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INTRODUCCION

La literatura y su ensefianza han ido siempre acompafiadas de manuales, glosarios o
diccionarios que compilan y definen su léxico. Se redactaron en los margenes de los libros
clasicos pequefios compendios de términos: era necesario conocer el significado y la forma
de su escritura, saber en qué momentos usar una palabra, y lo mas importante, entender el
significado de dicha palabra. De este proceso pedagogico broté uno de los objetivos del

diccionario: aclarar los conceptos oscuros o complejos de una lengua.

Para el estudio de las letras es de suma importancia evaluar y conocer cémo se
definen los términos utilizados en los diccionarios especializados en literatura, pues ellos
proyectan las reflexiones académicas y artisticas, realizadas en torno a las letras. Por otra
parte, los cambios de programas y planes de estudio a nivel medio y superior, son factores
que empujan a los lexicografos a readaptar en lenguaje y contenido la terminologia literaria.
En esa misma linea, también afecta al repertorio 1éxico: la aparicién de nuevos términos y
los avances tedricos en lengua y literatura. Estamos frente a un mundo tan amplio que es
preferible empezar por delimitar qué entendemos por literatura en este trabajo. Literatura la
delimitaremos como lo hace la teoria literaria, entendiéndola como un fendbmeno dindmico
que engloba a la obra artistica, «a lo que acontece en torno a la obra —contexto, publico—,
lo que la precede —antecedentes, autor— y lo que la sigue —Ila recepcion, sus

influencias»’.

Este fendbmeno tan amplio ha necesitado a lo largo de la historia literaria y
lexicogréafica de diferentes disciplinas que lo estudien. Por eso podemos encontrar
diccionarios construidos desde la retorica, la poética, la teoria literaria, la métrica, la
linglistica, la estilistica, etc. Este hecho hace complejo un comparativo, por tal motivo nos
introduciremos a las definiciones que cada diccionario propone, y las analizamos para
saber:

En qué medida las definiciones enciclopédicas de los actuales diccionarios de

términos literarios son efectivas para que los estudiantes puedan comprender, analizar

!Angenot, 2002: 17.



y apreciar textos.

Estamos convencidos que evaluando las definiciones podemos reconocer si se
cumplen los objetivos planteados por sus autores. Analizamos, con herramientas de la
semantica estructural y de la teoria del campo léxico” de Horst Geckeler?, las definiciones
enciclopédicas. La semantica nos ayudard a ver el mensaje que el autor esta dando a sus
receptores:

La definicion tiene, pues, caracter de mensaje; es un mensaje que dirige el
redactor del diccionario a los hipotéticos consultores del mismo. Puesto que
la definicion participa de las caracteristicas de la lengua en una época dada,
ello lleva consigo la necesidad de revisar periédicamente y actualizar la
definicion, no ya sélo en cuanto a contenido sino también en cuanto a la
forma.*

Dentro de un listado de 21 compendios de términos literarios, que abarcan 53 afios
de lexicografia especializada en México y Espafia, escogimos cinco diccionarios: dos son
mexicanos, dos espafioles y una version castellana del Dizionario di retorica e di stilistica
de Angelo Marchese, realizada por Joaquin Forradellas. ¢Por qué la seleccion de estos

diccionarios?

A) Por ser vigentes. El Diccionario de retorica, critica y terminologia
literaria, el Diccionario de términos literarios y afines, el Diccionario de
Retorica y Poética, el Diccionario de términos literarios y el Diccionario
Akal de Términos Literarios se pueden encontrar en cualquier libreria de
Espafia 0 México; pues editoriales como Akal, Alianza, Porria o Ariel,
tienen injerencia en el mundo contemporaneo de las letras. Con excepcion de
la editorial mexicana Edére, la cual tiene un menor impacto en el mercado.
B) Porque son diccionarios generales monolinglies, onomasiol6gicos,
especializados o de materia®.

C) Porque son una herramienta pedagogica de informacion cientifica,

? Teorfa forjada por J. Trier y continuada por L. Weisgerber.

¥ (1935-2002) Investigador y profesor aleméan. Sus principales estudios fueron en semantica estructural,
lexicologia histérica y descriptiva, asi como en tipologia de las lenguas romanicas.

* Fernandez-Sevilla, 1974: 73.

® Segun la clasificacion brindada por el Dr. José Martinez de Sousa, basadas en la separacion de «aspectos
descriptivos y normativos», nada facil. Martinez, 2009: 48.
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rigurosa y actualizada.
Después formamos un corpus de cinco términos para ser analizados en los cinco
diccionarios, es decir, el corpus general es de 25 términos. Para entender como se estructura

el significado de los términos literarios, recurrimos a varios instrumentos:

I).- lexicogréficos: macroestructura, microestructura, ley de la
sustituibilidad®, e identidad categorial’; estas Gltimas dos herramientas se
emplean para las definiciones linglisticas; nosotros como ejercicio las
aplicamos a la nocion enciclopédica, pues con ellas se puede observar: a) el
grado de sinonimia, entre la entrada y la definicion, en un enunciado de
habla; b) y con la identidad categorial, veremos qué tan preciso es el

lexicdgrafo para equilibrar la funcion sintactica del definiente y el definido;

I).- estructurales y semanticos: formula de conmutabilidad, del analisis del
campo léxico propuesto por Geckeler. Este procedimiento nos ayudara a
entender como las unidades de contenido componen el significado, es decir,
disociaremos la definicion en rasgos semanticos. Con este mecanismo
corroboramos si la definicion propuesta va de acuerdo con el perfil del
destinatario al que quiere llegar el lexicografo; ademas de dar cuenta de qué
forma lo hace, es decir de qué forma ordena la informacion dentro del

articulo enciclopédico. En el capitulo segundo ampliamos estos argumentos.

Hasta este momento hemos hablado del andlisis y la seleccién de los diccionarios.
Hace falta hablar de los términos y las areas de la literatura involucradas en este estudio.
Daremos ahora la lista de los términos a los que nos abocamos en esta exposicion:
ACOTACION, ESTRUCTURA, GRADACION, HIPERBOLE, PASTICHE. En su seleccidn existen tres

reflexiones béasicas:

® «La sustituibilidad es el banco de pruebas de la definicién. Si el enunciado definidor puede sustituir al
término definido, en un enunciado de habla, sin que el sentido objetivo de éste se altere, el enunciado
definidor es valido». Seco, 1987: 21.

" «ldentidad de categoria entre el definido y el definiente. Més exactamente: la exigencia de que el definiente
esté constituido por una forma adecuada a la funcion sintéctica propia del definido». Idem.
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a) tienen que ser términos que se encuentren en los cinco diccionarios, pues éstos
estan construidos desde distintas especialidades;

b) que pertenezcan al mundo de la teoria literaria, la critica literaria, la retdrica, los
géneros literarios o a la terminologia literaria en general;

c) que en conjunto, los mencionados términos, brinden un panorama actual y

tradicional de la terminologia literaria.

Por el momento, dejemos el lado analitico de este trabajo y centrémonos en el
estado histdrico de los diccionarios de terminologia literaria. En el primer capitulo hacemos
un recorrido por la lexicografia espafiola y mexicana, con el cual ubicamos a los
diccionarios especializados en literatura y sus definiciones. Creemos necesario conocer la
trayectoria del diccionario desde sus origenes. Una de las razones, es que nos permite
observar el comportamiento de las definiciones lingiisticas y enciclopédicas®. Pues a lo
largo de los siglos, estas dos formas de definir han descrito gran parte del Iéxico literario;
de la misma manera, se han contrapuesto y mezclado a la hora de elaborar los articulos de
un diccionario de lengua, paraddjicamente. Las mas teorizadas son las definiciones
linglisticas, en cambio las enciclopédicas han sido muy poco estudiadas, aunque son muy
importantes para la nocion. Estas Gltimas se han utilizado para complementar la
informacion que brinda una definicion linglistica. EI quinteto de diccionarios propuesto por
este trabajo estd conformado por definiciones enciclopédicas. Las cuales a su vez pueden
estar compuestas de informacion linglistica (informacion etimologica, en el caso de los
términos literarios) y de informacion enciclopédica (informacion histérica, especializada,
etc.). Plantear un paisaje historico del diccionario en México y Espafia, serd muy Util para

entender la definicion enciclopédica actual y la evolucion lexicografica.

Hasta el momento, no hemos encontrado trabajos como éste. La metalexicografia
actual, rama lexicografica que estudia la composicion de los diccionarios, se ha
concentrado en la revisibn de compendios cientificos o tecnoldgicos, de fisica,

matematicas, biologia, botanica, etc., los cuales necesitan actualizarse de forma mas

8 . A. porto Dapena habla de “definiciones lingiiisticas” —las que definen el significado de una palabra— y
las “definiciones enciclopédicas” —Ilas que definen la realidad que representa la palabra—s>». Cita tomada de:
Ayala, 1999: 89.
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constante. En cambio, el estudio de los diccionarios de términos literarios ha sido olvidado.
Debido en parte a la complejidad y a la labor minuciosa que esto representa. Al abocarnos a
esta tarea damos cuenta del vinculo tan importante que la relacion, lexicografia y estudios
literarios, tiene en el mundo pedagdgico. Un binomio poco estudiado y de mucha
repercusion en la ensefianza. Este pequefio ejercicio reconoce la labor de los lexicégrafos,
pues en parte, son ellos los que norman la evolucién, involuciéon o permanencia del léxico

literario; lo mismo que la aplicacion adecuada de la terminologia literaria.

Debemos advertir que los resultados arrojados por este estudio son tan sélo una

muestra de lo que ocurre en el vasto mundo de los términos literarios y sus definiciones.



Capitulo 1. Hacia la lexicografia especializada en literatura: México y Espafa

Para llegar a la composicion de un actual diccionario de términos especializados en ciencia,
técnica o arte, han sido necesarios muchos siglos de trabajo lexicografico. En un vistazo
diacrénico a la historia de la lexicografia en lengua espafiola, indagaremos: ¢por quée en un
diccionario general monolinglie, en un diccionario enciclopédico o en una enciclopedia
encontramos términos literarios? y ¢qué diccionarios ayudaron a forjar los actuales

diccionarios de terminologia literaria, en México y Espafia?

1.1. Lexicografia en la Edad Media: Espafa.

El hombre medieval organiz6 en manuscritos sus conocimientos y elabor6 dos estructuras
bésicas para el nacimiento de la lexicografia ibérica: una llamada glosa, la cual era una nota
que ofrecia explicaciones de palabras; y la otra llamada escolio, anotacion disefiada para
explicar las cosas. Manuel Alvar Esquerra explica como el lexicdgrafo en la Edad Media
«se orientaba a poner escolios o comentos a los textos dificiles»’. Dichas notas
lexicogréficas fueron creadas para interpretar los textos de los autores clasicos, griegos y

latinos.

Lo mismo que las Jarchas, la Nodicia de Quesos y las escrituras notariales, las
Glosas Emilianenses (964), procedentes de la region de Rioja, y las Glosas Silences
(segunda mitad del s. X) del noreste de Castilla, testifican el nacimiento de la lengua
romance. Desde su aspecto estructural, las glosas Emilianenses contenian mas de 25.000
articulos y 100.000 acepciones. Sus definiciones sobresalen por incluir informacion
gramatical y el uso constante de asteriscos, cruces, numeros, signos, etc., para facilitar su

uso y comprension, veamos un ejemplo:

Effusiones™: *bertiziones.

Tertius ueniens*: *elo terzero diabolo uenot.

® Alvar, 2002: 15.



Incolomes+: +sanos et salvos. *°

Por su parte, las Silenses estuvieron integradas por 368 glosas, unas en latin y otras,
menos, en romance. Micaela Carrera de la Red afirma que las Glosas Silenses estan
conformadas sélo por apostillas léxicas, con algunos intentos de transponer frases
completas del texto en latin, y sus definiciones carecen de informacion gramatical, a

diferencia de las Glosas Emilianenses'*:

Caste+: +munda mientre.
Pudoris*: *de la uergoina.

Ignorans+: +qui non sapiendo. *?

Entonces ¢en qué consistia la glosografia? En anotar en los margenes o entre las
lineas de los textos latinos la equivalencia de palabras en romance; estas anotaciones de
alguna manera reglaron el uso del latin clasico. Con el paso de los afios, glosas y escolios,
se separaron de los textos originales y los glosadores reordenaron las palabras en una lista

independiente, de forma regular y siguiendo el alfabeto; de esta forma naci6 el glossarum.

Los mas importantes en la edad media son: los Glosarios latino-espafoles de
Palencia, de Toledo y del Escorial, todos anonimos. En ellos se puede observar que no son
en «absoluto esmeradas compilaciones, sino obras de consulta escolar, concebidas con el
proposito puramente practico de facilitar no sélo la lectura de los textos clésicos latinos,

sino también el aprendizaje del latin hablado y escrito»*.

Antes de la produccion de diccionarios en lengua romance, en Espafia circularon
grandes repertorios en latin: El Elementarium doctrinae (e)rudimentum, de Pipas (1050); el
liber Derivatium de Hugucion de Pisa (entre los siglos XII y XIII); y la Summa

grammaticalis quae vocatur Catholicon de Juan Balbi (1283). Cambios importantes

19 Freifrau von Gemmingen, 2003: 156.

! Carrera de la Red, Micaela. [Articulo en linea].
12 Freifrau von Gemmingen, 2003: 156.

13 Bajo, 2000: 65.



ocurrieron gracias a sus autores, ellos incluyen en sus entradas el derivatio, que proviene
del &rea de la gramética y agrupa las palabras en familias Iéxicas. En dicho método se deja

de lado el orden alfabético:

Aptus, tan, tum tior, simus; apte, tius, sime, adverbia; et aptitudo, dinis; et
apto, tas, avi, verbum activum; quod componitur adapto, coapto, tas; et aptus
componitur enptus, ta, tum simus, a quo ineptia, e, et ineptio, tis verbum
activum.**

Si Pipas aplica esta formula, Hugucion de Pisa busca ampliar las familias, Maiores o
Magnae derivationes. Es Juan Balbi quien ademas de regresar «al orden alfabético inicial
de los glosarios, [...] ya no se dedica solamente a la explicacion de palabras dificiles o
desconocidas; el Catholicon es una obra que presenta una amplia macroestructura y una
compleja microestructura en la que se acumulan informaciones semanticas, etimologicas,
gramaticales junto con citas extraidas de autores como San Isidoro»', figura importante en
la historia del analisis y la revision del 1éxico hispano. San Isidoro de Sevilla (560-636),
nos comenta Barbara Freifrau en su articulo Los inicios de la lexicografia espafiola, fue un
hombre que en sus tratados buscé describir los origenes del Iéxico, corregir los errores de la
lengua y organizar los conocimientos humanos. Su obra las Etymologiae libri viginti se
tom6 como una referencia obligada durante toda la Edad Media. Esta obra se traduce al
castellano en el siglo X1V, y los elementos novedosos de San Isidoro fueron, ademas de los
etimoldgicos, el estudio de la analogia sinonimica en las glosas explicativas o sindnimas;
sus ideas sobre las differentiae; la gramatica y los conocimientos globales. Por el tipo de
informacién que introdujo en sus definiciones podemos decir que elabor6 definiciones

linglisticas y enciclopédicas.

Al cambiar las estructuras de los repertorios léxicos también cambiaron sus
denominaciones. El término glossarium, usado en el siglo 1X, dej6 de ser una coleccion de
glosas y se transformd en una coleccién de palabras. Pipas deja de usar el nombre de

glossarium y a los nuevos repertorios de palabras las llama vocablarium. Para la mitad del

YEjemplo tomado de: Freifrau, 2003: 160.
' Idem. 161.



siglo X111, ya se conocia el término dictionarium®®, pero es muy poco usado.

Las viejas definiciones medievales van olvidandose, y se elaboran las estructuras
del diccionario moderno. Elio Antonio de Nebrija, humanista sevillano, renueva y da pauta
a la construccion de los diccionarios modernos en lengua romance: «Entre los avances de la
técnica lexicografica hemos de decir que Nebrija logré que la estructura de las entradas de
sus diccionarios fuera uniforme, asi como la de las abreviaturas y de la ortografia,
uniformidad que también se manifiesta en la informacion gramatical y en lo escueto de las
equivalencias»'’, es decir, «la microestructura de cada entrada es homogénea, tanto en el
tratamiento gramatical como en el de las -equivalencias, que se presentan
esquematicamente, sin informaciones enciclopédicas exhaustivas»*®. Aunado a lo anterior,
la obra nebrigense marca la historia de la lexicografia espafiola, por crear diccionarios

bilingles que parten de una lengua romance.

En otras palabras, la obra de Nebrija brilla por no realizar una traduccion latina,
como lo hizo Alfonso de Palencia con su Universal Vocabulario:

Diccionario monolingie latino Diccionario latino-espafiol
Galgala. Interpretatur rota: vel Galgala. Se interpreta rueda: o cosa estibada: o
constipatio vel reuelatio. reuelacion.™

Nebrija se basa en un repertorio monolingtie latino que no traduce, es decir, crea el
diccionario bilingie dentro de la lexicografia espafiola. Veamos coémo en su
microestructura se definen las palabras latinas describiendo la especie a la que pertenece, y

luego, su semejante o equivalente en lengua vulgar:

Antricapilla. ae. Ave es como tordo

16 ([...] desde mediados del siglo XIII se documenta el término dictionarium como ‘coleccién de palabras’,

aunque con un uso mucho menos popular que sus “contrincantes”». ldem. 162.
" Alvar, 2002: 124.
'8 Bajo Pérez, 2000: 70.
' Freifrau, 2003 165.




Infantia. ae. por la nifiez edad del nifio
Multicolor. cosa de muchos colores
Multisonus. a. um. lo que suena por partes
Patina. ae. por el plato grande o cacuela®

En su macroestructura el lexicon mantenia uniformidad en sus entradas, en sus
abreviaturas, en la ortografia y en la informacion gramatical; ademas de sobresalir por el
contenido de sus articulos sintéticos o escuetos. En cuanto a su microestructura, lo peculiar
es ver como las definiciones inician con la preposicion: por. Lo cual brinda al lector un

sentido directo de sustitucion o equivalencia: esto por lo otro / esto por esto.

Diccionario latino-espafiol, 1492 Vocabulario espafiol-latin, ¢ 1495?74
Barba. ¢. por la barva de ombres & cabras Barva do nacen los pelos. mentum. i.
Barbarus. a. um. por la cosa barbara & cruel Barbaria. a [si. barbaria. ¢. barbaries. ei

Antes de terminar queremos citar tres ejemplos de cémo las obras de Nebrija®

sirvieron de base para la creacion de posteriores diccionarios:

a) El lexicon fue adaptado al catalan, al francés, al siciliano y al
portugués. [...]

b) Por su parte, el Diccionario espafiol-latino sirvio de plantilla para
el diccionario espafiol-arabe de Pedro de Alcala [...] y también
para los diccionarios espafiol-lengua amerindia que algunos
misioneros elaboraron en América. [...]

c) Ademés, Nebrija inauguré entre nosotros una tradicion de
diccionarios hispano-latinos, [...]*

En suma, este periodo se caracteriza por dejar un modelo sélido y uniforme de
definiciones. Se dejan de lado los adornos y las grandes explicaciones detalladas de la
tradicion lexicografica medieval. Se mantienen «informaciones de carécter enciclopédico
pero no por herencia de la acumulacion de saberes propios del Medioevo, sino porque la

separacién en los diccionarios de lo enciclopédico y lo estrictamente léxico es mas

0 Ejemplos tomados de: Alvar, 2002: 128.

2! Freifrau von Gemmingen, Barbara, 2003: 170.

22 Ademas de lanzar el Lexicon hoc est Dictionarium ex sermone latino in hispaniensem o Diccionario latino-
espafiol (1492) y el Dictionarium ex hispniensi in latinum sermonem o Vocabulario espafiol-latino (;1495?),
Nebrija publica la Gramatica de la lengua castellana, primera gramatica entre las lenguas romance.

% Bajo Pérez, 2000: 72-73.
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moderna». Es decir, las definiciones de la lexicografia moderna, iniciada a finales del siglo
XV, tienen indistintamente informacion linglistica y enciclopédica, s6lo que estas Ultimas
de manera mas concisa. Este gran avance lexicografico en lengua espafiola, marcara el

futuro de las lenguas y letras europeas y americanas.

1.2. Lexicografia moderna en el Nuevo Mundo: México

La vitalidad de la lexicografia espafiola llega al Nuevo Mundo. A mediados del siglo XVI
se conquistan las lenguas verndculas de Mesoameérica, y para alcanzar tal objetivo, los
espafioles recurrieron a varios mecanismos, aqui menciono sélo uno, el que nos atafie: la
elaboracion de diccionarios bilingues, los cuales fueron muy Utiles como material didactico
para ensefiar a los indios el vocabulario de la nueva lengua, y ademas, ayudé al misionero a

predicar en la lengua del vencido.

Desde que llegé la imprenta al Nuevo Mundo (1532) se editaron Artes (gramaticas),
vocabularios bilingties, Doctrinas catolicas en lenguas nativas. «Los franciscanos Alonso
de Molina y Maturino Gilberti, especializados respectivamente en la lengua “mexicana” y
en la “mechuacana”, escribieron gramaticas, diccionarios y doctrinas. En ninguna otra

regién americana hubo tamafia actividad»*.

Uno de los mas antiguos compendios de vocablos en lengua nahuatl, se debe a Fray
Alonso de Molina: el Vocabulario de la lengua castellana y mexicana (1555). En él se da
cuenta del 1éxico nahuatl y castellano. Su estilo de redaccién y su orden estructural, estan
influenciados por la direccion gramatica y lexicografica planteada por Antonio de Nebrija,

pues tiene: uniformidad en sus entradas, en la gramatica, las abreviaturas y la ortografia.

Otros diccionarios de composicion similar fueron los de: Fray Maturino Gilberti, el
Vocabulario en lengua de Mechuacan, 1559; el Diccionario de la lengua zapoteca, de Fray

Juan de Cordova en 1578; La lengua mixteca de 1559, por Fray Francisco de Alvarado,

24 Alatorre, 2010: 262.
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entre muchos otros. Veamos la composicion del Vocabulario realizado por Fray Maturino

Gilberti?®:

Lengua mechuacana Lengua castellana
Quanehpeni. tomar prestado algo, | Emprestada cosa. gitzehperacata. vel.
0 demandar por merced. quanehperacata.
Quanehperata.  aquella  cosa | Emprestador. qitzehperi. vel.
prestada. quanehperi.

[...]

SIGVENSE CIERTOS VERBOS POR EL ALphabeto, ...%°

AMBA.

 Esta rayz significa dos cosas, la vna alimpiar alguna cosa, assi como
ambarinstani, alimpiar la ropa o qualquiera otra cosa, ambangarinstani,
alimpiarse la cara, ambangaricunsrtani, alimpiar el cauallo. Ambaruscani,
alimpiar el camino, etc. La otra significa quitarle todo sin dexar nada,
ambahcutaquareni, gastar su hazienda prodigalmente, ambahcamani irse
todos sin quedar ninguno, ambahcamonguani: tornarse todos.

AMBO.

I Esta rayz sin h. significa aclarar alguna cosa vt. Ambomenstani ytsi,
aclarar o limpiar el agua, por la particula me, significa el agua,
ambondanstani huriata, vel, auanda, aclarar el sol o el cielo, y de aqui
viene ambouani, que significa de claro o buen ingenio: y ambouamstani,
purgarse con melecina, y con h. significara alimpiar el cafio del agua assi
como ahmbondanstani, y ahmbonaquareni significa venir toda la gente
del pueblo, sin quedar nadie en casa, etc.

Al elaborar, Gilberti, las definiciones de su Vocabulario, vivio varias dificultades: la

primera, es el encuentro con una lengua nativa rica en construccion de palabras, debido a la

composicion por medio de uno o mas radicales, ademas de la duplicacion de éstos y la

afiadidura de morfemas. Este problema lexicografico deriva en un segundo, el desfase entre

los modelos gramaticales de la lengua espafola y la p’urhépecha. Por lo cual, Gilberti

% Gilberti, 1997: 138 y 392.

2 1dem. 211-212.
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introduce en sus definiciones modelos usados en la gramatica latina. «Esta manera de
exponer el analisis de la lengua tuvo sus ventajas en una época en que el latin era lengua
conocida y utilizada. En muchas de las entradas en el Vocabulario se utiliza el vel y en
algunas ocasiones scilicet [...]»*". Vel es una conjuncién muy usada, la o; y scilicet, la
podemos traducir como es decir. Ademas encontramos otras abreviaturas latinas como: vt.,
antes de ejemplificar el uso del verbo en lengua purépecha. Pero el mayor problema en la
microestructura, lo observamos en los verbos. Maturino aparta las raices gramaticales de
los verbos y las ordena segun el alfabeto, luego introduce en los articulos las palabras
derivadas de las raices, cuestion que hace compleja la lectura. En otras palabras no

encontramos herramientas distributivas dentro de la microestructura.

En el siglo XVI tenemos definiciones bilingies, casi trilingues: espafol, latin y
nahuatl (o en sus caso: maya, tarasco, otomi, zapoteco, etc.) que seran de mayor ayuda, sin
duda a los espafioles en su catequizacién y a una parte de la poblacion mestiza. Estas
definiciones aportan mas elementos gramaticos que fonéticos. Los diccionarios de este
periodo no poseen los elementos lexicograficos necesarios para representar el mundo
fonético de las lenguas mesoamericanas. La lexicografia en México durante los siglos XVI
y XVII se concentra en codificar las lenguas indigenas y registrar el 1éxico espafiol en una
nueva tierra. Hombres religiosos con conocimientos linguisticos —o sin ellos— elaboraron
vocabularios, 1éxicos o calepinos® de las lenguas nativas y empez6 su edicion a lo largo del
mundo hispanoamericano; lo describe Ester Hernandez en Un proyecto de investigacion

para la lexicografia hispano-amerindia:

Estos autores comenzaron a descubrir las lenguas indigenas en un proceso
paralelo al que tuvo lugar en Europa sobre las lenguas vulgares. Asi, fijaron
los sistemas de estas lenguas mediante la redaccion de gramaticas (cf.
Hernandez de Ledn Portilla 2003) y la elaboracion de léxicos, para las que
previamente tuvieron que alfabetizar o dar forma escrita a unas lenguas de
caracter basicamente oral, iniciando, con ello, una tradicion de gran entidad

" |dem. 27.

2 «A term used in the sixteenth and seventeenth centuries to mean a ‘dictionary’ or ‘note-book’, from the
anglicised form of [Ambrosius] Calepinus (c. 1435-c. 1509), the author of Ambrosii Calepini Bergomatis
Dictionarium (Reggio, 1502). [Un término usado en los siglos XVI y XVII en el sentido de un ‘diccionario’ o
‘cuaderno de notas’, a la forma inglesa de [Ambrosius] Calepin (c. 1435-c. 1509), autor de Ambrosii Calepini
Bergomatis]. Hartmann y James, 1998: 18.
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en la historia de la lingiistica hispanoamericana. °

La primera gramatica registrada en América es la de Olmos, Arte de la lengua
mexicana (1547). Esta obra siguio los pasos de Antonio de Nebrija, por lo que representd
para Olmos, los mismos retos que a Fray Maturino de Gilberti, en su Vocabulario. Sélo que

12 afios antes:

... porque en esta lengua no cuadra la orden que él [Nebrija] lleva por faltar
muchas cosas de las cuales en el arte de gramatica se hace gran caudal, como
son declinaciones, supinos... y otras materias que en esta lengua no se tocan,
por lo tanto no seré reprehensible si en todo no siguiere el arte de Antonio.*

Con el paso del tiempo se siguieron elaborando gramaticas en las lenguas
americanas méas habladas. Algunas, agregaron un vocabulario, como el realizado por el

padre Antonio del Rincon, en 1595, el Arte mexicana:

31

LIBRO V.
DE LA PRONUNCUCION T ACCENTO DE LA SILLABA.
Capitulo 19-De la diuersidad y numeros que se halla de accentosS..e. 61
» 29-De algunas reglas que se hallan para colocar los accentos...... 62
» 39-De la expulsién y mutacidn que se haze en las letras por la
colusidén de vnas dictiones con otras 67
, 49 y ultimo.—De dictiones, que. mudan la significacidén solamente
por la variacién del accento. 69

Vocabulario breve, que solamente contiene todas las dictiones, que en esta
arte se traen por exemplos, y por excepciones dexando otras que donde se
alegantienen ya sus significados .. 73

cochi, ni, dormir.
cochitia. nic. hazer dormir a otro. (pag. 76)

pampa. por. preposicion.

pan. sobre. preposicién. (pag. 84)

Veamos cémo en los ejemplos anteriores, la informacion brindada en las
definiciones, es basicamente gramatical; se usa indistintamente punto o coma al separar las

entradas de la definicion, aunque cumple con las macroestructuras de la época. Del Rincon

% Consultado en: http://dialnet.unirioja.es/servet/extaut?codigo=1001796. Fecha de consulta 7de junio del
2010.

%0 0Imos, 2002: XXXV.

31 Consultado en: http://ia700400.us.archive.org/4/items/artemexicana0Orincrich/artemexicana0Orincrich.pdf

Fecha de consulta: 01/02/2011, p. 94.
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nos presenta definiciones breves, donde al sindnimo en lengua castellana le sigue la funcion
gramatical del vocablo ndhuatl. Es decir, se empieza a crear una organizacion textual mas
acotada y se dejan de utilizar las frases o enunciados descriptivos. En este proceso avanza
el nivel de comunicacién entre el lexicografo y el lector, recordemos que el misionero es

quien necesita capacitarse y aprender el idioma del conquistado.

El padre Antonio del Rincon explica —de forma extensa— en la carta al Obispo de

Tlaxcala, como el Arte mexicana es de gran ayuda para:

[...] que los ministros de la predicacion estudien y trabajen por alcanzar
caudal de la lengua en que han de predicar, y para que este trauajo no sea tan
pesado & los que lo toman, y sea de mas fructo y prouecho entre estas
barbaras naciones donde estamos, he desseado seruir de mi parte a los que
por obligacion de su officio, como son curas, 6 por zelo feruiente y charidad
se quieren ocupar en ayudar & la predicacion y cultura de esta nueua yglesia,
con el arte de aprender la lengua Mexicana [...]%.

Al finalizar el siglo XVI se publican en México los siguientes diccionarios: Arte y
dictionario con otras obras en lengua michuacana (México, 1574) de fray Juan Bautista
Bravo de Lagunas; Vocabulario en lengua zapoteca (México, 1578) de fray Juan de
Cordoba; Vocabulario de la lengua mixteca (México, 1593) elaborado por la Orden de
Predicadores. Y en el siglo XVII aparece el Vocabulario manual de las lenguas castellana
y mexicana (México, 1611) de Pedro de Arenas®. Este Gltimo, tiene una macroestructura
muy diferente a los anteriores vocabularios bilinglies castellano-nahuatl; en él se ordenan
las palabras por tema, es decir, hay un vocabulario especial por cada situacién de dialogo.
Volviéndose un Manual fraseologico que ayuda especificamente «en el trato, y la

comunicacién entre Espafioles, é Indios»**.

%2 Consultado en: http://ia700400.us.archive.org/4/items/artemexicana0OOrincrich/artemexicana0Orincrich.pdf
Fecha de consulta: 01/02/2011, p. 9.

% Acero Durantes, 2003: 188-189.

%4Pedro de Arenas. Vocabulario manual de las lenguas castellana, y mexicana, Google eBook, en:
http://books.google.com/books/about/\Vocabulario_manual_de_las_lenguas_castel.html?id=rl4ACAAAAQAAJ
fecha de consulta: mayo 31 del 2011.
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En el siglo XVII se elaboran en México otro tipo de definiciones: sin informacion
gramatical, concretas y practicas, traducciones para un uso bilingle. El desplazamiento de
las lenguas mesoamericanas ya ha avanzado para este siglo, y una de sus razones es el
esplendor de la lengua castellana. Para finalizar este apartado, dejamos aqui un ejemplo:
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1.3. Los diccionarios especializados: Espafia y Meéxico.

Para nosotros es de suma importancia detenernos en este apartado, pues aqui nos
daremos cuenta como se elaboran las primeras definiciones de los vocabularios de
términos especializados (marinos, arquitectonicos, botanicos, médicos, navales, juridicos)

en lengua romance.

La necesidad de compilar y conocer, sumada a la necesidad de usar el vocabulario
desarrollado por las artes y las ciencias, llevaron a los humanistas del renacimiento a
realizar traducciones y compendios con léxico técnico o cientifico. Andrés Laguna, Gabriel
Alonso de Herrera, Juan Lorenzo Palmerino, Juan de Urrea, entre otros, realizaron
traducciones de léxicos médicos, agrobnomos, botanicos, humanisticos y arquitectonicos,
respectivamente. Veamos cémo en el tratado traducido (del latin al espafiol) por Juan de
Urrea en 1582, De Architectura de Marco Vitruvio Pollion, ya se emplean dos tipos de

definiciones, definiciones lingisticas y enciclopédicas:

Jénico: edificio de obra jonica es el segundo género de edificios; dizese de Jono,
capitan de los jones, el qual edifico a Apollo el primer templo d’este
género, a imitacion del que Doro avia edificado en Acaya, y puso unas
bueltas en los capiteles, imitando las rebueltas de los cabellos de las
mugeres.

Columna: columna, dizese de culmine, porque se pone en alto;*

Los rasgos enciclopédicos encontrados en la primera definicion son evidentes; esta
descrita con un metalenguaje de contenido: inicia con una frase equivalente a Jonico, luego
ubica la definicion central en un sintagma nominal, respondiendo a la pregunta ¢ Qué es?;
vieja formula latina donde la entrada y el articulo lexicografico son unidos por la cépula
“es”, dicha copula se usa debido al id est de los glosarios latinos aparecidos en Espafia en el
siglo XI11-XIV*®. Luego se observa como la entrada y la definicién hacen un enunciado:
«Jonico [...] es el segundo género de edificios]»; entrada+[frase equivalente]+definicion.),

lo cual vuelve explicativo el articulo lexicogréfico. El término se define de forma extensa y

% |dem., pp. 209-210.
% Alvar, 2002. 89.
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sin sinénimos, no dice lo que significa, sino lo describe. A continuacion se nos informa
sobre la procedencia de dicha edificacion, la historia y una breve descripcion de las
construcciones jonicas, es decir, delimita el término. La siguiente entrada: Columna,
contiene informacion linguistica, pues encontramos informacion etimologica que aclara el

sentido de la voz romance, y ademas, redacta de forma concisa el articulo.

Del otro lado del mar, y cinco afios més tarde, se elabora en México la Instruccion
Nautica, de Diego Garcia de Palacio, «el mas importante manual de nautica y construccion
naval del Siglo de Oro hispanico»*’; el cual inserta al final un Vocabulario de los nombres
que usa la gente de mar en todo lo que pertenesce a su arte por el orden alphabético. Una
de sus grandes aportaciones se debe a conjuntar de forma exhaustiva sus vocablos, cuenta
con léxico cientifico, fendmenos meteoroldgicos, voces del Iéxico cotidiano, cultismos,
préstamos linguisticos, voces navales, herramientas; ademas este vocabulario es valorado

por su originalidad. Veamos un ejemplo:

Bucarda: es la curba que se hecha en la proa de la parte de dentro, que
ajusta con la albitana y endentada en algunos maderos de ambas vandas para
fortalecer la proa, y suélense hechar tres desde los piques de proa hasta la
puente o Gltima cubierta; llamanse también curvas de envestir®,

Esta definicidn sigue respetando la estructura de la lexicografia romance. Volvemos
a ver al lema unido —por el verbo “ser”— a una explicacién que clasifica y da las

caracteristicas especificas del objeto. Este es el modelo a seguir para muchos lexicografos.

Dentro de la creacion de los compendios monolingies especializados, otro de los
mas importantes es el Arte para fabricar naos de Tomé Cano (Sevilla, 1611), veamos ¢ por

que?:

Aletas: son dos maderos corbados, que forman la popa de la nao.
Espoldn: es el remate de la proa y de lo delantero de la nao, su frente u
hocico®.

%7 Carriazo y Mancho, 2003: 212.
% Carriazo, 2002: 47.
% Alvar, 2002: 102.
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Hasta este momento las definiciones se siguen auxiliando de la copula “es”,
adicionandoles una breve descripcion de los objetos. Es decir, la compilacién de Cano no
sera relevante por alguna innovacion lexicogréfica, mas bien, reconozcamos que su
particularidad es concentrarse en la seleccion de su contenido y ofrecer definiciones de una
disciplina independiente: la navegacion. En los ejemplos anteriores podemos apreciar la
técnica lexicografica enciclopédica del bajo Medioevo y la técnica de los diccionarios
monolingues en lengua vulgar. En otras palabras, el cambio al siglo XVII dej6 en Espafia y

México un nuevo modelo lexicografico, los diccionarios especializados.

Finalizamos este apartado sefialando como el movimiento humanista hizo habitual
«la elaboracion de compilaciones técnicas y cientificas monolinglies vinculadas a un
determinado texto vernaculo de Iéxico muy especializado»*’; y cémo los avances
linglisticos y lexicograficos, se vieron apoyados por los movimientos nacionalistas del
Renacimiento. Las lenguas vulgares toman su valor y buscan sus origenes, primero lo
encontraron en el latin; luego, gracias a las teorias antilatinas y antiitalianas de los
humanistas franceses, encontraron su origen en la lengua griega. Y por ultimo las ideas
religiosas sobre el origen creacionista ponen a la lengua hebrea como la madre. Ante tal
busqueda filoldgica sobre la raiz de las lenguas vulgares, una nueva modalidad nace dentro
de la lexicografia: los Diccionarios etimoldgicos.

1.4. Los diccionarios etimoldgicos: inicios del diccionario monolingiie en Espafia

Una construccién lexicografica muy importante para el mundo hispano es el diccionario
etimoldgico, pues con éste se inicia la vida del Diccionario monolinglie en Espafia. Entre
dichos compendios destacan: Etimologia espafiolas (1580) atribuido al Brocense, Francisco
Sanchez de las Borzas, humanista, gramatico y catedratico de la Universidad de Salamanca;
el Tratado de etimologia de voces castellanas en estas lenguas latina, hebrea, griega,
arabe de Bartolomé Valverde, 1600; el Origen y etimologia de todos los vocablos

originales de la lengua castellana de Francisco de Rosal, 1600; y el Tesoro de la lengua

“0 Carriazo y Mancho, 2003: 208.
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castellana o espafiola de Sebastian de Covarrubias, 1611.

Como ejemplos tomaremos las definiciones de los dos dltimos, del Rosal y

Covarrubias, ya que fueron modelos respetados por la lexicografia de sus tiempos.

Empecemos por la obra de Francisco del Rosal: esta integrada por cuatro partes, Origen y

Etymologia de todos los Vocablos originales de la Lengua Castellana, Del Origen y Razon

de Nombres propios de Lugares, Personas y Apellidos de Linages, Razon y Declaracion de

algunos Refranes y formulas Castellanas, que dicen Hispanismos, y Razén y causa de

algunas costumbres y opiniones recibidas, y otras cosas. Estos apartados responden a un

modelo Ilamado Alfabeto, del Rosal contradice el término Tesoro «y reivindica el término

Alfabeto, de escasa tradicion y de menor relevancia para este tipo de trabajos»**, por eso su

obra esta dividida del Alfabeto primero al cuarto. Si atendemos a los titulos de los alfabetos

sabremos lo que ofrece este compendio: definiciones etimoldgicas de palabras y cosas.

Farsa, el franc. la llama farce. Ay assi mesmo llama la mentira novela
ficcion o fabula. Parece que todos la llamamaos falsa o fingida, por lo qual el
Lat. La Ilamo Fabula, porque, como diximos en la palabra Comedia, siempre
uvo diferencia entre dos maneras de Comedia; unas historias verdaderas, que
Ilamaron Tragedias: y otras fingidas a alvedrio del Poeta, que Illamaron
Comedias, Assi el Castell. Antiguo a la Hisotria y verdad representada Ilamé
Comedia, y a la fabulosa, Farsa; aunque ya oy estan confundidos ambos
vocablos. También pudo ser este origen de Pharsez, que en Hebr. Es mostrar
y desenvolver, como quien muestra Historias pintadas; y Pharasa esta
explicacién y muestra. De donde el Arab. Al gusto y entretenimiento llama
Farha. De este verbo Hebr. Se dixo Fardel, que es caja o emboltorio de

1 1dem. 217.
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Buhoneros, que do quiera que llegen descubre desemvulven haciendo

ostentacion de lo que traen oculto, que es lo mesmo que hace farsante. Sino

es del Gr. Pharsas, el fragmento o pedazo de historias, qual es la jornada acto
42

0 scena.

Esta definicion ofrece seis antecedentes de la palabra farsa, da informacién
etimoldgica en francés, latin, castellano antiguo, hebreo, arabe y griego; ademas, en la
mayoria de entradas, proporciona la manera de usar la palabra. Utiliza de nexo, entre la
entrada y la definicion, la frase “assi mesmo”; de la misma manera incluye en forma
explicativa informacion enciclopédica y sinonimica, familias Iéxicas [Pharasez/Pharasa] y
categorias gramaticales [verbo Fardel]. Pero lo que no vemos son marcas o formulas para

ordenar sus articulos, solo abreviaturas.

Diez afios mas tarde, a sus 70 afios, Sebastian de Covarrubias saca a la luz el Tesoro
de la lengua castellana o espafola; «surge con la finalidad erudita de construir un
repertorio alfabético de las etimologias en espafiol, en emulacién de lo que para la lengua
latina habia hecho San Isidoro, [...] Covarrubias escribe para los doctos, los que dominan
lenguas de la Antiguedad, o al menos el latin, por lo que cita las autoridades clasicas en su

lengua original, sin traducirlas»®.

En contraste a lo anterior, el corpus de Covarrubias nos deja ver su entusiasmo por
el habla viva, esas nuevas voces 0 modismos coloquiales que conformaron la linguistica
espafiola de su tiempo. Por esto, el Tesoro es considerado dentro de la lexicografia, como el
primer diccionario general de la lengua espafiola; y es el primero en publicarse en lengua

vulgar dentro de Europa.

En él podemos encontrar 11 000 voces, 4 000 mas que en el de Francisco del Rosal.
Veamos algunos ejemplos tomados del Tesoro de la Lengva Castellana, o Espafiola,

tomados del Fondo Antiguo, de la Universidad de Sevilla**:

“* Rosal, 1992: 317-318.
*% Carriazo y Mancho, 2003: 221.
* Tomado de: http://fondosdigitales.us.es/fondos/autores/2938/, fecha de consulta 20 de Mayo del 2011.
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En las definiciones anteriores podemos ver la informacion linglistica y
enciclopédica con la que estan elaboradas. En ellas encontramos, por una parte,
etimologias, equivalencias latinas, distintas acepciones, familias léxicas; y por otra,
descripciones de objetos o explicaciones. Pero si nos concentramos en los tres términos
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retoricos que aparecen entre estas definiciones: Metanea [Metanoia], Metaphora [Metafora]

y Metathesis [Metéatesis]; podemos ver la estructura de sus articulos.

METANEA 1. Origen de la palabra: griego.
2. Definicion. Inicia con la
copula “es”.
3. Dos ejemplos de uso.

METAPHORA 1. Origen de la palabra: griego y
latin.

2. Definicion. Inicia con la
copula “es”.

3. Un ejemplo: Cita textual de
Virgilio.

METATHESIS 1. Origen de la palabra: griego y
latin. Sin advertir o presentar
el simil griego.

2. Definicion. Usa de nexo
“cuando”.
3. Dos ejemplos de uso.

Con estos ejemplos corroboramos la insercion del vocabulario especializado, en

retdrica, dentro del primer diccionario general monolinglie. Pero sefialemos algunos de los

problemas que en esa época afectaban el trabajo lexicografico: a) la inestabilidad en el

orden alfabético de las entradas, debido en parte a la vacilacion grafica; b) no hay una

ortografia uniforme; y c¢) se presentan incertidumbres fonéticas. Ademas de dichas

dificultades, las definiciones son irregulares en la disposicion de su informacion, los

articulos —en extension— son desproporcionados unos de otros, y el contenido varia

mucho entre uno y otro articulo. Encontramos en estos diccionarios el triunfo de la

etimologia sobre la definicion; parece como si la definicion fuera informacion

complementaria, como lo afirma Elena Bajo en su articulo Historia de la lexicografia®.

1.5. La Real Academia Espafiola; lexicografia monolingie

A principios del siglo XV11I surgio6 la Real Academia Espafiola. Y con ésta, uno de los mas

** Bajo Pérez, 2000: 85
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admirables legados culturales de este siglo, el Ilamado Diccionario de Autoridades o
Diccionario de la lengua castellana, en que se explica el verdadero sentido de las voces, su
naturaleza y calidad, con las phrases o modos de hablar, los proverbios o refranes, y otras
cosas convenientes al uso de la lengua, elaborado de 1726 a 1739. Hablar de este
diccionario o de la Real Academia Espafiola es un tema abundante, nosotros vamos a

concentrarnos en la estructura de una definicion enciclopédica, veamos un ejemplo:

METAPHORA. [. f. Figura rhetérica, que riguroJamente es una traslacion,
por la qual le Jaca una voz del [ignificado propio, al que no es propio. Es voz
griega, lat. Metaphora. PINC. Philo]. Epilt. 9. Frag. 4. Alguno dudara [i lo
que habéis dicho et¢ debaxo de metaphora, o de equivoco, por que tan
comun es llorar las vides, como llorar el hombre. PATON. Elog. Cap. 4. La
metaphora o traslacion es quando la diccion Jale de Ju propio Iigniﬁcado a
otro ajeno, por alguna [emejanza que la una cosa tiene con la otra.*

Encontramos en su macroestructura, un lema dispuesto en orden alfabético; y en su
microestructura informacion gramatical [sustantivo / femenino], marca de uso [Figura
rhetdrica], definicion [es una traslacion...], informacién etimoldgica [Es voz griega...]
equivalencia latina [lat. Metaphora], y por ultimo agrega citas textuales. Esta palabra no ha
sido castellanizada, pasa directo del latin al vocabulario espafiol, pues no proporciona

diferencias fonéticas que puedan ayudarnos a diferenciarlas. Vayamos a otro ejemplo:

RIMA. |. f. Compolicion de verfos en cuyos fines se van corre[pondiendo
unos a otros en conjonantes. EJpecialmente Je aplica a la compolicion que
Ilaman Octavas. Viene del verbo rimar. Lat. Rhythmus. Lop. Dorot. Fol. 158.
Ninguna cofa debe difsculpar al poeta, pienje, borre, advierta, elija y lea mil
veces lo que efcribe, que rimas se llamaron de Rimar, que es inquirir y bufcar
con diligencia. Alsi le usé Cicerén y ajsi E|tacio.

Rima. Se llama también el conjunto de cofas pueftas en orden unas Jobre
otras. Lat. Stures. Congeries. ViLLav. Mofch. Cant. lg. Oct. 24.

Al punto, dos fortifsimos moJcénes,
(Que llamarlos fortifimos merecen)
Los escondrijos, rimas y rincones

De aquella [ima averiguar Je ofrecen.*’

46 Diccionario de Autoridades, 1734: 557, 2. Consulta en linea:

http://buscon.rae.es/ntlle/SrvitGUIMenuNtlle?cmd=Lema&sec=1.0.0.0.0. Consulta 10/01/20011.
*" Diccionario de Autoridades, 1734: 557, 2. Consulta en linea:
http://buscon.rae.es/ntlle/SrvitGUIMenuNtlle?cmd=Lema&sec=1.3.0.0.0. Consulta 10/01/20011.
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El articulo nos brinda la categoria gramatical de la palabra, la marca de uso y la
definicion [Compolicion de verfos...], posteriormente su aplicacion, informacion
gramatical [viene del verbo rimar], su equivalente en latin y una cita textual. Mas abajo una
acepcion bien anunciada, con su informacion etimologica, y por Gltimo un ejemplo de rima.
Para redactar los articulos se tomaron citas de «textos pertenecientes a los mas diversos
géneros y las mas diversas épocas de la historia de la lengua [...] las citas no tenian
unicamente la funcion de facilitar la valoracion normativa, sino también la puramente
documental [...], de tal manera que podemos afirmar que el Diccionario de Autoridades es

una obra lexicografica de caréacter claramente més descriptivo que prescriptivo»”®,

La elaboracién del diccionario de autoridades venia empujada por sus ancestros, los
diccionarios italianos y franceses, es decir, fue un estimulo el que existiera antes que éste,
el Vocabulario de la Crusca (italiano), el Diccionario de la Académie Francaise, y los de
Rechelet, Furetiere, Trévoux y Danet. Los rasgos de los diccionarios extranjeros se pueden
rastrear en su estructura, pero aqui vamos a destacar los aspectos innovadores, como: «la
inclusion de etimologias, de exposiciones introductorias (sobre teoria lexicogréfica,
etimoldgica, ortografica, etc.) y de relaciones de autores y abreviaturas, y, lo mas
importante, en lo que significa la apertura al léxico técnico y cientifico, y al marcado
diatopica, diastratica y diafasicamente»*°. En otras palabras, se registraron: la mayoria de
los fendmenos de la lengua castellana provocados por la extensidn geogréafica, los niveles
socioculturales de los hablantes, y los fendmenos creados por los diferentes registros

linguisticos.

Como pudimos observar, el diccionario de la RAE incluye Iéxico especializado —
en este caso de retorica y poética— y sus definiciones mezclan informacion linglistica y
enciclopédica. Encontramos informacion gramatica, etimologica, cita textual (informacion

enciclopédica), una acepcion, y un ejemplo.

8 Ruhstaller, 2003: 240.
49 1dem. 239.
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1.6. Lexicografia no academica: Espafia

Fuera de la lexicografia académica, nacié en ese mismo siglo, el XVIII, el Diccionario
castellano con las voces de ciencia y artes y sus correspondientes en las tres lenguas
francesa, latina e italiana, del jesuita Esteban de Terreros y Pando. El vocabulario
compilado por Terreros supera por mucho las entradas del Diccionario de Autoridades,
debido, como su nombre lo indica, a la incorporacion de abundantes vocablos tomados de
los campos de la ciencia, técnica y del arte. Sin llegar a ser s6lo un diccionario cientifico y
técnico, como Manuel Alvar Esquerra reitera: «es un diccionario general de la lengua
enriquecido con cuantos términos especificos de las artes, ciencias y técnicas pudo llegar el
autor»™. ;Pero qué hace Terreros para que su diccionario pueda contener tantas voces?

Veamos un ejemplo®*:

ALEGORIA , figura de Retorica, es una metafora
continuada , cuando fe firven de algun dilcurfo 4d
propofito, para una cofa, i fin de que e entienda
otra. Fr. Allegorie. Lat. € It. Allegoria.

En esta definicién, de forma ordenada y breve, se deja de lado la categoria
gramatical de la palabra y se sefiala la disciplina a la que pertenece. A continuacién Terreros
usa la vieja copula “es” para definir la entrada, acompariada de una explicacion concisa y
clara. Por altimo nos brinda las equivalencias en lenguas: francesa, italiana y latina. No
tiene mucha ciencia decir que al sintetizar el contenido, suprime largas explicaciones,
ejemplos y citas textuales, como las utilizadas por el Diccionario de Autoridades. Pero lo
sefialamos debido al impacto que dejard en las futuras construcciones lexicogréficas

monolinges.

Llegamos al momento donde los diccionarios generales ofrecen amplios

*0 Alvar, 2002: 288.

5! Terreros y Pando, en linea:
http://books.google.com/books?id=UZrGpy5LHQ4C&pg=PP7&dqg=esteban+de+terreros+y+pando&hl=es&e
i=tzoCTuitNonTiALMoeSjCA&sa=X&oi=hook_result&ct=result&resnum=2&ved=0CC8Q6AEWAQ#v=0ne
page&q&f=false. Fecha de consulta 21 de junio del 2011.
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compendios de voces, tratando de representar en forma plural, la lengua castellana. Pero en
el caso de los términos especializados observamos como se pierde la informacion
enciclopédica heredada del Medievo y el Renacimiento. Este diccionario puede solucionar
la duda general, la duda répida, para eso este diccionario es efectivo; en otros casos, cuando
se necesita de articulos especializados en la materia, es muy clara la pérdida de datos

enciclopédicos.

Dejamos evidencia de como la informacion enciclopédica baja en los articulos y la
informacién linglistica se conserva dentro de las definiciones lexicograficas de los

diccionarios generales monoling(ies.

1.7. El diccionario enciclopédico y sus caracteristicas.

En el siglo XIX nace un diccionario hibrido, un producto lexicografico que mezcla las
caracteristicas de un diccionario monolingle con las de una enciclopedia: el Diccionario
enciclopédico. Estos tipos de diccionario se inclinan hacia la definicion de cosas, descritas
por sus referentes. EI primero en llevar ese nombre como titulo es el dirigido por Eduardo
Chao, el Diccionario enciclopédico de la lengua espafiola (1853); aunque Juan Manuel
Garcia Platero considera que el Diccionario nacional o gran diccionario clasico de la
lengua espafiola, 1846 y 1847, es «el primer diccionario enciclopédico editado en

Espafia»®?, debido a su tendencia general.

Escriben en la misma direccion Tabloada, Labernia, Salva, Dominguez, y otros mas.
Entre los mas importantes diccionarios enciclopédicos del XIX podemos encontrar el

Panléxico de Juan Pefialver (1842), veamos un ejemplo™;

52 Cruz Espejo, 2003: 271.

%3 Pefialver, tomado de:
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/scclng/80282175008249051800080/ima0500.htm, P.
501. Consultado el 12/10/2010.
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1ad 1uuinad.

HINTERO. m. Mesa que usan los pa-
naderos para hefir ¢ amasar el pan.

HIPAR. n. Expeler 6 despedir frecuen—
temente hipos. || Resollar los perros
cuando van siguiendo la caza. || Fati-
garse por el mucho trabajo 6 angus-
tiarse con exceso. || met. Desear con
ansia. codiciar con demasiada pa-
sion.

HIPERBATON. m. Gram. Figura que
se comete invirtiendo el érden gra-
matical de las palabras.

HIPERBOLA. I. Matem. Figura curyi-
linea que resulta de la seccion hecha
por un plano que corta los dos conos
iguales opuestos por el vértice. (La
figura gue resulta de la seccion de ca-
da cono s¢ llama HIPERBOLA, ¥ las dos
se llaman HipERDOLAS conjugadas 1
opuestas. )

HIPERBOLE. m. y {. Figura retérica
que aumenta 6 disminuye excesiva-
mente la verdad de las cosas de que
se habla.

HIPERBOLICAMENTE. adv. m. Deun
modo hiperb6lico 6 con hipérhole.

"HIPERBOLICO , CA. adj. Que perte-

nece 4 la hindrhalo 1| One voertonssas

En el caso de hipérbole, la informacion gramatical se concentra soélo en
proporcionar al lector el género del vocablo; luego, la clasificacion y la definicion se unen
por la conjuncion copulativa “que”, notemos que se deja de usar la copula “es”; la
redaccion es sencilla y escueta, se parece a la de las definiciones de Terreros, sélo que
Pefalver afiade los géneros gramaticales del vocablo, y une la marca de uso a la definicién.
El nombre completo de dicho diccionario era Panléxico, diccionario universal de la lengua
castellana; el diccionario de la rima; de los sindbnimos; vocabulario de varones ilustres; de
la fabula: gramatica en una tabla sindptica, con el tratado de los tropos; vocabulario de
medicina, vocabulario de historia natural; de geografia; lexicologia; vocabulario
etimoldgico; la ciencia nueva, o ontologia y logistica. Cabe sefialar que otro diccionario de
rima aparece en Barcelona en 1829, el diccionario de Agustin Aicart, Diccionario de la
rima o consonantes de la lengua castellana, precedido de los elementos de poética y arte
de la versificacion espafiola y seguido de un vocabulario de todas las voces poéticas con

sus respectivas definiciones.

Mas adelante resaltaran el Diccionario enciclopédico hispano-americano de

Montaner y Simon, y el Diccionario castellano enciclopédico de Manuel Gonzalez de la
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Rosa.

Para terminar este apartado, dejaremos de lado el desarrollo histérico del
diccionario enciclopédico y enumeraremos las caracteristicas de los diccionarios
enciclopédicos modernos: a) contenido en orden alfabético; b) el grupo de redactores firma
sus articulos; c) los dirige un lexicdgrafo; d) incluyen biografias; €) son acompafiados por
ilustraciones, esquemas, mapas, fotos, etc.; f) seglin la extension de las articulos, presentan
bibliografia; g) sus articulos estan interrelacionados; h) para poner al dia las definiciones se

usan suplementos®*.

1.7.1. La enciclopedia y la definicion enciclopédica

Mientras en Italia, Francia, Espafia y la América hispana, se usan los diccionarios
enciclopédicos, diccionarios terminolégicos y diccionarios especializados; al mismo

tiempo, en Inglaterra toman nuevo auge las enciclopedias.

Veamos ahora su camino, pues para entender el diccionario enciclopédico y sus
definiciones, es necesario conocer los origenes de los articulos enciclopédicos. Sus inicios
se registran desde el siglo | antes de C. y Vitrubio es el primero en aplicar el término
encyclios paidea “instruccion sistematica, ciclica”. Las primeras enciclopedias fueron
compiladas por: Speusippas, sobrino de Platon; y Aristoteles, considerado como «el primer
gran enciclopedista»™. Otro momento importante ocurre en el siglo V, Marciano Capela
lanza Las bodas de la Filologia y de mercurio, alli se relnen las siete ciencias del
conocimiento humano: gramatica, dialéctica, retdrica, geometria, astrologia, aritmética y
musica. San Isidoro de Sevilla en 20 libros presenta su obra Etimologia u origenes, las

materias que se compilaron en los libros se distribuyeron de la siguiente manera:

1) Gramatica y sus partes [incluia métrica, comenta Martinez de Sousa].
2) Retorica y dialéctica.

% Martinez, 2009: 89.
% 1dem. 220.
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3) Matemaéticas [Aritmética, MUsica, Geometria y Astronomia].

4) Medicina.

5) Cronologiay leyes.

6) Sagradas escrituras, bibliotecas y libros, ciclos, fiestas u oficios.

7) Dios, angeles, Santos padres y jerarquias eclesiasticas.

8) Iglesia, sinagoga, herejes, filosofos y poetas, y otras religiones.

9) Las lenguas y designaciones de pueblos, cargos y relaciones.

10) Origen de algunos nombres.

11) El hombre y sus partes, y monstruos y defectos.

12) Los animales.

13) Los elementos, mares, rios y diluvios.

14) Geografia.

15) Ciudades, construcciones rasticas y urbanas y sistemas de medida y
comunicacion.

16) Minerales y metales, y pesos y medidas.

17) Agricultura.

18) Guerra, espectaculos y juegos.

19) Naves, pesca, oficios y vestidos.

20) Comida, bebida, e instrumentos y ajuar doméstico y campesino.*®

En los primeros tres libros se concentra la preparacién basica medieval de un
estudiante, y es en los dos primeros donde aparecen algunos términos literarios definidos,
como tropos o figuras retdricas y poéticas. Esta enciclopedia, como vemos, ademas de
separar por areas el conocimiento, ordenaba las entradas o lemas de acuerdo al tema, las
enciclopedias alfabéticas se componen en el siglo XVII. Veamos como describe Manuel C.
Diaz Diaz la obra de Isidoro de Sevilla en la introduccion que realiz6 en 1982 a la edicion

bilinglie de Etimologias:

Es un compendio de conocimientos clasificado segiin temas generales, con
interpretacion de las designaciones que reciben los seres y las instituciones,
mediante mecanismos etimoldgicos, esto es, buscando en la forma y en la
historia de las palabras una doble llave: la de la denominacion en si mismay,
a través de ella, la del objeto o ser que la recibe. Constituye asi una especie
de explicacién por procedimientos linguisticos de cuando existe, y sirve a la
vez como modo de conocer y comprender mejor el universo, y como recurso
profundo para una mas correcta y completa inteligencia de los textos
antiguos en que estos vocablos aparecen utilizados o aludidos.’

Veamos un ejemplo:

%6Ahumada, 2004: 14.
*'Diaz y Diaz, 2000: 163.
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~ CAPVT VIL.DE ACVTIS MORBIS®®
CAPITULO VI. DE LAS ENFERMEDADES AGUDAS

[1] OXEIA est acutus morbus qui aut cito | 1. “Oxeia” es la enfermedad aguda que o pasa
transit aut celerius interficit, ut pleurisis, | rapidamente o mata alin mas rapidamente,
phrenesis.  OXU enim acutum apud | como la pleuresia o el frenesi. En efecto, en
Graecos et velocem significat. CHRONIA | griegoo§ v (oxy) significa agudo y veloz.
est prolixus corporis morbus qui  multis | “Cronia” es la enfermedad prolija del cuerpo
temporibus remoratur, ut podagra, pthisis. | que dura mucho tiempo, como la podagra o la
CHRONOS enim apud Graecos tempus | tisis. Xp ov og(jronos), en efecto, se llama
dicitur. Quaedam autem passiones ex | tiempo entre los griegos. Por otra parte algunas
propriis causis nomen acceperunt. enfermedades recibieron el nombre de sus
propias causas.

En el ejemplo anterior, leemos un articulo sencillo y claro, debido en parte a su
caracter didactico. Utiliza como nexo la cépula latina est, pues no existe ninguna marca de
separacion entre la entrada y el articulo, convirtiéndose lema y definicion en un enunciado.
Luego nos ofrece ejemplos [como la pleuresia o el frenesi], y por Gltimo su equivalencia
griega. Mas abajo se introduce una subentrada, a la que le agrega, Isidoro, informacion
sobre la estructura de las nomenclaturas médicas. Estas definiciones heredan a los
diccionarios futuros: el uso de la copula “est” [es]; la introduccién de informacién
etimoldgica; la ordenacién de subentradas; y la insercién de disefios, dibujos o imagenes.
Lo que escasea en las definiciones son los ejemplos, y si se introducen son minimos,

comparados con los diccionarios.

Entre las obras enciclopédicas también se cuentan las sumas, que dan una
explicacion personal de todo un saber o ciencia, como ejemplo encontramos las sumas
teoldgicas. Aunadas a éstas aparecieron los Ilamados Espejos o espéculos, obras
medievales, importantes para la lexicografica por que contienen vocabulario cientifico y
didactico. Ya para el siglo XVI y XVII, a varios tratados y manuales pedagdgicos se les
Ilama enciclopedia. La alfabetizacion de las entradas y la redaccion de los articulos en

lengua vulgar ocurren en el siglo XVII; més tarde que los diccionarios.

8Sevilla,  Ethimologias:  http://es.scribd.com/doc/23858438/Isidoro-de-Sevilla-Etimologias, ~ consulta
09/05/11.
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A continuacion presentamos una disquisicion sobre la nocién de Definicion

enciclopédica, pues es herencia de la enciclopedia. Leamos el siguiente cuadro:

Definicion enciclopédica

Definicion enciclopédica, descriptiva o extensa. Definicion que informa
acerca de cosas, describe procesos, explica ideas o conceptos, aclara
situaciones, enumera partes, tamafos, formas, etc. En cantidad necesaria
para distinguir lo definido de cualquier término que se le pueda parecer.
Incluso en los diccionarios de lengua (con més razén en los
enciclopédicos), a la definicion linguistica le sigue en algunos casos un
aparte que puede considerarse definicion enciclopédica. (J. Martinez,
2009:167)

Definiciones enciclopédicas o reales.- hacen una descripcion linglistica
de la realidad. (J. Casares, 1992: 159)

En el caso de la definicion enciclopédica, el lema se considera como
significante de la lengua objeto, que se refiere indirectamente a una
fraccion de la realidad extralinguistica. (R. Werner, 1982: 282)

Para diferenciar lo lingiistico de lo enciclopédico, I. Bosque (1982:113)
propone el criterio de «grado de especificacion», maximo, en la definicion
enciclopédica, y minimo en la lexicografica. M. Seco (1989:33) habla de
informacion cientifica en la definicion enciclopédica, frente a la
«informacion semaéntica» en la definicion lexicografica. (I. Anaya, 1999:
92)

Mucho debate ha causado la distincion entre definicion enciclopédica y
lexicogréfica, uno de los mas conocidos y ricos en argumentos es el de J. Haiman y W.
Frawley, en la revista Lingua, donde Haiman afirma que no tiene sentido la separacion
entre lingiiistica y enciclopédica pues a la hora de definir “caballo” o “mesa” son necesarias
estos dos tipos de definiciones (I. Anaya, 1999: 92). Veamos ahora lo que comenta R.

Werner, al encontrar en los diccionarios lo enunciado por Haiman:

[...] no parece desacertado suponer que mas de un autor de un diccionario, 0
del articulo de un diccionario, se preocupa muy poco por la distincion teérica
entre definicion linguistica y enciclopédica, de modo que con frecuencia una
sola definicion contiene a la vez elementos semasioldgicos y enciclopédicos,
o también elementos que hacen muy dificil decidir si son de indole
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puramente enciclopédica o si pueden considerarse como indicaciones
semasiolégicas®®.

Ante dichas propuestas, este trabajo utilizara la definicion que hace J. Martinez de
Sousa e Inmaculada Ayala sobre la definicion enciclopédica, pues consideramos que son las
mas actualizadas. Antes de entrar el siguiente apartado creemos necesario ver las
caracteristicas de la definicion enciclopédica. Para esto recurriremos al estudio realizado
por Inmaculada Anaya, donde resume las particularidades de la definicion enciclopédica.

Ella enumera nueve:

e El carécter cientifico o divulgativo segln el tipo de conocimientos que se
tengan de la realidad.

e Por la forma de redactar el metalenguaje de la definicion, pueden ser propias
e impropias. Unas formuladas a partir del signo (impropias) y otras por el
contenido (propias).

e Las definiciones tiene una finalidad didactica, informan y ensefan.
Predomina la informacion sobre el dato factual.

e Suelen ser algo extensas por tratar de dar informacion exacta y completa.

En cuanto a su sintaxis, se necesita uno 0 mas sintagmas para que la
definicion resulte completa. En los nombre propios y los particulares como
arte, filosofia, quimica, hipica, etc.

e Su metalenguaje puede ser de dos formas: perifrasticas y sinonimicas. De
redaccion clara, precisa, actual y sencilla.

e Objetividad en los articulos, no deben aparecer reflejos de la ideologia del
autor.

e Las definiciones enciclopédicas estan provistas al cambio, debido al grado
de conocimiento que se tenga de la realidad.

e Muchas definiciones se acompafian de ilustraciones, fotos o disefios para
brindar més informacién.®

1.8. Los diccionarios especializados en literatura, siglo XX y XXI: Espafia-México

Regresando al estudio histérico del diccionario, en el siglo XX crece el niUmero de obras
monolingles, bilingles y especializadas; se imprimen diccionarios ideoldgicos,

etimologicos y de sindnimos, como el de Samuel Gili Gaya (Barcelona, 1958); uno de los

> Werner, 1982: 283.
% Anaya Revuelta, 1999-2000: 27-31. Consulta en linea: 20 de julio del 2011.
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mas recientes el Diccionario de sinénimo e ideas afines y de la rima de J. Horta Massanes
(Barcelona, 1991); también se editan diccionarios inversos, de refranes, dudas o
neologismos; de construccion y de régimen, como el de Rufino José Cuervo (Colombia,
1994); entre muchos mas. Glnther Heansch recopila en su texto Los diccionarios del

espafiol en el umbral del siglo XXI (1997), gran parte de las obras lexicograficas.

Aqui nos concentraremos en los compendios de Iéxico especializados en literatura.
Pero antes de llegar a éstos, recordemos como con la evolucion de la linglistica aparecieron
importantes obras, una de ellas la de Lazaro Carreter, el primer diccionario de téerminos
filologicos en lengua castellana, publicado en Madrid, 1953; el cual incluye figuras de
retérica y conceptos de métrica. Comparemos la definicion de la palabra metafora, entre el
diccionario filolégico y un diccionario de literatura. Veamos la que nos brinda Lazaro

Carreter®:

METAFORA. Metapher, Ubertragung. Tropo mediante el cual se presentan
como idénticos dos términos distintos. Su formula més sencilla es A es B (los
dientes son perlas) y la mas compleja 0 METAFORA PURA, responde al
esquema B en lugar de A: sus perlas (en lugar de sus dientes). A es el
término METAFORIZADO, y B el término METAFORICO. Se confunde a
veces erroneamente la metafora con la imagen; se diferencian en que esta
Gltima es una comparacion explicita, mientras la metafora se basa en una
identidad que radica en la imaginacién del hablante o del escritor. Es preciso
distinguir también entre METAFORA LINGUISTICA, LEXICA O FOSIL, es
decir, la palabra que originariamente fue metéfora, pero que ya ha dejado de
serlo y se ha incorporado a la lengua (pluma estilografica, hoja de papel) y
METAFORA LITERARIA, que pertenece al habla, como modalidad
individual de un escritor o un hablante. Un tipo muy frecuente de metafora
es la llamada en aleman Tiermethaper y también Animalisierung, que
consiste en emplear nombres de animales como término metaférico (un
asno, ‘hombre torpe’). He aqui algunas definiciones de la metafora.
Aristételes: «La metafora consiste en aplicar a una cosa una palabra que
pertenece a algo distinto»; Cicerdn: «Translatio similitudinis est ad verbum
unum contracta brevitas»; M. de Venddme (s. XIII): «Methaphora alicujus
verbi usurpata translatio»; F. de Herrera: «La metéafora se produce cuando
traspasamos en virtud una palabra, de su propio y verdadero significado a
otro no propio, pero cercano por la semejanza que tiene con él»; Max
Mauller: «La metéfora consiste en la aplicacién del nombre de un objeto al
cual pertenece propiamente a otro en el cual descubre la mente cierta clase

81 Carreter, 2008: 273.
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de participacion en las particularidades del primero»; H. Werner (1919):
consiste «en sustituir la expresion de una representacion por otra mas o
menos gréfica»; D. Alonso: es una «palabra que designa los elementos
irrealaes de la imagen cuando los reales quedan tacitos».

La riqueza de esta definicidn sobre las entradas que proporcionan los diccionarios
generales, los enciclopédicos o las enciclopedias es enorme. Un diccionario de especialidad
vierte el mayor conocimiento que se tiene de la materia en tono didactico y con un lenguaje
especializado. La definicidn anterior inicia con las equivalencias en aleman de metéafora,
debido a que Carreter se basa en el libro de lohannes Rubenbauer y J. B. Hofmann,
dedicado a la terminologia gramatical y métrica®. Luego entra de lleno a la definicién y le
adiciona una explicacion cientifica del proceso metaforico. Enseguida delimita el concepto
enfrentandolo al término “imagen”. Continda diferenciando el concepto y lleva al lector a
distanciar una metafora literaria de una metafora linguistica. Y como el concepto se
encuentra registrado dentro de en un diccionario filolégico nos presenta el desarrollo
histérico del término, desde Aristoteles a Damaso Alonso. Por ultimo queremos recalcar
que dicha definicion nos brinda poca informacion linguistica, a comparacion de la

informacion enciclopédica.

Ahora prestemos atencion al siguiente cuadro donde hacemos un recuento de

algunos diccionarios de términos literarios, publicados en México y Espafia:

Diccionarios, glosario y manuales en lengua castellana que han definido la terminologia
literaria a finales del siglo XX e inicios del XXI.

1953 Diccionario de términos filolégicos. Fernando
Lazaro Carreter. Ed. Gredos. Madrid. (Incluye
términos de métrica, retdrica y poética).

1971 Teoria y técnica de la literatura. Francisco
Montes de Oca. Ed. Porria. México. (Manual)

62 Resefia de Joan Corominas: http://213.4.108.140/lengua/thesaurus/pdf/13/TH_13_123 230_0.pdf Consulta
15 de dic. del 2010.
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1974

1974

Diccionario enciclopédico de las ciencias del
lenguaje. Oswald Ducrot y Tzvetan Todorov.
Ed. Siglo XXI. Espafia-Meéxico. (Primera
edicion en espafiol).

Como se comenta un texto literario. Fernando
Lazaro Carreter y Evaristo Correa Calderon.
Editorial Catedra. Madrid. (Manual con glosario
de términos literarios)

1977

Diccionario de términos e «ismos» literarios.
René Jara, et al. Ediciones José Porrta
Turanzas. Madrid.

1979

Comentario de textos. (Metodologia y
diccionario de términos literarios). Carlos Reis.
Ed. Almar Universidad. Salamanca.

1980

Diccionario tematico: términos literarios. Luis
de Madariaga. Ed. Everest. Madrid.

1982

1985

Semidtica: Diccionario razonado de la teoria
del lenguaje. Greimas, A. J., y Courtes, J. Ed.
Gredos, Madrid. (Version espafiola de Enrique
Ballon Aguirre y Hermes Campodénico
Carrion. Beristain menciona la primera edicion
de 1979).

Diccionario de poética y retérica. Helena
Beristain. Ed. Porria. México.

1985

1986

Diccionario de métrica espafiola. José
Dominguez Caparros. Ed. Paraninfo. Madrid.

Diccionario de retdrica, critica y terminologia
literaria. Angelo Marchese y Joaquin
Forradellas. Ed. Ariel. Barcelona. (1a. Edicion
italiana en 1978).

1994

Diccionario de Términos literarios. Carlos
Vincent. Ed. Escuela Espafiola. Madrid.
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1995

1997

1999

Diccionario de narratologia. Carlos Reis y Ana
Cristina M. Lopes. Ed. Colegio de Espafia,
Salamanca. (Traduccion de Angel Marcos de
Dios, es de origen portugués).

Diccionario Akal de Términos Literarios. Ma.
Victoria Ayuso de Vicente, et al. Ed. Akal,
Madrid.

Diccionario de términos literarios. Estébanez
Calderon, Demetrio. Ed. Alianza. Madrid.

1999

Diccionairo Internacional de Literaturay
Gramética. Guido Gémez de Silva. Ed. FCE.
México. Edicion espafiola de Elsevier s
International Dictionary of Literature and
Grammar.

2000

Diccionario de términos literarios. Ana Maria
Platas Tasende. Ed. Espasa Calpe, Madrid.

2002

2003

Diccionario de terminologia literaria. Emma
Gonzéalez de Gambier. Ed. Sintesis. Madrid.

Diccionario de términos literarios. Maria
Victoria Reyzabal. Acento Editorial. Madrid.

2005

2006

Diccionario linguistico-literario. Matilde
Moreno Martinez. Ed. Castalia. Madrid.

Diccionario de términos literarios y afines.
Benjamin Barajas. Ed. Edére. México.

Entremos ahora a un diccionario de terminologia literaria. Veamos como ejemplo,

del Diccionario Lingiistico-Literario de Matilde Moreno Martinez®®, ya de este siglo:

% Moreno, 2005; 223.

METAFORA. (Lit. Ret). Tropo*, figura* de significacion o recurso*
literario (muy presente también en la lengua cotidiana*) que consiste en dar




a una realidad el nombre de otra cuando entre ambas existe una semejanza
de forma (el ojo de la aguja), de funcion (el pie de la montafia), de
localizacion (los brazos de la cruz), de cualidades (ser un lince, en el sentido
de ver muy bien), etc., por tanto, para que haya metafora, es absolutamente
precisa la similitud. Las metéforas pueden estar tan metidas en la lengua
cotidiana que no apreciamos el sentido figurado inicial, en ese caso se
Ilaman metaforas lexicalizadas, linguisticas o fosiles, que carecen
totalmente de originalidad y de funcion poética* (los tres ejemplos anteriores
son de ese tipo); contrariamente cuando una metafora es creacion personal ,
tiene valor literario y se denomina precisamente metafora literaria:
Francisco de Quevedo define con metaforas e hipérboles* una gran nariz
“peje (pez) espada mal barbado”, “reloj de sol mal encarado”, “elefante boca
arriba”, “espolon de una galera”, “piramide de Egipto”. Son todas ellas
metéforas literarias, creacion de Quevedo. * Una modalidad peculiar y muy
frecuente de las metaforas o, en consideracion de otros criticos, una figura
muy cercanamente emparentada con la metafora es la denominada sinestesia
0 metafora sinestésica; en este caso, se trata de la asociacion de elementos
que provienen de distintos dominios sensoriales: intercambio de lo percibido
por diferentes sentidos corporales, lo abstracto y lo concreto, etc.: “fodo el
mundo creado/ resonaba con la amarilla gloria (...) Todo abria su caliz bajo
la luz caliente. (...) las grandes rocas, casi de piedra o carne,/ se
amontonaban sobre dulces montafas, (...)”. Vicente Alexandre, “Primavera
en la tierra”, de Sombra del Paraiso. (—SINESTESIAY TRANSFERENCIA).

En este ejemplo, Matilde Moreno introduce en la definiciébn una marca de uso,
donde nos informa del area y la disciplina a la que pertenece el concepto [Lit. Ret.],
seguido inserta la especie (o frase equivalente), y redacta una definicion extensa con
ejemplos concretos, explicando la relacion metafora-similitud. A continuacion hace la
diferenciacion entre metafora linglistica y literaria, dando ejemplos de Quevedo. Luego
especifica una de las peculiaridades de la metafora, la metéafora sinestésica, que bien podria
presentarse como una subentrada, porque la explica y da ejemplos. La definicién es
extensa, tiene un minimo de informacion linglistica, lenguaje de carécter cientifico, hay
identidad de categoria entre la entrada y su definicidn [sustantivo-sustantivo], es objetiva y

no aparecen voces anticuadas, ademas de referir a otros articulos del diccionario.

Con el ejemplo anterior podemos ver uno de los problemas a los que se enfrenta el
lexicégrafo de términos literarios: la diversidad de disciplinas que estudian la literatura. Es
decir, podemos encontrar diccionarios construidos desde una teoria literaria, la critica, la

historia de la literatura, la retérica, la poética, etc.; y el problema se agranda cuando se
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tratan de compilar los términos de las disciplinas que estudian la lengua: linguistica,

semiotica, pragmatica, semantica, etc.

Por el momento tenemos ya un panorama amplio de los diccionarios y las
definiciones de términos literarios. S6lo nos hace falta realizar un balance para responder a
la pregunta que abrid este capitulo: ¢por qué en un diccionario general monolingue, en un
diccionario enciclopédico o en una enciclopedia encontramos términos literarios? y ¢qué
diccionarios ayudaron a forjar los actuales diccionarios de terminologia literaria, en

México y Espafia?

Encontramos términos literarios en estos tipos de diccionarios porque dichos
conceptos forman parte del conocimiento general y tienen una funcion educativa. Pero a la
par de la evolucion de las ciencias y las humanidades, se fueron requiriendo diccionarios
que profundizaran la terminologia tradicional y moderna. Podemos ver dos momentos
cumbre de los diccionarios especializados: en sus inicios, el Renacimiento y a principios
del siglo XX cuando las investigaciones y las diversas disciplinas se reorganizan. En la
tabla anterior, donde presentamos el corpus de diccionarios, glosarios y manuales (pag.
36), notaremos que se utiliza de forma méas constante el titulo Diccionario de términos
literarios o terminologia literaria desde los afios 1990. Esto nos habla de un consenso al
reconocer las areas que abarcan los estudios literarios y su terminologia, pues
anteriormente, los conceptos literarios podian aparecer definidos en un manual de literatura,
en un glosario anexo a un libro de texto, en otros casos elaborados desde dos o tres areas
estudiosas de la literatura 0 en diccionarios de disciplinas cercanas. El ejemplo mas
significativo —y consideramos base de futuros diccionarios de terminologia literaria— es
el Diccionario de Filologia, realizado por Lazaro Carreter; aungue basado en un
diccionario aleman, este diccionario le permite al mundo iberoamericano actualizarse en
terminologia (1953). En esa misma linea el Diccionario Enciclopédico de las Ciencias del
Lenguaje, elaborado por varios formalistas rusos, es otra pieza importante para la

construccién y la reflexién sobre la terminologia literaria contemporanea.
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Capitulo 2. Analisis comparativo aplicado a cinco diccionarios de términos literarios

2.1. Seleccion, corpus y perfiles de los diccionarios especializados

Ma. Victoria Ayuso, Consuelo
Garcia y Sagrario Solano.

Diccionario Akal de Términos
Literarios
DATL

Afo de edicion: 1997

Proposito del diccionario: Ofrecer a los alumnos y profesores
de literatura y lengua un instrumento de trabajo; en el nivel
medio y superior.

Disciplinas que lo integran: presenta términos sobre métrica,
narrativa, poesia, teatro, motivos, mitologia, fenomenos
linguisticos e historicos.

Numero de entradas: mas de seiscientas.

Benjamin Barajas
Diccionario de términos literario y

afines
DTLA

Helena Beristain

Diccionario de Retorica y Poética
DRP

Demetrio Estébanes Calderon.

Diccionario de términos literario
DTL

Angelo Marchese / Joaquin
Forradellas

Diccionario de retérica, criticay
terminologia literaria
DRCTL

Afo de edicién: 2006

Proposito del diccionario: ofrecer una mirada amplia y sencilla
de lo que se necesita saber para realizar trabajos de lectura,
interpretacion y analisis de textos.

Disciplinas que lo integran: métrica, retorica y teoria literaria.
Numero de entradas: méas de mil cien.

Afio de edicién: 2006

Proposito del diccionario: fue planeado «como material de
apoyo para la docencia en cursos y seminarios».

Disciplinas que lo integran: retérica y poética. Incluye términos
de linguistica, teoria literaria, seméntica, analisis de textos y del
discurso, semidtica, corrientes literarias, teoria de la
comunicacion.

Numero de entradas: mas de mil cuatrocientas.

Afio de edicién: 2008

Propdsito del diccionario: brindar informacion rigurosa y
actualizada de las diferentes disciplinas que integran la [lamada
“ciencia de la literatura” (Literaturwissechatft).

Disciplinas que lo integran: teoria literaria, critica literaria,
historia de la literatura, literatura comparada, retérica y métrica.
Numero de entradas: méas de mil quinientas.

Afio de edicion: 2006

Proposito del diccionario: sin ser exhaustivo, abarcar el amplio
mundo de las formas y estructuras literarias.

Disciplinas que lo integran: poética, retorica, critica,
linglistica, semiologia, estilistica y métrica.

Numero de entradas: méas de ochocientas.
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2.2. Macroestructuras

Ayuso, Ma. Victoria, Consuelo
Garcia y Sagrario Solano.

Diccionario Akal de términos
literarios

Afio de edicion: 1997.

Proposito del diccionario: Ofrecer
a los alumnos y profesores de
literatura y lengua un instrumento de
trabajo; en el nivel medio y superior.
Objetivo: ser una herramienta de
aprendizaje continuo entre la
ensefianza media y la universidad.
Disciplinas que abarca: métrica,
narrativa, poesia, teatro, motivos,
mitologia, movimientos, fenGmenos
linguisticos e historicos.

NuUmero de entradas: més de
seiscientas.

Macroestructura

Con més de seiscientas entradas, el Diccionario Akal ordena
alfabéticamente términos «sobre métrica, narrativa, poesia,
teatro, motivos, mitologia, movimientos, e incluye numerosos
articulos sobre fendmenos linglisticos e histéricos»; los términos
se intercalan a lo largo del cuerpo del diccionario. Ejemplo de
diez términos con la letra C: Caballeresca—Cadencia—Café
teatro—Caligrama—Cambaleo—Cancerbero—Cancion—
Cancionero—Cantar de Gestas—Cantata—/...]. En una lectura
rapida podemos distinguir términos narrativos, poéticos,
teatrales, miticos y obras literarias. El consultante también
encontrard lexicalizaciones como las siguientes: LUGAR COMUN;
NOTACION TEATRAL; NUEVA CRITICA [Calco]; OBJETO ESTETICO,
etc. Ademas de vocablos y lexicalizaciones, las entradas pueden
ser préstamos linglisticos; éstos fueron incluidos en la lengua
espafiola y luego pasaron al corpus literario a lo largo de su
historia: LEITMOTIV (del aleman), HAPPENING (del inglés) o
GAYA CIENCIA (del galorromance).
Esta obra esta integrada en su totalidad por una Presentacién
breve, el cuerpo Iéxico y la Bibliografia general. En la
presentacion nos enteramos a quién esta dirigido el diccionario;
los términos compilados; sus objetivos; y la concepcién de este
repertorio. Originalmente se pensé en un «instrumento auxiliar
de las Guias de lectura que figuran en esta misma coleccion»,
luego se pasaron las expectativas del propdésito inicial y nacio
esta obra. Al final del compendio vemos una nutrida Bibliografia
General. Podemos apreciar también, un interesante sistema de
subentradas dentro del articulo. Ejemplo:

RIMA

Clases de rima: A) En cuanto al timbre:
1. Rima total, consonante o perfecta:
2. Rima parcial o asonante:
3. Rimas ricas y pobres:

B) En cuanto a la cantidad:
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Barajas, Benjamin.

Diccionario de términos literarios y
afines.

Afio de edicion: 2006.

Proposito del diccionario: ofrecer
una mirada amplia y sencilla de lo
que se necesita saber para realizar
trabajos de lectura, interpretacion y
analisis de textos en el &rea de
lengua y literatura.

Objetivo: «que el lector adquiera la
informacion elemental que le
permita profundizar en las fuentes
respectivas, si asi lo deseax.
Disciplinas que abarca: métrica,
retorica y teoria literaria.

Numero de entradas: méas de mil
cien.

Macroestructura

En mas de 1,100 entradas, el Diccionario de Benjamin Barajas
ordena alfabéticamente términos de «la métrica, la retérica y la
teoria literaria, asi como definiciones afines»; los términos de
estas disciplinas se intercalan a lo largo del cuerpo del
diccionario. Ejemplo de diez términos con la letra E:
Epéntesis—Epica—Epicedio—Epico, teatro—Epidictico—
Epifonema—Epifora 0 epistrofe—Epigono—Epigrafe—
Epigrama—{...]. De forma rapida podemos distinguir términos
retéricos, teatrales, narrativos y métricos. El consultante también
encontrara lexicalizaciones como las siguientes: ESTROFA
SAFICA; GRADO CERO; NEW CRITICISM; PREMIO NOBEL, etc.
Ademas de vocablos y lexicalizaciones, las entradas pueden ser
préstamos linguisticos; incluidos en la lengua espafiola y luego
agregados al corpus literario a lo largo de su historia: LOCUS
AMOENUS (latin), SKETCH 0 COUPLIG (del inglés).
El diccionario estd integrado en su totalidad por una
Presentacién, un anexo de Fe de erratas, el cuerpo
terminoldgico, un listado de los autores laureados con el Premio
Nobel de Literatura y la Bibliografia.
La presentacion nos informa a quién esta dirigido el diccionario;
los términos compilados; sus objetivos; las ramas humanisticas
que convergen en la literatura; y la configuracion del articulo
enciclopédico.
El diccionario de Barajas se dirige a alumnos y lectores, en
general. Brinda «la informacion elemental» para «profundizar en
las fuentes respectivas, si asi lo desea» el que consulta.
Usa un sistema de subentradas segin amerite el caso. En el
término rima las acepciones se ordenaron por medio de incisos,
veamos:

Rima

a) Rima consonante:
b) Rima interna o en eco:
c) Rima asonante:
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Beristain, Helena.
Diccionario de retorica y poética

Afio de edicion: 2006.

Propdsito del diccionario: fue
planeado «como material de apoyo
para la docencia en cursos y
seminarios».

Objetivo: procurar al interesado las
definiciones que requiera para el
estudio del fenémeno literario.
Disciplinas que abarca: retorica y
poética. Incluye términos de
linguistica, teoria literaria,
semantica, analisis de textos y del
discurso, semiotica, corrientes

literarias, teoria de la comunicacion.

NuUmero de entradas: mas de mil
cuatrocientas.

Macroestructura

Mas de 1,400 términos, ordenados alfabéticamente, conforman
el Diccionario de retérica y poética. Aqui encontramos los
términos «mas usuales de la retorica tradicional [...] también la
descripcion de numerosos conceptos provenientes de diversas
disciplinas como linguistica, semantica, semiotica, teoria de la
comunicacion, teoria literaria»; a lo largo del cuerpo del
diccionario se intercalan los términos de estas disciplinas, como
dijimos, en orden alfabético. Ejemplo de diez términos con la

letra E: “ECART”—ECFONEMA—ECFONESIS—ECO—
ECTASIS—“ECTHLIPSIS”—EFECTO DE SENTIDO—
“EFICTIO”—“EGRESSIO”—EJE—]...]. Con una lectura
rapida podemos distinguir términos latinos de retdrica

tradicional, de rima, del estructuralismo. El lector también
encontrard lexicalizaciones como las siguientes: “DRAMATIS
PERSONAE”;  IMPLICITACION  CONVERSACIONAL; OBJETO
ESTETICO; “ORATIO PERPETUA”; SISTEMA LINGUISTICO, etc.
Ademas, las entradas pueden ser préstamos linglisticos; éstos
fueron incluidos en la lengua espafiola y luego pasaron al corpus
literario: LEITMOTIV (del aleméan), SHIFTER (del inglés) o
PASTICHE (del francés y éste del italiano).

El compendio en cuestidn, esta integrado en su totalidad por: una
dedicatoria, el Prdlogo a la Octava, a la Primera y a la segunda
edicion, una Advertencia, el Cuerpo terminologico y la
Bibliografia.

En la advertencia vemos a quién estd destinado el diccionario;
los términos compilados; sus objetivos; y la concepcidn de este
repertorio. Explica su sistema de referencias, el orden de la
definicidn, la reunién de términos sinbnimos o cuasi sinénimos.
El diccionario de Helena Beristdin esta elaborado con criterios
operativos y didacticos. Al final de compendio, se inserta una
vasta Bibliografia.
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Estébanez Calderon, Demetrio.
Diccionario de términos literarios

Afio de edicion: 2008.

Propdsito del diccionario: brindar
informacion rigurosa y actualizada
de las diferentes disciplinas que
integran la llamada “ciencia de la
literatura” (Literaturwissechaft).
Objetivo: contribuir a la renovacion
de la terminologia literaria, gestada
por los avances en la investigacion y
los métodos de estudio de la
literatura; y las reformas en la
ensefianza, en Espana.

Disciplinas que abarca: teoria
literaria, critica literaria, historia de
la literatura, literatura comparada,
retorica y métrica.

NuUmero de entradas: mas de 1,500.

Macroestructura

Con més de 1,500 entradas, el Diccionario de Alianza Editorial
ordena alfabéticamente términos de la Teoria de la literatura,
Critica literaria, historia de la literatura y literatura comparada (a
las disciplinas que denominan «los alemanes Ciencia de la
Literatura»); ademas se agregan, a este enorme corpus, términos
de retdrica, métrica, géneros literarios, linglistica, semiotica,
pragmatica, filosofia, estética, arte, y muchos provenientes de la
cultura arabe, hebrea, romanica (italiana, francesa, gallega,
catalana), hispanoamericana, japonesa e hindd. Ejemplo de diez
términos con la letra R: Ralenti—Real Academia—Realismo—
Realismo magico—Realismo maravilloso—Realismo social—
Realismo socialista—Recepcion (Estética de la)—Receptor—
Recitativo—][...]. En un recorrido rapido podemos distinguir
términos de teoria de la literatura, de movimientos artisticos, de
la escuela de Constanza y otros mas. El consultante también

encontrara lexicalizaciones como las siguientes: SIGLO DE ORO;
MONOLOGO NARRADO; FORMALISMO RUSO; LICENCIA POETICA,

etc. Ademaés de vocablos y lexicalizaciones, las entradas pueden
ser préstamos linglisticos; estos fueron incluidos en la lengua
espafiola y luego pasaron al corpus literario a lo largo de su
historia: LIED (del aleman), NEW CRITICISM 0 PLOT (del inglés).
El compendio esté integrado por: una dedicatoria; un indice; un
Prélogo; un anexo de Abreviaturas, Siglas, Signos, Autores y
Fechas; un Cuerpo léxico; y la Bibliografia. En el Prélogo nos
enterarnos de la concepcidén de este repertorio; a quién esta
dirigido; su objetivo; la seleccion del corpus compilado; los
puntos de vista metodoldgicos, de organizacion y tratamiento de
los términos; y las caracteristicas y rasgos distintivos de este
abundante manual. Las subentradas se incluyen en el articulo,
por ejemplo:
Ritmo

A) El ritmo versal...
e Trocaico:
e Yambico:
e Dactilico:

B) Ritmo estrofico...
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Marchese,
Forradellas.

Angelo y Joaquin

Diccionario de retorica, critica y
terminologia literaria

Ao de edicion: 2006.

Proposito del diccionario: sin ser
exhaustivo, pretende abarcar el
amplio mundo del analisis de las
formas y estructuras literarias.
Objetivo: ofrecer una nueva
sistematizacion en lo posible unitaria
y satisfactoria desde el punto de
vista tedrico, del cimulo de datos,
definiciones y clasificaciones.
Disciplinas que abarca: poética,
retorica, critica, linguistica,
semiologia, estilistica y métrica.
NuUmero de entradas: més de
ochocientas.

Macroestructura

Con més de 800 entradas, el Diccionario de Marchese, adaptado
al espafiol por Joaquin Forradellas, ordena alfabéticamente
términos sobre poética, retdrica, critica literaria, estilistica y
métrica; formando voces de soporte, «entendiendo por esto que a
ellas se confia la tarea de presentar, con una cierta
sistematizacion, los problemas axiales que son recurrentes en las
demas voces del diccionario» (pag. 8). Los términos de estas
disciplinas se intercalan a lo largo del cuerpo del diccionario.
Observemos los términos que aparecen en la letra B:
Barbarismo—Beneficiario—Best-Seller—Bildungsroman—
Blank Verse—Bordon—Braquilogia—Bucolica—Burlesco. De
manera rapida podemos distinguir un término agramatical, otro
narrativo, editorial, de la novela alemana, de la poesia espafiola e
inglesa. El consultante también encontrara lexicalizaciones como
las siguientes: ESTATUTO INTITUCIONAL; HORIZONTE DE
EXPECTATIVA; LENGUA LITERARIA; NON-SENSE, etc.
Ademas las entradas pueden ser préstamos linguisticos, estos
fueron incluidos en la lengua espafiola y luego pasaron al corpus
literario: KITSCH (del aleméan), PLOT (del inglés) o GNOME
(del griego).

El compendio estd integrado por un Prologo a la edicién
espafiola, una Introduccion, el cuerpo terminoldgico y la
Bibliografia. En el Prélogo se nos brindan los motivos que
dieron origen a la edicion en espafiol, Forradellas explica su
labor como adaptador, las reformas hechas al trabajo de
Marchese y las adiciones que se hicieron; entre estas cuestiones
el cambio de ejemplos, las reformas a los términos retoricos y
estilisticos; se afiadid la investigacion de maestros espafioles, lo
mismo que las adiciones de voces conocidas en Espafia y
desconocidas en lItalia, entre otros cambios. En la Introduccion
descubrimos las pretensiones del diccionario; los términos
compilados y la estructura autonoma de las definiciones; algunos
rasgos de su metodologia y sus objetivos. Al final del compendio
se nos ofrece una amplia Bibliografia. El diccionario de la
editorial Ariel apuesta por compilar la nueva terminologia
literaria. El sistema de subentradas es sintagmatico pues forman
parte del articulo.
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2.3. Microestructuras.

MICROESTRUCTURA
Ayuso, Garcia y Solano
DATL

Después de la entrada, estas tres lexicografas nos presentan definiciones enciclopédicas® que

contienen —segun sea el caso— la etimologia u origen de la palabra y su traduccion al espafiol; 0 en
ocasiones la derivacion. Ejemplos: ACOTACION (Derivado de acotar.) y ACROSTICO (del griego

akros, «extremo», y stichos «versos»). Son evidentes, en los mismos ejemplos, las marcas gréaficas

(letra cursiva) utilizadas para resaltar las voces de origen. Renglon aparte inicia el contenido y

contorno de la definicion®™. También podemos observar ejemplos, citas textuales, esquemas y

fotografias en blanco y negro; en el término acotacion se pueden leer, un ejemplo y una cita:

«Escena sexta.

El calabozo. Sétano mal alumbrado por una
candileja. En la sombra se mueve el bulto de un
hombre. Blusa, tapabocas y alpargatas. Paseal
hablando solo. Repentinamente se abre la puerta.
Max Estrella, empujado y trompicando, rueda al
fondo del calabozo. Se cierra de golpe la puerta.
MAX.— jCanallas! jAsalariados! jCobardes!
VOZ DE AFUERA.— jAln vas a llevar
mancuerna!

(Valle-Inclan: Luces de Bohemia.)

«Los signos linguisticos que nos permiten afirmar,
que Valle-Inclan adopta la actitud de un
espectador y abandona la habitual del creador, son
facilmente  identificables en un analisig
gramatical: a) el uso de articulos determinados en
vez de los indeterminados que corresponden a la
aparicion primera de la palabra en el texto. [...] ¢)
el uso de los verbos en presente durativo: alumbra|
una tea, se atorbellinan de maravillosos reflejos,
tiene rafagas de sangre...» (Ma. del Carmen
Bobes Naves: Estudios de Semiologia del Teatro.)

% Para Martinez de Sousa la definicién enciclopédica descriptiva o extensa esta integrada por una definicién

linguistica y una enciclopédica. Martinez, 2009: 167.

% Dentro de la definicion lexicogréfica, Martinez de Sosa define estos conceptos asi: «El contenido es el
conjunto de elementos que ofrecen informacién fundamental en una definicidn, y el contorno, el conjunto de
elementos de informacidn no esencial afiadidos a una definicion». Martinez, 2009: 157.
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MICROESTRUCTURA
Barajas, Benjamin
DTLA

En estas definiciones enciclopédicas, Barajas nos presentan —en algunos casos— la etimologia de la
palabra y su traduccion al espafiol. Ejemplos: ESTRUCTURA (lat. structura: construccion) y
EFONIA (gr. eu-phonia: buen sonido). En los ejemplos anteriores se presentan marcas graficas, con
letra cursiva, para resaltar las voces etimoldgicas, y también para sefialar la entrada que se le sugiere
leer al consultante: ESTRUCTURALISMO (v. métodos de critica literaria). Aparte leemos el
contenido y contorno de la definicion. Luego el lexicografo ofrece, para sustentar su definicion,
ejemplos, citas textuales y cuadros; en el término estructura se puede leer una cita textual de E.

Benveniste:

El principio fundamental es que la lengua constituye un sistema, cuyas partes todas
estdn unidas por una relacion de solidaridad y dependencia. Este sistema organiza
unidades —Ilos signos articulados— que se diferencian y se delimitan mutuamente. La
doctrina estructuralista ensefia el predominio del sistema sobre los elementos, aspira a
deslindar la estructura del sistema a través de las relaciones de los elementos, tanto en
la cadena hablada como en los paradigmas formales, y muestra el caracter organico de
los cambios a los cuales la lengua esta sometida (1997: t.1, 98).

El método de marcas referenciales que se usa en este compendio es de dos formas:
I. Enviar a ver un término: (v. lengua).
Il. Subraya con negritas el término que se encuentra dentro del diccionario. En Dialéctica
podemos encontrar: tesis, antitesis y sintesis.
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MICROESTRUCTURA
Beristain, Helena
DRP

Posterior a la entrada, estas definiciones enciclopédicas ponen —entre paréntesis— una marca que
sefiala la existencia de sinonimia y términos afines definidos dentro del articulo. En el término
gradacion, se lee: GRADACION (o0 aumentacion y climax, desenlace, anticlimax, contragradacion).
Referencia sinonimica y términos del campo semantico definidos a lo largo del articulo. Después leemos
el contenido y contorno de la definicion. Alli mismo se pueden ver ejemplos y citas textuales:

Por un clavo se pierde una herradura, por una herradura un caballo, por un caballo un caballero,
por un caballero un pendon, por un pendon una hueste, por una hueste una batalla, por una
batalla un reino.
Refran
que cumple la funcion de “asegurar a cada miembro una existencia propia en acumulacion* coordinada
creciente”, dice LAUSBERG.

También la parte didactica es enriquecida con esquemas e imagenes, por ejemplo en metonimia:

Los articulos incluyen un nutrido sistema de referencias cruzadas, la lexicografa usa marcas gréficas y
asteriscos para enviar y sefialar a los términos que se encuentran definidos dentro del diccionario. En
gradacion marca bastantes términos: Figura retorica* / repeticion* / concatenacion* / acumulacion* /
enumeraciones* / sinonimia* / amplificaciones® / etc.; en “gradatio” se remite al consultante a un
término relacionado e importante para comprender la definicion, cuando se encuentra al inicio de la
definicion, lo enuncia de la siguiente manera: V. REPETICION Y CONCATENACION; y en grado cero
elabora otra formula, cuando la marca se da en medio o al final de la definicion, se nos envia de la
siguiente manera: (V. UNIVOCIDAD>).
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MICROESTRUCTURA
Estébanez Calderon, Demetrio
DTL

Estas definiciones enciclopédicas tienen la peculiaridad de incluir la informacion etimolégica dentro
del primer enunciado, no la separa de la nocion. En el término pastiche identificamos con letras
cursivas su origen: «Galicismo procedente de la palabra italiana pasticcio, utilizada inicialmente en
pintura para designar las imitaciones de cuadros realizadas con tal habilidad, que pudieran pasar por
sus originales».

En sus articulos encontramos una breve definicion inicial, como la del ejemplo anterior. A las que se les
puede sumar informacion histérica: «sin embargo, un escritor de la calidad de M. Proust no duda en
titular, precisamente, Patiches et mélanges (1919)...»; informacion especializada (ésta incluye la
posicion de la critica literaria y los aspectos centrales del término): «la técnica de pastiche es utilizada
por ciertos escritores, al imitar diversos textos y estilos en una misma obra [...] o contraponer diversos
niveles de lenguaje con finalidad parddica o exclusivamente estética», segun describe el autor en su

prologo. Veamos como elabora los ejemplos y las citas textuales Estébanez en el caso de pastiche:

Ejemplo de contraposicion parodica de diversos registros de lenguaje seria el que Valle-Inclan
pone en boca de Max Estrella (Luces de Bohemia) en su respuesta sarcastica al Capitan Pitito:
«Yo también chanelo el sermo vulgaris».

Referencias cruzadas a lo largo del diccionario, observemos tres tipos de marcas:

Pasquin. [...] Véase: PANFLETO
Maravilloso. [...] *Surrealismo
Idiolecto. [...] *sociolecto

Por ultimo, algunos articulos presentan Bibliografia al final de la definicién; segin lo ha creido

oportuno el autor:

Actante. [...] BIBLIOGRAFIA:  Greimas, A. J., 1970;
Bremond, C., 1970 y 1973; Propp, V., 1974,
Bobes-Naves, M. C., 1985.

Actor. [...] BIBLIOGRAFIA:  Duvignaud, J.,,  1965;
Meyerhold, V., 1973; Stanislavski, K., 1975;
Aslan, O., 1979.
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MICROESTRUCTURA
Marchese-Forradellas
DRCTL

Las definiciones enciclopédicas adaptadas por Forradellas no incluyen etimologia, inician con una
disquisicion, es decir, el consultante lee el contenido y contorno de la definicion. Alli mismo, la parte

didactica se apoya con: ejemplos, citas textuales y esquemas cuando se considera necesario.

HIPERBOLE. [...] Piénsese en el tratamiento que Lope da a las batallas en la Gatomaquia: yo soy,
villanos, / el asombro del orbe, / que come vidas y amenazas sobre; / aquel de cuyos garfios
inhumanos, / ledn en el valor, tigre en las manos, / hoy tiemblan justamente / las replblicas todas /
que desde el Norte al Sur, por varios mares, / mira de Febo la dorada frente. [...]

HORIZONTE DE EXPECTATIVA. [...] Senala Weinrich: «Una elaboracion ulterior de este bosquejo
para un panorama mas amplio de la literatura, en sus numerosas manifestaciones histéricas, podra
producirse en el futuro por la interpretacion de los textos. [...]»

REFERENCIA. [...] referencia o pensamiento
significacion designacion
signo referente

Por otra parte también descubrimos marcas graficas a lo largo de las nociones, éstas nos sefialan

nombres propios, titulos, ejemplos, etc.:

HIPERBOLE. La exageracion puede ser por exceso (la atxesis de los antiguos: Erase un naricisimo
infinito, Quevedo) o por defecto (tapeinosis: icaro de bayeta, si de pino / ciclope no, tamafio como el
rollo, Gongora)

Este compendio cuenta entre su microestructura con una serie de envios y referencias:

Acento. [...] (cfr. Navarro Tomas, Manual de entonacion espafiola).

Acento. [...] reconocimiento del metro (V.)

Actante. [...] (V. NARRATIVA)

Denotacion. [...] Véanse también las voces: AMBIGUEDAD, CONNOTACION, ETC.
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2.4. Analisis de contenido y forma aplicado a diez conceptos literarios.

Presentamos ahora un analisis por medio del cual podremos observar, en los articulos
especializados, el desenvolvimiento lexicografico de los autores; y al final podremos
corroborar si sus definiciones cumplen, o no con sus objetivos de creacion; especificando de

qué forma lo logran.

En un primer momento, nos concentraremos en la informacién enciclopédica,
haciendo un recuento descriptivo que nos permita tener un panorama completo de la
definicién. En él anotaremos de forma consecutiva las marcas lexicogréficas, referencias
sinonimicas, etimologias, abreviaturas, la manera de presentar sus ejemplos, los periodos
historicos del concepto, la extension de sus articulos y las fuentes empleadas por el

lexicografo.

En la segunda estacion, recurrimos a la teoria del campo léxico utilizada por Horst
Geckeler, en concreto retomamos la formula de conmutacion [C lexema= X archilexema +
(dimensidn (es) + sema (s)) + clasema (s)]. A partir de estos dos elementos, Geckeler realiza
un amplio y sesudo andlisis aplicado «al microsistema de los adjetivos franceses de la edad en
el siglo XX». Donde la prueba de conmutacién es un instrumento para el analisis pragmatico
del contenido, disociando las unidades semanticas del adjetivo viejo: [Contenido de viejo =
adjetivo de la edad + (edad propia + en grado relativamente avanzado) + (para animado
para no animado)]; y luego las enfrenta a su opuesto el adjetivo joven, por ejemplo. En
nuestro andlisis usamos esta férmula de la semantica estructural, pues por medio de ella
podremos observar de qué forma se ordena el contenido semantico de los términos literarios.
Para sustentar lo anterior leamos la siguiente cita:

z9

[...] el estructuralismo “descubri¢”, por asi decirlo, que las notas definitorias
de la teoria aristotélica correspondian a sus “rasgos significativos minimos y
pertinentes” o semas, y adoptd la definicion aristotélica modificando sus
términos: la formula del significado o semema iba encabezada por un primer
rasgo, el clasema o marcador semantico —segun la concepcion: europea 0
angloamericana— correspondiente al género préximo, y la seguia una serie de
semas equiparables a la diferencia especifica, las propiedades y los accidentes
de la teoria aristotélica. La lingiiistica venia asi a “develar” la naturaleza del
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significado en un espiritu aristotélico.®®

Para este estudio utilizamos los siguientes instrumentos:

Campo léxico: «Un campo Iéxico es, desde el punto de vista estructural, un paradigma Iéxico
que se origina por la distribucion de un continuo de contenido Iéxico en diferentes unidades,
dadas en la lengua como palabras, que estan reciprocamente en oposicion inmediata mediante
rasgos distintivos de contenido simples».

Lexema: «Denominamos lexemas a los miembros de un campo léxico, es decir, a las
unidades léxicas que funcionan en un campo Iéxico».

Archilexema: «...corresponde, desde el punto de vista del contenido, al significado global de
un campo léxico».

Dimensidn: «entendemos por dimensién un “punto de vista de articulacion” (H. Schwarz),
que actla en un campo léxico y que constituye, por asi decirlo, la escala para las oposiciones
entre determinados lexemas de este campo».

Sema: «[...] Los semas funcionan dentro de la dimension como diferenciadores de contenido.
De esta forma, los semas de nuestro tipo estan, desde el punto de vista del contenido, menos
cargados que los semas en el sentido usual, puesto que para nosotros la dimension representa
el portador principal del contenido léxico por debajo del archilexemax.

Clasema: «un rasgo distintivo que funciona en una categoria verbal entera (...), de una
manera, en principio, independiente de los campos Iéxicos».

Prueba de la conmutacion: «la prueba de la conmutacion debe aplicarse igualmente a las
relaciones léxicas, no para identificar las unidades que se dan aqui, sino para establecer los
rasgos distintivos que las caracterizan y, por tanto, las oposiciones de contenido en las que las
unidades mismas funcionan». (En un primer momento, utilizaremos esta prueba solo para
identificar las unidades de contenido y sus funciones dentro de la definicion, no recurriremos
a la comparacion entre ellas).

Sinénimo o sinonimia: «como criterios para afirmar si diferentes lexemas tienen el mismo
significado (o son totalmente sindnimos) valen usualmente los siguientes: 1) su capacidad

ilimitada de sustitucion en todos los contextos. 2) su coincidencia tanto en el significado

% | ara, 1997: 209-210.
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denotativo como en el connotativo».®’

En este mismo apartado, también aplicaremos la ley de sustituibilidad®; una de las
leyes que rigen la lexicografia, pero también, una encrucijada para las definiciones
enciclopédicas. Nuestros diccionarios especializados en cuestion, estan constituidos por
definiciones enciclopédicas que se enuncian en el metalenguaje del contenido, pero que no
cumplen con el principio de sutituibilidad. Inmaculada Anaya lo subraya muy bien en su libro
La definicion enciclopédica. Aqui nos deja claro como una definicion, segun el metalenguaje
empleado por el lexicografo, puede ser propia o impropia. La primera tiene estructurado un
metalenguaje que nos habla del contenido y la otra, del signo. Al aplicar este estudio, Anaya
encuentra, en las definiciones ictionimicas de la RAE, rasgos de propiedad e impropiedad, es
decir, las definiciones enciclopédicas se pueden considerar propias por estar «constituidas con
palabras que intentan describir una realidad®» (metalenguaje del contenido), y también
pueden ser consideradas impropias porque no cumplen con el principio de sustituibilidad. Por
causa de su extension la definicion enciclopédica no puede ser sustituida por la entrada o
lexema en un enunciado de habla. En este trabajo consideraremos propias a las definiciones

enciclopédicas, como lo hace Inmaculada Ayala en su estudio®.

Ante el problema de la extension, optamos por concentrarnos en el estudio del primer
enunciado, no en todo el articulo, pues en él se puede observar si son, 0 no equivalentes la
entrada y su definicion. De ese enunciado tomaremos el archilexema para sustituirlo por el
término definido, pues como hemos visto, estas definiciones se auxilian de férmulas
tradicionales, como la copula “es”, la cual es herencia del enciclopedismo, y hace confusa la

sustitucién. Veamos un caso:

ICTUS. Es el acento poético (primario y secundario) que marca, en la estructura del
verso, la relacion entre silabas tonicas y atonas (V. ACENTO). En el verso espafiol, es

*" Geckeler, 1994: 295-303.

% «La sustituibilidad es el banco de pruebas de la definicién. Si el enunciado definidor puede sustituir al
término definido, en un enunciado de habla, sin que el sentido objetivo de este se altere, el enunciado
definidor es valido». Seco, 1987: 21.

%9 Ayala, 1999: 104.

0 «En nuestra opinién, y como trataremos de demostrar con el modelo propuesto de definicion [...], las
definiciones enciclopédicas son “definiciones propias”». ldem.

53



obligatorio un ictus en la pendltima silaba.”

Sustituibilidad
Antonio punted un ictus con su pluma.
Antonio punte6 un [acento poético (primario y secundario) que marca, en la

estructura del verso, la relacion entre silabas tonicas y atonas] con su pluma.

Al sustituir la entrada por todo el enunciado, lo extenso de su formulacién hace
complicada la lectura y el sentido del enunciado se pierde; pero si nos concentrarnos en su
archilexema, tendremos, el campo general al que pertenece el término o un sintagma que
cumpla la equivalencia categorial. Desde la mirada de Manuel Seco seria «el “sintagma

. . , ., . .. 72
nominal inicial” el que contendria la exposicion “suficiente” del significado de la palabrax» .

En el tercer apartado después de ver la equivalencia semantica, comprobaremos la
identidad categorial de las definiciones, es decir, observaremos la equivalencia gramatical
entre ellas: “[...] de modo que si el primero es un sustantivo, el segundo serd también
sustantivo o sintagma equivalente, si es adjetivo lo serd asimismo el segundo, y asi
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sucesivamente” . Aqui se exige que «el definiente esté constituido por una forma adecuada a

la funcién sintactica propia del definido»"*.

Ya para el cuarto apartado observaremos si las definiciones analizadas ademas de ser
propias o impropias, tienen un caracter cientifico o divulgativo. Dado que éstas son otras
caracteristicas del articulo enciclopédico, segun la propuesta de definicibn que hace

Inmaculada Anaya, y a la cual nosotros nos apegamos:

Secuencia linguistica mas o menos extensa, de caracter cientifico o divulgativo,
que describe de forma exhaustiva y con objetividad, el ser u objeto que figura
como lema, con una finalidad didactica’.

™ Marchese-Forradellas, 2006: 203.
72 Ayala, 1999: 105.

" Porto, 1980: 301.

™ Seco, 1987: 21.

> Anaya, 1999: 114
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Ademas de describir seres u objetos, a dicha definicion podemos adicionarle los
conceptos o procesos culturales que se encuentran cercanos al mundo real y que conviven con
nosotros; la definiciobn de Martinez de Sousa —para definicién enciclopédica— puede

complementar la definicion de Anaya y adecuarse a los intereses de esta tesis:

Definicion que informa acerca de cosas, describe procesos, explica ideas o
conceptos, aclara situaciones, enumera partes, tamafos, formas, etcétera, en
cantidad necesaria para distinguir lo definido de cualquier otro término que se
le pueda parecer’®.

Por su lenguaje, todo diccionario especializado tiene un caracter cientifico, pues:
«utiliza para la descripcién del ser u objeto [o concepto] una terminologia especifica de una
ciencia determinada»; a diferencia de la divulgativa, que: «pone al alcance de cualquier
hablante de una lengua el significado de un ser u objeto de la realidad, sin que parezca ningdn
término que forme parte de un conocimiento especializado»’’. Asi, en este cuarto apartado

haremos un recuento de las caracteristicas de los articulos de terminologia literaria.

Por ultimo, el quinto apartado es una sintesis a manera de conclusion, donde se
exponen los rasgos mas relevantes de la definicion analizada. De esta manera ensayamos
aplicar algunos instrumentos lexicograficos, estructurales y semanticos, al léxico literario;
esperando que el contenido y la forma de las definiciones enciclopédicas, vayan de acuerdo

con los lineamientos que el lexicdgrafo ofrece a sus consultantes.

Sin mayor preambulo entremos al analisis de los conceptos.

"6 Martinez, 2009: 167.
" Anaya, 1999: 110.
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TERMINO 1:

DRCTL MARCHESE/FORRADELLAS

ACOTACION. Es una anotacion que da el autor de un texto teatral para indicar la forma
que ha de adoptar el escenario, o los movimientos, gestos, tonos u otras particularidades
interpretativas que, a su entender, debe realizar el actor. La forma de acotacion puede variar
desde la simple indicacion de entradas y salidas, como en la comedia del Siglo de Oro o en
la Isabelina, hasta el planteamiento de instrucciones muy detalladas (Ibsen); o, incluso,
describir fisicamente al personaje o comentar el dialogo, sobre todo si el autor piensa en ser
leido: es el caso de Galdds. Esta tendencia llega a sus Gltimas consecuencias en Valle-Inclan,
que cuida tanto el estilo de la acotacion (en algunos casos escrita en verso) como el propio
texto. Valle-Inclan puede emplear la acotacion hasta para indicar la estética o posicion
ideoldgica escogida para la escritura de la obra: véase la acotacion inicial de La Marquesa

Rosalinda o de la Farsay licencia de la reina castiza. (Pag. 12)

l. El autor elabora una definicion enciclopédica donde explica que la acotacion
es una anotacion en un texto dramatico, y da indicaciones para la
representacion y los actores. Luego informa, delimita y ejemplifica, de forma
breve, los estilos de acotaciones que los dramaturgos han elaborado en los
periodos clasico, moderno y contemporaneo de la literatura. En especial da
ejemplos de literatura espafiola, aunque no muestra los fragmentos de las

obras; por lo cual no es una definicién extensa.

1. Sustituyamos el término acotacion segun la formula retomada por Geckeler,

para encontrar la funcion de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimension+Semas) + Clasemas.

Acotacion= Anotacion + (Dramaturgos + [Indicar]) + Realiza el actor.

Dicho archilexema nos lleva al siguiente campo: elementos que sirven para

56



dar indicaciones y orientaciones en un texto teatral. Lexemas: mutis, aparte,
acotacion, etc. En la definicion, archilexema: anotacién. Semas: indicar.
Dimensién: los dramaturgos. Clasemas: los realiza el actor.

El lexicografo ubica de forma clara la realidad extralingtistica del término
analizado. Pero su Clasema se dirige exclusivamente a los actores, el
lexicografo esta haciendo implicito que se dirige también al director de

escena.

Principio de sustituibilidad:

Los actores leen bien la acotacion.

Los actores leen bien la (anotacion).

En esta sustitucion los dos elementos parecen seméanticamente equivalentes.
Pero “anotacion” tiene un sentido mas amplio, debido a que es equivalente en

su significado connotativo, mas no en el denotativo.

Ahora apliquemos el principio de identidad categorial:
«Acotacién (sustantivo). Es una anotacion (atributo)...».
Sustantivo = atributo.

Si existe equivalencia categorial.

Encontramos una definicion propia de caracter cientifico, por utilizar un
metalenguaje del contenido y emplear términos especializados al definir el

concepto; tiene finalidad didactica, es poco extensa y de tipo equivalente.

En conclusion: en cuanto a su contenido, leemos una definicion enciclopédica
correcta y concisa; evita ejemplos textuales, por lo que no es extensa; lo Unico
que puede inquietar al lector es el constante uso de la copula “es” a lo largo del

diccionario, ya que puede llevarlo a una lectura mondtona.
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DTL ESTEBANEZ

Acotacion. Es la parte no dialogada del texto teatral, construida por orientaciones que sirven
a los actores para una mejor comprension y representacion (indicacion de gestos,
movimientos, etc.) y al director para una adecuada puesta en escena (distribucion del
espacio, decoracion, luces, ruidos, vestuario, etc.). En el teatro griego, dado que
frecuentemente el autor era, al mismo tiempo, director y actor, no se necesitaba poner en el
texto las acotaciones (didascalia). En el teatro latino las acotaciones se reducian a dar una
breve orientacion sobre el caracter de las obras y una lista de los personajes (dramatis
personae). En el teatro espafiol del Siglo de Oro, las acotaciones son escasas y concisas.
Valgan como ejemplo, las que aparecen en La dama boba, de Lope de Vega. Tras el titulo y
la escueta indicacion de la fecha («Comedia de este afio de 1613»), sigue la denominacién de
los personajes y su funcion (Liseo, caballero; Turin, lacayo; Leandro, caballero; etc.) y la
referencia al espacio («La escena es en lllescas y Madrid»). A continuacion véase el texto de
las acotaciones del Acto I:

Escena Primera: «Una parada en lllescas. Liseo, caballero, y Turin, lacayo, los dos de
camino».
Escena Segunda: «Leandro, de camino (Dichos)».

Escena Tercera: «Sala en casa de Octavio en Madrid. Salgan Octavio, viejo, y Miseno».

En los Autos Sacramentales, las acotaciones prestan una mayor precision y complejidad.
Asi, en A tu projimo como a ti, de Calderén, la lista de personajes figura esta primera

acotacion:

«Sale de lo alto del primer carro, que serd una montafia, LA CULPA, vestida a lo
bandolero, con capa gascona, montera, charpa y pistolas».

En los siglos XVI1 'y XIX las acotaciones pasaron a cumplir una funcién relevante no sélo
en la ambientacion de espacio escénico, sino también en la caracterizacion social del
personaje, en consonancia con su mundo interior. En el siglo XX, las acotaciones

constituyen, a veces, una parte esencial del texto en el que estan perfectamente ensambladas,
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como sucede en las obras de Valle-Inclan. En sus farsas, aparecen tan cuidadas literariamente
como el propio texto. En Luces de Bohemia, determinadas acotaciones consiguen mejor la
caracterizacion esperpéntica de los personajes que sus mismas palabras o comportamientos.

Tal ocurre con el librero Zaratustra:

«Zaratustra, abichado y giboso ——Ila cara de tocino rancio y la bufanda de verde
serpiente—— promueve, con su caracterizacion de fantoche, una aguda y dolorosa
disonancia muy emotiva y muy moderna. Encogido en el roto pelote de una silla
enana, con los pies entrampados y cepones en la tarima del brasero, guarda la
tienda».

Otros dramaturgos consiguen integrar las acotaciones en la representacion a través de
carteles situados en el escenario, o por medio de una voz narradora. A veces, COmo ocurre en
algunas obras de P. Handke y S. Beckett, adquieren una extensién desmesurada. En todo
caso, las acotaciones siguen manteniendo la funcion primera de servir a los actores y al
director para la puesta en escena de la obra. Una representacion original permite a un buen
director modificar, corregir y, en ciertos momentos prescindir de determinadas acotaciones
de autor, para lograr que el texto sea comprensible en toda su hondura al espectador actual.

El término acotacion sirve también para designar la sefial o el apuntamiento que se pone

en el margen de algun escrito o impreso. (Pag. 8)

. Demetrio Estébanez nos presenta una definicion enciclopédica muy peculiar,
inicia con una definicién negativa, define la unidad Iéxica «por lo que no es»
(Martinez, 2009: 180). A dicha definicion negativa, el autor la delimita por
una de sus caracteristicas principales, orientar: [Es la parte no dialogada del
texto teatral], construida por orientaciones para los actores y directores. En
este primer enunciado, me pregunto si la negacion no deja ambigua una parte
del concepto. Con lo anterior nos referimos a que si “Acotacion. Es la parte no
dialogada de un texto teatral...”, ¢qué pasara con el lector cuando encuentre un
soliloquio o un mondlogo en la pieza dramatica, en el cual no se dialoga? ¢El

monodlogo serd una acotacion? Posteriormente, el autor realiza una
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descripcidén enciclopédica, haciendo un recorrido histérico del vocablo, desde
tiempos griegos hasta contemporaneos, donde abundan ejemplos claros y
extensos. Para finalizar su articulo, el lexicdgrafo anexa una breve acepcion

del vocablo acotacion.

Analicemos el término acotaciéon segun la formula retomada por Geckeler,

para encontrar la funcion de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimensién+Semas) + Clasemas.

Acotacion= la parte no dialogada + (texto teatral + [orientacion, indicacion,

distribucién]) + «a los actores» y «al director.

Dicho archilexema nos lleva al siguiente campo: elementos que sirven para
dar indicaciones y orientaciones en un texto teatral. Lexemas: aparte, mutis,
etc. En la definicion, archilexema: la parte no dialogada. Semas: orientar,
indicar, distribuir. Dimension: texto teatral. Clasemas: al actor y director.

Al parecer Estébanez ubica el término desde un campo narrativo,
oponiendo, dialogo/no dialogo, dentro de la dimension de un texto teatral,
por lo cual «la parte no dialogada» incluye al término acotacion. Asi
también, mondlogo, soliloquio o discurso, vienen a ser un sinénimo de
acotacion, cuestion que carece de verdad. Otra lectura que podemos hacer,
desde las funciones narratoldgicas, para darle claridad a la definicién, es
enfrentar al concepto didlogo (accién) su opuesto, la descripcion (pausa);
por lo que puede entenderse: [“Acotacion. Es la parte descriptiva en un
texto teatral, construida por orientaciones...”], leyendo de esta manera la

definicion puede ser més precisa.

Principio de sustituibilidad:

Los actores leen bien la acotacion
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Los actores leen bien la (parte no dialogada de un texto teatral)

Como vemos en la sustitucién anterior, el enunciado no pierde coherencia. La
frase cumple con la equivalencia entre lexema y definicion, pero es poco

especifica. El lexicografo tiene todo el articulo para aclarar este punto.

Identidad categorial:

Acotacion [sustantivo]. Es la parte no dialogada... [atributo]
Sustantivo = atributo.

Si existe en este ejemplo igualdad categorial.

Tenemos una definicion propia de caracter cientifico, utiliza un metalenguaje
del contenido y emplea términos especializados al definir el concepto; tiene
finalidad did&ctica, es extensa y de tipo equivalente.

En conclusién: leemos una definicién enciclopédica bien estructurada, aunque
poco precisa en su primer enunciado; brinda abundantes ejemplos textuales;

usa la tradicional copula “es”.
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DRP BERISTAIN

ACOTACION (y didascalia)

Cada una de las notas que preceden a cada escena* en las obras teatrales, y que contiene
instrucciones, advertencias y explicaciones, casi siempre provenientes del dramaturgo, que
no constituyen parlamentos que deban pronunciar los actores*, sino que estan encaminadas a
sefialar aspectos de la puesta en escena*. Aportan indicaciones acerca de los movimientos de
los personajes*, del manejo de las luces y los sonidos y del aspecto y ubicacion de los
objetos en el escenario. Son una parte no esencial del texto* pero, sumadas a éste,
constituyen un metatexto* porque contribuyen a predeterminar el trabajo de escenificacion al
sugerir detalles y matices del espacio, la época y la situacion especifica, mismos que se
suman a la significacion* de la historia* representada.

En el teatro griego se llamaban didascalias y solian contener una especie de introduccion
explicativa, asi como la lista de los actores y sus correspondientes personajes.

(Pag. 4)

. Beristain elabora una definicion enciclopédica haciendo el siguiente
enunciado: ACOTACION y didascalia (son) cada una de las notas que preceden a
cada escena* en las obras teatrales, [...]. Luego, delimita la definicién de
acuerdo a la funcion que cumplen esos tipos de anotaciones, es decir, las
acotaciones advierten, instruyen y explican. A continuacion detalla los
aportes que hace dicho término a la puesta en escena, y expone la forma en
que las acotaciones se convierten en un metatexto, por ayudar «a la
significacion de la historia representada». Por ultimo, en su descripcion
enciclopédica presenta el sinénimo griego didascalia, describiendo su

contenido. Cabe sefialar lo largo y cacofdnico de su primer enunciado.

I. Analicemos el término segun la formula de Geckeler para encontrar la

funcion de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimensién+Semas) + Clasemas.
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Acotacion= notas + (obras teatrales + [advertencias, indicaciones,

explicaciones]) + «sefialar aspectos de la puesta en escena.

Dicho archilexema nos lleva al siguiente campo: elementos que sirven para dar
explicaciones y advertencias en un texto teatral. Lexemas: aparte, mutis,
acotacion, etc. En la definicion, archilexema: notas. Semas: advertencias,
indicaciones, explicaciones. Dimension: obras teatrales. Clasemas: sefalar

aspectos de la puesta en escena.

Pero ¢en un texto dramatico s6lo existen notas antes de las escenas?, no. En
una obra dramatica hay sefialamientos antes, después, y entre la escena; por
lo que el término acotacion se ve limitado a una ubicacion: “preceder a la

escena”.

Principio de sustituibilidad:

Los actores leen bien la acotacion.
Los actores leen bien las (notas).

Al sustituir los elementos no vemos un grado completo de sinonimia, pues

solo el significado connotativo es equivalente en este enunciado de habla.

Identidad categorial:

Acotacion (sustantivo). Cada una de las notas (sintagma adjetivo)...

[Sustantivo # sintagma adjetivo].

No existe identidad categorica. En todo caso seria: Acotacion. Notas que

preceden a cada escena en las obras teatrales.

Tenemos una definicion propia de caracter cientifico. Utiliza un metalenguaje

del contenido y emplea términos especializados al definir el concepto; tiene
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DTLA BARAJAS

Acotacion o apostilla: con este término se nombra al conjunto de anotaciones o paratextos
que acompanan, explican o predeterminan un texto.

En el texto teatral (entiéndase la obra escrita para ser representada), las acotaciones reciben
el nombre genérico de didascalias y se integran por el conjunto de indicaciones que dispone
el dramaturgo para lograr la escenificacion de la obra.

Son ejemplos de acotaciones (en el sentido amplio de paratextos) el titulo y el subtitulo de
la obra, su indicacion sobre el subgénero al que pertenece, el dramatis personae (cuadro de
personajes), la caracterizacion minima de los personajes; cuando se indica su oficio, su edad,
el papel que representan. También se consideran acotaciones las indicaciones de espacio y
tiempo sonde ocurren los hechos, los avisos sobre la disposicion y el movimiento del
mobiliario, las luces, las sugerencias de musicalizacion, las marcas que remiten a las
intenciones de los personajes, etcétera.

En la antigliedad clésica practicamente no existia esta clase de paratextos, en virtud de que
con frecuencia el autor del drama se convertia en director de escena, y en tal sentido daba las
instrucciones sin necesidad de escribirlas, o bien, el actor imprimia en su parlamento las
orientaciones espacio temporales. Casi lo mismo ocurrié con el teatro latino, con el de los
Siglos de [sic] oro, el isabelino y el correspondiente al clasicismo francés.

Sin embargo, en los diversos subgéneros del teatro contemporaneo las acotaciones tienden
a incrementarse debido a que el autor ya no solo desea describir las acciones y el montaje
sino que caracteriza (y moldea) con mayor influencia sobre los actores y el director al
momento de la representacion.

Para ilustrar lo dicho, veamos este caso:

Paratextos: Una rosa con otro nombre
Titulo e indicacion de subgénero Comedia

Emilio Carballido

Cuadro de personajes y caracterizacion, por Personajes:
la edad Calia, 16 afios

René, 17 afos

Indicaciones sobre el tiempo y el espacio En la colonia Gurrero, México, D.F,
1970.
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Un cuarto de hotel barato.

Movimiento y actitud de los personajes Entran Celia y René. Ella rigida,
cohibida.
El trata de parecer muy natural. Cierra,

enciende la luz.

Diélogo (estilo directo) donde se intercalanl RENE: Bueno... (Pone el pasador.)
(en este caso en cursivas) acotaciones sobre| Bueno...

la actitud, los movimientos y el mobiliario | RENE: Pues..., pues vamos a sentarnos,
¢no? (El se sienta en la cama, tiende una|
mano hacia ella: ella no se mueve.) Digo,
nos sentamos, ¢no? (Ella se sienta en la
Gnica silla.)

(V. Garcia Barrientos, 2001:45-51; Romén Calvo, 2001: 13-20)

(Pag. 10)

. Barajas iguala en esta definicion enciclopédica los términos apostilla y

acotacion, no se concentra solo en describir las anotaciones de un texto
teatral, si no las de todo texto. Su primer enunciado plantea el término como
un «conjunto de anotaciones o paratextos»; el segundo describe la funcién
que tienen dichos conceptos en un texto literario: «acompafan, explican o
predeterminan». Cabe sefialar la manera como el sistema de referencias
utilizado en esta definicion, resalta con negritas los vocablos que podemos
encontrar en el diccionario; pero no cumple con el término «anotaciones»,
no hay entrada para este vocablo marcado.
Como plantea una definicion general al inicio, en el siguiente parrafo
Barajas se concentra en la acotacion dentro del texto teatral. Define y
presenta el término del teatro griego: didascalia. A continuacién enumera las
partes del texto dramatico que son consideradas acotaciones y paratextos.
Especificando que la sinonimia entre paratextos y acotacion se dara en el
sentido mas amplio del término paratexto.

Posteriormente vemos una descripcién histérica del término, en el primer
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parrafo la antigiiedad clasica y en un segundo, las acotaciones dentro del
teatro contemporéaneo. Para finalizar, el autor anexa un cuadro donde
ejemplifica y separa los diferentes tipos de acotaciones; ademas adiciona sus

referencias tedricas. Un recurso muy interesante y didactico.

Analizaremos el término acotacion segun la formula retomada por Geckeler,

para encontrar la funcion de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimensién+Semas) + Clasemas.

Acotacion= conjunto de anotaciones 0 paratextos + (texto + [acompafiar,

explicar, predeterminar]) + (no presenta Clasema).

Dicho archilexema nos lleva al siguiente campo: elementos que sirven para
explicar y predeterminar un texto. Lexemas: comentario, glosa, cita, llamada,
nota, posdata, aparte, apostilla, acotacion, etc. En la definicion, archilexema:
conjunto de anotaciones o paratextos. Semas: advertencias, indicaciones,
explicaciones. Dimension: textos. Clasemas: (no).

Al carecer de un Clasema, no determina el contenido sémico o la

informacion suplementaria dada por los semas, lo cual hace una definicion

de contenido amplio, al parecer tactica del lexicografo, pues vuelve

sindnimos: apostilla y acotacion.

Principio de sustituibilidad:

Los actores leen bien la acotacion.

Los actores leen bien (el conjunto de anotaciones o paratextos).

Esta sustitucion presenta una sinonimia parcial. La frase equivale en

significado connotativo al lexema, pero no en su sentido denotativo.
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Identidad categorial:
Acotacion (sustantivo). Con este término (sintagma preposicional).
[Sustantivo # sintagma preposicional]

No hay identidad categorial. Barajas antepone un sintagma prepositivo, con

el cual crea un tono coloquial.

Tenemos una definicion propia de caracter cientifico. Utiliza un metalenguaje
del contenido y emplea términos especializados al definir el concepto; tiene

finalidad did&ctica y es extensa.

En conclusion: leemos una definicion enciclopédica propositiva, aungue con
errores en el marcaje de referencias; brinda claros ejemplos textuales; y aporta
un término contemporaneo, segun la funcién de la acotacion en un texto

teatral, el paratexto.
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DATL AYUSO/GARCIA/SOLANO

ACOTACION (Derivado de acotar)

Texto que los actores omiten al actuar, pero que tienen en cuenta porque les ayuda a
entender la obra y a representarla.

La acotacion es la palabra del autor fuera del mundo de los personajes. El autor es el
emisor de la acotacion, el receptor suele ser el director, aungque a veces esta destinada a los
actores, y hasta el espectador, para que éste la imagine mejor (Maria del Carmen Bobes
Naves, 1988).

«Escena sexta.

El calabozo. S6tano mal alumbrado por una candileja. En la sombra se mueve el
bulto de un hombre. Blusa, tapabocas y alpargatas. Pasea hablando solo.
Repentinamente se abre la puerta. Max Estrella, empujado y trompicando, rueda al
fondo del calabozo. Se cierra de golpe la puerta.

MAX.— jCanallas! jAsalariados! jCobardes!

VOZ DE AFUERA.— jAUn vas a llevar mancuerna!

MAX.— jEsbirro!»

(Valle-Inclan: Luces de Bohemia.)

Las acotaciones orientan sobre el escenario, la iluminacién, los personajes, los
movimientos, las acciones, los gestos, los trajes, los ruidos, y otros detalles. El lenguaje que
utiliza el autor suele tener la forma del lenguaje funcional propio del mandato, porque las
funciones principales de las acotaciones son la conativa y la referencial; no obstante, hemos
de recordar que su expresion y su funcionalidad han ido cambiado con el tiempo: en el teatro
griego no hay acotaciones, pero el teatro de Beckett (siglo XX) esta repleto de ellas.
Tendencias tan extrafias se deben a la falta o la abundancia de informacién sobre la puesta en
escena, por ejemplo, cuando un personaje adquiere rasgos universales es necesario afadir
textos que ayuden a interpretarlo; en otros casos las acotaciones cumplen con la misma
funcion poeética que el dialogo, ademéas de la conativa y la referencial: en las obras
dramaticas de Valle-Inclan no son textos secundarios porque las descripciones de la luz, los

objetos del decorado, la indumentaria, el movimiento o el gesto incrementa el valor literario
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de la obra y coadyuvan a elevar la calidad artistica del espectaculo por la cantidad de efectos
que logra.

En las acotaciones de la obra valleinclaniana no se presenta nada, el texto presupone que el
actor y el lector comparten el mismo espacio escénico, y, por tanto, lo que éstos contemplan
solo hay que describirlo mediante un lenguaje literario muy elevado, pero no menos eficaz

que el lenguaje funcional, para que la funcion representativa se cumpla.

«Los signos linglisticos que nos permiten afirmar que Valle-Inclan adopta la actitud
de un espectador y abandona la habitual del creador, son facilmente identificables en
un analisis gramatical: a) el uso de articulos determinados en vez de los
indeterminados que corresponden a la aparicion primera de la palabra en el texto. Los
articulos determinados se usan en la descripcion cuando existen noticias previas de la
palabra o del objeto que denota (...); b) el uso de las frases nominales sin verbos
presentativos, como hay, se ven, parecen, etc.: hay unas arcadas, o debe haber unas
arcadas donde se acogeran los personajes que hagan de bandoleros para discutir; c)
el uso de los verbos en presente durativo: alumbra una tea, se atorbellinan de
maravillosos reflejos, tiene rafagas de sangre...» (Ma. del Carmen Bobes Naves:

Estudios de Semiologia del Teatro).

Al introducir anotaciones, el autor adopta varias actitudes; por ejemplo, la del espectador
que describe lo que ve y propone una escenografia. Con frecuencia el autor pone entre
paréntesis las observaciones que permiten completar el didlogo y crear la situacion
dramaética.

(Pag. 10)

l. Este articulo enciclopédico tiene un enfoque diferente a las definiciones
anteriores, nos presenta un articulo construido desde el binomio actuacion-
representacion. Veamos como lo hace: junto a la entrada o lexema, el DATL,
sita la derivacion del vocablo; expone, entre paréntesis, el origen del

término. Su primer enunciado ubica al lector en el mundo de los actores y su
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relacion con el texto dramatico y la representacion. El segundo enunciado
reafirma la definicién, y ademas, especifica quiénes son los receptores de la
acotacion, parafraseando a la Dra. Carmen Bobes.

A lo anterior se anexa un ejemplo de acotacién escrito por Valle-Inclan en
Luces de Bohemia.

Mas adelante las lexicografas especifican el lenguaje y las funciones de la
acotacion; hablan de la funcién conativa, referencial, poética y representativa
que dicho vocablo tiene en un texto dramatico y en la escena. Luego,
apoyadas en una cita textual sobre los estudios de semiologia del teatro, nos
explican los puntos de vista o0 actitudes que puede tomar el dramaturgo ante
la redaccion de sus acotaciones, la de: espectador-autor o creador-autor.
Ejemplifica con Valle-Inclan el punto de vista espectador-autor.

Ya para terminar, en forma de conclusion las autoras recalcan que son varias
las actitudes tomadas por el autor para redactar las acotaciones, y explican

como son plasmadas por el dramaturgo dentro del texto.

El término acotacién segun la férmula retomada por Geckeler, para

encontrar la funcion de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimension+Semas) + Clasemas.

Acotacion= Texto gue los actores omiten al actuar + (actoral) + [ayudar]) + a

entender la obray a representarla.

Dicho archilexema nos lleva al siguiente campo: texto que sirve al actor y se
omite en la representacion. Lexemas: aparte, mutis, acotacion, etc. En la
definicion, archilexema: texto. Semas: ayudar. Dimension: actoral. Clasemas:

a entender la obra y representarla.

Principio de sustituibilidad:
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Los actores leen bien la acotacion.
Los actores leen bien el (texto que se omite al actuar).

Esta sustitucion es correcta desde la parte connotativa, no asi desde la parte

denotativa. Aqui la frase cumple con una sinonimia parcial.

Identidad categorial:

Acotacion (sustantivo). Texto (sustantivo).
Sustantivo = Sustantivo.

Si existe equivalencia categorial.

Tenemos una definicion propia de caracter cientifico. Utiliza un metalenguaje
del contenido, y emplea términos especializados al definir el concepto; tiene

finalidad did&ctica y es extensa.

En conclusion: leemos una definicion enciclopédica creada desde la
semiologia del teatro; nos dice de donde deriva el término; brinda ejemplos y
citas textuales; no ofrece la historia del término, pero si informa sobre las

funciones de la acotacion en la préctica teatral.
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En el siguiente cuadro sindptico podemos sintetizar y observar algunos datos del analisis
anterior. Observemos:

Definicion de Punto de Formula de Identidad Definicion Fuentes
ACOTACION vista conmutacion categorial propia tedricas del
(*. Si) completa articulo
DRCTL teatral y * Sustantivo * No utiliza
Forradellas textual Atributo
DTL teatral y * Sustantivo * No utiliza
Estébanez textual Atributo
DRP teatral y * Sustantivo * No utiliza
Beristain estructural Sintagma
adjetivo
DTLA teatral y Sustantivo * Roman Calvo
Barajas literario Sintagma y J. L. Garcia
prepositivo Barrientos
DATL teatral y * Sustantivo * Carmen Bobes
Ayuso semioldgico Sustantivo Naves

Aqui presentamos los rasgos mas representativos de las definiciones analizadas,

refiriéndonos a que cada columna o apartado, sintetiza de alguna manera, los incisos

analizados antes.

Columna 1: Aunque en el inciso uno de nuestro analisis se hace un recuento del contenido

textual de la definicién, podemos detectar en una lectura general: el area especializada

desde donde se formé el articulo enciclopédico. Por ejemplo, vemos a Forradellas y

Estébanez crear una definicion teatral, donde atienden a la relacion acotacién/texto

dramatico, en el contexto historico del teatro, y, primordialmente en el teatro espafiol. Es

decir, el punto de vista o enfoque del término acotacidn, se define desde el area teatral y

textual. ¢Por qué ocurre esto? En un primer momento, el término es ubicado por el
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lexicdgrafo segun el area a la que pertenece (acotacion es un término usado en el teatro), en
segundo lugar, tiene que decidir desde qué angulo (o teoria) va a completar la definicion de
dicho término. Es aqui donde se pone en juego la capacidad del lexicografo y su
especializacion en el tema, pues a la hora de redactar el articulo cientifico lo tiene que hacer
desde alguna de las corrientes tedricas que han estudiado la literatura, a lo largo de su

historia.

Sigamos con la definicion de Beristain, descrita desde la relacion acotacion/
estructura dramatica. Un articulo conciso, donde la lexicdgrafa después de definir —desde
el teatro— el vocablo acotacion, completa su articulo relaciondndolo con el mundo
estructural; pues enuncia otra de las funciones de la acotacion, ademas de «predeterminar el
trabajo de escenificacion»: dar «la significacién de la historia representada»; ya que las

acotaciones unidas a la estructura dramética «constituyen un metatexto»®.

El caso de Barajas es especial. Iguala el término acotacion al de apostilla, y por
ello, los entiende como una «anotacion o paratexto», es decir, estos dos elementos cumplen
la misma funcién en un texto, ya sea dramatico, o no; paratextos es un vocablo propuesto
por Gérard Genette, estos son elementos que acompafian, constituyen o influyen en el
sentido del texto. Barajas especifica de forma esquematica las partes del texto dramatico
que serdn entendidas como paratextos: «Titulo e indicacién de subgénero; Cuadro de
personajes y caracterizacion, por la edad; Indicaciones por el tiempo y el espacio»; etcétera.
Por lo anterior decimos que la definicion de Barajas esta construida desde un enfoque
teatral y literario.

Por ultimo, veremos la definicion de acotacion presentada en el Diccionario Akal de
Términos literarios. Las lexicdgrafas plantean el término acotacion desde la mirada
semiologica del teatro, es decir, nuestro término es un signo que brinda sentido al texto y a
la representacion. Como no es un diccionario especializado en teatro, el articulo se
concentra en el dramaturgo y muy poco en el actor (aunque en su primer enunciado sea el

actor el eje).

"8 Beristain, 2006: 4.
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Cuando uno lee de forma continua los articulos de los cinco diccionarios, nos
podemos dar cuenta que, antes que oponerse, las definiciones se complementan. Por
ejemplo, los dos primeros diccionarios estan construidos desde el teatro, centrandose en el
texto dramatico; en oposicion a los ultimos tres, los que presentan ademas de una definicion
enciclopédica teatral, un enfoque particular a partir de los estudios literarios. En especial las
definiciones de Beristéin, Barajas y Ayuso, que ofrecen visiones estructurales basadas en:
Carmen Bobes (Ayuso), Norma Roméan Calvo y José Luis Garcia Barrientos (Barajas),
como referencias directas; y de forma indirecta Walter Mignolo (Beristain/metatexto) y

Gérard Genette (Barajas/paratexto).

Para terminar, sefialamos que aunque el analisis refleja una cierta complementacion
en las definiciones, presenta informacion disimil al explicar la relacion acotacion-
didascalia; este ultimo, término griego con el que se hacia referencia a las indicaciones en
el texto teatral. Los autores que hacen referencia a dicho término son tres: Estébanez,
Beristain y Barajas. Para el primero «En el teatro griego, dado que frecuentemente el autor
era, al mismo tiempo, director y actor, no se necesitaba poner en el texto las acotaciones
(didascalias)» (Estébanez, 2008: 8); Beristain refiere: «En el teatro griego se Ilamaban
didascalias y solian contener una especie de introduccion explicativa, asi como la lista de
los actores y sus correspondientes personajes» (Beristain, 2006: 4); y para Barajas: «En el
texto teatral (entiéndase la obra escrita para ser representada), las acotaciones reciben el
nombre genérico de didascalias y se integran por el conjunto de indicaciones que dispone
el dramaturgo para lograr la escenificacion de la obra. [...] En la antigliedad clasica no
existia esta clase de paratextos, en virtud de que con frecuencia el autor del drama se
convertia en director de escena, y en tal sentido daba las instrucciones sin necesidad de
escribirlas, o bien, el actor imprimia en su parlamento las orientaciones espacio

temporales» (Barajas, 2006: 10).

¢Cuales son las conclusiones de lo anterior?: 1) en nuestra comparacion dos
diccionarios no brindan al lector el sindbnimo griego del término acotacion; 2) dentro de las

tres definiciones que introducen el término en sus articulos, dos de ellas presentan el
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contexto historico de su uso, dando la posibilidad de no usarse regularmente; y el tercero (el
de Beristéin) explica el contenido o lo que se entendia como didascalias en el teatro clasico;
3) por ultimo, ante la relacion acotacion-didascalia, podemos preguntarnos: ¢ las referencias
heterogéneas del concepto didascalia, nos hablan de una palabra en desuso o arcaica? ¢Si
es importante el término griego didascalia para definir la palabra acotacion, por qué dos

de los cinco diccionarios no hacen referencia a éste?

Columna 2: Nuestro cuadro sinoptico, nos revela que de los cinco diccionarios, cuatro
cumplen con la férmula de conmutacion y sélo uno no. Trataremos de explicar el caso de

Barajas. Empecemos por leer el primer enunciado de su articulo:

Acotacion o apostilla: con este término se nombra al conjunto de anotaciones o

paratextos que acompafian, explican o predeterminan un texto.

En esta columna se separan los elementos semanticos de la definicion enciclopédica

al aplicarles la prueba de conmutacién, segun la formula utilizada por Gekeler:

Acotacion= conjunto de anotaciones o0 paratextos + (texto + acompafiar, explicar o

predeterminar) + (no presenta).

En la anterior secuencia no se presenta un Clasema. La dimension o el «punto de
vista de articulacion» es el que, en este caso, nos brinda la mayor informacion, pues la
nocién carece de un rasgo distintivo que —de forma adicional— determine el contenido
sémico. (A qué se debe el fendmeno anterior? Debido en parte, a igualar el término
acotacion y apostilla, cuestion que saca a la acotacion del terreno teatral. El lexicografo
crea una sinonimia, por eso no delimita el tipo de textos donde se presentan tales terminos,

el primer enunciado nos habla de “textos” en forma general.

En conclusién: entre las cinco definiciones estudiadas, la de Barajas no ofrece los

rasgos semanticos retomados por Geckeler. Debido a la equiparacion de “acotacion” con
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“apostilla”. Por eso la dimension [textos] tiene la funcion Clasema dentro de la definicion,

creando un enunciado de contenido amplio o poco especifico.

Columna 3: Segun la técnica lexicografica, un sustantivo tiene que ser descrito por otro
sustantivo o por una construccion sintacticamente equivalente. Por lo anterior, nuestro
analisis nos dice: la definicion de Ayuso (DATL) cumple con la identidad categorial, por
iniciar su definicion con un sustantivo (Acotacion = Texto); al igual, Forradellas y
Estébanez, pues los dos utilizan un “atributo” para definir el término (acotacion = es una
anotacion) / (acotacion = es la parte no dialogada); en cambio Beristain elabora un
sintagma adjetivo (cada una de las notas); Barajas formula el inicio de su definicion de la
siguiente manera: (acotacion = con este término se nombra al conjunto...) un sintagma
preposicional. En otras palabras, Barajas y Beristain por dar una entrada coloquial no

cumplen con la identidad categorial.

Por lo tanto, solo tres definiciones cumplen con la equivalencia de categoria, pues

estan adecuadas a la funcién sintactica del lexema.

Columna 4: En este apartado a las cinco definiciones las podemos clasificar como propias,
pues nos dicen qué significan los términos, no lo que son (gramaticalmente hablando). En
otras palabras, los diccionarios especializados, donde generalmente los términos o
conceptos son de caracter nominal, estan definidos en metalenguaje del contenido y pueden

0 no cumplir con el principio de sustituibilidad.

Otra de las caracteristicas presentes en las definiciones de los diccionarios
especializados, es el caracter cientifico con el que estan redactados los articulos. Pues el
lexicdgrafo utiliza una terminologia especifica de acuerdo al area del concepto definido.

Aqui las cinco definiciones tienes dicha caracteristica.

Columna 5: Esta ultima columna nos ofrece las referencias tedricas a las que se pega el
lexicégrafo en la elaboracion de su nocién. Aqui tres de los cinco diccionarios analizados

no hacen explicitas sus fuentes: Marchese-Forradellas, Estébanez y Beristain. Los otros dos
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si lo hacen. Ayuso cita textualmente a la Dra. Ma. del Carmen Bobes, con un parrafo
dedicado a la semiologia del teatro. Cuestion que le brinda al mismo tiempo un punto de
vista muy peculiar, tanto para los actores como para los dramaturgos. Por otro lado, Barajas
realiza un apunte interesante y didactico, pues como ya vimos equipara a la acotacion con
los paratextos y las apostillas; pero donde acierta es al construir un cuadro sinoptico donde
especifica este tipo de marcas o notas. El utiliza para su cuadro apuntes de José Luis Garcia
Barrientos y de la Dra. Norma Roman Calvo, que aunque no toma citas textuales, el cuadro

didactico sintetiza algunas de ellas.

Consideramos muy importante este apartado, pues brindar al consultante la
oportunidad de ir m&s all4 en su busqueda.

Aqui también queremos explicar algunas inconsistencias que hemos encontrado en
las marcas referenciales. Veamos: en la definicion de Estébanez, a lo largo de su primer
parrafo utiliza letras cursivas para referirse a los términos «didascalias» y «dramatis
personae»; de los cuales el primero no lleva a ninguna entrada (de Didactica se va
Diégesis), en cambio el segundo si. Esto nos habla de una errata del editor o del
lexicografo. El caso de Beristain no es similar, ya que ademas de una referencia sinonimica
directa en su entrada [ACOTACION. (y didascalia)], tiene un aparato referencial
especializado, tan solo en el primer parrafo existen ocho referencias directas, anunciadas
con letra cursiva y un asterisco (*); se encontraron todas las entradas referidas, aunque
personajes e historia remiten a otra entrada. Por Gltimo, Barajas hace uso de un sistema de
referencias sencillo, a lo largo de su definicion encontramos tres marcas: anotaciones o
paratextos y didascalias. De las cuales encontramos referencia directa en paratexto y
didascalia; si marca el término anotaciones el lector lo buscara y se sorprendera al no
encontrar dicha entrada. El lexicografo aqui tiene un desacierto, pues solo tendrian que
marcarse en negritas: paratextos y didascalias, debido a que ni en la definicion de

paratextos se mencionan a las anotaciones.

Para cerrar el analisis del término acotacidn, diremos que las definiciones no son

exhaustivas, pues ninguna contiene la totalidad de los elementos descritos. Cada una
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presenta elementos diferentes (o similares) en su redaccién, no hay un articulo que brinde
todas las aristas del término. En general las definiciones fueron elaboradas con una buena
técnica lexicografica, el consultante puede entrar sin problemas al mundo de las
acotaciones. Por otra parte, ademas de contener enfoques tradicionales presentan visiones
contemporaneas del concepto, por ejemplo, es claro como el movimiento estructuralista

repercute en las definiciones de tres diccionarios: el DRP, el DTLAy el DATL.
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TERMINO 2:

DRCTL MARCHESE/FORRADELLAS

ESTRUCTURA. La estructura es un sistema que estd caracterizado por ser total,
autorregulable y transformable de acuerdo con las reglas que ordenan el funcionamiento de
los elementos y su relacion reciproca. Para estos problemas V. ESTRUCTURALISMO, 1.
La lengua puede ser considerada como un sistema estructurado en distintos niveles; a partir
del andlisis sincronico de Saussure se define la linglistica estructural (\V.) moderna, con sus
diversas escuelas y tendencias. Particularmente, con Chomsky y la gramatica generativo-
transformacional (V. LINGUISTICA, 5) postula una diferencia entre la estructura superficial
de la frase, o0 sea, la ejecucién seméantica y morfosintactica, y su estructura profunda, es
decir, la organizacién abstracta del enunciado anterior a la intervencién de determinadas
transformaciones que regulan el paso de la estructura profunda a la superficial.

En la metodologia de la critica literaria de inspiracion semioldgica, el texto puede
considerarse como productividad signica, como operacion escritural en distintos niveles,
incluso inconscientes. La estructura profunda del texto recoge ocasionalmente los simbolos
inconscientes que afloran en la estructura superficial (por ejemplo en la fabula) gracias a la
deformacion del lenguaje poético (metaforas y metonimias, segin Lacan). Para estos
problemas véanse las voces: CONNOTACION, FENOTEXTO, GENOTEXTO,
INTERPRETACION, ISOTOPIA, NIVEL, PARALELISMO, SENTIDO, SERIE, TEXTO.

(P4g. 150-151)

. Forradellas decide iniciar repitiendo la entrada en el articulo. En el primer
enunciado iguala “estructura” a “sistema”, dando sus caracteristicas.
Después de la primera definicion el lexicografo inserta una marca que nos
remite al término estructuralismo. Més adelante, ubica el término desde la
linglistica  estructural moderna «y la gramatica generativo
transformacional», para hablar de la estructura profunda y la superficial.

Continua en un segundo péarrafo una definicion desde la critica literaria, la
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cual habla de los distintos niveles existentes entre la estructura superficial y
profunda, si la obra se considera producto signico. Por altimo, en una nota
inserta ideas de Lacan sobre la deformacion del lenguaje poético, y remite al
lector a diez voces mas, para comprender mejor el término. Dichas voces

estan ordenadas segun el alfabeto.

Analizaremos el término estructura segun la formula retomada por Geckeler,

para encontrar la funcion de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimensién+Semas) + Clasemas.

Estructura= sistema + (reglas + [total, autorregulable y transformable]) +
(funcionamiento de los elementos y su relacion reciproca).

Viendo el esquema anterior, nos queda clara la definicion y el uso que puede
tener dicho término en diferentes especialidades. Después del primer
enunciado, el lexicografo decide definir el término “estructura” desde la
linglistica y la critica literaria; especificaciones importantes que
consideramos deberian estar contenidas en el enunciado principal, pues

especificarian de forma clara la Dimensién del término estructura.

El archilexema sistema nos lleva al siguiente campo Iéxico: normas que sirven
para ordenar el funcionamiento de elementos, y sus relaciones. Lexemas:
procedimiento, régimen, método, organizacion. Semas: total, autorregulable,
transformable. Dimensién: las reglas o normas (literarias y linguisticas).

Clasemas: el funcionamiento y la relacion reciproca de los elementos.

Principio de sustituibilidad:

Me gustd la estructura del cuento.

Me gustd el [sistema] del cuento.
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En esta sustitucion el archilexema cumple con una sinonimia parcial, no total.
La frase pierde el sentido coloquial del enunciado y cobra un sentido técnico

forzado, sonando incompleto el mensaje.

I11.  ldentidad categorial:

Estructura = La estructura.

[sustantivo = sintagma nominal].

Si comparamos el inicio de esta definicion enciclopédica, con la forma de las
definiciones de cualquier diccionario de lengua, veremos que son incorrectas:
«Son incorrectas las definiciones linglisticas que comienzan con articulo:
El..., La..., Un..., Una..., cuyo antecedente, por ignorarse habria de ser la
misma palabra de entrada, con lo que se faltaria al mas importante de los
principios lexicograficos, segun el cual la unidad Iéxica que se define no
puede formar parte de la definicién»’’. En este caso nosotros no vamos a
tachar de incorrecto el inicio de esta definicion enciclopédica, sélo sera una
conjetura con la que podremos plantear el panorama de las definiciones

enciclopédicas de terminologia literaria.

IV.  Vemos una definicion propia de caracter cientifico. Utiliza un metalenguaje
del contenido y emplea términos especializados al definir el concepto; tiene

finalidad didactica y es extensa.

V. En conclusién: leemos una definicion enciclopédica concreta y clara, donde su
primer enunciado brinda informacién general, para luego especificar su
significado dentro de la linguistica y la critica literaria; de forma adicional
remite a otros diez términos que ayudan a entender el sentido del concepto

consultado.

™ Martinez, 2009: 172.
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DTL ESTEBANEZ

Estructura. Con dicho término se alude, en Critica Literaria, a la configuracion interna de
un texto, cuyos elementos constituyentes estan interrelacionados, formando un todo
sistematico. La nocién de estructura procede del campo de la Psicologia y de la linguistica.
Para J. Piaget (1968), «una estructura esta formada por elementos subordinados a leyes que
caracterizan al sistema como tal. Dichas leyes llamadas de composicion, no se reducen a
asociaciones acumulativas, sino que confieren al todo propiedades de conjunto distintas de
los elementos». F. de Saussure, por su parte, concibe la lengua como un «sistema de signos»
organizado en diferentes niveles. Saussure no utiliza el término “estructura”, empleado en
cambio, por la gramatica generativa y transformacional de Chomsky (concepto de
«estructura profunda», y «estructura superficial») y por la critica estructural y semioldgica,
que aplica esta terminologia a los analisis de textos literarios. Para J. Lacan, la estructura
profunda de un texto puede contener, a veces, arquetipos y simbolos inconscientes que se
manifiestan en la estructura superficial del mismo a través del lenguaje metaforico empleado
por el autor (1966).

En teoria narrativa se ha utilizado el término estructura con el sentido de organizacion,
disefio o composicidn, segun la cual aparecen ordenados los elementos constituyentes de un
relato. El concepto de estructura implicaria un proceso de construccion. En el analisis de
cierta novela algunos criticos han acufiado una terminologia procedente de otras ciencias o
artes, como la Geometria, la Optica, la MUsica, etc. En este sentido hablan de una estructura
lineal (cuando los elementos del relato se suceden en una progresion continua: p. e., si no
hay saltos en el tiempo, desplazamientos, indicaciones, reiteraciones, etc.), circular, (cuando
el final de un relato vuelve sobre el comienzo del mismo: p. e., La region mas transparente,
de Carlos Fuentes, termina con tres frases que ya habia aparecido en el primer parrafo de la
obra), concéntrica (cuando los diversos elementos giran en torno a un nucleo central: p. e.,
las figura de Paco y su muerte constituyen el eje central de Réquiem por un campesino
espafiol, de Ramon J. Sender) y en espiral: cuando a lo largo de la narracion se vuelve sobre
ciertos elementos, considerados desde una perspectiva mas elevada, p. e., En busca del
tiempo perdido, de Marcel Proust. Dentro de esta terminologia geométrica se ha considerado
como de estructura poligonal la obra de L. Durrell, El cuarteto de Alejandria, y se han

analizado las relaciones amorosas de ciertos personajes de Fortunata y Jacinta, de Galdos,
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como una «estructura de triangulos cambiantes» (R. Gullon, 1970): Juan-Jacinta-Fortunata;
Juan-Fortunata-Maximiliano;  Fortunata-Maximiliano-Feijoo, etc. En cuanto a la
terminologia musical, M. Bagquero Goyanes (1970) se ha referido a la composicion de ciertos
relatos en forma de sinfonia (la mencionada obra de Durrell), de suite (Niembsch, de Peter
Hértling), de «tema con variaciones» (El bosque que llora, de Vicki Baum), de «leitmotiv»
(Las olas, de Virginia Woolf), de *contrapunto (Contrapunto, de A. Huxley), etc.. En
relacién con la dptica esta la expresion «estructura estereoscopica (el estereoscopio es un
aparato en el que, mirando con ambos 0jos, se ven dos imagenes de un objeto, que, al
fundirse en una, producen una sensacion de relieve y profundidad) aplicada a ciertos relatos
en los que se ofrece una vision simultanea de la trayectoria de dos personajes (p. e., la
narracion en doble columna en El curandero de su honra, de Ramon Pérez de Ayala: «Asi
fluia la vida de Tigre Juan» / «Asi fluia la vida de Herminia») o del pasado y presente (en la
citada obra de Proust). Con respecto al punto de vista, se ha hablado de estructura
perspectivistica» cuando en un novela se presentan versiones diferentes de una misma
historia contada por diversos personajes: p. e., Tres pisadas de hombre, de Antonio Prieto.
Finalmente, considerando la novela como un proceso (G. Lukéacs), se distingue entre
estructura abierta (cuando un relato es susceptible de ser continuado: p. e., El Lazarillo o la
primera parte del Quijote: por eso tuvieron continuaciones o plagios) y cerrada cuando no es
susceptible, bien por la muerte del protagonista (la segunda parte del Quijote), o porque
desde el principio del relato se conoce y establece el final del mismo, como ocurre en las

novelas policiacas, véase: estructuralismo.

(Pag. 383-384)

I Lo que hace Estébanez al iniciar su definicion es ubicar el término desde la
critica literaria, y lo define como “la configuracion interna de un texto”.
Luego nos muestra la procedencia del término, un recorrido historico de la
nocion de estructura con citas directas de Piaget y Saussure. Seguido, expone
los conceptos de estructura profunda y estructura superficial parafraseando a

J. Lacan. El lexicografo en un articulo amplio define desde la teoria narrativa
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el sentido de estructura; para después brindar un largo enlistado de
estructuras del relato, vocabulario utilizado en el andlisis literario: 1.
Terminologia geométrica; estructura lineal, circular, concéntrica, en espiral,
poligonal (triangulos cambiantes). 2. Terminologia musical; estructura
sinfénica, de suite, de tema con variaciones, leitmotiv, contrapunto, etc. 3.
Terminologia relacionada con la Optica; estructura estereoscopica. Todos los
anteriores grupos de terminologias presentan una definicion y ejemplos
concretos. También el lexicografo nos habla de la estructura perspectivistica,
desde el punto de vista de un narrador. Para terminar con una explicacion de
la estructura abierta y cerrada, si la novela es considerada como un proceso.

Este articulo remite al vocablo estructuralismo.

Analizaremos el término estructura segun la formula retomada por Geckeler,

para encontrar la funcién de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimension+Semas) + Clasemas.

Estructura= configuracion interna + (texto + [interrelacion de elementos]) +

(un todo sistemético / critica literaria).

Con un lenguaje explicativo, el primer enunciado define de forma concreta
la parte general y constitutiva del término estructura. Pero si seguimos el
orden que propone la semantica estructural, podriamos encontrar una
definicibn menos explicativa, y mas concreta: «ESTRUCTURA.
Configuracion interna de un texto, donde sus elementos constituyentes estan
interrelacionados y forman un todo sistematico; lo usa la Critica literaria.
(Buscamos parafrasear la definicion propuesta por Estébanez). En la
redaccion de este articulo vemos como los elementos propuestos por
Geckeler estan presentes en la definicion de Estébanez, sélo que alrededor
de una frase explicativa; al identificar la funcién de cada elemento, podemos

eliminar las frases propositivas y concentrarnos en las equivalencias
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gramaticales, en el punto tres lo explicaremos.

El archilexema nos lleva al siguiente campo léxico: pautas para ordenar el
funcionamiento de elementos textuales y sus relaciones. Lexemas: disposicion,
ordenacién, organizacion, procedimiento. Archilexema: configuracion
interna. Semas: interno, interrelacion. Dimension: en un texto. Clasemas: un

todo sistematico, en la critica literaria.

Principio de sustituibilidad:

Me gustd la estructura del cuento.

Me gustd la [configuracion interna] del cuento.

En esta frase coloquial, el archilexema (configuracion interna) hace que no
se pierde el sentido connotativo de la palabra sustituida; pero el enunciado

se vuelve mas especializado. Sélo existe sinonimia parcial.

Identidad categorial:

Estructura # Con dicho término se alude.

[sustantivo # sintagma prepositivo].

Vemos como no se cumple la identidad categorial. Para seguir la férmula
gramatical de las definiciones lexicograficas, podria elaborarse la siguiente
definicion:

Estructura. Configuracion interna de un texto, sus elementos estan

interrelacionados y forman un todo sistematico; lo usa la Critica Literaria.
Tenemos una definicion propia de caracter cientifico. Utiliza un

metalenguaje del contenido, y emplea términos especializados al definir el

concepto; tiene finalidad didactica y es extensa.

En conclusion: leemos una definicion enciclopédica amplia, su primer
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enunciado ubica de forma clara el universo del articulo enciclopédico; con
minuciosidad se nos exponen y ejemplifican alrededor de 15 tipos diferentes de

estructuras utiles para los analisis literarios.
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DRP BERISTAIN

ESTRUCTURA (y estructura superficial y estructura profunda).

Forma* en que se organizan las partes en el interior de un todo, conforme a una disposicion
que las interrelaciona y las hace mutuamente solidarias. En otras palabras*, la estructura es
el armazon o esqueleto constituido por la red de relaciones que establecen las partes entre si
y con el todo. Es decir, se trata de un sistema* articulatorio o relacional de hechos
observados que lo constituyen como modelo* que representa una situacion (KATZ).
También pertenecen a €l las reglas que gobiernan el orden de su construccion. Es decir:
disposicion coordinada de un conjunto de elementos —dos 0 més— en la cual subyace su
relacion tanto con el sistema de reglas que hace posible su unidad y su orden, como con sus
modelos posibles.

La estructura estd implicada en todo proyecto y en todo desarrollo cientifico. Resulta del
andlisis* y preside el analisis (de principios, unidades, reglas de organizacion, modos de
operacion) en que se detectan (sobre la base de sus diferencias y semejanzas, es decir
atendiendo a sus propiedades relativas a las de otras unidades) las unidades mismas y las
relaciones elementales que entre ellas privan.

Para HIJELMSLEV la estructura es una entidad autémata, de relaciones internas
constituidas en jerarquias* susceptibles de descomponer en partes vinculadas entre si y con
el todo.

La estructura es un modelo construido mediante operaciones simplificadoras; es pertinente
(V. PERTINENCIAY*); se basta a si misma (pues la organizacion interna de sus elementos es
suficiente para que exista); estad constituida por una red de relaciones cuyos puntos de
interseccion constituyen sus términos; es inteligible sin el auxilio de elementos externos a
ella; procura observar desde una perspectiva dada, la organizacion de una serie de
fendmenos diversos, y puede cumplir el papel de procedimiento descriptivo.

La estructura es un sistema dindmico estructurante; es una totalidad, pues sus elementos
solo son comprensibles si se consideran como sus partes y en su relacion con el todo.

Hay estructuras construidas de modelos naturales, que son realidades existentes, y
estructuras construidas artificialmente, que son artefactos teoricos, representaciones formales
de objetos teoricos.

Hay también estructuras tedricas que corresponden rigurosamente al objeto estructurado, y
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otras muy amplias que, en el andlisis, puede corresponder o no a las unidades estructuradas
del objeto.

Los elementos estructurales —los hechos observados— solamente lo son dentro del
modelo en que se construyen, y alli se definen por las posiciones en que se articulan y por
sus diferencias.

Pertenecen a la estructura las unidades identificables como elementos; una tipologia de sus
relaciones, es decir, el sistema de reglas sintacticas conforme a las cuales las unidades se
organizan y funcionan dentro de unidades mayores y mas complejas, y los modelos que las
reproducen, puesto que se trata de un sistema iconico. (V. ICONO*.)

La estructura linguistica elemental, en sus aspectos morfoldgicos, es un modelo de
organizacion de la significacion*, y en su aspecto sintactico es un modelo de produccion de
la significacion. La estructura linguistica es diferente en cada lengua* y se funda en dos tipos
de relacion que rigen su funcionamiento: las relaciones sintagmaticas, dadas en la cadena*
(relaciones tales como el orden y la concordancia) y las redacciones [sic.] paradigmaticas
(como las de oposicion*, por ejemplo).

A partir de la linguistica generativa de CHOMSKY, la serie basica de una frase y el arbol*
que representa su generacion constituyen su estructura profunda (donde radica el
componente semantico), y sus transformaciones producen su estructura superficial (donde
radica el componente fonoldgico). Las reglas sintagmaticas (reglas PS) generan las
transformaciones, mediante derivaciones sucesivas, a partir de una serie basica constituida
por morfemas*. El arbol descompone la serie basica en subseries y esquematiza la estructura
de sus componentes inmediatos. Las reglas transformacionales convierten las series en
frases. Si suponemos que las reglas sintagmaticas son idénticas para todas las lenguas y que
éstas solo son distintas por el 1éxico y las transformaciones, se llega a la conclusion de que
“la estructura profunda de las lenguas manifiesta una facultad del lenguaje innata en el
hombre”. (V. DUCROT y TODOROV)

La interpretacion de Pottier dice que las estructura superficial es la apariencia inmediata,
por ejemplo, de una oracion* escrita o pronunciada, es el “ultimo elemento en el proceso en
que se aplican todas las transformaciones a la oracion, tales como supresiones, permutas,
pronominalizaciones, etc.”, excepto las de naturaleza morfofonologica; mientras la

estructura profunda es el “punto de partida anterior a las transformaciones, es producida por
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las reglas sintagméticas y contiene en si los datos seménticos”. (V. SINTAGMA* y
PARADIGMA¥).
Es de fundamental importancia la consideracion del deslinde entre ambas estructuras

durante los procesos de traduccion.

(Pag. 387)

l. Después de la entrada, Beristain marca con paréntesis dos términos que el
lector puede encontrar definidos dentro del articulo principal. En este caso
son: estructura superficial y estructura profunda. Con una red considerable de
relaciones y marcas lexicogréaficas, la autora utiliza los asteriscos y la
tipologia cursiva para advertirnos de una remision a otro articulo (Forma*).
El circuito que la autora decide relacionar, es el siguiente: Estructura — Forma
— Anilisis. Al recorrer este grupo léxico nos damos cuenta que se omite la
nocion del téermino Forma, y nos vuelve a remitir a otro concepto, Analisis.

En este primer parrafo podemos encontrar cuatro definiciones, derivadas de
un pensamiento deductivo. Esas cuatro disquisiciones utilizan tres conectores
en el parrafo: /En otras palabras,.../ Es decir,.../ Es decir:.../. La primera es
una definicion general que tiene como archilexema al término forma; en los
siguientes casos: armazon o esqueleto/ sistema (modelo)/ disposicion. La
tercera definicion, sistema (modelo), tiene una marca bibliogréafica (Katz), la
Gnica en su tipo dentro del articulo.

En su segundo parrafo la lexicografa nos explica la relacion
estructura/analisis, relacion dentro del disefio y el desarrollo de todo proyecto
cientifico.

Otra marca utilizada es la de parafraseo, la elabora Beristain con las ideas de
Hjelmslev en su tercer parrafo. Es decir, con mayusculas reducidas
(HIELMSLEV) se marca la introduccion de las ideas del estructuralista ruso,
y son explicadas por la autora. En este parrafo aparece una marca mas, el
término Jerarquia*, marca que realiza el siguiente trayecto: Jerarquia* — V.

FUNCION EN GLOSEMATICA Y ANALISIS. En total podemos encontrar 13 marcas
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como ésta. Otro tipo de sefalizacion lexicografica se emplea en el cuarto
parrafo: «(V. PERTINENCIA)». El sistema tradicional para remitir: Ver o
Véase, tiene en palabras de Beristain, «la ventaja de evitar la proliferacion de
definiciones casi idénticas» (pag. XVI). Existen tres marcas como ésta a lo
largo del articulo. De forma global, el parrafo describe las caracteristicas
constitutivas de la estructura.

A continuacion se presenta una sexta definicion, en la cual iguala el concepto
de estructura al de un «sistema estructurante». De aqui en adelante se
hablaré de los modelos naturales y artificiales que elaboran la estructura; de
las estructuras teoricas; de los elementos estructurales; y la estructura de las
unidades como elementos.

Dentro del noveno parrafo se nos explica la relacion de los elementos en una
estructura, la forma de organizarse y sus funciones dentro del modelo
reproducido, Beristain lo equipara a un sistema icénico. Punto donde envia al
lector a ver la nocion de ICONO*.

En el parrafo siguiente se ejemplifica el modelo de produccion y el modelo
organizacion de la significacion en la estructura linguistica elemental; la
sintaxis y la morfologia son los ejemplos. Este parrafo refleja lo
indispensables que son para Beristain las referencias lexicograficas, aqui
encontramos cuatro: significacion*, lengua*, cadena* y oposicion*. EXiste
también una errata, en el renglon 5° se lee: «y las redacciones
paradigmaticas». Cuando la idea anterior habla de «las relaciones
sintagmaticas», por lo que tendria que leerse: las relaciones paradigmaticas.
Otro de los especialistas citados en este articulo es Noam Chomosky; el
parrafo diez nos dice como se elabora la definicién de estructura profunda y
superficial, desde la linguistica generativa. Remisiones como arbol*,
morfemas*, 0 V. DUCROT Yy TODOROV, son utilizadas en este apartado.

Ya para el pendltimo parrafo, la lexicografa recurre a Pottier para
describirnos los conceptos de estructura superficial y profunda. Este articulo
se basa en seis especialistas de referencia: Hjelmzelev, Katz, Chomsky,
Ducrot, Todorov y Pottier. Al finalizar el parrafo se envia al lector a ver la
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definicion de Sintagma* y Paradigma*.
Por ultimo, Beristdn considera importante deslindar, al realizarse una

traduccion, la estructura profunda de la superficial.

Analizaremos el término estructura segun la formula retomada por Geckeler,

para encontrar la funcién de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimensién+Semas) + Clasemas.

Estructura= Forma + (un todo + [organizacion/disposicion]) +

(interrelacion/solidarias).

El archilexema forma nos lleva al siguiente campo léxico: disefio para
organizar el funcionamiento de los partes, en el interior de un todo. Lexemas:
configuracion, ordenacion, distribucion, etc. Archilexema: Forma. Semas:
organizacion, disposicion. Dimensién: en un todo. Clasemas: interrelacion,

solidarias.

Principio de sustituibilidad:

Me gustd la estructura del cuento.

Me gusté la [forma] del cuento.

La sustitucién puede leerse de manera muy coloquial, debido a que el
archilexema forma no pierde el sentido connotativo de la palabra sustituida,
pero forma tiene un sentido mas amplio que estructura. Por lo cual hay s6lo

sinonimia parcial.

Identidad categorial:
Estructura=Forma.

[sustantivo = sustantivo].
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Aqui se cumple la identidad categorial.

Leemos una definicion propia de caracter cientifico. Utiliza un metalenguaje
del contenido y emplea términos especializados al definir el concepto; tiene

finalidad did&ctica y es extensa.

En conclusion: encontramos una definicién enciclopédica conveniente y
profunda, el articulo tiene un sistema de referencias nutrido y complejo; con
minuciosidad se nos exponen alrededor de seis definiciones del concepto

estructura, Gtiles para la labor pedagogica o didactica.
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DTLA BARAJAS

Estructura (Lat. structura: construccion): este término adquirié relevancia a partir de los
trabajos del linglista ginebrino Ferdinand de Saussure, quien supuso que toda lengua es un
sistema cuyos componentes se relacionan entre si, a veces de manera arbitraria, pero también
obedeciendo a ciertas motivaciones logicas. Este hallazgo fue retomado por los formalistas
rusos quienes vieron en la obra literaria un sistema a escala, una estructura marcada por una
serie de relaciones de interdependencia dinamica. De ahi que Boris Tomachevski declare:
“todo discurso consta de palabras organizadas en unidades frasticas”. [Y agrega] “Al
estudiar la expresion, debemos analizar el modo en que son elegidas y ordenadas las
palabras.” (1982: 23). Por su lado, tanto Roman Jacobson[sic] como luri Tinianov
conjeturaron que tanto la lengua como la literatura tienen reglas estructurales especificas
cuyo esclarecimiento precisa de un método (Jacobson, 1982: 46-48). Este método se habra
de perfeccionar durante el apogeo del estructuralismo francés. Por lo pronto, Benveniste,
uno de los lingtistas que mas influyeron en dicha escuela, nos habla del concepto en estos
términos:
El principio fundamental es que la lengua constituye un sistema, cuyas partes
todas estan unidas por una relacion de solidaridad y dependencia. Este
sistema organiza unidades —Ilos signos articulados— que se diferencian y se
delimitan mutuamente. La doctrina estructuralista ensefia el predominio del
sistema sobre los elementos, aspira a deslindar la estructura del sistema a
través de las relaciones de los elementos, tanto en la cadena hablada como en
los paradigmas formales, y muestra el caracter organico de los cambios a los

cuales la lengua esta sometida (1997: t.1, 98).

(Pag. 186)

l. Junto a la entrada, Barajas nos presenta una marca etimoldgica, la raiz
latina: structura + (trad.) construccién. De forma general puede considerarse
esta definicion, como una exposicion didactica sobre el estructuralismo; en un
principio se nos habla del término y su historia, de los estudios de Saussure y

su adaptacion a los estudios literarios por los formalistas rusos. El articulo no
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inicia con una definicion que responda a la pregunta ¢ qué es estructura?, mas
bien, estamos ante una exposicion historica del concepto, no hay una nocién
concreta. Cita a cinco especialistas: Saussure, Tomachevsky, Jacobson,
Tinianov y Benveniste. En este grupo, sélo de Tomachevsky y Benveniste hay
citas textuales. En el caso de Benveniste, el lexicografo transcribe ocho lineas,
aqui explica como se deslinda la estructura del sistema; tanto «en la cadena
hablada como en los paradigmas formales». Podemos notar en esta
transcripcion una errata en el segundo renglon de la cita textual. Donde tiene
que decir «unidas», transcriben «unidades»; dice: «cuyas partes estan
unidades por una relacion de solidaridad [...]. En este articulo no hay marcas
de remision a otro término; solo aparecen tres marcas de referencia
bibliogréfica. (tl.)

1. Esta definicion elaborada por Barajas no cumple con la formula retomada
por Geckeler, pues el autor describe desde la historia el concepto y utiliza
ideas de especialistas para profundizar en la nocion, brinda ejemplos de
estructura: el sistema de la lengua o el discurso, temas vistos por los
formalistas rusos y los estructuralistas franceses.

Tenemos pues una explicacién historica que no puede cefiirse al principio de
sustituibilidad construido por la lexicografia linguistica. No existe un
enunciado que concrete la nocion de estructura. A lo largo de la historia de la
definicion enciclopédica se han presentado casos similares; el articulo no
brinda la definicién precisa del lexema, pero de alguna forma se pueden
encontrar a lo largo del texto, unidades de significado, precisas. En este caso
tenemos una definicion insuficiente®.

Frente a lo anterior nos queda preguntar: ¢por quée el disefio o la
configuracion de la definicion enciclopédica no se ha regido a normas
establecidas, como las de la definicidn linglistica? ¢La lexicografia linguistica

esta mas estudiada que la lexicografia enciclopédica?

80 «DEFINICIONES INSUFICIENTES O INCOMPLETAS. Son incompletas las definiciones que no informan acerca
del definido en cantidad minima suficiente o no ofrecen todos los datos necesarios». (Martinez, 2009:173).
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Identidad categorial:
Estructura [sustantivo] = este término [sintagma nominal].
[Sustantivo = sintagma nominal].

En este caso se cumple la identidad categorial.

Tenemos una definicion propia de caracter cientifico. Utiliza un metalenguaje
del contenido y emplea términos especializados al definir el concepto; tiene

finalidad didactica y es breve.

En conclusion: encontramos una definicion enciclopédica incompleta, no ofrece
una nocion concreta del término y su descripcion consiste en una evaluacion
histérica del término; el articulo no tiene un sistema de referencias nutrido, lo

encontramos poco util para la labor pedagdgica o didactica.
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DATL AYUSO/GARCIA/SOLANO

ESTRUCTURA (del latin structtira, «disposiciony.)

No es facil dar una definicion de estructura, ya que en sentido amplio practicamente todo
tiene estructura y solamente lo puramente amorfo carece de ella. Por otro lado el término
puede aplicarse a disciplinas tan divergentes como el psicoandlisis, las matematicas la
antropologia, la linguistica, etc. Para acercarse a la nocidn de estructura se han utilizado
términos como forma, configuracion, sistema, funcion, interconexion, etc. Estructura se
suele definir como un conjunto de elementos interrelacionados y dotados de cohesion entre
ellos.

La nocién de estructura se ha desarrollado extraordinariamente a partir de los afios
cuarenta y al auge del estructuralismo, pero la idea de estructura, aunque con otros nombres,
es antigua y se ha opuesto a las teorias atomistas y a la nocién de asociacionismo, ya que la
idea sobre estructura implica la de conjunto formado por una serie de elementos integrados
en el mismo.

Es un concepto importante para el estudio de la obra literaria, ya que al analizar la
estructura se van descubriendo las distintas unidades que van a dar forma a la misma. Estas
unidades o elementos nucleares estan formados por personajes, acciones, episodios, etc., que
se van integrando en la trama de la obra. Para determinar la estructura de la obra hay que
realizar un estudio de la misma que nos permitird descubrir la organizacion de diversos
niveles o partes, éstos estan constituidos a su vez por unidades menores que se articulan para
formar un enunciado mayor, pero de cualquier modo cada elemento ha de estar integrado en
el conjunto de la obra.

Si analizamos una novela como el Quijote, la estructura de viaje le permite al autor
relacionar un material variadisimo y por ello, se servira de las ventas, como elementos
estructurales importantes; en ellas, los protagonistas se encontraran con una serie de
personajes. Las diversas aventuras, las novelas intercaladas y los distintos personajes van a
configurar la estructura formal de la misma.

(V. Umberto Eco, 1978; Roland Barthes, 1966)

(Pag.141)
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Junto a la entrada ESTRUCTURA leemos una marca etimologica; su origen
latino y su traduccion. Su primer parrafo ofrece una explicacion sobre la
dificultad de elaborar una definicion de este término. Luego, nos enumera
las disciplinas «tan divergentes» que utilizan este término (psicologia,
matematicas, antropologia, linglistica, etc.); seguido de un campo de cinco
lexemas, —segun las lexicografas— términos que han ayudado a describir la
nocion de «estructura»: forma, configuracion, sistema, funcion,
interconexion, etc. El parrafo lo finaliza con una aproximacion a la
definicién de estructura, utilizando el archilexema conjunto. Esta forma
peculiar de presentar el articulo, habla de la libertad que el lexicografo tiene
al ordenar la informacion del articulo enciclopédico. Deja para el final del
parrafo, la definicion.

En el segundo péarrafo leemos informacion historica, el auge y la antigiedad
del término, y por altimo, se vuelve a repetir la insercion de la definicion al
final del parrafo: «conjunto formado por una serie de elementos integrados
en el mismo».

El tercer parrafo cambia de enfoque y presenta la definicion de estructura,
desde los estudios literarios. Nos dice que para determinar la estructura de
la obra, a partir de las unidades o elementos nucleares, es necesario realizar
un analisis; saber cdmo se organizan sus partes o sus diversos niveles, como
estan constituidas.

En su dltima seccion las lexicografas utilizan la novela del Quijote para
ejemplificar como se configura la estructura formal de una obra. En
seguida, se envia a ver dos referencias bibliograficas, una de Umberto Eco, y
otra, de Roland Barthes. Fuentes principales para la elaboracion del

articulo.

Sustituiremos el término estructura segun la formula retomada por Geckeler,

para encontrar la funcion de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimensién+Semas) + Clasemas.
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Estructura= Conjunto + (elementos + [interrelacion+cohesion]) + (para

psicologia, matematicas, antropologia, linguistica, etc.).

Recordemos lo especial de este caso, pues aunque tomamos como definicion
el altimo enunciado del primer parrafo, existen elementos de significacion a
lo largo del articulo. Es decir, el disefio de este articulo enciclopédico nos

Ileva a ubicar los rasgos sémicos en todo el primer parrafo.

El archilexema lleva al siguiente campo Iéxico: elementos que se
interrelacionan para tener cohesion entre ellos. Lexemas: grupo, unidad,
acumulacion, vinculacion, etc. Archilexema: Conjunto. Semas: interrelacion,

cohesion. Dimension: entre elementos. Clasemas: para la linguistica, etc.

Principio de sustituibilidad:

Me gustd la estructura del cuento.
Me gustd el [conjunto] del cuento.
Me gusto el [conjunto de elementos] del cuento

Es evidente que la sustitucién no puede leerse de manera coloquial, si

utilizamos s6lo el archilexema conjunto. En este caso no existe sinonimia.

Apliquemos ahora el principio de identidad categorial:
«Estructura (sustantivo). No (adverbio negativo).

[sustantivo # adverbio negativo].

Si la identidad categorial la hacemos con el primer vocablo después de la
entrada, el resultado seria el anterior. Lo interesante de este articulo, no
radica en que se cumpla o no se cumpla la identidad categorial. Es que nos

revela, como dijimos arriba, la libertad para estructurar un articulo
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lexicogréfico. Pero ¢dicha libertad es consciente, o se debe en parte a que la
lexicografia enciclopédica se ha rezagado frente a la apabullante lexicografia

lingUistica?

Tenemos una definicion propia de cardcter cientifico. Utiliza un
metalenguaje del contenido y emplea términos especializados al definir el

concepto; tiene finalidad didactica y es extensa.

En conclusion: encontramos una definicion enciclopédica bien planteada,
juega con el orden de la definicion y la informacién enciclopédica; no presenta
un sistema de referencias engorroso; ejemplifica de forma clara la estructura

formal de una obra literaria, util para la labor pedagogica.
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Ahora veamos el siguiente cuadro sindptico, donde expondremos sintetizados los

datos arrojados por el analisis anterior.

Definicion de puntode  formulade Identidad Definicion Fuentes
ESTRUCTURA vista conmutacion  categorial propia tedricas
(*. Si) completa del articulo
DRCTL Linguistico * Sustantivo * Saussure
Forradellas y Sintagma Chomsky
Critico Nominal Lacan
literario
DTL Critico * Sustantivo * Piaget
Estébanez literario y Sintagma Saussure
tedrico Prepositivo Chomsky
narrativo Lacan
DRP Linguistico * Sustantivo * Katz
Beristain Sustantivo Hjelmslev
Chomsky
Ducrot
Todorov
DTLA Histdrico Sustantivo * Tomachevsky
Barajas linglistico Sintagma Benveniste
Nominal Jakobson
Saussure
Tinianov
DATL Anélisis * Sustantivo * Eco
Ayuso literario Sintagma Barthes
Adverbial

Columna 1: Si empezamos a leer los datos de izquierda a derecha, en la primera
columna del analisis, podremos darnos cuenta que la mayoria de estos articulos estan

construidos desde la linguistica, lo cual puede ser obvio (el termino es estudiado por los
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estructuralistas); pero esta caracteristica nos ayudara diferenciar las definiciones entre ellas.
Por ejemplo, el caso de Estébanez, quien recurre a la critica literaria y a la teoria narrativa
para elaborar su definicion. El se concentra en la relacion estructura/literatura; aungue sin
olvidar a Saussure y Chomsky, los cita al plantear la historia del término. De este articulo
podemos destacar los 16 ejemplos de estructuras literarias que ofrece el lexicografo desde
la teoria narrativa. Otra definicion similar es la de Forradellas, construida desde la critica
literaria y la linglistica. Aunque breve, este articulo contiene los elementos necesarios para

hacer una buena nocion del término estructura.

La vision linguistica de Beristain es rotunda, ella no recurre a la critica o a la teoria
narrativa, su articulo se centra en las ideas del Circulo de Praga y de la linglistica
generativa, de Chomsky. Esto hace que su definicidn sea profunda y pueda llegar a definir

en el mismo articulo el concepto de estructura profunda y estructura superficial.

El caso de Barajas y del Diccionario Akal de términos literarios, pueden ser
similares, pues los dos hacen un recuento historico del término; s6lo que este Gltimo se
concentra en el analisis literario, cuestion didactica que logra ejemplificar muy bien. En
cambio Barajas hace un recuento cronoldgico del término y resalta elementos del

Formalismo ruso y del Estructuralismo frances.

Para terminar esta columna podemos decir que los tres articulos mas creativos, en
los binomios: estructura/literatura y estructura/linguistica, son los de Estébanez, Beristain y
Ayuso. Sus puntos de vista brindan a los articulos concrecion, y la organizacion textual
facilita la comprension. Con estos ejemplos vemos el reto que presenta para los

lexicdgrafos dicho término.

Columna 2: Nos daremos cuenta en esta columna como el articulo de Barajas no
responde a la pregunta ¢/qué es una estructura? En este caso el lexicdgrafo trata de
ejemplificar el sentido de estructura con el sistema de la lengua, es decir, lo que hicieron
los formalistas rusos; pero se pierde y olvida regresar de su comparacion. Piensa que al

entender el funcionamiento de la lengua y del discurso, el consultante podra entender lo que
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es una estructura. Cuestion que puede ser probable, s6lo que le falta concretizar esta idea en
un enunciado particular; por lo tanto, si pretendemos analizar esta explicacion con las
herramientas de Gekerler serd imposible. EIl enunciado que méas se acerca a una definicion
es el siguiente: «una estructura marcada por una serie de relaciones de interdependencia
dindmica». En el apartado respectivo explicamos con mas detalle lo anterior (pag. 46 del

analisis).

Como conclusién nos queda decir que la definicidn enciclopédica puede perderse en
explicaciones sesudas, dejando de lado el trabajo lexicografico, que es definir de forma
concreta la nocion de un concepto. Ponemos sobre la mesa la siguiente pregunta: ;en un

diccionario especializado, el trabajo de un lexicografo sera definir y explicar?

Columna 3: Las tres definiciones que presentan identidad categorial entre sus
entradas y su articulo, son: Forradellas, Beristain y Barajas. Los otros dos casos presentan:
un sintagma prepositivo y un sintagma adverbial. Los dos sintagmas brindan a la lectura
una relacion directa y coloquial entre autor y lector. Pero repetimos, no cumple con la

identidad categorial que la lexicografia ha propuesto.

Columna 4: En este caso, las cinco definiciones las podemos clasificar como
propias. Los diccionarios especializados, donde generalmente los términos o conceptos son
de caracter nominal, estan definidos en metalenguaje del contenido. Otra de las
caracteristicas presentes en estas definiciones, es el caracter cientifico con el que estan
redactados los articulos. El lexicografo utiliza una terminologia especifica de acuerdo al

area del concepto definido. En este caso las cinco definiciones tienen dicha caracteristica.

Columna 5: Las fuentes tedricas en las que se basan los diccionarios son
abundantes, excepto la del Diccionario Akal, que Unicamente utiliza a Umberto Eco y
Roland Barthes. Entre los tedricos mas recurridos son Saussure y Chomsky, a los cuales se
recurre por el desarrollo histérico del término. De alli se despliegan los nombres de

formalistas rusos, de estructuralistas franceses y linguistas de la escuela de Copenhague.
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Para cerrar el analisis del término estructura, podemos decir que ademas del
enfoque linglistico, sorprende el punto de vista tedrico narrativo del diccionario de
Estébanez. En los demés casos, el punto de vista de la critica literaria y la linguistica
permean, a diferentes niveles, en todas las definiciones. El caso mas evidente es el de
Beristain, quien se concentra sélo en el aspecto lingiistico, cuestion que brinda mayor

profundidad en el tema.

En este punto cabe resaltar la dificultad que presenta para el lexicografo tal término,
pues es un concepto muy estudiado y revoluciond tanto los estudios linguisticos como los
de otras disciplinas. Por lo tanto reconocemos los estupendos logros lexicograficos que
alcanzan las definiciones de Estébanez, Beristain y Ayuso. Por otra parte, entre las
definiciones analizadas no encontramos una que contuviera la totalidad de elementos
encontrados en los cinco diccionarios, es decir, cada definicién presenta puntos de vista

diferentes (o similares) en su redaccion, pero ninguna ofrece todas las aristas del término.
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TERMINO 3:

DRCTL MARCHESE/FORRADELLAS

GRADACION. En la retorica clésica, la gradacion o climax consistia en una continuacion
progresiva de la anadiplosis (V.), es decir, en el encadenamiento de elementos relacionados
entre si, por cualquier faceta (causal, cronologica, etc.). En la actual retdrica, el término se
usa para designar una sucesion de palabras o grupo de palabras (V. también
ANTICLIMAX[sic]), cada uno de cuyos elementos, supone una amplificacion o precision
semantica (o de connotacién) con respecto al inmediatamente anterior. Segun la direccion
que tome el acrecimiento semantico o ritmico de la sucesion se tiene una gradacion
ascendente (climax) o una gradacion descendente (anticlimax), si el escritor quiere atenuar
progresivamente y cerrar la cuerva del interés. EI poema de Machado La plaza tiene una
torre hace un uso doble de la gradacion: dos gradaciones, construidas con los mismos
términos, en el mismo orden, invierten su tension. Muchas veces es dificil decidir si nos
encontramos con una gradacion ascendente o descendente: en tierra, en humo, en sombra, en
nada,... (Géngora). Borges, tan propenso en su poesia a la utilizacion de la enumeracion,
piensa gque cualquier enumeracion encubre —o manifiesta— una gradacion.

El término climax, que se emplea también como sin6nimo de gradacion ascendente, ha
especializado su significado en algunos criticos para designar el punto culminante de ella o,
en el relato, el punto de méaximo interés. El anticlimax es, entonces, el trozo de discurso que
se extienden entre el climax y el cierre.

(Pag. 190)

I A modo de explicacion inicia la primera definicion. En el articulo se hace una
diferenciacion entre la nocién de la retdrica clasica y de la retérica actual.
Seguido, define a la gradacion como una continuacion progresiva de la
anadiplosis; una definicion muy especializada, que nos envia a consultar el
término anadiplosis (V.); luego de eso explica el proceso técnico: «consistia
[...] en un encadenamiento de elementos relacionados entre si, por cualquier
faceta (causal, cronoldgica, etc.)». En la retérica actual, gradacion es

entendida como «sucesion de palabras o grupo de palabras (V. también
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ANTICLIMAX), cada uno de cuyos elementos, supone una amplificacion o
precision semantica (0 de connotacion) con respecto al inmediatamente
anterior». Encontramos una definicion meticulosa y precisa; solo que la
referencia «(V. también ANTICLIMAX)» irrumpe al inicio de la definicion,
siendo el punto final el mejor momento donde podria ubicarse dicha
referencia. De forma seguida, el lexicografo explica que segun el crecimiento
semantico o ritmico de la gradacion, puede ser: ascendente (climax) o
descendente (anticlimax). Luego se ejemplifica con Machado un tipo de
gradacion: la doble. Ya para finalizar este parrafo Forradellas y Marchese
nos hablan de la dificultad para identificar la diferencia entre ascendente o
descendente. Ademas de explicarnos que toda enumeracion lleva una
gradacion, segun Borges.

Asi, al llegar al ultimo parrafo el lector encontrara la nocién de climax y
anticlimax; el primero entendido como el punto culminante del relato o

gradacion, y el segundo como el discurso que existe entre el climax y el cierre.

Sustituyamos el término gradacion segun la férmula retomada por Geckeler,
para encontrar la funcion de cada rasgo semantico. En este caso analizamos

la definicion elaborada desde la retérica actual:

Lexema= Archilexema + (Dimension+Semas) + Clasemas.

Gradacion= (Sucesion de palabras o grupo de palabras) + (retérica actual +
[amplificacion, precision semantica]) + al [elemento] inmediatamente

anterior.

Dicho archilexema nos lleva al siguiente campo: disposicién de palabras
encadenadas que sirven para amplificar o precisar semanticamente. Lexemas:
climax, anticlimax, cadena, etc. En la definicion, archilexema: sucesion de
palabras. Semas: amplificacion o precision. Dimension: retorica actual.

Clasemas: al [elemento] inmediatamente anterior.
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Principio de sustituibilidad:

Me gustd tu gradacion.

Me gustd tu (sucesion de palabras).

En esta sustitucion los dos elementos son semanticamente equivalentes.
Aunque, “sucesion de palabras” tiene un sentido mas amplio que
“gradacion”. En la oracion coloquial la sustitucion va muy bien, pero le

faltan especificadores, por lo tanto aqui vemos una sinonimia parcial.

I11.  Ahora apliqguemos el principio de identidad categorial al primer enunciado:
«GRADACION. [...]En la actual retérica,».
(Sustantivo) # (Sintagma preposicional).
Esta definicion no responde a la igualdad gramatical:

Definiendum/sustantivo = Definiens/sustantivo.®*

IV. Encontramos una definicion propia de caracter cientifico, utiliza un
metalenguaje del contenido y emplea términos especializados al definir el

término; tiene finalidad didactica, es poco extensa y de tipo equivalente.

V. En conclusion: en cuanto a su contenido, leemos una definicidn enciclopédica
completa y concisa; evita ejemplos textuales, por lo que no es extensa; lo
Ilamativo de este articulo es que define el término desde la retorica clasica y la

actual.

81 «La identidad categorial de ambos (definiendum y definiens), de modo que si el primero es un sustantivo, el
segundo sera también sustantivo o sintagma equivalente [...]» (Porto, 1980: 301).
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DTL ESTEBANEZ

GRADACION. Es la presentacion progresiva y escalonada de una serie de elementos
interrelacionados que siguen un orden ascendente (cuando van en direccion del *climax,
momento culminante que responde a la méaxima tension e interés del relato o de la

enumeracion) o descendente cuando derivan hacia el *anticlimax:

«Porque alli llego sediento,
pido vino de lo nuevo,
midenlo, danmelo, bebo,
pagolo y voyme contento.»

(Baltazar de Alcazar)

«Si culpa, el concebir; nacer, tormento;
guerra, vivir; la muerte, fin humano;

si despues de hombre, tierra y vil gusano,
y después de gusano, polvo y viento...»

(Lope de Vega)

«... morirse y no poder
hablar, gritar, hacer la gran pregunta.»
(Blas de Otero)

En el primer ejemplo se precibe [sic] una gradacion ascendente que llega a su punto
culminante en «bebo» (donde se satisface el objetivo primario del «sediento»); a partir de
ese momento se inicia la gradacién descendente. En el segundo de Lope de Vega, todo el
cuarteto construye una gradacion progresiva que enuncia los diferentes estados por los que
pasa el cuerpo humano hasta su desintegracion, después de la muerte, en «polvo y viento».
En el texto de Blas Otero, cada verbo (hablar, gritar, etc.) va denotando progresivamente una
mayor carga de emocion y, a la vez, de precision de significado, hasta llegar a «la gran
pregunta» que constituye el «climax» del texto. Véanse ANTICLIMAX, CADENAY CLIMAX.
(Pag. 481)
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A lo largo del articulo, el lexicégrafo explica que la gradacion es una
presentacion progresiva y escalonada de un conjunto de elementos
interrelacionados que siguen un orden ascendente o descendente. Luego
ejemplifica, de forma amplia, algunos tipos de gradaciones, hacia el climax o
anticlimax. Retoma textos de Baltazar de Alcézar, Lope de Vega y Blas de
Otero. Tenemos una definicion sencilla y clara que cumple con su funcion
didactica, pues cada ejemplo es analizado en el parrafo final, donde se envia
al lector a ver los términos: Anticlimax, Cadena y Climax. La definicion de
Estébanez omite decir que gradacion es una figura retdrica, ¢serd que no la
considera una figura retorica, o lo da por hecho? Este punto Ilo
desarrollaremos mas adelante, cuando comparemos esta nocién con las de los
otros cuatro diccionarios. Por otro lado, presenta una errata en su segundo
parrafo, donde tiene que decir: «En el primer ejemplo se percibe...», dice:

«En el primer ejemplo se precibe...».

Sustituyamos el término acotacién segun la formula retomada por Geckeler,

para encontrar la funcién de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimensién+Semas) + Clasemas.

Gradacion= presentacion progresiva y escalonada + (relato + [siguen un

orden ascendente o descendente]) + responde a la maxima tension e interes.

Dicho archilexema nos lleva al siguiente campo: forma de relatar que sirve
para alcanzar un climax o anticlimax. Lexemas: serial, gradual, sucesiva, etc.
En la definicion, archilexema: presentacion progresiva y escalonada. Semas:
sigue un orden. Dimension: en el relato. Clasemas: responde a la maxima

tension e interés.

El lexicdgrafo nos revela una forma de alcanzar el climax o el anticlimax

109



dentro de un relato. Su sencillez habla bien del lexicdgrafo, pues ubica de
forma clara la realidad extralingistica del término analizado. Sus ejemplos
corroboran la carga emotiva y la precision de significado que se puede

alcanzar por medio de la gradacion.

Principio de sustituibilidad:

Me gusté tu gradacion.

Me gustd tu (presentacion progresiva y escalonada).

En esta sustitucion los dos elementos no presentan sinonimia. Aunque
“presentacion progresiva y escalonada” tiene un sentido general, no cumple

con tener un significado denotativo.

Ahora apliquemos el principio de identidad categorial:

«GRADACION. Es la presentacion progresiva y escalonada...».

«Sustantivo = Atributo»

Por lo tanto, si cumple con la ley de identidad categorial. Si eliminamos la
copulay el articulo, la definicion podria ser la siguiente:

Gradacion. Presentacion progresiva y escalonada...

Leemos una definicion propia de caréacter cientifico, utiliza un metalenguaje
del contenido y emplea términos especializados al definir el concepto; cumple

con su finalidad didactica, es extensa y de tipo equivalente.

En conclusion: Estébanez elabora una definicion enciclopedica sencilla y clara;
tiene varios ejemplos textuales, por lo que es extensa; en cuanto a su estilo,
tiende a un uso constante de la copula “es”, creando definiciones en forma de

atributo, formula clasica como ya vimos; esta edicion tiene una errata.
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DRP BERISTAIN

GRADACION (0 aumentacion y climax, desenlace, anticlimax, contragradacion).
Figura retorica* que afecta a la logica de las expresiones y consiste en la progresion

ascendente o descendente de las ideas, de manera que conduzca crecientemente, de lo menor

a lo mayor, de lo pequefio a lo grande. De lo fécil a lo dificil, de lo anodino a lo interesante,

de lo inicial a lo final de un proceso, etc., o0 decrecientemente, a la inversa:

Porque alli llego sediento,
pido vino de lo nuevo,
midenlo, danmelo, bebo,
pagolo y voyme contento.
B. de Alcazar

La gradacion puede presentarse con repeticion*, en forma de concatenacion* o anadiplosis

progresiva:

Por un clavo se pierde una herradura, por una herradura un caballo, por un caballo un
caballero, por un caballero un pendén, por un penddn una hueste, por una hueste una
batalla, por una batalla un reino.

Refran

que cumple la funcion de “asegurar a cada miembro una existencia propia en acumulacion*
coordinada creciente”, dice LAUSBERG.

También puede darse por el procedimiento de la acumulacion en enumeraciones™:

Hombres raros, sujetos singulares

En ciencia, santidad, ejemplo y vidas,

A cuentos, a montones, a millares
BALBUENA

Igualmente puede darse con sinonimia*:
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“condenado, escupido, abofeteado y finalmente muerto”

y en amplificaciones™ de las que también pueden servir de ejemplo el anterior.

Algunos retoricos han llamado aumentacion a la gradacion ascendente; muchos otros le

han llamado climax. Obsérvese este otro ejemplo:

Dios concedié al hombre una razon que distingue, infiere y concluye; un juicio que
reconoce, pondera y decide.

SAAVEDRA FAJARDO

Al empleo, en un mismo periodo, de la gradacién ascendente y descendente, se le ha

denominado anticlimax o contragradacion:

TU no haces nada, tl no encuentras nada, ti no intentas nada que yo no sélo sepa
sino que también adivine.

CICERON (A CATALINA)
En la actualidad, la palabra climax se emplea con mayor frecuencia para denominar el
punto culminante del proceso de acumulacién de efectos expresivos que provienen tanto del
lenguaje* como de la eleccion y disposicion de otros elementos estructurales, tales como
acciones*, personajes™®, datos espaciales y temporales, etcétera; es decir, el punto de maxima
tension y mayor interés (al que TOMACHEVSKY llama —en aleman— “spannung” que,
desde un punto de vista Idgico, funciona como antitesis, sucede el nudo (que seria la tesis) y

precede el desenlace (que funge como sintesis).

(Pag. 239-240)

l. Precede a la entrada un paréntesis en el cual vemos cinco términos que se
definen de forma paralela en el cuerpo del articulo. La autora elabora una
definicion especializada y técnica; su lenguaje va desde vocablos cultos como
(anodino), hasta el uso constante de términos especializados, varios de ellos
definidos en este diccionario (repeticion, concatenacion, acumulacion,

enumeracion, sinonimia, amplificaciones, lenguaje, acciones y personajes). Por
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medio de ellos la autora nos complementa la nocion de esta figura retdrica.
Asi inicia su articulo; nos dice que gradacion es una figura donde se altera la
I6gica de las expresiones, por lo tanto es una figura de pensamiento. Seguido
de lo anterior, explica que la gradacion, consiste en una «progresion
ascendente o descendente de las ideas», en forma creciente. Luego inicia la
parte didactica, dando ejemplos claros, como con los versos de Baltazar de
Alcazar; ejemplo que usa también Estébanez Calderon. No es dificil
comprobar que para la novena edicion de este diccionario, Helena Beristain
consultd el diccionario de Estébanez. Lo sabemos por dos elementos, el
primero es cuando al inicio, la definicion de gradacion nos envia a consultar el
término Figura retorica, y alli se hace referencia directa a Demetrio
Estébanez; el segundo elemento —mas evidente— se encuentra al leer el
término gradacion en el Diccionario de términos literarios del lexicografo
citado, ya que también hace uso del mismo ejemplo.

Mas adelante se presentan las formas que puede tomar la gradacion (con
repeticion, en forma de concatenacion o anadiplosis progresiva, por
acumulacion en enumeraciones, con sinonimia y amplificaciones). Cada
forma esta ejemplificada.

Encontramos un ejemplo, que le sirve a la lexicografa para sefialar tres
caracteristicas diferentes de la gradacion, por acumulacion, con sinonimia y
en amplificaciones: “condenado, escupido, abofeteado y finalmente muerto”
(cita a la que le falta punto final, igual a su anterior ejemplo, el de Balbuena).
En este ejemplo la acumulacion es clara, podemos decir: condenado y
escupido, condenado y abofeteado, condenado y muerto; presentando una
sinonimia parcial, pues se amplifica el sentido violento de la frase, y no es lo
mismo: condenado y escupido / y / condenado y muerto (cabe aclarar que esta
linea pertenece a la autoria de Fray Pedro Malon de Chaide, cuestion omitida
por la autora).

Luego se explican algunos términos: aumentacion / climax / gradacion
ascendente; contragradacion / anticlimax / gradacion ascendente y

descendente en el mismo periodo. A cada explicacion le adiciona un ejemplo

113



claro.

En el dltimo péarrafo se define, desde la retorica actual, el término climax,
aqui se vale de Tomachevsky para equiparar el término climax al de
spannung; asi amplia y redondea la nocion.

Este articulo tiene 21 términos con marcas de referencia, 9 con asterisco y
letra italica (las que ya enumeramos), y 12 términos so6lo con letra itélica,
estos ultimos no tienen una relacion directa con el término analizado, pero
ayudan y aclaran el articulo de la autora. Por lo tanto, el sistema de
referencias y la complejidad del término, hacen que tengamos una definicion

muy técnica.

Sustituyamos el término gradacion segun la formula retomada por Geckeler,

para encontrar la funcién de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimensién+Semas) + Clasemas.

Gradacion= Figura retorica + (ideas + [afecta la légica + progresion

ascendente y descendente]) + de lo menor a lo mayor, de lo pequefio a lo

grande.

Dicho archilexema nos lleva al siguiente campo: figura retérica que afecta la
I6gica de las expresiones, en progresion ascendente o descendente. Lexemas:
climax, anticlimax, contragradacion, aumentacion, etc. En la definicion,
archilexema: figura retérica. Semas: afecta la l6gica, progresién ascendente o
descendente. Dimensién: las ideas. Clasemas: de manera creciente.

La lexicografa nos lleva al mundo de las figuras retdricas y nos adentra a
ellas de una manera clara. Los términos especializados se encuentran en el
cuerpo del articulo. El primer enunciado es sencillo y no contiene ninguna

palabra culta o técnica.

Principio de sustituibilidad:
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Me gusté tu gradacion.

Me gusté tu (figura retérica).

En esta sustitucion los dos elementos no presentan una sinonimia total. El
archilexema no es preciso, sino general. Es decir, aunque “figura retorica”
tiene un sentido mas amplio, cumple con tener un significado connotativo,

mas no denotativo.

Ahora apliquemos el principio de identidad categorial:
«Gradacion (sustantivo). Figura retorica (Sustantivo)».
Sustantivo = Sustantivo.

Inicia muy bien la definicion, cumple con la identidad categorial.

Encontramos una definicién propia de caracter cientifico, por utilizar un
metalenguaje del contenido y emplear términos especializados al definir el

concepto; tiene finalidad didactica, es extensa y de tipo equivalente.

En conclusion: en cuanto a su contenido, leemos una definicion completa y
especializada; brinda seis ejemplos textuales, por lo que la hace extensa y
didactica; en su forma, la edicion tiene varias erratas de puntuacion y olvida

remitir una cita textual.
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DTLA BARAJAS

Gradacion, climax o matizacion: esta figura presenta una serie de ideas en sentido
ascendente, si se refiere al climax, y descendente si alude al anticlimax. Esta dicotomia
concentra la tension de las emociones planteadas en el texto, de manera que sean
compartidas por los personajes, el poeta y el lector.
a) Gradacion ascendente:

Porque alli llego sediento,

pido vino de lo nuevo,

midenlo, danmelo, bebo,

pagolo y voyme contento.

BALTAZAR DE ALCAZAR

iOh excelso muro, oh torres coronadas
De honor, de majestad, de gallardia!
LUIS DE GONGORA

Diera alma mia,
Cuanto deseo:
la fama, el oro,
la gloria, el genio!
GUSTAVO ADOLFO BECQUER
b) Gradacion descendente:
es una necia diligencia errada,
es un afan caduco y, bien mirado,
es cadaver, es polvo, es sombra, es nada.
SOR JUANA INES DE LA CRUZ

Amar es provocar el dulce instante
en que tu piel busca mi piel despierta;
saciar a un tiempo la avidez nocturna

y morir otra vez la misma muerte
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provisional, desgarradora, oscura.
XAVIER VILLAURRUTIA

Soy todo lo que vuela, la ceniza,
el muro, el viento, el pajaro, el olvido.
DOLORES CASTRO

(v. climax).

(Pag. 214-215)

El autor elabora una definicion sencilla y didactica. Al iniciar el articulo,
podemos ver en la entrada, la adicion de dos términos sinénimos: climax y
matizacion. Este altimo término no lo encontramos a lo largo del articulo,
pero si se habla de climax. Es decir, segun Barajas podemos llamar a esta
figura: gradacién o matizacion, cuestion que hasta el momento ningun otro
lexicografo ha mencionado. Al iniciar el articulo leemos: «Esta figura» (no
escribe figura retorica) muestra una «serie de ideas» (por ser figura de
pensamiento), las cuales pueden ser ascendentes (climax) y descendentes
(anticlimax). Para finalizar el primer parrafo, el autor describe lo que pasa
en el relato, al leer una gradacion ascendente o climax.

A continuacién, en dos incisos, leemos tres ejemplos de gradacion ascendente,
y tres de gradacion descendente. En el primer bloque se utilizan textos de
Alcézar, Gongora y Béquer (el ejemplo de Baltazar de Alcazar es el mismo
citado por Beristdin y Estébanez); en el segundo inciso leemos a Sor Juana
Inés de la Cruz, Villaurrutia y Dolores Castro. Esta forma de presentar los
ejemplos ayuda a entender la nocién, pero si la comparamos con la definicion
de Beristdin, ésta apenas es suficiente; pues se dirigen a diferentes perfiles de

consultantes.

Sustituyamos el término gradacion segun la formula retomada por Geckeler,
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para encontrar los rasgo semanticos:

Lexema= Archilexema + (Dimensién+Semas) + Clasemas.

Gradacion= Figura + (ideas + [presenta una serie]) + sentido ascendente

(climax) y descendente (anticlimax).

Dicho archilexema nos lleva al siguiente campo: recurso que Sirve para
presentar una serie de ideas ascendentes o descendentes. Lexemas: climax,
matizacion, etc. En la definicion, archilexema: figura. Semas: presenta una
serie. Dimension: ideas. Clasemas: sentido ascendente (climax) y descendente

(anticlimax).

El primer enunciado de la definicion nos ubica de forma sintética, dentro del
mundo de las figuras retdricas. En su nocion encontramos todos los rasgos

semanticos propuestos por Geckeler para dar una explicacion completa.

Principio de sustituibilidad:

Me gusté tu gradacion.

Me gusto tu (figura).

En esta sustitucion los dos elementos son equivalentes. Aunque el término
figura carezca de significado denotativo equivalente. Por lo tanto

encontramos una sinonimia parcial.

Ahora apliquemos el principio de identidad categorial:

«Gradacion (sustantivo). Esta figura (sintagma nominal)».

Sustantivo = sintagma nominal.

Si eliminamos el pronombre demostrativo, singular femenino, tendriamos:

Gradacion. Figura [que] presenta una serie de ideas en sentido ascendente...
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Encontramos una definicibn propia de caracter cientifico, utiliza un
metalenguaje del contenido y emplear términos especializados al definir el

concepto; tiene finalidad didactica, es poco extensa y de tipo equivalente.

En conclusion: en cuanto a su contenido, leemos una definicion enciclopédica
basica, se concentra en explicar la gradacion ascendente y descendente; tiene
buenos ejemplos; pero olvida explicar el sindonimo “matizacion” (Aun no
sabemos de donde toma este término; no aparece en ninguno de los diccionarios
estudiados; su origen se da en la plastica y algunos criticos literarios lo han
utilizado cuando el autor representa sus sentimientos por medio de impresiones

coloridas. Como en el caso de los autores modernistas.).
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DATL AYUSO/GARCIA/SOLANO

GRADACION (Del latin gradatio, -onis, «seriec de palabras que expresan de forma

ascendente o descendente una idea».)

Sucesion de palabras que van ampliando o matizando semanticamente el significado de las
anteriores. A veces se trata de una simple enumeracion, en otras ocasiones se consiguen
efectos expresivos importantes con la acumulacion de voces de idéntico o parecido
significado. Dicha acumulacion suele coincidir con los momentos mayores de intensidad y
hablamos, entonces de climax o gradacién ascendente; por el contrario, si el autor quiere
disminuir el interés aparece el anticlimax o gradacion descendiente. No siempre resulta facil
clasificar la gradacion en ascendente y descendente; la gradacion da al texto un mayor
dinamismo.

Por climax podemos entender también el momento culminante o de mayor emocién de una
obra, y anticlimax la parte de discurso o enunciado que va desde el climax al cierre o final de
la obra.

«En mis manos levanto una tormenta,
de piedras, rayos y hachas estridentes
sedienta de catastrofes y hambrienta.»

(M. Hernandez: «Elegia a Ramon Sijé».)

«Vivir quiero conmigo,
gozar quiero del bien que debo al cielo
a solas, sin testigo,
libre de amor, de celo,
de odio, de esperanza, de recelo.
(Fray Luis de Leodn:

«Cancion a la vida retirada».)

«Acude, corre, vuela,
traspasa el alta sierra, ocupa el llano.»

(Fray Luis de Ledn.)
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«Goza, cuello, cabello, labios y frente,
antes de lo que fue en tu edad dorada
oro, lilio, clavel, cristal luciente

no sélo en plata o viola truncada

se vuelva, mas tu y ello juntamente

en tierra, en humo, en polvo,

en sombra, en nada.»

(Luis de Gongora: Sonetos.)

(Pag. 171-172)

. Para el diccionario Akal es importante brindar el origen de los términos
definidos. Después de la entrada leemos: gradatio/gradationis. Luego aparece
una definicién, la cual sirve de estructura para la elaboracion del primer
enunciado. Veamos de qué forma se relacionan: serie de palabras=secuencia
de palabras; vemos dos frases equivalentes, serie y secuencia presentan una
sinonimia total. En la segunda parte del enunciado: «que expresan de forma

ascendente o descendente una idea» # «que van ampliando o matizando

semanticamente el significado de las anteriores»; vemos, antes que una
oposicion o una igualdad, el complemento a la definicion de origen. En el
primer enunciado las lexicografas miran desde la semantica actual el mundo
de las ideas, es decir desde su significado. Dejan de lado la forma en que se
puede configurar una gradacion. Por lo tanto, la definicién del diccionario
Akal complementa la nocién etimoldgica (basada ésta en el Diccionario critico
etimologico castellano e hispanico, de J. Corominas) con una descripcion del
proceso semantico de la gradacion. Las autoras dejan para el cuerpo del
articulo la descripcion de «ascendente (climax) o descendente (anticlimax)».

A continuacién se enuncia la dificultad para diferenciar una gradacion
ascendente o descendente. Y termina el primer parrafo con un comentario
narratologico, donde nos dicen que la gradacion brinda al texto «un mayor

dinamismon».
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Las ultimas lineas se usan para describir la forma actual de aplicar los
términos climax y anticlimax, se marcan sus limites dentro de la obra
literaria. Esta definicion sencilla y completa, carece de sistema de referencias;
ante un término tan especializado como éste, es admirable como las
lexicografas no recurren a un lenguaje culto o técnico para redactar la
nocion.

Los ejemplos se concentran al final del articulo, y se utilizan versos de Miguel
Hernandez, Fray Luis de Leon y Luis de Gongora. En estos casos podemos
encontrar gradaciones ascendentes y descendentes. El dltimo ejemplo
muestra al lector donde se encuentra la gradacién, lo marca con letra italica.
Por ultimo notemos que, al igual que la nocién de Demetrio Estébanez, esta
definicion no utiliza el concepto de figura retorica para especificar a dicho
término. ¢En qué radica tal desigualdad, con respecto a los demas

diccionarios?

Sustituyamos el término gradacion segun la formula retomada por Geckeler,

para encontrar la funcién de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimensién+Semas) + Clasemas.

Gradacion= Sucesién de palabras (Significado + [Ampliar + matizar

semanticamente]) + las palabras anteriores.

Dicho archilexema nos lleva al siguiente campo: continuacion de palabras
que sirve para ampliar o matizar el significado de la palabra anterior.
Lexemas: enumeracion, climax, acumulacion, etc. En la definicion,
archilexema: secuencia de palabras. Semas: ampliar, matizar semanticamente.

Dimensidn: Significado. Clasemas: de las [palabras] anteriores.

El lexicografo nos revela el mundo interno de la gradacion, es decir, vemos

como el orden y el sentido de la serie de palabras, trastocan sus significados.
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Principio de sustituibilidad:

Me gustd tu gradacion.

Me gustd tu (sucesion de palabras).

En esta sustitucion los dos elementos no son seméanticamente equivalentes. Es
decir, aunque “sucesion de palabras” no especifica todo lo que es una

gradacion, cumple con tener un significado connotativo.

Ahora apliquemos el principio de identidad categorial:
«Gradacion (sustantivo). Sucesion de palabras... (sintagma nominal)».
(Sustantivo + sintagma nominal).

Aqui si se cumple la equivalencia gramatical.

Encontramos una definicion propia de caracter cientifico, utiliza un
metalenguaje del contenido y emplear términos especializados al definir el
término; es didactica, poco extensa y de tipo equivalente.

En conclusion: leemos una definicion enciclopédica correcta y concisa;
presenta buenos ejemplos textuales (no repetidos en otros diccionarios), y no es
extensa; el logro de esta definicion se siente en la lectura amena, sin términos

técnicos o cultos; una definicion construida desde la semantica.
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Ahora veamos el siguiente cuadro sindptico, donde expondremos sintetizados los

datos arrojados por el analisis anterior.

Definicion de Puntode Formulade Identidad Definicion Fuentes
GRADACION vista conmutacion  categorial propia tedricas en
(*. Si) completa el articulo
DRCTL Retorico * Sustantivo * No utiliza
Forradellas clasico Sintagma
y actual Nominal
DTL Retdrico * Sustantivo * No utiliza
Estébanez actual y Atributo
narrativo
DRP Retorico * Sustantivo * Lausberg
Beristain tradicional Sustantivo Tomachevsky
y
estructural
DTLA Retdrico * Sustantivo * No utiliza
Barajas actual Sintagma
Nominal
DATL Retorico * Sustantivo * No utiliza
Ayuso actual Sintantivo
y -
semantico

Columna 1: Empecemos por leer los datos de izquierda a derecha. En la primera columna

nos damos cuenta de que la mayoria de estos articulos estan elaborados desde la retorica, lo

cual puede ser obvio; pero como vimos en las nociones de Estébanez y Ayuso, la falta de

especificacion puede hacer que el lector se confunda, pues no indican que la gradacion es
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una figura retérica como lo especifica Lausberg en sus Elementos de retérica literaria®.
De forma especifica, la retorica clasica consideraba este término como una figura retdrica
de diccion por adicion y repeticion®. Pero ¢por qué no todos los diccionarios usan dicha
referencia para especificar el término? Pareceria un problema complejo, pero gracias a la
definicion de gradacion hecha por Marchese-Forradellas podemos entender su omision.
Miremos una vez més la columna. El Gnico de los cinco diccionarios que construye su

nocion desde el punto de vista de la retorica clasica y la actual es esta traduccion italiana.

En la retorica clésica, la gradacién o climax consistia en una continuacion
progresiva de la anadiplosis (V.), es decir, en el encadenamiento de
elementos relacionados entre si, por cualquier faceta (causal, cronoldgica,
etc.). En la actual retdrica, el término se usa para designar una sucesion de
palabras o grupo de palabras (V. también ANTICLIMAX[sic]), cada uno de
cuyos elementos, supone una amplificacién o precision semantica (o de
connotacion) con respecto al inmediatamente anterior.
(Marchese-Forradellas)

Sin esta distincion no podriamos explicarnos que Ayuso y Estébanez elaboran sus
definiciones desde la retdrica actual. Esto ya lo explicaba Lausberg:

En la época moderna, el término «climax, gradacion» es empleado en un
sentido mas amplio, a saber, no s6lo el relativamente raro climax «que
yuxtapone en cada caso nuevamente», sino ademas para toda situacion de
palabras aisladas o grupos de palabras cuando muestra claramente una
gradacion |[.. .].84

Por lo cual se puede aceptar conceptualmente que dichas definiciones omitan figura
retorica. Veamos los primeros enunciados de las dos definiciones y busquemos su similitud

con la cita anterior:

Es la presentacion progresiva y escalonada de una serie de elementos
interrelacionados que siguen un orden ascendente [...] o descendente cuando
deriva hacia el anticlimax. (Estébanez)

82 _ausberg, 1993: 120.
8 pyjante, 2003: 238.
8 Lausberg, 1993: 128-129.
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Sucesion de palabras que van ampliando o matizando semanticamente el
significado de las anteriores. (Ayuso)

En las definiciones anteriores se habla de «serie de elementos» 0 «sucesion de
palabras»; ideas que se apegan a «toda situacion de palabras aisladas o grupos de palabras»
(Lausberg). En tal caso Estébanez Calderon va mas alld de las palabras y pone
«elementos», dando cabida a la enumeracion y a las partes del relato. A lo anterior hay que
sumarle los objetivos generales que cada diccionario tiene, pues el Diccionario Akal de
Términos Literarios y el Diccionario de Términos Literarios de Alianza Editorial no
anuncian en sus titulos: Diccionario de Retdrica, como lo hacen el de Beristain y el de

Marchese-Forradellas.

Todo lo anterior es valido. Pero apelando al uso didactico de los compendios, seria
mas especifico y correcto avisar al lector, como lo hace Marchese-Forradellas, que este
concepto es elaborado desde la retérica moderna. No cabria preguntarnos ¢por qué en un

compendio de términos literarios no se especifican todas las figuras retéricas clasicas?

Pasemos ahora al punto de vista de Beristain. Al iniciar su articulo se nos dice que
gradacion es una figura retorica. La siguiente pregunta a formular seria: ¢esta definicion
sigue los lineamientos de la retorica actual o la clésica? Si regresamos a la introduccion de

su diccionario sabremos que se basa en la retorica tradicional:

Contiene una gran mayoria de los términos méas usuales de la retorica
tradicional en lengua espafiola, llegando a ella de distintas procedencias,
principalmente de fuentes griegas, latinas y francesas, pero también de
fuentes italianas, inglesas y alemanas, inglesas y alemanas, éstas sobre todo
a través del gran tratado y el manual de Lausberg».®

Pero las definiciones de Beristain no se quedan s6lo en la retorica clasica, como
vemos en el caso del concepto gradacion, al final de la nocion se anexa «la descripcion de

la figura [...] conforme al enfoque estructural aportado por la Rhétorique Générale del

8 Beristain, 2006: XV.
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Grupo “M”»%. En este caso se describe el proceso de climax y se compara con el concepto
spannung de Tomachevsky. Al final la nocién toma la linea de la teoria literaria de los

formalistas rusos.

El caso de Barajas es mas sencillo, él si enuncia que gradacion es una figura, mira
desde la retdrica actual su nocién; pero no es lo bastante especializado para desarrollarla.

Aunque cumple de forma llana con su cometido.

Para terminar esta columna podemos decir que la definicion mas completa es la
propuesta por Marchese-Forradellas. Como dijimos en parrafos anteriores, los lexicografos
logran ubicar de forma clara la diferencia entre retorica clésica y retorica actual; brindan al
lector el contexto preciso para entender y ubicar dicho concepto. Sin ser un articulo muy
técnico como el de Beristain, su sencillez y concrecion le permite alcanzar su objetivo
didactico. Aunqgue si volvemos a mirar su definicion, resulta inquietante que a lo largo de su
articulo Marchese-Forradellas no mencione que gradacién es una figura. S6lo le comunica
al lector que es un término de la retorica clasica y actual. ¢Por qué estos tres diccionarios

publicados en Espafia omiten que gradacion es una figura?

Columna 2: en esta columna, todas las definiciones cumplieron con los rasgos semanticos
propuestos por la semantica estructural. Unos, con archilexemas cortos como el de: [figura
retorica], [figura]; otros, usando sintagmas largos: [secesion de palabras o grupo de
palabras], [presentacion progresiva y escalonada], [sucesion de palabras]. En ellos podemos
ver dos perspectivas conceptuales, dos puntos distantes desde donde se crea la definicion.
Los primeros dos archilexemas, nos muestran un término tradicional o clasificado; los
segundos, estan definidos por una sustantivacion de la accion realizada por el concepto
(suceder o presentar). Punto muy interesante, pues si la tradicion responde a la cuestion:

¢qué es gradacion? es una figura retdrica, una figura, una sucesion de palabras, una

presentacidn progresiva y escalonada. Podemos dividirlos en dos tipos de archilexemas,

dado que unos no anuncian la especie o la categoria, sino de la accion. Por eso es mas

% 1dem.

127



especifico decir que los segundos archilexemas responden a la pregunta: ¢en qué consiste

la gradacion?

La comparacion de archilexemas nos permite dejar este apartado con una reflexion:
¢los autores europeos —Ayuso, Estébanez y Marchese-Forradellas— no consideran a la
gradacion una figura retorica, sino un efecto del lenguaje mismo, como lo apuntan algunos

integrantes del Circulo Linguistico de Praga?

Las figuras no serian otra cosa que el lenguaje percibido como tal: en otros
términos, un empleo del lenguaje en el cual éste deja en cierto modo de
cumplir su funcién de significacion (es decir, remitir a algo ausente) para
adquirir una existencia opaca. Este efecto general se obtiene mediante
procedimientos multiples, tales como la regeticic’)n, la omision, las formas
cuasi geométricas (antitesis, gradacion), etc.®’

Columna 3: De las cinco definiciones analizadas, solo una no presenta identidad
categorial. Tenemos que Gradacién (sutantivo), estd igualado a: dos sustantivos (Figura y
Sucesion), un atributo (Es la presentacion...) y un sintagma nominal (Esta figura). El Gnico
qgue no presenta equivalencia gramatical entre su lexema y archilexema es Marchese-
Forradellas; su enunciado inicia con una explicacion histérica en forma de sintagma
preposicional (en la retdrica clasica). Esta forma de narrar la nocién es herencia de los
articulos enciclopédicos. Articulos que hasta hoy en dia podemos leer en los diccionarios
especializados y terminoldgicos, como los analizados en este trabajo. Para terminar veamos

algunos ejemplos, los dos son diccionarios terminolégicos:

atributo
(del participio latino «atributus, -a, -um», asignado, atribuido)
FILOS. Ontologia. En la escolastica medieval, el atributo [.. .]88

ARTE. |— ARTE MAYOR CASTELLANO. Se designa asi un tipo de
verso que nace en Castilla en el siglo XIV y se cultiva hasta
mediados del siglo XV/1.%°

8 Ducrot, 2006: 317.
8 Anglada, 2002: 99.
8 Carreter, 2008: 58.
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Columna 4: Estas cinco definiciones analizadas las clasificamos como propias; segun
acordamos al iniciar este analisis. Pues por una parte estan elaboradas con metalenguaje del

contenido, como ya se ha dicho, y por otra, pueden cumplir con la condicion de sustitucion.

Los cinco casos de esta columna no presentan una sinonimia completa. De estas
definiciones, dos usan el mismo archilexema para hacer su definicion: la de Marchese-
Forradellas y Ayuso [sucesion de palabras]. Evidencia de que el diccionario Akal tiene
entre sus fuentes al diccionario de la editorial Ariel. Estébanez resuelve su articulo de la
misma forma que las dos anteriores, respondiendo a la pregunta ¢en qué consiste la
gradacion? [En una presentacion progresiva y escalonada]; los archilexemas propuestos
por Beristdin y Barajas, dejan mas ambiguo el enunciado de habla: «Me gusto tu figura;

«me qustod tu figura retdrica». Y aunque la ambigiedad en caso de Barajas es mas obvia, la

clasificacion que utiliza Beristain es correcta, pero s6lo cumple con el sentido connotativo,

porque no todas las figuras retdricas son gradaciones.

La sustitucién ademas de proporcionarnos el grado de sinonimia, permite poner en
juego el caracter connotativo y denotativo del término en una circunstancia usual. El
lexicografo enfrenta un reto interesante al tener que precisar conceptos tan complejos como

las figuras retdricas, pues tiene que hacerlo con una combinacién simple de palabras.

Columna 5: de la siguiente columna, sobresale el articulo de Beristain, pues en él podemos
encontrar de forma evidente sus fuentes tedricas. Dichas teorias parten de los estudios de
Lausberg y del Grupo “M" como ya vimos; y utiliza términos de Tomachevsky para
complementar su nocién. Estas herramientas perfilan el interés didactico de la lexicografa.

Es por eso que sus articulos son extensos y profundos.

En oposicion, encontramos cuatro articulos enciclopédicos que no hacen uso de
referencias bibliogréaficas, ni de citas textuales. Pero como ya vimos en la columna 1, en la
elaboracion de sus definiciones, los lexicégrafos retoman los estudios de Heinrich

Lausberg. Para comprobar lo anterior solo hace falta hojear sus referencias bibliograficas,
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en ellas encontramos Elementos de retdrica literaria o el Manual de retorica literaria de

este linguista y retorico aleman.
Para cerrar el analisis del término gradacion, podemos hablar de tres puntos en concreto:

1) EIl desarrollo conceptual de cada término afecta de forma directa a la elaboracion del
articulo enciclopédico. Encontramos dos tendencias tedrico-temporales dentro de las cinco
definiciones comparadas: una que utiliza una vision de la retorica moderna para definir
GRADACION vy otra que retoma las categorias de la retorica tradicional. Esto se debe a que
la teoria de las figuras retdricas, a lo largo de su historia, ha presentado «puntos oscuros».
Como lo dice Ducrot:

Si la teoria de las figuras contiene aun hoy tantos puntos oscuros es porque
la figura es un hecho de la semantica linguistica (cosa que no siempre se ha
tenido en cuenta): y la seméantica misma aun esta lejos de haber resuelto (o si
quiera planteado) todos sus problemas.*

2) En la nocion de gradacion, algunos articulos carecen de marcas referenciales que nos
ayudan a especificar el término, y no por esto dejan de ser buenas definiciones. Una
definicion «enumera solo los rasgos semanticos mas importantes de la unidad léxica
definida, que son suficientes para diferenciarla de otras unidades»™, como lo hace toda
definicion lexicogréfica. Lo cierto es que —en una definicion enciclopédica— nunca estan
demas los especificadores. Para el consultante son de suma necesidad cuando existen varias
teorias desde donde se conceptualiza el término. En el caso de las figuras retdricas

consideramos necesario su remision al término “Figura” o “Figuras”.

3) Seguimos viendo la herencia que dejan los articulos enciclopédicos en las definiciones
de los diccionarios especializados y terminoldgicos. En un actual articulo enciclopédico de
términos literarios, se observan: i) definiciones iniciadas con atributos, responden a la
pregunta ¢qué es tal término? ii) definiciones que inician con un sintagma preposicional,

pues son usadas para ubicar al lector en el contexto del término.

% Ducrot, 2006: 318.
% Seco, 1987: 32.
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TERMINO 4:

DRCTL MARCHESE/FORRADELLAS

HIPERBOLE. Figura logica que consiste en emplear palabras exageradas para expresar una
idea que estd més alla de los limites de la verosimilitud. Es bastante corriente en el habla
cotidiana (ejem.: hace un siglo que no te veia, me di de narices con él). La exageracion
puede ser por exceso (la atxesis de los antiguos: Erase un naricisimo infinito, Quevedo) o
por defecto (tapeinosis: Icaro de bayeta, si de pino / ciclope no, tamafio como el rollo,
Gongora). En general, se puede decir que la hipérbole tiene un significado enfatico, y de
aqui el uso —y aun abuso— que de ella se hizo en el barroco. Véase la descripcion que del
ciclope hace Gdngora en el Polifemo y tantos otros textos de este poeta o de Quevedo.
Frecuentemente la hipérbole adquiere un sentido cémico, que patentiza la desproporcion
entre las palabras y la realidad (las aventuras fantasiosas de personajes jactanciosos, como el
Miles gloriosus de Pluto, o su descendencia en las literaturas europeas) o la distanciacion
ironica con que el autor describe algunos hechos. Piénsese en el tratamiento que Lope da a
las batallas en la Gatomaquia: yo soy, villanos, / el asombro del orbe, / que come vidas y
amenazas sobre; / aquel de cuyos garfios inhumanos, / ledn en el valor, tigre en las manos, /
hoy tiemblan justamente / las republicas todas / que desde el Norte al Sur, por varios mares,
/ mira de Febo la dorada frente. La Salutacion angélica de César Vallejo se abre con una
serie de hipérboles que resaltan el valor del hombre sea cual sea su nacionalidad, y la
hermandad de todos ellos: Eslavo con respecto a la palmera, / aleman de perfil al sol, inglés
sin fin, / francés en cita con los caracoles, / italiano exprofeso, escandinavo de aire, /
espafiol de pura bestia. Tal el cielo / ensartado en la tierra por los vientos, / tal el beso del
limite en los hombros.

(Pag. 198)

l. Primero se nos anuncian que estamos ante una figura logica. Después, inicia la
definicion respondiendo a la pregunta ¢en qué consiste la hipérbole? Luego se
nos explican las formas de uso y ejemplos de los dos tipos de hipérbole que el
lexicdgrafo retoma: por exceso y por defecto. Asi llega a encontrar el significado

enfatico que tiene la hipérbole. Envia al lector a consultar textos de Quevedo y
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Gongora; para después hablar del sentido comico que, la desproporcién y la
distancia irdnica entre el escritor y los hechos relatados, mezcla la hipérbole.
De los dos casos brinda ejemplos. Termina el articulo con un buen ejemplo de

César Vallejo, Salutacion Angélica.

1. Sustituyamos el término hipérbole segun la formula retomada por Geckeler,

para encontrar la funcién de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimensién+Semas) + Clasemas.

Hipérbole = Figura légica (ideas + [emplear palabras exageradas]) + para

expresar [...] mas alla de los limites de la verosimilitud.

Dicho archilexema nos lleva al siguiente campo: figura que afecta el valor
I6gico de la frase. Lexemas: la litotes, el eufemismo, etc. En la definicion,
archilexema: figura l6gica. Semas: emplear palabras exageradas. Dimension:

ideas. Clasemas: para expresar mas alla de los limites de la verosimilitud.

El lexicdgrafo nos revela el mundo de las figuras de significacion o tropos,
seglin la retdrica clasica®’. Podemos ver por medio de los rasgos semanticos
coémo esta formula retorica, al emplear palabras exageradas, crea un cambio
en el significado de la frase; cuestion que puede llevar al lector a ir mas alla de

los limites de la verosimilitud.

Principio de sustituibilidad:

No entiendo tu hipérbole.

No entiendo tu (figura logica).

En esta sustitucion los dos elementos no son semanticamente equivalentes. Es

%2 Marchese-Forradellas, 2006: 166.
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decir, “figura logica” tiene un sentido mas amplio que el concepto, pues lo que
sustituimos es una clasificacion; y aunque cumple con tener un significado
connotativo, no alcanza el denotativo, pues existen varios tipos de figuras

I6gicas. Por tal motivo el grado de sinonimia es parcial.

I11.  Ahora apliquemos el principio de identidad categorial:
«Hipérbole (sustantivo). Figura logica (sintagma nominal)».
(Sustantivo + sintagma nominal).

Aqui si se cumple la equivalencia gramatical.

IV. Encontramos una definicion propia de caracter cientifico, utiliza un
metalenguaje del contenido y emplear términos especializados al definir el
término; es didactica, poco extensa porque sus ejemplos son puntuales y tiene

un primer enunciado de tipo equivalente.

V. En conclusion: leemos una definicion enciclopédica concisa y completa; presenta
buenos ejemplos textuales y no es extensa; es una lectura amena, con pocos
términos técnicos o cultos; una definicion construida desde la retorica.

Lo que podria mejorar la comprension de dicho término es aumentar una marca,
para enviarnos a la entrada “figura”, donde se presenta una buena clasificacion
de las figuras retoricas; en periodo clasico y moderno. Cabe sefialar aqui, que en
ninguno de los periodos se habla de Figura légica, siendo que en la clasificacion
tradicional, el lexicografo nos dice que hipérbole es una figura de significacion o
tropo; y desde la retérica moderna, es un metalogismo de operaciones ldgicas.
Hacemos este sefialamiento porque dicha imprecision puede causar en el lector

ambigtiedad®.

% Marchese-Forradellas, 2006: 166-167.
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DTL ESTEBANEZ

Hipérbole. Figura retdrica consistente en ofrecer una vision desproporcionada de una
realidad, amplificandola o disminuyéndola. La hipérbole se concreta en el uso de términos
enfaticos y expresiones exageradas, este procedimiento es utilizado con frecuencia en el
lenguaje coloquial y en la propaganda. En esta Gltima se produce una comunicacion
encomiastica desmesurada con el fin de provocar en el oyente la adhesion a su mensaje, en
el que todo se revela como “excepcional”, “extraordinario”, “colosal”, “fantastico”, etc. En
la historia de la literatura espafiola hay periodos y autores en los que se produce una marcada
tendencia a la desmesura e, incluso, a la estridencia: Quevedo y Esponceda son simbolos de
esos dos periodos (Barroco y Romanticismo), en que dicho fendmeno es mas relevante. En
el siglo XX, tanto el “esperpento” como el “tremendismo” reflejan una concepcion
hiperbdlica de la realidad. Asi, las caricaturas grotescas de Valle-Inclan (por las que
determinados personajes son presentados como peleles, fantoches y marionetas grotescas)
podian considerarse como imagenes hiperbdlicas dotadas de de un gran dinamismo

expresivo en el plano teatral. Ejemplos:

«La arena se torné sangriento lago,
La Ilanura con muertos, aspereza.»

(Herrera)

«Erase un hombre a una nariz pegado;
érase una nariz superlativa;
érase una nariz sayon y escriba;
érase un pez espada muy barbado.»
(Quevedo)

«Jamona, repolluda y gachona [Dofia Loreta],

con mucho bullebulle de las faldas, toda meneosa,
se aleja por el sendero morisco, blanco de la luna 'y
fragante de albahaca y claveles. Pechequin,

fichado sobre la pata coja, negro y torcido, abre las
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aspas de los brazos, bajo el nocturno lucero.»
(Valle-Inclan)

«Tanto dolor se agrupa en mi costado,
Que por doler, me duele hasta el aliento.»
(M. Hernandez)

Un ejemplo historico de hipérbole es el de las famosas «cuentas del Gran Capitan», que
fueron dirigidas por éste, en 1506, a los tesoros del rey Fernando el Catdlico. Cuando dichos
funcionarios pidieron a Gonzalo de Cordoba una relacion de los gastos habidos en la
campafa de Italia, para responder al cargo de las sumas enviadas, el mencionado militar,
sintiéndose herido en su honor y seguro de haber actuado con rectitud, reacciono ironica y

despectivamente con una hiperbdlica y arbitraria relacioén de cuentas, en descargo:

CARGO

Ciento treinta mil ducados remitidos por pri-
mera partida.

Ochenta mil pesos por la segunda.

Tres millones de escudos por la tercera.
Once millones de escudos por la cuarta.

Trece millones de escudos por la quinta.

DESCARGO

Doscientos mil setecientos treinta y seis ducados
y nueve reales, en frailes, monjas y pobres para
que rogasen a Dios por la prosperidad de las Ar-
mas Espariolas.

Cien millones en picos, palas y azadones.

Cien mil ducados en polvora y balas.
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Diez mil ducados en guantes perfumados para
preservar a las tropas del mal olor de los cadé-
veres de los enemigos tendidos en el campo de
batalla.

Cientos setenta mil ducados en poner y renovar
campanas, destruidas con el uso continuo, de re-
picar todos los dias por nuevas victorias conse-
guidas sobre el enemigo.

Cincuenta mil ducados en aguardiente para las
tropas en dia de combate.

Millon y medio de idem, para mantener prisio-
neros y heridos.

Un millén en misas de gracias y Te-Deum al
Todopoderoso.

Tres millones en sufragios para los muertos.
Setecientos mil cuatrocientos noventa y cuatro
ducados en espias, y ...

Cien millones por mi paciencia en escuchar,
ayer, que el Rey pedia cuentas al que le ha re-
galado un Reino.

(Pag. 508)

l. Aqui se abre el articulo diciéndonos que una hipérbole es una figura retérica.
Pero no se nos envia a consultar figuras o figura retérica. Donde podemos
ubicar mejor a la hipérbole, pues alli el lexicografo considera a su término,
desde la retorica clasica como una figura retorica de tipo verbal o tropo. Y
desde la retérica moderna, la hipérbole es un metalogismo de adicién, segun la
Rhétorique Générale de Dubois y su grupo®. De forma seguida se nos dice en

qgué consiste la figura; habla del uso de términos enfaticos y exagerados en el

% Estébanez, 2008: 414.
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lenguaje cotidiano y en la propaganda; del gusto por provocar a su receptor.
De alli el autor describe la historia literaria del concepto, poniendo el Barroco
y el Romanticismo como los momentos de excesivo uso de hipérboles. Luego
llega al “esperpento” y el “tremendismo”, donde la vision hiperbdlica de la
realidad se retoma. Finaliza este parrafo hablandonos de las imagenes teatrales
de Valle-Inclan. De forma seguida, podemos leer ejemplos de Herrera,
Quevedo, Valle-Inclan y M. Hernandez.

Para finalizar, el lexicografo deja un famoso ejemplo de la historia espafiola:
las «cuentas del gran capitan» de Gonzalo de Cordoba, donde la hipérbole

cobra bellas dimensiones irdnicas.

1. Sustituyamos el término hipérbole segun la formula retomada por Geckeler,

para encontrar la funcion de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimensién+Semas) + Clasemas.

Hipérbole = Figura retdrica (realidad + [ofrecer una vision desproporcionada])

+ amplificandola o disminuyéndola.

Dicho archilexema nos lleva al siguiente campo: figura que afecta el nivel
semantico y sirve para dar nuevos significados. Lexemas: la litotes, la ironia, la
antonomasia, etc. En la definicion, archilexema: figura retérica. Semas:
ofrecer una vision desproporcionada. Dimension: realidad. Clasemas:

amplificandola o disminuyéndola.

Podemos ver por medio de los rasgos semanticos como esta figura afecta la
vision de la realidad, al ofrecer una perspectiva desproporcionada de ésta;
amplificando o disminuyendo el sentido de las frases o palabras. Por eso para

la retdrica clasica, ademas de ser una figura verbal, la hipérbole es un tropo®.

% Estébanez, 2008: 413.
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Principio de sustituibilidad:

No entiendo tu hipérbole.

No entiendo tu (figura retorica).

En esta sustitucion no existe equivalencia entre los elementos. Es decir, “figura
retorica” especifica que una hipérbole pertenece a esta especie de clasificacion,
y cumple con el significado connotativo en el enunciado. La parte del
significado denotativo podriamos decir que también la cumple; pero no todas
las figuras retdricas son hipérboles. Por tal motivo consideramos que el grado

de sinonimia es parcial.

Ahora apliquemos el principio de identidad categorial:
«Hipérbole (sustantivo). Figura retdrica (sintagma nominal)».
(Sustantivo + sintagma nominal).

Aqui si se cumple la equivalencia gramatical.

Encontramos una definicion propia de caracter cientifico, es decir, utiliza un
metalenguaje del contenido y emplear términos especializados al definir la

nocion; es didactica, extensa y su primer enunciado de tipo equivalente.

En conclusién: leemos una definicion enciclopédica correcta y concisa; presenta
una vision actual de la retérica, considera a la comunicacion y la propaganda;
presenta buenos ejemplos textuales por lo que es extensa; su lectura es amena,
sin términos técnicos o cultos. Lo mismo que en el diccionario de Marchese-
Forradellas, también en este articulo no existe una marca que envie al
consultante a ver el concepto “Figuras”. Un término que nos parece daria mds
luz a la explicacion de hipérbole. ¢Sera que estos lexicografos dan por sentando

que el lector acudird al término “Figuras” para complementar su lectura?

138



DRP BERISTAIN

HIPERBOLE.

Exageracion o audacia retorica que consiste en subrayar lo que se dice al ponderarlo con la
clara intencion de trascender lo verosimil*, es decir, de rebasar hasta lo increible el “verbum
proprium” (aunque FONTANIER recomienda no llegar a ese extremo), pues la hipérbole
constituye una intensificacion de la “evidentia”* en dos posibles direcciones: aumentando el
significado* (“se roia los codos de hambre”), o disminuyéndolo (“iba mas despacio que una
tortuga”).

El caracter aritmético de la operacion es en la hipérbole tan evidente como en la litote*, en
la que se dice més para significar menos, o se dice menos para significar mas.

La hipérbole, que es un tropo* (metasemema* o metalogismo*), suele presentarse
combinada con otras figuras*, principalmente metafora*, prosopopeya*, gradacion*,
eufemismo*, la propia litote y aun la reticencia*, pues el silencio puede llegar a producir un
efecto hiperbolico.

Dice el famosisimo ejemplo de Garcilaso:

Con mi llorar las piedras enternecen

su natural dureza y la quebrantan;

los arboles parece que se inclinan;

las aves, que me escuchan cuando cantan,
con diferente voz se condolecen

y mi morir, cantando, me adivina;

las fieras que reclinan

su cuerpo fatigado,

dejan el sosegado

suefio para escuchar mi llanto triste.

En cambio dice Bajtin: “La hipérbole siempre es festiva, inclusive la hipérbole injuriosa”,
(a: 376). “El estilo hiperbolico, lo festivo, es lo que mide la trivialidad y la ordinariedad de
lo cotidiano”. Hay que recordar siempre la versatilidad de las posibilidades de creacion y de

empleo de las figuras, que es tan inagotable como la de la lengua* misma.
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(Pag. 387)

La Dra. Beristain sorprende en este articulo definiendo a la hipérbole como un
efecto de «exageracion o audacia retorica». Nos indica que es un recurso
retorico, pero en su tercer parrafo afirma que la hipérbole «es un tropo».
Despues de darnos el primer rasgo semantico, leemos una nocion donde nos
informa en qué consiste la hipérbole. Luego, da una explicacion técnica donde
nos habla de las dos direcciones que puede tomar la hipérbole: aumentando el
significado o disminuyéndolo, presenta ejemplo. En este primer parrafo utiliza
al gramatico francés Pierre Fontanier para advertirnos que no es
recomendable llegar a lo increible con estas figuras. Mas adelante la autora nos
expone el caracter aritmético del término, comparandolo con la litote. Es en su
tercer parrafo, como dijimos, cuando desde la perspectiva de la retorica
moderna se nos habla de la hipérbole como tropo. Desde la teoria del Grupo
“M”, nuestro término analizado es un metasemema o metalogismo, cuestion a la
gue nos remite Beristan con sus respectivas marcas. En este mismo parrafo, el
mas técnico sin duda, nos presenta las figuras con las que puede aparecer
combinada una hipérbole. Seguido a lo anterior, presenta la famosa Egloga |,
de Garcilaso de la Vega (no menciona fuente). Ya para su ultimo parrafo
contrapone el tono de la Egloga a la festividad que Bajtin encuentra en este
tropo (no da ejemplo); y concluye recordando la versatilidad del empleo de las
figuras. Encontramos en este articulo 14 marcas de referencia: verosimilitud,
evidentia, significado, litote, tiempo, metasemema, metalogismo, figuras,
metafora, prosopopeya, gradacion, eufemismo, reticencia y lengua; esto nos

habla de un alto grado de especializacion.

Sustituyamos el término hipérbole segun la formula retomada por Geckeler,

para encontrar la funcién de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimension+Semas) + Clasemas.
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Hipérbole = Exageracion o audacia retorica (retérica + [subrayar lo que se

dice + aumentando o disminuyendo el significado]) + trascender la

verosimilitud.

Dicho archilexema nos lleva al siguiente campo: recurso retorico que rebasa el
marco linglistico. Lexemas: antitesis, litote, ironia, paradoja, etc. En la
definicién, archilexema: exageracion o audacia retorica. Semas: subrayar lo
que se dice, aumentando o disminuyendo el significado. Dimension: retorica.

Clasema: trascender la verosimilitud.

La lexicégrafa nos lleva al mundo de las figuras retéricas. Podemos ver por
medio de los rasgos semanticos como esta figura de pensamiento o metalogismo
(segun el criterio moderno), rebasa la verosimilitud: amplificando o
disminuyendo el significado. Por eso para la retdrica clasica, ademas de ser

una figura de pensamiento, la hipérbole es un tropo®.
Principio de sustituibilidad:

No entiendo tu hipérbole.
No entiendo tu (exageracion retorica).

No entiendo tu (audacia retdrica).

En esta sustitucidon existe equivalencia connotativa y no denotativa entre el
lexema y su archilexema. La “exageracion retorica” especifica como se efectua
una hipérbole, es el primer caso donde encontramos un grado de sinonimia

mayor; aunque no total.

I1l.  Ahora apliqguemos el principio de identidad categorial:

«Hipérbole (sustantivo). Exageracion o audacia retorica (sintagma nominal)».

% Beristain, 2006: 214.
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(Sustantivo + sintagma nominal).

Aqui si se cumple la equivalencia gramatical.

Encontramos una definicion propia de caracter cientifico, utiliza un
metalenguaje del contenido y emplear términos especializados (incluye
latinismos) al definir el término; es didactica, extensa y su primer enunciado es

de tipo equivalente.

En conclusién: leemos una definicion enciclopédica correcta y concisa; presenta
una compleja red de referencias, de forma atinada le brindan profundidad a la
nocion; leemos un buen ejemplo textual (clasico) y citas textuales, lo que la
hacen una definicion extensa; el logro de esta definicion es lo especializado de su
presentacion, ya que usa términos técnicos y cultos; es una definicion construida
desde la retérica tradicional y el estructuralismo.

Es muy oportuna la marca que nos envia a leer el término “figura(s)”, pues en su

compendio nos presenta un abanico interesante de definiciones.
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DTLA BARAJAS

Hipérbole (gr. hypérbole: exceso, exageracion): figura que consiste en aumentar o disminuir
las cualidades o las caracteristicas de las personas o las cosas; con la finalidad de impactar al
lector; de hecho, es un recurso efectista que lo mismo se ha usado en el discurso politico, el
publicitario y, sobre todo, en el literario. La condicion para que el recurso se mantenga en los
margenes del gusto es que sea verosimil.

Entre la selva enorme de la hierba

la hormiga y una gota de rocio

—todo el cielo y la tierra— mudo espio

y alguien inmovil y voraz me observa.

CARLOS PELLICER

Mujer el mundo esta amueblado por tus 0jos

se hace mas alto el cielo en tu presencia

la tierra se prolonga de rosa en rosa

y el aire se prolonga de paloma en paloma
VICENTE HUIDOBRO

Un monte era de miembros eminente

este (que, de Neptuno hijo fiero,

de un ojo ilustra el orbe de su frente,

émulo casi del mayor lucero)

ciclope, a quien el pino mas valiente,

baston, le obedecia, tan ligero,

y al grave paso junco tan delgado,

que un dia era bastén y otro cayado.
LUIS DE GONGORA

Por un cabello solo
el mundo tiene cuerpo [.]
OCTAVIO PAZ
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Ay, pero en el verano

en una sola flor

amarilla, pequefia,

canta toda la tierra.
DOLORES CASTRO

La hipérbole también es de uso comun en el habla coloquial cuando se dice que “alguien
hace una tormenta en un vaso de agua”, o bien, cuando alguien que tiene hambre “se
comeria un elefante”, cuando hay un desastre “de los mil demonioS”. La gente convive con
estas frases sin tomarlas en sentido estricto sino “figurado”.

(Pag. 225)

l. Después de la entrada, entre paréntesis, podemos leer una referencia
etimoldgica, donde viene el origen griego del término y su traduccion [exceso,
exageracion]. Después, inicia la nocion con el sustantivo figura; pues responde
a la pregunta ¢qué es una hipérbole? En seguida se nos indica en qué consiste
el término. Se adiciona, después de un punto y coma, la finalidad de la figura
(notese, no dice tropo). Al finalizar el parrafo se nos habla de una condicion
gue tiene dicho recurso para mantenerse en «los margenes del gusto»: ser
verosimil. Enseguida leemos cinco ejemplos, clasicos y contemporaneos,
donde se exponen notables hipérboles de: Luis de Géngora, Carlos Pellicer,
Vicente Huidobro, Octavio Paz y Dolores Castro.

Al finalizar la definicion el autor nos habla del uso coloquial de la hipérbole,

no «en sentido estricto sino “figurado”».

1. Sustituyamos el término hipérbole segun la férmula retomada por Geckeler,

para encontrar la funcién de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimension+Semas) + Clasemas.

144



Hipérbole = Figura (En el discurso literario, politico y publicitario +
[aumentar o disminuir + cualidades o caracteristicas de las personas o las

cosas]) + impactar al lector.

Dicho archilexema nos lleva al siguiente campo: figura que altera la légica de
las expresiones. Lexemas: antitesis, litote, ironia, etc. En la definicion,
archilexema: figura. Semas: aumentar o disminuir, cualidades o caracteristicas
de las personas o las cosas. Dimension: en el discurso literario, politico y

publicitario. Clasema: impactar al lector.

El lexicdgrafo nos lleva al mundo de las figuras retoricas, aunque no lo
anuncia. No se mete en complicaciones y sélo utiliza el sustantivo: figura. Por
medio del clasema podemos ver como esta figura de pensamiento (segun el
criterio clasico) impacta al lector: amentando o disminuyendo las
caracteristicas de las personas o cosas. Por eso para la retérica moderna,

ademaés de ser una figura de pensamiento, la hipérbole es un metalogismo®”.
Principio de sustituibilidad:

No entiendo tu hipérbole.

No entiendo tu (figura).

En esta sustitucion no existe equivalencia connotativa entre el lexema y su
archilexema. Es decir, “figura” tiene un sentido mas amplio que hipérbole;
por lo tanto no encontramos un grado de sinonimia. Aunque su construccion

tiene un buen contexto actual.

I1l.  Ahora apliquemos el principio de identidad categorial:

«Hipérbole (sustantivo). Figura (sustantivo)».

% Barajas, 2006: 196.
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(Sustantivo + sustantivo).

Aqui si se cumple la equivalencia gramatical.

Encontramos una definicion propia de caracter cientifico, utiliza un
metalenguaje del contenido y emplear términos especializados al definir el
término; es didactica, extensa y de tipo equivalente.

En conclusion: leemos una definicion enciclopédica suficiente; presenta cinco
ejemplos contemporaneos, es extensa; su logro radica en usar un lenguaje
sencillo e incluir al discurso literario, el publicitario y el politico dentro de la
dimension de la hipérbole. Su lectura es fluida pues no se mete en discusiones

conceptuales.
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DATL AYUSO/GARCIA/SOLANO

HIPERBOLE (Del latin hyperbole, y éste del griego hyperbolé’, «exageracion
desmesurada».)

Es una figura de pensamiento que consiste en una ponderacion desmesurada de la realidad.
Es una exageracion que pretende dar mas énfasis al mensaje; puede darse por exceso 0 por
defecto, es decir, agrandando o empequefieciendo la realidad, hasta el extremo de no hacerla
verosimil, por desbordar los limites que la l6gica permite.

La hipérbole la empleamos con bastante frecuencia en el coloquio: «hace mil afios que lo
prometiste»; pero es en el lenguaje literario donde se encuentran los mejores ejemplos, en
ocasiones, llenos de un tono jocoso y burlesco caracteristico de la satira. EI Barroco espafiol
es una época de grandes contrastes y en €l la exageracion era casi la norma, de ahi que sean
los escritores del siglo XVII los que nos hayan dejado mejores hipérboles. El soneto a una
nariz, o el retrato del domine labra, en el Buscdn de Quevedo, son buena muestra de ello.

Gongora, al describir a Polifemo, lo hace también de un modo hiperbolico, sirva como
ejemplo el ojo del ciclope comparable al mayor lucero (sol):

« Un monte era de miembros eminente
este que —de Neptuno hijo fiero—,
de un ojo ilustra el orbe de su frente,
émulo casi del mayor lucero;
ciclope a quien el pino mas valiente,
bastdn, le obedecia tan ligero,
y al grave paso junco tan delgado,
que un dia era bastén y otro cayado.
(Luis de Gongora:

Féabula de Polifemo y Galatea)

Otras veces lo que pretende es expresar de una manera mas intensa y fuerte determinados
sentimientos o emociones. Miguel Hernandez emplea la hipérbole para transmitir la
indignacion, rabia, impotencia e intenso dolor que la muerte de su buen amigo le produjo.

«En mis manos levanto una tormenta

de piedras, rayos y hachas estridentes
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sedienta de catastrofes y hambrienta.
Quiero escarbar la tierra con los dientes,
quiero apartar la tierra parte a parte

a dentelladas secas y calientes.»

(M. Hernandez: Elegia a Ramon Sijé.)

(Pag. 181)

Antes de la definicion propiamente dicha, nos encontramos entre paréntesis
una marca etimoldgica, que contiene su referente en latin y griego; luego su
traduccion, exageracién desmesurada. La nocién inicia respondiendo a la
pregunta ¢qué es? Y de forma acertada, responde: «Es una figura de
pensamiento». Enseguida, al igual que las cuatro definiciones analizadas, se
nos explica en qué consiste la hipérbole. Con un segundo atributo se designa a
la hipérbole como una exageracion enfatica, de tal forma que podemos
encontrar hipérboles por exceso o por defecto, llevandola al extremo de no ser
verosimil. Su uso es frecuente en el lenguaje coloquial y en el lenguaje
literario, nos dicen las lexicografas. Hablan del estilo Barroco y el uso de la
hipérbole. Ponen de ejemplo el Buscon de Quevedo; y renglon aparte, a
Gongora y su Fabula de Polifemo y Galatea. Ya para su ultimo parrafo, vemos
cémo la hipérbole sirve también para intensificar determinados sentimiento.
Pone de ejemplo a Miguel Hernandez, cuando en su Elegia a Ramdn Sijé
emplea esta figura retorica para transmitir el intenso dolor que le dejo la
muerte de su amigo. Con esto termina su articulo. Para ampliar esta
definicion seria recomendable que las lexicdgrafas nos remitieran a Figura, ya
gue en la entrada Figura de este diccionario, aparece un buen esquema, de
Brioschi y Girolamo (1988), con el cual se identifica muy bien la funcion de

tropo y de figura de pensamiento que tiene la hipérbole.

Sustituyamos el término hipérbole segun la férmula retomada por Geckeler,
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para encontrar la funcién de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimensién+Semas) + Clasemas.

Hipérbole = Figura de pensamiento o exageracion (realidad + [ponderacion

desmesurada + da énfasis al mensaje + por exceso o defecto]) + desbordar los

limites que la l6gica permite.

Dicho archilexema nos lleva al siguiente campo: figura de pensamiento que
sirve para dar énfasis. Lexemas: antitesis, énfasis, ironia, etc. En la definicién,
archilexema: figura de pensamiento. Semas: ponderacion desmesurada, da
énfasis al mensaje, por exceso o0 defecto. Dimensidn: realidad. Clasema:

desbordar los limites que la logica permite.

En este caso las lexicografas, abren con una nocion concreta. Compuesta de la
siguiente forma: archilexema+sema-+dimension. Es decir, no presenta Clasema.
Por tal motivo el segundo enunciado tiene el Clasema de la definicion. Los

rasgos semanticos se completan en un péarrafo, es asi como los analizamos.

Principio de sustituibilidad:

No entiendo tu hipérbole.

No entiendo tu (figura de pensamiento o exageracion).

En esta sustitucion los dos archilexemas no tienen equivalencia denotativa con
el lexema. “Figura de pensamiento” y “exageracion” tienen un sentido mas
general, que hipérbole; por lo tanto encontramos un grado de sinonimia
parcial. Lo interesante de esta forma de presentar el orden de los rasgos
semanticos, es que desautomatiza al lector. Primero plantea de forma breve
en qué consiste la hipérbole, y en su segundo enunciado nos dice como

distorsiona la realidad y cdémo desborda los limites de la logica.
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Ahora apliquemos el principio de identidad categorial:
«Hipérbole (sustantivo). Figura de pensamiento (sintagma nominal)».
(Sustantivo + sintagma nominal).

Aqui si se cumple la equivalencia gramatical.

Al igual que las definiciones anteriores, encontramos una definicion propia de
caracter cientifico; utiliza un metalenguaje del contenido y emplea términos

especializados al definir el término. Es didactica, extensa y equivalente.

En conclusion: leemos una nocidn enciclopédica completa; presenta de forma
novedosa la informacion, separando en dos enunciados los rasgos semanticos de
la definicion; contiene buenos ejemplos textuales e interesantes pasajes historico
literarios, por lo que es extensa; se logra una lectura amena, sin términos
técnicos; una definicion construida desde la retérica y la literatura.

Tampoco se nos envia a consultar el término “figura”. Y es una pena, porque

ofrece el mejor esquema de clasificacion retorica, para las figuras y tropos.
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Ahora veamos el siguiente cuadro sindptico, donde expondremos sintetizados los

datos arrojados por el analisis anterior.

Definicion de Punto de Férmula de Identidad Definicion Fuentes
Hipérbole vista conmutacion  categorial propia tedricas en
(*. Si) completa el articulo
DRCTL Retoérico * Sustantivo No utiliza
Forradellas actual Sintagma
Nominal
DTL Retorico * Sustantivo No utiliza
Estébanez actual e Atributo
historico
DRP Retorico &5 Sustantivo Fontanier
Beristain tradicional Sustantivo Bajtin
y
estructural
DTLA Retorico * Sustantivo No utiliza
Barajas actual Sustantivo
DATL Retorico &5 Sustantivo No utiliza
Ayuso clasico y Atributo
actual

Columna 1: Ahora leeremos los datos de izquierda a derecha. En esta columna podemos
ver cdmo la mayoria de los articulos estan elaborados desde la retérica actual, incluyendo el
de Beristain, el cual utiliza dos puntos de vista. Si seguimos el orden de arriba hacia abajo,
el articulo de Marchese-Forradellas nos expone una definicion mezclada de conocimientos
retoricos modernos y clasicos, veamos por qué: al decirnos que hipérbole es una figura

I6gica no esta utilizando ni la clasificacion clasica ni la moderna, para afirmar lo anterior
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recurrimos a la definicién que ¢l mismo da en su compendio sobre la entrada “figura”. Alli
podemos darnos cuenta que, de forma clara, abre dos tipos de clasificaciones (clasica y
moderna estructural), lo interesante es que en ninguna de ellas podemos leer figura légica.
Encontramos: figura de significacion o tropo, y desde la parte contemporanea la describe
como un metalogismo, cuando la hipérbole presenta una adicion simple. La unica razén
para nombrar a la hipérbole “figura 16gica” es porque un metalogismo realiza operaciones
l6gicas®™. Puede parecer muy quisquilloso este planteamiento. Lo sefialamos debido a la
importancia que tiene para un lector la precision terminologica. Ya no es el caso de la
conceptualizacion en dos distintas épocas el embrollo de la nocion, como en el término
gradacion, aqui se presenta una distinta nomenclatura, que puede perder al lector en medio
de un mundo terminolégico complejo. ¢Por qué no nombra a la hipérbole como figura de
significacion o tropo? ¢Por qué no se cifie el lexicografo a usar las clasificaciones dadas

por él mismo?

Pasemos ahora al punto de vista de Estébanez. Decimos que este lexicografo tiene
dos puntos de vista para ubicar el término hipérbole, uno actual, pues su nocion la relaciona
con la propaganda (la comunicacién); y otro historico, pero no en el rigor de la relacién
historia-retdrica, mas bien lo llamamos asi porque es el Unico de los cinco diccionarios que
incluye un ejemplo no literario. Se remonta hasta el afio 1506 y retoma un informe ironico
hecho por Gonzalo de Cérdoba y enviado al rey Fernando el Catolico. Consideramos este
punto de vista novedoso, ya que sale del discurso literario y desplaza el concepto al uso

cotidiano.

La definicion de Beristain sigue planteamientos claros, usa el mismo punto de vista
del término gradacion. Lo sorpresivo de la nocion se ve cuando la accion realizada por la
hipérbole (exagerar) es sustantivada (exageracion). Y no solo eso, es la Unica que clasifica

este recurso retorico como tropo, cuestion certera.

Barajas, como dijimos en el andlisis, no se mete en complicaciones, él anuncia que

hipérbole es una figura, cuestién que le resta especificidad al término; pero le permite tener

% Marchese-Forradellas, 2006: 166-167.
152



un punto de vista actual, pues lleva este término a los diferentes tipos de discurso donde se
usa actualmente: el discurso publicitario, el politico y el literario. Este punto de vista tiene
lo necesario para cumplir con su cometido; aunque presenta la misma problematica que la
definicion de Marchese-Forradellas, en su entrada figuras retdricas (al que no nos envia)
ubica a la hipérbole dentro de las figuras de pensamiento o metalogismos. ¢Por qué no

sigue sus mismos planteamientos al elaborar la definicion?

Para terminar esta columna veamos el caso del diccionario Akal, donde su articulo
estd elaborado desde el punto de vista de la retdrica clasica. Es la Unica que define a la
hipérbole como una figura de pensamiento. Y aunque en su articulo “Figura”, nos habla de
las discrepancias para catalogar a las figuras retoricas: «ya que los limites entre unas y otras
no siempre son precisos» (Ayuso, 1997: 154). Este articulo es coherente al plantear y seguir

una sola clasificacién de las figuras retdricas.

Columna 2: en esta columna, todas las definiciones cumplieron con los rasgos semanticos
propuestos por la semantica estructural. Sélo el articulo del diccionario Akal presenta de
forma distinta dichos rasgos. En un primer enunciado las lexicografas responden a la
pregunta ¢en qué consiste la hipérbole?, las respuesta nos da un sema y su dimension. Pero
faltaria un Clasema, por lo que en el segundo enunciado elaboran otra definicion donde se
incluye: otro archilexema + la dimension es igual + nuevos semas + Clasema. Es
interesante cémo en dos atributos las lexicografas logran desautomatizar al lector
acostumbrado a un mismo orden en los rasgos semanticos. Aqui la creatividad lexicografica
no incumple con los elementos de la semantica estructural. Con el ejemplo anterior
podriamos decir: la definicién enciclopédica no necesita regirse a un orden establecido,

sino a una presentacion clara de los rasgos semanticos.

Ahora veamos juntos los cinco archilexemas: Figura logica, Figura retorica,

Exageracion o audacia retorica (tropo), Figura, Figura de pensamiento. La comparacién de

archilexemas nos permite dejar este apartado con una reflexion: a excepcion de Beristain,
¢por qué los diccionarios de terminologia literaria no toman a la hipérbole como un

tropo?
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Columna 3: De las cinco definiciones analizadas todas presentan identidad categorial.
Tenemos que Gradacion (sutantivo), esta igualado a: un sustantivos (Figura), un atributo
(Es una figura de pensamiento) y tres sintagmas nominales (Figura logica), (figura
retorica) y (Exageracion o audacia retdrica). En las cinco nociones el definiente, como lo
explica M. Seco, estd «constituido por una forma adecuada a la funcidén sintactica propia
del definido»®.

Columna 4: para esta columna repetimos el siguiente texto: estas cinco definiciones
analizadas las clasificamos como propias; segin acordamos al iniciar este andlisis. Pues
por una parte estan elaboradas con metalenguaje del contenido, como ya se ha dicho, y

por otra, pueden cumplir con la condicién de sustitucion.

Tenemos en esta columna, cinco casos donde se presenta la sinonimia parcial. Estas
definiciones usan una clasificacion general para ubicar la especie del término. Cuestion que
no funciona en la prueba de conmutacion, pues solo presentan el significado connotativo y

no el denotativo. Veamos la poca precision en los siguientes ejemplos:

e No entiendo tu figura I6gica
e No entiendo tu figura retérica
e No entiendo tu figura

e No entiendo tu figura de pensamiento

Ahora leamos la propuesta de Beristain: «No entiendo tu exageracion o audacia

retdrica». En esta sustitucion el sentido denotativo y connotativo son més claros, aunque no
exista una sinonimia total. El lexicografo enfrenta un reto interesante al tener que precisar

una clasificacién general.

Columna 5: en la siguiente columna, también sobresale el articulo de Beristain, en él

encontramos dos fuentes teoricas. Primero parafrasea al gramatico francés Pierre Fontanier,

% Seco, 1987: 21.
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luego leemos una cita textual de ruso Mijail Bajtin. La referencia de Fontanier dice que la
hipérbole no tiene que llegar a los limites de lo increible, cuestion en la que muchos criticos
literarios y retdricos coinciden. La cita textual de Bajtin presenta el caracter festivo de la
hipérbole, cuestion creativa que puede o no darse, pues la versatilidad de los casos en los

que se ha empleado, contradice este argumento.

Hay cuatro articulos enciclopédicos que no usan referencias bibliograficas, ni citas
textuales, lo que no afecta a la nocion; pues el que gana al presentarle fuentes tedricas, es el

consultante.

Para cerrar el analisis del término Hipérbole, dejamos planteadas las siguientes cuestiones:

1) ¢Cual es la razon por la que en los diccionarios de términos literarios no se
clasifica a la hipérbole como un tropo?

2) ¢Por qué algunos lexicografos no se cifien a usar las clasificaciones que ellos
mismos proponen?

3) ¢Como solucionar el reto que presenta para un lexicografo el precisar una
clasificacion general?

4) ¢Por qué en el caso de hipérbole, los diccionarios de terminologia literaria no
incluyen referencias de relacion, para ubicar el contexto del término consultado?

5) ¢La definicién enciclopédica necesita regirse por un orden establecido, como lo
hace la definicion linglistica, o s6lo es necesario presentar de forma clara los

rasgos semanticos?
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TERMINO 5:

DRCTL MARCHESE/FORRADELLAS

PASTICHE. EI pastiche consiste en el emparejamiento de palabras de distinto nivel o
registro, incluso de codigos diferentes, para conseguir un efecto de extrafiamiento que cause
una impresion parodica o satirica. Sirvanos de ejemplo la novela de Tiempo de silencio de
Martin Santos, en el que un asunto y unos paisajes propios de lo que se dio en llamar
realismo critico se recubre, a parte, de un lenguaje cientifico, mitico o filosofico. Del
tratamiento «inadecuado» brota una ironia revulsiva. Ejemplo: jAlli estaban las chablolas!
Sobre un pequefio monticulo en que concluia la carretera diluida, Amador se habia alzado
—como muchos siglos antes Moisés sobre un monte mas alto— y sefialaba con ademan
solemne y con el estallido de la sonrisa de sus belfos gloriosos el vallizuelo escondido entre
dos montafias altivas, una de escombrera y cascote, de ya vieja y expoliada basura
ciudadana la otra (de la que buscaba de los indigenas colindantes habia exagerado toda
sustancia aprovechable valiosa o nutritiva) en el que florecian, pegados los unos a los otros,

los soberbios alcazares de la miseria.

(Pag. 312)

l. Esta definicion se inicia con una repeticion del lema o entrada, cuestion que
para la definicién linguistica no es correcto®. Pero este no es el caso de la
definicion enciclopédica, nosotros so6lo tomaremos nota. Luego, le suma a su
nocién las respuestas a las preguntas: ¢en qué consiste el pastiche? y ¢qué
efecto literario pretende? Para explicarlo, Forradellas recurre a la corriente
del realismo critico y nos muestra en un segmento de la novela de Martin
Santos: como el lenguaje cientifico, mitico y filoséfico se sobreponen para

alcanzar una ironia.

100 . .. e ey s . ,
«Son incorrectas las definiciones lingiiisticas que comiencen con articulo [...], cuyo antecedente, por

ignorarse, habria de ser la misma palabra de entrada, con lo que se faltaria al mas importante de los principios
lexicograficos, segun el cual la unidad léxica que se define no puede formar parte de la definicion».
(Martinez, 2009: 172)
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Sustituyamos el término pastiche segun la formula retomada por Geckeler,

para encontrar la funcion de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimensién+Semas) + Clasemas.

PASTICHE = El pastiche ((no hay dimensién) + [emparejamiento de palabras
de distinto nivel o registro + incluso de codigos diferentes]) + para conseguir

un efecto de extrafiamiento + que cause una impresion parodica o satirica.

Dicho archilexema nos lleva al siguiente campo: copia que sirve para conseguir
un extrafiamiento, una parodia o0 una satira. Lexemas: imitacion, reproduccion,
caricatura, etc. En la definicion, archilexema: el pastiche. Semas: palabras de
distintos niveles o registros, incluso de codigos diferentes. Dimension: [no hay].
Clasema: desbordar los limites que la légica permite.

En este caso el archilexema se iguala al lema (PASTICHE-EI pastiche). Los
rasgos semanticos encontrados son los siguientes: archilexema + sema + sema
+ clasema + clasema. No presenta la dimension. Podemos deducir su
eliminacion porque el término se usa también para la pintura y se omite aqui
por ser un diccionario de términos literarios. Es decir, su dimension es la
literatura. Podria decir: El pastiche en la literatura es un emparejamiento de

palabras |[...].

Principio de sustituibilidad:

Me hizo reir este pastiche.

Me hizo reir (el pastiche).

En esta sustitucion, los dos archilexemas son iguales; la definicion no nos
muestra la especie del concepto. La conmutacion no funciona, debido a que no

se busca la sinonimia.
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Ahora apliquemos el principio de identidad categorial:

«PASTICHE (sustantivo). El pastiche (sintagma nominal)».

(Sustantivo + sintagma nominal).

Aqui si se cumple la equivalencia gramatical, debido a la duplicacion del
lexema.

Al igual que las definiciones anteriores, encontramos una definicion propia de
caracter cientifico; utiliza un metalenguaje del contenido y emplear términos

especializados al definir el término. Es didactica, breve y equivalente.

En conclusion: leemos una nocion enciclopédica suficiente y breve. Presenta un
leguaje especializado claro y no utiliza marcas de referencia. Su parte didactica
es efectiva.
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DTL ESTEBANEZ

Pastiche. Galicismo procedente de la palabra italiana pasticcio, utilizada inicialmente en
pintura para designar las imitaciones de cuadros realizadas por sus originales. Dicho término
se ha aplicado también a las imitaciones de obras literarias, aunque, en principio, ha
adquirido un matiz peyorativo: imitacion afectada del estilo de un autor. Sin embargo, un
escritor de la calidad de M. Proust no duda en titular, precisamente, Pastiches et mélanges
(1919) una serie de escritos realizados a partir de 1904 en los que imita el estilo de H. de
Balzac, G. Flaubert, los Goncourt, etc., como posibles autores de relatos sobre un
acontecimiento de actualidad en Francia: la estafa del famoso «affaire Lemoine». La técnica
del pastiche es utilizada deliberadamente por ciertos escritores, al imitar diversos textos y
estilos en una misma obra (a veces, incluso, de géneros llamados subliterarios). O
contraponer diversos tipos de lenguaje con finalidad parddica o exclusivamente estética. Un
ejemplo de la primera forma de pastiche seria el uso de elementos narrativos procedentes de
la novela policiaca y el recurso del lenguaje administrativo, judicial, periodistico, etc., que
aparece en La verdad sobre el caso Savolta, de E. Mendoza. Ejemplo de contraposicion
parddica de diversos registros de lenguaje seria el que Valle-Inclan pone en boca de Max
Estrella (Luces de Bohemia) en su respuesta sarcastica al Capitdn Pitito: «Yo también

chanelo el sermo vulgaris».

(Pag. 813)

l. El lexicdgrafo al iniciar nos indica la especie de la palabra (galicismo) y el
origen (italiana pasticcio). A continuacion nos dice la disciplina artistica de
donde se retoma dicho concepto (pintura) y hace una breve definicion desde
alli. Después se centra en el mundo literario y nos explica cdmo en los inicios, el
término tenia un matiz peyorativo: «imitacion afectada del estilo de un autor».
Posteriormente, desde la historia de la literatura se nos ejemplifica la técnica
del pastiche: Pastiches et mélanges de Proust (1919). En el siguiente enunciado
del articulo, se encuentra el mayor numero de informacion sintetizada, que si

bien no es el primer enunciado, es el més claro, veamos:
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La técnica del pastiche es utilizada deliberadamente por ciertos escritores,
al imitar diversos textos y estilos en una misma obra (a veces, incluso, de
géneros Ilamados subliterarios) o contraponer diversos tipos de lenguaje
con finalidad parddica o exclusivamente estética.

Técnica de escritores al imitar textos y estilos en una obra o
contraponer tipos de lenguajes con finalidad parddica o estética.

En esta parte del texto, entramos de lleno al mundo literario. Si leemos la
secuencia de los rasgos seménticos presentados en la subtabla, entendemos al
pastiche como una técnica (no s6lo como galicismo), la cual consiste en “imitar
textos y estilos”. Comparémosla con los rasgos semanticos de los dos
enunciados iniciales, donde se nos explica la especie del vocablo, el origen y el

uso peyorativo de este término en la literatura:

Galicismo utilizado en pintura, imitaciones de cuadros realizadas por
sus originales. También imitaciones de obras literarias, con matiz
peyorativo: imitacion afectada del estilo de un autor.

Para finalizar, se nos presentan dos ejemplos con los cuales se sostiene la
definicion central; uno con la novela policiaca de Eduardo Mendoza y otra con

Valle-Inclan. El primero imita estilos y el segundo contrapone lenguajes.

Sustituyamos el término pastiche segun la formula retomada por Geckeler,

para encontrar la funcién de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimension+Semas) + Clasemas.

Pastiche = técnica (escritores + [imitar textos y estilos en una misma obra +

contraponer tipos de lenguaje]) + finalidad parddica o estética.

Dicho archilexema nos lleva al siguiente campo: habilidad de escritores para

reproducir textos y estilos con finalidad parddica o estética. Lexemas: imitacion,

160



parodia, caricatura, etc. En la definicidn, archilexema: técnica. Semas: imitar
textos y estilos en una misma obra, contraponer tipos de lenguaje. Dimension:

escritores. Clasema: finalidad parddica o estética.

El articulo de Estébanez es efectivo, dijimos que por la limpieza con la que esta
redactado, no le falta ningiin rasgo semantico; aunque su definicion central no
la ubica al inicio del articulo. Si notamos, utiliza dos semas muy importantes
para definir al pastiche: «imitar textos y estilos en una misma obra» vy
«contraponer tipos de lenguaje». Esto le brinda mayor especificidad al

archilexema.

Principio de sustituibilidad:

Me hizo reir este pastiche.

Me hizo reir esta (técnica).

En esta sustitucion, el archilexema, no tiene equivalencia denotativa; y la
parte connotativa no da un significado preciso, por lo tanto no encontramos

sinonimia.

Ahora apliquemos el principio de identidad categorial:
«Pastiche (sustantivo). Galicismo (sustantivo)».
(Sustantivo + sustantivo).

Aqui si se cumple la equivalencia gramatical.

Encontramos una definicion propia de caracter cientifico; utiliza un
metalenguaje del contenido y emplear términos especializados al definir el

término. Es didactica, breve y equivalente.

En conclusion: Vemos una nocion enciclopédica completa; presenta el origen

etimologico en el primer enunciado, no lo marca con paréntesis; un articulo
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DRP BERISTAIN

“PASTICHE”

Obra original construida, sin embargo, a partir de la codificacion de elementos estructurales

tomados de otras obras. Tales elementos pueden ser lugares comunes* formales o de

contenido o de ambos a la vez, o bien formulas estilisticas caracteristicas de un autor, de una

corriente, de una época, etc. Se ha dicho, por ejemplo, que los Capitulos [sic.] que se le

olvidaron a Cervantes de don Juan MONTALVO son un pastiche del mencionado autor. En

ocasiones puede ser utilizado en la parodia*; ambos tipos de textos son de naturaleza

intertextual®. V. INTERTEXTO™.

(Pag. 387)

Identificamos por medio de comillas (“”’) que la entrada es un término de otra
lengua; en este diccionario «se ponen en otro idioma los [términos] que suelen
citarse asi en espafiol» (Beristain, 2006: XVI). Enseguida se define al pastiche
como una «obra original», debido a que introduce «elementos estructurales de
otras obras». Después, nos describe cuales pueden ser dichos elementos

estructurales: «lugares comunes* formales o de contenido o de ambos a la vez»,

«formulas estilisticas caracteristicas de un autor, de una corriente, de una

época, etc.». Finaliza esta breve nocién con un ejemplo de Cervantes, donde el
efecto de este concepto puede ser utilizado como parodia, debido a su

naturaleza intertextual. Termina enviando al lector a ver INTERTEXTO.

Sustituyamos el término pastiche segun la formula retomada por Geckeler,

para encontrar la funcién de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimensién+Semas) + Clasemas.

“PASTICHE” = Obra original ((no tiene dimension) + [construida a partir de

la codificacion de elementos estructurales]) + de otras obras.
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Dicho archilexema nos lleva al siguiente campo: composicion Unica de
naturaleza intertextual construidos a partir de elementos estructurales de otros.
Lexemas: parodia, pastiche, etc. En la definicion, archilexema: obra original.
Semas: construida a partir de la codificacion de elementos estructurales.

Dimension: (no hay). Clasema: de otras obras.

Disociemos este caso: primero vemos que la lexicografa no nos da la
dimension donde este concepto se desenvuelve. Lo més evidente es que para la
redaccion pueda ser redundante (pues se repetiria tres veces la palabra
“obras”). Para las obras originales y las no originales (plagios), su dimension
es la literatura (obras literarias). Cuestién que no anuncia. Luego, ademas del
primer sema (construida a partir de la codificacion de elementos estructurales),
nos presenta dos mas: tales elementos pueden ser lugares comunes / o bien
formulas estilisticas. Estos dos semas posteriores completan y aclaran la

nocion primera.

Principio de sustituibilidad:

Me hizo reir este pastiche.

Me hizo reir esta (obra original).

Esta sustitucién no tiene equivalencia connotativa ni denotativa entre el

lexema y su archilexema. Por lo tanto no encontramos sinonimia.

Ahora apliquemos el principio de identidad categorial:
«”PASTICHE” (sustantivo). Obra original (sintagma nominal)».
(Sustantivo + sintagma nominal).

Aqui si se cumple la equivalencia gramatical.

Tenemos una definicion propia de caracter cientifico; utiliza un metalenguaje
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DTLA BARAJAS

Pastiche (it. pasticcio: imitacion): en un principio la palabra pastiche designaba la imitacion
0 reproduccion de obras pictéricas; posteriormente se usé el término en la literatura para
designar a ciertas obras donde se mezclan estructuras y estilos —incluidos varios registros
del lenguaje— de diversos autores e incluso géneros discursivos. Fue Marcel Proust (1871-
1922) quien, titula Patiches et mélanges a una serie de escritos, textos en que imita el estilo
de Honoré de Balzac y Gustave Flaubert, entre otros. Posteriormente, el poeta
estadounidense Ezra Pound (1885-1972), en Cantos (1919-1969), hizo un verdadero collage
(méritos aparte) de voces Y estilos liricos, para construir una especie de antidoto contra la
“disgregacion” del espiritu moderno. Este creador, a través de las diversas citas que
introduce en sus poemas, convierte a los mayores poetas de Occidente en sus
contemporaneos.
En uno de sus “Poemas proletarios” Salvador Novo introduce el registro de un partidario del
socialismo, de cuyo discurso hace una imitacion parodica:

En Rusia, comparieros, el proletariado organizado,

derroco la tirania de los Zares

y redujo a cenizas el capitalismo y la burguesia.

El comunismo es una doctrina extrafia en nuestro medio,

No pudimos sostener relaciones diplomaticas con la Unidn Soviética,

Pero la educacion socialista

Preparara a tus hijos a vivir el momento histérico.

(Pag. 334)

l. Podemos reconocer de forma inmediata la referencia etimoldgica que sigue a
la entrada o lema, su origen es del italiano “imitacion”. Luego, al iniciar la
definicion se nos explica el término dentro de la pintura, asimismo desde la

literatura: «obras donde se mezclan estructuras (varios registros del lenquaje)

y_géneros_discursivos». El lexicografo recurre a la historia literaria para

ubicar y ejemplificar su definicion con Proust (quien mezcla estilos) y Ezra
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Pound (quien mezcla voces y estilos liricos). Asi, con los logros de Pound
finaliza el primer parrafo. Con lo anterior, podemos completar la definicion

de Barajas diciendo: «obras donde se mezclan [estilos, tipos de lenguajes],

estructuras vy géneros discursivos». Ya para finalizar, este lexicdgrafo

mexicano utiliza un ejemplo de Salvador Novo, donde imita el discurso de un

socialista, cuestion que lo lleva a relacionar el pastiche y la imitacion parddica.

Sustituyamos el término pastiche segun la formula retomada por Geckeler,

para encontrar la funcion de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimensién+Semas) + Clasemas.

Pastiche = obras (literatura + [donde se mezclan estructuras y estilos + varios

registros del lenguaje + géneros discursivos]) + (no presenta clasema).

Dicho archilexema nos lleva al siguiente campo: composicién literaria que
mezclan e imitan estructuras y géneros. Lexemas: parodia, pastiche, etc. En la
definicion, archilexema: obras. Sema: donde se mezclan estructuras y estilos +
varios registros del lenguaje + géneros discursivos. Dimension: literatura.

Clasema: no hay.

En este caso podemos distinguir tres de los cuatro rasgos semanticos de la
nocion. Un estudiante podria preguntar antes esta definicion: ¢el pastiche es
toda la obra? o ¢el pastiche es el segmento que se imita o reproduce dentro de

una obra literaria?

Principio de sustituibilidad:

Me hizo reir este pastiche.
Me hizo reir esta (obra).
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En la sustitucion no existe equivalencia denotativa, ni connotativa. Por lo

tanto no encontramos sinonimia.

Ahora apliquemos el principio de identidad categorial:
«Pastiche (sustantivo). En un principio (sintagma preposicional)».
(Sustantivo + sintagma preposicional).

Aqui no se cumple la equivalencia gramatical.

Descubrimos una definicion propia, de caracter cientifico; utiliza un
metalenguaje del contenido y emplear términos especializados al definir el

término. Es didactica, breve y equivalente.

En conclusién: leemos una nocion enciclopédica suficiente; el articulo hace un
recorrido histdrico desde su origen etimoldgico, marcado entre paréntesis, hasta

Su uso contem poréneo.
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DATL AYUSO/GARCIA/SOLANO

PASTICHE (Termino del francés, procedente a su vez, del italiano, «imitacion», «copia».)

Con él se designa a la imitacion intencionada de diversas maneras o estilos; su finalidad

suele ser parddica y satirica, el escritor desea crear sorpresa, asombro, extrafieza en el lector.

La verdad sobre el caso Savolta, de Eduardo Mendoza, es un buen ejemplo de novela en la

que predomina esta técnica: Al lado del estilo peculiar de la novela policiaca y del folletin se

encuentran parodias del lenguaje judicial y administrativo, del periodistico, del panfleto, etc.

(Pag. 281)

Seguido a la entrada, entre paréntesis, leemos su etimologia: término frances
que procede a su vez del italiano «imitacion», «copia». El breve articulo inicia
nombrando al pastiche como una imitacion intencionada, acotando la forma
en que se da y su finalidad. Para finalizar las lexicografas espafiolas nos
describen un ejemplo de Eduardo Mendoza, quien utiliza en su novela
policiaca La verdad sobre el caso Savolta el lenguaje judicial, administrativo,
periodistico, etc.

Sustituyamos el término pastiche segun la formula retomada por Geckeler,

para encontrar la funcién de cada rasgo semantico:

Lexema= Archilexema + (Dimensién+Semas) + Clasemas.

PASTICHE = Imitacién _intencionada (escritores + [diversas maneras o

estilos]) + su finalidad suele ser paroddica o satirica + desea crear sorpresa,

asombro, extraneza en el lector.

Dicho archilexema nos lleva al siguiente campo: reproduccion de maneras o
estilos realizada por escritores para crear sorpresa en el lector. En la definicion,

archilexema: Imitacién intencionada. Semas: de maneras o estilos. Dimension:

169



escritores. Clasemas: su finalidad suele ser parddica o satirica, desea crear

sorpresa, asombro, extrafieza en el lector.

Con lo anterior nos damos cuenta de la sencillez y eficacia con la que las
lexicografas redactan su definicion. Su forma de presentarla es la siguiente:

archilexema+sema+Clasema+dimension.

Principio de sustituibilidad:

Me hizo reir este pastiche.

Me hizo reir esta (imitacion intencionada).

La sustitucion tiene equivalencia connotativa, pero no denotativa. Diremos
gue un pastiche si es una “imitacion intencionada”, pero no toda imitacion

intencionada es un pastiche. Encontramos una sinonimia parcial.

Ahora apliquemos el principio de identidad categorial:
«Pastiche (sustantivo). Con él... (sintagma preposicional)».
(Sustantivo + sintagma preposicional).

Aqui no se cumple la equivalencia gramatical.

Estamos frente a otra definicion propia de caracter cientifico; utiliza un
metalenguaje del contenido y emplea términos especializados al definir el

término. Es clara, breve y equivalente.

En conclusion: vemos una nocion enciclopédica suficiente; es un articulo breve,
claro y contemporaneo; la sencillez de esta nocion no omite ningun rasgo

importante y su lenguaje no es técnico o muy especializado.
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Ahora veamos el siguiente cuadro sindptico, donde expondremos sintetizados los

datos arrojados por el analisis anterior.

Definicion de Punto de Férmula de Identidad Definicion Fuentes
Pastiche vista conmutacion  categorial propia tedricas en
(*. Si) completa el articulo
DRCTL Literario Sustantivo No utiliza
Forradellas Sintagma
Nominal
DTL Literario * Sustantivo No utiliza
Estébanez Sustantivo
DRP Literario Sustantivo No utiliza
Beristain Sintagma
nominal
DTLA Literario * Sustantivo No utiliza
Barajas Sintagma
preposicional
DATL Literario &5 Sustantivo &3 No utiliza
Ayuso Sintagma

preposicional

Columna 1: Observemos los datos de izquierda a derecha. Esta columna muestra como el
unico punto de vista de los cinco articulos es el literario. Dentro de las cinco nociones dos
destacan por tener un punto de vista mas profundo sobre la historia de la literatura:
Estébanez y Barajas. En sus articulos la informacion historica se amplia para cubrir la
brevedad de la definiciéon. Utilizan la férmula: informacién etimoldgica + trayectoria
histérica del concepto + ejemplos. En las otras definiciones podemos encontrar una

construccidn basica: definicion + ejemplos (Marchese-Forradellas, Beristain y Ayuso).
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Su relacion con la parodia y la satira, han llevado al pastiche a entenderse —en los
mejores casos— como una técnica, un efecto, una imitacion de estilos y estructuras, una
imitacion intencionada, un emparejamiento de palabras, una obra con elementos de otra
obra u obras, etc.; y también la han llevado a verse como una imitacién grosera, segun

»101 o de forma peyorativa como lo narra

describe Patrice Pavis en la entrada “Parodia
Marchese—Forradellas: «imitacion afectada del estilo de un autor»; lo mismo que la Real

Academia Espafiola:

pastiche.
(Del fr. pastiche).

1. m. Imitacion o plagio que consiste en tomar determinados elementos
caracteristicos de la obra de un artista y combinarlos, de forma que den la
impresion de ser una creacién independiente.'%?

Esta definicion puede ilustrar bien las dos concepciones que se tiene del pastiche,
por un lado es un plagio, donde no podemos distinguir el pastiche de la obra original; y por
otro lado, es la imitacion estilistica o contraposicion de lenguajes para alcanzar el humor.

Esto lo describe bien el Dictionnaire de critique littéraire de Gardes y Hubert:

PASTICHE (N.M)

[...]JLe pastiche suppose l'assimilation parfaite et la reproduction de de
I'oeuvre imitée, ou point qu'il est parfois difficile de le déceler, ce qui n'est
pas le cas dans la parodie, qui caricature.'®

Podemos decir que las aristas negativas presentadas en las anteriores nociones se
deben en parte a que: i) el término aln no es muy estudiado, ya que sus limites con la satira,

la parodia y la caricatura aun no estan bien establecidos, en contradiccion a su constante

101 «En un grado muy superior a la imitacion grosera (el pastiche) o la caricaturizacién, la parodia muestra el
objeto parodiado». Pavis, 1998: 328.

192 Tomada de: http://buscon.rae.es/drael/SrvItConsulta? TIPO_BUS=3&LEMA=pastiche, fecha de consulta,
20/01/2012.

103 el pastiche supone la asimilacion y la reproduccion perfectas de la obra copiada, al grado que a veces es
dificil de detectar las diferencias entre una y otra, no es el caso de la parodia, que caricaturiza». Gardes, 2004:
150.
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uso; ii) es un concepto literario relativamente nuevo, pues despunta hasta el siglo XX

cuando lo ejecuta Proust (1919) y se retoma en la novela de los afios sesenta.

Para finalizar esta columna, dejamos abierta la siguiente pregunta: ¢Se tendria que
revisar la terminologia literaria del siglo XX, para no dejarla estancada, ambigua o en el

olvido?

Columna 2: aqui vemos que algunas definiciones no presentan todos los rasgos de
contenido propuestos por Geckeler. El diccionario de Beristadin y Marchese-Forradellas
olvidan dar al lector la dimensién'® del término. Es obvio que podemos deducir este
elemento (dentro de las obras literarias o la literatura), pues estamos dentro de un
diccionario que contiene conceptos literarios, pero para mayor especificidad es
recomendable decirlo, si no, no podemos tener un punto que articule su campo léxico. Con
el ejemplo anterior podriamos preguntarnos: ¢el lexicografo necesita reconocer estos

rasgos semanticos para ordenar el contenido de su nocion?

Ahora veamos juntos los cinco archilexemas designados a Pastiche: El pastiche; La

técnica; Obra original; Obras; imitacion intencionada. De forma répida podemos apreciar

cémo Marchese-Forradellas repite la entrada en el articulo y no brinda un significado
global para pastiche. La comparacion de archilexemas nos permite dejar este apartado con
una reflexion: ¢por qué en la definicion enciclopédica se puede repetir el término definido

dentro de la definicidn y en la definicion lexicogréfica, no?

Columna 3: De las cinco definiciones analizadas, tres cumplen con equivalencia o
identidad categorial. Tenemos que Pastiche (sustantivo), estd igualado a: dos sintagmas
nominales (El pastiche y Obra original), y a un sustantivo (Galicismo). Las otras dos
definiciones se inician con sintagmas preposicionales, que nos llevan a referencia temporal
(en un principio) y a una sustitucion nominal (Con é€l). En conclusion dos de las cinco

nociones, no estan constituidas «por una forma adecuada a la funcién sintactica propia del

104 Recordemos, la dimensién es un: «punto de vista de articulacion» que abarca a todo un campo Iéxico.
Geckeler, 1994: 298.
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definido»'®

. Aunque esto es muy comun en una definicion enciclopédica. La definicion
enciclopédica recurre a los sintagmas preposicionales para ubicar o sustituir a los

términos.

Columna 4: para esta columna repetimos el siguiente texto: estas cinco definiciones
analizadas las clasificamos como propias; segin acordamos al iniciar este andlisis. Pues
por una parte estan elaboradas con metalenguaje del contenido, como ya se ha dicho, y

por otra, pueden cumplir con la condicién de sustitucion.

Realizamos también el ejercicio de sustituibilidad en esta columna, pues pertenece a
la propiedad e impropiedad de las definiciones. Al realizarlo s6lo un caso, el de Ayuso,
presenta un grado de sinonimia parcial; los articulos de Marchese-Forradellas, Estébanez,
Barajas y Beristain, no lo hacen. Estas definiciones usan una clasificacion general para

ubicar la especie del término. Veamos la poca precision en los siguientes ejemplos:

e Me hizo reir este pastiche
e Me hizo reir esta técnica
e Me hizo reir esta Obra original

e Me hizo reir esta Obra

Ahora leamos la propuesta de Ayuso: «Me hizo reir esta imitacion intencionada». En

esta sustitucion el sentido connotativo es claro. El lexicografo enfrenta retos interesantes al

tener que precisar términos literarios poco estudiados o delimitados.

Columna 5: la siguiente columna resalta porque los lexicografos no presentan en sus
articulos fuentes teoricas. ¢No existen? Lo mas cercano a esto, es cuando Estébanez y
Barajas mencionan a Proust como uno de los escritores que ha utilizado este recurso

literario.

105 gaco, 1987: 21.
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Es notable ver como, siendo el pastiche un término tan usado en las novelas,
parodias o0 sétiras, no se estudie o teorice sobre su naturaleza intertextual en las

definiciones.

Para cerrar el analisis del término Pastiche, dejamos planteados los siguientes puntos para

reflexionar:

a) ¢Se tendria que revisar la terminologia literaria del siglo XX, para no dejarla

estancada, ambigua o en el olvido?

b) El lexicdgrafo enfrenta retos interesante al tener que precisar términos literarios

poco estudiados o delimitados.

c) ¢Por qué en algunas definiciones enciclopédicas se repite el término definido

dentro de la definicion, si con esto se omite el significado global del término?

d) ¢El lexicografo necesita reconocer los rasgos semanticos para ordenar el

contenido de su nocion?

e) En la definicion enciclopédica de los téerminos literarios se recurre a los sintagmas

preposicionales para ubicar o contextualizar el significado.
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Capitulo 3. Conclusiones

3.1. El estado de los términos literarios.

La terminologia literaria presenta y seguird presentando cambios a lo largo de su historia.
Un fendmeno tan dinamico como éste, pone al lexicografo frente a grandes retos. Evaluar y
recapitular los términos literarios es de suma importancia para el desarrollo y permanencia
de la lengua literaria. Definir un término clésico a la luz de los conocimientos actuales, o
ver la trayectoria historica de éste, son algunos objetivos de nuestros diccionarios

especializados.

Con el anélisis anterior reiteramos la necesidad de examinar detenidamente un
conjunto de conceptos literarios; debido a que el desarrollo conceptual de cada término
afecta directamente a la elaboracion de una definicion clara y precisa. Términos como
Gradacion, Hipérbole o Pastiche son evidencia de lo anterior. La ambigliedad, la falta de
acuerdos en las clasificaciones y la carencia de limites entre términos similares, son algunas
de las dificultades que puede encontrar el consultante. Dichas imprecisiones conceptuales

dejan ver la insuficiencia o lo exhaustivo de los estudios en los que se basa el lexicografo.

Otro de los resultados arrojados por el analisis, radica en que se siguen filtrando en
las definiciones, desde el lado histérico, términos en desuso o arcaicos, como el caso de
didascalia, dentro de acotacion; que si bien pueden enriquecer y sorprender al lector,
también lo puede desorientar. Todo depende de la claridad con la que se presente, y lo que

vimos fue una informacion desigual.

Dejamos este apartado con algunas preguntas abiertas para futuros estudios:

<+ ¢:Sera conveniente eliminar términos arcaicos dentro de los diccionarios de
terminologia literaria?

s ¢Sera favorable reflejar claramente, dentro de las definiciones, las dificultades
conceptuales que presentan los términos, o es necesario evitarlas para ofrecer un

articulo convincente?
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3.2. La definicion enciclopédica en la terminologia literaria.

El proceso de la definicion enciclopédica se ha ido dando de una forma no tan regulada
como lo hizo la definicion linguistica. La historia del articulo enciclopédico nos habla de
una redaccion libre que organicamente ha ido tomando forma. Por ejemplo los estudios de
Inmaculada Anaya apuntan una nueva concepcion sobre las nociones enciclopédicas; hasta
el grado de proponer que «la definicion enciclopédica debe ser entendida como un tipo de
definicion lexicografica», y que para algunos casos, «cuando se trata de definir palabras
que se refieren a seres, objetos o realidades pertenecientes al ambito de la ciencia o de la

técnica, es més exacta y precisa»™*® la enciclopédica que la lexicografica.

La mayoria de estos articulos enciclopédicos contienen dentro del primer
enunciado los rasgos semanticos que describen la nocidn central, pues responden a la
pregunta ¢qué es? y/o ¢en qué consiste? El ejemplo mas evidente es Hipérbole, después

Acotacion, Gradacion y Pastiche.

Al formular las anteriores preguntas, los lexicografos se alinean a las reglas
gramaticales e inician sus definiciones enciclopédicas con: sustantivo, sintagma nominal,
atributo, sintagma preposicional, algunas veces el sintagma adjetivo o la repeticidon del
término de entrada. Estas Gltimas cuatro formulas se han heredado del enciclopedismo. En
otras palabras, las definiciones enciclopédicas de términos literarios, en la mayoria de
los casos analizados, presentan la identidad categorial que pide la lexicografia

lingUistica. Al parecer una influencia de la definicion linguistica sobre la enciclopédica.

Pero el andlisis también nos dice que no necesariamente es el primer enunciado el
que contiene todos los rasgos semanticos de la nocidn central, pues como la definicion
enciclopédica no se rige por un orden establecido, podemos encontrar dichos rasgos en
los siguientes enunciados o sintagmas. Tal es el caso de algunas definiciones del

diccionario Akal (ejemplo: Estructura), en el cual sus lexicografas buscan una redaccion

106 Ayala, 1999: 115.
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que sorprenda al lector.

Una de las cuestiones erradas del articulo enciclopédico es que puede perderse en
explicaciones o descripciones muy especializadas que no llevan a ninguna nocién
concreta al lector ingenuo, tal es el caso de Barajas en la definicion del término Estructura.
Otro error es omitir marcas referenciales, cuando para una nocién enciclopédica nunca

estan de mas, ejemplos: Gradacion, Hipérbole y Pastiche.

Por ultimo hemos de subrayar que las definiciones enciclopédicas encontradas en estos
diccionarios especializados son propias, de caracter cientifico y de tipo didactico. El grado
de sinonimia, entre los términos y sus definiciones, es parcial; lo vemos en los cinco
diccionarios. Por otra parte, sélo los diccionarios de Ayuso, Estébanez y Barajas introducen

etimologia de forma regular.

En este apartado aun existen algunas incdgnitas que dejaremos planteadas:

s ¢La definicion enciclopédica necesita regirse por un orden establecido como la
definicion lingiistica o s6lo es necesario brindar de forma clara los rasgos
semanticos de la nocién?

s ¢Los articulos enciclopédicos de un diccionario de lengua pueden ayudar a
ordenar el contenido de una definicion enciclopédica en un diccionario

especializado?

3.3. Los autores y su labor lexicografica.

Ayuso en su Diccionario Akal de términos literarios tiene un sorprendente y acertado
desenvolvimiento lexicografico. Es un diccionario dirigido a «profesores y alumnos de
lengua y literatura» del nivel medio y universitario; cuyo objetivo es ser una herramienta
didactica para la ensefianza. En ese sentido vemos que lo logra de buena manera. Sus

definiciones son claras y concretas; la organizacion de su material es creativa; utiliza citas
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textuales que ahondan la nocion central; se vale cuadros sinopticos (en el caso de Figura) y
buenos ejemplos que son un apoyo didactico para la ensefianza; su lenguaje no es técnico,
mas bien es ameno aungue no deja de ser cientifico; y brinda antecedentes historicos del
término, lo mismo que etimoldgicos. Por otra parte, como ya lo hemos sefialado, es una
verdadera lastima que no utilice un sistema de marcas referenciales, pues enriqueceria
mucho la contextualizacion de los términos. Esta omision, para algunos estudiantes puede
ser gratificante, ya que se deja de lado el engorroso mundo de las redes terminoldgicas.
Pero consideramos necesario dar la posibilidad al lector de tener esas marcas como auxilio
contextual; por otro lado es una pena no remitir a definiciones tan aclaratorias como las

desarrolladas en este diccionario.

Barajas tiene un desempefio lexicografico que podriamos considerar coherente ante sus
objetivos didacticos; en su introduccion el autor nos explica que busca brindar al estudiante,
que suponemos de nivel medio superior, una herramienta para desarrollar trabajos de
interpretacion, analisis o comprension literaria, con una mirada sencilla y amplia, pues
pretende que sus lectores ahonden la investigacion en libros mas especializados, por lo cual
brinda referencias bibliograficas al final de los articulos. Tal objetivo es loable, pero
muchas veces los estudiantes o el pablico en general buscan la sencillez en un diccionario
especializado; lo que a nuestro parecer desmerece tal objetivo, es que por la busqueda de
esa sencillez se omita informacion relevante o carezca de concrecion el articulo, pues como
ya dijimos en su entrada Estructura, este lexicografo se pierde y no concreta una definicion.
La informacidn o descripcion enciclopédica no sustituye la definicion central. Por otro lado,
vemos en sus términos una vision actual y didactica muy loable. Su lenguaje es ameno;
brinda en algunos casos etimologia; ofrece la trayectoria historica del concepto segun sea el
caso; usa cuadros sindpticos y ejemplos que apoyan muy bien la definicidn; y usa un

sistema de marcas referenciales claro, pocas veces errado.

Beristain por su parte nos ofrece el mundo especializado de la retorica y la poética, ella se
centra en un puablico universitario, o de nivel superior al que le brinda sus nociones; éstas
tienden a ser muy técnicas, abundantes en marcas referenciales, donde utiliza un lenguaje

técnico y culto; sin miramiento deja la sencillez y busca la profundidad en cada término
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definido. Asi, las caracteristicas anteriores pueden ser debilidades, pero también grandes
logros lexicogréaficos. Para acercarse a este diccionario el lector necesita ser: paciente,
curioso y tenaz, pues sus articulos estan llenos de teorias clésicas y contemporéneas, y
muchas veces son extensos. Podemos decir que cumple muy bien su objetivo, ya que
ademas de enfocarse en el publico universitario, ofrece esta obra a publico de seminarios
literarios, donde encaja muy bien. Dicho compendio contiene algunas erratas de edicion,
que ya se marcaron en el analisis, cuestion que la mayoria de los diccionarios analizados
presenta. De la misma forma sefialamos que en varios de sus ejemplos no menciona al autor
y esto es necesario para cualquier lector (Véase Gradacion). El diccionario no nos ofrece el
origen de los términos, pero en cambio plantea un mundo de relaciones sinonimicas o
campos semanticos después de la entrada, por lo cual no repite términos. Debemos de
subrayar el punto de vista estructuralista que encontrara el consultante en las definiciones,
asi como el pensamiento de la retorica tradicional; pues con ellos traza la trayectoria

histoérica de los términos.

Estébanez y su Diccionario de términos literarios ofrecen el compendio mas amplio del
mundo de las letras. Con los términos analizados apenas podemos apuntar una minima
parte del compendio, pero si podemos darnos cuenta como el lexicografo cumple su labor.
Empecemos por recordar el objetivo de este gran compendio: brindar «la proyeccion
didactica en el tratamiento de los temas y su posible adaptaciéon a las necesidades de la
ensefianza de la literatura». El autor presenta un ambicioso proyecto con el cual quiere
abarcar no sélo un nivel educativo, quiere ser el referente en «la ensefianza de la literatura;
y claro que tiene las herramientas lexicograficas para lograrlo. Vemos en el analisis
definiciones claras y concretas; con ejemplos bien seleccionados; con un lenguaje
explicativo, lo que lo lleva a utilizar constantemente el recurso tradicional del atributo;
recurre a la historia literaria cuando la definicion suele ser sencilla; inserta la etimologia
dentro del articulo, no la ubica entre paréntesis después del lema; remite a bibliografia al
término de su articulo, lo mismo que utiliza un sencillo marcaje referencial (en algunos
casos poco claros); y presenta una vision actual de los términos. Sin duda es uno de los
compendios mejor logrados; pero en este deseo por compilar la mayor parte de los términos

nos encontramos con omisiones referenciales importantes, como ya sefialamos el caso de
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Hipérbole, donde no se nos envia a Figuras, una entrada importantisima para el
consultante. Las erratas de esta edicion son insignificantes comparadas con los logros que
este lexicografo logra en sus definiciones. Estébanez cumple, sin duda, con sus objetivos.

Marchese-Forradellas, este dio de lexicografos, con esta version en espafiol, pretende
concentrar los nuevos estudios que siguen precisando o engrosando el mundo de la
terminologia literaria, su objetivo es presentar al estudiante y curioso del fenémeno literario
una sintesis confiable y cientifica. De la misma forma que Estébanez, Marchese-Forradellas
busca abarcar un campo amplio dentro de la ensefianza de las letras y la literatura, sélo que
de forma no exhaustiva, ¢De qué manera lo logra? Con articulos concisos, muchas veces
deja de lado la transcripcion textual de sus ejemplos y los describe de forma didactica; no
utiliza un marcaje referencial engorroso, pero si envia al consultante a revisar otros
términos cuando es necesario; su lenguaje es de tono explicativo, sin tecnicismos o
cultismos, por lo que recurre al atributo para elaborar sus articulos; en ocasiones no se
encuentra la definicion central en el primer enunciado, pues el contexto histdrico del
concepto, lleva al lexicografo a presentarla mas adelante; una de las mas importantes
cualidades de sus definiciones, es que en algunos términos retdricos ofrece las distintas
definiciones que a lo largo de la historia literaria se han elaborado. No cabe duda que sin
ser exhaustivo este diccionario presenta un buen repertorio de términos literarios, y o mas
importante, presenta definiciones actualizadas en su contenido. La sugerencia radicaria en
revisar las clasificaciones retoricas, pues en algunos casos no coinciden los términos

definidos con las voces de soporte; el ejemplo méas destacado en el anélisis: Hipérbole.

Este trabajo encontré que los cinco diccionarios de términos literarios cumplen con
sus objetivos de creacion. De forma consciente, y a niveles diferentes, los lexicografos les
cumplen a sus lectores. La Unica recomendacion la dejamos en palabras de Julio Fernandez-
Sevilla:

Lo que la mayoria de los lexicdgrafos no hace, sin embargo, es aprovecharse
del hecho de que los rasgos semanticos no son entidades arbitrarias
inventadas sobre la marcha para la definicion de las palabras, sino %ue
constituye parte del significado de muchas palabras de modo sistematico.'%’

07 Eernandez-Sevilla, 1974: 27.
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