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La sociedad donde se mueve Infante -la recreada, urdida, idealizada por el cine- vive al
mismo tiempo su climax y su fractura decisiva. El compadre de todos los que también son
compadres de todos intuyen el egoismo la primera sefial de modernidad. Mas que
simbolizar, Infante actda /a vida en el entrecruce de dos realidades, la urbana, situada en
las visperas de la masificacion, y la rural, ya inmersa en el desgajamiento de las
migraciones y el olvido parcial de las tradiciones del arraigo (la excepcion: las religiosas).
Y que esto no es sociologia pop lo prueban sus peliculas, sus canciones, su vida. Las
cronicas y reportajes de la época son “apuntes sociologicos” que definen lo popular
como el desprendimiento y la autenticidad que de vez en cuando producen seres
excepcionales.

Carlos Monsivais.
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Introduccion

Lo sociocultural, es un sustantivo breve pero cuyo significado es inabarcable, ya que
comprende todo lo que es el ser humano en su interaccién con los otros; asi, se
manifiesta que lo social engloba lo politico, lo econdmico,... lo cultural, en suma
todas las acciones que efectuan los individuos en el grupo en el que se desarrollan, y
en la interaccion con otros grupos, es decir, los fendbmenos socioculturales. “El
modelo mas general de fendmeno sociocultural lo constituye la interaccion dotada de
sentido de dos o mas individuos humanos. Por ‘interaccion’ se entiende todo evento
con que se manifiesta en un grado tangible el influjo de una parte sobre las acciones

exteriores o estados mentales de la otra. [...]"

En este sentido se desglosa que lo sociocultural se caracteriza por:

1. Ser un fenbmeno enteramente humano.

2. Existe un proposito determinado.

3. Se realiza en grupo.

4. El proceso fundamental que interviene es la interaccion; por lo tanto se
presentan acciones de retroalimentacion;

5. En consecuencia se observa su influencia notoria unilateral o reciproca.

6. Los resultados se manifiestan en aspectos materiales y/o intangibles.

7. Dichos resultados pueden ser valorados, lo que no equivale a medirlos.

8. El ser humano en la individualidad no funciona, ya que se construye, realiza y

desarrolla en interaccion con los otros; es de esta manera que tiene

significado y razon de ser su existencia.

' SOROKIN, Pitirim A. Sociedad, cultura y personalidad. Su estructura y su dinamica. Aguilar. Madrid,
Espafa. 1966. p. 59.
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De no reunirse los puntos anteriores, se estara hablando de fendmenos fisicos o

biolégicos, pero no socioculturales. Por ejemplo:

[...] si la interaccion consiste en una cépula sexual, este fendmeno no constituye un
fenémeno sociocultural en sus caracteres puramente fisicos o bioldgicos. Sin embargo,
cuando la copulacién se traduce en un fendmeno de prostitucion, en una violacién o en
un casamiento (aun cuando biolégicamente siga siendo la misma cosa en todos estos
casos), adquiere un valor o significacion sobrepuesto a su naturaleza biofisica,
transformandose en una interaccion dotada de sentido. La interaccién que consiste en
hundir el cuchillo en el cuerpo de otra persona, tomada en si, sin el agregado de valor o
significacion alguna, tampoco constituye un fendmeno sociocultural. Sus propiedades
biofisicas no son estudiadas por las ciencias sociales, sino por las ciencias biofisicas.
Solamente cuando es considerada, ya sea como un “asesinato”, o sea como una
“operacién quirdrgica”, o bien como una “accion de guerra” o un “sacrificio a los dioses”,
de indole religiosa, se transforma en un fendmeno sociocultural, a pesar de que en todas
estas distintas significaciones socioculturales, radicalmente diferentes, el aspecto
biofisico de la interaccién ha seguido siendo esencialmente idéntico.?

En lo anterior radica la riqueza de las Ciencias Sociales, en particular de la
Sociologia, ciencia cuyo objeto de estudio es la sociedad, lo humano que se repite en
el tiempo y en el espacio, lo que la hace diferente de la Historia, que estudia los
fendmenos unicos e irrepetibles, mientras que la Sociologia se enfoca en procesos

generalizadores de lo sociocultural.

Con esta motivacion, se emprende la presente tesis, dirigida a un aspecto del vasto
universo sociocultural: la cultura popular y su relaciéon con la cultura de masas, a
través del desciframiento de un personaje emblematico, el idolo que fue y es Pedro
Infante. Por tal motivo, el titulo de la misma es E/ Papel del Idolo en la Construccién

de la Cultura Popular: Pedro Infante (1917-1957), Origen y Trascendencia.

La tematica de la tesis de licenciatura en Sociologia, que se presenta para obtener el
titulo correspondiente, fue motivada: en primer lugar, por el entusiasmo que tengo
por el cine, estrechamente relacionado con esta disciplina social, desde el punto de
vista de la vinculacion que se establece entre pantalla y publico; segundo, porque es
una oportunidad de repensar a una de las personas mas queridas y admiradas

dentro de la cultura popular de México: Pedro Infante, el cual es idolatrado hasta por

2 Ibid. pp. 59-60.
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las nuevas generaciones, como se demuestra mas adelante; muestra de ello fue que
en una reunion, platicando con jovenes de entre los trece y veinte afos, quienes al
hablar de cine mexicano inmediatamente lo asociaron con Pedro Infante, a tal punto
de ser sinbnimo de toda una época (que no precisamente es la de ellos), y de la
cultura de nuestro pais. Sin que fueran especialistas en cine, llamé la atencidén que
conocian mas de dos peliculas, pero sobre todo frases y escenas completas de sus
filmes. Conclui que no eran simplemente las peliculas que describian, sino que los

unian sentimientos que iban de la tristeza a la risa, sin saber el por qué de su sentir.

Ante tales comentarios resulté sorprendente cdmo una persona habia roto las
barreras generacionales, logrando ser conocido y admirado, a mas de cincuenta

afnos entre su época y la de los jovenes.

A pesar de conocer algunas peliculas, un dia se tuvo el DVD La Feria de las Flores,
que es una de las primeras participaciones de Pedro Infante en el cine; aunque no es
el protagonista principal, confieso que en el momento en que aparecié el idolo
sinaloense en la pantalla de la televisién atrajo mi atencion, quiza por la platica con
aquellos jovenes y al recordar sus comentarios; entonces el entusiasmo por verlo

crecio.

Por lo tanto, tuve el interés de convertir aquella platica informal, y el sentimiento que
me causo la pelicula, en una investigacién socioldgica, ya que no hay pelicula, de las
que se recuerdan, en la que no se describa la realidad que se vivia en México,
especificamente entre los afios treinta y cincuenta, periodo que se conoce como la
Epoca de Oro del Cine Nacional, la que se caracteriza por ser coparticipe de la
construccién del nacionalismo, asi como reflejar la realidad existente. Esa época fue

cuando el cine mexicano tuvo mas éxito a nivel nacional e internacional.

Ademas, considero importante realizar una investigacion sobre Pedro Infante
considerandolo como idolo social, ya que los trabajos en libros y revistas existentes
que se han revisado, generalmente son biografias escritas por personas cercanas a

él, como su familia.
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Por otra parte, como se revisa en el capitulo 3, la Revolucion Mexicana de 1910, trajo
consigo un cambio ideoldgico, tanto en el Estado-Nacion como en la poblacion;
debido a que en ese contexto empieza a gestarse la idea de lo que es y deberia ser
la Nacion Mexicana; por consiguiente el Estado-Nacion, como detentador de poder,
mismo que requiere crear y/o fomentar algunos paradigmas, mediante los cuales
controle, domine y oriente las expresiones sociales; en este sentido, crea imagenes e
iconos que son vendidos al nucleo popular quien los hace propios, de tal forma que

las hipotesis planteadas para esta tesis son:

e Pedro Infante es uno de los personajes que forman parte de este nuevo
cambio; y su trabajo impacta en la concepcion de la “cultura mexicana” y lo
que es ser “mexicano”.

e Pedro Infante es el maximo idolo de México, incluso es muestra fiel, de la
“cultura mexicana”, presente hasta nuestros dias, querido y admirado por las
nuevas generaciones.

e Pedro Infante es parte de la cultura de masas, mas que de cultura popular,
pero sobre todo de la parte mestiza del pais; es parte de este nacionalismo

cohesionador que se impulsa después de la Revolucién Mexicana de 1910.

La presente investigacion tiene como objetivo principal: demostrar que Pedro Infante,
icono vendido al nucleo popular, quien lo hizo propio, primordialmente es creacion de
la cultura de masas y secundariamente de la cultura popular, llegando a ser una
figura representativa de “lo mexicano”, persistente hasta la actualidad, aun en el

imaginario de las jovenes generaciones.
Como obijetivos secundarios se establecen:

e Delimitar la influencia del idolo en la construccion de la cultura popular y de la
cultura de masas.

e Verificar cdmo influye la industria cinematografica en la creacién de
estereotipos que influyen en las conductas sociales.

e Determinar la persistencia del idolo llamado Pedro Infante, en las

generaciones actuales.



e Revisar como se conforman la cultura popular y la cultura de masas, asi como
sus semejanzas y diferencias.

e Comprobar la vinculacion existente entre los grupos de poder (politico,
econdmico e ideoldgico) y los llamados medios de comunicacion masiva,

relacion que da origen a personajes iconicos como Pedro Infante.

La presente tesis se divide en cinco capitulos. En los Capitulos 1 y 2 se abordan los
conceptos explicita e implicitamente considerados en el tema de la investigacion,
mismos que sustentan y se vinculan con el origen y desarrollo de un idolo popular,
en este caso Pedro Infante; asi, el Capitulo 1 esta dedicado a revisar algunos
conceptos como cultura, cultura popular, cultura nacional y cultura de masas, ya que
es al interior de la cultura donde se gesta esta singular figura; ademas de que al
tratar dichos conceptos se pretende precisar y tener un lenguaje comun. El Capitulo
2 se dedica a revisar el concepto de nacionalismo en el siglo XX, y en particular en
México, para de ahi derivar, en el Capitulo 3 a presentar una visién general del
origen del Estado-Nacion, a raiz del movimiento armado de 1910, cerrando asi el
marco tedrico-conceptual que soporta la tesis que se presenta; asimismo, se revisa
el contexto sociohistdrico en el que se formo el fendmeno llamado Pedro Infante, con
el propdsito de ubicarlo en el tiempo y espacio, y establecer algunos factores que lo
propiciaron. En el Capitulo 4 se revisan algunos elementos sobre el idolo popular: su
significado y gestacion en la sociedad, a fin de comprender su trascendencia e
impacto en las masas urbanas. El Capitulo 5 estd propuesto para valorar las

hipotesis planteadas, a fin de determinar su viabilidad, su modificacién o refutacion.

Se espera que el documento presente, colabore modestamente en la comprension
de la realidad mexicana, asi como de uno de los fenomenos que le han dado origen y
la significan y diferencian, desde la posicion de una persona joven, que con el
transcurrir del tiempo ha ido encontrando el gusto por lo social, por la Sociologia,

como medio de realizacién profesional y de su propio conocimiento individual.



|. Referentes Conceptuales



Capitulo 1

La cultura: identidad y cohesion

[La Cultural] Engloba multiples aspectos: conceptos,
explicaciones, razonamientos, lenguaje, ideologia, costumbres,
valores, creencias, sentimientos intereses, actitudes, pautas de
conducta, tipos de organizacion familiar, laboral, econémica,
social, tecnolégica, tipos de Habitat. En el curso de la historia
los grupos sociales han encontrado numerosas dificultades y
han generado respuestas colectivas para poder superarlas; la
experiencia asi acumulada configura su experiencia.

César Coll.

Como se asentd en la Introduccion, en el presente capitulo y en el siguiente se
abordan los referentes tedricos que sustentan las hipétesis planteadas en la presente
tesis, ademas de que serviran para aceptar, modificar o rechazar dichos
planteamientos; por lo tanto, en este capitulo se revisan los conceptos de cultura,
cultura nacional, cultura popular y cultura de masas, para mas adelante abordar otros

elementos constitutivos.

Como ser biolégico, el hombre siempre ha tenido que dar satisfaccion a sus
necesidades mas apremiantes: alimentacion, proteccidon, cobijo, etc., v,
posteriormente, cubrir otras de indole inmaterial: creencias, supersticiones, valores,
etc. Al solucionar dichas carencias, los grupos humanos, aprovechando su innata
caracteristica de ser gregarios, han fortalecido otros aspectos que les han permitido
la supervivencia y desarrollo, es decir, han obtenido un extra: la cohesién de la

comunidad y, a la par, la construccion de una identidad unica e irrepetible. Se



manifiesta que al hablar de identidad, en singular, no implica que se omita que dicha
identidad esta conformada por multiples identidades individuales y/o colectivas. Es
asi que hablamos de cultura, imaginario que ha permitido a las comunidades,
consideradas en su singularidad, construir visiones, creencias, lazos de afinidad y
solidaridad, costumbres, valores, etc., que han sido fundamentales para su

trascendencia y diferenciacion e identidad propia.



1.1. Concepto de cultura

El hombre, desde su origen, ha estado en constante relacidon con la naturaleza, asi
como con otros hombres a los que considera semejantes, tanto en sus formas de
pensar, tradiciones, sus creencias, costumbres, etc., entrando en un proceso de
identificacion con los otros; construyendo asi, los grupos sociales que forman la
sociedad misma, los cuales, son diferentes entre si, de acuerdo a lo que consideran
como propio; en otras palabras, esto que los diferencia es lo que conocemos, en
rasgos generales, como cultura, concepto fundamental dentro de las Ciencias
Sociales, y que en el apartado presente se revisa de acuerdo a diversas
concepciones, correspondientes a los autores y contextos histéricos diferentes,
aunque todas se relacionan estrechamente con el concepto de sociedad, la cual
consideramos como la reunién de personas que obedecen o se someten a reglas

comunes; ademas de que:

El hombre es un ser social, que s6lo en la sociedad no puede vivir [...] El hombre al mismo
tiempo que es el producto de la sociedad y de la historia, es el productor de la sociedad, el
que la crea y construye, por ello es que sélo dentro y con la sociedad puede existir. 3

Hay que tomar en cuenta que la sociedad es cambiante; por consiguiente, el
concepto de cultura se ha ido modificando y, en consecuencia, se han ido
construyendo nuevos conceptos, acordes a la ideologia imperante, a los enfoques de
las Ciencias Sociales, a las herramientas de que dispone el investigador, etc. Entre la
innumerable cantidad de conceptos, en la presente tesis solo destacaremos algunos
que consideramos sobresalientes, mismos que permitiran sustentar el tema de la

misma.

Los conceptos de cultura se pueden englobar en dos grandes grupos: Por un lado,
aquéllos que se relacionan con el ambito académico, con el saber, y por otro, con las
concepciones propias de las Ciencias Sociales, y, por lo tanto, de la Sociologia en

particular, como se establece a continuacion.

® GOMEZJARA, Francisco. Sociologia. Porriia. México. 2007. p. 491.



En principio cultura es sinénimo de cultivar; el Diccionario Etimolégico de la Lengua
Castellana de Joan Corominas, sefiala que el concepto aparece “[...] en lengua
escrita, hacia 1515 como sustantivo derivado del verbo latino cultusus, accion de

7’4

cultivar o practicar algo.”™ En la misma linea, André Malraux define a la cultura como

una expresion que une “[...] todas las formas de arte, de amor, de pensamiento que,
a través del curso de los milenios, han permitido al hombre ser menos esclavo [...]";
esta aseveracion permite considerar al hombre como ser libre, ya que contando con
una cultura definida se puede liberar de la ignorancia; por lo tanto, cultura es el

conocimiento en si, de acuerdo a un primer enfoque.

El Diccionario de la Real Academia Espanola, muestra que “[...] cultura es el
resultado o efecto de cultivar los conocimientos humanos y de afinarse por medio del
ejercicio las facultades intelectuales del hombre™, es decir, es donde el hombre se

encuentra con si mismo.

El concepto de cultura empieza a gestarse en Alemania, en el siglo XIX, pero no fue
sino en Inglaterra donde se concretd dicho concepto, de la mano de E. B. Taylor, que
la define como: “Todo complejo que incluye conocimientos, creencias, arte, ley,
moral, costumbre y cualquier otra capacidad y habito adquirido por el hombre como

miembro de la sociedad”.’

Por otro lado, en el siglo XX a la cultura se le da un sentido mucho mas amplio, asi la
UNESCO, en su Declaracion Universal, dentro de la Conferencia General de 1952,

establecio:

* COROMINAS, Joan. Diccionario Etimolégico de la Lengua Castellana, citado en BEJAR Navarro,
Raul. El mexicano. Aspectos sociales y psicosociales. UNAM. México. 2007. p. 263.
® MALRAUX, André, citado en BEJAR Navarro, Raul. El mexicano. Aspectos sociales y psicosociales.
. 264.
DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA ESPANOLA, citado en BEJAR Navarro, Raul. E/l mexicano.
Aspectos sociales y psicosociales. p. 263-264.
" TAYLOR, E. B. Primitive culture, citado en BEJAR Navarro, Raul. El mexicano. Aspectos sociales y
psicosociales. p. 264.



La cultura debe ser considerada como el conjunto de rasgos distintivos, espirituales y
materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o grupo social y que
abarca, ademas de las artes y las letras, los modos de vida, la manera de vivir juntos, los
sistemas de valores la tradicion y las creencias.®

Cabe sefnalar que lo anterior se logra a través de satisfacer las necesidades vitales
del grupo, que se reflejan en su cultura, sin olvidar que la naturaleza (clima y medio
geografico, entre otros factores) donde se situan y constituyen dichos grupos
humanos, influye en la construccion de su cultura. Sobre el particular Bolivar

Echeverria afirma que

La existencia social —como recuerda Marx en su teoria “de la produccion social en general’-
implica un proceso constante de metabolismo o intercambio de materias entre la forma de lo
humano y la forma de lo puramente natural. ElI ser humano, cuya forma elemental le viene
de la naturaleza, transforma a la naturaleza; transformacién que, aceptada a su modo por la
naturaleza, es devuelta por ella al ser humano, transformandolo de nuevo. La vida humana,
la existencia social, consiste en una especie de “dialogo” que la naturaleza mantiene con
una parte de si misma que se ha autonomizado frente a ella.

[... Ademas] El ser humano es un animal, es tan material como un animal [...] Lleva a cabo
transformaciones en la naturaleza y vive de ellas.’

Por lo que “La cultura implica un lenguaje, sistemas valorativos y sistemas

compartidos de percepcion y organizacion del mundo en la conciencia de los

hombres, que hacen posible la comunicacion”. '°

Con respecto a la definicidon de cultura, Rodolfo Stavenhagen aporta:

[...] todo elemento cultural es el resultado de una dinamica social especifica y responde a
necesidades colectivas. La cultura entendida de esta manera, es la respuesta de un grupo
social al reto que plantea la satisfaccion de las necesidades basicas que tiene toda
colectividad humana. En esta perspectiva vale la pena subrayar varios elementos:

a) La cultura como proceso colectivo de creacién y recreacion;
b) La cultura como herencia acumulada de generaciones anteriores;

® UNESCO. “Declaracién Universal de la UNESCO sobre Diversidad Cultural”,
http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL ID=13179&URL DO=DO TOPIC&URL SECTION=201html
Consulta: 20 de abril de 2010.

® ECHEVERRIA, Bolivar. Definicion de la cultura. Fondo de Cultura Economica/ltaca. México. 2010. p.
47.

' MARGULIS, Mario. “La cultura popular’, en COLOMBRES, Adolfo (compilador). La Cultura Popular.
Premia Editores. México. 1982. p. 41.




c¢) La cultura como conjunto de elementos dinamicos que pueden ser transferidos de grupo
a grupo y en su caso aceptados, reinterpretados o rechazados, por grupos sociales
diversos.

La sociedad misma construye su propia cultura, al mismo tiempo que se encarga de
transmitirla de generacién en generacion, de modo empirico. La cultura es tan
necesaria para la sociedad que, de acuerdo con Garcia Canclini, “[...] es un
instrumento clave para la reproduccion de la sociedad. Pero la cultura cumple este

papel mediante un proceso complejo en el cual ella misma debe reproducirse”.'?

Lo anterior es importante porque al reproducirse la cultura, con el tiempo, no existe
una cultura unica, sino que se va retroalimentando como se menciond con
anterioridad y, por lo tanto, se transforma; incluso se va consolidando en la
interaccidn con otros grupos dentro de una misma sociedad; es decir, en una misma
sociedad puede existir un intercambio de conocimiento entre dos o mas grupos;
aunque siempre van a permanecer los elementos fundamentales de la cultura
“‘materna”, como por ejemplo: la lengua. De esta manera, “La cultura adquiere
formas diversas a través del tiempo y del espacio. Esta diversidad se manifiesta en
la originalidad y la pluralidad de las identidades que caracterizan los grupos y las

sociedades que componen la humanidad”®

Aunado a lo anterior, algunos autores incluyen otro aspecto: la relacion existente
entre la cultura y el proceso simbodlico; asi, Guillermo Bonfil Batalla, define a la

cultura como un:

Conjunto de simbolos, valores, actitudes, habilidades, conocimientos, significados, formas
de comunicacion y organizaciones sociales, y bienes materiales, que hacen posible la vida

" STAVENHAGEN, Rodolfo. “La cultura popular y la creacion intelectual”, en COLOMBRES, Adolfo
gcompilatjor). La Cultura Popular. p. 22.

2 GARCIA Canclini, Néstor. Cultura y Sociedad. SEP. México. 2007. p. 37.

®  UNESCO. “Declaracién Universal de Ila UNESCO sobre Diversidad Cultural”,
http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL ID=13179&URL DO=DO TOPIC&URL SECTION=201html
Consulta: 20 de abril de 2010.




de una socieda%determinada y le permiten y reproducirse como tal, de una generacion a
la siguiente. [...]

[...] todos los pueblos tienen cultura, es decir, poseen manejan un acervo de maneras de
entender y hacer las cosas (la vida) segun un esquema que les otorga un sentido y un
significado particulares, los cuales son compartidos por los actores sociales.'

Asimismo, Octavio Paz, Premio Nobel de la Paz, considera que todas las culturas
“[...] desde las primitivas hasta las contemporaneas, son sistemas simbdlicos”.'®
Producir y constituir la cultura es un proceso largo que origina la creacion de bienes,
ya sean materiales, de caracter simbdlico, que contribuyan en la emotividad del

grupo, pero sobre todo que generen habitos; o sea:

[...] sistemas de disposiciones, esquemas basicos de percepcion, comprension y accién
[...] De los habitos surgen practicas en la medida en que los sujetos que los interiorizaron
se hallan situados dentro de la estructura de clases en posiciones propicias para que
dichos habitos se actualicen. '’

Por otra parte, el proceso de generar cultura requiere contar con su propia difusion
entre los miembros del grupo. Pierre Bourdieu menciona que estos medios se dan a
través de lo que denomina Capital Cultural que “[...] es transmitido a través de
apartados culturales y genera habitos y practicas culturales.” " Estos bienes no
pertenecen a todos, ya que a pesar de que se transmiten sélo acceden “[...] aquellos
que cuenten con los medios para apropiarselos. Esta apropiacion puede ser
cumplida por quienes han recibido, a través de los aparatos culturales, los codigos e

instrumentos necesarios para valorar ese capital cultural e incorporarlo a sus vidas.”
19

En resumen, hay diversas formas de conceptualizar a la cultura; pero destacan las

dos siguientes:

' FLORESCANO, Enrique. EI patrimonio cultural de Meéxico. |[. Biblioteca mexicana.
FCE/CONACULTA. México. 1997. p. 29.
" Ibid. p. 31.
'® PAZ, Octavio. “Television Cultura y Diversidad”, en Paz, Octavio. México en la obra de Octavio Paz.
T. I. El peregrino en su patria. Fondo de Cultura Econdmica. México. 1987. p. 612-613.
" GARCIA Canclini, Néstor. Cultura y Sociedad. p. 39.
12 BOURDIEU, Pierre, retomado en GARCIA Canclini, Néstor. Cultura y Sociedad. p. 38.
Id. p. 38.



Una la que representa lo que somos, lo que distingue a un grupo social: nuestras
costumbres, nuestra vestimenta, nuestra forma de comportarnos, nuestras creencias,
religién, lengua, etc.; es decir, todo lo que da respuesta a las necesidades vitales
propias, en concordancia con el habitat que nos rodea, nuestro medio geografico;
este concepto es importantisimo en la construccion y constitucién de los patrones,

normas y reglas que rigen a las sociedades.

La otra conceptualizacion es la capacidad y habilidad del hombre de poseer

informacion; ésta da sentido al origen de la palabra cultura-cultivar; ser “culto”.

La primera concepcidn es mas nacionalista, en el sentido de que permite la
identificacion con lo que es propio, el patrimonio; y la segunda se relaciona mas con
la mente humana, con el aspecto académico, con poseer conocimientos. Por lo tanto,
la primera concepcion es mas pertinente para el presente trabajo, mas acorde a lo
que es la cultura de los grupos sociales, ya que el segundo concepto restringe el
aspecto cultural a una simple informacion y no permite fundamentar la tematica que

se sustenta en la investigacion presente.

Sin embargo, existe una definicibn emitida por México en la Conferencia de
Declaracion sobre las Politicas Culturales de la UNESCO, en 1982, que engloba las

dos concepciones:

La cultura da al hombre la capacidad de reflexionar sobre si mismo. Es ella la que hace de
nosotros seres especificamente humanos, racionales, criticos y éticamente
comprometidos. A través de ella discernimos los valores y efectuamos opciones. A través
de ella el hombre expresa, toma conciencia de si mismo, se reconoce como un proyecto
inacabado, pone en cuestidon sus propias realizaciones, busca incansablemente nuevas
significaciones, y crea nuevas obras que transcienden.?

Sobre el particular que se aborda, Alfonso Reyes sostiene que

2 UNESCO. “Declaracion de México sobre las politicas culturales”, en
http://portal.unesco.org/culture/es/files/12762/11295424031mexico_sp.pdf/mexico _sp.pdf. = Consulta:
20 de abril de 2010. p. 1.
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La cultura en su sentido mas amplio se confunde con la civilizacién. Asi entendida la
cultura es una suma de emociones, pautas e ideas cuya resultante y cuyo criterio de
valuacién es la conducta humana [...] En esta formula lo mismo caben la representacion
del mundo y del ultramundo y las relaciones entre ambas, lo mismo el saber de dominio,

, 21
el saber culto y el saber de salvacion [...]

Bolivar Echeverria dice que la cultura es un “...] momento autocritico de la
reproduccion que un grupo determinado, en una circunstancia histérica determinada,
hace de su singularidad concreta; es el momento dialéctico del cultivo de su

identidad”.??

Con respecto al concepto anterior es preciso decir que la cultura no se separa de la
persona, la acompafa en todo momento; al tomar conciencia de lo que representa su
cultura se lleva efectua la autocritica, es decir, es el momento de razonar sobre la
cultura propia, con la que el individuo se identifica. Aunado a que es el proceso
mediante el cual el individuo conforma y defiende su propia identidad, ante los
procesos cambiantes que se vayan presentando y que le son ajenos. Se considera
similar el concepto expresado con lo que se conoce como Habitus, que planteaba
Pierre Bourdieu, ya que los habitos, que se crean a través de la cultura propia, son
los que permiten que el sujeto se comporte de una u otra manera. Asimismo, la
cultura no es un “momento”, es un “continuo” que no se puede acotar ni en el espacio
ni en el tiempo (momento se identifica con el tiempo, y por ende tiene una dimension
espacial); la cultura, resultado de diversos procesos (dinamicos), no se conforma a
saltos, ni es el producto de una etapa determinada, sino que estad en constante y
permanente cambio, incluyendo las acciones y sus resultados (los cuales no son

definitivos ni permanentes) que le dan origen y sentido.

En concordancia con lo arriba asentado, el propio Bolivar Echeverria manifiesta que

“La cultura es una dimension de la vida humana; por ello la acompafia en todos los

I REYES, Alfonso, citado en FROST, Elsa Cecilia. Las categorias de la cultura mexicana. Fondo de
Cultura Economica. México. 2009. p. 65.
> ECHEVERRIA, Bolivar. Op cit. pp. 163-164.
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momentos y todos los modos de su realizacion; no sélo en los de su existencia
extraordinaria, en los que ella es absolutamente manifiesta, sino también en los de
su existencia cotidiana, en los que ella se hace presente siguiéndola por los recodos

de su complejidad.”®

Por lo anteriormente expuesto, se afirma que

La experiencia humana, abigarrada y compleja, se ha mostrado siempre rebelde a
dejarse apresar por los medios que el hombre dispone para hacerlo. La palabra, en
especial, no es nunca lo suficientemente rica frente a la asombrosa multiplicidad de la
vida; de aqui que hayamos de conformarnos las mas de las veces con aproximaciones,

. : . - ] . 2
sugerencias, atisbos, sin poder acunar el concepto que dé cuenta cabal del fenédmeno.

Es decir, las capacidades y herramientas de que dispone el investigador son
limitadas ante la complejidad de la realidad, y mas aun cuando se encuentran
restringidas por una ideologia o grupo de poder; en consecuencia, cualquier intento
que el cientifico haga para conceptualizar una fraccion de la realidad (material o
inmaterial), éste sera parcial y siempre sera un mero atisbo de esa parcela del
conocimiento humano, por lo que en lugar de plantear una significacién propia, se

propone caracterizar ese concepto que conocemos como cultura:

1. La cultura es unica e irrepetible, porque corresponde a una singularidad

comunitaria.

2. Se construye mediante diversos procesos al interior del grupo social que la

constituye, y en la interaccion con otros grupos; por lo tanto es cambiante.

3. Esta condicionada por el medio geografico donde se asienta la comunidad, ya que
al mismo tiempo que los individuos transforman dicho entorno biogeografico, éste

incide en el grupo y lo limita.

% Ibid. pp. 165-166.
% FROST, Elsa Cecilia. Op cit. p. 63.
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4. Corresponde a un grupo social, ubicado espacial y temporalmente.

5. Es una construccion social, y por lo tanto es un imaginario.

6. Comprende ‘[...] aquella parte del medio ambiente modificada por el esfuerzo
humano [...]",%° y lo cual constituye una segunda naturaleza, la que asimismo, incide
en el ser humano; es decir, la cultura esta conformada por la tradicién, las creencias,
la formacién, la educacion, los bienes culturales asi como su asimilacién por parte

del individuo, entre varios factores mas.

7. Derivado del punto anterior, se establece que existe una cultura objetiva (los
bienes culturales) y una cultura subjetiva (la apropiacién de dicha cultura por la

asimilacion).

8. En el idioma espafol no existe un término especifico para diferenciar ambos tipos
de cultura, los cuales se confunden, a veces, con cultura y civilizacién; sin embargo,
algunos autores los utilizan indistintamente, y otros diferencian cultura (reservado a
los aspectos del espiritu) de civilizacion (que equivale para ciertos investigadores al
grado maximo alcanzado por una cultura, o a la versién material de la cultura, o a la
vida social y politica, o la organizacién de un Estado, o al desarrollo material,

técnico).

9. En resumen: cultura es la cosmovision que un grupo humano (ubicado temporal y
espacialmente) construye (imagina) colectivamente, respecto a sus realidades,

materiales e inmateriales.

% Ibid. p. 67.
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1.2. Cultura popular

La cultura popular sintetiza los restos de expresiones, mitos y
costumbres anteriores de pueblos y culturas vencidos, junto con
las vivencias y experiencias de las clases y estratos marginados
de la poblacion, lo cual le da un complejo sentido de
conformacién de sus concepciones peculiares sobre la vida, la
muerte, el espacio, el tiempo, el amor, el prestigio, los afectos,
la solidaridad, la autoridad vy la justicia.

Raul Béjar Navarro.

Una vez que se ha conceptualizado lo que se entiende por cultura para la
investigacion presente, en el apartado actual se revisa su expresion en el pueblo, es
decir, se alude lo referente a la cultura popular, la cual siempre se asocia, como su
nombre lo indica, con el pueblo, pero sobre todo a la cultura que pertenece a las
clases bajas y medias de una sociedad; mientras que, en contraposicion, los grupos
en el poder construyen una cultura tnica, de acuerdo a su modo de vida, sin importar

qgue no son la mayoria ante los grupos menos favorecidos.

Hay varios autores que sustentan lo dicho, entre ellos destacan los siguientes: Mario

Margulis quien opina que la cultura popular pertenece a “[...] los de abajo, fabricada

por ellos mismos en respuesta a sus propias necesidades, y por lo general sin
”26.

medios técnicos. [...]™"; es decir, la cultura popular es producto y consumo de los

mismos individuos que la crean.

Eduardo Galeano, de forma afin con la teoria de Mario Margulis, dice: “La cultura
popular es un complejo sistema de simbolos de identidad que el pueblo preserva y

crea.” ¥

La cultura popular es una cultura que ha sido oprimida, que poco ha importado al

resto de la sociedad, precisamente porque la localidad, el pequefo grupo donde se

% MARGULIS, Mario, retomado en COLOMBRES, Adolfo. “Introducciéon”, en COLOMBRES. Adolfo
gcompilador). La cultura popular. Premia Editora, La Red de Jonas. México. 1984. p. 7.

" GALEANO, Eduardo, retomado en COLOMBRES, Adolfo. “Introduccion”, en COLOMBRES. Adolfo
(compilador). La cultura popular. p. 7.
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crea, es marginado y la construye para consumo del mismo, como ya se apunt6. “La
cultura popular auténtica, dentro de un contexto social de dominacién y explotacion,
es el sistema de respuestas solidarias creadas por los grupos oprimidos, frente a las

necesidades de liberaciéon.”®

Aunque es una cultura oprimida, el grupo donde se produce genera una busqueda de

respuestas a sus necesidades vy, al final, la toma de conciencia y

[...] solidaridad, un lenguaje y un cumulo de simbolos, que permiten avanzar en la toma
de conciencia y en la accion. La toma de conciencia popular pasa por sus propias
creaciones, elaboradas y compartidas por sectores oprimidos a partir de una actividad
solidaria. Y en esas formas culturales creadas por ellos reconocen y verifican sus
circunstancias y su potencialidad de accion.”®

Considerar la cultura como popular es reciente y se relacionaba, como manifiesta

“

Néstor Garcia Canclini, s6lo con los “[...] productos artesanales. Las formas
tradicionales de economia indigena y campesina, asi como sus simbdlicas
regionales, sirvieron de sustento la conceptualizacién temprana de las culturas
populares.”™ Pero, como toda cultura, necesita difusién entre sus miembros, surge la

interrogante ;de donde provienen los estimulos para crear su producciéon?

[...] Estas necesidades ligadas, en la etapa actual, a la opresion politica, econémica,
social y cultural y la consiguiente necesidad de liberacion. Pero en la medida en que se
avance y se conquisten nuevos espacios politicos, econdmicos y sociales, los estimulos
para la creacion popular provendran de las nuevas responsabilidades adquiridas por el
pueblo al recuperar su poder de decision en el plano de la produccién y del gobierno.31

Ademas ¢ por qué en el fondo la cultura popular no logra un reconocimiento?, la
respuesta no es sencilla. En sus inicios, como se ha expuesto, es una cultura negada
porque siendo popular corresponde a los grupos marginales y tiene significado solo

para el grupo social que la crea, mas no para el resto de la sociedad; ademas, que

22 MARGULIS, Mario. “La cultura popular’, en COLOMBRES, Adolfo. Op. cit. p. 44.
Ibid. p. 46.
%0 GARCIA Canclini, Néstor. Culturas Populares en el capitalismo. Grijalbo. México. 2002. p. 32.
¥ MARGULIS, Mario. “La Cultura Popular’, en COLOMBRES, Adolfo (compilador). La cultura popular.
p. 57.
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es lo opuesto a la creada por una pequefa elite burguesa, es decir, la gente con
poder econémico e importante en lo politico, lo religioso y lo cultural (con su cultura
de elite, académica). Esa pequefia elite al tener el poder, es el motor en la toma de

decisiones, de tal manera que

Lo popular es en esta historia lo excluido: los que no tienen patrimonio, o no logran que
sea reconocido y conservado: los artesanos que no llegan a ser artistas, a
individualizarse, ni de participar en el mercado de bienes simbdlicos “legitimos”; los
espectadores de los medios masivos que quedan fuera de las universidades y los
museos, “incapaces” de leer y mirar la alta cultura porque desconocen la historia de los
saberes y los estilos.*

Por otra parte, hay un antes y un después en el destino de las culturas populares. En
México, pais multicultural, es hasta los afos veinte cuando se empieza a crear una
cultura que une al pueblo lastimado por afos, a partir de su propia cultura. Empieza a
construirse lo que se conoce como folklore, el cual se presenta melancdélicamente en
el momento en que se intenta llevar lo popular a lo masivo y de tomar fragmentos de

la cultura, para convertirla en un “bien” comun.

En esta investigacion, se considera folklore a la cultura creada y transformada por el
pueblo (cultura popular), y folclore o folclor a aquellos elementos reunidos, pero no
integrados, que los grupos de poder han seleccionado para inventar una cultura que
englobe lo propio del pais, la llamada cultura nacional. No es o mismo presenciar la
danza de los pascolas en algun pueblo de Sinaloa (folklore), que, sentado
coémodamente en la sala del Palacio de Bellas Artes, viendo al Ballet Folclérico de

Amalia Hernandez (folclor).

[...] Lo folk es visto, en forma semejante a Europa, como una propiedad de grupos
indigenas o campesinos aislados y autosuficientes, cuyas técnicas simples y poca
diferenciacion social los preservarian de amenazas modernas. Interesan mas bien los
bienes culturales —objetos, leyendas, musicas- que los actores que los generan y
consumen.*®

%2 GARCIA Canclini, Néstor. Culturas Hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad.
Grijalbo. México. 1990. p. 191.
% Ibid. p. 196.
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Un elemento que propicia esta transformacion son los cambios en la misma
sociedad; las migraciones son un punto basico. Para Leonel Duran ‘[...] la cultura
popular comprende dos grandes vertientes: la indigena y la mestiza. Cada una de
ellas puede ser del campo o de la ciudad. La del campo, tanto indigena como

mestiza, se manifiesta con toda nitidez [...]".*

El folklore, producto de un grupo, es retomado, en algunos de sus aspectos por el

grupo dominante y convertido en un producto; es usado, aunque

El folclor esta constituido por un conjunto de bienes y formas culturales tradicionales,
principalmente de caracter oral y local, siempre inalterables. Los cambios son atribuidos a
agentes externos, por lo que se recomienda aleccionar a los funcionarios y los
especialistas para que “no desvirtien el folclor” y “sepan cuales son las tradiciones que
no hay ninguna razén para cambiar”.

e Elfolclor, entendido de esta manera, constituye lo esencial de la identidad y el patrimonio
cultural de cada pais.

o El progreso y los medios modernos de comunicacion, al acelerar el “proceso final de la
desaparicion del folclor”, desintegran el patrimonio y hacen “perder su identidad” a los
pueblos americanos.

Aunque Néstor Garcia Canclini usa el término “folclor”, para la investigacion presente
se usa folklore, el cual esta integrado por las diversas tradiciones de todos y cada
uno de los grupos que conforman un pais y no representa un producto creado y
vendido por el Estado-Nacion. El folclor no necesariamente es la cultura popular real

”» 36

y ésta “[...] no se reduce de ninguna forma a la cultura tradicional folklorizada”.

% DURAN, Leonel, retomado en COLOMBRES, Adolfo. “Introducciéon”’, en COLOMBRES, Adolfo
gcompilaQOr). La cultura popular. p. 8.

® GARCIA Canclini, Néstor. Culturas Hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad. p.
199.

% SINE, Babakar. “La cultura popular, base de un auténtico desarrollo”, en VARELA Barraza, Hilda.
Cultura y resistencia cultural: una lectura politica. SEP Cultura/Ediciones el Caballito. México. 1985. p.
151.
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De hecho, algunos expertos en el tema mencionan que “[...] Cultura popular es, o
deberia de ser, la verdadera cultura nacional. [...]”¥ Aunque la llamada cultura
nacional, se reitera, no perteneceria a la sociedad completa, porque los grupos de
poder poseen una cultura de elite o burguesa, pero no popular, que no puede
representar a las diversas culturas que se han creado y se siguen creando en el

pais.

Por tal motivo, Leonel Duran continda diciendo que “[...] la cultura popular se opone

a la cultura burguesa, no la de masas, aunque ésta es por cierto diferente a la cultura

popular, ya que por cultura popular debe entenderse solo la creada por el pueblo™.

Resumiendo, la cultura, que constituye, identifica y diferencia al grupo, puede
expresarse como cultura nacional que “representa” a “toda” la poblacién, como pais;
y la cultura popular, creada por el pueblo para satisfacer sus necesidades. La
primera esta relacionada mas que con la cultura popular, con la cultura de masas

como se explica a continuacion.

[La cultura,] la que prevalece en los ultimos veinte anos, esta ligada a la industrializacion
de la cultura y su difusidon masiva. En rigor, al mercado y a los medios no les importa lo
popular sino la popularidad [...] Mas que la memoria histérica, a la industria cultural le
interesa construir y renovar el contacto simultaneo entre emisores mediaticos y millones
de receptores. El desplazamiento del sustantivo pueblo a adjetivo popular, y por fin al
sustantivo abstracto popularidad, es una operacion neutralizante de los sujetos que
padecen el orden hegemdnico.*

Algunos autores usan indistintamente cultura popular y cultura de masas; asi, John

Street denomina a la cultura popular como “[...] todo entretenimiento que se produce

masivamente o resulta accesible para un gran niumero de personas [...]"*.

¥ COLOMBRES, Adolfo. “Introduccién”, en COLOMBRES, Adolfo (compilador). La cultura popular. p.
8.

%8 DURA[\I, Leonel, retomado en COLOMBRES, Adolfo (compilador). La cultura popular. p. 10.

¥ GARCIA Canclini, Néstor. Culturas Populares en el capitalismo. p. 33-34.

*0 STREET, John, citado en GARCIA Canclini, Néstor. Culturas Populares en el capitalismo. p. 24.
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Por su parte, Yolanda Moreno Rivas presenta elementos que ayudan a que lo

popular triunfara:

1. El surgimiento de una cultura urbana de masas.

2. La influencia arrolladora de los medios masivos en la difusion de los nuevos estilos
populares y comerciales.

3. La posibilidad de una explotacion econémica de los productos musicales elevada a un
grado inimaginable debido a la influencia de la radio y el fonégrafo.41

Este proceso va unido al desarrollo de las industrias, de los medios de comunicacion,
pero aun asi la cultura popular es “[...] una cultura que no esta destinada a una elite
que goza de forma exclusiva de ella y que la vive sb6lo en su universo cultural
particular, sino que debe ser una cultura cuyo acceso sea abierto a todos, sin que
intervenga el nivel de vida o el rango social”*; pero ¢qué tan accesible es? Tomando
en cuenta que “[...] Los medios de comunicacion masivos, también actuan sobre las
bases mismas de creacidon de cultura popular, dificultando y reprimiendo la
comunicacion y solidaridad, condiciones sobre las que se edifican los productos

culturales populares.”™

En pocas palabras, el Estado y los medios de comunicacién se enlazan para difundir

lo correspondiente a sus intereses,

[...] producto de una puesta en escena, en la que se elige y se adapta lo que se va a
representar, de acuerdo con lo que los receptores pueden escuchar, ver y comprender.
Las representaciones culturales, desde los relatos populares a los museos, nunca
representan los hechos, ni cotidianos ni trascendentales; son siempre re-presentaciones,
teatro, simulacro. Sdlo la fe ciega fetichiza los objetos y las imagenes creyendo que en
ellos se deposita la verdad.**

* MORENO Rivas, Yolanda. “Los estilos nacionalistas en la musica culta: aculturacién de las formas
culturales”, en UNAM. Nacionalismo y el arte mexicano. IX Coloquio de historia del arte. UNAM.
México. 1986. p. 60.

*2 SINE, Babakar. “La cultura popular, base de un auténtico desarrollo”, en VARELA Barraza, Hilda.
Cultura y resistencia cultural: una lectura politica. p. 152.

* MARGULIS, Mario “La cultura popular’, en COLOMBRES, Adolfo (compilador). La cultura popular.
p. 44.

** GARCIA Canclini, Néstor. Culturas Hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad. p.
187.
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La nueva forma de encerrar a la cultura, porque como se ha dicho no es la cultura
popular en si, empieza con la explotacién de los elementos culturales, del folklore,
para posteriormente pasar a ser una cultura de masas. Busca una tematica que le
sea familiar a la gente, para lograr un consenso de ésta al identificarse con ella.
Pero a pesar de que los individuos estén inmersos y sometidos en una cultura
oficializada, que es a la vez dominante, siempre les queda parte o mucho de lo

propio, que se ha transmitido y transformado de generaciéon en generacion.
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1.3. Cultura nacional

El proceso de afirmacion de una cultura nacional es perenne,
eterno en sentido politico, pues en tanto se vive inmerso en un
mundo interdependiente, las influencias externas se dan dia a

dia, hora tras hora.
Raul Béjar Navarro
En los apartados anteriores se han expuesto algunas de las diferentes
conceptualizaciones de cultura y cultura popular construidas por algunos autores; en
el presente apartado se descifra la cultura nacional, a fin de establecer si ésta existe
0 es so6lo una construcciéon del Estado-Nacion, a través de la historia, para justificar /o
mexicano y diferenciar al pais de otras naciones, asi como para legitimarse en el
poder. Por nacional, se considera aqui, a grandes rasgos, lo nuestro, lo propio de
nuestra sociedad, mas no lo del grupo o localidad propia, sino que se generaliza a

nivel de todo el pais.

México es un pais de América, con una extension territorial aproximada de 1.958.201
km2.® Historicamente, incluso antes de la conquista por parte de Espafa, en él
habitaban grupos sociales diferentes entre si; por lo tanto, de norte a sur del
territorio, ha existido una vasta riqueza multicultural; sin embargo, los gobiernos
surgidos del movimiento armado de 1910, se empefaron en ver a todos los grupos
como uno solo, en querer integrar a todas las comunidades en una sola cultura, a la
que llamaron nacional. Por lo que respecta a esa cultura nacional, varios
especialistas han debatido sobre ella, como Samuel Ramos, quien fue tajante en su

concepcion, puntualizando:

Tenemos sangre europea, nuestra habla es europea, son también europeas nuestras
costumbres, nuestra moral, y la totalidad de nuestros vicios y virtudes nos fueron legados
por la raza espafola. Todas estas cosas forman nuestro destino y nos trazan
inexorablemente la ruta. Lo que ha faltado es sabiduria para desenvolver ese espiritu
europeo en armonia con las condiciones nuevas en que se encuentra colocado. Tenemos

** ESCARTIN, R. y T. Ubach (coordinacién). Gran Atlas Visual del Cosmos, la Tierra y México.
Programa educativo visual. México. 1994. p. 52.
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sentido europeo de la vida, pero estamos en América, y esto ultimo significa que un mismo
sentido vital en atmadsferas diferentes tiene que realizarse de diferente manera.

Con relacion a lo expresado por el eminente mexicano, se tienen ciertas
discrepancias, ya que no considera a todos los grupos sociales, como los indigenas
que viven en el pais, los cuales si bien no son mayoria, si son una porciéon importante

de la poblacién y sus culturas contribuyen a definir lo que es México.

El debate sobre la cultura nacional, empezé a cobrar importancia dentro de la
administracion de Benito Juarez. Es sabido que los conservadores del siglo XIX se
vinculaban mas con la cultura occidental y los liberales se identificaban con los
valores nacionales, por lo que eran grupos que se contrapunteaban; sin embargo, no
consideraban que “La creacion de la cultura nacional requiere, por consecuencia, un
proceso que niegue lo indio y lo espanol, que asimile lo indio y lo espafiol y que
supere lo indio y lo espafiol [...]".* Pero aun con el triunfo liberal, no se toma en
cuenta lo indigena, solo se constituye una cultura nacional que “[...] legitimara y
consolidara en forma irrevocable el poder mestizo, frente a los criollos y

extranjeros”.*

Desde los tiempos de Benito Juarez a Porfirio Diaz se siguié protegiendo con recelo
el mestizaje, pero la orientacion se dirigi6 mas hacia lo europeo, sobre todo en la
época de éste ultimo, quien tampoco tomé en cuenta lo indigena, a pesar de tener él
mismo sangre indigena, por lo cual, los grupos indigenas no eran integrados a las
politicas del pais, a lo que se sumaron a otros problemas econdmicos, politicos y
sociales, que desencadenaron la Revolucién de 1910, revolucidn que sirvid para
mirar al otro: se empiezan a formar otro concepto de cultura nacional, que ya no
excluya, sino incluya, a los diferentes grupos que habitaban en el pais, mismos que

conforman el multiculturalismo nacional, como ya se menciond. Asi, durante la

% RAMOS, Samuel, citado en BEJAR Navarro, Raul. El mexicano. Aspectos culturales y
psicosociales. UNAM. México. 2007. p. 272.

*" BEJAR Navarro, Raul. El mexicano. Aspectos culturales y psicosociales. p. 276.

8 ZAID, Gabriel. “Tres momentos de la cultura en México”, Plural, vol. IV, nim. 7, abril, 1975, citado
en BEJAR Navarro, Raul. El mexicano. Aspectos culturales y psicosociales. p. 276.
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administracion de Alvaro Obregén, su destacado secretario de Educacién Publica,
José Vasconcelos, emprendio una ardua y sobresaliente jornada de alfabetizacion
nacional, publicando, ademas, obras literarias de relevancia universal, hecho que se
enriquecia con su politica de permitir que los artistas plasticos accedieran a los
muros de los edificios publicos, para plasmar la historia nacional, asi como el folklore
y tradiciones populares, naciendo el movimiento llamado muralismo mexicano,
reconocido mundialmente. Se intentaba determinar qué es lo mexicano y quién es el
mexicano, gesta en la que también participaron los intelectuales, como filésofos,
escritores, historiadores, etc. En sintesis, lograr, como mencion6 José Revueltas, el
ser nacional no es otra cosa mas que la conformacion de un “[...] proceso universal
de transformacion, integracion y desintegracion del hombre, localizado en un punto
concreto del tiempo y del espacio, que hace posible a una comunidad formularse
respecto a si misma y respecto a las demas el concepto mas o menos absoluto de ‘lo

francés’, ‘lo inglés’, ‘lo mexicano’, etcétera. [...]"™*°

Es el punto en el cual muchos especialistas en el tema coinciden, como Enrique
Gonzalez Pedrero, el cual sostiene que México “[...] tiene la posibilidad de calar en
su pasado, asimilandolo, y de forjarse un provenir auténtico sin interferencias

ajenas”.”

A fin de lograr esa integracion nacional, al término de la Revolucion Mexicana,
empiezan a gestarse innumerables movimientos culturales, entre ellos el muralismo y
el desarrollo de una cinematografia nacional, ésta ultima de la mano del personaje

central de la investigacion presente.

Con base en lo expresado, se conceptualiza a la cultura nacional como la reuniéon de
los valores culturales mas relevantes de los grupos existentes en un mismo territorio

geografico, formando un fodo para engrandecer lo que es propio. Dentro de lo que se

* REVUELTAS, José. “Posibilidades y limitaciones del mexicano”, en BARTRA, Roger (Compilacion).
Anatomia del mexicano. Plaza Janés. México. 2002. p. 218.

% GONZALEZ Pedrero, Enrique. El gran viraje. Era. México. 1971, p. 146, citado en BEJAR Navarro,
Raul. El mexicano. Aspectos culturales y psicosociales. p. 277.
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considera como propio, cabe lo que es adecuado y necesario en la construccion de
la nacion, es decir, la esencia que constituye y hace diferentes al pais de otras
naciones. Como ejemplo, aunque a México y Peru los une un mismo continente y
una misma lengua; son totalmente diferentes en su cultura, en su esencia de
costumbres, tradiciones, comportamiento, en la forma de ver la realidad y de actuar.
Lo que caracteriza como propio de una nacion es su sello de distincion. Aunque no
se puede dejar al margen considerar que dicha seleccion de /o propio, no la realizan
los grupos sociales, sino los grupos que detentan el poder y, como ya se dijo antes,

para justificar su existencia e imponer una cultura dominante, una cultura de masas.

Pero, regresando al tema de la cultura nacional (mexicana), la interrogante esta en el
aire en la actualidad. En México, se sigue considerando que la cultura nacional se
caracteriza por principio como mestiza, y pocas veces se menciona a los grupos

indigenas, aunque si a las aportaciones culturales llegadas del extranjero.

Pues bien, cultura nacional es la busqueda del Estado-Nacién, de crear, de producir
una identidad, un sentimentalismo, algo que nos produzca melancolia, pertenencia,
union de todos los ciudadanos como miembros de una sociedad, a fin de que dicho
Estado logre sus propdsitos de hegemonia. Es decir, el Estado Nacional retoma lo
que considera lo mas relevante y representativo de la cultura de los diversos grupos
que pueblan el territorio para crear un collage (muchas veces no afortunado) para
construir una imagen, una identidad que nos represente y diferencie ante las demas
naciones, y al mismo tiempo que le permita justificar su proyecto de nacion, y por
ende el ejercicio de dominio y control sobre la poblacion nacional. Sin embargo,
dicho concepto de cultura nacional no les es propio a cada grupo social, ya que, por
ejemplo, el mariachi, originario del Bajio, no les es propio a los mayos de Sonora o
los lacandones de Chiapas, y por lo tanto no se identifican con él. Otro tanto ocurre
con todos los elementos seleccionados por los grupos de poder para conformar la
llamada cultura nacional, la cual en el contexto actual se puede identificar como

cultura de masas y no popular como se quiere hacer creer a la poblacién.
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1.4. Cultura de masas

La cultura de masas viene de arriba para abajo. Es una
mercancia, una cultura para el consumo, homogénea vy
masificadora. La cultura popular no es cultura para ser vendida,
sino para ser usada. (Por eso, extrapolarla de su contexto
original para lucrar con ella, desactivando y hasta ridiculizando
sus contenidos, constituye la desviacién ideoldgica conocida
como folklorismo). La cultura de masas no se difunde sélo a
través de los medios de comunicacion masivos, sino también
del sistema educativo y todos los aparatos mistificadores; su
finalidad no es otra que la de acrecentar la pasividad del
hombre.

Adolfo Colombres

Si en los apartados previos se ha expuesto lo que es cultura, cultura popular vy
cultura nacional, ahora se aborda lo referente a la cultura de masas, aspecto
fundamental para la realizacion de esta tesis, debido a que la figura que se analiza,

Pedro Infante, en sus inicios, que se considera emerge en este contexto.

En primer lugar, es prudente definir a la masa; en este sentido Eliu Katz manifiesta
que ésta es un “...] publico atomizado de receptores, los medios de captar

empiricamente el fendmeno mas importante en materia de difusion cultural [...]".*'

La cultura de masas se construye para llegar a la mayoria de la sociedad, aun mas
es “[...] una cultura para el consumo. La cultura de masas viene de arriba hacia
abajo: puede ser preparada por artifices profesionales, habiles manipuladores, con

los ingredientes que convengan. Responde a las necesidades del sistema. [...]"**

Teodoro Adorno es uno de los primeros (al igual que Carlos Marx, Gustave L Bon y
Ortega y Gasset) en utilizar el término y lo ubica en el momento en que el capitalismo
es fuerte, cuando la explotacion econdémica predomina y se origina la denominada

industria cultural. Dentro de esta cultura se encuentra el cine.

" KATZ, Eliu, retomado en BOURDIEU, Pierre, et. al. El oficio del socidlogo. Siglo XXI Editores.
México. 2002. p. 59.

2 MARGULIS, Mario. “La cultura popular”, en COLOMBRES, Adolfo (compilador). La cultura popular.
p. 43-44.
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La cultura de masas nace y se produce para también satisfacer las necesidades

econdmicas del grupo en el poder, quienes para convertir a la cultura en una:

[...] industria cultural se apropia de los tiempos libres del individuo y configura con ello
una especie de ideologia superpuesta a la dominante, de tal forma que se oculten las
directrices enajenantes del sistema. Divertirse significa siempre que no hay que pensar,
que hay que olvidar el dolor incluso alli donde es mostrado. En la base de la diversion
estd la impotencia [...] En el fondo no existe mas que el dominio de un tipo de
pensamiento hegemdnico.*®

Teodoro Adorno y Max Horkheimer fueron los primeros en estudiar y a la vez
denunciar esta mercantilizacion de la cultura y del arte; asi, la cultura de masas nacio
“[...] en Estados Unidos (y en el Reino Unido), justo donde los nazis jamas

llegaron™*; posteriormente estos escritores vivieron en el exilio “[...] para escapar de

la hostilidad del nacionalsocialismo”.*®

Ademas, en la produccion de los elementos culturales se debe seguir una misma
fundamentacion, ya que segun Mario Margulis la cultura de masas “[...] no es un
producto de la interaccién directa de los grupos humanos, sino de un pequefio nucleo
de especialistas que difunden por los medios de comunicacién masivos las formas

culturales dominantes. [...]"®°

La cultura de masas necesita de una difusibn mas poderosa para llegar a las
mayorias, porque no se transmite de persona a persona, como seria en un grupo

social, sino que obedece a una cultura dominante que necesita difusion a gran

** ADORNO, Teodoro y Max Horkheimer, retomados en VIDAL Bonifaz, Rosario. Surgimiento de la
Industria Cinematogréafica y el Papel del Estado en México (1895-1940). LXI Legislatura Camara de
Diputados/Editorial Miguel Angel Porrua. México. 2010. p. 57.

* ADORNO, Teodoro y Max Horkheimer, citados en CUENCA Sandoval, Mario (edicién). 22
Escarabajos. Antologia hispénica del cuento Beatle. Ed. Paginas de espuma/COLOFON (Narrativa
Breve). México. 2010. p. 13

*d.

% COLOMBRES, Adolfo. “Introduccion”, en COLOMBRES, Adolfo (compilador). La cultura popular. p.
10.
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escala, a nivel precisamente de una masa. Uno de los poderes que desempefian un

papel fundamental en dicha construccion y difusion, son los medios de comunicacion.

La cultura dominante se ha transformado rapidamente en cultura de masas. Sus
productos llegan a todas las clases sociales [...] La cultura de masas homogeneiza, borra
diferencias, genera habitos, modas y opiniones comunes.

Los medios de comunicacion masiva, en un contexto social capitalista, contribuyen a
aislar al hombre, a limitar su interacciéon con sus iguales, a colocarlo en situacién pasiva,
receptora. La creacion de cultura popular supone la actividad de un grupo, que colocado
frente a carencias comunes las enfrenta en forma solidaria, generando productos nuevos,
utiles al grupo, y reconocible por éste como su creacion. La cultura de masas al reducir la
interaccién y propiciar una actitud pasiva atenta en forma eficiente contra la creacion de
cultura popular. La cultura de minorias, tecnolégica, dependiente, fabricada por grupos
especializados, se enfrenta e intenta ahogar en su lugar de nacimiento a la cultura
popular, a la cultura del pueblo, la que nace de la interaccion entre iguales. [...]57

Los medios de comunicacién, como su nombre lo indica, cubren la parte basica de la

denominada comunicacion, que mas bien deberia llamarse difusion, ya que la

[...] comunicacién deriva del latin communicare que significa compartir. En efecto,
comunicar es un proceso por medio del cual se transmiten significados de una persona a
otra. Para los seres humanos, esto es fundamental en cuanto la sociedad se funda en la
capacidad que tiene el hombre para transmitir sus intenciones, sentimientos, sabiduria y
experiencia, de persona a persona; es vital, en tanto la posibilidad de comunicacién con
los otros, aumenta las oportunidades individuales para sobrevivir, del mismo modo como
su ausencia es vista, generalmente, como una forma seria de trastorno patolégico de la
personalidad.®®

Por lo tanto, para que se produzca una comunicacién de masas es necesario:

) Una fuente que genera mensajes, constituida por la empresa, ya sea
periodistica, cinematografica, editora o televisiva, que produzca libros, carteles, films,
programas de radio-television, discos, cassettes, periddicos, revistas informacion, etc.

) Un transmisor que codifique y convierta al lenguaje comun los mensajes:
locutor, actor, orador, periodista, escritor, artista, dibujante, etc.

o Un mensaje (que es lo que vende la empresa o fuente). Es lo que se dice, se
transmite o se propone.

" MARGULIS, Mario. “La cultura popular’, en COLOMBRES, Adolfo (compilador). La cultura popular.
. 43-45,
b GOMEZJARA, Francisco A. Sociologia. p. 369.
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) Un receptor u objeto del mensaje, quien descodifica o recibe los signos del
mensaje.
o Una reaccién (llamada feed back) del receptor sobre la transmision recibida,

retroalimentandola, o simplemente introyectando esos valores para manifestarlos como
13 H ” 59
algo propio”.

Con la ayuda de los medios de comunicacion, que a la vez utilizan “[...] mensajes

publicos, continuos y estandarizados, no en forma directa, cara a cara, sino mediante

»60

medios indirectos: una transmision, una hoja impresa, etc.,”™ se logra penetrar en las

mentes de las personas, jugando quiza con el sentimentalismo.

En el instante que se logran transmitir esos elementos se provoca una identidad
alterada, ajena a la creada por el propio individuo o la comunidad de manera natural;

la nueva identidad responde a las expectativas de la fuente institucionalizada.

Aparece el nacionalismo porque es posible crear conciencia nacional [...] La electronica
trasciende la vida privada y los nacionalismos. Es la era de la revolucion tecnolégica o
comunicacion de masas, o sea un nuevo cuerpo de simbolos, héroes, mitos e imagenes
que tiene que ver con la practica y la vida imaginaria. Que universalizan y estandarizan a
la vez. Esta cultura se afiade a la cultura nacional, a la cultura humanista, a la cultura
religiosa y entra con competencia con esas culturas particulares. o1

En consecuencia, “La cultura de masas toma productos de la cultura popular, los

coloniza, los incluye en un nuevo discurso, los convierte en mito.”®

El objetivo central de una cultura de masas es, como se ha definido, la “[...]
persuasion y adaptacion del hombre para que compre lo que el sistema necesita

vender y para que se comporte de tal manera que garantice y no ponga en peligro el

]”63

régimen existente. [...]™° Ademas, “[...] la esencia de la comunicacion masiva viene a

% Ibid. pp. 370-371.

€ 1pid. p. 370.

1 Ibid. p. 369.

%2 MARGULIS, Mario. “La cultura popular’, en COLOMBRES, Adolfo (compilador). La cultura popular.
.47,

& Ibid. p. 49.
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ser su caracter industrial y por lo tanto de mercancia, no importa que sea comercial 0

politica, elaborada por una empresa privada o por un Estado.”®

Por otra parte, Francisco Gémezjara ejemplifica el caso del cine mexicano y su
vinculacion con la cultura de masas, dentro de la cual se considera a los productos

de esa industria como mercancias para vender:

Como industria, la mercancia que fabrica es obra colectiva e impersonal. En la
elaboracién de un film por ejemplo, participan: a) varios escritores, comunicélogos y
asesores para disefar el guion, de acuerdo con las exigencias del mercado o la
clientela politica; b) intervienen luego cientos de actores, directores, musicos y
técnicos (grabadores, camarografos, maquillistas, choferes, etc.); c) aparecen los
editores de la pelicula, que hacen los cortes, montajes, sonorizacion, etc., necesarios;
d) una vez terminado el film vienen a participar los promotores, publicistas y jefes de
relaciones publicas; e) para surgir los distribuidores y después; f) los exhibidores; g)
no sin que antes los funcionarios publicos encargados de la censura le hayan
amputado los “cortes” que el mantenimiento del “orden establecido” requiere.65

El cine, es un ejemplo de cultura de masas, pero existe una gran variedad de
actividades artisticas que sirven para homogeneizar una sociedad, asi como para la
socializacion del producto con la gente, al mismo tiempo que les muestra una

extensa “[...] base de normas comunes, valores y experiencias colectivas."®®

Resumiendo, el propésito de crear una cultura de masas es cambiar al pueblo en
masa, apoyandose en la cultura popular; en este sentido, no se da a la cultura
popular, la del pueblo, grupos minoritarios y dominados, su verdadero valor, el cual
es ser el acervo cultural de la humanidad, sino que a dichos grupos sociales solo se
les ve como un consumidor homogéneo, como un receptor pasivo que consume lo
que interesa y difunde el Estado y los medios masivos de comunicacion; y por
consiguiente a lo popular, se le engloba en una sola ideologia, la que responde a los
intereses de la clase dominante y a la forma en que ésta conceptualiza su idea de

nacion. Se arriba a una enajenacion, como lo sefiala puntualmente André Gorz: “[...]

& ADORNO, Teodoro, retomado en GOMEZJARA, Francisco A. Sociologia. p. 371.
® GOMEZJARA, Francisco A. Sociologia. p. 372.
% Ibid p. 382.
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en la sociedad cuya célula econdmica es la mercancia, el objeto domina al sujeto, el
producto al productor, y asi las cosas se nos muestran invertidas: el hombre como

consecuencia de su obra y no como su origen”.67

De esta manera, en el presente capitulo se ha establecido que los humanos, como
seres gregarios, han instaurado las sociedades, a través de la creacion de diversos
imaginarios sociales (materiales e inmateriales), mismos que les han permitido la
cohesion e identificacion individual y/o colectiva necesarias para protegerse y
desarrollarse; asi mismo, se establecié que cada grupo social posee una cultura
unica e irrepetible, la cual es dinamica, es decir, esta en permanente transformacion
y creacion. De esta manera, se habla de cultura popular (aunque en realidad seria
mas conveniente hablar en plural, culturas populares), que es aquella creada por el
pueblo, por un grupo especifico (en el caso de los grupos originarios, se habla de
culturas indigenas). En este contexto, juega un papel importante el medio

circundante en la construccién de la cultura.

En contraparte, los grupos de poder, publicos o privados, con el propdsito de dominar
y controlar a los grupos populares e indigenas, han inventado una cultura que
venden a los dominados como la unica valida, aunque su intencion verdadera sea
seguir sojuzgandolos; en el caso de los paises a esa cultura se le llama cultura
nacional, la que mas adelante se ha transformado, en la mayoria de sus elementos,
en cultura de masas, ya que sus valores se manejan como mercancia, como
producto para la venta y no son una respuesta natural dada por los grupos sociales a
sus propias necesidades. Asi, el pueblo es visto por los grupos de poder como un
objeto manipulable, un consumidor pasivo al cual se le vende “todo”, aun su propia
cultura deformada, la que es usada para lograr los fines hegemonicos. El sujeto es

considerado objeto, enajenandole su vida misma.

" GORZ, André, retomado en GOMEZJARA, Francisco A. Sociologia. p. 488.



Capitulo 2.

La construccion de la Nacidon mexicana:
el nacionalismo, dentro de la conformacion
del idolo.

La realidad del ser nacional de un pais, considerado
como sujeto —en nuestro caso del mexicano, el ser
nacional de México-, y la realidad de sus relaciones de
interdependencia e interaccién respecto a la economia, la
sociedad y la historia del pais en cuestién, consideradas
como objeto, radican en la praxis, lo que significa que
entonces que /o nacional, el ser nacional, no es otra cosa
que ese proceso universal de transformacion, integracion
y desintegracion del hombre, localizado en un punto
concreto del tiempo y del espacio, que hace posible a una
comunidad formularse respecto a si misma y respecto a
las demas el concepto mas o menos absoluto de “lo
francés”, “lo inglés”, “lo mexicano”, etcétera.

José Revueltas.

A lo largo del primer capitulo se han abordado, en términos generales, los conceptos
de cultura, cultura nacional, cultura popular y cultura de masas, todos necesarios en
el desarrollo de esta tesis; debido a que son los que cobijan al objeto de estudio,
Pedro Infante. Asimismo, inherentes a ellos, se han mencionado los términos
identidad y nacion, los cuales, junto con los primeros, derivan en un concepto
fundamental que ha permitido el establecimiento del Estado-Nacion, el nacionalismo;
en consecuencia en el capitulo actual se clarifican los conceptos de identidad, nacién

y nacionalismo.
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2.1. Conceptualizando el nacionalismo.

La matriz emocional del nacionalismo es el
amor de lo que experimentamos como patria: el
suelo en el que hacemos nuestra casa, el aire
que respiramos, los valores, los simbolos y las
aspiraciones que compartimos, la vision de la
historia que aceptamos.

Beatriz de la Fuente.

Para definir el nacionalismo, es necesario clarificar dos aspectos que lo conforman:

identidad y nacién, por lo que el presente apartado se inicia tratandolos.

El hombre como ser natural y social, a lo largo de su desarrollo requiere de la
identificacion, ligada visiblemente a su cultura, por tal motivo es prudente definir lo

que se entiende por identidad.

Luis Villoro, menciona que identidad es:

Aquello con lo que el sujeto se identifica a si mismo. De ahi la importancia de la nocién de
“si mismo” [self, soi]l. En Psicologia el “si mismo” no es el yo pensante sino la
representacion que el yo tiene de su propia imagen. [...]

El Individuo tiene, a lo largo de su vida, muchas representaciones de si, segun las
circunstancias cambiantes y los papeles variados que se adjudican.

Se enfrenta, de hecho, a una disgregaciéon de imagenes sobre si mismo. Un factor
importante de esa disgregacion son sus relaciones con otros. En la comunicacién con los
demas le atribuyen ciertas actuaciones sociales y lo revisten de cualidades y defectos [...].
El individuo se ve entonces a si mismo como los otros los miran. Ademas, el yo forja un
ideal, se ve como quisiera ser. Ante esa dispersibn de imagenes el yo requiere
reestablecer su unidad, integrarlas en una representacion coherente. Podemos entender
por “identidad” esa representacion unitaria de si mismo [...]. En la afirmacién de una
unidad interior, que integre la diversidad de una persona, en la seguridad de poder oponer
una mirada propia a las miradas ajenas, el sujeto descubre un valor insustituible y puede,
por ende, darle un sentido Gnico a su vida.®®

® VILLORO, Luis, en OLIVE, Leon y Fernando Salmerén (compiladores). La identidad personal y
colectiva. Actas de un coloquio de México del Institut Internacional de Philosophie. Septiembre de
1991. IIF/JUNAM. México. 1994. pp. 88-89.
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Villoro apunta que la identidad existe en cada individuo y es necesario primero
conformarla particularmente, para que después se cuente con la capacidad para

captarla y reconocerla y, asi compartirla con otras personas. Enrique Alducin, afiade:

La identidad es la concepcién de quienes somos; es una toma de conciencia que se
produce a partir de un contexto social. Somos en funcion de otros, y ello es valido tanto en
lo personal como en el ambito de los grupos sociales mas amplios. [...] La identidad es el
resultado de las experiencias histéricas compartidas y de los eventos que nos enfrentan al
“otro”, a otras culturas, otras ideologias y otras concepciones del mundo [...]69

Como senala Alducin, es necesaria la identidad propia para el establecimiento de

relaciones y para el dialogo con los demas individuos; de este modo:

El que yo descubra mi propia identidad no significa que yo la haya elaborado en el
aislamiento, sino que la he negociado por medio del didlogo, en parte abierto, en parte
interno con los demas. Por ello, el desarrollo de un ideal de identidad que se genera
internamente atribuye una nueva importancia al reconocimiento, Mi propia identidad
depende, en forma crucial, de mis relaciones dialégicas con los demas.”

Por consiguiente, la identidad es individual y colectiva; ademas es comun en todos.
Es una necesidad que desarrollamos por identificarnos con algo o con alguien,
gracias a la interaccién de ideas, normas, intereses, tradiciones, costumbres que
realizamos con otros. Después se construye un consenso que parte en el momento
de tomar conciencia de que existe un nosotros, que a la vez somos diferentes con
aquellos; es en ese momento que se presenta lo que se denomina identidad
colectiva, por ende se forma una realidad colectiva:

Los individuos estan inmersos en una realidad social, su desarrollo personal no puede

disociarse del intercambio con ella, su personalidad se va forjando en su participacion en

las creencias, actitudes y comportamientos de los grupos a los que pertenece. Se puede

hablar de una realidad intersubjetiva compartida por los individuos de una misma

colectividad. [...] Esa colectividad no esta constituida, por ende, por un cuerpo ni por un

sujeto de conciencia, sino por un modo de sentir, comprender y actuar sobre el mundo y

por formas de vida compartidas que se expresan en instituciones, comportamientos
regulados, artefactos, objetos artisticos, saberes transmitidos, en suma, por lo que

% ALDUNCIN, Enrique. “Perspectivas de la identidad nacional en la época de la globalizacién”, en
BEJAR, Raul y Héctor Rosales (coordinadores). La identidad nacional mexicana como problema
éJo/iticoycu/tural. UNAM/Siglo XXI. México. 1999. pp. 111-112.

® TAYLOR, Charles. El multiculturalismo y la politica del reconocimiento. Coleccion Popular 496. FCE.
México. 2001. p. 55
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entendemos por una “cultura”. El problema de los pueblos remite a su cultura. Por
identidad de un pueblo podemos entender lo que un sujeto se representa cuando se
reconoce o reconoce a otra persona como miembro de ese pueblo. Se trata pues, de una
representacion intersubjetiva, compartida por una mayoria de los miembros de un pueblo,
que constituiria un si mismo colectivo.”’

Por otro lado, la identidad colectiva al constituirse puede implicar una parte negativa:
se presentan problemas como la discriminacién, la desigualdad, la falta de respeto, la
violencia, etc., enfrentamientos entre los individuos, frente a la defensoria de sus

grupos. Asi,

La identidad compartida o colectiva obviamente aproxima pero también discrimina: somos
iguales y por ello diferentes de los demas. Genera lealtades, preferencias y privilegios
para los nuestros e inevitablemente relega a los otros. Las identidades colectivas son
indispen%ables pero, como todo agregado social, contienen ventajas como costos y
peligros.

Lo antes mencionado es el problema de fondo que se manifiesta como racismo,

intolerancia, etc., como ocurre en México.

Finalmente y concluyendo con la definicidon de identidad, se indica que:

e Es personal y social.

e Se construye en la interaccion social.

e Es un producto histdrico, y se va construyendo a través del tiempo.

e Nace de la toma de conciencia de la existencia de ofros, de los que son

ajenos a nuestra cultura y nuestra forma de ser.

Cabe citar una caracteristica importante: la identidad no es ajena y mucho menos se
puede separar de la conformacién de la sociedad, ya que es parte fundamental de su
desarrollo; la sociedad misma legitima la identidad, es decir, psicolégicamente, en lo

individual y en lo colectivo, hay un proceso dialéctico entre la sociedad y la identidad.

" VILLORO, Luis en OLIVE, Ledn y Fernando Salmerén (compiladores). La identidad personal y
colectiva. Actas de un coloquio de México del Institut Internacional de Philosophie. Septiembre de
1991. p. 89

"2 WARMAN, Arturo. Los indios mexicanos en el umbral del milenio. FCE. México. 2003. pp. 15-16
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La identidad permite a la sociedad aglutinar a sus integrantes, y al tenerlos como un

todo poder ejercer su dominio y control sobre ellos.

[...] La identidad se forma por procesos sociales. Una vez que cristaliza, es mantenida,
modificada o aun reformada por las relaciones sociales. Los procesos sociales
involucrados, tanto en la formacién como en el mantenimiento de la identidad, se
determinan por la estructura social. Reciprocamente, las identidades producidas por el
interjuego del organismo, conciencia individual y estructura social, reaccionan sobre la
estructura social dada, manteniéndola, modificandola o aun reformandola. [...]">

Respecto al concepto de nacion, se asienta que en ocasiones se le confunde con el
del Estado, lo que constituye un error ya que son entidades diferentes; por tal motivo

se considera importante marcar esta distincion.

El Estado, para Max Weber, es el “[...] agente que detenta el monopolio de la
violencia legitima dentro de la sociedad”’*; es decir, el Estado tiene como funcion
establecer y aplicar las normas y politicas necesarias para mantener el orden de una

sociedad, aun a costa de hacerlo violentamente.

[...] el estado es la especializacion y concentracion del mantenimiento del orden. El estado
es aquella institucidon o conjunto de instituciones especificamente relacionadas con la
conservacion del orden (aunque pueden estar relacionadas con muchas mas cosas). El
estado existe alli donde agentes especializados en esa conservacion, como la policia y los
tribunales, se han separado del resto de la vida social. Ellas son el estado.”

El concepto de nacion se viene gestando desde el Renacimiento y la Edad Moderna;
Jurgen Habermas en su obra la Inclusion del Otro, trata el desarrollo historico de las
naciones, de acuerdo a tres generaciones: Primero la Revolucién Francesa y la
Independencia de los Estados Unidos; la segunda se da con los paises creados a
partir de la “Paz de Westfalia”, de 1648, en ltalia y Alemania; y la tercera generacion
se da tanto con la Segunda Guerra Mundial (recordemos que imperios como el
Austro-Hingaro se separan), y la descolonizacién en Africa y Asia, aunado al

derrumbamiento de la URSS que culmina con la conformacién de los llamamientos

"® BERGER L., Meter y Luckmann Thomas. La construccién social de la realidad. Amorrortu/ Editores
Biblioteca de Sociologia. Buenos Aires, Argentina. 2008. p. 214.

* WEBER, Max, retomado en GELLNER, Ernest. Naciones y nacionalismo. CNCA/Alianza Editorial.
México. 1991. p. 15.

" Ibid. pp. 16-17.
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etnonacionalistas, que se desarrollaron y lograron la independencia de los Estados

Nacionales.

Por lo tanto, de acuerdo a lo que expone Habermas, se puede decir que la nacion
nace de la sociedad misma, de lo que los individuos consideran como su identidad,
es decir al concebirse como miembros de un grupo; aunque en el fondo, es el Estado
quien rompe y maneja la conformacién, desde una postura politica y no cultural.

Habermas, concluye que la nacion es:

Una comunidad politica dentro de un territorio.
Unida por una lengua, una cultura y una historia.

Establecida histéricamente.

> Dnh -

Tiene reconocimiento cultural, y no por lo politico

Ante la concepcion que tiene Habermas de nacion, Anderson da un pequefio giro a
dicha conceptualizacion y agrega que ésta es “[...] una comunidad politica imaginada
como inherentemente limitada y soberana.””® Dentro de esta breve concepcién la

autora aporta cuatro conceptos para la comprension de su definiciéon de nacion:

1. Imaginada, “[...] porque aun los miembros de la nacibn mas pequena no
conoceran jamas a la mayoria de sus compatriotas, no los veran ni oiran
siquiera hablar de ellos, pero en la mente de cada uno vive la imagen de su
comunién.””’

2. Limitada, “[...] porque incluso la mayor de ellas [de las naciones], que alberga
tal vez a mil millones de seres humanos vivos, tienen fronteras finitas, aunque
elasticas, mas alla de las cuales se encuentran otras naciones. Ninguna

nacion se imagina con las dimensiones de la humanidad. [...]""®

® ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el origen y la difusion del
;77acionalismo. C. P. 498. FCE. México. 2005. p. 23.

Id.
"8 Ibid. pp. 24-25.
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3. Soberana, “[...] porque el concepto nacion en una época en que la llustracion y

la Revolucion estaban destruyendo la legitimidad del reino dinastico jerarquico,

"% Cuando el emblema de la libertad es el Estado

divinamente ordenado. [...]
Soberano.®

Comunidad, “[...] porque independientemente de la desigualdad y la
explotacion que en efecto pueden prevalecer en cada caso, la nacion se
concibe siempre como un compaferismo profundo, horizontal. En ultima
instancia, es esa fraternidad la que ha permitido, durante los ultimos dos
siglos, que tanto millones de personas maten y, sobre todo, estén dispuestas a

morir por imaginaciones tan limitadas”.®'

Tomas Pérez Vejo, en el mismo eje, ve que para la civilizacion occidental del siglo

XIX, la nacion constituye “[...] la unidad social por excelencia, un conglomerado

complejo de relaciones étnico-politico-culturales, de contornos difusos y concrecion
dificil [...]”.82

La nacion es, por tanto, la que logra el proceso de hegemonia y cohesion, ya sea real

o inventada que haga renacer sentimientos melancolicos, haciendo participe de una

identidad colectiva, estructurada por el Estado, para legitimar su poder politico, con

politicas orientadas a ese fin, y para satisfacer la necesidad del hombre de

pertenecer a una unidad nacional.

En este tenor podemos decir que la nacién es:

[...] una cuestion de imagenes mentales, de “comunidad imaginada” en feliz expresion de
Anderson, que forma parte del campo de la historia de la cultura y no del de la politica, lo
que no excluye, por supuesto, que estas imagenes mentales sean utilizadas como arma
politica, como forma de acceso y control del poder e, incluso, que sea el poder politico el
que esté en el origen de esta creacion imaginaria. Enfocarlo desde esta perspectiva
supone aceptar dos supuestos en parte complementarios. Primero, que la construccion de
una identidad nacional es en gran parte una creacion ideoldgica de tipo literario; v,

’ Ibid. p. 25.

8 q.
8 4.

% PEREZ Vejo, Tomas. Nacién, identidad nacional y otros mitos nacionales. Ediciones Nobel. Espaia.
1999. p. 7.
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segundo, que las expresiones de este proceso de identificacién colectiva puedenssser
analizadas de forma precisa en el campo de la cultura que en el estrictamente politico.

Entonces, la nacidn es un imaginario colectivo que parte de la identidad de los
individuos, por la necesidad que tienen de contar con sentimientos, imagenes,
simbolos, que ayuden a unificarlos. Estos elementos, en su mayoria, configuran la
nacion; es decir, la nacidn esta estrechamente ligada con la identidad nacional. “[...]

Las naciones no nacen, sino que se crean o, mejor, se inventan®

, gracias a los
grupos en el poder y al Estado-Nacion; por lo tanto, las naciones “[...] no son
realidades objetivas, sino invenciones colectivas; no el fruto de una larga evolucion
histdrica, sino el resultado de una relativamente rapida invencién historica®’; es
decir, se inventan, no por leyes ni normas politicas, sino por todos los simbolos y
mitos; por eso la identidad colectiva es creada e imaginada de tal forma los
individuos se ven reflejados en los proyectos culturales que crea el Estado-Nacion y

que tienen como fin lograr un consenso social.

Para ejemplificar, se retoman las palabras de Maximo d’Azeglio que expresa al
parlamento de ltalia ya unificada: “Hemos hecho lItalia, ahora tenemos que hacer los
italianos”,® asi de simple. Todas las naciones, y México no es la excepcion, ponen

en marcha el mismo proceso.

Por lo tanto, la nacién es un mito. Emile Durkheim sefiala que estos mitos “[...] no
son falsas creencias acerca de nada, sino creencias en algo, simbolos santificados
por la tradicién y la historia.”®” Esa misma historia en conjunto es transmitida de
generacion en generacion a través de leyendas, relatos, educacion escolarizada, etc.
Todo este conjunto de leyendas, creencias, tradiciones, etc., son sustentados por
actores sociales que emergen con la finalidad de difundir este proceso de identidad

colectiva con la que cuenta una nacién, es decir, la identidad nacional, es ayudada

8 Ibid. pp. 18-19.

 Ibid. p.17.

% d.

% D’AZEGLIO, Maximo, citado en PEREZ Vejo, Tomas. Nacién, identidad nacional y otros mitos
nacionales. p. 14.

¥ DURKHEIM, Emile, citado en PEREZ Vejo, Tomas. Nacion, identidad nacional y otros mitos
nacionales. p. 14.
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por ciertos simbolos que hacen que la poblacién se refleje; éstos son personas de la
cultura popular.
[...] figuras -a su limitada manera mortal- son conocidas ampliamente, muy respetadas e
indiscutiblemente mexicanas [...] se benefician de evitar el contagio de la politica, y que
ellos dependen, para su circulaciéon amplia, de los medios efectivos de la comunicacion de

masas: Iggcultura oral y ritual de la colonia y los medios masivos visuales y auditivos del
siglo XX.

Lo anterior es central en la presente investigacién, debido a que Pedro Infante,
cuenta con caracteristicas que hacen que al resto de la poblacion le una un
sentimiento de pertenencia, de reflejo, de identidad; y gracias a los medios de

comunicacion, estos personajes se difunden a casi toda la sociedad.

Surge entonces la pregunta ¢ la idea de nacién pertenece a toda la sociedad? Carlos

Monsivais comparte su muy acertada definicion:

Nacién es una palabra que agrupa y define a un sector privilegiado, y tal situacion se ira
perpetuando de manera beligerante. Si en lo politico nacién son unos cuantos, en lo
cultural la nacién sera —ante los ojos de la élite- el espacio fatal donde la minoria justifica y
redime ante la historia a una mayoria barbara y crédula.®

Entonces, se tienen varios puntos sobre el concepto de nacion:

¢ La nacién es una comunidad politica delimitada territorialmente.

e La nacion, emerge con base en la identidad colectiva; sélo si los individuos
comparten la misma cultura, historia, etc.; ademas de sentirse pertenecientes
a dicha nacion.

e Las naciones no nacen por si solas, sino que se inventan y construyen.

e A diferencia del Estado, que tiene como funcién las normatividad y las leyes
(politica) de una sociedad, la nacion tiene como funcién la parte cultural,

fuente de creacion de simbolos y mitos.

8 KNIGHT, Alan. “La identidad nacional mexicana”. Revista Nexos. No. 32. México. 2010. p. 88.

% MONSIVAIS, Carlos. “La nacién de unos cuantos y las esperanzas romanticas (Notas sobre la
historia del término ‘cultura nacional en México™”, en AGUILAR Camin, Héctor. En torno a la cultura
nacional. SEP/INI. México. 1976. pp. 161-162.
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Concluyendo y uniendo los conceptos abordados en el presente capitulo, el Estado,
es la institucion que sustenta a la sociedad misma, y mas aun éste va de la mano con
la nacién (uno no existe sin la otra). La caracteristica fundamental que une y separa
(ya que no son iguales sus definiciones) a estos dos conceptos, es que el Estado
esta relacionado con la parte politica y la nacion se refiere a lo cultural, todo en lo

relativo a la sociedad. “[...] Nacién es hija del Estado [...]"®. “La nacién se convierte

asi en forma de legitimacién del poder legal impersonal ejercido por el Estado. [...]""

El nacionalismo surge en el momento de poner orden y de establecer una ideologia
gque sea congruente entre el resto de la sociedad.

El nacionalismo vendria a dar respuesta a esta especie de intemperie ideoldgica, fruto de
la modernidad, forjando una identidad que, si por una parte asume los valores de una
sociedad comunitaria, basada en la identidad cultural y la solidaridad emocional; por otra,
proyecta estos valores sobre grandes entidades, como las naciones, haciendo compatibles
los sentimientos de comunidad con la nueva sociedad de masas. [...]*

De acuerdo con lo anterior, el nacionalismo es mas un sentimiento de orgullo, de
enaltecer a la nacion a la que se pertenece; el nacionalismo es la esencia, la

emotividad, con lo que se cobija y el trasfondo de la nacion.

La definicion, para una mejor comprension del nacionalismo, gira en torno a la

division de dos tipos de nacionalismo, tal y como lo plantea Antonin Artaud:

Hay el nacionalismo cultural, que afirma la calidad especifica de una nacién y de sus
obras, y que las distingue; hay el nacionalismo que se puede denominar civico y que, en
forma egoista, se resuelve en chauvinismo y se traduce en luchas aduaneras y guerras
econdmicas cuando no en guerra total.*

La tesis de Artaud permite enlazar el concepto de patriotismo, entendido en primera
instancia como la fidelidad del hombre a su grupo, caracterizado por lo patrio; “Toda

9°’NISBET, R. A. The quest for comunity. New Tork. 1973. p. 174, citado en PEREZ Vejo, Tomas.
PEREZ Vejo, Tomas. Nacion, identidad nacional y otros mitos nacionales. p. 21.
Z; PEREZ Vejo, Tomas. Nacién, identidad nacional y otros mitos nacionales. Id.

Ibid. p. 79.
9 ARTAUD, Antonin, citado en TODOROQV, Tzvetan. Nosotros y los otros. Siglo XXI. México. 2003. p.
203.
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vez que ello se traduce en el anhelo de autonomia y de independencia nacionales

frente a toda forma de dominacién extranjera™*

Por el otro lado, esta el nacionalismo cultural, que se refiere a lo creativo de la cultura
dentro de una nacién; caracterizado por ser incluyente y no excluyente; es decir, el

nacionalismo cultural, integra no desune.

David Brading hace una mencion valorativa sobre el nacionalismo, tanto civico como

cultural:

Orgullo que uno siente por su pueblo, o de la devociéon que a uno le inspira su propio pais.
En general el nacionalismo constituye un tipo especifico de Teoria Politica, con frecuencia
es la expresién de una reaccion frente a un desafio extranjero, sea este cultural,
econémico o politico que se considera una amenaza para la integridad o la identidad
nativas. Comunmente su contenido implica la busqueda de una autodefinicién, una
busqueda que tiende a ahondar en el pasado nacional en pos de ensefanzas e inspiracion
que sean una guia para el presente.*

La diferencia entre el nacionalismo civico (patriotismo), y el cultural, es simple. El
nacionalismo es utilizado por el Estado-Nacion como medio de cohesion de la
sociedad, unida a una ideologia ligada a la cultura que el propio Estado-Nacion
selecciona, de acuerdo a sus intereses. Y por el otro lado, el nacionalismo civico
(patriotismo), es el sentimiento colectivo, un tanto imaginado que surge como medio

de defensa para la proteccion de lo suyo, de lo propio.

Pasando al nacionalismo mexicano, Frederick Turnert apunta que es “introvertido”
“[...] ha buscado el fomento de la unidad interna de los mexicanos antes que el

engrandecimiento de México en detrimento de los paises vecinos™®

Pero el nacionalismo mexicano ¢es cohesivo?, es decir, asi como Turnert sefiala en

sus tres caracteristicas sobre nacionalismo, las cuales son:

* TURNERT, Frederick C. La dinamica del nacionalismo mexicano. Grijalbo. México. 1971. p. 20.
9 BRADING, David. Los origenes del nacionalismo mexicano. Era. México. 1988. p. 11.
% TURNERT, Frederick. Op. cit. p. 20.
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1. Xenofobia- Rechazo u odio hacia los individuos que no son de su grupo,
aunque es una forma de discriminacion, internamente es positivo por la union
del grupo frente a los externos. Aqui surgen los mitos nacionales, “[...] que
suelen desarrollarse tras ciertos acontecimientos historicos (y que) necesitan,
como raiz de su manifestacion, de un hecho —aunque minimo- historico, y la
historia popular viene siendo interpretada de acuerdo con el deseo de sus

populizadores.”

2. Idioma Comun. Con el cual no se coincide porque México es multicultural y no

cuenta con una sola lengua.

3. Homogeneidad racial. Ricos en diversidad étnica, como se ha sefialado con
anterioridad, el pais es mayoritariamente mestizo, aunado a los extranjeros y

grupos indigenas que lo habitan.

Como se ha observado, los tres puntos de Turnert, a pesar que son importantes, no
se aplican en México, a pesar de los esfuerzos del Estado-Nacion de integrar una
sola identidad; han sido excluyentes, por la simple y sencilla razén de no existir

respeto hacia la multiculturalidad de México.

Para Abelardo Villegas el nacionalismo en México se empieza a desarrollar en el
siglo XVIII, cuando los criollos tuvieron la necesidad de identificarse, ya que se

sentian diferentes a los espafoles y los indigenas.

Desde la Independencia en 1810 se hicieron intentos de constituir una nacion, lo cual
no fue posible debido a que habia muchos problemas de caracter politico y social
entre criollos, mestizos y algunos grupos de indigenas. Por eso es que especialistas
en la materia dicen no fue si no hasta un siglo después, en el siglo XX, cuando se
conforma un proyecto nacionalista, que abarcara a casi todos los miembros del pais

(aunque sin considerar su opinidn y anuencia, ni a los indigenas), una aspiracion por
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no excluir, sino incluir a los individuos de esta nacién; aunque lamentablemente tuvo
caducidad y no logro todos sus propositos. En efecto, en el siglo XX, con el inicio de

Revolucidon Mexicana, se

[...] inaugura un nuevo tipo de nacionalismo; en rigor, mas de uno. Hay distintos
nacionalismos sustentados por diversos grupos sociales. Hay nacionalismos populares y
nacionalismos cultos; nacionalismos revolucionarios y nacionalismos reaccionarios. Pienso
que esta etapa de nuevos desarrollos del nacionalismo se debidé a la participacion en la
contienda armada de grandes masas de campesinos e indigenas que, ademas, plantearon
la cuestion basica del movimiento: la necesidad de la reforma agraria.

[...] de 1920 a 1940, es posible observar, en aquel periodo, una continuidad muy particular
en la expresion del discurso nacionalista mexicano, con sus debidas salvedades. Aparecio
como recurso fundamental entre las élites politicas, econémicas y culturales, aunque
también fue tema predilecto de los espacios populares, tanto urbanos como rurales. [...] 8

Lo fundamental a senalar es que el nacionalismo surge de la preocupacion de
filésofos, intelectuales, especialistas al preguntarse qué es lo mexicano, y para eso
hubo movimientos artisticos que enaltecian lo que creian prudente de la llamada

cultura mexicana, la cual

[...] fue objeto de regodeo en los teatros populares y en el arte “culto”, se plasmé en los
colores de los artistas plasticos y son6 en la naciente radio, formé parte de los argumentos
diplomaticos y buscé la creacién de estereotipos en el cine nacional. Politicos, escritores y
artistas se lanzaron a un sinnumero de polémicas, que tenian como aparentes temas
centrales la Revolucion, la nacionalidad, la historia, la cultura, la raza, etc. [...]%

Todos estos movimientos fueron promovidos por el Estado-Nacion y utilizados como
motor de legitimacion de su poder; recordemos que “[...] la memoria nacional se
sostiene en dos distintas fuentes de imagenes que nos proveen los simbolos
representativos de la patria: la oficial y la construida con base en las tradiciones

populares”.'®

% VILLEGAS, Abelardo “El sustento ideolégico del nacionalismo mexicano”, en UNAM. E/

Nacionalismo y el arte Mexicano. (IX coloquio de Historia del Arte). UNAM. México. 1986. p. 389.

% PEREZ MONTFORT, Ricardo. “Indigenismo, hispanismo y panamericanismo en la cultura popular
mexicana de 1920 a 1940", en BLANCARTE, Roberto. Cultura e Identidad. Fondo de Cultura
Econdmica/Centro Nacional de las Artes. México. 2007. p. 517.

% Ibid. p. 519.

1% JIMENEZ, Miriam. “Pedro Infante y el revolucionario romantico”, en La Jornada semanal. No. 812.
México. 26 de septiembre de 2010. p. 3.
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Toda revolucion busca un cambio y la de 1910 no fue la excepcion, produjo un
cambio en las personas, tanto en lo individual como en lo social; fue un cambio de
ideologia, que trajo consigo una nueva institucionalizacién en la educacién y en la
cultura. Es la primera vez que en todos los ambitos se hablaba del pueblo mexicano,
ya fueran indigenas, mestizos, obreros, campesinos, y eran protagonistas y
beneficiarios de la lucha revolucionaria, cuando menos en el discurso y en las obras

artisticas.

Beatriz de la Fuente dice que tanto fue el cambio que en nuestro pais “[...] no era
aun una totalidad social y cultural homogénea, y los mexicanos no teniamos una
conciencia clara de nuestra identidad como nacién. Durante las primeras décadas,

nuestro pais fue el escenario de un proceso de busqueda de si mismo [...]".""

Samuel Ramos deduce que

La Revolucion mexicana fue, entre otras cosas, un movimiento nacionalista. Descubrié un
México falso de imitacion europea, representado por el régimen afrancesado del
porfirismo. Reivindico a los indigenas como parte integrante de la nacionalidad mexicana.
Al perturbarse la tendencia sana de regresar a lo vernaculo, desemboco antes de concluir
la era reyoglucionaria, en un falso nacionalismo, el nacionalismo del charro y la china
poblana.

Este nacionalismo se basaba, como en la mayoria de los paises, en el
sentimentalismo, “[...] el mexicano no tiene sentido (...) pero tiene sentimientos.”'®
La frase es repetida entre investigadores sobre o mexicano, y se considera que es
verdad, desde el punto de vista del sentimentalismo, y se us6 con un fin cohesivo,

después de la Revolucion mexicana.

Emilio Uranga, dentro de la misma postura, menciona que:

101

13.

%2 RAMOS, Samuel. “El complejo de inferioridad”, en BARTRA, Roger (Selecciéon y Prélogo).
Anatomia del Mexicano. Plaza Janés. México. 2002. p. 116.

% BARTRA, Roger. La Jaula de la Melancolia. Identidad y Metamorfosis del Mexicano. Editorial
Grijalbo. México. 1996. p. 151.

DE LA FUENTE, Beatriz. “Presentacion”, en UNAM. El nacionalismo y el arte mexicano. Op. cit. p.
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El mexicano es caracterologicamente un sentimental. En esta indole humana se
componen o entremezclan una fuerte emotividad, la inactividad y la disposicién a rumiar
interiormente todos los acontecimientos de la vida. La vida mexicana esta impregnada por
el caracter sentimental y puede decirse que la tonica de esa vida la da justamente el juego
de la emotividad, la inactividad y la rumiacion interior infatigable.'®

La conformacion de un México nacionalista, se piensa que fue popular por el
sentimentalismo, y que fue fuente de movimientos artisticos todos enfocados al sentir
mexicano; “[...] permitié un didlogo en esta area artistica conservandose como una
de las fuentes que funcionan como documento socioldgico y expresion del lenguaje
humano y social universal”,'® refiriéndose a lo que representaba el cine (como parte

de estos movimientos), después de la Revolucion.

El sentimiento, cuando llega a manos de los creadores y productores de la industria
de cualquier indole, es un éxito. “[...] El sentimentalismo, es cierto, tiene un origen
popular: son conocidas —y no sélo en México- las reacciones de profunda emotividad
que aparecen cuando la civilizacién industrial se apodera de los ambientes
populares. Pero en México la élite politica institucionaliza los gritos sentimentales del
pueblo oprimido y los transforma en una alternativa para la cultura nacional.”'® De tal

forma que:

Aparece el nacionalismo porque es posible crear la conciencia nacional. Por ultimo, la
electrénica trasciende la vida privada y los nacionalismos. Es la era de la revolucién
tecnolégica o comunicacion de masas, o sea un nuevo cuerpo de simbolos, héroes, mitos
e imagenes que tiene que ver con la practica y la vida imaginaria. Que universalizan y
estandarizan a la vez. Esta cultura se afiade a la cultura nacional, a la cultura humanista, a
la cultura religiosa y entra con competencia con esas culturas particulares.”’

México supo explorar, en la parte artistica, ese nacionalismo, convirtiéndose en su
bandera.
[...] México, siendo predominante artista, tiene un mesias que muere y que siempre esta

vivo, con tantos nombres y formas que no se le puede asir en ninguna; un mesias con
humildad y con fuerza, que mata y cura, marchita y anima, sufre y se regocija. Un mesias

1% URANGA, Emilio. “Ontologia del mexicano”, en BARTRA, Roger. Anatomia del mexicano. p. 146.
1% BRISENO, Lilian y Susana Chacén (Coords.). Ideas y Afanes de una Patria. México en el
Bicentenario._Editorial Porraa/Tecnolégico de Monterrey. México. 2010. p. 328.

% BARTRA, Roger. La jaula de la melancolia. Op. cit. p. 125.

9 GOMEZJARA, Francisco A. Sociologia. Op. cit. p. 369.
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que es la irr110aggen de su gente, un moreno maestro de si mismo, prodigo con el resto del
mundo. [...]

El cine, de la mano de grandes figuras como Pedro Infante, ayudé en la difusidon de
este proyecto de unificacion que se buscaba para la nacion.

En 1929 se inici6 una Campafa Nacionalista, que seria una parodia de si misma y que
duraria tres afos, para despertar en los mexicanos conciencia de la necesidad de
consumir productos nacionales y valorar lo propio. Dentro de las actividades realizadas
estuvo el impulso del Estado al nacimiento de la industria cinematografica [...]."°

Tan es importante el cine como movimiento nacionalista, que la camara filmica es la
principal en ese contexto. “El cine impulsa el conocimiento del pais por inventarse, de
los ensuenos o los dramas con etiquetas nacionales y de las costumbres de algun

modo parecidas a las existentes. [...]"""°

Pedro Infante con su trabajo y con su forma de ser, ademas de que estaba inmerso
en un proyecto del Estado-Nacion y de los grupos con poder (como lo es la industria
cinematografica); es parte de este movimiento. “Ser mexicano es un programa
ideoldgico y un catalogo de reacciones. [...] Queriéndolo o no, sabiéndolo o no, y
dentro y fuera de la pantalla, Infante despliega lo previsible en alguien de su pais y
de su region. No es patriotero, si es nacionalista, y la modernidad simplemente no la

entiende. [...]" "

La pregunta en este caso seria ¢fue un verdadero movimiento nacionalista que llegd

a todos los estratos de la sociedad?

Se considera que no, fue un intento que se quedd en eso, en intento; la principal
causa es que no se tomd en cuenta a los grupos minoritarios del pais (como los

diversos grupos indigenas).

1% BRENNER, Anita. “El mesias mexicano”, en BARTRA, Roger. Anatomia del mexicano. Op. cit. p.
93.

% DE LOS REYES, Aurelio “El nacionalismo en el cine. 1920-1930: busqueda de una nueva
simnologia”, en UNAM. El nacionalismo y el arte mexicano. Op. cit. p. 288.

"% MONSIVAIS, Carlos. Pedro Infante. Las Leyes del Querer. Editorial Aguilar/Raya en el Agua.
México. 2008. p. 76.

" Ibid. p. 135.
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Si bien se puede asentar que estos movimientos nacionalistas que empiezan
formalmente en el siglo pasado, logran alguna cohesion, forman una ideologia y se
encaminan sobre lo que se queria expresar de la cultura propia; claro esta, con la
finalidad fincada en los intereses del Estado-Nacion y los grupos de poder que
terminan capitalizando la cultura, pero con destino hacia la mayoria que eran los

mestizos.

Después de tantos intentos por constituirse, por tener una ideologia, se concluye que
México empieza a gestarse como nacion en el México posrevolucionario; una nacion
que aun no cristaliza, que aun no se vislumbra por diversos factores politicos,
econdmicos, sociales, religiosos, culturales en una palabra, pero sobre todo, porque
aun no se ha captado al pais en la totalidad de sus dimensiones, porque aun no se

reconoce frente al espejo de su realidad.
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2.2. El idolo, sus caracteristicas y su constitucion popular.

¢ Qué mas quieres Patria querida?, aqui tienes
a un hijo tuyo que sin darselas de nada
consigue todo: amores, admiracion, triunfos y la
capacidad de hacerse cargo del repertorio
nacional nomas con enfrentarse al destino que
con frecuencia va armado.

Carlos Monsivais

idolo, palabra tan pequefia, pero que engloba grandes significados, fundamentales
para el desarrollo de la investigacion que se presenta. Para acercarse a la
conceptualizacion de idolo, se parte de que primordialmente se refiere a una “[...]
imagen de una deidad representada por un objeto (escultura, pintura, etc.), que es

)u112

adorado (le es rendido culto , en otras palabras; es la “[...] representacion de un

ser superior cuyo caracter varia segun las diferentes estructuras religiosas. Tomo

sentido peyorativo con el cristianismo. Persona o cosa admirada con exaltacion”' ™.

Posiblemente a algunas personas, aceptadas por una amplia parte de la sociedad,
se les identifique con los idolos religiosos, porque como éstos son inmutables, no
cambian, son impasibles, sirven de guia, etc.; asi, los idolos populares, aunque el
tiempo transcurra, la comunidad siempre los ubica en la cuspide de su desarrollo, sin
envejecer, siempre iguales, siempre paradigmaticos. Algo semejante a como algunos
historiadores tratan a los héroes nacionales: seres inmaculados, rectos, perfectos,
de “bronce”; por ello se habla de una historia de bronce, que es aquélla en la que los
padres de las patria y los caudillos siempre son un ejemplo a seguir, sus frases son
sentencias casi biblicas, son los guias y libertadores de los pueblos. Estas
conceptualizaciones nos muestran la parte mas basica que nos va a permitir ampliar

la definicion al nivel de lo social.

"2 5/A. “idolo”, en http://es.wikipedia.org/wiki/idolo Consulta: 15 de junio de 2011.
"% SALVAT (Editor). La Enciclopedia. Tomo 10. Madrid, Espafia. 2004. p. 7905.
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En una segunda acepcién se considera que el idolo es una “Persona o cosa amada
o admirada con exaltacién.”''* Es precisamente este concepto el que mas ajusta y
complementa para el presente documento. Al idolo se le exalta, se le encumbra, se
le engrandece (aumentando o exagerando sus cualidades, aun las negativas,
recuérdese como el charro mexicano es borracho, pendenciero y mujeriego), se le
honra, se le aclama como el personaje que marca pauta de comportamiento,
indumentaria, etc. Por lo tanto, el concepto de idolo va estrechamente relacionado
con la Psicologia, debido a que son en su mayoria especialistas en la rama del

conocimiento los que han estudiado este fenémeno.

También se argumenta que el idolo se relaciona con una deidad, con Dios, como se
asento arriba: “La idolatria consiste en identificar a la divinidad con el idolo. Es una
forma de fetichismo”.""® Al idolo, cuando muere, y sobre todo en su juventud, se le
levantan altares sobre sus tumbas, donde periddicamente sus seguidores acuden

para honrarlos, como a las divinidades.

Ante dicha situacion, algunos psicologos plantean que el idolo existe porque las
personas tienen la necesidad de identificarse con alguien, y se presenta cuando
ocurre una toma de conciencia de si mismo; lo cual es mas acentuado, por lo
general, en la adolescencia. El Dr. Enrique Pichon Riviére dice que es mas facil que
el idolo exista cuando la persona se encuentra en la adolescencia: “El idolo es el
personaje a nivel psicologico, en especial durante el proceso de desarrollo. En la
medida en que permite proyectar deseos y aspiraciones del sujeto, cumpliendo una
funcion de protectora frente al acecho de los miedos basicos”.''® Bajo esta
concepcion, el idolo es un asidero para salvarse y resguardarse de los reveses que
la vida propina a las personas, es el refugio y la sublimacion de las carencias y una

aspiracién que casi siempre se queda en deseo.

114 Id.

"% S/A. “Los idolos”, en http://www.psicologia.laguia2000.com Consulta: 15 de junio de 2011.

"® PICHON Riviére, Enrique, citado en SILVA, Ricardo. “Psicologia de las masas e idolatria: el
analizador Maradona®“. http://www.topia.com.ar/articulos/psicolog%AD-de-las-masas-e-idolatr%C3Ad-
el-analizador-maradona Topia. Argentina. Septiembre de 2009. Consulta: 15 de junio de 2011.
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Los idolos surgen de la necesidad que tienen los grupos de identificarse y es un modelo
para identificarse. Es una imagen que aglutina a grupos humanos que de un modo
colectivo expresan un instinto social. El idolo impone pautas de comportamientos, modos
de hablar, de decir, maneras de vestir, provocando una actitud casi religiosa frente a él

. o . 117
que llega a convertir ese especial vinculo en un ritual.

Uno de los psicologos que abordé ampliamente el tema del idolo fue Sigmund Freud;

el fundador del psicoanalisis, sobre el particular, escribe:

Una instancia de la personalidad denominada ideal del yo y las identificaciones con los
padres, sus substitutos y los ideales colectivos y que es un modelo al que el sujeto intenta
ajustarse. Ve en este proceso la explicacién de la fascinacion amorosa, la independencia
frente al hipnotizador y la sumision al lider, casos todos en los que una persona ajena es
colocada por el sujeto en el lugar de su ideal del yo.''®

Es decir, el idolo es un ideal que representa a quien se admira o se teme, al que hay
que sujetarse; implica, por lo tanto, amor y miedo a no lograr ser como él, o al poder

que representa.

Entonces, al existir esa persona en el ideal del yo de una colectividad, se logra un

consenso y se pasa a nivel colectivo. Como ya se manifesto:

El proceso de idealizacion lleva a la perfeccion de las cualidades y el valor del objeto que
se idealiza. Este objeto es engrandecido y exaltado psiquicamente sin que se cambie su
naturaleza. La idealizacion, en especial de los pares, interviene necesariamente en la
constitucién, dentro del sujeto, de las instancias ideales pero no es sinébnimo de la
formacién de los ideales de la persona ya que puede afectar a un objeto independiente,
por ejemplo, la idealizacidon de un objeto amado o un lider.

Cuando esta idealizacion es colectiva cabe continuar con la tesis de Freud: “En el seno de
una masa, aflora lo inconsciente; que sentimientos de invencibilidad y efectos de contagio,
dan forma a un marco global donde prevalece la sugestion... Tal sugestiéon no viene de la
nada... viene del amor. Amor por el conductor o jefe con quien nos identificamos... a quien
admiramos y queremos emular. Y sea en una masa espontanea o en una masa artificial
(como el ejército o la iglesia). Amor por aquél a quien idealizamos, y colocamos en el lugar
de modelo. Amor por aquél que, al igual que en una situacién de hipnosis, nos hace perder
el interés por el mundo exterior”.""®

E; S/A. “Los idolos”, en http://www.psicologia.laguia2000.com Consulta: 15 de junio de 2011.

Id.
" SILVA, Ricardo. “Psicologia de las masas e idolatria: el analizador Maradona®“.
http://www.topia.com.ar/articulos/psicolog%AD-de-las-masas-e-idolatr%C3Ad-el-analizador-maradona
Topia. Argentina. Septiembre de 2009. Consulta: 15 de junio de 2011.
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En consecuencia, el idolo también tiene un poder hipnético, ya que como se anotd
arriba, ante el idolo se pierde la individualidad, cuando menos en parte, para
integrarse a la masa que lo venera, que lo ama. El idolo provoca contagio, lleva a
querer sustituir la vida privada, individual, por emular los actos que conocemos del

idolo.

Por otra parte, la necesidad de los individuos por identificarse con algo o alguien es
transmitida, en primera instancia, dentro del circulo mas cercano, es decir, la familia,
de ahi, si se sigue manteniendo esta creencia o amor por ese algo o alguien, pasa

aun plano colectivo, a nivel de masa social.

Los modelos de identificacion se van desplazando gradualmente del ambito de las
familias, recayendo sobre los héroes de la cultura de masas, llamados a cumplir este rol
de objeto idealizado. Asi es que emergen figuras sustitutivas, que mediante mecanismos
inconscientes se erigen a personajes miticos, tanto en el arte, la politica, la ciencia, o el

deporte. 120

Por consiguiente, el idolo, que es sentimiento colectivo, es querido porque refleja lo

que el publico que lo sigue requiere, porque refleja sus propias necesidades.

Aunado a lo anterior, existe otra caracteristica importante que se debe considerar en

el idolo: el carisma.

Las primeras investigaciones en torno al carisma, lo ligan estrechamente con las
doctrinas cristianas; es decir, el carisma es dado por Dios, se nace con él, no se

forma durante el desarrollo de la persona.

[Carisma] Significa una facultad extraordinaria, como la capacidad de formular profecias o
llevar a cabo milagros o ganar batallas en condiciones de extrema inferioridad, que se cree
atribuida temporal o establemente a una determinada persona por gracia de Dios con el fin
de que sea aplicada en beneficio de una poblaciéon que Dios quiere proteger o salvar o
llevar a una posicidn de predominio sobre otros pueblos.[...]"*'

120
Id.
2! GALLINO, Luciano. Diccionario de Sociologia. Siglo XXI. México. 2008. p. 115.
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Los estudios sobre el carisma los retoma la Sociologia, de la mano de Max Weber,
dando un pequefio giro a la idea inicialmente planteada; es decir, si bien se cuenta
con el carisma, el cual se relaciona estrechamente con el dominio, quiza desde el

punto de vista del consenso que logra la persona.

La adhesion al carisma del profeta, o al jefe en la guerra, o al gran demagogo en la
ecclesia o en el parlamento, significa que se considera que el dirigente posee en su
persona la vocacion de conducir a los hombres, y que éstos obedecen no en virtud de la
tradicion o de un precepto moral sino porque creen en ese dirigente. Y éste, a menos que
sea un resultado vano y contingente de la situacion, “vive para su obra”[...]"**

Por consiguiente, el idolo, como ser carismatico, ya no es visto como un modelo de
virtudes, sino que su influencia se encuentra directamente vinculada con el ambito de
las creencias: el idolo es carismatico porque la colectividad cree en él, porque sabe
que no los defraudara; aunque Weber dio mas énfasis al carisma y lo vislumbro
como un medio para legitimar la dominacién, de tal forma que para este socidlogo, el
carisma presenta varios aspectos que se asemejan a las caracteristicas del idolo, y

que son:

A) "El tipo de dominacion carismatica no se funda en la preexistencia de una

creencia en el carisma de un individuo, sino que deriva mas bien de la pretension de

legitimar una dominacion [...]"."3

B) "[ Ahora bien, el reconocimiento del carisma por parte de las personas] es esencial

para establecer la validez del carisma, y con ella la influencia del jefe o grupo

5124
]

carismatico del que deriva en ultima instancia la dominacion; [... siendo ésta una

caracteristica de la autoridad.

22 \WEBER, Max. Obras Selectas. Distal. Argentina. 2010. p. 405.
Ei WEBER, Max, retomado en GALLINO, Luciano. Diccionario de Sociologia. p. 116.
Id.
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C) ’[El sujeto carismatico] esta obligado a aportar de vez en cuando una prueba de
las facultades extraordinarias que le han sido atribuidas (o se le han atribuido).”'®

Este carisma, por lo tanto debe de ser renovado

Por consiguiente, las organizaciones seguidoras de gente carismatica carecen de D)
"[...] reglas y de organizacibn y se presentan predominante como grupos
espontaneos de seguidores, turbas de fieles, bandas, multitudes, masas no

estructuradas” '%.

El ultimo punto que nos sefiala Weber es con respecto a la E) "[...] transformacion
del carisma en practica cotidiana, consistente en transferir la carga carismatica
inicialmente poseida por un individuo en particular o por un grupo muy restringido
como atributo estrictamente personal, a otros individuos que suceden a los primeros
segun procedimientos repetibles, a grupos institucionales, a organizaciones, a

asociaciones con un fuerte componente racional-legal. [L..]""%

Se ha tratado lo mas relevante del trabajo de Max Weber sobre carisma, tomando en
cuenta que lo enfocaba hacia los politicos o los que hacian politica, a quienes
describia como los que ambicionaban el poder, ya que los ayudaba en su busqueda
para obtener otros fines, ya sean idealistas o egoistas, pero sobre todo para lograr
cierto prestigio. Para el tema que se trata y de acuerdo a las caracteristicas que
Weber plantea, y si se permite la expresion, que participan en la legitimidad en un
proceso de dominacion, se deriva en lo que llama poder carismatico, que a pesar
que se refiere a politicos, jefes de partidos politicos o profetas y lideres, aqui se
traslada a la figura de Pedro Infante, porque sin intentarlo, dicho poder lo lleva, en un

segundo momento, a ser un idolo de la cultura popular en México.

2% Ibid, p. 117.
126 /d
127 /d
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Aparte del carisma, se conquista al pueblo con algo, que va de la mano de su forma
de ser, el discurso; éste es en palabras de Weber: “[...] una dictadura basada en la

explotacion del sentimentalismo de las masas. [...]"'%

Descifrando el carisma, se manifiesta que existe un antes y un después respecto de
este concepto. En primer lugar se consideraba al carisma como dado, es decir,
innato, siendo ésta la conceptualizacion antigua; ahora bien, el carisma, visto

actualmente, corre en funcion de los mitos que conforman la identidad nacional.

Con la disminucion de la influencia y del poder secular de la religion los jefes carismaticos
contemporaneos ya no pretenden fundar la legitimidad de su dominio sobre una relacion
privilegiada con la divinidad, o sobre facultades extraordinarias atribuidas por parte de
ésta. El lugar de la investidura divina estd ocupado por la apelaciéon de elementos como
los mitos [...];129

es decir, ahora los idolos o los jefes no sélo deben tener carisma, sino que necesitan
crear, inventar su historia, crear una imagen, con sus respectivas acciones, que les
den ante los ojos de los seguidores o admiradores un halo que los haga diferentes al
comun de los seres humanos. Por lo tanto, el idolo refleja lo que el publico quiere
saber o describe las propias necesidades de la gente, y que mejor que, como se
asento lineas arriba, si el idolo se conserva sin cambios, si muere en la juventud, con
sus capacidades al maximo: “Un idolo se convierte en un mito si muere tragicamente,

porque es una muerte colectiva del imaginario popular”.’

Aunque en la mayoria de los casos, por ser “[...] idolos se tornan los arquetipos que
una avidez masiva absorbera y reproducira: se inventan y petrifican lenguajes vy
‘reacciones instintivas’ “,"*' que pasan de generacion en generacion, y siguen en la

vida de las personas; los idolos no mueren, viven en el imaginario colectivo.

28 WEBER, Max. Obras Selectas. p. 431.

129 GALLINO, Luciano. Diccionario de Sociologia. p. 118.

%' 5/A. “Los idolos”, en http://www.psicologia.laguia2000.com Consulta: 15 de junio de 2011.

31 MONSIVAIS, Carlos. “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX”, en CENTRO DE ESTUDIOS
HISTORICOS. Historia General de México. Colegio de México. México. 2002. p. 1048.
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El concepto de idolo, como se ha visto, va ligado con el carisma, el cual, a su vez,
tiene otra caracteristica, la de los personajes mitolégicos que forman parte de la
identidad nacional de un pais. De esta manera el mito es importante dentro de la

sociedad porque

[...] goza hoy de gran popularidad, atraviesa todos los sectores sociales y se difunde por
los medios mas variados. Camina envuelto en mensajes politicos, religiosos o ideolégicos
que tienen una resonancia colectiva. Los mitos de nuestro tiempo, como los del pasado,
ponen en1gzirculacién concepciones del mundo profundamente arraigadas en el imaginario
colectivo.

Ahora bien, tales mitos pueden ser acontecimientos reales o imaginarios, o
simplemente algo que nunca sucedio, pero que han conformado una creencia en los

sectores sociales; por tal motivo, se han aprovechado y se han convertido en el

[...] instrumento idoneo para manifestar las aspiraciones colectivas mas recdnditas. Es el
transmisor de los temores compartidos. El conducto por donde fluyen los sentimientos mas
intimos que conmueven a los diversos grupos sociales. Es el lenguaje escogido para
comunicar los anhelos de felicidad, paz, armonia, justicia y buen gobierno. Es el canal por
el que corren las pulsiones que demandan un mundo mejor. Y cuando se concentra en las
personas o0 en sus actos, el mito es el constructor de seres legendarios: héroes, mesias,
genios, villanos, redentores y otros personajes rodeados por el halo del carisma.'®

Lo anterior es, quiza, la parte medular del segundo capitulo, ya que el parrafo
permite encerrar y conjuntar lo que es la nacion, el nacionalismo y el papel del idolo
en una sola cosmovision, asi como lo que aporta en una sociedad, pues la existencia
de seres y personajes creados o no, ayuda a la construccion de la identidad nacional,
gracias al consenso que logran. Enrique Florescano asienta, por otra parte, que “[...]
las nociones y simbolos en que reposan nuestras identidades colectivas (patria,
nacion, héroes, simbolos nacionales), mas que estar fundados en hechos positivos,
son creencias colectivas que, como decia George Sorel, expresan la conciencia
histérica de un pueblo”®*. Por consiguiente, la identidad nacional se construye con

base en los mitos que logran consenso y que legitiman a la misma nacion.

32 FLORESCANO, Enrique “Prologo”, en FLORESCANO, Enrique (Coordinador). Mitos mexicanos.
Taurus. México. 2001. p. 11.

"% Ibid, p.12.
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Reafirmando lo anterior, Arnaldo Cérdova dice que el mito es

[...] memoria colectiva, un registro del pasado en el que se plasma un evento real o
imaginario o héroes (también reales o imaginarios) o divinidades que marcan el inicio de
una identidad espiritual de una comunidad, un pueblo o0 una nacion; algo o alguien que da
sentido y voluntad de vivir a sus integrantes.

[El mito] forma parte de la vida cotidiana espiritual de los hombres y la informa y le da
cohesion. En todo caso, la historia real genera de inmediato el mito y lo hace suyo para

poder explicarse a si misma y darse un sentido y un significado a nivel popular.[...]

Histéricamente, la Revolucién mexicana trajo consigo la construccion de mitos, a
todos niveles, pero se destaca el cultural, por ser el vinculado directamente con la
investigacion que se presenta. Con el mito cultural se pretendia lograr la cohesion de
sectores de la sociedad, la unidon en un sentir, en lo mexicano que es lo que identifica
a las mayorias, ya que aunque habian transcurrido cien afios de vida independiente,
la nacién, aun no lograba constituirse como tal, y por consiguiente era necesario

crear e instituir un sentimentalismo, un nacionalismo.

Se ha abordado en esta ultima parte del segundo capitulo, lo referente al idolo,
destacando el papel de éste en la sociedad y su relacién, primero psicoldgica con
respecto al individuo, y social, a nivel de la colectividad, y cdmo ésta, en el caso
mexicano, forma parte fundamental en la construccion de la identidad nacional, ya

que muchos de los mitos y simbolos imaginados o creados logran cohesién social.

Para concluir, se coincide con Luis Miguel Aguilar, sobre lo que es un idolo, asi como
las caracteristicas que permiten que existan y persistan tales mitos:

[...] el idolo requiere, requirid, de una sociedad homogénea, de consenso perpetuo, sin
fisuras visibles, con unas cuantas certezas morales. Una sociedad anterior a las opciones
diversas y la oferta 0, me atrevo a decirlo, una sociedad prepolitica. Con pocos lugares a
los que ir y con muy pocos estimulos que atender.

La atomizacion social es la muerte del idolo."®

* CORDOVA, Arnaldo. “La mitologia de la revolucion mexicana”, en FLORESCANO, Enrique
gsceoordinador). Mitos mexicanos. Taurus. México. 2001. p. 27-28.

AGUILAR, Luis Miguel “Los idolos a nado”, en FLORESCANO, Enrique (Coordinador). Mitos
mexicanos. p. 266.
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Capitulo 3

Contextualizando a Pedro Infante
(1930-1958)

Afos decisivos: de 1930 a 1954
crecen, alcanzan sus apoteosis y se
extinguen o languidecen o se
deterioran mitos y géneros del cine
nacional.

Carlos Monsivais.

El periodo que abarca la vida de Pedro Infante tiene por principio la reconstruccion
de la nacion, después de la Revoluciéon de 1910, y por término el progreso inusitado
que logra el pais en la década de los afios cincuenta, gracias a la aplicacion de
reformas necesarias, en los ambitos mas importantes de la agenda de un Estado,
como son el social, cultural, econdmico y politico. En el capitulo actual se revisan las
condiciones de México, en los cuatro aspectos enunciados, durante los afios en que
vivio Pedro Infante, a fin de tener un referente de cdmo era la sociedad de ese

tiempo.

La reconstruccién del pais, después del movimiento armado de 1910, logra que
industrias que quiza no se habian explorado o se tenian en el olvido, como es el cine,
se hayan desarrollado con base en dos contextos en el periodo que corresponde a la
vida del actor: uno es el desarrollo y crecimiento nacional en diferentes aspectos,
como el econdmico y el social; y el otro se relaciona con lo que se estaba

aconteciendo en el mundo con las guerras mundiales.
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Es por esto, que el presente capitulo permite descifrar el contexto, para lo cual es
conveniente dividirlo en los cuatro temas enunciados antes, tomando en cuenta que
son interdependientes y van de la mano. Es decir, si en los capitulos previos se
consideran los conceptos fundamentales de esta tesis, ahora es necesario establecer
el marco historico y sociocultural que dio origen al idolo llamado Pedro Infante, ya
que todo individuo, reconocido publicamente o no, surge y se desarrolla en una
sociedad determinada espacial e histéricamente; sin el contexto toda investigacion

sociologica carece del soporte donde interactuan los personajes sociales.
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3.1. Politica.

El afno de 1917 es el punto de partida por dos cuestiones: una, el nacimiento de
Pedro Infante; y, en segundo lugar, por el hecho de que la fase armada de la
Revolucién mexicana ya habia transcurrido en su mayor parte y en ese afio se
promulgé la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos, misma que aun

nos rige, con las naturales y necesarias reformas.

La politica implementada por el Estado-Nacion mexicano a partir de esta fecha fue
un punto y aparte, es decir un renacer, empezar casi de cero y comenzar a escribir
las paginas de una nacién que no lograba constituirse, pero sobre todo rescatar a
una sociedad lastimada por las anteriores luchas, que s6lo habian traido consigo
sangre derramada y una desigualdad lastimosa entre la poblacion.

Este empezar de nuevo era necesario para realizar reformas politicas; ademas la

gente principiaba a formar parte de la creacion de un espiritu nacionalista.

Los dos primeros gobiernos posrevolucionarios correspondieron a Venustiano
Carranza (1914-1920) y a Adolfo de la Huerta (junio a noviembre de 1920); a quienes

les tocé administrar una sociedad muy destruida por la guerra interna.

Con el presidente Alvaro Obregén (1920-1924) -como los especialistas lo indican-,

w137
]

inicia “[...] la época de las grandes realizaciones revolucionarias [... , en materia

agraria.

Posteriormente, con Plutarco Elias Calles (1924-1928), empieza una época conocida

como Maximato, derivado de que, durante ella, Elias Calles dirigia los destinos del

%7 PORTES Gil, Emilio. “Sentido y destino de la Revolucién Mexicana”, en DE LA CUEVA, Mario.
Meéxico 50 afios de revolucion. T. lll. La Politica. Fondo de Cultura Econémica. México. 1961. p. 551.
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pais abiertamente, o tras la silla presidencial (durante los gobiernos que le
sucedieron), llegando a ser conocido como Jefe Supremo de la Revolucién; por lo
tanto, los tres presidentes que le siguieron estuvieron subordinados, en menor o

mayor medida, por el legado y el poder de Calles.

Durante su mandato, Plutarco Elias Calles lucho “[...] por integrar cuidadosamente la
nacionalidad mexicana, incorporando a los grupos étnicos lejanos, espiritual y
econdmicamente [...]","*® de hecho a partir de este momento esa era la filosofia que
imperaba en todos los ambitos de la vida nacional. Para lograr dichos resultados la
educacion publica se convierte en un tema central de su gobierno, construyendo
escuelas para lograr sus objetivos. Otras caracteristicas de la administracién de
Calles fueron: en materia de salud se atendia a la poblacion por medio de la
beneficencia publica, se establecieron cambios en las relaciones obrero-patronales,
con tendencia obrerista y ayudando al progreso de los movimientos sindicales de las

industrias.

Algunos otros aspectos que caracterizaron el Gobierno Callista, como parte de un

gobierno incluyente fueron:

Durante el gobierno de Calles se repartieron 3 195 028.33.15 hectareas, beneficiandose
a 302 402 familias. Se crearon las comisiones de irrigacion y de caminos. Se inici6 la
construccion de las carreteras de Nuevo Laredo, Puebla y Cuernavaca. Se fundé el
Banco de México, y se construyeron las presas de Pabellon y Don Martin, iniciandose
también la de El Mante. Se fundaron los Bancos Ejidal Central y Regionales y el Banco
de Crédito. Se funda también la Escuela de la Huerta en el Estado de Michoacan,
haciéndose de la Escuela de Agricultura un verdadero centro de ensefianza y dotdndolo
de todos los implementos para su funcionamiento.

El periodo de Plutarco Elias Calles se vio muy agitado, primero por la rebelion de los
generales Serrano y Gémez y posteriormente por el grave conflicto religioso.139

Después de la administracion del Presidente Calles, terminé la época de los
presidentes caudillos, y se dio paso a los presidentes civiles, como lo fue Emilio

Portes Gil (1928-1930), quien se caracterizé por seguir la filosofia de su antecesor,

138 /d
% Ibid. p. 552-553.
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es decir, porque “[...] despertd en todos los sectores sociales un hondo sentido de

optimismo y de fe, que traspasé las fronteras de la Republica. [...]""*°

En el periodo siguiente, que correspondié a Pascual Ortiz Rubio (1930-1932), se

siguieron beneficiando mas familias con el reparto de tierras:

[...] Del 5 de febrero de 1930 al 1° de septiembre de 1932, se repartieron 1 203 737.48.31
hectareas, habiéndose beneficiando a 84 mil familias. Se promulgé el Cédigo Federal del
Trabajo, y el gobierno continué intensificando la labor que desde su fundacién venia
desarrollando la Asociacion Nacional de Proteccion a la Infancia. Fue entonces cuando
se adopto, en materia internacional, la Doctrina Estrada."’

Después de la renuncia de Pascual Ortiz Rubio, el Congreso constituido votd por
Abelardo L. Rodriguez (1932-1934) para ejercer el poder como presidente sustituto;

durante su periodo:

[...] se entregaron en dotacion 2 094 637.45.80 hectareas de tierra, que beneficiaron 161
327 familias. Iniciaron sus operaciones la Nacional Financiera, S. A., con un capital de
$100 millones y el Banco Nacional Hipotecario, Urbano y de Obras Publicas, S. A. Se
inauguré el Monumento a la Revolucién; se terminé el Palacio de Bellas Artes; se inici6 la
construccion de casas para obreros; se construy6 la carretera de la ciudad de México al
Desierto de los Leones, el mercado que lleva su nombre, la colonia “Plutarco Elias
Calles”, para servidores del Departamento Central y otras muchas obras importantes. Se
inicié igualmente por el Departamento Central, a cargo del Licenciado Aardn Saenz, la
transformacion y modernizacion de la ciudad de México, con la apertura de las avenidas
20 de Noviembre, San Juan de Letran y otras.'*

La administracién de Abelardo L. Rodriguez emprendié la modernizacién de la

capital, la ciudad de México, iniciando su urbanizacion.

Posteriormente, se realizo la eleccién de Lazaro Cardenas (1934-1940), el cual llego
a la presidencia el primero de diciembre de 1934, empezando una consolidacion del
pais; los principales asuntos a trabajar fueron el agrario y la educacién socialista,

multiplicando el numero de escuelas en la Republica Mexicana. A continuacion, se

0 Ibid. p. 554.
1 Ibid. p. 559.
2 Ibid. P. 560.



62

cita un fragmento de su discurso de toma de protesta, como ejemplo de los ideales
que guiaban su mandato presidencial:

Ha llegado el momento en que debemos mantenernos dentro de una firme disciplina
ciudadana —de la que no esta excluida la sana critica- que nos permita, sin justificadas
agitaciones, movidos todos con un amplio espiritu de trabajo, entregarnos por entero a la
inmensa labor de construccion que estamos comprometidos a realizar. Ninguna noble
ambicion, ni la confianza, pueden mantenerse a base de promesas, si éstas no se
convierten en realidades perdurables.’*

La administracion del presidente Cardenas, se basé en atender los asuntos
econdmicos, sociales y culturales que estaban relegados: dio paso a una nueva
organizacion del Banco Nacional de Crédito Agricola y Ejidal, para que fuera mas
eficiente y que a la vez permitiera aumentar su capital; en educacion, como se
menciond en parrafos anteriores, se expidid un reglamento para la denominada
escuela socialista, la cual tendria las siguientes caracteristicas: “[...] obligatoria,
gratuita, de asistencia infantil, coeducativa, integral, vitalista, progresiva, cientifica,

desfanatizante, orientadora, cooperativista, emancipadora, nacionalista. [...]""*

En otros asuntos, se puso en marcha la creacion de la Comision Federal de
Electricidad, se inauguraron, en materia de salud, hospitales como el de
Antituberculoso de Tlalpan y el de Perote, se fund6 el Departamento de Asuntos

Indigenas, apoyandose a estos grupos en materia educativa, de salubridad e higiene.

El periodo presidencial cardenista fue nacionalista, lograndose que se expidiera un
Decreto para que la Nacion fuera propietaria de los Ferrocarriles Nacionales de
México, la Proclamacion de la Ley de mexicanizacion de las compafriias de seguros,
ademas de la Expropiacion Petrolera, llevada a cabo el dia 18 de marzo de 1938,

hecho que constituyd un acontecimiento de indole mundial.

“® CARDENAS, Lazaro, citado en PORTES Gil, Emilio. “Sentido y destino de la Revolucién
Mexicana”, en DE LA CUEVA, Mario. México 50 afios de revolucién. T. lll. La Politica. p. 561.

" PORTES Gil, Emilio. “Sentido y destino de la Revolucién Mexicana”, en DE LA CUEVA, Mario.
Meéxico 50 arios de revolucion. T. lll. La Politica. /d.
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El Cardenismo fue importante para nuestro pais debido a que la economia tomé un
nuevo rumbo y logré desarrollarse, ademas de que se dio auge al nacionalismo,

reflejandose en la politica, la economia, lo social y lo cultural.

Con anterioridad se asentd que los periodos presidenciales anteriores a Cardenas,
fueron conocidos como el Maximato, a partir del periodo presidencial de Lazaro
Cardenas; se constituyen los sexenios, es decir, las administraciones pasan de

cuatro a una duracion de seis afos.

Manuel Avila Camacho (1940-1946), fue electo presidente de la Republica después
de una renida contienda electoral con su opositor independiente el General Juan
Andrew Almazan. Con Avila Camacho dejan de ocupar la presidencia los militares y
durante esta administracion, se llevaron a cabo los estudios para el establecimiento
del Instituto Mexicano del Seguro Social, en 1941. Avila Camacho siguié con la

siguiente politica:

[...] la Reforma Agraria, habiendo entregado a los campesinos 5 327 941.51.61
hectareas, y que beneficiaron a 112 447 jefes de familia. En el afio de 1942 se fimo6 un
convenio con los Estados Unidos para regular la contratacion de los trabajadores que
emigraban temporalmente para servir en el pais vecino y se fijaron las condiciones mas
justas, mas humanas y un trato digno."*

Por otra parte, el contexto internacional durante esa época estuvo marcado por la
Segunda Guerra Mundial, por lo que México, el 7 de marzo de 1941, a través del
Ministro de Relaciones Exteriores Ezequiel Padilla, ante la Camara de Diputados
tomdé una postura: “México no ha suscrito ningin compromiso secreto con los
Estados Unidos. No participara en una guerra continental, pero tomara la agresién a
un pais americano como hecha a él mismo, y si el conflicto actual lo exige, México

firmara una alianza militar con los Estados Unidos. [...]” *°

5 1bid. p. 568
8 PADILLA, Ezequiel, citado en PORTES Gil, Emilio. “Sentido y destino de la Revolucion Mexicana”,
en DE LA CUEVA, Mario. México 50 arios de revolucion. T. lll. La Politica. Id.
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El primero de abril el gobierno mexicano decomis6 algunas embarcaciones con
banderas alemanas e italianas que se encontraban en puertos nacionales, lo que
origind protestas de las potencias del Eje y la agresién de submarinos alemanes a
barcos petroleros mexicanos. Por lo tanto el mandatario mexicano, mandé un
comunicado al Congreso de la Union, declarando el Estado de Guerra; pero a pesar
de las facultades extraordinarias que le habia investido el Congreso para actuar en
determinado caso no fue necesario, todo transcurri6 en paz y dentro de lo

constitucional.

En otros asuntos de su administracién, Avila Camacho puso especial énfasis en el

tema educativo:

[...] Se revisaron los planes educativos, los programas escolares y los libros de texto
adoptados oficialmente. Se dio preferente atencién a la educacion preescolar. En cuanto
a la educacién primaria, el gobierno de Avila Camacho se empefié en que todos los nifios
de México tuvieran igual derecho a recibir una educacion basica. En materia de segunda
ensefanza, sustentd la tesis de que la unidad nacional exigia un ciclo secundario
unificado, practico y amplio. Desde los primeros afios de gobierno, anuncié su resolucion
de ayudar a la Universidad Nacional Autonoma de México, de aumentar los subsidios de
las universidades y los institutos de los Estados. [...]'*’

Ademas, en el mismo campo, emprendid en todo el pais la Camparia contra el
Analfabetismo, ya que las cifras “[...] de 1940 arrojaron un promedio de 47.88% de
analfabetos absolutos, de mas de seis afios de edad. [...]""*® Aunado a dicha
Campania, la red de caminos federales se incrementd, gracias a las nuevas vias que

se empezaron a construir.

Posteriormente, al concluir la Segunda Guerra Mundial, empezaban las camparas
electorales presidenciales situadas en un momento cumbre, por los acontecimientos
mundiales y por el reacomodo de la economia, de tal forma que Miguel Aleman
Valdés se convirtio en el nuevo presidente constitucional de la Republica, siendo

participe su administracion, a pesar de los problemas econdmicos mundiales, de

"7 Ibid. p. 571.
8 Ibid. p. 572.
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seguir contribuyendo al desarrollo del pais. Durante su mandato, la agricultura tenia
que revolucionarse, por tal motivo, ordené que se “[...] abrieran nuevas y vastas
extensiones de tierra al cultivo de algodon, la cafia de azucar, el maiz, el trigo.

[...]""*°. El presidente Miguel Aleman llevé al Congreso varias reformas ya que:

Le preocupd hondamente la situacion ruinosa de los ferrocarriles. Ordend la rehabilitacion
de los mismos y el mejoramiento del equipo. Cre6 el Banco del ejército [...] el Banco
Agricola y Ganadero; intensificd la campafia contra el analfabetismo; expidi6 la ley de
colonializacion; dio a conocer su plan de repatriacion para obtener mas brazos para
México; reorganizé la industria azucarera. Cred el Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura; la Direccién de Geologia; ordend la higienizacion de las zonas insalubres; el
aumento de los sueldos a los maestros, etc. [...]"*°

Entre otras cosas, construyé Ciudad Universitaria, Ciudad Politécnica y el Puerto
Aéreo; ademas, su periodo, es conocido como la era de los multifamiliares, y se creo

el Estado de Baja California.

Mas adelante, llegé a la presidencia Adolfo Ruiz Cortines, quien continua por el
mismo camino de su predecesor, siendo o mas relevante de su mandato, la creacién
del Seguro Agricola Integral, pieza fundamental, ya que tiene como funcion “[...]
capacitar al agricultor para hacer frente al desastre indemnizandolo, en caso de
siniestro, de las pérdidas que sufra su inversion [....] y, lo que es mas importante

todavia, la planeacion técnica de la agricultura en todo el territorio nacional”. [...]""

De acuerdo al contexto politico que se ha venido revisando, se puede concluir que el

sentido de la Revolucion Mexicana, en esa época, era

[...] fortalecer, vigorizar, inyectar dinamismo y moralidad a todos los organismos politicos,
campesinos, sindicales, magisteriales y del sector popular y, sobre todo, seguir el
programa de izquierda, de aspiracion socialista; retornar a la mistica democrética y social
que inspiro a la Revolucién en sus primeras décadas y realizar cuantos esfuerzos sean
necesarios a fin de que todos los elementos revolucionarios formen un solo frente,
unificado y compacto, que pueda oponerse, en un momento dado, a las fuerzas

9 Ibid. p. 574.
150 /d

5 Ibid. p. 577.



66

reaccionarias y clericales que pretendan disputar al régimen revolucionario y al Estado la
prerrogativa de dirigir la politica.152

Es decir, dicha orientacién revolucionaria, se puede resumir en: ">

1)

La Revolucion ahora es sinonimo de igualdad y para eso no hay mejor ejemplo
que la “Reforma Agraria”

Tiene como propdsitos, ayudar a las clases populares.

Crear nuevas industrias, que tienen como fin elevar el nivel de vida de los
ciudadanos.

Desarrollar y aumentar la produccion agricola.

Industrializar los recursos naturales del pais.

Luchar por una salud tanto de los ciudadanos del campo como de las ciudades,
asi como contra las enfermedades y epidemias.

Acabar con los malos politicos y los lideres que han hecho del sindicalismo un
sistema improductivo y de explotacion.

Depuracion y organizacion de los tres 6rdenes: Poder Ejecutivo, Poder Legislativo
y Poder Judicial.

La educacion popular, es decir, que todos los ciudadanos tengan derecho a la

educacion; combatir el analfabetismo.

Asi es como se empieza a organizar el pais después de la Revolucion de 1910, de

1917 a 1958, destacando los puntos estratégicos de todos los presidentes para

contribuir con el ordenamiento, primero de la nacién mexicana; y después con el

mantenimiento y desarrollo de la misma.

52 Ibid. p. 585.
%% Ibid. pp. 585-588.
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3.2. Economia.

Al término de la lucha revolucionaria, como se traté en los parrafos anteriores, se
entra en un periodo de construccion nacional, poniendo énfasis en los temas

econdmicos que permitieran el desarrollo del pais.

Ricardo Pérez Montfort, sefiala que: “Los 20 afios que comprendieron la pacificacion
del territorio mexicano después de la violencia revolucionaria -1920 a 1940-, fueron

particularmente ricos en confrontaciones y polémicas, definiciones y discursos,

proposiciones artisticas y culturales, proyectos econémicos y politicos. [...]""*

Aunque cabe mencionar que en nuestro pais, la crisis de 1929 dej6 sus

consecuencias:

[...] El crecimiento del PIB no sdlo se detuvo entre 1930 y 1934, sino que tuvo una caida
de 0.5%, y dado que el aumento de la poblacion fue de 1.6%, el producto per capita cayd
en 2.1% anual. Sin embargo, en 1935 la economia se encontraba de nuevo en proceso
de recuperacion. Debido al relativo aislamiento del sistema econdmico mexicano, en
particular el agricola, los grandes sectores rurales casi no sintieron el impacto negativo de
la economia mundial. En suma, los efectos mas severos de la Gran Depresién de los
afos treinta se dejaron sentir, en México, sobre todo en una baja de utilidades del sector
moderno de la economia.’®®

Una de las actividades que mas producian en nuestro pais, ademas de ser la mas

representativa de ese contexto, era la agricola.

[...] el sector agropecuario no experimenté ningun cambio significativo con relacién al
periodo prerrevolucionario, y continuo absorbiendo alrededor del 70% de la poblacion
econdmicamente activa. La poblacién ocupada en actividades terciarias disminuy6 del
17.1% en 1921 al 15.4% en 1930, pérdida que se neutralizé con un aumento del 11.5% al

14.4% en la proporcion de individuos dedicados a actividades industriales.[...]156

> BLANCARTE, Roberto. Cultura e Identidad. p. 516.

*® MEYER, Lorenzo. “La institucionalizacion del nuevo régimen”, en Centro de Estudios Histéricos del
Colegio de México. Historia General de México. Versién 2000. Colegio de México. México. 2002. p.
835.

156 Id.
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La agricultura, era tan importante para la economia mexicana, que en plena
revolucion de 1910, sumaba la producciéon un “[...] 31.3% al producto nacional bruto
(PNB), en 1921 representaron el 28.9% y en 1930 tnicamente el 23.1%. [...]" '’

Para 1921, unicamente el

[...] 30.8% de la poblacion economicamente activa se encontraba empleada en
ocupaciones no clasificadas como agropecuarias; de ella la mitad se encontraba
empleada en la industria. La de transformacién daba empleo al 10.4% del total, mientras
que la actividad extractiva, la industria eléctrica, la construccién y el transporte ocupaban
a otro 4.2% que, sumados, significaban un 14.6%. Veinte afios después la situacion no se
habia alterado notablemente: en 1940 las actividades no agropecuarias ocupaban al
36.7% de la poblacion econdmicamente activa y la industria de transformacion al 10.6%,
mientras que las actividades extractivas, la industria eléctrica, la construccion y el

transporte, al 7.1%, es decir, 17.7% del total.158

La Constitucion de 1917, dictd las pautas y normas, por las cuales se encaminaria la
economia nacional. “[...] El articulo 73, en la fraccion X, le confiere [al Gobierno
Federal] la facultad de legislar sobre instituciones de crédito y para establecer el
banco de emision unica, que controlara el Gobierno Federal, en los términos del

articulo 28. [...]" ™°

Todo estaba encaminado a ordenar la economia y las finanzas del pais, frenar la
deuda publica que crecié con la lucha revolucionaria; y controlar la emision de la

moneda.

El gobierno, inauguré diferentes instituciones bancarias y financieras, “[...]
destacandose la creacion del Banco de México en 1925, del Banco Nacional de
Crédito Agricola en 1926, del Banco Nacional Hipotecario Urbano y de Obras
Publicas en 1933 y de la Nacional Financiera, instrumento del Gobierno para su

programa de industrializacion, en 1934.71¢

7 Ibid. p. 836.

%8 Ibid. p. 842.

159 NAVARRETE, Alfredo. “El Financiamiento del desarrollo Econémico”, en BELTRAN, Enrique, et. al.

%éxico 50 anos de revolucion. T. |. La Economia. Fondo de cultura econémica. México. 1960. p. 520.
Id.
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La economia mexicana requeria desarrollarse, para lo cual se encamind por lo
nacional, para que tanto las actividades del campo y de la ciudad se consolidaran y
avanzaran; comunicar al pais, geografica y culturalmente; todo para la busqueda de

desarrollo interno, y satisfacer las necesidades basicas de los habitantes.

En materia de inversion extranjera, en 1926 fue de “[...] 3 500 millones, ésta empezd
a disminuir, influyendo en parte el colapso financiero de 1929. [...]"*®" A partir de los
anos treintas, por los asuntos petroleros, las inversiones directas se convirtieron en

deuda publica.

Para 1939 las inversiones extranjeras se estimaban en “[...] 2 572 millones,
predominando los servicios publicos y los transportes con 52% y la mineria con
40%.”1%2

Por otro lado, uno de los programas llevados a cabo en obra publica de 1935 a 1940,
en el sexenio de Lazaro Cardenas, con una inversién del Gobierno Federal de “[...] 1
018 millones. [...] En efecto, de los gastos del sexenio, se destind el 15 % a
comunicaciones y obras publicas, 14% a educacion, 8% a agricultura y fomento, y
10.5% a deuda publica. [...]"*®* Siendo ésta una administracién muy productiva, en el

sentido de la inversion interna.

La relacién existente entre el empleo y la produccion, marcaba que “[...] con relacion
al ano de 1929, la produccion era 58% mayor en 1938 y el empleo 11% mas alto.
[...]”164 Aunque como se sefalaba con anterioridad, se produjeron mas inversiones
en la infraestructura, las cuales permitieron la productividad y el desarrollo de las
actividades econdmicas mas importantes como lo fue la agricultura, aunado a la

nacionalizacién de los sectores basicos.

'°" Ibid. p. 521.

162 Id.
163 Id

164 Id:
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En la década de los treintas, a pesar del apoyo e impulso por parte del gobierno a la
economia nacional, hubo dos devaluaciones. En 1933, se fij6 en $3.60 por ddlar,
debido al “[...] brusco descenso de las exportaciones ocurrido desde varios anos
antes, resultado de la crisis econdmica en los Estados Unidos. [...]” " Para 1938
“[...] habia presionado la salida de capitales motivada por los litigios y la subsiguiente
expropiacion del petréleo, asi como la depresion econdmica en los Estados Unidos
en 1937; [....] El nuevo tipo se fijo en $4.85 a fines de 1940. [...]" '

Posteriormente, en nuestro pais se da un rapido desarrollo de 1939 a 1950, conocido

histéricamente como el mas alto crecimiento en la economia de México.

[...] La tasa anual de crecimiento del producto real fue de 6.6% y el de la poblacién de
2.8%, habiendo aumentado el producto por habitante 3.8% en promedio anual. Este
progreso estuvo apoyado en un fuerte crecimiento de las inversiones totales, las que en
términos reales aumentaron a una tasa anual promedio de 10.5%. La inversion publica
fue el motor de este desarrollo. Su tasa de crecimiento real fue de 12.3%, mientras que la
privada fue del 9.2%. Se destaca, pues, la importancia de la inversién publica, que en
este periodo representé el 40% de la inversion total.'®’

Tomandose en cuenta que en este periodo predominé el ahorro interno para el
financiamiento de las inversiones, se financié en ahorro un promedio de “[...] 92% de

la inversion total anual, y los recursos del exterior sélo 8%.” '

Al finalizar el periodo de 1941 a 1943, vuelve a participar la inversion extranjera,
sufriendo cambios de importancia: “[...] La mineria disminuyé a 20 su porcentaje con
respecto al total de la inversion extranjera, aun cuando continua dominando la casi
totalidad de la inversion en esta rama. Los transportes representaron solo el 13%, y

el comercio el 12%. Todas estas disminuciones fueron compensadas con un fuerte

1% Ibid. p. 522.

166 /d

glbid. p. 523.
Id.
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aumento en la industria manufacturera que al final del periodo comentado

representaba el 26% del total, y la electricidad, el gas y el agua, el 24%.”*°

Posteriormente, en los nueve afios siguientes (de 1950 a 1959), hubo un atraso en el
desarrollo, debido a que no hubo incremento de inversién, tomando en cuenta que en
el periodo 1939-1950 las tasas anuales aumentaron un “...] 10.5% en términos

reales, en el periodo 1950-1959 lo hicieron a razén de 5.6%.”"°

La disminucion se debi6é a que tanto las inversiones del Gobierno (publicas), como
las inversiones extranjeras y privadas no fueron suficientes, teniéndose las siguientes

cifras:

[La inversidon publica,] de 12.3% anual a s6lo 4%, a la vez que la privada descendia del
9.2% al 6.0%.

La parte del producto nacional destinada a la inversion fue de 14.8%, proporcion
sustancialmente mas elevada que la del periodo anterior (12.8%). Sin embargo, el
coeficiente de capital fue también mas alto (3.08%), lo que hizo que el crecimiento fuera

mas lento. [...]171

Tomando en cuenta que las inversiones mas fuertes fueron las publicas y que,
ademas representaban un gran capital a largo plazo. Otro fendmeno que se dio en el

mismo periodo fue que la producciéon aumentd, pero no los bienes de consumo.

[...] el valor del capital invertido en industrias de bienes de produccidn representaba el
37% del total invertido en la industria de transformacién en 1950, en los ultimos afios
excedio del 560%. Este cambio estructural se debié a los avances habidos en las
industrias quimica, del papel, hierro y acero, maquinaria y equipo de transporte. [...] En
1959 la industria representd ya un 25% del producto nacional bruto. El crecimiento de la
economia ha sido equilibrado, aun tomando en cuenta el periodo desde 1939 hasta 1959.

En efecto, la produccion agricola aumenté 223%, mientras que la industrial crecio 225%.”
172

199 1pid. p. 527.
7% Ibid. p. 528.

171 Id.
172 Id.
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Se tuvo entonces que la inversion extranjera obtuvo inversiones directas que no
fueron en ferrocarriles, petrdleo y energia, tres campos que se mantuvieron en

manos de mexicanos.

El capital extranjero, sufri6 cambios con el paso de los afios:

La inversidon extranjera directa en forma acumulada se valué a fines de 1959 en $17 407
millones. Su estructura ha sufrido cambios profundos que se iniciaban ya en el periodo
1939-1950. Mientras que los transportes representaron en 1911 casi el 40% de la
inversion extranjera total, en 1959 éstos sélo representaron el 2%. La mineria pasé del 28
al 15%. Por contraste, las inversiones en la industria pasaron del 4 al 44%, en el

comercio del 10 al 16% y en los servicios publicos del 8 al 18%.

Como se observa, la economia de México en este periodo no es una economia fija,
como nunca lo ha sido; aunque se propicié el desarrollo nacional en ciertas areas

estratégicas, mediante una economia nacionalista y elevando la inversién publica.

Finalmente, comparando el periodo del Porfiriato, con en el contexto
posrevolucionario, se tiene:

La politica del Porfiriato se mantuvo hacia el exterior, pasada la Revolucion fue una
economia interna y nacionalista.

Los gobiernos revolucionarios, no han parado la iniciativa privada mexicana, al
contrario la participacion de empresarios en el ahorro se ha duplicado, ahora la
inversion publica ha dejado de lado a la inversion extranjera llevada a cabo en el
Porfiriato.

La deuda publica que se financiaba en el Porfiriato con capital extranjero, ahora los

gobiernos revolucionarios han fomentado el mercado nacional de valores.

En este contexto que se esta revisando se logrd, entre otros rubros, bienestar social;
estabilidad politica; la nacionalizacion en diversos campos econémicos, creando asi
fuentes de trabajo; las nuevas técnicas, que aumentan la productividad, y por

consiguiente el desarrollo de la economia.

7% Ibid. p. 531.
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3.3. Vida social.

Una de las principales agendas que emprendieron los gobiernos del México
independiente y posrevolucionario, fue sin duda alguna, avanzar en el tema de las
comunicaciones, principalmente en el campo de los ferrocarriles, ademas de la
construccion de las vias que conectaran a las ciudades con la provincia; es decir, se
busco unir a todos los mexicanos por medio de las vias de comunicacién; por otra
parte también se inici6 la modernizacion y urbanizacion de la capital. Otras
creaciones que llevaban este fin fue el desarrollo de la radio, el cine v,

posteriormente, de la television.

Uno de los fendmenos que trajo consigo este tipo de politica de unién de todos los
ciudadanos mexicanos, es el incremento de la poblaciéon en la ciudad, debido a la
migracion de los habitantes del campo. La poblacién a lo largo de esos afios se ha

transformado, como se observa en el siguiente cuadro:

MEXICO: POBLACION RURAL-URBANA. "™

ANOS URBANA % RURAL %
1940 3 885 19.8 15769 80.2
1950 7 246 28.1 18 545 71.9
1960 12 444 35.7 22479 64.3
1970 20 235 41.9 28112 58.1
1980 35876 51.7 33516 48.3
1985 43 973 56 34 550 44

Fuente: México Demografico. CONAPO. 1988, en “México: Poblacion Rural-Urbana”.

Cabe mencionar que la tasa de natalidad de las zonas rurales se mantenia elevada,

aunque parte de la poblacion migrara a las ciudades.

Dentro de las causas de migracion de los ciudadanos del campo a la ciudad se

encuentran determinadas por las condiciones

" GOMEZJARA, Francisco A. Op. cit. p. 242.
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[...] socio-econdmicas del sector agropecuario: a) carencia de servicios, fuentes de
trabajo, vivienda; b) represién sistematica contra los trabajadores rurales para impedir su
organizacién independiente del Estado y defender por lo tanto sus derechos; c) a la
explotacion creciente de los campesinos al reducir el precio de sus productos contra el
aumento constante de los precios de los articulos industriales: abonos, aperos agricolas,
ropa, articulos del hogar; d) introduccion de tecnologia disefiadas en paises imperialistas
con carencia de mano de obra, que en México, donde abunda ésta, provoca su
desplazamiento; e€) la difusion e imposiciéon a través de los medios masivos de
comunicacion, de los valores de la sociedad de consumo y la “modernizacién” rural y

N . 175
estereotipizan la sociedad urbana.

Las ciudades que crecen gracias a las migraciones son: la ciudad de Meéxico,
Guadalajara y Monterrey, en las cuales los recién llegados se van estableciendo en
las zonas aledafas al centro o en los barrios, los cuales se caracterizan por la
miseria, presentandose, ademas, un choque de costumbres entre la poblacién

urbanay la rural que llega.

[...] En el tipo rural las gentes dependen predominantemente de la agricultura o de la
crianza de los animales. En cambio, en las sociedades urbanas la mayoria de las gentes
trabajan en las llamadas ocupaciones administrativas, secundarias y terciarias: la

. . - g . ., . . 176
industria, los servicios publicos, la administracion, las profesiones liberales, etc.

Las diferencias entre la gente nacida en la ciudad y la migrante de las zonas rurales
se ven muy marcadas, mientras las personas del campo su riqueza esta constituida
por la produccion de sus tierras, por lo que la defienden a costa de sus vidas; asi,
“‘Aunque es conservador, puede alienarse en movimientos revolucionarios si ve en
peligro la propiedad de la tierra o si desea conseguir esa propiedad.”’”” En cambio, a
la gente de la ciudad, sus diversas ocupaciones “[...] las lleva a conceder mayor
importancia a otros aspectos de la vida, como el consumo incesante o a darse

cuenta que hay diferentes fuentes de riqueza aparte de la tierra.”"®

Otra diferencia es que la gente de las zonas rurales se conoce entre toda la

comunidad; en cambio, en la ciudad se construyen relaciones mas impersonales;

175 /d
7% Ibid. p. 298.

177 Id.
178 Id.
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ademas de que sus relaciones se construyen con base en su modo de vida. “[...] En
las comunidades rurales por regla general, su produccion esta destinada a satisfacer
las necesidades inmediatas, en cambio la produccién de la sociedad industrial se
enfoca al intercambio y al comercio, pues ni produce todo lo que necesita para vivir,

ni consume todo lo que produce.”""®

Por lo tanto, las grandes ciudades, poco a poco se van transformando, y crecen
debido a las migraciones, comenzando a formarse una especie de folklore urbano.
“[...] Con la expansion de las barriadas y de la ‘cultura de pobreza’, se produce el
proceso de ruralizacion de las ciudades.” ' Construyéndose poco a poco un antes y
un después en las ciudades, pero manteniéndose los valores y las formas de vida de
las zonas rurales, aunque con la diferencia de no dedicarse a las actividades del
campo, sino a otros oficios que la misma ciudad necesita, como ejemplo, los boleros,

organilleros, mecanicos, vendedores ambulantes, albaniles, etc.

Ante este panorama, se coincide con las palabras del poeta Efrain Huerta, con

respecto a los nuevos aires que se empiezan a constituir en la ciudad:

Esta ciudad de ceniza y tezontle cada dia menos puro/, de acero, sangre y apagado
sudor./ Amplia y dolorosa ciudad donde caben los perros,/ la miseria y los
homosexuales,/ las prostitutas y la famosa melancolia de los poetas,/ los rezos y las
oraciones de los cristianos./ Ciudad negra o colérica o mansa o cruel,/ o fastidiosa nada
mas: sencillamente tibia./ Pero valiente y vigorosa porque en sus calles viven los dias
rojos y azules/ de cuando el pueblo se organiza en columnas,/ los dias y las noches de
los militantes comunistas,/ los dias y las noches de las huelgas victoriosas,/ los crudos
dias en que los desocupados adiestran su rencor/ agazapados en los jardines o en los
quicios dolientes."®"

A partir de la lucha revolucionaria de 1910, se comienzan, en México, a cimentar las
bases que transforman las condiciones de vida de los ciudadanos. A continuacién, se
presentan las estadisticas que permiten conocer mas de fondo estos cambios en la

poblacion, de acuerdo al contexto que se estudia. Cabe asentar que las tablas de

179 /d

"% Ibid. p. 316. ,

¥ HUERTA, Efrain. Los hombres del alba. 1944, citado en GOMEZJARA, Francisco A. Op. cit. p.
311-312.



76

datos duros incluidas no se analizan a fondo ya que esto no corresponderia al

enfoque de la presente investigacion, y solo se incluyen para sustentar las

afirmaciones planteadas en el texto: la investigacion no es interpretativa.

CRECIMIENTO DE LA POBLACION NACIONAL SEGUN LOS CENSOS LEVANTADOS A PARTIR

DE 1900. '8
CENSOS POBLACION EN MILLARES % DE INCREMENTO ANUAL

1900 3607

1910 15 160 1

1921 14335 0.5(-)

1930 16 553 16

1940 19 654 17

1950 25791 2.8

1960 34626 3

COMPOSICION DE LA POBLACION POR GRUPOS DE EDAD EN 1940 Y 1950. '%

GRUPOS CENSO DE 1940 CENSO DE 1950
DE |POBLACION (HOMBRES Y % DEL POBLACION (HOMBRES Y % DEL

EDAD | MUJERES) TOTAL MUJERES) TOTAL
0-14 8,097 41.2% 10,755 41.7%
15 - 24 3,543 18.0% 4,931 19.1%
25 -39 4,282 21.8% 4,999 19.4%
40-59 2,721 13.8% 3,640 14.1%
60 - 84 960 4.9% 1,350 5.2%
85Y
MAS 51 0.3% 116 0.5%
TOTALES 19,654 100% 25,791 100%

'8 DURAN Ochoa, Julio. “La explosion demografica”. DURAN Ochoa, Julio, et.al. México 50 afios de
revolucién. T. Il. Vida Social. Fondo de Cultura Econdmica. México. 1961. p. 4.

'8 Ibid. p. 16.
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NACIMIENTOS POR 1000 HABITANTES (1922 — 1959). 84

PERIODOS | NACIMIENTOS POR 1000 HABITANTES | % DE AUMENTO SOBRE EL PERIODO ANTERIOR
1922 - 29 32.6

1930-34 44.6 36.8

1935 -39 43.5 2.5(-)

1940 - 44 44.6 2.5

1945 - 49 45 0.8

1950 - 54 45.1 0.2

1955 - 59 46 2

PROMEDIO DE VIDA O ESPERANZA DE VIDA DE LA POBLACION MEXICANA EN LOS
PERIODOS 1929 — 31 y 1949 — 51.'%

EDADES PROMEDIO DE VIDA EN ANOS
1929 - 31 1949 - 51
0 36.27 433
1 42.31 53.69
2 44.73 55.77
> 47.04 56.41
10 44.54 52.77
15 40.72 48.42
20 37.14 443
25 33.92 40.42
30 30.81 36.63
35 27.8 32.91
40 24.83 29.33
45 22.32 25.71
>0 18.98 22.29
60 13.28 15.67
70 8.76 10.18
80 5.52 6.24
20 3.53 3.69

NOTA. Debe aclararse que a la edad de cinco afios el promedio de vida aumenta en lugar de

disminuir, y se debe a que los mayores riesgos de morir durante la lactancia y la primera nifiez

disminuyen con gran rapidez. A partir de los cinco afos el promedio de vida va siendo menor de

acuerdo avanza la edad del individuo.

'® Ibid. p. 7.
'8 Ibid. p. 10.
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Respecto a la conformacion de las familias y el estado civil de los habitantes de

México, se tuvieron los datos siguientes:

CLASIFICACION DE LAS FAMILIAS MEXICANAS ATENDIENDO AL NUMERO DE MIEMBROS EN
1940 Y 1950, 8¢

POBLACION EN
NUMERO DE MIEMBROS POR FAMILIA NUMERO DE FAMILIAS MILLARES
1940 % 1950 % 1940 1950
TOTALES 4,200,440 | 100 | 5,105,363 | 100 | 19,654 | 25,791
2 836,146 |19.9| 842,319 |16.5| 1672 1685
3 798,705 19 864,744 |16.9| 2396 2594
4 726,175 |17.3| 842,304 |16.5| 2905 3369
5 610,613 |14.5| 747,866 |14.7| 3053 3739
6 465,492 |11.1| 609,666 |11.9| 2793 3658
7 327,287 7.8 | 457,418 9 2291 3202
8 207,082 4.9 313,296 6.1 | 1657 2506
9 117,877 2.8 197,714 3.9 | 1061 1779
10 111,063 2.7 230,036 | 45 | 1214 2594
PERSONAS SOLAS QUE NO FORMAN
UNA FAMILIA 612 663
PROMEDIO DE MIEMBROS POR
FAMILIA 4.7 >1

NOTA. Esta tabla en la columna Poblacién en millares del afno 1950, el resultado del total es
equivocado en el libro, el resultado real es 25,789.

'8 Ipid. p. 17.




ESTADO CIVIL DE LA POBLACION MEXICANA EN 1940 Y 1950 (miles de habitantes).

Con relacién a la poblacion indigena, durante los primeros afios del siglo XX tuvo un

POBLACION
ESTADO CIVIL 1940 1950
TOTAL % TOTAL %

Poblacién mayor de edad 11,578 100% 15,058 100%
Solteros 3,519 30.4% 4,194 27.9%
Casados 5,394 46.6% 7,192 47.8%

En matrimonio civil 1,030 8.9% 1,427 9.5%

En matrimonio religioso 1,098 9.5% 1,124 7.5%

En matrimonio civil y
religioso 3,267 28.2% 4,641 30.8%
Personas en union libre 1,610 13.9% 1,795 11.9%
Viudos 1,003 8.6% 1,109 7.4%
Divorciados 43 0.4% 68 0.4%
No indicado 9 0.1% 700 4.6%

aumento, aunque volvio a disminuir a mediados del mismo periodo:

187
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RELACION DE LA POBLACION INDIGENA CON LA POBLACION TOTAL EN DISTINTAS FECHAS

e o 188
(Basada en un criterio lingiiistico).

POBLACION | POBLACION MAYOR
FECHA TOTAL DE 5 ANOS QUE
DEL | MAYORDES5 | HABLA DIALECTOS
CENSO ANOS INDIGENAS PROPORCION DE INDIGENAS (%)
1900 | 11,673,383 1,794,293 15.4%
1910 | 12,984,962 1,685,864 13.0%
1921 | 12,460,880 1,868,892 15.0%
1930 | 14,042,201 2,251,086 16.0%
1940 | 16,788,660 2,490,909 14.8%
1950 | 21,821,026 2,447,609 11.2%

Por lo que se refiere a la fuerza de trabajo y a la alfabetizacion de la poblacion, en

los primeros 50 afos del siglo anterior, se tuvieron las variaciones siguientes:

'®7 Ibid. p. 18.
'8 Ibid. p. 19.
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FUERZA DE TRABAJO CENSADA ENTRE 1900 Y 1950.'%°

CENSOS FUERZA DE TRABAJO % DE LA POBLACION TOTAL
1900 4,570,664 33.6%
1910 5,263,753 34.7%
1921 4,883,561 34.1%
1930 5,165,803 31.2%
1940 5,858,116 29.8%
1950 8,272,093 32.1%

ALFABETISMO DE LA POBLACION MAYOR DE DIEZ ANOS ENTRE 1900 Y 1950
(miles de habitantes).190

% DE
CENSOS POBLACION MAYOR DE 10 ANOS | ALFABETOS | ANALFABETOS | ANALFABETOS
1900 9822 2536 7286 74.2%
1910 10809 3272 7537 69.7%
1921 10539 3565 6974 66.2%
1930 11749 4786 6963 59.3%
1940 13960 6770 7190 51.5%
1950 18146 11766 6380 35.2%

Tenemos entonces que la vida social en esa época va encaminada a un cambio
profundo en la estructura de la misma sociedad, hay una fuerte migraciéon del campo
a la ciudad, por tal motivo se acrecientan la clase obrera y la clase media. Hay un
cambio en la forma de trabajo, de rural, pasa a ser comercial, industrial, u otra clase
de oficio, necesarios en la vida citadina. Por otro lado, las clases medias y populares
toman conciencia de “[...] sus niveles y necesidades, y a un concepto mas exacto de
lo que debe ser su propia existencia, empujando a estas clases a un afan de

capilaridad rapida y eficaz.”'®"

La vida social en México en el contexto estudiado en las paginas anteriores, va de la
mano con la economia y la urbanizacion de las ciudades mas importantes del pais, y
por consiguiente, se presentd un desarrollo en beneficio de la poblacién, y en la

busqueda de la justicia social.

'8 Ibid. p. 21.

% 1pid. p. 22.

" GONZALEZ Cosio, Arturo “Clases y estratos sociales”, en DURAN Ochoa, Julio, et.al. México 50
afios de revolucion. T. 1l. Vida Social. Fondo de Cultura Econémica. México. 1961. p. 76.
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3.4. Cultura.

Los contextos sociales, economicos y politicos que se abordaron con anterioridad,
estan intimamente relacionados y tienen en comun que conforman una unidad que
permite el bienestar de los ciudadanos y por consiguiente el desarrollo en su

economia y en su politica.

Por su parte, la cultura no es la excepcion; gracias a ella, al término de la Revolucion
Mexicana, se logré despertar y desarrollar el nacionalismo, y sobre todo ayudo a que
la poblacion se uniera, para dar paso a la construccion de lo que seria la cultura

nacional, el ser mexicano. En este ambito las artes tuvieron una fuerte influencia.

Por lo anterior, en el apartado presente se aborda el ultimo contexto de la tetralogia

planteada: el contexto cultural.

El proyecto cultural posrevolucionario se inicia con José Vasconcelos, titular de la
naciente Secretaria de Educacién Publica, durante el mandato de Alvaro Obregén,
quien al referirse a la importancia de la Educacion expresoé: “[...] Educar es
establecer los vinculos nacionales. El arte —le informa a Romain Rolland- es la unica
salvacion de México. [...]""% Durante ese periodo presidencial, se propicid una gran
cruzada contra el analfabetismo y se gestd el movimiento muralista, con fuerte raices
en lo indigena y en la historia nacional, cubriéndose miles de metros cuadrados de

hermosisimos murales, pintados generalmente al fresco.

Durante el periodo del presidente Lazaro Cardenas se continuo el apoyo al desarrollo
de la cultura, debido a que “[...] la politica cultural buscé combinar la cultura de élites

y la popular en un sistema y traté6 de usarlo —junto a la castellanizacion de los

192 \/ASCONCELOS, José, citado en BRISENO, Lilian y Susana Chacon (Coords.). Op. cit. p. 195.



82

indigenas, la reforma agraria y el desarrollo del mercado interno- para superar las

divisiones del pais. [...]" "%

Como se manifestd antes, un aspecto importante en el desarrollo de la cultura fue el
apoyo brindado a las artes, entre las que destaca el cine; éste se empieza a convertir
en muestra fiel de los modos de vida y de los comportamientos de los mexicanos,
asi, Carlos Monsivais, afirmo: “[...] la nueva representante de la Historia, la camara

de cine [...]"."%*

De hecho, el primer cinematografico llegd a nuestro pais antes de la revolucion, y
gracias a ello se pudo filmar los acontecimientos mas importantes de la lucha
revolucionaria. Después de la revolucion, durante el primer sexenio del pais, con
Lazaro Cardenas, se optd por apoyar al cine; eran los comienzos de la industria
cinematografica. Ademas, con el Gobierno Lazaro Cardenas interviene el Estado de
forma singular en el medio cinematografico: en primer término, en enero de 1935, el
Presidente firmo6 un decreto que comprometia a su régimen a prestar todo el apoyo
posible a la industria del cine; como consecuencia de ello se abriria paso a una
reforma del articulo 73, fraccion 10, de la Constitucion Politica de los Estados Unidos
Mexicanos, lo que facultdé al Congreso para poder legislar en todos los aspectos

relacionados con la industria cinematografica.

Como consecuencia de ese mismo proceso, hacia fines de 1936, “[...] Cardenas
decreta una exencién del 6 por ciento de impuesto sobre la renta (asentado en la

Cédula Quinta), que solamente favorecia a quienes estuvieran dispuestos a producir

% GARCIA Canclini, Néstor. “El patrimonio cultural de México y la construccion imaginaria de lo
nacional”’, en FLORESCANO, Enrique. (Coordinador). El Patrimonio Nacional de México. T. I
Biblioteca Mexicana. Fondo de Cultura Econémica/Consejo Nacional para la Cultura y las Artes.
México. 1997. p. 67.

% MONSIVAIS, Carlos. Pedro Infante. Las leyes del querer. p. 20.
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peliculas, con los cual se estimula, sobre bases mas firmes y con perspectivas

mucho mas claras, el surgimiento de un nuevo sector econémico y social. [...]""%°

Algo de suma importancia es el apoyo que el cine recibié del gobierno, en la época
de Pedro Infante; “[...] las estrategias del gobierno cardenista para el que los
empresarios debian cumplir una auténtica ‘mision social’: la de contribuir al desarrollo
industrial y la consecuente acumulacion del capital, lo cual redundaria en beneficios

para el resto de los pobladores del pais.”'®

Con el mandato del Presidente Pascual Ortiz Rubio, se sentaron las bases para lo
que después “[...] en el futuro seria el Sindicato de Trabajadores de la Produccion

Cinematografica”. ¥’

Cabe mencionar, que muchos presidentes invirtieron en la industria cinematografica,
tal es el caso de Abelardo L. Rodriguez, quien “[...] participaba con acciones en 17

compafiias cinematograficas.”'%®

Tanto los tipos de guiones, las escenografias, los duelos de actuaciones y actores
fisicamente del estereotipo de mexicano; muestran la necesidad de presentar en
pantalla la ideologia dominante: explotacion del nacionalismo, de la cultura popular

que se buscaba, pero sobre todo que sobrepasara la realidad misma.

[...} tiene la palabra la pantalla que nutre a los espectadores y de ellos (de su asistencia
fiel y absorta) recibe la seguridad de su acertadisimo proceder; la pantalla, desde donde
se ajustan y ofrecen identidades (definiciones internas, estructuras morales instantaneas
y permanentes)... y en donde se provee a esa recién hallada identidad nacional —
facilidades del mayoreo- de gestos y desplazamientos corporales y peculiaridades

% VIDAL Bonifaz, Rosario. Surgimiento de la Industria Cinematografica y el Papel del Estado en

México (1895-1940). p. 262.

1% Ibid. p. 265.

97 Ibid. p. 267.

% MARTINEZ Assad, Carlos. La Ciudad de México que el cine nos dejé. Océano. México. 2010. p.
42.
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linguisticas y repertorios de frases humoristicas o0 sentimentales y paradigmas
inolvidables y salidas apropiadas ante los Momentos de la Verdad. .1

Tenemos entonces que a partir de la llegada del cinematdgrafo y con la presencia de
los intelectuales posrevolucionarios, se empieza a construir la cultura del cine, y a

conformarse la costumbre de asistir al cine; gracias a ello:

[...] el pueblo reconoce, en el espectaculo de la cultura nacional, no un reflejo pero si
una extrafia prolongacion (o transposicién) de su propia realidad cotidiana. Este es un
aspecto fundamental: los mitos nacionales no son un reflgjo de las condiciones en que
vive la masa del pueblo ni una diversién falsa (ideoldgica) de la conciencia. Los mitos
politicos no son, fundamentalmente, conciencia social o ideologia: como parte de la
cultura son, digamos, la prolongacion de los conflictos sociales por otros medios. En
esta transposicién se gesta el mito del mexicano, sujeto de la historia nacional y
sujetado a una forma peculiar de dominacion.?*

Derivada de esta union de intelectuales y especialistas en cine, se filma, en el afio de
1932, la primera pelicula sonora, y a partir de entonces, se crean obras
excepcionales, de gran valor cultural, sobre todo sociologico, produciendo en los
espectadores una identificacion inmediata con lo que se refleja en pantalla,

[...] concentra una notable informacion de conjunto sobre las creencias profundas y
superficiales de casi cuatro décadas, con todo y modos de vida, estilos del habla,
nociones de lo bello y lo feo, aprecio por formas de lo vulgar, alusiones divertidas a lo
sexual, inicio del turismo interno, creacion pese a todo de una vigorosa cultura popular,
uso de la tradicién a la que se venera y a la que se transforma y, la cima y el abismo,
actitudes ante y desde el melodrama, el mundo como la alegre desventura de una familia
y el consiguiente jubilo de las familias de los alrededores.” "'

En consecuencia, estan presentes los temas rurales, que entre paisajes y canciones,
enternecen a los migrantes que habitan ahora la ciudad, aunque en las peliculas
también se estan creando los nuevos modos de vida de los recién llegados a la urbe.
Oscar Lewis, en su libro Antropologia de la Pobreza, refuerza el tema de la poblacién

que migra y se incorpora a las ciudades:

% MONSIVAIS, Carlos. “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX”, en Centro de Estudios
Histéricos del Colegio de México. Historia General de México. p. 1049.

20 BARTRA, Roger. La Jaula de la Melancolia. Identidad y Metamorfosis del Mexicano. p.196-197.

2T MONSIVAIS, Carlos. Pedro Infante. Las leyes del querer. p. 67.
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Cada vez mas aumenta el nimero de poblacion rural que duerme en camas en lugar de
dormir en el suelo, usan zapatos en lugar de huaraches o en vez de ir descalzos, usan
pantalones comprados en la tienda en lugar de calzones blancos de hechura hogarena,
comen pan ademas de tortillas, muelen su maiz en el molino en vez de hacerlo a mano,
beben cerveza en lugar de pulque, utilizan médicos en vez de utilizar curanderos y viajan
en autobus o en tren en lugar de caminar a pie o en burro. En los pueblos y ciudades el
cambio ha sido de adobe a cemento, de ollas de barro a ollas de aluminio, de cocinar en
carbon a cocinar con gas, de comer con tortillas de maiz a comer con cubiertos, del
metate a la batidora eléctrica, de los fondgrafos a la radio y a la television...*?

Carlos Monsivais engloba estos temas que aborda el cine, subrayando que lo

realizado es un trabajo mas socioldgico que artistico:

El cine en México proporciona un poco mas de 30 afios imagenes convincentes de lo
nacional y lo personal mientras define sus rasgos primordiales. Entre ellos:

e El azoro ante los poderes tecnoldgicos (la rendicion ante "la magia” del nuevo medio).

e La conquista de la credibilidad y la credulidad del publico, que atraviesa por la
idealizacién de la provincia y el medio rural, la satanizacién y la sacralizacion de lo
urbano, la exaltacion del machismo, la conversion de las debilidades sociales en virtudes
de la pobreza, la defensa a ultranza (en lo verbal) de los valores del conservadurismo y el
regafio un tanto mafoso a las actitudes “heterodoxas” que son atractivos poderosos de
taquilla.

e El establecimiento de la “moral publica” ya urbana, fruto de la operacién de la censura a
cargo del Estado, la Iglesia (entonces sélo la catélica) y los representantes oficiosos de la
Familia.

e La formacién de una idea de conjunto de pais, antes confinadas a los resultados de la
historia y las leyes. Esto es quiza lo mas importante, no existia en lado alguno la nacién,
el México que va surgiendo. No se conoce tan nitidamente el canon de los paisajes; no
se han uniformado (hasta cierto punto) el habla campesina y el habla urbana; los
arquetipos y los estereotipos estan sélo al alcance de los lectores, una especie
minoritaria, y su variedad y conviccién dependen de los comicos y los actores dramaticos.
También, los sonidos y la galeria fisondmica del pais son entonces un enigma o una
seccion de adivinanzas. Asi, antes del cine sonoro en México los unicos espejos a la
disposicion son el desfile de hechos sangrientos o la sucesién de escenas tipicas.

Otras aportaciones del cine sonoro:

e La adopcion del melodrama (las frases, las poses, las actitudes solidarias, los estallidos
de autoritarismo) como lo propio de la vida familiar. Sin el melodrama las familias no
consolidan la red de apoyos y sujeciones, y en los instantes de crisis las parejas se
quedan solas.

e La formacion de imagenes comunitarias que, no obstante sus falsificaciones notorias, son
eficaces y perdurables: “el cine de los pobres”, “la cultura de las vecindades”, el medio
rural que auspicia la tragedia o se moderniza con la comedia, la “teatralizacion del
machismo”, los modelos de belleza (s6lo femenina) y apostura (s6lo masculina), lo
popular urbano como la solidaridad retenida en la penuria.

e La indiferencia del Estado ante el cine, “mero entretenimiento de multitudes”. El régimen
de la Revolucion mexicana, o el régimen del PRI casi hasta su final en el afio 2000,

221 EWIS, Oscar, citado en MONSIVAIS, Carlos. Pedro Infante. Las leyes del querer. p. 111.
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afirma y reafirma las reglas de censura: ninguna critica a las instituciones, respeto
irrestricto a la moral familiar, sometimiento a la tutela del gobierno.

e La creacion de un publico multiclasista y multigeneracional que por buenas y malas
razones cree en la existencia de lo “mexicano tipico” y adopta con brio el nacionalismo
popular y las variantes del sentimentalismo.

e El primer recorrido visual, aceptado de inmediato, de la nacion que no depende de las
leyes (por lo comun desconocidas), ni de la politica (que se omite), ni de la moral catdlica
(el ambito de los reflejos condicionados y el requisito inescapable de la respetabilidad en
cualquier nivel social), ni de la Historia (que casi siempre es un kitsch sin conviccion).
Esta unidad profunda surge del entusiasmo por la fantasia que contiene paisajes,
costumbres, hablas, vestimentas y actitudes tradicionales que en algo recuerdan las de
México y a partir de alli improvisan. El pais se unifica a partir de ensuefios comerciales y
fantasmagorias, y de los criterios ya irrebatibles de la diversion.?*

Es de mencionar que la poblacion a estudiar es de un estrato popular, tan es asi que
los mismos trabajadores de la industria reflejaban su acontecer diario, unidos como
un pueblo. “Involuntariamente satirico, voluntariamente chistoso y sentimental,
ocasionalmente épico, inesperadamente tragico, el repertorio de tres décadas del
cine mexicano promueve mitologias centrales y leyendas adyacentes, y dibuja un

pueblo altruista [...]”.%%*

Todo el trabajo de la industria es en pro de mantener unida a las masas del pais,
“[...] solo dispone del método ‘de los espejos’: que los espectadores se reconozcan
en estos dialogos y en estos rostros, que se expresen como sus correspondientes en
la pantalla, que caminen o reaccionen como ellos. [...]’** Ya que, “Se ‘presentan en
sociedad’ las apariencias ‘idiosincrasicas’ y brota la profecia con estas palabras o
con otras muy semejantes: ‘Si no crees parecerte a tus correspondientes en pantalla,
no te preocupes, muy pronto seras idéntico’. La gente imita las alucinaciones y
quimeras emitidas en su nombre, y las fantasias reproducen el comportamiento de

sus imitadores.”?%

Por consiguiente, se cuenta con un publico que se vincula al empezar la pelicula,
“[...] seres que ya en los primeros cinco minutos de ver el film se incorporan

virtualmente a las secuencias porque, tal es la conviccion secreta y no tanto, so6lo en

293 MONSIVAIS, Carlos. Pedro Infante. Las leyes del querer. p. 68-70.
204 .
Ibid. p. 73.
29 1bid. p. 79.
2% 1pid. p. 76.
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la pantalla se vive con profundidad. Ya instalados cerquita de los protagonistas, los
extras actuan los papeles sucesivos y simultaneos de multitudes, vecinos,
transeuntes, familiares; en sintesis, componen esa Gayola (el gallinero de las alturas)

que es la Nacion.” 27

El cine en México, ademas de ser entretenimiento, es el lugar donde “[...] se reparten
las nuevas costumbres y se reparan ‘quirurgicamente’ las tradiciones desvencijadas
por la modernidad; son el punto de encuentro de comunidades y de familias

[...]'*°% es decir, “[...] el

monoliticas, y son recintos de la educacion alterna,
nacionalismo popular va de la politica a los espectaculos, y la mistica se refugia en el
espectaculo. Sin advertirlo demasiado, el publico adora la irrealidad a ultranza y la
burla tal vez involuntaria de sus tradiciones. [...]”?® La industria cinematografica
contribuye a lograr emocionar y describir la realidad; “[...] adelanta algunas de las

transformaciones fundamentales de la sociedad.”*'°

La tesis de Pierre Sorlin, sobre el cine, se cumple en el contexto mexicano; ésta

especifica que el cine es “[...] documentos privilegiados para estudiar las

configuraciones ideoldgicas de los medios sociales en los que se insertan.” 2"

297 Ibid. pp. 155-156.

2% Ibid. p. 81.

299 Ibjd. p. 102.

219 Ibjd. p. 256.

#" SORLIN, Pierre, retomado en JABLONSKA, Aleksandra y Juan Felipe Leal. La Revolucién
mexicana en el cine nacional. Filmografia 1911-1917. Universidad Pedagdgica Nacional/Los
Cuadernos del Acordedn. México. 1997. p. 11.
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3.5. “Epoca de Oro” del cine nacional.

Se conoce como la “Epoca de Oro” del cine en nuestro pais, al periodo en el cual,
derivado de un contexto, primero nacional, el Estado fomenté que el cine se
convirtiera en industria, y segundo, por el contexto internacional, ya que se efectuaba
la Segunda Guerra Mundial, que llevé a los competidores directos de México, Estados
Unidos y Europa, a la poca produccion de peliculas, pues esas potencias tenian
enfocadas sus economias en la industria de la guerra. Este hecho facilito el desarrollo
de la industria mexicana, cuyos productos fueron distribuidos en toda América Latina,
y sus actores conocidos en todas esas latitudes, situacidn que aun hoy dia
permanece: el charro mexicano es la imagen paradigmatica con la que identifica a

México.

Durante los afios cuarenta, el crecimiento de la industria filmica mexicana aumentd en
forma notable, estimulado por el impulso estadounidense que requeria la solidaridad
hemisférica contra las potencias del Eje en la Segunda Guerra Mundial. México fue
tratado como un valioso aliado en la regién que podia abastecer materias primas
indispensables para los Aliados. También servia como mercado para los productos
norteamericanos —incluso los de Hollywood- y como portavoz de la propaganda Aliada.
Esta alianza fue ventajosa para la industria del cine mexicano, que se lanzé a la
conquista del mercado latinoamericano.

Cabe mencionar que Hollywood, a pesar de no producir lo que estaba acostumbrado,

durante la guerra, fue de gran apoyo para la industria nacional mexicana:

Para Hollywood, el vecino del sur representaba un buen mercado para sus productos
cinematograficos, equipo filmico y tecnologia, asi como un socio muy conveniente. La
Oficina del Coordinador para Asuntos Interamericanos del Gobierno de los Estados
Unidos, recientemente creada, apoyo a los cineastas de México en diversas formas. Por
un lado, financié la produccién de peliculas y dio apoyo para el mantenimiento de equipo
filmico; por otra parte, envio profesionales de Hollywood para asesorar a los estudios
cinematograficos mexicanos. En 1943, por ejemplo, la compafia RKO (Radio-Keith-
Orpheum) inicié relaciones con inversionistas mexicanos para la creacién de los

#12 AGRASANCHEZ JR, Rogelio. Cine Mexicano. Carteles de la Epoca de Oro 1936-1956. Chronicle
Books San Francisco. San Francisco, Estados Unidos. 2001. p. 17.
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Estudios Churubusco, las instalaciones cinematograficas mas moderna;sde América
Latina, sede de algunos de los foros mas grandes del mundo aun hoy dia.”

Por lo tanto, el gobierno norteamericano considerd ayudar al cine mexicano,

[De esta manera,] De los tres paises de lengua castellana con industria de cine, sélo
México fue aliado de los Estados Unidos en la guerra contra el Eje (Alemania, ltalia y
Japon); Espaina y Argentina, los otros dos, se mantuvieron neutrales, y adn, en el caso
espaniol, era notoria la avenencia entre el dictador Franco y sus colegas el aleman Hitler
y el italiano Mussolini.

Asi las cosas, los Estados Unidos dieron por conveniente la ayuda al cine mexicano; en
caso necesario, la difusién de ese cine entre los paises hispanohablantes del continente
podia favorecer a la causa de los Aliados en términos de propaganda y movilizacién
(debe recordarse que aun no existia la television como medio de difusion masiva).214

Al interior de la vida nacional,

En la Epoca de Oro la industria filmica potencia y modifica la Gran Familia Mexicana y
rehace las versiones de la Mexicanidad al difundir el nacionalismo como show, una
propuesta aceptada con no demasiadas variantes entre 1930 y 1960, aproximadamente.
En esa etapa, otras versiones del nacionalismo contienden por la “titularidad” de la
definicién: el nacionalismo revolucionario, que hace de México un concepto politico y
politizable (la nacién que resiste y las clases populares en lucha); el nacionalismo de las
afioranzas, que deposita en los ancestros la calidad de los sentimientos (“Inmensa
nostalgia invade mi pensamiento”), y el nacionalismo de la historia que localiza en el
proceso del Pueblo las explicaciones del triunfalismo o el derrotismo (se incluyen
sesiones psicoanaliticas del Pais entero). Pero, por demasiadas razones, vence el
nacionalismo del espectaculo.?'

Asimismo, la denominada “Epoca de Oro”, le dio al cine de México una gran
estabilidad econdmica gracias al éxito de sus peliculas, ademas que permitio al cine
convertirse en industria; esa época dio inicio en 1936, con la pelicula “Alla en el
Rancho Grande”, del director Fernando de Fuentes, y con el cantante Tito Guizar

como protagonista, abordando temas rancheros.

Como ya se menciond, a partir de los afos treinta y cuarenta, el Estado impulso la

industria cinematografica; asi,

213 .

Ibid. p. 19.
2!* GARCIA RIERA, Emilio. Breve historia del cine mexicano. Primer siglo 1897-1997. p. 120.
15 MONSIVAIS, Carlos. Pedro Infante. Las leyes del querer. p. 136.
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En 1942 se establecié el Banco Cinematografico, institucién privada que operaba con la
participacion del Estado para facilitar el financiamiento de la produccion de peliculas.
También se cred una compafiia de produccion y distribucion manejada por el Estado, en
conexidén con los mas importantes productores de peliculas. Este sistema de apoyo
financiero demostrd ser muy lucrativo para los productores, que por un riesgo minimo
esperaban obtener mejores ganancias. Después de la guerra, el Banco Cinematografico
fue nacionalizado y se convirtié6 en el Banco Nacional Cinematografico, con capital y
operacion privada y del Gobierno. Tres compafiias distribuidoras surgieron con el apoyo
del banco, que coordinaban la distribucion de peliculas mexicanas dentro y fuera del
pais. Para21ceompletar el cuadro, una ley exenté a la industria filmica de pagar impuestos
en 1946.”

Durante el periodo del presidente Lazaro Cardenas, todavia fresco el movimiento
revolucionario, se apoya al cine con caracteristicas del antiguo cine mudo “[...]
ofrecer de México una imagen ‘civilizada’ y ‘occidental’ con melodramas mundanos y
modernos. Ese tipo de cine alcanzo 40 por ciento del conjunto de la produccion, y
abundaron en él —sobre todo después del gran éxito en taquilla de Madre Querida
(1935), de Juan Orol- las madres abnegadas y sufrientes, figuras femeninas
contrarias y complementarias, bajo un mismo signo reductor de lo femenino, de

Santa, La Mujer del Puerto y otras pecadoras también sufrientes.”®'’

Otro de los temas tratados en las peliculas que reflejaba un gran éxito en las taquillas
de los cines eran los rancheros; la primera pelicula con enorme éxito fue "Alla en el
Rancho Grande” (1936, de Fernando de Fuentes), siendo el parteaguas de
innumerables éxitos, pero sobre todo que gracias a que se comercializaban estas
peliculas muy bien, se daba inicio a la verdadera industria cinematografica mexicana.
“Alla en el Rancho Grande’ abrid sus ‘mercados naturales’, o sea, el del total de
Latinoamérica y el de muy numerosa poblacion hispanohablante de los Estados
Unidos. [...]"*'® Inmediatamente se concluia por los realizadores que esos temas
causaban éxitos, porque propiciaban sentimientos encontrados en el publico que
iban de la alegria a la nostalgia, ya que se mostraba el folclore, y se identificaban con

las historias parecidas a su realidad.

21 AGRASANCHEZ JR, Rogelio. Op. cit. p. 19.
2; GARCIA, Riera Emilio. Breve Historia del Cine Mexicano. Primer Siglo 1897-1997. p. 80.
Ibid. p. 83.
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Una prueba de que México se convertia en industria cinematografica, es que

[...] en 1936 habian sido 24 peliculas nacionales producidas, en 1937 se llegd a 38 y, de
éstas, mas de la mitad, unas veinte, se acogieron a la férmula propuesta por la cinta de
De Fuentes: color local, costumbrismo y folclor.

En 1938 se llegd a mas: fueron 58 las pelicglgs producidas, y otra vez unas veinte de
ellas ofrecieron el atractivo del color local.[...]

A pesar de grandes éxitos logrados por el cine nacional, por la enorme saturacion y
por la competencia con Argentina para ganar el publico latinoamericano, el afio de
1939 se convirti6 en un momento de crisis; se bajo hasta la produccion de “[...] 40
peliculas y, en 1940, 27. Esto se reflejo en el numero de peliculas folcléricas: fueron

solo siete en 1939 y cinco en 1940.7%%

A fin de brindar un mayor apoyo a la industria cinematografica, el presidente Lazaro
Cardenas, en octubre de 1939, decreté que se obligaba a todas las salas de cine a
exhibir cuando menos una pelicula mexicana al mes, ademas de apoyar a los
trabajadores del cine, los miembros de la Union de Trabajadores de los Estudios
Cinematograficos Mexicanos (UTECM); de apenas “[...] 91 [peliculas] en 1935,
llegaron a ser 236 en 1936, 316 en 1937 y 410 en 1938. [...]"**

En apoyo, a la UTECM, el Presidente Cardenas propuso la creacion de un banco
cinematografico, pero no fue sino hasta la administracion de su sucesor, el General
Manuel Avila Camacho, cuando dicha propuesta se materializo, para obtener una
mayor produccion de peliculas; “[...] el 14 de Abril de 1942 fue creado el Banco
Cinematografico, SA, por iniciativa del Banco de México y con el respaldo moral del

presidente.”???

219 1bjid. p. 102.
220 /d

21 Ibjd. p. 103.
222 Ibid. p. 123.
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Resumiendo, para 1932 el cine en nuestro pais se le consideraba preindustrial; por lo
general los productores hacian una sola pelicula, y en lugar de reinvertir las
ganancias que obtenian, las aplicaban en sus negocios propios. Para 1945
trabajaban en las producciones de peliculas, afiliadas al Sindicato de Trabajadores
de la Industria Cinematografica “[...] cuatro mil personas: 2,500 actores y extras,
1,100 técnicos y manuales, 140 autores y adaptadores, 146 musicos y filarmdnicos y

60 directores [...]". %23

A continuacion, se presenta la informacion correspondiente a las producciones que
se realizaron en el pais, los temas de las peliculas, asi como los comparativos con

otras naciones, durante el periodo abordado.

PRODUCCIONES DURANTE LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL: COMPARACION
ENTRE ARGENTINA Y MEXICO.?%*

1941 1942 1943 1944 1945
MEXICO 38 47 71 74 82
ARGENTINA 47 56 36 24 23
COMPARACION CON OTROS PAISES: PELICULAS ESTRENADAS DURANTE EL
CONTEXTO DE LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL.?%®
PELICULAS 1941 1942 1943 1944 1945
NORTEAMERICANAS 332 334 297 259 245
MEXICANAS 27 50 57 64 67
EUROPEAS 35 25 25 8 20
ARGENTINAS 33 20 8 31
OTRAS 7 3 2 -
TOTALES 434 432 389 340 363

23 Ibjid. p. 122.
24 1bid. p. 121.
225 Id.
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CONCENTRACION CAPITALISTA DEL CINE PRODUCIDO, DE ACUERDO A SUS
GENEROS, EN MEXIC0.?%®

1931a |1937a

1936 1940 1941 1942 1943 1944 1945
DRAMAS (%) 91 75 54 64 72 72 66
COMEDIAS
(%) 9 25 46 36 28 28 34

PELICULAS PRODUCIDAS POR UBICACION AMBIENTAL, EN MEXICO.?%’

1931 a 1937 a

1936 1940 1941 1942 1943 1944 1945
URBANAS
(%) 78 57 76 68 63 69 71
RURALES (%) 22 43 24 32 32 31 29

ESTRENOS EN LA CIUDAD DE MEXICO, 1946 — 1950.2%%

PELICULAS 1946 1947 1948 1949 1950
NORTEAMERICANAS 254 292 270 246 228
MEXICANAS 77 62 78 107 104
EUROPEAS 25 44 76 72 56
ARGENTINAS 31 37 17 11 4
OTRAS 6 5 4 5 3
TOTALES 393 440 445 441 395

GENEROS EN EL CINE MEXICANO, 1945 — 1955.22°
1945 | 1946 | 1947 | 1948 | 1949 | 1950 | 1951 | 1952 | 1953 | 1954 | 1955
DRAMAS
(%) 66| 67| 61| 69| 72| 73| 62| 60| 75| 70| 49
COMEDIAS
(%) 34| 33| 39| 31| 28| 27| 38| 40| 25| 30| 1

225 1bid. p. 124.
27,

28 1bid. p. 151.
29 Ibid. p. 153.
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PELICULAS PRODUCIDAS POR UBICACION AMBIENTAL, 1945 — 1955, EN

MEXIC0.%%°
1945| 1946| 1947| 1948| 1949| 1950| 1951| 1952| 1953| 1954| 1955
URBANAS
(%) 71| 71| 63| s4| e8| 84| 8| 78| 81| 60| 69
RURALES
(%) 29| 29| 37| 4e| 32| 16| 12| 22| 19| 40| 3

La decadencia de la produccién de peliculas se dio hacia finales de los afios

cincuenta.

De 1954 a 1958 cambio radicalmente, quedando impedida para crear el tipo de peliculas
que parecian hacerse solas durante la Epoca de Oro [...] Los directores habian
envejecido; luego de haber impulsado la industria con su energia creativa en los afios
treinta y cuarenta, hicieron -en forma predominante- peliculas poco inspiradas en la
década de los cincuenta. Debido a la estructura rigida de la industria y de los sindicatos,
fueron muy pocos los talentos nuevos que se incorporaron. Las estrellas de la pantalla

también envejecian o morian tragicamente. [...]231

Otros factores también propiciaron que el cine mexicano dejara de producir o de

obtener éxitos, tal es el caso de los vaivenes de la economia nacional:

[...] la devaluacion del peso en 1954, y los cines tenian ya que competir con la television
para atraer al publico. Estas duras realidades provocaron que tres de los principales
estudios cinematograficos cerraran en 1957 y 1958.

[...] como si augurara el fin de una era, los premios de cine patrocinados cada afio por la
Academia Mexicana de Ciencias y Artes Cinematograficas, los “Arieles”, fueron
descontinuados en 1958. La pelicula que gané mas Arieles en ese afo fue Tizoc, de
Ismael Rodriguez, que significé el dltimo intento de recobrar el espiritu de la Epoca de
Oro. Terminada en 1956, la cinta fue protagonizada por dos grandes, Maria Félix y Pedro
Infante (en su ultima actuacién). Como una palida sombra de los mejores trabajos de la
Dofia, Pedro Infante y el director Ismael Rodriguez, Tizoc marcé el fin de la Epoca de Oro
del cine mexicano, uno de los periodos mas productivos y creativos en la historia del cine

. . 232
internacional.

Concluyendo, el contexto cultural de México en el periodo que se ha abordado,
marca en la historia del pais un periodo muy productivo en el desarrollo de las artes;

el cine como se manifestd no fue la excepcién: las peliculas mexicanas, ademas de

230
Id.

22; AGRASANCHEZ JR. Rogelio. Cine Mexicano. Carteles de la Epoca de Oro 1936-1956. p. 21.
Ibid. p 23.
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reflejar la realidad, principalmente rural, ranchera, también propagd estereotipos
socio-conductuales que perduran hasta la actualidad, mismos que son fomentados
por los grupos de poder, que de esta manera certifican su validez y siguen
enarbolando una supuesta identidad nacional, que, internamente, da unioén a los
diferentes estratos sociales y, en el ambito internacional, presenta una imagen que
identifica a México, de acuerdo a los objetivos del Estado-Nacion. Ademas, se intenta
dar un matiz urbano-industrial-moderno a la cultura mexicana, incentivando el auge
de la clase media y a través del establecimiento formal de la migracion campo-
ciudad, creandose una clase obrera, y conservando la imagen del campesino como

un ranchero.



Capitulo 4

Esbozo biografico y obra de Pedro Infante

Un hombre del pueblo, un idolo de las multitudes,
una leyenda para todos.

Contraportada del libro
Pedro Infante. Medio siglo de idolatria,
de Jesus Amezcua Castillo

En los capitulos previos se han revisado los conceptos inherentes al tema de la tesis
presente, asi como las caracteristicas de los contextos nacionales (politico,
econdmico, social y cultural) en los afios en que vivié Pedro Infante; por lo tanto, una
vez establecido el escenario, se trazan algunos rasgos biograficos del idolo
sinaloense, con el proposito de tener un referente sobre sus perfiles sociocultural y

vivencial, que permitan verificar las hipotesis planteadas.

Existen muchas biografias, autorizadas o no autorizadas, sobre Pedro Infante, pero
ninguna sera suficiente para definir una figura iconica tan trascendental para la cultura
popular. En el capitulo actual, los trabajos de José Ernesto Infante Quintanilla, Carlos
Monsivais y Jesus Amezcua Castillo, han sido fundamentales, asi como la

informacion obtenida por la autora de esta investigacion.

Pedro Infante Cruz, nacié en la ciudad de Mazatlan, Sinaloa, el dia 18 de Noviembre

de 1917. Sus padres fueron Don Delfino Infante Garcia y Dofa Maria del Refugio
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Cruz Aranda. El gusto por la musica siempre estuvo ligado a Pedro; esta aficion la

heredd6 de su padre.

Durante la infancia del idolo, debido al trabajo de don Delfino, su familia se trasladaba
a diferentes ciudades sinaloenses; asi, en 1919 vivieron en Guasave, y en 1920 en
Rosario. En esa época, de acuerdo con Carlos Monsivais, la musica era parte del

ambiente cotidiano en las ciudades, ademas de que:

[...] Sinaloa es una regién campesina, aislada, con asomos de modernidad y
presentimientos de la delincuencia organizada, entre otras cosas por la necesidad
de droga del ejército norteamericano en la Segunda Guerra Mundial. Las ciudades
o0 los pueblotes desbordan pregones callejeros y musica de la tambora, esa
“sinfonica” de las fiestas ambulatorias.**

Su familia era muy tradicional y religiosa, como la sociedad de aquella época. Pedro
tuvo quince hermanos, de los cuales sobrevivieron nueve: Maria del Rosario, Angel,
Pedro, Maria Carmela, Maria Concepcion, José Delfino, Maria Consuelo, Maria del

Refugio y Maria del Socorro.

La inestabilidad econdmica de ese tiempo se vio reflejada en carencias para la
familia; por consiguiente, Pedro empezé a trabajar desde muy temprana edad, para
contribuir un poco con los gastos del hogar; sus primeros empleos fueron de
ayudante en un negocio de ventas de semillas; en la adolescencia, al igual que su
abuelo paterno, don Domingo, aprendié y trabajé en el oficio de la carpinteria. En
términos de formacion académica, no fue su fuerte, aunque si aprendi6 a leer y a

escribir; al respecto, él solia comentar:

Yo no puede estudiar porque jamas tuve tiempo de ir a la escuela. Siendo aun
nifio tuve que enfrentarme a la vida. Por lo tanto, no poseo un lenguaje florido. Si
de algo puedo ufanarme, aunque no lo hago, es de haber proporcionado a mis
padres una vejez tranquila y de haber ayudado a mis hermanos, que era mi mayor
ilusion. Pues, aunque este fuera de tono, yo me precio de ser un buen hijo y de

querer a los de mi sangre, como creo que debe de ser”.?**

233 MONSIVAIS, Carlos. Pedro Infante. Las leyes del querer. p. 48.
24 INFANTE, Pedro, citado en MONSIVAIS, Carlos. Pedro Infante. Las leyes del querer. p. 51.
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Siempre fue un hombre preocupado por su familia y amigos; de espiritu altruista,
siempre reconocio y siguid sus suefos, primero hacia la carpinteria y después hacia
la musica, siendo su papa su mejor maestro en estas artes; gracias a él empezé a
estudiar guitarra, bateria, violin, entre otros instrumentos. Don Delfino invité a su hijo,
ya joven, a integrarse a la Orquesta “La Rabia”. Después de acompafiar a su padre
durante un tiempo, conoce a la que seria su primera esposa, Maria Luisa Ledén. Ante
su situacion econdémica, que era precaria, decide trasladarse a la Ciudad de México

incitado por su esposa, quien siempre creyo que tenia un gran talento.

Corria el afio de 1939 cuando los esposos llegaron a la capital, la cual era descrita

por Infante Quintanilla, en los siguientes términos:

El fluir vehicular no era el monstruo apenas imaginable que hoy padece la capital,
el medio ambiente era saludable y la ciudad era segura. Sin duda la bohemia
imperante en los cafés del Centro de la ciudad, asi como el hermoso entorno,
constituyeron las condiciones ideales para que una persona como Pedro
desarrollara sus cualidades artisticas. Y siempre, desde el primer instante, se
sintieron gratamente acogidos por la antigua Ciudad de los Palacios, que tanto
celebrara el baron von Humboldt, o por la “regién mas transparente del aire”,
segun don Alfonso Reyes. Una ciudad en la que aun no se perdia la dimension
humana y resultaba agradable un lento paseo por la Alameda, por la avenida
Reforma, Juarez, el Bosque de Chapultepec, Xochimilco, el Bosque de Tlalpan, el
Desierto de los Leones o Coyoacan.

Al llegar a la capital, los problemas econémicos continuaron y tuvo que enfrentarse a

distintas dificultades, y a un modo y ritmo de vida diferentes.

En el aino de 1939, Infante participd como extra en la pelicula, “En un burro tres
baturros”, un afo después, intervino en un cortometraje, “Puedes irte de mi”, donde
aparece conduciendo una orquesta, funcidon que le recordaba a su padre; y en el
mismo afo aparecid en otro cortometraje mas, “El organillero”, el cual fue

musicalizado por Agustin Lara.

235 INFANTE Quintanilla, José Ernesto. Pedro Infante el idolo inmortal. Océano. México. 2006. p. 44.
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En 1940, Pedro Infante conoce al ingeniero Luis Ugalde, responsable de sonido en la
XEB, quien le ayuda a que se presente en un programa de esa emisora; en aquella
oportunidad Pedro interpretd “Consentida” de Nufiez de Borbdn, pero tuvo mala
suerte, el nerviosismo pudo mas que la interpretacién. Don Julio Moran, director
artistico, se dio cuenta de la situacion y vio en él un buen prospecto y le dio una
nueva oportunidad, una semana despueés, ofreciendo, esta vez, una actuacion
inolvidable, interpretando “Nocturnal” de José Sabre Marroquin y José Mujica,
acompafiado al piano por Guillermo Alvarez. Después de dicha presentacion le dieron

un contrato para cantar tres veces por semana.

Cabe mencionar que antes de participar en la XEB, lo hizo en la XEW, la “Catedral de
la radio en México”. Ahi el director musical de la estacién, Amado C. Guzman, lo
escuchd cantar “Guajira” y sin prodigarle gran atencién le comenté que mejor
regresara a Sinaloa. Quién iba a decir que afos después regresaria a la W,

rompiendo récord de audiencia.

En 1941, el ingeniero Ugalde consigue una prorroga del contrato con la XEB, por un
afo mas; asimismo, Julio Sotelo, cronista deportivo, lo invita a conocer la vida
nocturna capitalina; para eso empezé a trabajar en uno de los lugares de moda en la
Avenida Reforma No. 13, llamado “Waikiki”, que era un importante cabaret a donde
asistian grandes personalidades. En dicho ambiente noctambulo, Pedro Infante

empez6 a consolidarse como artista.

Posteriormente, Alfonso Rodriguez, mesero del Hotel Reforma, al tanto de los éxitos
de Pedro en el Waikiki, le hace la invitacién para participar en dos lujosas cenas en el
Salén Maya del mismo hotel. A partir de ahi, conoce a gente de mas renombre en la
industria cinematografica, como los productores Eduardo Quevedo y Luis Manriquez,
quienes lo contratan para hacer tres peliculas, “La feria de las Flores”, “Jesusita en
Chihuahua” y “La razon de la culpa”, siendo éstas sus primeras intervenciones

importantes en el medio cinematografico.
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A fines de 1942, cambi6 su domicilio a la Avenida Reforma, muy cerca del Centro
Historico, el mejor lugar de reunion de trabajo del México de entonces. Poco a poco,
“[...] Sus interpretaciones eran seguidas por un publico cada vez mayor, pues de
muchas maneras representaba los anhelos e inquietudes de la nueva sociedad, en

medio de un modelo de desarrollo prometedor y estable.”?*

Don Guillermo Kornhauser, director de discos Peerles, conociendo su éxito en los
centros nocturnos, le ofrece un contrato de exclusividad, para que el 29 de octubre de

1943, grabara su primer disco.

El haber conocido a Don Guillermo Kornhauser, también trajo consigo un cambio
muy importante para su imagen como cantante, ya que ademas de boleros, se le
sugiere abordar canciones rancheras, pues su voz, su presencia y su
conocimiento por experiencia propia del México rural de aquellos afos,
indudablemente enriquecian el género, pues sus interpretaciones cargadas de
autenticidad evocaban el terrufio a la gente de provincia.”*’

Continuaba filmando peliculas y seguian sus éxitos musicales, de tal manera que en
1944 empiezan las giras tanto en el interior de la Republica como en Estados Unidos

de América.

En 1945 empieza la glorificacion de su carrera, ya que

[...] surge un trio que abria de darle al cine mexicano sus mas legitimos representantes
populares, integrado por Pedro Infante, Blanca Estela Pavén e Ismael Rodriguez.
Independientemente de lo anterior, la sola mancuerna Infante-Rodriguez resulté muy
beneficiosa para ambos y de enorme trascendencia para la cultura popular mexicana.
Bajo la direccién de Ismael Rodriguez, Pedro se convirtié en un actor de popularidad
inusitada, y el melodrama ranchero-citadino se convirtié en el género determinante de la

época.

A partir de la saga de Pepe el Toro, y continuada con “Los tfres Garcia”, y “Vuelven los

Garcia”, empieza la consolidacion de Pedro en Latinoamérica.

2 1bid. p. 51.

27 Ibid. p. 53.

2% GARCIA Riera, Emilio, retomado en INFANTE Quintanilla, José Ernesto. Pedro Infante el idolo
inmortal. p. 59-60.
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Para 1947, después de una exitosa gira por el sur de Texas, empieza el rodaje de la

o«

pelicula “Nosotros los pobres™ “[...] Todo un suceso que termina de consagrar tanto

al cantante como al actor. [...]"**

Una de las aficiones de Pedro eran los aviones, para el mismo afo, 1947, contando
ya con licencia de piloto, se traslada a Guasave para cantar, al término de su
presentacion decide regresar de inmediato a la capital y a pesar de las precarias
condiciones de la pista decide despegar e instantes después “[...] El avion dio
algunas volteretas desmantelandose casi por completo, pero por fortuna todos
salieron casi ilesos. Pedro con sélo una herida en la barba, sin consecuencias graves,

quedandole como recuerdo una pequefa cicatriz en el lado izquierdo del menton.
[ ]”240

Sin embargo, este acontecimiento no impide que Pedro siga disfrutando de su aficion
por volar; asi, el 22 de octubre de1949, en un vuelo proveniente de Acapulco y con
destino a la Ciudad de Meéxico, tuvo que aterrizar forzosamente en Zitacuaro,
Michoacan, provocando un accidente de mayores consecuencias. “[...] El estado de
Pedro era grave; presentaba una fractura craneal, y el hecho de haberse esforzado
para llegar al pueblo lo debilité considerablemente. Presentaba un cuadro dificil y de

extrema gravedad.”®*’

Afortunadamente, tres semanas después se encontraba fuera de peligro; destacando
que la noticia del accidente causé gran polémica entre la gente, debido a que ya se
perfilaba como el maximo idolo, aunado a un “[...] momento en el que México se

incorporaba al desarrollo economico de América Latina y del mundo. El crecimiento

239 INFANTE Quintanilla, José Ernesto. Pedro Infante el idolo inmortal. p. 64.
240 .

Ibid. p. 65.
21 Ibid. p. 73.
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urbano era acelerado, la tranquilidad social reinaba en el pais y la economia cruzaba

por una época de gran estabilidad.”?*?

Un poco delicado de salud continué trabajando en dos peliculas trascendentales para
su filmografia, “La oveja negra”y “No desearas a la mujer de tu hijo”, asi como sigui6
con sus giras en Estados Unidos, siendo una de las presentaciones mas importantes,

la que se llevd a cabo en el Madison Square Garden, de Nueva York.

Su estado de salud continuaba siendo de cuidado y no fue hasta el 18 de mayo de
1951 que ingresé al quirdéfano para que le fuera unida la parte desprotegida del
craneo, con una placa de vittalium de seis centimetros de diametro. Gracias a la
cirugia los males que le aquejaban desaparecieron y se recuperd rapidamente,

volviendo a sus actividades.

Aunada a la saga de “Nosotros los pobres”, el 18 de enero de 1951 filma “Necesito

Dinero”.

[...] “A partir de ese momento, el héroe de la comedia ranchera también se ha convertido
en héroe de melodrama citadino, en el picaro de la ciudad, en el hombre que va a
inventar cien mil cosas para poder subsistir en esa gran ciudad.” 6 Registro muy cercano
de la preocupacién de las clases medias por ascender socialmente, luchando por una
vida mejor, por lo que Manuel, el Mecanico, interpretado por Pedro, es un reflejo de esta
ambicion. Antes la superacion implicaba un esfuerzo, ahora es una necesidad imperiosa
el trabajar y estudiar para superar las carencias y alcanzar mejores niveles de vida,
practica cotidiana en la sociedad del siglo XXI. En cuanto a esto considero que el modelo
econdmico anterior era mas equitativo que el de hoy: habia mas posibilidades de
desarrollo; la poblacion era mucho menor y tenia mejor calidad de vida.

6 Careaga, Gabriel, op. cit., pag. 89.243

Cuatro meses después de su lamentable accidente (26 de septiembre de 1949),
muere en un accidente aéreo, Blanca Estela Pavon, quien fuera su pareja mas
importante, a nivel cinematografico. “Al morir Blanca Estela, Pedro solia comentar con

Ismael Rodriguez: -Sé que voy a morir en un accidente de aviacion y te prevengo:

242

Id.
2* RODRIGUEZ, Ismael, retomado en INFANTE Quintanilla, José Ernesto. Pedro Infante el idolo
inmortal. pp. 84-85.
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somos el trio triunfador, primero fue la Chorreada, en avién. Yo me voy a dar en la

madre, también en avién, y ti lo mismo.” 4

Estas palabras cimbraron de miedo a don Ismael, quien decidié no volver a volar en

su vida, muriendo de causas naturales, en agosto de 2004.

Pedro siempre fue conocido por ser altruista y por su ferviente religiosidad; asi, llevo a
cabo un maratén televisivo, presidido por el sefior Luis Legorreta, con la colaboracion
del publicista Guillermo Prieto; el 23 de octubre de 1954 inici6 una colecta que durd
28 horas de transmision ininterrumpida para reunir fondos y terminar con las obras de

la Basilica de Guadalupe, siendo Pedro el conductor principal, sin cobrar nada.

Continua grabando peliculas: siguieron los filmes “Los Gavilanes”, “El inocente”, y
“Tizoc”, siendo ésta ultima una de las de mayor prestigio a nivel internacional, al lado

de Maria Félix.

En el ano de 1957, después de una exitosa gira en Centro y Sudamérica, y con mas
proyectos de peliculas, se encontraba estudiando los libretos de las cintas “El tijeras
de oro”, “La perla de la virgen” y “Las islas también son nuestras”, ademas de un
drama indigenista llamado “Raices”, un proyecto de Ismael Rodriguez titulado “Museo
de cera”, asi como una cinta sobre la vida del compositor yucateco Guty Cardenas;
pero tales proyectos no se realizaron, ya que en un vuelo procedente de Mérida,
Yucatan, donde tenia una casa, la aeronave exploté en el aire, perdiendo Pedro

Infante la vida, era el 15 de abril de 1957.

La noticia caus6 conmocion entre la poblacidn y la mas profunda tristeza. “Las
sefales de duelo en la metrépoli seguian mostrandose. En la plaza de Garibaldi se
suspendieron las serenatas y demas fiestas con mariachi. En las salas de cine, antes

de proyectar la funcidn de la tarde o la noche, se les pedia a los asistentes un minuto

2% INFANTE Quintanilla, José Ernesto. Pedro Infante el idolo inmortal. p. 76.



104

de silencio en memoria del actor. En los teatros se procedia de igual forma. El

ambiente en los estudios cinematograficos y Televicentro era melancdlico [...]". 24

Elena Poniatowska describe asi la muerte del enorme idolo:

El idolo de las multitudes muri6 dos veces... Primero en el cielo de Mérida,
después en la tierra de la Ciudad de México: el 15 de abril de 1957... A partir de
ahi se armé un san Quintin, los mexicanos se quisieran morir también. jMorirse a
los treinta y nueve afios! ;Sera posible?... las consecuencias de su desaparicion
fueron fatales. El pueblo de México aguanta un piano; aguanta al PRI, la
corrupcion de sus gobernantes; la voracidad de la iniciativa privada, pero la muerte
de Pedro eso si no lo aguanto, ya la parca se habia llevado al Charro Inmortal,
Jorge Negrete... ahora se llevo al cantor de la alegria, eso si que no... [hubo]
lesionados, desvanecidos, suicidas, una nifia de catorce afios en Monterrey: jPapi,
mami, yo sin Pedro no puedo, ni quiero vivir!; otra venezolana, tontas, tontitas,
tontisimas... En el pantedn no cabia ni un alfiler, hubo cuarenta y tres heridos y
cien golpeados, monumentos destrozados, cruces hechas afiicos, angelitos
desalados, la tierra del pantedn Jardin convertida en picadero, pisoteada, ultrajada
a la hora del Apocalipsis, la vida es canija, pero la muerte es mas... Al igual que
otras jovenazas, quisiera rendirle a Pedro un homenaje y esparcir a sus pies un
ramito de nomeolvides; total, yo soy de su borregada, lo confieso virtualmente y a
rengléon seguido paso a entonar la cancion que hizo sofar a tantas mujeres:
“Amorcito corazén”... En muchos lugares publicos y en pequefios negocios existen
posters de Pedro Infante... a todos les cae bien... lo aman como a Emiliano
Zapata. Es el mexicano valiente, enamorado, el charro cantor, el que salié del
pueblo, es uno de ellos... En realidad, a Pedro lo mataron las pinches viejas con
sus pinches urgencias...”?*

Entre otros muchos aspectos, Pedro Infante se consolidd por ser el primero en varios

aspectos, como afirma Infante Quintanilla:?*’

1) Filmé el primer videoclip mexicano, del tema “Dos arbolitos” en la pelicula “La
mujer que yo perdi”.

2) Con sus grabaciones nace el bolero ranchero, el 23 de abril de 1949.

245 AMEZCUA Castillo, Jesus. Pedro Infante. Medio Siglo de Idolatria. Ediciones B. México. 2007. pp.
164-165.

2% PONIATOWSKA, Elena, citado en INFANTE Quintanilla, José Ernesto. Pedro Infante el idolo
inmortal. pp. 172-173.

27 INFANTE Quintanilla, José Ernesto. Pedro Infante el idolo inmortal. Citas de diversas paginas del
libro; seleccion hecha por la autora de la tesis.
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3) El 13 de julio de 1950, Pedro graba “Las mananitas”, tema que segun la
Asociacion de Vendedores de Discos, es el tema mas vendido en la historia de
los fonogramas nacionales.

4) Es el primero y unico actor mexicano en obtener el Oso de Plata de Berlin,
como mejor actor, en la pelicula “Tizoc”.

5) Sus peliculas tienen el récord de mayor numero de repeticiones por TV.

6) El programa “La hora de Pedro Infante” en la frecuencia 1410 AM. en el D. F.,
es el de mayor permanencia continua en México, con mas de medio siglo de
transmisiones ininterrumpidas.

7) Es el artista mexicano que tiene mas peliculas y documentales acerca de su
vida.

8) De todas sus peliculas la que mas durd en cartelera fue “Escuela de
Vagabundos”.

9) Desde hace mas de 60 anos sus discos se encuentran faciimente en los
mostradores y vitrinas de ventas, es decir, sigue vigente.

10) Su primer éxito “Viva mi desgracia”, de 1945, junto con “Nosotros los pobres”y
su continuaciéon “Ustedes los ricos”y “Pepe el Toro”, significaron su despegue
internacional.

11) “Nosotros los pobres” es la pelicula mas representativa de la filmografia
nacional.

12) Se calcula que sus peliculas han sido proyectadas en television mas de 4000
ocasiones, lo que ha generado por ventas de publicidad, mas de 550 millones
de dodlares.

13) Si la disquera Peerles, ya desaparecida, le hubiera reconocido la venta de sus
discos, Pedro Infante sumaria y hubiera recibido 100 discos de oro, 30 de
platino y 20 de diamante.

14) Es el primer artista que sin haber actuado en Hollywood, tiene su estrella en el

famoso Boulevard (1994).

Retomando las palabras de Pedro Infante, donde mostraba su agradecimiento en los

siguientes términos, se asienta:



106

Todo lo que soy se lo debo al publico; ese publico tan generoso tan querido que me ha
dado mas de lo que yo esperaba. Me siento feliz y tranquilo porque he podido dar algo a

mis familiares y amigos ;Qué mas puedo pedir?

Pues bien, Pedro Infante, como mucha gente nacida en la llamada provincia
mexicana, donde las posibilidades de superacion socioeconémica eran y son
escasas, emigro a la ciudad de México a fin de desarrollar sus capacidades artisticas
y tener un medio de subsistencia; asi, su innato carisma, su personalidad y su fisico,
aunados a que supo aprovechar las oportunidades que se le presentaron, escalé los
peldafios de la fama, hasta convertirse en el maximo idolo de la musica mexicana;
ademas de que el contexto mundial, deprimido por la Segunda Guerra Mundial,
favorecié el desarrollo de las artes mexicanas, en particular de la cinematografica,
creando espacios que serian ocupados por personajes que se identificaran y
comunicaran mejor con el amplio auditorio, el cual estaba avido de diversion y
deseoso de olvidar sus penurias cotidianas, a través del mundo inventado y recreado

en la pantalla del cine.

NOTA. Se recomienda ver la Filmografia de Pedro Infante en el Apéndice 2.

28 INFANTE, Pedro, citado en AMEZCUA Castillo Jesus. Op. cit. p. 155



Capitulo 5.

Pedro Infante, el idolo popular y la cultura
de masas.

¢Qué mas quieres Patria querida?, aqui
tienes a un hijo tuyo que sin darselas de nada
consigue todo: amores, admiracion, triunfos y
la capacidad de hacerse cargo del repertorio
nacional nomas con enfrentarse al destino
que con frecuencia va armado.

Carlos Monsivais.

Una vez establecidos el plano teérico-conceptual y el contexto sociohistorico del
contenido investigado en la tesis, en el capitulo presente se revisan, analizan, y
aceptan o refutan las hipétesis planteadas, es decir, si Pedro Infante es un idolo
que se construye dentro de la cosmovision de la cultura popular e impacta en ella,

y cual es su trascendencia en la actualidad.

Como se revisO, la Revolucion Mexicana de 1910, trajo consigo un cambio
ideoldgico, tanto en el Estado-Nacién como en la poblacion, debido a que en este
contexto empieza a gestarse la idea de lo que es y deberia ser la Nacion
Mexicana; por consiguiente el Estado-Nacion, como detentador de poder, requeria
y requiere crear y/o fomentar algunos paradigmas, mediante los cuales controla y
orienta las expresiones sociales de la poblacion; asi crea imagenes e iconos que

son vendidos al nucleo popular quien generalmente los hace propios.
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Con base en lo anterior, la primera hipotesis planteada es:

e Pedro Infante es uno de los personajes que forman parte de este
nuevo cambio; y su trabajo impacta en la concepcion de la “cultura

mexicana” y lo que es ser “mexicano”.

En primera instancia, como se trata a lo largo del presente trabajo, el hombre
siempre ha tenido que satisfacer sus necesidades basicas: la alimentacion,
proteccion, cobijo, etc., para posteriormente cubrir las de indole inmaterial, como

las creencias, supersticiones, valores, etc.

Al cubrir dichas carencias, los grupos humanos, aprovechando su innata
caracteristica de ser gregarios, han fortalecido otros aspectos que les han
permitido desarrollarse y sobrevivir, y fortalecer la cohesion de su comunidad vy, al
mismo tiempo, construir una identidad unica e irrepetible, tanto en los ambitos
individual como colectivo. Se asienta que en la tesis presente se entiende por
gregario, la caracteristica natural de los primates para vivir en grupo, lo cual, en
los seres humanos, ademas de brindarles proteccién y ayuda mutua, favorecio la
estratificacion de los individuos pertenecientes al conjunto, y mas adelante la

integracion de la sociedad, asi como la construccion de una cultura comunitaria.

Asi, la cultura engloba y construye todas las creencias, lazos de afinidad,
costumbres, valores, etc., de un grupo social determinado, incidiendo también su
habitat, es decir, el lugar donde habitan las personas. La cultura es lo contrario a
natura; el ser humano al incidir y transformar a ésta, por medio de su cultura, es
transformado por ella misma. El hombre siempre ha estado en constante relacion
con la naturaleza, asi como con otros individuos a los que ve como sus
semejantes, por su forma de pensar y por compartir creencias, tradiciones, entre

otras cosas; en si hay un proceso de identificacion con otros.
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Gracias al proceso de identificacion, empiezan a gestarse los grupos sociales, los
cuales son diferentes entre si, de acuerdo a lo que consideran como propio; en
otras palabras, lo que diferencia a los grupos sociales es lo que conocemos,

generalmente, como cultura.

Por otra parte, uno de los puntos clave a lo largo de la investigacion es lo referente
a la cultura nacional, en este caso, cultura mexicana, la que es considerada como
multicultural, gracias al extenso territorio de nuestro pais, y al innumerable niumero
de grupos sociales que habitan en él, lo cual ha sido reconocido
constitucionalmente. En México, desde su constitucion historica, se ha conformado

como una multiculturalidad de grupos, donde predomina, actualmente, el mestizo.

El Estado-Nacién, después de Ila Revolucion Mexicana, creo cierto
“sentimentalismo”, algo que produjera melancolia y sentido de pertenencia entre
los ciudadanos hacia la nacion mexicana, para lo cual tomé algunos elementos de
la cultura de ciertos grupos sociales, aglutinandolos para construir una imagen
nacional, la cual, ademas, le sirvid para legitimar y detentar su poder sobre la

poblacion.

Con fundamento en lo anterior, se manifiesta que Pedro Infante es figura
paradigmatica de lo que el Estado-Nacion queria mostrar como imagen de /o
mexicano o de la cultura mexicana, siendo uno de los motores para la realizacion
de sus objetivos el apoyo del cine, ya que las peliculas realizadas por Infante
enaltecian la imagen del charro y del mariachi, los nortefios, y los migrantes que
empezaban a poblar a la ciudad de México. No se duda que algunos grupos
sociales indigenas como los huicholes conozcan a Infante, pero que se
identifiquen con él es poco probable, pues no tienen la misma cultura; Pedro
Infante no responde a sus necesidades de cohesion e identificacion social,

pertenece a otra realidad, a otra cultura.



110

Por otra parte, Aurelio de los Reyes nos dice que a partir de las fiestas del
Centenario de la Consumacion de la Independencia de México, en septiembre de
1921, se empezo a trabajar en el propdsito de mostrar al mundo /o mexicano.

[...] Se buscaba el arbol simbolo de México, el simbolo de la belleza indigena,
a los simbolos del pasado colonial y del pasado prehispanico, al simbolo de la
mexicanidad y del hispanismo. Alfredo B. Cuéllar, estrechamente ligado al cine,
creo la Asociacion Nacional de Charros y por una coincidencia, El Caporal,
pelicula de cuyo argumento era Miguel Contreras Torres, que también actuaba
en I%gpelicula, habia sido estrenada el mes de abril de dicho afio de 1921.
[...T

Dicha pelicula de corte ranchero se desarrolla en una hacienda, siendo este filme
el que perfila, por vez primera, o que después conoceriamos como charro,

representado por el caporal, quien, ademas, es el personaje principal.

Los sentimientos en torno a la figura del charro, se dan en plena transformacién
social del pais: “[...] mediante la industrializacion y la instalacion de los
ferrocarriles, hizo nacer la nostalgia de los emigrantes del campo a la ciudad por
sus viejas ocupaciones y la charreada comenz6 a ser una sustraccién a un pasado

campirano [...]".%%°

El cine mexicano tuvo como objetivo mostrar al publico, tanto nacional como
extranjero, parte de las costumbres y las formas de vida de los mexicanos,
quitando el desprestigio creado por las peliculas norteamericanas de la época que
mostraban a los mexicanos de manera demeritoria. “[...] Era la pelicula, de hecho,
una version mexicana de un western, donde el personaje central, en lugar de ser
un cowboy, es un caporal, un charro. Incluye duelos, que en lugar de desarrollarse
entre pistoleros en una calle pueblerina, se llevan a cabo a pufietazo limpio en una

cantina.”®’

%9 DE LOS REYES, Aurelio. “El nacionalismo en el cine 1920-1930: Busqueda de una simbologia”.
en Instituto de investigaciones Estéticas UNAM. El Nacionalismo y el arte Mexicano (IX coloquio de
Historia del Arte). p. 277.

20 1bid p. 283.

1 Ibid. p. 287.
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Manuel Gonzalez Casanova, sostiene:

[...] La verdad es que la figura del charro, al menos como lo conocemos en la actualidad,
esta tan ligada a nuestro cine, que recuerdo haber escuchado la afirmacién de que al charro
lo inventd el cine mexicano, aunque la afirmacion sea falsa si podemos decir que el principal
promotor de la figura del charro ha sido nuestro cine, el que la ha utilizado hasta la saciedad,
a tal grado que a fines de los afios sesenta habia quien comentandolo en forma claramente
peyorativa decia que la Historia del Cine Mexicano estaba formada por una sucesién de
variantes de una misma pelicula. En unas el charro llevaba el traje negro y el caballo blanco,
en otras el caballo era negro como el traje, en otras mas tanto caballo como traje eran
blancos, pero siempre se trataba de la misma pelicula, con los mismos personajes ficticios,
ajenos totalmente a nuestra realidad. En esto tenian razén, ya que precisamente ha sido la
figura del charro, junto con la de la cabaretera, las que han servido para desarrollar un cine
completamente ag'eno a nuestra realidad y que cumple funciones enajenantes y
mediatizadoras.”*

Se difiere de la postura de Gonzalez Casanova; si bien sostiene que el cine no es

inventor, sino promotor del charro, las peliculas con esta tematica, a lo largo de

todo el cine mexicano, han sido las mas exitosas, gracias a que mostraban la

realidad de la gente que acudia a verlas, por lo que identificaban con los

personajes y situaciones que presentaban, y por la nostalgia que les causaban,;

ademas constituian un prototipo, un modelo a imitar, una aspiracién a lograr, ideal

que surgia de una realidad lejana o cercana, tanto en tiempo como en espacio.

Ademas, el proyecto cinematografico que se emprende después de la Revolucion

no sélo fue para quitar el ocio de la gente sino:

[...] se busca explicar los patrones de sociabilidad y civismo que las élites
politicas impulsaron a través del cine y de las relaciones de control social
pretendidos desde el Estado nacional, control que no era una dominacion
externa del ciudadano, sino de la interiorizacién de lo que debia ser la sociedad
en la conciencia colectiva de los diferentes niveles socioeconémicos de México.
La pretensién del Estado y sus élites para socializar el deber ser de lo
ciudadano —segun lo concibieron- dio origen a una nueva élite enlazada a la
cultura, cuya premisa fundamental estaba en crear un imaginario de México que
ligara a todo lo mexicano bajo un mismo patron de identidad. Dicha élite por
supuesto tuvo un rol importante en el escenario econémico y en la construccion
del capital cultural de este pais.”**®

#2GONZALEZ Casanova, Manuel. “Comentario”, en DE LOS REYES, Aurelio. “El nacionalismo en
el cine 1920-1930: Busqueda de una simbologia”. en Instituto de investigaciones Estéticas UNAM.
El Nacionalismo y el arte Mexicano (IX coloquio de Historia del Arte). p. 294.

253

VIDAL Bonifaz, Rosario. Surgimiento de la Industria Cinematografica y el Papel del Estado en

Meéxico (1895-1940). p. 23.
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Para poner en marcha y lograr un consenso a nivel pais enalteciendo la cultura, el
Estado tuvo como objetivos: “[...] la educacion y el cine, es decir, la formacion y el

entretenimiento.” %>

Uno de los géneros que el cine usaba era la comedia ranchera, en donde el “[...]
machismo es el estragamiento del nacionalismo cultural: los ‘simbolos auténticos
de México’ acaban llorando en la cantina, sollozando en el hombro de su enemigo
o soportando los malos tratos de la endina. Los hombres no lloran pero los
machos si.” %*° De esta forma, casi no existe pelicula de Pedro Infante, en la que
él, como figura central, no termine en una cantina llorando por un amor no
correspondido, acompafado de una cancidbn mexicana y de sus cuates, casi
refugiado en el seno materno, para que al final del filme, y tras multiples
sufrimientos, el amor se consume entre gritos de alegria y musica alegre y

nacional.

Aunado a este tipo de personajes se encuentra la parte musical y los vestuarios,

que son una muestra de lo que se queria que se conociera como parte de México.

[...] La tradicion se vuelve externa, suma de objetos y situaciones: los trajes
tipicos, el mariachi como conciencia, el habla dificultosa y servil del indigena, el
movimiento indefenso de la “fichera”, los rebozos, los bigotes contundentes, el
“cinturita” como fatalidad, las penumbras del cabaret, el ritmo de vida en las
haciendas, el cantaro de agua sobre los hombros tiernos de las nativas, el odio
de clase como muro que separa a los amantes, la fatal incomprensién paterna,
los perfiles idiosincraticos. La tradicion es la retérica y el catalogo. El
descubrimiento del pais se detiene en la contemplacion del crepusculo y en la
vocacion de tragedia.” %

Los temas que se abordaban en algunas peliculas de la época de Pedro Infante,
generalmente se referian a los campesinos, ademas que eran las que impactaban

con mayor razon en el publico que se reflejaba en ellas; hay que recordar que la

% Ibid. p. 28

25 MONSIVAIS, Carlos. “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX”. En COSIO Villegas,
Daniel et. al. Historia General de México. p. 1054.

% Ibid. p. 1055.
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agricultura siempre fue muy importante para la economia de la época, ademas
que se explotaba la imagen trabajadora, musical, entre otras, del ser mexicano.
“...] la recreacion de la historia agraria es un ingrediente esencial en la
configuracion de la cultura nacional; es, creo, su piedra clave sin la cual la
coherencia del edificio cultural se vendria abajo. [...]’”®" Generalmente, en sus
peliculas Pedro Infante aparecia como un personaje campirano, mestizo, que se
enamoraba de la mujer mas bonita del pueblo o de la hacienda, y tras sortear
varias vicisitudes se casaba con dicha mujer. Casi al término de su carrera, filmoé
“Tizoc”, donde personific6 a un indigena tacuate; pero esta pelicula fue la
excepcion, ya que otros personajes correspondieron a los barrios populares de la
ciudad (como la saga “Nosotros los pobres”, “Ustedes los ricos”y “Pepe el Toro”,

por citar solo un ejemplo).

La imagen que el Estado-Nacion queria presentar de México, fue utilizada porque,

como nos explica Emilio Uranga,

El mexicano es caracterolégicamente un sentimental. En esta indole humana se
componen o entremezclan una fuerte emotividad, la inactividad y la disposicion
a rumiar interiormente todos los acontecimientos de la vida. La vida mexicana
estd impregnada por el caracter sentimental y puede decirse que la ténica de
esa vida la da justamente el juego de la emotividad, la inactividad y la rumiacion
interior infatigable.?*®

Por tal motivo, se jugo el papel emotivo, en las canciones como en los argumentos
de las peliculas. El Estado al probar las primeras reacciones que causaron los
filmes, apostd para que el cine fuera el medio de comunicacion que ayudara a
lograr sus propdsitos de homogeneizar a la poblacion, tomando en cuenta que:
“[...] La imitacion en particular sera el artificio que mimara la posesion. Una cultura
de imitacion es una cultura de reposo en el proyecto fundamental de ser salvado
por los otros. Imitar es propiciar, ganar una mirada favorable. A la cultura de

imitacion se opone la cultura de la insuficiencia creadora de quien ha renunciado

257

255 BARTRA, Roger. La Jaula de la Melancolia. Identidad y Metamorfosis del Mexicano. p. 31.

URANGA, Emilio. “Ontologia del mexicano”, en BARTRA, Roger (Selecciéon y Proélogo).
Anatomia del Mexicano. Plaza Janés. México. 2002. p. 146.
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ya a ser salvado por los otros y que se arriesga por sus propios caminos en busca

de una justificacion.”®®

El proceso de imitacion siempre ha sido importante en las relaciones sociales y
psicolégicamente en la vida de un individuo, “[...] Se imita mucho mas de lo que se

inventa, y, al inventar, es mas lo que se imita que lo que se inventa. [...]"*%°

Por lo tanto, de la mano del arte, que en nuestro pais ha sido “[...] parte organica
de la vida, acorde con los fines del pais y la busqueda nacional, una posesion
individual y siempre la primera opcion para el pais y para el individuo. [...]"®®" Los
fines del Estado-Nacion de constituir una cultura mexicana fueron exitosos,

apoyados por los programas implementados por la mancuerna Estado-Arte.

Las investigaciones sociales en torno a este tema de la cultura mexicana son
variadas, la mayoria concluye que los esfuerzos del Estado en materia de cultura
han sido logros que se reflejaron en el cine y la musica. Otros llevan a debate el
tema, como Alfonso Caso quien expone lo siguiente: “La democracia plena
impone, como necesidad o requisito previo, la unidad racial, el trato humano

uniforme; y en México esta uniformidad, esta unidad no ha existido nunca.”?

Por otro lado, el proceso que se implementd para establecer una cultura mexicana
no era incluyente, como el discurso lo planteaba, sino, excluyente; no todos los
grupos sociales de nuestro pais se tomaron en cuenta, a lo que se sumé la
inmensa variedad de los mismos; ademas, la imagen que se creo, fue y ha sido la
que al Estado-Nacién mas necesitaba. Esta imagen fue la que al investigado,

Pedro Infante, lo llevo a posicionarse como una de las figuras mas idolatradas de

29 1bid. p. 156-157.

%0 CASO, Antonio. “Unidad e imitacion”, en BARTRA, Roger. (Seleccion y Prologo). Anatomia del
Mexicano. p. 58.

%1 BRENNER, Anita. “El Mesias mexicano”, en BARTRA, Roger. (Seleccion y Prologo). Anatomia
del Mexicano. p. 92.

%2 CASO, Antonio. “Unidad e imitacion” en BARTRA, Roger. (Seleccién y Prélogo). Anatomia del
Mexicano. p. 57.
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México, y cuya imagen es una de las que mas se ha explotado comercialmente.
Es decir, la sociedad mexicana de los afios cuarenta y cincuenta, afiorando su
origen rural, necesitaba de figuras que fueran un reflejo de esa tierra dejada,
figuras casi siempre utopicas, magnificadas, pero con las cuales se identificaban;
en este contexto, la cinematografia mexicana, tomé al charro del Bajio mexicano,
lo pulié y decoré con el sentimentalismo y lo vendié como ideal de lo mexicano; el
publico lo aceptd, lo hizo propio y, por lo tanto, lo integré en su cultura urbana,
popular. Asi, en el caso de Pedro Infante, personaje que si bien de manera innata
era carismatico, enamorador, con el fisico que atrae a las mujeres, etc., el corte y
tematica de sus peliculas reforzaron su imagen, y lo convirtieron en un idolo
popular. Aunque se recuerda que la cultura popular no es unica, existen diversidad
de culturas populares, por lo que Infante se convirtié en idolo de algunos grupos

populares, principalmente urbanos.

Ahora bien, el debate sigue en el aire, y no se concluira hasta que no “[...]
resolvamos nuestro problema antropolégico, racial y espiritual; mientras exista una
gran diferencia humana de grupo a grupo social y de individuo a individuo, la

democracia mexicana sera imperfecta; una de las mas imperfectas de la historia.
1263
[...]

Por consiguiente, el personaje filmico de Infante “[...] depende de lo entonces
irrebatible, la concentracion de la psicologia popular (de la psicologia nacional) en

una persona, algo parecido a la emblematizacion del todo. [...]” %*

Por todo lo anterior, se manifiesta que el Estado ha sido el principal gestor
ideoldgico en materia de la cultura mexicana. A continuacion, en torno a la figura
de Pedro Infante, se iran descifrando los elementos fundamentales en la
cosmovision de lo que se considera ser mexicano, mismas que reforzaran lo ya

expresado.

263

Id.
%% MONSIVAIS, Carlos. Pedro Infante. Las leyes del querer. Editorial Aguilar/Raya en el Agua.
México. 2008. p. 144.
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En primer lugar, las peliculas de Infante, retoman la conceptualizacion de lo que
supuestamente es ser hombre, tan es asi que el caballo, la bebida, la pistola y el
automdvil, son elementos que aun en la modernidad se siguen viendo como partes
del hombre. “Su imagen mas recordada es de macho y picaro de buen corazon;
seductor sinverguenza, pero tierno con las mujeres; carismatico y gran amigo del

mezcal: ése fue el sello de la mayoria de los personajes que, a partir de entonces,

lo convertirian en una referencia obligada del estereotipo del mexicano. [...]"%°

El analisis del machismo, siempre ha despertado curiosidad, asi, Octavio Paz nos

comparte:

El “macho” representa el polo masculino de la vida. La frase “yo soy tu padre” no
tiene ningun sabor paternal, ni se dice para proteger, resguardar o conducir,
sino para imponer una superioridad, esto es, para humillar. Su significado real
no es distinto al del verbo chingar y algunos de sus derivados. El “macho” es el
Gran Chingén. Una palabra resume la agresividad, impasibilidad,
invulnerabilidad, uso descarnado de la violencia, y demas atributos del “macho”:
poder. La fuerza, pero desligada de toda nocion de orden: el poder arbitrario, la
voluntad sin freno y sin cauce.

La arbitrariedad afiade un elemento imprevisto a la figura del “macho”. Es un
humorista. Sus bromas son enormes, descomunales y desembocan siempre en
el absurdo.

[...] El “macho” hace “chingaderas”, es decir actos imprevistos y que producen la
confusion, el horror, la destruccién. Abre al mundo; al abrirlo, lo desgarra. El
desgarramiento provoca una gran risa siniestra. A su manera es justo:
restablece el equilibrio, pone las cosas en su sitio, esto es, las reduce a polvo,
miseria, nada. EI humorismo del “macho” es un acto de venganza.

Los amigos de este mexicano siempre seran masculinos, en la vida social y
emotiva “[...] se excluye a la mujer; la vida social es prevalentemente masculina,
los conceptos sobre la mujer siempre van dirigidos a afirmar la superioridad del

hombre; los sentimientos delicados son rehuidos porque se consideran

%5 SICILIA De Sicilia, Pilar. “Pedro Infante, cada dia mas guapo y cada dia canta mejor”. Revista
Aégarabia. No. 72. Afio X. México. Septiembre de 2010. p. 57.

%9 PAZ, Octavio. “Los hijos de la malinche”, en BARTRA, Roger (Seleccion y Prélogo). Anatomia
del Mexicano. Plaza Janés. México. 2002. p. 172.
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exponentes de femineidad y amaneramiento.”®’ Como ejemplo, basta con
recordar la pelicula “ATM”, donde los personajes de Pedro Infante y Luis Aguilar
sellan un pacto de que entre ellos no existiran las mujeres, situacion que lleva al
macho, aunque sin decirlo, a establecer relaciones que rayan en la
homosexualidad; tan es asi que Santiago Ramirez analiza las canciones
rancheras y, concluye que todas tienen como linea el machismo sexual: “A la
mujer mexicana se le exige fidelidad y abiertamente se acepta la infidelidad del
esposo; éste frecuentemente tuvo dos casas, una en donde habia una madre
valorada y unos hijos productos del amor, y otra en la cual la mujer le calmaba su

instinto. A esta segunda mujer, con sélo poseerla, se le considera gratificada.”%®

Entonces qué pasa con el papel de la mujer mexicana, ¢;es de verdad la que se

describe en las peliculas como dependiente del hombre? Parece ser que si.

[...] La mujer mexicana sigui6 rigurosamente adherida al costado su hombre y
asi surgié lo que podiamos llamar una mujer “Adan-dependiente”. Pero
oigamoslo bien: dependiente del hombre como en los tiempos biblicos de la
costilla arrancada por obra y gracia de Dios.

Y es asi como nuestras mujeres todavia hoy son “macho-dependientes” en su
mayoria.

Para la mujer mexicana lo que diga el hombre es lo que debe ser, es “lo que

debe hacerse”, “lo que debe pensarse”... y la mujer mas cumplida sera la que

siga pensando, haciendo y siendo lo que el hombre quiera que sea, haga o
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piense.
En el filme “La oveja negra”, lo anterior se hace palpable: la mujer es un objeto
que es sobajado por el macho, el cual, sin importar la edad, es enamorador,
borracho, autoritario; para él sus hijos nunca crecen, porque al hacerlo pueden
convertirse en rivales, mientras que en la oscuridad de la casa, la esposa espera,

llora, sufre, ignora y, aparentemente, perdona.

%7 ORIOL ANGUERA, Antonio y Francisco Vargas Arreola. El Mexicano (Raices de la
Mexicanidad). SEP/Instituto Politécnico Nacional. México. 1983. p. 204.

%8 RAMIREZ Ramirez, Santiago, citado en ORIOL ANGUERA, Antonio y Francisco Vargas
Arreola. El Mexicano (Raices de la Mexicanidad). p. 204.

29 Ibid. p. 245, 247.
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Este es otro de los motivos del éxito de las Peliculas de Pedro Infante, ademas de
que todas las mujeres sofiaban con un hombre como él a su lado; es la
descripcion que se hacia de la relacion hombre-mujer. Hay una pelicula que
intenta revertir los papeles, se titula “Arriba las Mujeres”; en ella la mujer empieza
a mandar al hombre, pero después se da cuenta que esos cambios no funcionan
en la sociedad mexicana, en la época que describe; y al final de la historia todo
vuelve a la normalidad, en la relacién con su marido. La mujer quiere comportarse
como macho, pero con esto no logra obtener lo que quiere, por lo que
sumisamente vuelve a asumir el rol social y sexual que la sociedad le ha asignado

y ella ha aceptado.

Como figura totalizadora nadie llega mas lejos y permanece por mas tiempo que
Pedro Infante, emblema de las reconversiones del machismo, de las
adaptaciones del provinciano a la gran ciudad, de la virilidad a la que no
perturba el pelotdn de fusilamiento, del hombre duro que, a la hora de la hora,
solloza para que nadie lo acuse de cobarde. El Infante crooner desaparece al
ser el nacionalismo el ambito seguro de la identificacién (la primera etapa de la
modernidad es monolingle), y Pedrito, desde la comedia, la comedia urbana, la
comedia ranchera y el melodrama urbano o campirano, es la sintesis (catartica)
de una colectividad que le adjudica en buena medida algunos de sus ritos de
fundacion.?”

Asi, dentro de la cosmovisidn que se tiene sobre lo que es y no mexicano, Pedro
Infante es muy mexicano, sobre todo gracias a su trabajo y a su inigualable
personalidad, ya que representa un nacionalismo exacerbado que se refleja en las
peliculas, en donde las costumbres, vivencias y tradiciones, y entre mas

repetitivas, mas pasaban a formar parte de una ideologia, de un sistema de

creencias.

“La Mexicanidad (atavios, reacciones, costumbres, fantasias) es y sélo puede ser

211 Se considera esta

popular. Y Pedrito es y sélo puede ser mexicano. [...]
posicion de Carlos Monsivais con ciertas reticencias, ya que Meéxico es

multicultural y, aunque Pedro Infante es mexicano, solo puede representar lo

9 MONSIVAIS, Carlos. Pedro Infante. Las leyes del querer. p. 128-129.
21 Ibid. p. 204.
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popular de una parte de todo el pais, aunque si es parte de la cultura que formé y
forjo el Estado-Nacion. Ademas,

La sociedad donde se mueve Infante — la recreada, urdida, idealizada por el cine- vive al mismo
tiempo su climax y su fractura decisiva. El compadre de todos los que también son compadres de
todos intuye en el egoismo la primera sefial de modernidad. Mas que simbolizar, Infante actua la
vida en el entrecruce de dos realidades, la urbana, situada en las visperas de la masificacién, y la
rural, ya inmersa en el desgajamiento de las migraciones y el olvido parcial de las tradiciones del
arraigo (la excepcion: las religiosas). Y que esto no es sociologia pop lo prueban sus peliculas, sus
canciones, su vida. Las crénicas y los reportajes de la época son “apuntes socioldgicos” que
definen lo popular como el desprendimiento y la autenticidad que de vez en cuando producen seres
excepcionales.””?

Se puede concluir entonces que Pedro Infante, con ayuda de su trabajo
cinematografico y musical, representa lo que es ser mexicano vy refleja en sus
peliculas esa cultura mexicana que se estaba gestando por parte del Estado-
Nacion; ahora bien, esta vision de la cultura no era completa, solo respondia a los
intereses del Estado con respecto a lo que se queria mostrar como pais, porque,
como ya se asento, no fue incluyente, sino excluyente, no tomé en cuenta a todos

los grupos sociales.

En suma, Pedro Infante, desde sus primeras peliculas, por sus caracteristicas
personales, llegd a ser una figura paradigmatica del mexicano que el Estado-
Nacién queria vender, nacional e internacionalmente, a lo que se agregé el
impactd que en dicha figura tuvo el cine y la naciente publicidad, como se trata en

la siguiente hipétesis.

En efecto, la segunda hipotesis plantea:

e Pedro Infante es parte de la cultura de masas, mas que de cultura
popular, pero sobre todo de la parte mestiza del pais; es parte de este
nacionalismo cohesionador que se impulsa después de la Revolucién
Mexicana de 1910.

22 Ibjid. p. 129.
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La Revolucion Mexicana originG un cambio trascendental, una filosofia que pone
sobre la mesa lo que es y debiera ser lo mexicano, aunque es un debate que no
ha dado una respuesta Unica, sino varias; debido a que la cultura mexicana, que
no es una sola, sino varias, producto del multicultural pais, ha dado respuesta a
s6lo a unos cuantos grupos, a pesar de los esfuerzos del Estado por
homogeneizar la poblacion, pero se ha considerado a la mayoria, es decir, a los

mestizos, y no a grupos indigenas.

Por otro lado, se ha mencionado la importancia del papel del cine para la
construccion de la cultura mexicana, y que gracias a que llegd a muchos sectores
de la poblacion, jugé una parte fundamental en la transmision de valores,

tradiciones, costumbres, de esta cosmovisidon de lo mexicano.

El cine no seria nada sin un guién, un argumento, que es la parte medular, porque

fue el narrador fiel de lo que se construia. Un guion:

Es la invencién de una historia por parte de una persona o un grupo de
personas. Es una historia que esas personas quieren hacer vivir a otras.””

Los guiones de aquellas peliculas de la “Epoca de Oro” del cine mexicano,
representaban a millones de mexicanos, a lo que, sumado con la figura inigualable
de Pedro Infante, se logré que el publico que tenia acceso al cine se identificara
con lo que se mostraba en las peliculas, pero sobre todo con Infante:

[...] la multiplicidad de encomiendas laborales de Infante (y la variedad de sus
configuraciones de Lo Mexicano) es impresionante: bandido social (Cuando
lloran los valientes, Los Gavilanes), aventurero y pistolero (E/ Ametralladora),
carpintero (Nosotros los pobres, Ustedes los Ricos), boxeador (Pepe el Toro),
presidiario (I/slas Marias), militar zafio de la Revoluciéon (Las mujeres de mi
general), ranchero e hijo sufrido (La Oveja Negra, No desearas a la mujer de tu
hijo), motociclista de transito (A toda maquina, ;Qué te ha dado esa mujer?),
vago y chofer de familia burguesa (Escuela de vagabundos), provinciano
extraviado en la gran ciudad (Un rincén cerca del cielo, Ahora soy rico),
mecdénico automotriz (Necesito dinero, El inocente), alcohdlico (La vida no vale
nada), rebelde regional (Ahi viene Martin Corona, El enamorado), mariachi de la

13 VERTOV, Dziga, citado en HUET, Anne. El guién. Paidos. Los pequefios cuadernos de “Cahiers

du Cinéma”. Espafia. 2006. p. 8.
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plaza de Garibaldi que por un descuido se hace actor (Gitana tenias que ser),
provinciano primitivo (La tercera palabra), estereotipo del nortefio (Pablo y
Carolina), indigena sumiso y enamorado (Tizoc), panadero (Escuela de rateros).
Y nada mas alejado de su rango interpretativo que el millonario de Ansiedad. Al
no ser técnicamente un actor, Infante sélo se desplaza a gusto en la clase social
que él mismo se adjudica para siempre.” #'*

Si bien el trabajo de Infante Cruz, recorria sectores econdmicos, argumentos
situados en el ambiente rural, urbano y la vida en las vecindades, es el contexto
donde Infante encuentra el medio ideal para expresarse, para comunicarse con
sus seguidores; a lo que se sumaba el choque de emociones que producian sus
peliculas: una gran risa, la que se produce aun en el dolor; la variedad de

comedias y melodramas hacian llorar y reir al mismo tiempo.

Quiza Pedro no era consciente de todo el aparato de penetracion ideoldgica que
era el cine, con sus propios objetivos e intereses, y que gracias a su ser
carismatico ayudo a que las metas del Estado (como productor del cine) se
cumplieran; seguramente lo que él queria era lograr esa identidad con la gente,
que lo vieran como su amigo, hermano, familiar, etc., y no como un actor ni como
un cantante. Infante decia: “Yo no actuo porque no sé fingir y porque no sé fingir

me consideran un gran actor”.*”®

Por tal motivo, Pedro Infante es muestra de un mexicano comun; toda su
filmografia, se puede tomar como una biografia, como escribe Carlos Monsivais en
su libro Las leyes del querer; todo en Pedro Infante es para grabar, es filmico, “[...]
interprete de sus propias emociones. Ante la camara saquea sus vivencias [...] Es
un actor ‘natural’ y su naturalidad la comparte con el Publico, que, curiosamente,

s6lo puede ser Pueblo.”?"®

Por tal motivo, Pedro Infante Cruz representa los valores, costumbres y tradiciones

del ser mexicano, pero de ese mexicano creado e inventado por intereses

2" MONSIVAIS, Carlos. Pedro Infante. Las leyes del querer. p. 64.
25 INFANTE, Pedro, citado en MONSIVAIS, Carlos. Pedro Infante. Las leyes del querer. p. 126.
#® MONSIVAIS, Carlos. Pedro Infante. Las leyes del querer. p. 130.



122

hegemaonicos, y logra un consenso porque es como el mismo pueblo que lo hace
propio; éste literalmente ama las peliculas de Infante, las puede ver muchas

veces, hasta llegar a ser una costumbre.

Max Weber, brinda elementos para ver cdmo el trabajo de Pedro Infante fue y
sigue siendo importante para el pais, aunado a que es tomado como un logro del
Estado posrevolucionario que impulsé un tipo de cultura. De esta manera se
manifiesta que la Accion Social es orientada ciertamente por las acciones de otros,
de acuerdo al contexto que las emitan, pasado, presente y las futuras; esto se

debe a que los individuos

[...] se dejan influir fuertemente en su acciéon por el simple hecho de estar
incluidos en una “masa” especialmente limitada [...] se trata, pues, de una
accion condicionada por la masa. Este mismo tipo de accién puede darse
también en un individuo por influjo de una masa dispersa (por el intermedio de la
prensa, por ejemplo), percibido por ese individuo como proveniente de la accion
de muchas personas. [...J*""

Ahora bien, esta accion o un determinado acontecimiento, “[...] pueden provocar

determinados estados de animo -alegria, furor, entusiasmo, desesperacion y

pasiones de toda indole- que no se darian en el individuo aislado [...]",%"® es decir,

el hombre siempre va a ser social. Aunque cabe mencionar:

[...] ElI simple hecho, sin embargo, de que alguien acepte para si una actitud
determinada aprendida en otros y que parece conveniente para sus fines, no es una
accion social en nuestro sentido. Pues en este caso no orientd su accién por la acciéon
de otros, sino que por la observacién se dio cuenta de ciertas probabilidades objetivas,
dirigiendo por ella su conducta. Su accién, por tanto, fue determinada causalmente por
la de otros, pero no por el sentido en aquélla contenido. Cuando, al contrario, se imita
una conducta ajena porque estd de “moda” o porque vale como “distinguida” en
cuanto estamental, tradicional, ejemplar o por cualesquiera otros motivos semejantes,
entonces si tenemos la relacion de sentido, bien respecto de la persona imitada, de
terceros o de ambos. [...J*"°

T WEBER, Max. Economia y Sociedad. Tomo |. Fondo de Cultura Economica. México. 1974. p.
19.

278 |,
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Se tiene, entonces, que si esta accion es repetida durante un lapso de tiempo,
Max Weber habla del Uso y del Hecho.

[...] Por uso debe entenderse la probabilidad de una regularidad en la conducta,
cuando y en la medida en que esa probabilidad, dentro de un circulo de hombres, esté
dada dnicamente por el ejercicio de hecho. El uso debe llamarse costumbre cuando el
ejercicio de hecho descansa en un arraigo duradero. Por el contrario, debe decirse
que ese uso esta determinado por una situacién de intereses (“condicionado por el
interés”), cuando y en la medida en que la existencia empirica de su probabilidad
descanse unicamente en el hecho de que los individuos orienten racionalmente su
accion con arreglo a fines por expectativas similares.

En el uso se incluye la moda. La moda, por contraposicion a la costumbre, existe
cuando (al contrario que en la costumbre) el hecho de la novedad de la conducta en

. . ., 280
cuestion es el punto orientador de la accién. [...]

Ante tal caso, y al cumplirse con estos procesos, empiezan las comunidades, las
cuales son “[...] una relacion social cuando y en la medida en que la actitud en la
accion social —en el caso particular, por término medio o en el tipo puro- se inspira
en el sentimiento subjetivo (afectivo o tradicional) de los participes de constituir un
todo”.?®" Ademas de la misma sociedad, que es “[...] una relacién social cuando y
en la medida en que la actitud en la accion social se inspira en una compensacion
de intereses por motivos racionales (de fines y valores) o también en una unién de

intereses con igual motivacion. [...]"?%2

Ante lo expresado, el cine fue importante en el México posrevolucionario, ya que
ayudo a crear una sentimentalidad entre la poblacion, la cual se identificd con lo
que veia en los filmes; tan es asi que la industria cinematografica y el petréleo

eran las divisas mas importantes del pais.

[...] el empresariado cinematografico en el sector de la produccién se establece hacia
principios de la década de los treinta como resultado del impacto, positivo en este
caso, que los sistemas con sonido integrado a la imagen tuvieron en diversos paises
antes plenamente dominados por el cine hollywoodense; pero también como
consecuencia de la politica “nacionalista”, es decir, proteccionista y de intervencion
por parte del Estado mexicano durante los regimenes del “Maximato Callista” y el

20 1bid. p. 23.
21 1bid. p. 33.
282 /d
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gobiernoZBC?,)ardenista, periodo en el que se conjugan la crisis econémica y la transicion
politica.

De igual manera, el sociélogo lan Charles Jarvie dice que el cine:

[...] cumple también un papel, o mejor dicho, una funcion de “guia moral” (no
solamente moralizante) en la cada vez mas compleja sociedad de masas. Esto es, las
masas al ser un conjunto amorfo sin identidad se convierten en espectros altamente
volatiles y con tendencias a ser influenciadas por lo que existe en su contexto. El cine,
a través de la guia moral, intenta definir publicos, con principios y valores que
conformen consumidores con identidades predecibles y ciudadanos que asumen su
rol como parte de la sociedad. [...]***

Algunos sociologos y psicologos ingleses y estadounidenses de los afios treinta y
cuarenta han estudiado al cine, y han concluido que la relaciéon que existe del cine

con la sociedad es importante debido a que aquél tiene como funcién:

[...] imponer modas, modificar costumbres, reinterpretar mitos, prototipos vy
estereotipos, explotar gustos eréticos, generar nuevas formas de fanatismo e idolatria
a través del Star System o fomentar intensas polémicas.

Pero también, y sobre todo, el novedoso medio habia demostrado sus capacidades
propagandisticas puestas al servicio de ideologias y regimenes politicos de la mas

diversa indole [...].

Para Louis Althusser, el cine es un aparato Ideoldgico utilizado por el Estado para
manipular a la gente, debido a que en “[...] las imagenes cinematograficas se
muestra la redencion y felicidad del pobre y la amargura de los ricos que tienen

que cargar con su vida llena de placeres pero vacia y sin sentido.”?®

Siguiendo con esta postura, Siegfried Kracauer dice: “[...] Las peliculas de una
nacion reflejan su mentalidad de forma mas directa que otros medios artisticos,

por dos razones: [...] nunca son el resultado de una obra individual [...] y [...] se

83 \IDAL Bonifaz, Rosario. Surgimiento de la Industria Cinematografica y el Papel del Estado en

México (1895-1940). p. 21.

24 JARVIE, lan Charles, retomado en VIDAL Bonifaz, Rosario. Surgimiento de la Industria
Cinematografica y el Papel del Estado en México (1895-1940). p. 46.

285 1bid. p. 31.

20 ALTHUSSER, Louis, retomado en VIDAL Bonifaz, Rosario. Surgimiento de la Industria
Cinematografica y el Papel del Estado en México (1895-1940). p. 35.
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dirigen e interesan a la multitud anénima. Puede suponerse, por lo tanto, que los
filmes populares —o, para ser mas precisos, los motivos cinematograficos

populares- satisfacen deseos reales de las masas [...]".%%"

Ante tales casos, lan Charles Jarvie opina que el cine es un “[...] fendmeno
estrictamente socioloégico, como una industria del entretenimiento, como una
experiencia de influencia ‘social y masiva’ y como un medio susceptible de ser

valorado, esto es analizado y cuestionado.”?®

Las peliculas, segun Emory C. Burton, “[...] son eficaces herramientas en la
ensefanza porque remiten a los espectadores, estudiantes o no, a la experiencia
de vida cotidiana o a las dificultades de personajes de diferentes épocas, clases y
circunstancias. [...]”*® En la filmografia de Pedro Infante este papel si se cumplia,
ya que mostraba variados personajes que describian, de acuerdo a su contexto, la
vida que se vivia; por eso el socidlogo Italiano Francesco Casetti, expresé que
toda pelicula debiera ser analizada y estudiada, ya que “[...] puede ser un

documento revelador de lo que una sociedad dice de si misma.”**

Se puede manifestar, entonces, que el cine ademas de ser un arte es un “[...]
retrato fidedigno de una época, historias de las comunidades, propagacion de la
moda, por lo cual también podria decirse que es una expresion de las

mentalidades. [...]"**"

Lo expuesto anteriormente sobre el cine fue con la intencion de verlo como una

industria, tal y como nos dice Edgar Morin “[...] las industrias culturales son

*7 KRACAUER, Siegfried, citado en VIDAL Bonifaz, Rosario. Surgimiento de la Industria
Cinematografica y el Papel del Estado en México (1895-1940). p. 36.

28 JARVIE, lan Charles, retomado en VIDAL Bonifaz, Rosario. Surgimiento de la Industria
Cinematografica y el Papel del Estado en México (1895-1940). p. 45.

29 BURTON, Emory C., retomado en VIDAL Bonifaz, Rosario. Surgimiento de la Industria
Cinematografica y el Papel del Estado en México (1895-1940). p. 47.

20 CASSETI, Francesco, retomado en VIDAL Bonifaz, Rosario. Surgimiento de la Industria
Cinematografica y el Papel del Estado en México (1895-1940). p. 48.

#T MARTINEZ Assad, Carlos. La Ciudad de México que el cine nos dejé. p. 22.
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principales productoras de los mitos, los prototipos, y los estereotipos, vertidos
previamente en los géneros de la literatura épica o popular y transformados, por

necesidades comerciales, en clichés.”?%

Por consiguiente, en primer momento la carrera de Pedro Infante se dirigid a las
masas, porque se queria llegar a ellas, aunado a que la raiz misma del cine es la
comercializacion, tal y como lo es para la cultura de masas, entonces Infante Cruz
es producto de la cultura de masas y de la cultura popular, como se trata a

continuacion.

La cultura popular se asocia directamente -como su nombre lo indica-, con el
pueblo y con la cultura de ese grupo, al cual los especialistas en el tema lo
caracterizan por ser de las clases sociales bajas y medias, y no de las dominantes

0 con poder

La cultura de masas se crea por los grupos de poder y una vez conformada se
dirige a la poblacion, es una cultura para el consumo. La teoria de Teodoro Adorno
la situa en pleno desarrollo del capitalismo, debido a que empiezan a formarse las

industrias culturales, ésta:

[...] se apropia de los tiempos libres del individuo y configura en ello una
especie de ideologia superpuesta a la dominante, de tal forma que se oculten
las directrices enajenantes del sistema. Divertirse significa siempre que no hay
que pensar, que hay que olvidar el dolor incluso alli donde es mostrado. En la
base de la diversidn esta la impotencia. [...] En el fondo no existe mas que el
dominio de un tipo de pensamiento hegeménico.?*

La cultura de masas necesita de una difusién a nivel macro, a diferencia de la
transmision de la cultura de persona a persona como seria en un grupo social;

aqui es donde los medios de comunicacidbn masiva empiezan a trabajar en la

22 MORIN, Edgar, retomado en VIDAL Bonifaz, Rosario. Surgimiento de la Industria
Cinematografica y el Papel del Estado en México (1895-1940). p. 61.

293 ADORNO, Teodoro y Max Horkheimer, retomados en VIDAL Bonifaz, Rosario. Surgimiento de
la Industria Cinematogréfica y el Papel del Estado en México (1895-1940). p. 57.
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difusién y en la promocion de los imaginarios inventados. Para lograr su cometido
la cultura de masas se apropia de elementos de la cultura popular y los transforma
a su conveniencia, con la finalidad de que la poblacion se cohesione en torno a lo
que los grupos de poder proponen. El resultado es la construccion de la cultura

nacional u oficial.

Por consiguiente, Pedro Infante, siendo de pueblo, es muestra fidedigna de lo
popular, su trabajo es muestra de que eso popular transformado de acuerdo a los
intereses de los grupos con poder; su imagen se explota a manera masiva, para el
consumo. Su difusién, a través del cine y de la musica, llevan a Infante Cruz a

convertirse en un idolo.

En suma, las caracteristicas innatas de Pedro Infante fueron usadas por los
grupos hegemonicos ya que se ajustaban al prototipo del mexicano que habian
conformado, y asi fue vendido a las mayorias; es decir, inicialmente Pedro Infante
fue un producto mas de la cultura de masas, el cual fue apoyado por la publicidad
y los medios de comunicacién (industrias cinematografica, disquera y publicitaria);
sin embargo la identificacién de los pueblos urbanos y el arraigo alcanzado por el
idolo rebasé las expectativas y lo hicieron propio, es decir, se integr6 a sus
culturas como un elemento cohesionador e identitario, convirtiéndose en parte de
las culturas populares, y trascendiendo el tiempo; ya no fue una moda, sino que se
convirtié en una tradicion: pasé de ser un producto de la cultura de masas a ser un

referente de la cultura popular, como se trata a continuacion.
La ultima hipotesis a comprobar es:
¢ Pedro Infante es el maximo idolo de México, incluso es muestra fiel de
la “Cultura Mexicana”, presente hasta nuestros dias, querido y

admirado por las nuevas generaciones.

Antes de abordar la hipétesis planteada, se asienta que:
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1. No se pueden valorar los idolos creados en el pasado con los del momento
actual, ya que las condiciones imperantes son diferentes.
El concepto de idolo se ha ido transformando con el transcurrir del tiempo.
Las motivaciones y las condiciones socioculturales de las poblaciones han
cambiado, en algunos casos abruptamente, por lo que en la actualidad la
necesidad supera al aspecto cultural.

4. Cada idolo ocupa un “nicho” especifico, por lo que al morir uno no puede
ser ocupado por otro.

5. Por consiguiente, los hechos y personajes historicos son irrepetibles: la

historia estudia fendmenos especificos y no establece generalizaciones.

Manifestado lo anterior, se expresa:

Pedro Infante y el contexto donde se desarrolld, cuentan con todas las
caracteristicas de un idolo; su trabajo quedo plasmado en la memoria de la gente,
incluso hasta nuestros dias. Su muerte es uno de los pasajes de la historia de
México que ha dejado un recuerdo triste, un momento amargo, debido a que moria

no el actor ni cantante, sino el familiar, el amigo... el cuate.

Carlos Monsivais describe la noticia que estremecié

[...] -literalmente- al pais entero que, sin estas palabras pero con este
sentimiento lacerante, percibe como la muerte de la gran estrella de cine lo
afecta de una manera insdlita. Sin necesidad de palabras, una comunidad
instantanea vive —de un solo golpe- las revelaciones en cadena que notifican las
dimensiones de la pérdida. A los cuarenta afios de edad, Pedro Infante es un
simbolo y es una realidad primordial del tiempo en que la industria filmica es
bastante mas que un entretenimiento; las horas y los afos invertidos en las
salas de cine urbanas o sus equivalentes regionales son datos centrales de la
existencia. Lo ocurrido el 15 de abril es un conocimiento irrefutable: la educacion
de los sentimientos y una parte de las visiones insustituibles del mundo dan
comienzo al iniciarse la pelicula.?**

#* MONSIVAIS, Carlos. Pedro Infante. Las leyes del querer. p. 15.
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El dia que se velaron los restos de Pedro en el teatro “Jorge Negrete™: “A partir de
las 13:00 hrs., ese recinto se convirti6 en un centro donde cobré forma el dolor
generalizado, en el que sobresalian los sollozos y accesos de histeria de muchas
mujeres. Era impresionante el numero de gente de todas las edades y de todos los
estratos sociales, que acudié con el firme propdsito de dar el ultimo adiés a su

idolo.”?%°

La noticia corrid en los diarios y la radio desde muy temprano, siendo la mas
importante del dia, incluso “[...] Algunos pagaron cinco centavos a los duefios de
televisores en pueblos y vecindades, para ver el cortejo funebre y el sepelio. Otros
lloraban, se emborrachaban; muchas mujeres rezaban por el descanso de su alma
y le colocaban altares. A partir de su pérdida, se descubri6 lo mucho que

significaba para sus admiradores y compafieros de trabajo.”?*°

Posteriormente, mientras transcurrian los dias, llegaban otras noticias
desalentadoras como las de los suicidios que la muerte de Pedro Infante
desencadend en algunas de sus fanaticas: “[...] Se reportaron suicidios en algunas
zonas de Meéxico, y en otros paises como Colombia, Argentina, en Estados
Unidos, la ciudad de los Angeles, California; Paraguay y Venezuela. El caso mas
sonado fue el de la joven venezolana Josefina Vaica, de tan sélo diecinueve afos,

que acapard las notas centrales de los periddicos. [...]"*’

Como se observa, la lamentable y prematura muerte de Pedro Infante, es muestra
del cumplimiento de la teoria de la idolatria, la cual se fortalece cuando muere un
protagonista que presume del carifio del publico, dando paso a la leyenda y los

mitos en torno a esa persona, que acrecienta su idolatria, en pocas palabras:

[...} el pueblo emite su veredicto: una Estrella de Cine, Pedro Infante, trasciende
los recuerdos vividos, los entusiasmos, las colas para verlo en vivo, las cacerias
de autégrafos, la ganas de imitar. Infante va mas alla, es el ser que encauza la

29 INFANTE Quintanilla, José Ernesto. Op. cit. p. 135.
2% AMEZCUA Castillo Jesus. Op. cit. p. 13.
27 Ibid. p. 191.
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avidez, colectiva, los suefos, las ganas de echarle ganas (como se dira medio
siglo mas tarde), el culto a la emocion de la que no se tenian noticias tan
primordiales; al entierro acuden los ansiosos de testimoniar el ascenso del mito,
no deliberadamente ni con esas palabras, pero si con la intencion de convertir la
desaparicion en un gran acontecimiento del album familiar, la gran historia fuera
de los libros de texto de la ensefianza primaria. Aun no se aquilata debidamente
lo que Infante dio, pero no por ello se le ama menos.?*®

Por tal motivo, se expresa que hay un antes, que es su trabajo, su talento natural,
su carisma, todas aquellas cosas que nos heredo, los recuerdos de una época; y
un después que se va construyendo después de su partida; comienza una etapa

en el que las

[...] inmensas transformaciones del pais afianzan en vez de interrumpir. El es un
pacto de las generaciones que el cine implanta y la televisién renueva, es una
necesidad o un deseo consciente del publico que, asi ya nunca mas sea pueblo,
aun lo asimila y evoca. Si es un mito, este concepto inevitable y resbaladizo, es
por apresar y expresar todavia a sus admiradoras y sus admiradores, por
ampliar el sentido de pertenencia a una colectividad de millones de personas, y
porque —esto es definitivo- ya no hay dudas sobre su identidad.”*°

Hoy en dia es comprobable su éxito, gracias a la venta de sus discos y de sus
peliculas, que son transmitidas a nivel nacional logrando un alto rating, ademas
vive y seguira viviendo porque el lenguaje utilizado en sus peliculas, se escucha

con frecuencia entre los mexicanos.

Como dice la tan sonada frase “Pedro Infante no ha muerto / vive en los corazones
del pueblo mexicano”, es totalmente cierto, al menos eso se mostré en un evento
realizado por el canal History: en el ano 2010, con motivo del Bicentenario de la
Independencia y Centenario de la Revolucion en México, se efectué un sondeo
entre el publico, llamado “El Gran Mexicano”, en el que pregunté al teleauditorio
quién seria el “gran mexicano”; en la encuesta televisiva Pedro Infante ocupo el
segundo lugar, superando a héroes como Emiliano Zapata o al artista Diego
Rivera (tomado del programa del 24 de octubre de 2010, en el canal History).

2% MONSIVAIS, Carlos. Pedro Infante. Las leyes del querer. p. 23.
%% Ibid. 254.
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Por otra parte, la gente lo mantiene vivo hasta en los portales de internet,

dedicados a las redes sociales (la mayoria con cuentas de jovenes):

En facebook, existen 9 cuentas a nombre de Pedro Infante, que tienen de 69 a
85.333 personas suscritas. Una de las paginas es dedicada a un tequila que lleva

el nombre de Pedro Infante.

Por otro lado en twitter hay 8 cuentas dedicadas a Pedro Infante, y miles de
tweets, que practicamente seria imposible acceder a todos; al realizar una
busqueda que contenga el concepto “Pedro Infante” y #Pedrolnfante, en una hora
se registraron mas de 10 tweets nacionales e internacionales (incluso en otros
idiomas). Entre los tweets que son muestra de lo que Infante representa para la
gente, asi como la union que logra entre la familia mexicana, se consideran los

siguientes:

enriquepri206 cnrique Pachece (1
Most handsome Mexman #peclrmnfante instagr.am/p/e5wob/
E deene Favorite. B3 Retwittear %% Responder

boycanrock usher
#RecomiendalnaPeliculaMexicana las de antes. como Pedro

Infante o Cantinflas, las de ahora son pura basura.
hace 28 minutos Favorito 3 Retwittear %5 Responder

belmonte27 belmaont

cuando un dummgo aburrido te chutas una peli en el 9 de pedro
infante capulina cantinflas o el chanfle #5abesQuekreshlexicano
{@ninoconbarba

5 deene Favorite 13 Retwittear %% Responder

Ida_fvla idafia *
uno de los momentos gue mas disfruto recordar es ver las peliculas

de pedro infante o tintan con mi abuelo
hace 16 horas Eliminar de favoritos 3 Retwittear %% Responder

RAYOSANCHEZ RayMUNDO SANCHEZ C
El mexicano ideal tlene Ia ﬂlnsnfla de Dctawn FPaz, la agilidad de
Hugo Sanchez, el ingenio del Ing. Camarena, el carisma de Pedro

Infante

juancarlus gmg Carla
Asi como Pedro Infante Y el rm:k n' roll... nuestro amor no ha
muerto.

f
I“I'll'
-
-
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Tanner_o Tannar Omelas «
Como se ha acorrlentn Ia imagen del hombre mexicano. Pedro
Infante -= Tin Tan -= Cantinflas.

jfercat re .
Viendo a F‘edm Infante en una pelicula gue he visto unas 50 veces..
Pero todo sea por compartir con la familia.

B Gabbs_Ttorres Gabbs Ttores o
pedro infante me recuerda a mi abueloo .. por es0 no me canso de
ver sus peliculas D

Soybrench Lz Brench
Mi reino y mi delicioso changlis porque reviva Pedro Infante.

marionzzita - . -
Las pelu::ulas de, Pedro Iﬂfaﬂte son inolvidables!!!

sandraetc -
Mada como despenar con las mafianitas de Pedro Infante
#missingmexico

Respecto a la informacidén que se puede consultar en internet sobre Pedro Infante,

es basta y se puede acceder a miles de direcciones electrénicas.

Como se observa, sigue vigente en el gusto del publico, gracias a los medios de
comunicacion, el mercado de los mismos, y a las nuevas tecnologias,
manteniendo a Pedro Infante como el maximo idolo e icono de la cultura
mexicana, lo cual se puede establecer por las opiniones y reconocimiento de las
personas, la continua difusion de su obra musical y cinematografica, el
conocimiento y validacion que tienen de él diferentes generaciones, etc. Lo

ofrecido en internet se acrecienta en los dias que recuerdan su nacimiento y su
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muerte. jQué mayor muestra de la vigencia y actualidad de Pedro Infante que su
presencia en los medios electronicos y en las redes sociales, las cuales casi

siempre son usadas por los jovenes!

El nueve de abril de 2007, el periddico El Universal, en una nota de Gustavo Silva
y Alex Madrigal, expresaba los planes que se tenian para rendir homenaje a Pedro
Infante, entre ellos estaba dar su nombre a un restaurante, a un museo en el
primer cuadro del Distrito Federal, asi como crear un gimnasio para cada
delegacion politica de la ciudad que llevarian el nombre de “Pepe el Toro”. En la

actualidad, 2012, se desconoce si se realizo lo planteado.

El 15 de abril de cada ano, dia en que se recuerda la muerte de Pedro Infante, se
realizan variados homenajes; son toda una celebracién. Segun la corresponsal de
un diario de Texas, EUA, en una de sus visitas al Pantedn Jardin, concluia: "No
conozco nada igual en el mundo; no hay otro actor en el mundo que provoque
esto. No lo entiendo todavia”. *® Se sorprende pero no entiende, porque no es

parte de su cultura.

Para consolidar la presente investigacién, el 15 de Abril de 2011, se acudi6 al
Panteén Jardin a presenciar el homenaje a su memoria; se comparte la

experiencia...

Me trasladé desde muy temprano, y para mi sorpresa un kilbmetro aproximadamente
antes del Pante6n Jardin, me llamé la atencién un grupo de personas mayores con
ninos pequenos que esperaban cruzar la calle; llevaban flores; mas adelante vi un
charro, que con guitarra en mano, se bajaba del transporte publico; después conforme
fui acercandome a la entrada, observaba entre autos y personas caminando, toda una
ceremonia que ante mis ojos se dibujaba nitidamente, todos tenian el mismo objetivo,
incluso el grupo de personas que habia visto minutos antes: rendir homenaje a su
idolo.

Al entrar vi una multitud de aproximadamente 500 personas, mas los medios de
comunicacioén; todos escuchaban atentos la Misa que se celebraba sobre una tarima
que habian previamente montado. Al término de la ceremonia, al pie de la tumba de
Pedro Infante, le rendian homenaje el escuadrén de policias de transito, los cuales
pasaban lista. La tumba adornada con flores multicolores, gente cantando, unos

%0 GARCIA, Gustavo. “No me parezco a nadie”, en CLIO. Pedro Infante. T. |. Clio. México. 1994.
p.11.



vestian de acuerdo a alguna de las peliculas de su idolo: uno de ellos, Raul Diaz
Gonzalez, ataviado como Tizoc, accedié a platicar conmigo, sus palabras eran claras
y contundentes “Vengo a rendir homenaje a mi padre”; y no era el Unico, la gente que
se encontraba rendia tributo a su familiar, a su amigo, a su eterno novio, a todos los
ya “desaparecidos” a través de la imagen de Infante.

Una hora mas tarde, calculo que ya éramos mas de 1000 personas, aunque claro esta
que era un ir y venir de gente durante el dia. En el escenario se disfrutaba del
homenaje de los miles de admiradores que cantaban o imitaban a Infante; a los cuales
se sumaban artistas invitados.

A lo largo de todo el dia llegd mucha gente del interior del pais como de Colima,
Michoacan, Hidalgo, Estado de México, Saltillo, Guanajuato, entre otras entidades;
pero también extranjeros como espafoles, argentinos, alemanes y colombianos. Ese
dia “Radio Caracol” cubria la jornada.

Ademas de la vestimenta de la gente caracterizada como su idolo, pude observar que
la mayoria llevaba consigo playeras con frases dedicadas a Pedro Infante, por
ejemplo: “No estaba muerto, andaba de parranda”; otros con el numero 54,
correspondiente al aniversario luctuoso.

Ademas de la ropa, muchos traian fotografias, guitarras para entonar, todos al
unisono, niflos y adultos, una cancion, o recordando alguna escena de alguna
pelicula.

Ese dia pude comprobar todo el amor que Pedro Infante despierta en sus fanaticos; el
gran respeto que le profesan a través de una ceremonia digna de un idolo del pueblo,
del pueblo que como ellos alaban sus peliculas y canciones, sin importarles el calor, ni
las distancias que tuvieran que recorrer para estar con él, para acompanarlo otro afo
mas, como siempre lo han hecho. Una experiencia inolvidable.**
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Luis Miguel Aguilar, en un ensayo titulado “idolos a Nado”, ayuda a comprobar y

reafirmar la hipétesis.

El mayor idolo de México sigue siendo Pedro Infante, el Unico que vive realmente “en
el corazén de todos los mexicanos”. Pedro Infante es también la mayor cristalizacion
de lo que es, era, un idolo.

Lo primero es el origen popular. Pedro Infante es el “carpintero de Guamuchil”’; uno de
los “nuestros” que, a diferencia de nosotros, de los que no pasamos del corredor, se
dispara desde la nada hacia un futuro de excepcidn. Pero el origen obliga: un idolo
nunca olvida de dénde vino. Pueblo es y al pueblo se debe.

El idolo tiene un umbral mayor de permisividad en la moral publica. Tiene derecho a
mas amores, a un mayor desarreglo sentimental sin condena o escandalo (aunque, al
parecer, el idolo sea escandaloso): el idolo es enamorado y a fin de cuentas la gente
no solo lo entiende, sino que asi lo desea. También tiene derecho a ciertas
excentricidades o caprichos, sin dejar de ser pueblo: los coches —o El Coche- de mas;
la coleccion de pistolas, el avién particular. Todo a condicién de que el idolo sea
sencillo. El idolo sabe que todo lo que el éxito otorga es pasajero; no asi el carifio de
la gente. El idolo no “calcula”, se da, se entrega. Habla con el carnicero y el agente de
transito. El idolo es puro corazon.

El idolo es, entonces, tuteable. Es un paisano. La gente lo aborda en la calle y el idolo
accede sin remilgos a las solicitudes. Intercambia palmadas con la gente y en materia

301

La autora de la tesis.
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de idolo no hay nadie mas sospechoso que el aficionado que llega hasta él y le da el
trato de “sefior Infante”. El es Pedro, simplemente.

El idolo es, debe ser, espontaneo. Por eso Jorge Negrete es, fue, menos idolo que
Pedro Infante: de Negrete se sabe que educd su voz en la dpera y tiene intereses mas
serios que la conduccion de una avioneta; ha logrado separar, en lo posible, su
imagen de charro de su imagen de lider de actores. Negrete camina por la avenida
Juarez y “el pueblo” se le acerca menos. Negrete usa lentes oscuros para
diferenciarse aun mas, en la calle, del charro que lo caracteriza en las peliculas. La
gente, bien a bien, no le "cree” a Negrete. Pero Pedro, Pedro es otra cosa.

El idolo es para todas las edades. Los nifios y las ancianas tienen derecho a llamarle
“Pedrito”. El idolo prefiere muchas veces a los nifos y las ancianas que las falsedades
del mundo adulto.

El idolo no ensefa el cobre. De otro modo resulta un idolo de barro: alguien indigno
del amor que el pueblo ha depositado en él. El idolo de barro empieza por escoger
mal a sus amistades, rodearse de malas compafias y darse a la vida facil, de espalda
a los consejos del pueblo sincero. En cambio, el idolo verdadero se permite la
amonestacion y la reconvencion a otros. Aconseja sobre la vida y el buen camino. El
idolo es ejemplar.

El idolo es uno con sus representaciones. Pedro Infante es Pepe el Toro y Pedro
Chéavez: la gente no hace distingos entre la vida real y lo que aparece en la pantalla
cinematografica. El idolo se encarga de parecerse cada vez mas a sus personajes.

El idolo prefiere ser querido a ser admirado. Para eso, se encuentra siempre
disponible. El idolo es un gesto, una actitud, una prueba de constante para su don de
gentes. Asi, Pedro Infante acaba de cantar en el Teatro Iris. Sale del teatro y en la
calle se encuentra a una pequefia multitud que lo espera. Les pregunta qué hacen ahi
y ellos responden que el teatro estaba tan lleno que no alcanzaron boletos para entrar.
Entonces el idolo llama al mariachi como si estuvieran en una pelicula (“Vénganse,
muchachos”), se sube al techo del automovil de alguien del publico que lo sugiere, y
canta una cancion tras otra. “Asi era Pedro” dice, entre nostélgica y retadora, la gente
que cada dia tiene mayor certeza de que no habra otro igual.30

Otro de los aspectos por los que se quiere y admira a Pedro Infante, es el hecho

de ser excelente compafiero y amigo de trabajo, gracias a su inigualable carisma.

A continuacidn se mencionan algunas opiniones de la gente que convivio y

conocid a Pedro Infante:

En primer lugar, el periédico Excélsior publicod: “Pedro Infante tiene mas jalén que

cualquier partido politico”.3*

%02 AGUILAR, Luis Miguel. “Los idolos a nado”, en FLORESCANO, Enrique (Coordinador). Mitos
mexicanos. p. 259-261. )
%93 Excélsior, citado en INFANTE, Quintanilla, José Ernesto. Pedro Infante el Idolo Inmortal. p. 162.
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Ignacio Lépez Tarso: “Hablar de Pedro Infante es hablar de la mas facil expresion
del sentir de un pueblo, que acostumbrado a sobreponerse de las fatalidades,
lucha incansablemente por conservar su esencia y genuino sentimiento [...]
Infante es mito, pero también ejemplo, su figura, su talento, su llaneza debe ser
ejemplo para entender a este México nuestro. Pedro Infante es la prueba
irrefutable de que México vive y vivira siempre [...] Nuestro pueblo siente y quiere

a Pedro Infante, es éste nuestro pueblo, quien ha pedido se le rinda tributo [...]”.3%*

El reportero Leopoldo Meraz: “A Pedro Infante lo ama la nueva generacion por sus
peliculas de una simpatica frescura inigualable, tan simpatico pero tan real, a la

vez... Pedro Infante es pueblo-pueblo-pueblo [...]". 3%

Jesus Amezcua, escritor: “Pocos artistas en la historia de los espectaculos y la
cultura de nuestro pais son recordados con carifio por distintas generaciones que
contemplan su obra a través de diferentes medios. En la actualidad, Pedro Infante
es una de las figuras mas queridas, admiradas y respetadas del pasado y
presente siglo. Es por ello, uno de los mitos mas sélidos de nuestra Nacién. Su
trayectoria cinematografica y la fundacion de un estilo musical unico, lo han
proyectado a distintos escenarios y pasiones, venciendo asi el olvido que habria

supuesto su tragica muerte [...]".3%

La revista Somos (REVISTA SOMOS. 1 de Enero de 2001. Afdo 11 Num. 203)
publicd, en uno de sus numeros especiales, las opiniones de diversos actores y

trabajadores del medio cinematografico; ellos dijeron: 307

%% | OPEZ TARSO, Ignacio, citado en INFANTE, Quintanilla, José Ernesto. Pedro Infante el idolo
Inmortal. p. 162.

%5 MERAZ, Leopoldo, citado en INFANTE, Quintanilla, José Ernesto. Pedro Infante el idolo
Inmortal. p. 168.

%% AMEZCUA, Castillo Jesus. Pedro Infante. Medio Siglo de Idolatria. p. 10.

37| AVIADA, Laura D. A. “Asi lo cuentan”, en Revista Somos. México. Enero 1, 1993. p. 65-90.
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Gabriel Figueroa, fotdégrafo: “Era un actor natural, y trabajar con él era muy facil,
no era nada exigente... Siempre lleno de vitalidad y muy simpatico, se llevaba muy
bien con todo el mundo... Con su sencillez se echaba a todo el mundo en la

bolsa”.

Ismael Rodriguez, director de cine: “Todos los personajes que hice para él, eran
de acuerdo a sus inclinaciones y gustos, se apegaban a su personalidad...

Siempre alegre, risuefio y muy generoso con todos. Asi era Pedro”.

Manuel Esperdn, musico: “El era muy timido, pero valiente y determinado cuando
se lo proponia... Pedro fue un ser muy especial... Alguien definitivamente fuera de

serie”.

Irma Dorantes, actriz y ex esposa de Pedro: “Creo que fue el mejor actor del
mundo, aunque no estudio arte, era un actor nato, maravilloso y con un carisma

que no se da en cientos de afnos”.

Lupita Torrentera, ex esposa de Infante: “Como buen latino era celoso, dominante,
posesivo, muy similar a los personajes que representaba... Descubri en él todas
las cualidades vy virtudes. Me deslumbré su varonil personalidad, la confianza que
tenia en si mismo y su simpatia innata. Me embelesaba su presencia y anhelaba

su compania”.

Silvia Pinal, actriz. “Pedro era muy sencillo. Nunca quiso viajar a Europa ni
aprender otros idiomas. Estaba muy aferrado a su manera de vivir y de trabajar.
Amaba sus pesas, sus pachangas de mujeres, era muy enamorado, simpatico e

ingenuo”.

Angélica Ortiz, productora: “Pedro Infante era un tipo lleno de dones... Era un tipo

sensacional que adoraba a su familia. Un tipo excepcional”.
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Carmen Montejo, actriz: “Pedro Infante era una gente de pueblo naci6 en éste y
éste se le entregd totalmente... Siempre buscé ser auténtico, honesto, y eso la
gente lo sabe. Por eso, yo creo que no habra nunca nadie como él, con esa
calidad humana extraordinaria, esa simpatia, esa su generosidad. Fue un
compariero excepcional, y francamente, yo senti mucho su partida... Aunque no

sélo yo, todo México se conmociond”.

Angélica Maria, actriz y cantante: “; Sobre el dia de su muerte? Puedo decir que
fue horrible... Como estaba muy chica no pude ir al sepelio, pero me acuerdo que
lo vi en televisidn y fue como si hubiera habido guerra en el pais, algo tan terrible
como la catastrofe del terremoto. Ese carisma, sensibilidad, talento, angel; esa
forma de cantar, esa gran ternura y pasién por todo lo que hizo. Una gente

especial dotada por la mano de Dios”.

Pascual Espinosa, fotografo: “Yo era amigo de Jorge Negrete, y en alguna
ocasion, llegue a preguntarle por una rivalidad. El me respondié con risas: mira, a
mi me piden autdgrafos a montones, pero no porque sea muy bueno, sino porque

por cada dos mios, la gente lo cambia por uno de Pedro”.

Dona Amparito, presidenta del Club de Admiradoras: “Me llamé la atencidon su
personalidad, decencia y humildad. Fue un hombre sencillo y carifioso, siempre
amable con toda la gente. Para una admiradora es muy dificil acercarse a su idolo,

pero en este caso no lo fue”.

Fanny Kaufman “Vitola”, actriz: “Nunca se me borrd, es que fue un comparero
unico, siempre bromeando, risuefio, cantando. El dia de su muerte... Lo senti

mucho... Yo creo que todo México lo sintio”.

Victor Manuel Mendoza, actor: “Su voz era un susurro, su mirada tan especial, se
vestia desalifiado al principio no le gustaba hacer vida social, pero si cantaba

mucho; el nacié para cantar; y para amar tenia un corazén enorme, como hotel,
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pues ahi cabia todo el mundo... Pedro siempre tuvo comunicacion muy especial

con el pueblo, y por eso sigue siendo un idolo”.

Rosita Arenas actriz: “Un gran companero de trabajo, una persona muy educada y
muy amable en todos los aspectos, un excelente amigo y actor. Nunca tuvo poses
de estrella, ni nada por el estilo”.

Joaquin Cordero, actor: “A Pedro, lo recuerdo como todos los grandes idolos de
México, con una gran admiracién y por su proyeccion ante el publico... Tengo el
gusto y la satisfaccion de haber trabajado con él, con recuerdos muy bonitos,

como figura con una personalidad mitica”.

Libertad Lamarque, actriz y cantante: “Monstruo sagrado de la cinematografia

mexicana”.

Continuando con la misma linea, a fin de consolidar la supremacia de Pedro
Infante, se aplicé una encuesta a 105 personas, durante el afio 2011 (ver anexo
1); dicho instrumento mostré lo que Pedro Infante representa para las personas
encuestadas; posiblemente, si se aplicara a nivel nacional los resultados serian
similares, como lo mostré la convocatoria antes mencionada de “El Gran

Mexicano”.

En un principio las encuestas estaban previstas para ciertos rangos de edad, pero,
se rebaso la expectativa, ya que, nifios la quisieron responder y exponer su

necesidad de hablar de Pedro Infante.

Por otro lado, cabe mencionar que también se tuvieron de las 105 encuestas
realizadas, 6 que resultaron con cierto desinterés hacia la figura de Pedro Infante,
aunque afirman y coinciden en reconocerlo como un idolo o alguien representante

de la cultura mexicana, también reconocen haber visto una pelicula del actor
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sinaloense. El rango de edad de las personas que participaron en la encuesta,

esta comprendido entre los 7 y los 107 afios (ver tabla 1y gréficas 1.1y 1.2).

TABLA 1. Rango de edad de las personas encuestadas.

GRAFICA 1.1. Rango de edad de las personas encuestadas.
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GRAFICA 1.2. Rango de edad de las personas encuestadas, expresado en porcentaje.
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Por lo que respecta a la preferencia de sus peliculas, se manifesté que la mas
mencionada fue “Nosotros los Pobres”, y las que tuvieron menos citas fueron “E/
Gavilan Pollero”, “La Tercera Palabra”y “Ustedes Los Ricos”. Se destaca que una
persona no optd por ninguna en especial, ya que todas son de su preferencia. (Ver
tabla 2 y graficas 2.1y 2.2)



TABLA 2. Peliculas preferidas por los encuestados.

PELICULA NUMERO DE MENCIONES

A Toda Maquina 12
Angelitos Negros 2
Dos Tipos de Cuidado 7
El Gavilan Pollero 1
El Inocente 3
Escuela de Rateros 1
Escuela de Vagabundos 7
La Oveja Negra 2
La Tercera Palabra 1
Los Tres Garcia 13
Los Tres Huastecos 10
Ninguna 10
Nosotros los Pobres 21
Pepe el Toro 3
Tizoc 6
Todas 1
Un Rincon Cerca del

Cielo 4
Ustedes los Ricos 1

105
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GRAFICA 2.1. Peliculas preferidas por los encuestados.
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La mayoria de las personas expresé que era el idolo, icono, “[...] un simbolo 100%
mexicano”. (Eloisa Garcia Zuhiga, 25 afos, ingeniera); otros se remontan a su
infancia y a la union familiar: “[...] gratos recuerdos de mi nifiez, ya que mi mama,
escuchaba mucho sus canciones” (Dina, 43 afios, secretaria); “Un personaje, actor
y cantante con gran carisma. En lo personal creci escuchando su musica durante
mi infancia.” (Gabriel Pantoja, 46 afos, veterinario). “Fue idolo del pueblo, para mi
sus peliculas me traen buenos recuerdos de aquella época en cuanto a mi familia.”
(Marcela Aguilar Morales, 66 afios, bidloga). “Mi historia, mi vida, mis recuerdos,

mi infancia... es la melodia de mi vida.” (Alfredo, 55 afos, ejecutivo).

Para otras personas representa al actor que hizo que la gente se reflejara y se
identificara con él, porque ‘[...] representa a la persona humilde que no olvida sus
origenes a pesar de progresar continuamente y como el hombre mexicano ideal
para las mujeres, integrando lo atento, varonil, decidido, romantico, coqueto,
carismatico, auténtico, sincero y toda aquella virtud que una mujer le gustaria que
tuviera un hombre” (lvonne Hernandez, 21 afos, estudiante de licenciatura),
simplemente “[...] surgido del pueblo y para el pueblo; y debido a su humildad, su
transcedencia.” (Félix Fuentes, 49 afios, profesor de educacion primaria).

Un actor que cumplia deseos e inquietudes de todo un pueblo y que Infante las
encerraba en su persona: “...] talento, bondad, amabilidad, respeto, carisma,
trabajo, sinceridad, etc.” (Eloisa Garcia Zufiga, 25 anos, ingeniera); ademas “[...]
representa la época que me hubiese gustado vivir, al pais campirano y tranquilo
que era.” (Susana Hernandez, 32 anos, pasante de Sociologia); también “[...]
representa la mexicanidad, nuestra cultura, parte de nuestra idiosincrasia, el
“machismo” del mexicano.” (Rubén Garcia, 29 anos, licenciado en Comercio); por
tal motivo en su época “[...] fue un lider de opinién”. (Angelica Morales Valdés, 25

afos, licenciada en Administracion).

Como se observa, para las personas encuestadas Pedro Infante es un icono para

la sociedad, por eso fue y sigue siendo un idolo, gracias a que ha sido “[...] un
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simpatizador en sus peliculas”. (Diego Cabrera Pérez, 107 anos, jubilado), aunado
a su inigualable carisma. También comentaron que sigue siendo un idolo porque
es “[...] un simbolo que nace de la clase proletaria, en él se da a conocer las
diferencias de clase... es representante de su clase. (Leticia Velasco, 20 afios,

estudiante de Contaduria)

Otra de las preguntas planteadas se refiere al legado que Pedro Infante dejo a la
cultura mexicana, la mayoria de las respuestas giré en torno a su trabajo, tanto a

sus peliculas como su musica, pero otras personas mencionaron:

Ha generado un amplio repertorio de canciones mexicanas donde muchas han
llegado a ser interpretaciones clasicas. A todo mexicano le han tocado alguna vez
en su vida “Las mafanitas” con Pedro Infante. Ademas también cre6 un
estereotipo de macho mexicano en sus peliculas, y su vida ha generado historias,
y con su muerte, generé a todo un mito. (Adrian Espinoza Guillén, 24 afos,

quimico)

La figura del charro mexicano, tanto en la interpretacion de la musica ranchera
como en la actuacion en sus peliculas. (Gerardo Marquez Martinez, 54 afos,

Maestro en Estudios Diplomaticos)

Dar a conocer a nivel internacional, casi de América Latina; la identidad del
mexicano, ya sea en su persona, en su pobreza y ante la sociedad. (José de

Jesus, 76 anos, jubilado)

Reflejar a través de sus interpretaciones y escenarios, la cultura, costumbres y
modus-vivendi de los mexicanos en diferentes estatus sociales de esa época, con
las cuales el pueblo mexicano se identificé, como por ejemplo, el machismo, la
pobreza, la sumision de la mujer, la educacién, la ignorancia, el trabajo, la familia,
etc. Interpretar musica mexicana, con nuevos ritmos y letras. Resaltar valores y

antivalores en sus interpretaciones tanto musicales como actorales; valores como



146

el respeto, la honestidad, el amor de familia y pareja, amistad, humildad, sencillez,
etc., y antivalores como la ignorancia, violencia, la infidelidad, envidia, esclavitud,
etc. Crear un icono mexicano para los hombres y las mujeres, de hombre
machista, humilde, sencillo, con una buena voz y un buen fisico, que para ese
entonces fue mas que entretenimiento, fue un “ejemplo” para la sociedad
mexicana, que hoy en dia sigue siendo recordado por las personas que vivieron

esa época. (Karina Saucedo Torres, 24 anos, analista financiero)

Que en esa época posterior a la Guerra, la gente estaba necesitada de amor, de
valores y en sus peliculas reflejaba eso, parte de una cultura. (Maria del Carmen,

54 afios, empleada)

Defender los valores familiares y de la mujer. (Filiberto Flores, 47 afos, empleado
federal)

La herencia que ha trascendido es la del personaje humilde que una especie de
lucha de clases, combate la injusticia, sale de la pobreza y por esas razones se
identifica con los anhelos de gran parte de la poblacion mexicana. (Jorge A. 39

afios, funcionario publico)

La importancia que aporta sobre las costumbres, tradiciones y valores que se
pueden encontrar en un mexicano. (Adriana Rivero, 18 afos, estudiante

universitaria)

Promover y fomentar el nacionalismo y reproducir la figura machista en la

sociedad mexicana. (Oscar, 30 afos, empleado)

Parte de su autoestima ayudando a los pobres, defendiendo lo que es de él,
defendiendo a los pobres y demostrar que los pobres contra los ricos, muy

Marxista. (Alma Cristina, 18 anos, estudiante)
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Ayudaba a los pobres, de hecho recuerdo a mi abuelita contarnos que iba a las
instalaciones de las peliculas y le tocé varias veces que le diera dinero, ella se

llamaba Gregoria Larios. (Flora Lopez, 56 afos, ama de casa)

Dejé una gran vocacion como artista, un no me olvides, una inmortalidad.

(Francisco Guerrero, 59 afios, herrero)

Su lenguaje, su musica y sus peliculas. (Ignacio Uribe, 67 afios, carpintero)

De lo anterior se observa que se entrevistd a personas con diversas ocupaciones.

El siguiente cuestionamiento fue que, si Pedro Infante es producto de los medios
de comunicacién, en este caso el analisis que se hace es que para la mayoria de
los encuestados hay un antes y un después, debido a que él como tal no lo
crearon los medios, pero que después de su muerte todo se le debe a ellos, “[...]
después de su muerte, sus herederos se han encargado de posicionar su imagen
como una figura no soélo del cine mexicano, sino como el prototipo del charro y
macho mexicano (Midori Chang Nimi, 26 afos, licenciada y profesora de

mandarin)

Otra persona dijo: “Bueno, como todo artista, su carrera va de la mano de los
medios de comunicacidn, obviamente necesita del cine o television para proyectar
sus peliculas, o de la radio para difundir sus canciones, una cancion entra al gusto
del publico por el bombardeo constante de ésta, por ellos hoy dia muchas casas
productoras pagan a las radiodifusoras para que repitan tantas veces sus
canciones, logrando con esto la venta de sus discos. Pero independientemente de
esto para alcanzar la fama se necesita de carisma y talento natural como el que
tuvo Pedro Infante, ademas su temprana y tragica muerte ayudo a que se colocara
en el sitio en el que esta hoy dia, quizas si no hubiera fallecido le hubiera pasado
lo que a Tin Tan, que después de ser una estrellota termin6é haciendo ‘papelitos’
en las producciones”. (Mariano Loyola, 38 afios, licenciado en Comunicacion)
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Ademas no hay que olvidar que “[...] los medios de comunicacion siempre buscan
vender un producto, y Pedro Infante no es la excepcion, tanto su vida como su
muerte siempre llend (y sigue llenando) algun espacio en éstos, convirtiéndolo en
un mito. No obstante su carisma, su talento como actor y cantante, sus peliculas, y
su galanura fue lo que pasara de una imagen publica a un icono mexicano. Es un
personaje tan bien aceptado en la cultura mexicana que me ha tocado ir a hogares
donde se tiene una imagen de él en algun cuadro o repisa. (Adrian Espinoza

Guillén, 24 afios, quimico)

Una persona concluyé que no es producto de los medios de comunicacién, “[...]
considero que los medios se aprovecharon y se siguen aprovechando del

personaje”. (Jorge A. 39 anos, funcionario publico).

Lo que se concluye al leer las respuestas dadas es que Pedro Infante, gracias a
su talento, su carisma, “se hizo solo”, él es producto de si mismo; ahora bien, la
radio y el cine son los medios de comunicacion que le dieron y dan difusion a su
figura y que en el contexto en que vivié Infante no era el aparato poderoso como lo
son en la actualidad; sin embargo, su difusién hoy en dia se debe a dichos medios

que han ayudado a crear ese mito y a fomentar su trascendencia.

En la realizacion de esta encuesta, se tuvo la oportunidad de que la contestaran, a
través de las redes sociales, sus hijas Guadalupe Infante Torrentera e Irma
Infante Dorantes. Con respecto a la primera persona compartié que Pedro Infante,
su padre representa “[...] el mar por su inmensidad [...]", y que aporté “[...] un
trabajo maravilloso, representando nuestra idiosincrasia, nuestras tradiciones, las
peliculas de la Edad de Oro de nuestro cine. En la musica interpretar a nuestros
grandes compositores, ademas personalmente el amor a México, su gran amor a
sus raices.” Por otro lado, comentd con respecto a los medios de comunicacion
que “[...] no, es un fendbmeno que el pueblo de México, los latinos y algunos
ibéricos lo han puesto en el lugar no. 1”. Con respecto a su pelicula favorita dijo:
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"Los tres Huastecos, porque siento que en ellos tres estaba su ser”; anadio, “soy

su admiradora No. 1”. (28 de noviembre de 2011).

Irma Infante Dorantes, expresa que lo representa Pedro Infante para ella es: “[...]
ademas de ser una hija orgullosisima, pues siento que independientemente que lo
que él sembroé y dejé dentro de la historia del cine en Latinoamérica, pienso que
todos los hijos estan orgullosos de sus padres, al menos una gran mayoria,
aunque éstos no sean famosos, pero en la rifa de los padres yo me saque EL
PREMIO MAYOR.”

Con relacion a su aportacion a la cultura mexicana, compartié: “También les quiero
decir que sobre mi papa ya se ha escrito todo, él se convirtié en mito y leyenda,
ademas de formar parte muy importante en el Siglo de Oro del cine mexicano y
orgullosamente fue de su México exportado al mundo. Su personalidad, su
frescura, su naturalidad y sobre todo su honestidad al representar sus personajes

por eso se convirtid en un icono de la mexicanidad.”

Con respecto a que si su padre fue producto de los medios de comunicacion, dijo:
“‘De ninguna manera [...] ya que si no hubiera tenido talento por mas medios que
lo difundieran ¢creen que hubiera permanecido vigente y con esa omnipresencia
hasta estos dias, sin tener peliculas nuevas y escandalos y nuevos discos? No lo

creo.”

Con respecto a sus peliculas, expresé enfaticamente que le gustan “Todas y me
las sé todas y son como los hijos, a todos los quiero de diferentes maneras, pero

si me dices [una] Los tres huastecos y Tizoc.” La razon:

Porque son grandes ensefanzas de su actuacién nata, ya que nunca estudid
actuacioén, era un natural y tenia una gran intuicion y sensibilidad para entender a sus
directores y dar exactamente con lo que le pedian.

Era muy disciplinado, dedicado y entregado a su trabajo siempre ensayando
montando sus personajes, ensayando sus canciones y cuidando su apariencia.
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Porque su publico se merecia todo.

La encuesta fue contestada amablemente por su hija, el 20 de enero de 2012.

Finalmente, se manifiesta que Pedro Infante cumple con las hipotesis planteadas:

Representa la mexicanidad que el Estado pregonaba y pregona; fue vendido a las
masas como un producto mas, pero fue asimilado por las culturas populares,
hasta convertirse en representativo de varias de ellas. En este sentido, cabe
recalcar que Pedro Infante es, en la actualidad, un paradigma de la cultura
popular, debido a que representa las inquietudes, tradiciones, costumbres de
muchos grupos sociales de este pais multicultural, y permite la identidad y
cohesion social que necesitan los grupos para seguir existiendo como entidades

sociales, producto de un devenir histérico especifico.



Conclusiones.

En los albores del siglo veinte, empez6 la denominada Primera Guerra Mundial, la
cual trajo consigo cambios politicos, sociales, economicos y, por supuesto,
culturales; la guerra casi termind, fundamentalmente, con la etapa de los imperios,
entre ellos el Austro-Hungaro y la monarquia de los Romanov, en Rusia. Estos

hechos derivaron en la formacion de nuevas naciones y la consolidacion de otras.

Ante la situacion de “un empezar de nuevo”, se replantearon las preguntas de qué es
y qué deberia de ser una nacion, entendiendo a ésta como la parte cultural de un

Estado-Nacion.

México, no fue la excepcion, se recuerda que desde el siglo XIX venia arrastrando
serios problemas politicos, sociales, econémicos y culturales, entre otros la
desigualdad, la pobreza, la lucha fraticida entre liberales y conservadores, la
impagable deuda externa, tratar de encontrarse con si mismo mediante la
identificacion con el otro, con el europeo (en particular con Francia), etc.; es por todo
lo anterior, que la Revolucion Mexicana, la primera del siglo XX, traté de dar

respuesta a los planteamientos que surgian por todo el pais.

Pasada la lucha armada, el Estado posrevolucionario se plante6é preguntas decisivas
para definir lo que deberia ser nacion mexicana, pero se enfrentdé con que México,
aunado a su extensioén territorial extensa, contaba (y cuenta) con diferentes grupos
sociales, cada uno con una cultura diferente; es decir, el primer obstaculo fue que el
pais era (y es) multicultural. Sin embargo, apoyado en los intelectuales de la época,
encabezados por José Vasconcelos, el gobierno federal se dio a la tarea de
seleccionar de tan vastas culturas lo que a su juicio consideraba representativo del

pais. La fuente a la que se recurrio fue la cultura popular, que quedo plasmada en los
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muros de los edificios publicos, como la ahora Escuela Nacional Preparatoria y la
Secretaria de Educacion Publica, asi uno de los primeros muros pintados fue
dedicado a recordar la fiesta de la Santa Cruz. En suma, para configurar la imagen
nacional se integraron aportaciones de indole popular, tomando aspectos culturales
de algunos grupos sociales, aunque la ultima decision era de los mestizos. Por otra
parte, el sistema educativo cumplia con la funcién de difundir elementos culturales y
morales, muchos de ellos extranjeros (Vasconcelos propicio la publicacién de textos
dirigidos a los niflos, Lecturas clasicas para nifios, donde se retomaron a los

escritores clasicos universales y las leyendas orientales).

La creacion del estereotipo del mexicano, recurrid a la hacienda (muestra de la
economia porfirista), y, en particular, a la imagen del caporal, con sus costumbres e
ideologia (machismo, alcoholismo, sometimiento de la mujer, juerga constante, entre
otras rasgos mas), y sin faltar la musica que llegé a convertirse en el trasfondo de su
acciéon (en particular la musica tomada del Bajio mexicano, interpretada por grupos
que los medios masivos de comunicacion transformarian en el mariachi).
Posteriormente, otras artes que recién se desarrollaban, como el cine, colaboraron
en la difusion de ese mexicano creado para lograr la identidad nacional, asi la
primera pelicula del género fue “Alla en el Rancho Grande”, centrada en la vida
cotidiana del campo. El naciente charro cobrd reconocimiento a través de la pantalla
cinematografica, y los valores culturales que eran parte del folklore, fueron
transformados en folclor; de ser producto de una comunidad fueron convertidos en

articulos para vender.

Una vez que se instauraron los gobiernos de los presidentes civiles, se dio el proceso
de urbanizacion, y su posterior industrializacion, de las grandes ciudades y la
migracion de los habitantes del medio rural hacia las urbes, llevando consigo parte
de su cultura. Pedro Infante, originario del estado de Sinaloa, vivié directamente la
situacion del pais de entonces; aunque cabe sefalar que no en el ambito campesino,
pero si de la pobreza que lo obligd a trabajar desde muy pequeio. Al llegar a la

ciudad de México, los productores, con su experiencia en el mercado de la diversion,
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vieron en Pedro Infante una persona idénea para vender su imagen y sus

producciones artisticas.

En el cine, Pedro Infante, apoyado en su inigualable carisma, salta a la fama de una
forma dnica, ya que empezd a causar furor, magia; y la forma tan natural de
interpretar sus personajes rebasaba la pantalla, creandose un proceso de
identificacion entre publico y él: era un triunfo desde el punto de vista de la

comunicacion de masas y para la aceptacion del estereotipo creado por el Estado.

Por otra parte, si bien en su inicio Pedro Infante fue producto de la cultura de masas,
llegd a rebasar a ésta, gracias a la identificacion que logré con el publico, quien se
apropié de él y lo convirtié en idolo, en el mejor amigo que casi cualquier mexicano le
gustaria tener o ser; se le llegd a idolatrar, a adorar, aun en nuestros dias (basta con
asistir el 15 de abiril, a visitar su tumba, para ser testigo de la veneracion de sus
admiradores). Aunque los medios masivos de comunicacién, especialmente la
television, sigue, de vez en cuando, difundiendo su filmografia, y la industria
discografica, sin promocion, editando sus discos, Infante sigue vivo (caracteristica del
idolo), a pesar de haber transcurrido 55 afios de su deceso, ya que el pueblo lo ha
convertido en parte de si mismo: para los mexicanos de las ciudades, como la de
México, su memoria es renovada por la familia y por las vivencias cotidianas que
aunque modernas, no difieren mucho de las que vivian las personas

contemporaneas de Pedro.

Con base en lo anterior, se manifiesta que Infante, en la actualidad, es parte de la
cultura de masas (que lo creo y difundid) y de la cultura popular (que lo mantiene
vigente porque su vida y su obra fue un medio de identidad y cohesion colectiva). Su
imagen sigue siendo el icono por excelencia, aunque no se quiera, de /o mexicano,

siendo, ademas, reconocido en el extranjero.

A través de la tesis presente se ha revisado la importancia del idolo en la

construccién de la nacién y cdmo causa esa nostalgia de ser mexicano, la cual pasa
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de generacion en generacién, misma que se comprobd mediante las encuestas
aplicadas; dichas encuestas proporcionaron una inigualable forma de conocer, de
primera mano, el sentimiento de algunos mexicanos respecto del personaje

estudiado.

No hay ni habra otro proceso de idolatria semejante al causado por Pedro Infante, a

quien la familia mexicana considera como un integrante mas de ella.

Finalmente, se espera que la tematica abordada en la presente tesis, pueda motivar
a estudiantes de la licenciatura en sociologia para realizar investigaciones

socioculturales semejantes.
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Apéndice 1

Formato de encuesta

INSTRUCCIONES: Favor de contestar los siguientes cuestionamientos, que tienen
como propaosito conocer su opinidn e informacion sobre Pedro Infante, misma que se
integrara en la tesis de Licenciatura en Sociologia: “El papel del idolo en la
construcciéon de la cultura popular: Pedro Infante (1917-1957), origen vy
trascendencia”.
Gracias por su atencién y participacion. (De ser necesario, puede usar la parte
posterior de esta hoja para contestar las preguntas.)

1. Nombre (Opcional).

2. Edad.

3. Profesion o Actividad Productiva.

4. ;Qué representa para usted Pedro Infante?

5. ¢Cuales han sido las aportaciones de Pedro Infante para la cultura mexicana?

6. ¢Cree que Pedro Infante es producto de los medios de comunicacion?

7. ¢Qué pelicula le gusta mas del actor Sinaloense?

8. ¢Por qué le gusta esta pelicula?
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Apéndice 2
FILMOGRAFIA DE PEDRO INFANTE
ANO | PELICULA PERSONAJE DIRECTOR ARGUMENTO MUSICA CANCIONES
1939 | Enun burro Extra José Carlos Orellana y Rafael de Paz
tres baturros Benavides Jr. | José Benavides Jr.
1939 | El organillero | No especificado José No especificado Agustin Lara
(corto) Benavides Jr.
1939 | Puedes irte No especificado José No especificado Agustin Lara
de mi (corto) Benavides Jr.
1942 La feria de Segundo amigo José Rafael M. Manuel Esperén y La feria de las flores; Mirando
las flores Benavides Jr. Saavedra Chucho Monge las golondrinas; Si me han de
quitar el Sol
1942 | Jesusita en | Valentin Terrazas René Ernesto Cortazary Pedro Galindo El aguila el sol; Yo soy
Chihuahua Cardona René Cardona fronterizo; ¢ Ay, Chihuahua
cuanto apache?
1942 | Larazoén de Roberto Juan J. Catalina D’Erzell Manuel Esperoén, Rosalia; Bendita palabra
la culpa Ortega Rafael de Paz y
Agustin Lara
1943 Arriba las Chuy Carlos Carlos Orellana y Raul Lavista
mujeres Orellana Joselito Rodriguez
1943 Cuando Miguel del Juan José Ernesto Cortazar Manuel Esperén, Del norte ni si ni no; Ventanita
habla el Campo Segura Ernesto Cortazar, de oro; El azoton; Corrido de
corazon Pepe Guizar, Pedro Chihuahua
D’Lille y Felipe
Bermejo
1943 El Salvador Pérez Aurelio Aurelio Robles Armando Rosales, jAy, qué chispd?; Ruégale a
ametralladora Gomez “El Robles Castillo Aurelio Robles Dios; Corrido de Chaflan; Arrullo
ametralladora” Castillo Castillo, Nicandro de quimera
Castillo y Chucho
Monge
1943 Viva mi Ramoén Pineda Roberto Chano Urueta y Manuel Esperén y Viva mi desgracia; Amorcito de
desgracia Rodriguez Roberto Rodriguez Francisco S. mi vida
Cardenas
1943 | Mexicanos al Luis Sandoval Alvaro Alvaro Galvez y Raul Lavista El durazno (DP)
grito de Galvez y Fuentes
guerra Fuentes e
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Ismael
Rodriguez
1944 | Escandalo de | Ricardo del Valle Ismael Ismael Rodriguez, Manuel Esperon, Mexicano hasta las cachas; No
estrellas y Rosales Rodriguez Ramiro Gémez Eliseo Grenet y podras comprender; Punto
Kemp, Pepe Pefia Ernesto Cortazar cubano
y Arturo Manrique
“Panseco”

1945 Cuando Agapito Trevifio, Ismael Ismael Rodriguez, Raul Lavista y Corrido de Agapito Trevifio;
lloran los Caballo Blanco Rodriguez Arturo Manrique, Ernesto Cortazar Cuando lloran los valientes o
valientes Rogelio A. Corrido del caballo blanco; Tal

Gonzaélez y Luis vez me puedan matar; Ramito
Carmona de azahar; Corrido de Monterrey
1946 | Si me han de Ramiro del Miguel Miguel Zacarias Manuel Esperén y Serenata; Ojitos morenos;
matar Campo Zacarias Ernesto Cortazar Guadalajara pues; El rebozo
mafana mexicano; Bajo el sol de Jalisco;
Coplas de retache
1946 Los tres Luis Antonio Ismael Ismael Rodriguez, Manuel Esperon, Ave Maria; Cielito lindo; Dicen
Garcia Garcia Rodriguez Carlos Orellana y Quirino Mendoza, que soy mujeriego
Fernando Méndez | Pedro de Urdimalas y
Franz Schubert
1946 | Vuelven los Luis Antonio Ismael Ismael Rodriguez, Manuel Esperén y Mi carifito; Maldita sea mi
Garcia Garcia Rodriguez Carlos Orellana, Pedro de Urdimalas suerte
Fernando Méndez
y Rogelio A.
Gonzalez

1947 | La barca de Lorenzo Joaquin Ernesto Cortazar Manuel Esperén y La barca de oro; Corrido de

oro Pardavé Ernesto Cortazar Chabela Vargas; El resbalén

1947 | Soy charro Paco Aldama Joaquin Antonio Guzman Manuel Esperén y La motivosa; Me voy por ahi;

de Rancho Pardavé Aguilera (Gus Ernesto Cortazar iQué gusto da!; Coplas del
Grande Aguila) Rancho Grande; Corrido de
Rancho Grande
1947 | Nosotros los Pepe El Toro Ismael Ismael Rodriguez y Manuel Esperon y iNi hablar mujer!; Amorcito
pobres Rodriguez Pedro de Pedro de Urdimalas corazén; En el pobre es
Urdimalas borrachera; Las mafianitas

1947 Cartas Manuel René Ernesto Cortazar Chucho Monge Cartas marcadas; La gallina

marcadas Cardona ponedora; Ay mis cuates;
Serenata; Palabritas de amor;
jOh! qué amor

1948 Los tres Lorenzo Ismael Ismael Rodriguez y | Raul Lavista, Nacho Gente trabajadora; Querido
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huastecos Andrade, Capitan Rodriguez Rogelio A. Garcia, Los Cuates capitan; Atardecer huasteco; Lo
Victor Andrade, Gonzalez Castilla, Pedro de que pudo ser; La burrita y la
Padre Juan de Urdimalas, Ventura caceria
Dios Andrade Romero, Francisco
Gabilondo Soler
1948 Angelitos Juan Carlos Ruiz Joselito Joselito Rodriguez | Radul Lavista, Nacho Angelitos negros; Belén; Mi
negros Rodriguez y Rogelio A. Garcia, Andrés Eloy | primer amor; Sus ojitos; Si dices
Gonzalez Blanco, Manuel si; Danza sagrada
Alvarez Maciste,
Eliseo Grenet y
Chucho Monge
1948 | Ustedes los Pepe El Toro Ismael Ismael Rodriguez, Manuel Esperén y Amorcito corazén; Suerte
ricos Rodriguez Pedro de Pedro de Urdimalas chaparra; Corazoncito; jNi
Urdimalas, Rogelio hablar mujer!
A. Gonzalez y
Carlos Gonzalez
Duefias
1948 Dicen que Pedro Roberto Roberto Rodriguez, Manuel Esperon, Dicen que soy mujeriego; Mi
soy Dosamantes Rodriguez Pedro de Pedro de Urdimalas, | carifito; Adids mi chorreada; Mi
mujeriego Urdimalas y Carlos Gilberto Parra, vaca lechera; Perdon no pido
Gonzalez Dueias Jacobo Morcillo y
Fernando Garcia
1949 El Miguel Morales Roberto Paulino Masip Raul Lavista Himno Guadalupano; Ramito de
seminarista Rodriguez azahar
1949 | La mujer que Pedro Montafio Roberto Manuel R. Ojeda Raul Lavista, Felipe La casita; Linda bella
yo perdi Rodriguez Llera y Manuel José
Othén
1949 La oveja Silvano Trevifio Ismael Ismael Rodriguez y Manuel Esperon, Con el tiempo y un ganchito;
negra Rodriguez Rogelio A. Genaro Nunez, Amor de los dos; Todos
Gonzalez Gilberto Parra y metemos la pata
Felipe Gil
1949 | No desearas Silvano Trevifio Ismael Ismael Rodriguez y Manuel Esperén y Maria, Maria; ¢ Qué te falta?;
la mujer de tu Rodriguez Rogelio A. Rubén Fuentes Con un polvo y otro polvo
hijo Gonzalez
1950 Sobre las Juventino Rosas Ismael Ismael Rodriguez y Raul Lavista, Sobre las olas; Carmen;
olas Rodriguez Rogelio A. Juventino Rosas y Dolores; Norma
Gonzalez Vicente Bellini
1950 | También de Braulio Pelaez René Alvaro Custodio Luis Hernandez La negra noche; Cielito lindo;
dolor se Cardona Bretén, Emilio D. Qué lindo es Michoacan;
canta Uranga, Jaime Torres Morena linda; El jacalito; La
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Bidet, Quirino barca de Guaymas; Ay pero qué
Mendoza, Alfredo jelengue
Bolafios y Gonzalo
Curiel
1950 | Islas Marias Felipe Ortiz Emilio Mauricio Antonio Diaz Conde El cobarde
Suarez Fernandez Magdaleno y José Alfredo
Jiménez
1950 El gavilan José Inocencio Rogelio A. Rogelio A. Manuel Esperon, Ella; Cuatro caminos; El gavilan
pollero Meléndez “El Gonzalez Gonzalez José Alfredo pollero; Oigame compadre;
Gavilan” Jiménez, Ventura Acuérdate, acuérdate
Romero y Cuco
Sanchez
1950 | Las mujeres General Juan Ismael Celestino Gorostiza | Raul Lavista, Ignacio Alevéantate; La comezdn del
de mi general Zepeda Rodriguez y Joselito Gonzalez Esperén y amor
Rodriguez Chucho Monge
1951 Necesito Manuel Murillo Miguel Miguel Zacarias y Manuel Esperon, Necesito dinero; Las tres cosas;
dinero Zacarias Edmundo Baez Ernesto Cortazar, Amor escondido; Anoche
Carmelo Larrea, Los
Hermanos Samperio
y Consuelo
Velazquez
1951 A toda Pedro Chavez Ismael Ismael Rodriguez y | Raul Lavista, Pedro Bésame mucho; Yo no fui;
maquina Rodriguez Pedro de Guerrero, Consuelo Enamorada; Bendicién; Viejo
(ATM) Urdimalas Veldzquez, Gabriel vals; Gringuita; Parece que va a
Ruiz, Pepe de la llover
Vega y Antonio Mata
1951 ¢ Qué te ha Pedro Chavez Ismael Ismael Rodriguez y | Raul Lavista, Sergio Rancho alegre; Despierta;
dado esa Rodriguez Pedro de Guerrero, Felipe Corazén; Yo no fui; Te he de
mujer? Urdimalas Bermejo, Gabriel querer; ¢ Qué te ha dado esa
Ruiz, Consuelo mujer?
Velazquez, Alfonso
Esparza Oteo y Pepe
de la Vega
1951 Ahi viene Martin Corona Miguel Alvaro Galvez y Manuel Esperon, Copa tras copa; Carta a
Martin Zacarias Fuentes y Paulino Rubén Fuentes, Eufemia; Siempre, siempre; Del
Corona Masip Rubén Méndez y mero norte; Paloma querida
José Alfredo Jiménez
1951 El Martin Corona Miguel Alvaro Galvez y Manuel Esperon, Un dia nublado; Viejos amigos;
enamorado Zacarias Fuentes y Paulino José Alfredo Del mero norte; Siempre,

Masip

Jiménez, Rubén

siempre; Ahi vienen los




160

Fuentes, Rubén
Méndez y Ernesto
Cortazar

mariachis

1952 Un rincon Pedro Gonzalez Rogelio A. Rogelio A. Manuel Esperon, Serenata sin Luna; El hijo del
cerca del Gonzalez Gonzalez y José Alfredo pueblo; Arrullo; Duerme; El rey
cielo Gregorio Jiménez, Mario Bombédn
Wallerstein Talavera, Miguel
Prado y Francisco
Gabilondo Soler
1952 Ahora soy Pedro Gonzalez Rogelio A. Rogelio A. Manuel Esperodn, Ahora soy rico; La que se fue;
rico Gonzalez Gonzélez y José Alfredo Jiménez Mi adoracion; Bésame en la
Gregorio y Joaquin Pardavé boca
Wallerstein
1952 Por ellas Pedro Infante Juan Bustillo | Augusto Martinez Manuel Esperon, Maldita sea mi suerte; Te he de
aunque mal Oros Olmedilla Alfonso Esparza querer; Las Isabeles
paguen Oteo y Luis Pérez
Meza
1952 | Los hijos de Pepe Morales Fernando de | Fernando Méndez Manuel Esperén, Los dos Morales; Maldita sea mi
Maria Fuentes Ernesto Cortazar, suerte; El cocinero; Café con
Morales Rubén Méndez, piquete; El papalote; Corazon,
Rubén Fuentes y corazén
José Alfredo Jiménez
1952 | Dos tipos de Pedro “El Malo” Ismael Ismael Rodriguez y Manuel Esperon, O sole mio; La tertulia; La gloria
cuidado Rodriguez Carlos Orellana Dicapoa, Salvador eres tu; Alevantate; Ojos
Flores, José Antorio tapatios; ¢ Quiubo, cuando?;
Méndez, Ignacio Fiesta mexicana
Gonzalez Esperén,
José F. Elizondo;
Fernando Méndez,
Felipe Gil y Ernesto
Cortazar
1952 Ansiedad Rafael Lara, Miguel Miguel Zacarias y Manuel Esperon, Farolito; Mujer; Amor de mis
Rafael hijo, Zacarias Edmundo Baez Agustin Lara, amores; Ingrata pérfida;
Gabriel lturbe y Salvador Flores, Estrellita del sur; Tu recuerdo y
Valdivia Felipe Coronel yo
Rueda y José Alfredo
Jiménez
1952 | Pepe El Toro Pepe “El toro” Ismael Ismael Rodriguez y Manuel Esperon, Amorcito corazén; El que no ha
Rodriguez Carlos Orellana Pedro de Urdimalas y tenido y El osito carpintero

Felipe Bermejo
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1952 Habia una Pedro Infante Fernando Ramoén Obon y Rosalio Ramirez, Esta noche
vez un Méndez Rafael Baledon Federico Ruiz y José
marido Alfredo Jiménez
1952 | Si... mivida Pedro Infante Fernando Ramaén Obon y Rosalio Ramirez y
Méndez Rafael Baledén Federico Ruiz
1953 Reportaje Edmundo Bernal Emilio Emilio Fernandezy | Antonio Diaz Conde La negra noche
Fernandez Mauricio y Emilio D. Uranga
Magdaleno
1953 | Gitana tenias | Pablo Mendoza Rafael Janet y Luis Manuel Esperén, Mosaico; Plaza de Garibaldi; La
que ser Baleddn Alcoriza Tomas Méndez, despreciativa; Que me toque las
Antonio Quintero, golondrinas; La flor del tomillo;
Manuel L. Quiroga, | Piel Canela; Guadalajara; Cielito
Bobby Capdé, Pepe lindo huasteco; Cielito lindo; Mi
Guizar, Elpidio Tenampa
Ramirez, Quirino
Mendoza y José
Alfredo Jiménez
1954 | Cuidado con | Salvador Allende Miguel Miguel Zacarias Manuel Esperon, Cien afos; Si tU me quisieras;
el amor Zacarias Rubén Fuentes, Serenata huasteca; Ifigenio el
Alberto Cervantes, sombrerudo; Corrido de Agustin
José Alfredo Jiménez Jaime
y Severo Mirén
1954 | El mil amores | Bibiano Villarreal Rogelio A, Gabriel Pefia Manuel Esperén, Contigo a la distancia; Cancion
Gonzalez César Portillo, Cuco de afo nuevo; Bienvenida
Sanchez, Rubén capitan; El mil amores; Tres
Fuentes, Alberto consejos; El mufieco de cuerda
Cervantes y Mario
Molina Montes
1954 | Escuela de José Alberto Rogelio A. John Jevne, Manuel Esperoén, Grito prisionero; Cucurrucucu
vagabundos Medina Gonzalez Paulino Masip y Tomas Méndez, paloma; ¢ Quién sera?; Nana
Fernando de Pablo Beltran Ruiz, Pancha; Adids Lucrecia
Fuentes Gabriel Ruiz, Gabriel
Luna de la Fuente,
Estela de José y
Estenoz, M. y A.
Medina
1954 La vida no Pablo Galvan Rogelio A. Luis y Janet Manuel Esperon, El capiro; Tren sin pasajeros;
vale nada Gonzalez Alcoriza (sobre Sergio Velazquez, Alma; Fallaste corazén; Camino

cuentos de Maximo
Gorki)

Tomas Méndez,
Chucho Monge, Cuco

de Guanajuato
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Sanchez y José

Alfredo Jiménez
1954 Pueblo, Lencho Jiménez Rogelio A. Ladislao Lépez Manuel Esperén, Marchita el alma; Cuando sale
cantoy Gonzalez Negrete, José Manuel M. Ponce y la luna
esperanza Arenas Aguilar y R. | José Alfredo Jiménez
(Episodio A. Gonzalez (sobre
mexicano) el cuento “Tierra de
plata y oro” de L.
Lépez Negrete)
1954 Los Juan Menchaca Vicente Aurora Brillas del Manuel Esperon, Los gavilanes; Rosa Maria;
gavilanes Orona Moral Rubén Fuentes, José | Cuando sale la luna; Ruega por
Alfredo Jiménez y nosotros
Alberto Cervantes
1955 | Escuela de Javier Prado Miguel Edmundo Baez Manuel Esperon, Lamento jarocho; La
musica Zacarias Agustin Lara, Manuel cumbancha; Estrellita;
M. Ponce, Pepe Guadalajara; Ellla; Corrido de
Guizar, José Alfredo Monterrey; Nocturnal; Brasil;
Jiménez, Severiano Cha cha Chabela; Lamento
Bricefio, José Sabre borincano; Alma llanera; El
Marroquin, Ari manicero; A media luz
Barroso, Luis
Demetrio, Rafael
Hernandez; Pedro
Elias Gutiérrez,
Moisés Simmons,
Carlos Lenzi y E.
Donato
1955 La tercera Pablo Saldana Julian Soler | Luis Alcoriza (sobre Gustavo César Arre... juntate prietita; Yo soy
palabra una pieza de Carrion, Manuel quien soy; Ay de aquél; Las
Alejandro Casona) Esperdn y Felipe mananitas; Las ninfas del
Bermejo bosque
1955 | Elinocente Cutberto Rogelio A. Luis y Janet Manuel Esperon, No volveré; La verdolaga; Mi
Gaudazar “El Gonzalez Alcoriza Ernesto Cortazar, ultimo fracaso; Juegos infantiles
Cruci” Rubén Fuentes, (Mambru se fue a la guerra,
Alberto Gil y El Trio Brinca la tablita; Sera melén
Avilefo sera sandia)
1955 Pablo y Pablo Garza Mauricio de Dino Mauiri Manuel Esperon, A la orilla del mar; Las tres
Carolina la Serna Ernesto Cortazar, hermanas; Te amaré vida mia;
Alfonso Esparza Corrido de Monterrey; El
Oteo, Gonzalo Curiel muchacho alegre
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y Severiano Brisefio

1956 Tizoc Tizoc Ismael Ismael Rodriguez, Raul Lavista, Pedro Mis ojos te vieron; Ave Maria;
Rodriguez Carlos Orellana, de Urdimalas y Pocito de Nacaquinia
Manuel R. Ojeday | Chucho Martinez Gil
Ricardo Parada
Ledn
1956 | Escuela de Victor Valdés y Rogelio A. Luis Alcoriza y Sergio Guerrero, Te quiero asi; Agarraron al
rateros Raul Cuesta Gonzalez Carlos Llopis Miguel Prado, ladrén; El jamaiquino; El
Hernandez bernardo volador; Rapsodia para piano
Sancristébal, Ignacio
Jaime, Andrés
Echeverria, Rubén
de Pénjamo y Luis
Méndez
1963 La vida de Miguel Maria Luisa Ledn Manuel Esperén
Pedro Infante Zacarias
1963 | Asi era Pedro Ismael Textos: Ricardo
Infante Rodriguez Garibay

FUENTE: Elaborada por la autora de la tesis.
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Glosario.

ASIDERO: Parte por donde se ase alguna una cosa, ocasion o pretexto.
ATISBO: Mirar, observar recatadamente, vislumbre: conjetura.
AVIDO: Ansioso, codicioso.

COHESIONADOR: Que cohesiona, es decir, accidon o efecto de adherirse o reunirse
las cosas centre si o la materia de que estan unidas.

DETENTADOR: Retener y ejercer ilegitimamente algun poder o cargo publico.
EMBLEMATICO: Significativo, representativo.

ESTANDARIZADOS: Tipificar, ajustar a un tipo, modelo o norma.

ESTEREOTIPO: Imagen global no fundamentada cientificamente, mas pasional que
racional, con que se pretende definir, tipificar y caracterizar a la generalidad de los

individuos de una raza, un pueblo, un grupo social, una corporacion profesional, etc.

GREGARIO: Que vive formando grupos o asociaciones; sigue ciegamente las ideas
e iniciativas ajenas.

INMACULADO: Que no tiene mancha ni defecto.

INMUTABLE: Que no cambia, de animo inalterable.

INNATA: Que ha nacido con el sujeto, no adquirido por educacion ni experiencia.
IMPASIBLE: Indiferente, imperturbable, incapaz de padecer o sufrir.
MELANCOLIA: Tendencia a la tristeza permanente.

PARADIGMATICO: Ejemplo o ejemplar.

PRIMATE: Orden de mamiferos placentarios de organizacion superior.
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