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Prefacio

La inquietud principal para realizar esta tesis fue investigar y pro-
fundizar el fendmeno historico, cultural, técnico y poético de la ca-
mara estenopeica.

Desde que inicié la licenciatura en la Escuela Nacional de
Artes Plasticas (ENAP), senti una fuerte inclinacion por experimen-
tar las posibilidades que el laboratorio, el taller y la intervencién de
las herramientas pueden dar.

Después de estudiar en diversos talleres en la ENAP, me
di cuenta que lo que mas disfrutaba era hacer trabajos “pensando
fotograficamente”. Una de esas inquietudes me llevé a hacer una
camara oscura gigante en el taller de Pintura Mural. Con ayuda
de mis companfieros y la asesoria del maestro Arturo Rosales, nos
dimos a la tarea de investigar, construir y buscar los elementos ne-
cesario para poder tener nuestro “proyector de cuerpos opacos” al
estilo del siglo XVII; dicho de otra manera, nuestra camara oscura.

En nuestra camara podian entrar hasta 4 personas, quedan-
do espacio suficiente para apreciar en el fondo de ésta la proyec-
cion de lo que pasaba afuera. Segun el maestro Carlos Jurado, en
la antigliedad este tipo de camaras se utilizaban para atrapar espi-
ritus malignos; y aunque en nuestra camara nunca vimos al diablo
hacerse presente, siempre nos quedo la duda ¢qué pasara en el
interior de una camara cuando nadie aparentemente la habita?

El proyecto se vié detenido; sin embargo, estar dentro de
la camara y ver como se proyectaban imagenes de cabeza y con
colores opacos, me motivd a seguir investigando sobre el tema;
como seguramente paso6 con la mayoria de las personas que ex-
perimentaron con los fendmenos de la luz a lo largo de los siglos.

Para dar continuidad a la investigacion, construimos algu-
nas camaras lucidas en el taller de fotografia, con un disefio que
nos propuso el maestro Arturo Rosales. Otra herramienta auxiliar
en el dibujo y el tratamiento de la perspectiva, sélo que esta vez, en
espacio abierto y con una herramienta mucho mas facil de trans-
portar.



Después de probar las camaras lucidas tanto en dibu-
jos directos como digitales, continuamos con la construccion de
nuestras propias herramientas de trabajo; esta vez haciendo
camaras estenopeicas con distancias focales variables.

No hay duda de que muchas veces, la mejor herramienta
que se tiene es la que uno mismo hace.

El nombre de la técnica estenopeica, viene del griego
O1evOG Yy quiere decir estrecho y de wtdg que quiere decir vi-
sion. En inglés, la técnica se conoce como Pinhole, que literal-
mente significa agujero hecho por un alfiler. Ambos términos
(estenopo y pinhole) hacen alusién al pequeio agujero al frente
de la camara que deja pasar la luz que rebota en un objeto al
interior de una camara (véase capitulo I).

Esta técnica en particular guarda una estrecha relacion
entre el discurso de la imagen, la camara con que se realiza la
toma y (¢ por qué no?) con un ambiente onirico, difuso y extra-
no.

El artista estenopeico tiene la posibilidad de estar pre-

sente en todo, incluyendo en su proceso creativo la fabricacion
0 apropiacion de la camara con la que trabajara y la escena a la
que querra atrapar (aprehender, enamorar).
La técnica estenopeica es entender la luz, valorarla, sentirla,
esperarla. Se dice, por las caracteristicas visuales de la camara
estenopeica, que esta muy relacionado con la “textura de los
suenos” por esa atmdsfera nebulosa que la envuelve y por la
insinuacion de sus imagenes.

En la historia de la fotografia, encontramos un claro in-
terés por el mejoramiento de la técnica para obtener imagenes
enfocadas en una rica variedad tonal y en menor tiempo; esto
hizo que fuera apreciada, sobre todo por “alta fidelidad” al repre-
sentar el mundo real. Sin embargo, todos estos valores no son



algo que le interese a la imagen estenopeica. Como diria Nietzche
“durante la embriaguez o el suefio (estados alterados de concien-
cia) hay una ruptura momentanea con la realidad”; esta ruptura es
precisamente en donde la imagen estenopeica vive.

La estenopeica mas que representar imagenes representa
atmosferas y sensaciones. No importa la objetividad, la claridad ni
el foco, puede valerse de otros recursos para ser entendida, por
ejemplo, el titulo de la imagen, el contexto o simplemente presen-
tarse con el velo onirico de su propia naturaleza.

La fotografia estenopeica permite ser aprehendida por el fo-
tografo, incluso desde el momento mismo de elegir o construir la
camara. Como una alternativa visual, alude a los suefos y al mis-
mo tiempo alude al trabajo.

En resumidas cuentas,

Cada quién fabrica la coraza desde donde suefia.






Introduccion

El presente trabajo monografico esta dividido en dos partes, la
primera incluyen los antecedentes de la fotografia estenopeica. La
segunda incluye una revisién y una reflexion sobre la parte técnica
y poética estenopeica; y finalmente tres series fotograficas y un
video realizados al término del trabajo de investigacion.

En los primeros tres capitulos, a manera de introduccion a
la técnica estenopeica, se habla de la camara oscura, y de algunas
antecedentes del pensamiento fotografico desde una perspectiva
tanto magico-religiosa, como cientifica y artistica.

En el apartado Dios en Fotografias, presento tres ejemplos
de la tradicion catdlica, de imagenes plasmadas “milagrosamen-
te”. Al incluir estos ejemplos, me propongo sefalar la importancia
religiosa que tuvo en su momento la “insoélita aparicién” de las ima-
genes divinas, ya que en la época a la que corresponden, aunque
ya se tuvieran conocimiento acerca de las camaras oscuras, una
imagen obtenida sin que ningun, pincel, lapiz, buril u otro instru-
mento manipulado por la mano humana, era considerado como un
milagro.

En el apartado “una imagen obtenida sin intervencién
humana” se mencionan tres ejemplos de imagenes plasmadas
“‘milagrosamente” y las teorias que surgieron anos después alre-

dedor de éstas imagenes, para enlazarlo en el capitulo |l al traba-
jo de algunos estudiosos de la 6ptica y la camara oscura , y como
estos conocimientos llegaron a México, gracias a los jesuitas, para
el deleite de la comunidad intelectual de la Nueva Espana.

La intencién de los dos primeros capitulos, es seguir la evolucién,
del mito, la magia y la religién a los estudios de las ciencias como
Fisica, Quimica, y Optica, entre otras, y como todos se retroali-
mentan bajo el espiritu hermético de la ciencia barroca en México.



El tercer capitulo, trata una breve semblanza del uso y
estudio de los aparatos oOpticos y de perspectiva matematica en
el campo de las artes, tanto en el viejo mundo como en la Nueva
Espana.

En el cuarto capitulo, psamos a la historia de la camara es-
tenopeica concebida como tal; es decir, cuando se logran fijar las
imagenes obtenidas por la proyeccion de la luz en el interior de las
camaras.

Se revisa el trabajo de artistas que reconocieron en la
técnica, una alternativa para su quehacer artistico y fotografico,
empezando por George Davison, quien busco para la fotografia
estenopeica un lugar en el arte, ya que fue el primero en apre-
ciar la calidad nebulosa de la imagen estenopeica por su sencilla
belleza.

Después, se revisa el trabajo de varios artistas activos
entre los afnos 80°s y 90°s, quienes apreciaron la sencillez de los
recursos que necesitaban para crear imagenes o juegos de luz. Al
igual que en los capitulos anteriores, se mencionan artistas inter-
nacionales para luego dar énfasis a la labor de Carlos Jurado, el
fotégrafo estenopeico con mas renombre de nuestro pais.

Este capitulo incluye un listado de paginas de internet y
sus respectivos paises. Lo anterior, para poner en claro que aun-
que sea una técnica tan antigua, mas que obsoleta se le considera
como alternativa; una muestra clara de ello es que participa acti-
vamente en el mundo digital. Por ello este capitulo concluye con el
apartado titulado “el futuro para la técnica estenopeica, donde se
revisan las nuevas posibilidades y productos en el mercado que se
niegan a dejar morir esta técnica.

La segunda parte incluye un manual, con lo necesario para enten-
der el funcionamiento de una camara estenopeica y sus aproxima-
dos para medir el tiempo de exposicion.

El algoritmo para tomar una fotografia estenopeica es sen-



cillo: se tiene una camara cargada, se abre el estenopo, se aguarda
el tiempo necesario para que aparezca una imagen y finalmente se
revela.

En el sexto capitulo, se hace una breve descripcion de cada
uno de los pasos necesarios para tomar una fotografia con camara
de estenopo. Pero una descripcion alejada del mero aspecto técnico
y mecanico. Es una descripciéon que no pierde de vista que en esta
técnica, mas que arrebatar, es enamorarle un instante al tiempo.

Al final del trabajo se presentan tres series fotograficas y un video en

donde concluyo lo aprendido con la investigacion de esta tesis.

Espero que este trabajo ademas de ser una herramienta de
aprendizaje personal sea de utilidad para la comunidad estudiantil y
artistica, que gusten de la técnica fotografica

mas bella y mas

sencilla:

La fotografia estenopeica.






IPRREMERA PARTE






CariTvrLo B

LUZ Y CREACION






Estenopos, mitos y ritos

Normalmente todas las civilizaciones cuentan con un mito creacionis-
ta para explicar su existencia en el mundo.

Y aunque alrededor del orbe existen variadas versiones del
origen de todo, la mayoria coinciden que antes del inicio solo existia
el caos u oscuridad primordial, el cual fue disipado por orden y luz, lo
cual permitié que la vida empezara a existir.

Tal es el caso del Nun egipcio, la teogonia griega, el quinto sol
mexica, el Namandu guarani, y el mas difundido, al menos en el mun-
do occidental, el mito judaico:

Dios dijo: “Haya luz y separé la luz de las tinieblas”. "Todos es-
tos mitos nos hablan de una lucha o danza de elementos contrarios,
especificamente luz y oscuridad.

Ahora bien, sitenemos una camara oscurecida completamente
y le realizamos un pequeio agujero, o estenopo, en una de sus caras,
la trayectoria de los rayos de luz, que rebotan sobre los cuerpos visi-
bles, pasan por el fino estenopo, dando como resultado la proyeccion
de una imagen invertida en el interior de la camara.

Si situamos nuestra imaginacién en el contexto de los mitos
creacionistas, podemos imaginarnos una analogia con la camara es-
tenopeica: una caja que guarda celosamente a la oscuridad, hasta
el momento en que un diminuto haz de luz anima todo en su interior,
obteniendo una pequena réplica invertida del mundo visible.

1 S/a. Génesis 1:1. La Biblia. *Latinoamérica. Ed. Verbo Divino. 99 Ediciones. 2002, Espafa
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Aunque mas bien para fines religiosos que artisticos, esta analogia no
escapo de los ritos de ciertas culturas antiguas, quienes eran aman-
tes de la observacion de los fenomenos de la naturaleza, tales como
los cambios en las estaciones del ano, los periddos de cultivo, el mo-
vimiento de las estrellas y los planetas.

En su libro Pinhole Photography From Historic Technique to
Digital Application de Eric Renner se menciona al estenopo como
arquetipo creacionista:

Una apertura circular es una entrada — un antiguo arquetipo de
nacimiento y lugar para la transformacion, simbodlicamente fe-
menino. Cuestiona al observador con sensaciones de maravilla,
misterio y reflexiones sublimes sobre la vida.

Muchas culturas antiguas han tenido leyendas donde se desig-
na a un agujero en la tierra o el cielo como el lugar sagrado don-
de sus antepasados aparecieron.?

En efecto, existen muchos ejemplos donde la idea del sol
penetrando la oscuridad es el tema central de varios rituales.

En Estados Unidos, por ejemplo, un sacerdote zufi practica
un rito para atraer al sol; pronuncia canticos rituales estando de pie
bajo un agujero en el techo de su choza por donde se filtra el sol de
mediodia. También se ha encontrado que los orificios practicados en
el muro occidental del antiguo templo de adobe de Casa Grande, Ari-
zona, se alinean exactamente con el sol en los solsticios y los equi-
noccios (Evans y Hillman 1979).3

2 Renner, Eric. Pinhole Photography from Historic Technique to Digital Application. Ed. Focal Press,
cuarta edicion, 2009 Estados Unidos, Libro en version digital. Traduccion libre, Verénica Ruiz. p. 2.
3 Galindo Trejo, Jesus. Arqueoastronomia en la América antigua. Ed.equipo Sirius. México p. 287.
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En el México prehispanico (donde la observacion del cielo, los
astros y la medicion del tiempo era sinonimo de estudiar a los dioses),
encontramos ejemplos de este tipo de rituales en los observatorios
construidos especialmente para registrar la llegada de los equinoc-
cios y los dias del paso cenital del sol. Los ejemplos mas conocidos
son el de Monte Alban, en Oaxaca y el de Xochicalco en Morelos.*

En el denominado edificio P del complejo ceremonial de Monte
Alban hay un diminuto orificio en la escalinata que va hacia aden-
tro de la piramide. La camara pudo haber servido como observatorio
concebido especialmente para mirar las pléyades, que cruzaban por
el cenit de Monte Alban precisamente en aquella época, o quizas la
imagen del sol, que se proyectaria en la base del orificio al mediodia
de las fechas en que el astro pasaba por el cenit en el valle de Oaxaca
(el 2 de mayo y el 10 de agosto).®

En la zona arqueoldgica de Xochicalco, en la cueva de “Los
Amates” fue acondicionada con trabajo de mamposteria para tener
como resultado, una camara oscura con una chimenea de forma
hexagonal con 5 grados de inclinacion al sur, que permite iluminar la
cueva con un chorro de luz.* Ambas manifestaciones, tienen relacion
con la observacion de los astros y como éstos influyen con los perio-
dos de cultivo.

En Xochicalco, por ejemplo, los rayos solares entran vertical-
mente en el ducto de la cueva, el 21 de Junio (solsticio de verano);
sin embargo los rayos comienzan a iluminar -aunque parcialmente- a
partir del 1 de mayo llegando a su totalidad como ya se dijo el 21 de
junio y, posteriormente los rayos van desapareciendo hasta el 12 de
agosto.

4 Galindo Trejo, Jesus. “La astronomia prehispanica en México” en: México y la Astronomia. Comisién
de Cultura, H. Camara de Diputados LV Legislatura ed. ADN Editores. México DF. 1994.p.17.

5 Op Cit. Arqueoastronomia en la América antigua. p. 285.

6 Ibid., p. 130.
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1.1. Monte Alban, Edificio P.

1.2. Xochicalco. “Los Amates”

La explicaciéon es que del primero de mayo al 20 de junio (que son 52
dias) se realizaban los preparativos para la siembra de sus cultivos,
el dia 21 de junio el sol entraba en las entrafas de la tierra (a través
del ducto del observatorio) y la fertilizaba, a partir de ahi transcurrian
otros 52 dias del 22 de junio al 12 de agosto, tiempo en que los culti-
vos daban sus frutos y estos eran cosechados.

En realidad este rito me parece de una tremenda belleza e inclu-
So erotismo, ya que la madre tierra empieza a ser preparada 52
dias antes de que el padre sol la posea, acariciando la entrada
de sus entranas hasta que penetrandola finalmente el 21 de
jJunio, la llena de luz y calor, y por lo tanto de vida, asi el seno
de la tierra ha quedado prefiado y tiempo después dara frutos.”

José Antonio Rodriguez Tarango.

7 Rodriguez Tarango, José Antonio. “Analizando la construccion de un observatorio mesoamericano en
2027 d.c. El Solsticio Césmico del Renacimiento de México”. Ed del Autor. Mexico 2004. p.22.
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Es el solsticio de verano el que celebra el momento de la posesién
efimera -aunque hermosa-, del sol sobre la tierra. También es el mo-
mento en que los dioses de los cielos (los astros), bajan con los dio-
ses de la tierra (nuestro hogar), conviviendo en el lugar de nosotros,
los humanos.

Como podemos observar, la contraposicién luz—oscuridad no
so6lo era importante para los mitos creacionistas, desde la perspectiva
religiosa, son también era el principio de las ciencias empiricas y la
cosmogonia de antiguas civilizaciones.

17



Imagenes obtenidas sin intervencion
humana

Existen miles de disputas y libros que versan sobre la paternidad
de la fotografia. De hecho Geoffrey Batchen, en su libro “Arder en
Deseos...” nos propone como padre de la fotografia, no al ganador
de la patente, sino a varias personas de distintas épocas que dieron
inicio al pensamiento fotografico®.

Como fenémeno 6ptico, encontramos como antecesor de la
fotografia a la camara oscura, que era utilizada para el estudio de
fendmenos Opticos y/o para hacer dibujos. Sin embargo, precisar
el momento en que fue descubierta, es una tarea casi imposible de
lograr, puesto que cada caverna, tienda o lugar oscuro que tenga una
pequeinisima entrada de luz se convierte en una camara oscura.

Una camara estenopeica es una camara oscura que se utiliza
para tomar fotografias. Sin embargo, a pesar de que existen varios
escritos muy antiguos sobre el estudio de la camara oscura, y el es-
tudio de las emulsiones fotosensibles®, nada indica que se utilizaran
juntas, por lo menos hasta el siglo XVII1'.

Es por eso que, antes de ese siglo, cualquier imagen que no
fuera trazada directamente por manos humanas resultaba efimera o
imposible.™

Muestra de ello son algunas reliquias o fetiches “milagrosos,
cuyos relatos de origen son particularmente parecido al de una impre-
sion fotografica.

8 Batchen, Geoffrey.“Concepcion” en Arder en Deseos: La Concepcion de la Fotografia. Ed. Gustavo
Gilli Barcelona 2004. pp. 29-43.

9 Jurado, Carlos. “El arte de aprehender imagenes” en: La Aprehensién de la Imagen y El Unicornio en
su version digital obtenida de: http://zonezero.com/exposiciones/fotografos/jurado/libro/indsp.html

10 Op Cit. Arder en Deseos. pp. 59-71.

11 Actualmente intentamos explicar al mundo de manera cientifica, y en el caso de las reliquias
mencionadas en este apartado, son una invitacion a la reflexion de como en esa época se intentaba
conjuntar el pensamiento magico-religioso con los conocimientos cientificos.
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En el mundo Occidental, especificamente en la tradicion catdlica,
encontramos tres ejemplos:

-El manto de la Veroénica.
-El sudario de Turin.
-La tilma o ayate Guadalupano.

En el primer ejemplo, el relato esta situado en la sexta estacion
del Viacrucis que los fieles catdlicos celebran en Semana Santa. Trata
de una mujer de nombre Verdnica, la cual limpia el rostro ensangren-
tado de Jesus. Segun el relato, el rostro de éste queda estampado
con todo detalle en el mando de la mujer, conmocionando a los pre-
sentes.?

La Verénica con la Santa Faz
El Greco

71 x54 cm

Oleo sobre lienzo
1577-1580

12 Prieto, Rafael. “6° Estacion: La Veronica limpia el rostro de Jesus”, Viacrucis, un amor solidario,
entregado, victorioso. Version web.



El segundo ejemplo, es el sudario de Turin, del cual se tienen dos
versiones sobre su origen: uno de tipo milagroso -del contacto del
cuerpo de Jesucristo- y otro basado en estudios de carbono 14, ubi-
cado en el Renacimiento, donde se especula fue producido con ayu-
da de la camara oscura.

El profesor de historia de arte de la Universidad Metropolitana
Nelson Mandela, en Sudafrica, Nicholas Allen, ha pedido mas prue-
bas del sudario sobre la presencia de sulfato de plata, la cual reaccio-
na con los rayos ultravioleta.

El dice “si tu miras el sudario como aparece, a simple vista,
ves una imagen en negativo de un ser humano, y si tomas una
fotografia de eso produces una imagen en positivo de un ser
humano, lo cual indica que el sudario esta actuando como un
negativo.

Eso es una muy buena pista de que el sudario esta hecho foto-
graficamente”
The Telegraph, Reino Unido™.

Fotografia en negativo del Sudario de Turin.
Imagen obtenida de www.parroquiasanmateo.org

13 Alastair, Jamieson. “Was Turin Shroud faked by Leonardo da Vinci?” del sitio The Telegraph http://
www.telegraph.co.uk/news/religion/5706640/Turin-Shroud-is-face-of-Leonardo-da-Vinci.html#disqus_
thread
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El tercer caso tiene lugar en nuestro pais y se refiere a la conseja
popular de la aparicion de la Virgen de Guadalupe, que fue plasmada
“sin intervencién alguna” en la tilma del indigena Juan Diego.

De este caso es interesante mencionar a los documentos que
surgieron alrededor del suceso mariano, tales como el Nican Mopo-
hua, de caracter popular, y Felicidad de México en el Origen milagro-
so del Santuario de Nuestra Sefiora de Guadalupe, de 1666, (con su
reimpresion péstuma en 1675) del jesuita Luis Becerra Tanco'™, hom-
bre de ciencia y cultura criolla, el cual tenia la pretension de legitimar
la aparicion mariana bajo argumentos presumiblemente cientificos,
mismos que Oliver Debroise, en el segundo capitulo de su Fuga Mexi-
cana, califica semejantes a un proceso fotografico.®

De manera ingeniosa, Tanco propone, no al palacio episcopal
como el lugar de la aparicion de la virgen sobre la tilma, sino al pie
de la colina oriental del cerro del Tepeyac. Segun su explicacion, la
Virgen presuntamente debio estar de espaldas al sol proyectandose
sobre la tilma de Juan Diego con los primeros rayos solares. Citando
al jesuita, en esta escena “El sol hizo el oficio del dibujante que traza
el boceto”.. 16

La imprimacion de la Virgen de Guadalupe en el ayate de Juan Diego
Antonio de Castro (Atribucion)
1675

14 Cuadriello, Jaime. El Divino Pintor: La creacion de Maria de Guadalupe en el taller celestial, p 182
15 Debroise, Oliver. “Ritornelo” en Fuga Mexicana. Un recorrido por la fotografia en México, Ed. Gus-
tavo Gili, 2005, p. 33.

16 Op cit. El Divino Pintor: La creacién de Maria de Guadalupe en el taller celestial. p.179.
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Como podemos observar al final de este apartado, la contraposicion
luz-oscuridad ha sido primordial de un sinumero de mitos creacionis-
tas, y el fendmeno 6ptico de la camara oscura estuvo ligado al pen-
samiento magico-religioso, aun muchos siglos después de su descu-
brimiento.

La proyeccion del mundo dentro de una camara oscura, es
una imagen virtual intangible. El gran logro de la fotografia fue el de
fijar esta imagen virtual de manera permanente sobre el papel; sin
embargo mucho antes de logrado este cometido, la idea de una ima-
gen analoga al mundo visible se tuvo por milagrosa, en el caso de los
ejemplos citados, en el imaginario dogmatico catdlico.

Es interesante ademas sefialar la atmdsfera magica que en-
vuelve a los tres relatos y sobre todo cémo en el caso guadalupano,
el pensamiento dogmatico se da licencia de tomar estudios cientificos
para defender la postura milagrosa en la cual tenian al ayate.
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De Aristoteles a Leonardo

En el capitulo anterior vimos como la contraposicion luz-os-
curidad, dio origen a la mitologia, la ciencia y a la cosmovision de
algunas civilizaciones y también 3 ejemplos de reliquias “milagrosas”
de las cuales se desprenden inocentes explicaciones parecidas a los
procesos fotograficos explicadas con los recursos argumentativos de
épocas posteriores a la aparicion de las reliquias.

En este apartado veremos los inicios del estudio de las image-
nes obtenidas a partir de la contraposicién luz-oscuridad por proyec-
cion de imagen.

Como dijimos, todo lugar oscurecido salvo por una pequefia
entrada de luz es en principio una camara obscura, lo cual hace dificil
rastrear la fecha de su descubrimiento. Sin embargo las fuentes que
hablan de este fendmeno nos remontan a Aristoteles; quien hacia el
siglo Il a.C. se plante6 esta situacion al observar las lunulas produci-
das por los rayos de luz que pasaban a través de los espacios entre
las hojas de los arboles en el momento de un eclipse parcial'.

Platén en La Republica, también nos habla de un interés por
el fendmeno de la luz y la oscuridad, aunque él utiliza a la luz y la
ausencia de ésta como metafora para contraponer al conocimien-
to, representado por la luz, y a la ignorancia, representada por las
tinieblas.

“Imagina una especie de cavernosa vivienda subterrénea pro-
vista de una larga entrada, abierta a la luz.., y unos hombres que
estan en ella desde nifios, atados por las piernas y el cuello, de
modo que tengan que estarse quietos y mirar unicamente hacia
adelante...; detras de ellos, la luz de un fuego que arde algo le-
Jjos y en plano.. ;crees que los que estan ahi han visto cosa de
si mismos o de sus comparieros sino las sombras proyectadas
por el fuego sobre la parte de la caverna que esta frente a ellos?

Cuando uno de ellos fuera desatado y obligado a andar y a
mirar a la luz ;no crees que sufriria y llevaria a mal el ser arras-

17 Lynn Glynn, Gale. et al, “La camara. Historia de la camara oscura” en Fotografia. Manual basico de
blanco y negro. Ed. Escuela Nacional de Artes Plasticas. México 2007. p. 49.
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trado, y que, una vez llegado a la luz, tendria los ojos tan llenos
de ella que no seria capaz de ver ni una sola de las cosas a las
que ahora llamamos verdaderas? Necesitaria acostumbrarse,
creo yo, para poder llegar a ver las cosas de arriba...

Platon, La Republica, cap. VII'8

TN MUNDVN L1 Bl HOMINES MAGIY TENERIAS QYAM L
‘; ul PLATONICHR. ==

“wn

La caverna de Platén
Cornelis Corneliz
1604

Londres

La influencia helénica prevalecié hasta el medioevo. Durante
ese tiempo muchos otros cientificos y fildsofos siguieron estudiando
el fenomeno de la luz, apoyandose en el uso (o la metafora) de la
camara oscura, ya que la visién, mas que fisica, era considerada un
proceso del alma y del espiritu'®

Con el avance del cristianismo, al final del imperio Romano, el pen-
samiento pagano corria peligro de ser erradicado. En el 389 una
turba cristiana destruyo la gran biblioteca de Alejandria, con su medio
millén de pergaminos. Al instruirse la iglesia como religion oficial en
Roma, los platonistas fueron perseguidos como herejes peligrosos vy
tuvieron que refugiarse en Persia; lugar que se convirtié en un foco
cosmopolita de ciencia, cultura y conocimiento, aun incluso después
del ascenso del Islam.

Dentro de este ambiente, propicio para el espiritu cientifico
y cultural, nace, en la ciudad de Basora -hoy Iran- Ibn al-Haytham
(965-1040), conocido en Occidente como Alhazen, quien se convirtio
en el mayor optico de su época.

18 Stoichita, Victor. Breve Historia de la sombra, Ed. Siruela, Espafia 2006. pp. 24-25.
19 Zajonc, Arthur. “Vision en una camara oscura”, en Atrapando la luz. Historia de la luz y de la mente.
Editorial Andrés Bello, julio 1996,Santiago de Chile p. 24..
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Alhazen, a partir del afio 985 realizé observaciones de gran
importancia acerca del fendmeno de la camara oscura, siendo consi-
derado por muchos historiadores como el gran descubridor de ésta,
puesto que dejé documentados todos sus estudios sobre ella?.

“En un dia brillante, entremos en un aposento oscuro. Abramos
un orificio del tamario de esta letra “0” en una cortina opaca que
cubra una ventana de la habitacion. Afuera hay un mundo bri-
llante; adentro, un aposento a oscuras; solo estan conectados
por la luz que atraviesa una pequeria abertura. En la pared que
esta enfrente al orificio aparece una maravillosa y detallada ima-
gen invertida de la escena exterior™'.

En su estudio de la camara oscura, Alhazen dispuso varias
velas en hilera en un costado; sus imagenes fluctuantes aparecian
luego en una fila similar pero invertida en la pantalla. De alguna
manera la luz de cada vela pasaba simultaneamente por el mismo
punto sin oscurecer la imagen. Asombrosamente, un paisaje entero,
con su plétora de colores y detalles, podian entrar en la camara oscu-
ra a través de un pequeno orificio.

La conexion de este experimento con la vision tuvo que esperar
cuatrocientos anos, hasta que el genio renacentista de Leonardo Da
Vinci hiciera la extraordinaria sugerencia de que el ojo mismo es una
camara oscura donde se proyecta la imagen del mundo?.

B 0 A RATHEN vl s

Ibn al-Haitham, conocido en occidente
como Alhazen

20 Op.Cit Fotografia. Manual basico de blanco y negro. p. 49.
21 Op Cit. Atrapando la luz. Historia de la luz y de la mente. p. 31.
22 Ibid .p.31.
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Como se menciond en el capitulo anterior, la figura de Leonardo es
fundamental en la historia de las artes, las ciencias y la fotografia, por
su trabajo, entre muchos otros, de investigacion sobre la camara os-
cura como un modelo para entender la funcién de ojo humano.

Como lo dej6 escrito en su tratado de la pintura:

“Un experimento que muestra como los objetos transmiten ima-
genes o simulacros que se intersectan dentro del ojo en el hu-
mor cristalino. Esto queda demostrado cuando por un pequefio
orificio circular penetran en una habitacion muy oscura image-
nes de objetos muy iluminados. Si tu recibes esas imagenes en
un papel blanco situado dentro de la tal habitacion y muy cerca
del tal orificio veras en el papel esos objetos con sus cabales
formas y colores, aunque, por culpa de la interseccion, a menor
tamaro y cabeza abajo. Si dichas imagenes proceden de un
lugar iluminado por el sol, pareceran como pintadas en el papel,
que habra de ser sutilisimo y visto del revés. El orificio se abrira
en una placa de hierro muy delgada.”
Tratado de Pintura
Leonardo Da Vinci 23

23 Da Vinci, Leonardo. Tratado de Pintura. Ediciones Akal, 62 edicion 2007, Madrid.

De su version digital en

http://books.google.com.mx/books?id=J6 GOKblvalAC&pg=PA130&dqg=camara+oscura+leonardo+da+vi
nci&hl=es#v=onepage&q&f=true
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Los trabajos realizados sobre 6ptica, la luz y la camara oscura
volvieron a ser retomados en los siglos venideros.

llustracion de:
El Tratado de la Pintura de Leonardo Da Vinci.
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Siglo XVII: heredero del saber cientifico

o 2 0
My 4

Frontispicio de Las Tablas Rodolfinas publicado
por Johannes Kepler

En el primer tercio del siglo XVII se encuentra en boga la elaboracién
tedrica del sistema copernicano lo que ocasiona controversia entre
los defensores del geocentrismo. El astrénomo Danés, Tycho Brache
muere en el otofio de 1601; Kepler, su insigne discipulo, da a la im-
prenta sus trabajos astronémicos fundamentales entre 1604 y 1618;
por su parte Galileo efectua sus trascendentales observaciones con
ayuda del telescopio entre 1609 y 1619.

Para mediados del siglo XVII algunas de las ramas de las cien-
cias naturales que se han ido esbozando a lo largo del Renacimien-
to se hallaran plenamente fundamentadas y con una metodologia
caracteristica de lo que denominamos ciencia moderna. La obra de
hombres como Kepler o el joven Galileo, si bien conserva aun claros
circulos con el pasado, manifiesta un explicito programa de renova-
cion.

En esta época de crisis de la centralidad césmica (el hombre
no ocupa el privilegiado centro del universo). El pensar, pensarse a si
mismo y el pensar el cosmos sera entonces lo que legitime la centra-
lidad humana?.

24 Historia de la Ciencia. Edad Moderna I. dirigida por el profesor Felip Cid. Ed Planeta. Barcelona.
1979

25 Juanes, Jorge. “Del Arte Cristiano al Renacimiento” en: Territorios del arte contemporaneo. Del arte
cristiano al arte sin fronteras. Ed. Itaca, México. 2010 pp. 47-53

30



Johanes Kepler

Dentro de este ambiente intelectual se retomaron algunos
autores y algunas cuestiones sin resolver de siglos anteriores.

Ejemplo de esto son los textos traducidos al latin de la 6ptica
de Alhazen. Por la misma época, se volvid a estudiar lo planteado
por Leonardo, sobre sus estudios sobre la fisiologia ocular, la éptica
y la camara oscura. Seguia en el aire la pregunta de Aristoteles sobre
épor qué los rayos de Sol percibidos durante un eclipse a través de
los dedos entrecruzados o entre las hojas de los arboles dibujan lunu-
las sobre el suelo?

Todas estas incognitas significaban un delicioso reto para las
mentes cientificas, incluida la curiosidad del joven Johannes Kepler.

Ldnulas del eclipse solar del 10 de Mayo de 1994
Nancy Spencer y Eric Renner.

Kepler conocia las observaciones planteadas por Aristoteles
aun sin solucion: ¢jpor qué los rayos de Sol percibidos durante un
eclipse a través de las hojas de los arboles dibujan lunulas sobre el
suelo? Kepler dio la respuesta: Las lunulas eran imagenes de la Luna
que se producian cuando la luz solar atravesaba por pequenas rendi-
ja que dejan las hojas de los arboles o los dedos.
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El proceso de formacion de estas imagenes es similar al que
forma las imagenes en una camara oscura de la cual se deducia que
es la luz que rebota sobre el objeto la que se proyecta en la camara
oscura y cabeza abajo, por lo que la forma del agujero por donde en-
tra la luz no influye en la forma de la imagen del objeto que se ve en
la pantalla.?®

llustracion de la obra de KeplerAstronomiae Pars Optica,
con diversas representaciones del ojo humano

Otra aportacion fue la idea de que los rayos de luz no solo via-
jaban en linea recta, como ya lo habia propuesto Alhazen, sino que
también lo hacen como ondas de expansion, por ciertos errores en el
enfoque de mas imagenes, cosa que en fotografia se conoce como
puntos de confusion.?”

Asimismo, Kepler desarrollé una explicacion geométrica inte-
gral de la camara obscura, y brindé una detallada y fructifera explica-
cion de la optica, el ojo y la vision.

26 Departamento de Fisica y Quimica del IES “Leonardo Da Vinci”, “Modelo de vision de Kepler” http://
intercentres.cult.gva.es/iesleonardodavinci/fisica/Vision/Luz-vision05.htm
27 http:/lintercentres.cult.gva.es/iesleonardodavinci/fisica/Vision/Luz-vision07.htm Op Cit.
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Como en la camara oscura, el mundo exterior se proyectaba en una
pantalla interior del ojo. Declaré que la vision acontece cuando la ima-
gen de todo el hemisferio del mundo que esta delante del ojo...se fija
en la superficie concava, blanca y rojiza de la retina.

Pero Kepler, como muchos cientificos anteriores, estaba pro-
fundamente perturbado por un factor: jla imagen de la pantalla estaba
invertida! ;Cdmo es posible que la imagen de la retina esté cabeza
abajo cuando vemos el mundo cabeza arriba?

Un siglo antes, Leonardo de Vinci ya habia supuesto que la
formacion de la imagen visual debia de formarse en la retina:

Un experimento que muestra como los objetos transmiten ima-
genes o simulacros que se intersecan dentro del ojo en el humor
cristalino. Esto queda demostrado cuando por un pequefio ori-
ficio circular penetran en una habitacion muy oscura imagenes
de objetos muy iluminados. Si tu recibes esas imagenes en un
papel blanco situado dentro de la tal habitacion y muy cerca del
tal orificio veras en el papel esos objetos con sus cabales formas
y colores, aunque, por culpa de la interseccion, a menor tamafio
y cabeza abajo.

Tratado de la pintura
Leonardo Da Vinci?®

El hecho de que la imagen formada en el humor cristalino estu-
viera invertida le debi6 de parecer inaceptable y dibujaba los ojos de
forma que los rayos luminosos se cortaban en su interior dos veces.

28 Op Cit. Tratado de Pintura. Version web.
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Sin embargo, y a pesar de que a lo largo de los afnos se ha-
bian inventado antojadizos argumentos para rectificar la imagen; los
razonamientos geomeétricos de Kepler eran tan precisos que no habia
modo de rehuir esa conclusion: la imagen retinal tenia que estar in-
vertida. Kepler aceptd esto y dejé que otros explicaran como se podia
enderezar la imagen. En palabras de Kepler.

En cuanto al modo en que la imagen o figura en compuesta por
los espiritus visuales que residen en la retina y el nervio optico,
y en cuanto a si es obligada a comparecer ante el alma o el
tribunal de las facultades visuales por un espiritu que reside en
las oquedades del cerebro, o bien por la facultad visual... dejaré
que los fisicos [filosofos] discutan sobre ello, pues el arsenal de
los opticos no los lleva mas alla de esa primera y opaca pared

que se encuentra dentro del 0jo.?°
Johannes Kepler, Cientifico Aleman.

29 Op Cit.Atrapando la luz. Historia de 1a luz y de la mente. P 32



Athanasius Kircher

En el mismo siglo XVII, la congregacion de jesuitas, abrazaba y es-
tudiaba el conocimiento cientifico. Sin embargo, a diferencia de la
escuela copernicana, ellos adoptaron la corriente hermetista cientifica
en la cual todo se explica con la triada Dios, cosmos y el hombre.

Athanasius Kircher Triada Hermetica: Dios, el Cosmos y el Hombre

Uno de sus representantes mas sobresalientes es sin duda
el padre Athanasius Kiercher (1602- 1680). Aunque no todas sus
conclusiones fueron atinadas, podemos darnos una idea de lo
importante y reconocido que fue como cientifico, ya que en 1633,
tiene el honor de ser llamado a Viena para suceder a Johannes Kepler
(muerto en 1631) como matematico en la corte de Habsburgo.*°

Escribio en latin 43 volumenes preciosamente ilustrados donde
intentd explicar el trabajo de la mente divina valiéndose de todas las
ciencias naturales y magicas. No hay duda que Kiercher conocio los
trabajos de Casaubon, de Copérnico, de Galileo y de Kepler, pero su
ortodoxia lo llevé a mantener las ideas de Ptolomeo —la Tierra como
centro del Universo- y a no abandonar nunca el ambito del hermetis-
mo.3"

30 Godwin, Joscelyn. Athanasius Kircher. La bisqueda del saber en la antigiiedad. Ed Swan. Espaiia. 1986.p. 12.
31 Benitez, Fernando. Los Demonios en el Convento. Sexo y religién en la Nueva Espaia ed Era. 1985 decimo-
tercera reimpresion 2008. Mexico. p. 226.



Una de sus grandes aportaciones al tema que nos interesa es su obra
Ars Magna Lucis et Umbrae de 1671, la cual dedica a sus estudios
sobre la dptica y menciona a la linterna magica. Aunque si bien, no
es el primero en mencionar la linterna, muchos lo consideran como el
padre de ésta ya que su Ars Magna... fue decisiva para su populari-
zacion.*

La importancia de Kircher en las artes y las ciencias es
fundamental, sobre todo en el nuevo continente, ya que la coloniza-
cion intelectual en el siglo XVII, corrié por parte de los jesuitas, como
se tratara en el siguiente apartado.

Frontispicio de Ars Magna Lucis et Umbrae,
1671 del padre Athanasius Kircher

32 Op. Cit. Athanasius Kircher. La bisqueda del saber en la antigiiedad.
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Llegada de la ciencia a la Nueva Espana

En 1655 llegd a la ciudad de Puebla entre las maletas de un misione-
ro jesuita, un libro de Athanasius Kircher: La presencia del Magnes de
Kircher, aparentemente fortuita, que revela los caminos por los cuales
llego la ciencia barroca a la Nueva Espafia. Ahora los misioneros y
los navegantes, aventureros ambos, avivaron con las novedades eu-
ropeas la imaginacion de los criollos, quienes se dieron a la busque-
da de Kepler, Tycho Brahe, Sebastian Izquierdo, Caramuel, Kircher y
otros autores analogos.

Un criollo llamado Alexandro Favian conocio la obra de Kircher
por medio del padre, entonces rector del Colegio del Espiritu Santo,
llamado Frangois Guillot (después castellanizado como Francisco
Ximénes). El joven Favian estudio avidamente los libros que Ximénes
habia recibido. Este hecho y sus platicas con otras personas resi-
dentes en Puebla hicieron que Favian no descansara hasta entablar
amistad con Kircher, iniciando asi una alucinante correspondencia de
intercambio cientifico y cultural .

La obra de Kircher, no sélo im-
pactd al joven Favian, sino a toda la
sociedad novohispana. Tanto es asi
que hasta sor Juana Inés de la Cruz,
menciona a su Linterna Magica en un
fragmento del poema Primero Suefio.
Y no solo eso, también los retratos de
la poetisa, hechos por Juan de Miran-
da y Miguel Cabrera en donde se dis-
tinguen detras de ella algunos de los
titulos del padre jesuita, confirman el
vinculo intelectual que uni6é a la monja
jerénima con Kircher.3*

Sor Juana
Miguel Cabrera
1750

33 Osorio Romero, Ignacio. “Introduccion”, en La Luz Imaginaria Epistolario de Atanasio Kircher

con los novohispanos. Instituto de Investigaciones Bibliograficas, Biblioteca Nacional, Hemeroteca
Nacional. Universidad Nacional Autonoma de México, 1993 serie: Estudios de Cultura Novohispana. pp
15-19.

34 Goémez Mostejo, L, “Sombras Fugitivas”,en Luna cérnea Num. 28. 2002.
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Al lado de Sor Juana, otros que estuvieron fascinados con el auge
intelectual provocado por Kircher fueron Matias de Bocanegra, José
Lépez de Avilés, Bernardo de Riofrio y Francisco de Castro, Fran-
cisco de Florencia, Luis de Sandoval y Zapata, Carlos de Siglenza
y Gongora y el padre jesuita Luis Becerra Tanco*, mismo autor de
La Felicidad de México en el principio y milagroso origen que tuvo el
santuario de la virgen Maria de Guadalupe.

Si recordamos, esta obra fue publicada en 1666; 135 anos
después de la supuesta aparicion mariana. ¢ por qué tratar de legiti-
mar en un documento dicho suceso tantos afios después?

Digamos que sdélo obedecia a la creciente atmosfera inte-
lectual marcada bajo los signos del hermetismo y del pensamiento
kircheriano, en donde se contempla que todo en el universo tenia
una explicacion cientifica y mistica, puesto que para un hermetista es
deber estudiar las ciencias para conocer “las maravillas con las que
nos rodea Dios”. Por lo tanto el mito guadalupano no debia oponerse
al razonamiento cientifico, al contrario, debia ser perfectamente expli-
cado con los estudios de la dptica.

35 ibid p 39

38



CarimtoLeo I

LA EVOLUCION DE LA
CAMARA Y SU RELACION
CON EL ARTE



La camara oscura y demas recursos opticos
en la produccién artistica.

Rastrear el uso de la camara oscura en la historia del arte es un traba-
jo mas bien complicado. Si bien existen muchos tratados que versan
sobre el estudio de la optica, la perspectiva y el uso y funcionamiento
de ciertas herramientas auxiliares en el dibujo, son pocas las notas
de artistas que manifiestan haberlas usado. Los estudios y textos
con lo que contamos hoy en dia son hipotesis de investigadores que
estudiaron a los artistas que vivieron antes de éstos.

Como ya hemos visto, una camara oscura se fundamenta en
el principio de que los rayos de luz de un objeto o una escena pasan
a través de un orificio o rendija estrecha, de manera que aparecen
proyectados en el otro lado cabeza abajo.

Gracias al desarrollo de tecnologias como los lentes, la cama-
ra oscura dio un paso crucial en su desarrollo al colocarsele una lente
convexa en la abertura o cerca de ella.

La primera cita al respecto se atribu-
ye a Daniele Barbaro, en La Practi-
ca della perspettiva. Barbaro (1568-
9) coloca una lente convexa —como
‘las que usan las personas mayores
en sus anteojos”, sobre una rendija
hecha en una contraventana, luego
mueve una hoja de papel hacia ade-
lante y atras hasta que aparece una
imagen enfocada.®®

()
Daniele Barbaro
Paolo Veronese
1566

36 Kemp, Martin. “Maquinas y Prodigios” en La Ciencia del Arte: La Optica en el arte occidental de
Brunelleschi a Seurat. Ed Akal. Madrid 2000 p. 203.
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La historia posterior de la camara oscura consiste en una serie de
mejoras dirigidas a dos fines: el perfeccionamiento de la optica y la
invencion de diferentes tipos de instrumentos para tareas especificas.

Un progreso importante fue la invencion de instrumentos por-
tatiles. El siglo XVII, Kepler es, al parecer, el responsable de la in-
vencion de una camara en forma de tienda, con un reflector giratorio
y una lente en el vértice, que podia desmontarse para su desplaza-
miento.

Afinales de ese mismo siglo, Robert Hooke inventé una cama-
ra comoda y eficaz en dos versiones, una de las cuales llevaba una
pantalla movible ligeramente céncava, para enfocar correctamente.?”

Grabado del siglo XIX representando una cimara obscura “en forma de tienda de campafia” seme-
jante a la disefiada por Kepler en 1620

En esta perspectiva vemos claramente la estrecha relacién de
los avances cientificos y artisticos de una época que esperaba ansio-
sa descubrir todos los fendmenos de la naturaleza.

37 Ibid. p. 203.
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El uso de aparatos 6pticos por los maestros del
arte.

Al preguntamos si antiguamente los pintores usaban la camara oscu-
ra, nos toparemos con problemas insuperables a la hora de dar una
respuesta inequivoca. Salvo algunas excepciones (como Leonardo
Da Vinci, que deja testimonio detallado de sus observaciones sobre
Optica), practicamente no existen testimonios escritos que atestigien
el uso real de la camara oscura por pintores famosos. La investiga-
cion histérica no es concluyente; sin embargo, son las propias obras
las que pueden dar respuesta.

El artista David Hockney, realizé una investigacion sobre la
utilizacién de la camara oscura, la cual, tuvo como propdésito arrojar
pistas que en dado caso lleguen a demostrar el uso de aparatos 6pti-
cos en las obras de arte. Su diagnéstico parte del gran cambio en la
representacion pictorica y dibujistica que tuvo lugar en el siglo XVI: la
invencion de la perspectiva lineal.

Esta proporcioné a los artistas una técnica para representar
objetos y figuras dibujados a escala del modo en que los veria el ojo
desde un punto unico. Pero la perspectiva lineal no permite seguir los
pliegues de un vestido, ni los brillos en una armadura; la ayuda éptica
si.®

La famosa xilografia de Alberto Durero de 1525 sugiere que
algunos artistas usaban ayudas técnicas para facilitar esta tarea. Du-
rero era un prodigio, un gran dibujante, pero, con todo, tenia un pro-
fundo interés por la tecnologia.

Pedn haciendo en un dibujo en
perspectiva de una mujer
Alberto Durero

1525

38 Hockney, David, El conocimiento secreto. Ed. Destino. Barcelona. 2001. p. 68.
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En la escuela holandesa del siglo XVII, el quehacer del pintor se com-
plementaba con los efectos visuales de un aparato éptico, ya que
estaba en boga la veneracion por la certeza matematica y el analisis
directo e imparcial de los efectos naturales con la ayuda de los ins-
trumentos oOpticos. Dentro de este contexto es donde tenia sentido el
uso de la camara oscura por los pintores desde un punto de vista con-
ceptual, y libre de los estigmas de estupidez o incluso de “fraude”.®®

Johannes Veermer, pintor holandés
es un claro ejemplo que deja entre-
ver la utilizacién de la camara oscura
en sus composiciones. Desgraciada-
mente sabemos poco de Vermeer.
Los testimonio mas importantes con
los que se cuentan son, el del micros-
copista Anthony van Leeuwenhoek,
que trabajé a sus ordenes en 1667, y
Sus propios cuadros.

Ambos arrojan pistas sobre la vida in-
telectual del pintor.

La Lechera

Johannes Vermeer van
Delft.

1658-60

Las pinturas de Vermeer demuestran un gran interés por la luz,
forma, color, espacios y modos de representacion. Su forma sofisti-
cada de representar la graduacion de sombras simples y compuestas
en respuesta a diferentes tipos de iluminacion directa y difusa es ob-
viamente resultado de muchas horas de cuidadosa observacién. Es
facil imaginar que a un artista asi, le sedujeran los encantos 6pticos
de la camara oscura.

39 Ibid. p. 69.
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La imagen producida por una camara oscura de cierta calidad, pro-
voca una especial “impresién” visual. Intensifica el tono, el color y
obtiene una mayor sutileza sin centello ni aspereza. Los matices de
luz y sombra que aparecen demasiado difusos o tenues para captar-
los directamente, se clarifican de alguna manera y los efectos tonales
adquieren mayor coherencia.

La configuracion de las cosas, miniaturizadas de manera que
parecen condensarse en su verdadera naturaleza, adquieren una cla-
ridad cristalina. Se hicieron evidentes la existencia de yuxtaposicio-
nes asombrosas de escalas, de las que no somos conscientes en la
realidad.

En la actualidad la fotografia nos ha familiarizado tanto con
los contrastes de escala que han perdido casi toda su capacidad de
sorprendernos. La interaccién del contraste de tono y color, conocida
como “contraste simultdneo”, se registra en la camara oscura con
particular intensidad... los pequenos toques de luz tienden a fundirse
y extenderse como glébulos circulares de luz, llamados técnicamente
circulos de confusion.

Una de las pistas que se tienen para afirmar que Vermeer eché
mano de ciertos articulos opticos, es su relacién con el gran fabri-
cante de microscopios y lentes Van Leeuwnhoek, quien fuera vecino
suyo y su albacea.

Veermer parece que habia estado encantado con los efectos
de las lentes y habia tratado de recrearlos en los lienzos. Los objetos
y las figuras en primer plano en ocasiones son muy grandes; algunas
cosas estan pintadas en foco suave o por completo desenfocados....
Veermer era un artista que habia usado la 6ptica, sus pinturas asi lo
demuestran.*’

40 Op Cit. La Ciencia del Arte: La Optica en el arte occidental de Brunelleschi a Seurat pp 205-209
41 Rodriguez Mortellaro, ltzel. “Jan Vermeer y La Camara Oscura”. Escuela Cima en
http://www.escuelacima.com/camaraoscura.html
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La importancia del estudio de la perspectiva y los
aparatos opticos

Como ya se menciond en los primeros capitulos, el estudio de la
camara oscura, esta datado desde muchos siglos atras, y ha sido del
interés de un sinnumero de filésofos, cientificos y artistas. Por asi de-
cirlo, en el campo de la ciencia resulta importante, ya que por medio
de estos experimentos, se conocié parte de la naturaleza de la luz (el
cdmo viaja, los fenomenos de difraccidn, proyeccion, su manipulacion
con lentes, etc).

En el campo metafisico, la camara oscura sirvi6 como una
perfecta metafora para cuestiones que tienen que ver con la creaciéon
y la dicotomia oscuridad/claridad. En el campo de las artes se vio su
utilidad como herramienta auxiliar en el dibujo y la observacion. Sin
embargo ¢ hay algun punto donde empaten los tres?

La respuesta es si, si se estudia a las imagenes recuperando
el valor y la funcion que tenian en la antiguedad.

Partamos de una sencilla primicia: la camara oscura y demas
técnicas y herramientas son, en el terreno del arte, un auxiliar en el
dibujo. Su meta es ayudar a que el trabajo de los artistas se acerque
lo mas posible al mundo tal y como lo vemos. En otras palabras su
objetivo es el trampantojo.

El trampantojo, fue abordado desde los terrenos de la ciencia,
el arte, la filosofia y la teologia; este ultimo gracias al interés de los
jesuitas por los problemas teoricos planteados sobre la percepcion en
la experiencia religiosa. Ellos buscaban una correspondencia profun-
da entre el orden del mundo visible y el de la realidad inmaterial.*?

42 Corsi, Elisabetta. “Furor Matematicus”. Arte y espiritualidad de los Jesuitas, principio y fundamento.
Artes de México n° 70. p. 13.
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Las implicaciones de esta perspectiva de estudio incluyen la relacién
entre predicacion e imagen. El oido que escucha el sermén y el ojo
que contempla las imagenes completando asi, la experiencia en el
culto. La decoracién monumental de las iglesias barrocas se sirven
de un recurso técnico para que sus alegorias, a través del ojo fisico,
penetren hasta el ojo mental de quien las contempla.

Hoy en dia sabemos lo importante que era el aprendizaje de la pers-
pectiva entre los jesuitas, ya que ésta habia sido incluida, junto con
las “matematicas mixtas”, en el plan de estudios jesuitico, expuesto
en la version del 1519 de la Ratio atque institutio studiorum.

Asimismo, los jesuitas, no sélo estudiaron la perspectiva y
los instrumentos que ayudaban a crear trampantojos, sino que tam-
bién realizaron importantes contribuciones. Muestra de ello, son
las obras compuestas durante el siglo XVII como Opticorum libri sex
philosophis iuxtra ac mathematicis utile (Amberes, 1613), de Francgois
de Aguilon, S.J.; Apiaria universae philosophiae matemtaticae in quibus
paradoxae(Bolonia, 1642), de Mario Berttini, S.J.; y por supuesto, el
Ars magna lucis et umbrae(Roma 1646) de Athanasius Kircher.*®

Ya se menciond anteriormente, la importancia que tuvo Atha-
nasius Kircher en el desarrollo de las ciencias de la Nueva Espana
y su influencia entre los circulos intelectuales criollos. Tomando en
cuenta a Kircher y el plan de estudios de los jesuitas, no resulta des-
atinado pensar en lo probable que es que los artistas de la Nueva
Espafa también se valieran de herramientas auxiliares para el dibujo,
incluyendo, por supuesto a la camara oscura.

43 Ibid
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Joseph-Nicéphore Niépce

A medida que los afios pasaban, las modas cambiaban y el arte evolu-
cionaba. Cada vez quedaban mas lejos los afios en que el arte servia
a la espiritualidad religiosa; con la llegada del siglo XIX, los intereses
serian otros; ahora el arte servira a la modernidad.

Como ya hemos visto, la camara oscura y todos los mitos, las
metaforas, y poéticas que de ella se desprendieron, han existido des-
de tiempos inmemorables, pero es justo con la entrada de la moderni-
dad cuando se le utilizara junto con materiales fotosensibles para dar
paso a la fotografia con las especificidades que le conocemos hasta
hoy en dia.

En el periodo comprendido entre finales del siglo XVIII y prin-
cipios del XIX, por varias partes del mundo, surgen personas que
empiezan a experimentar con la camara oscura y con quimicos foto-
sensibles emulsionando diversos soportes.

Segun Beaumont Newman, la primera persona que intento re-
gistrar la imagen de la camara valiéndose de la accién de la luz fue
Thomas Wedwood, quien estaba familiarizado con la camara oscura
y conocia también el descubrimiento de Johann Heinrich Schulze
sobre la sensibilidad de la luz que mostraban las sales de plata. Sin
embargo Wedgood quedo desalentado cuando tales “grabados al sol”
demostraron no ser permanentes.

Joseph-Nicéphore Niépce, de Chalon-sur-Sabdne, en el centro
de Francia tuvo mas éxito. A partir del afio de 1816, un s6lo deseo se
vuelve su prioridad: Fijar las imagenes proyectadas en el interior de la
camara oscura.

En sus primeras experiencias, Nicéphore Niépce dispone en el

fondo de una camara oscura, hojas de papel emulsionadas con sales
de plata, las que se ennegrecen bajo la accion de la luz.
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Aunque el unico ejemplo de su trabajo con la camara que ha perdura-
do hasta hoy parece datar de 182744, sus cartas revelan que la prime-
ra fotografia —o cédmo él lo llama primera reproduccién de una imagen
de la naturaleza- que obtiene Niépce data de mayo de 1816 cuando
hace una toma hecha desde su ventana... Se trata de un negativo
que desafortunadamente se pierde, ya que termina por ennegrecerse
completamente.*®

Para resolver esta dificultad, Niépce busca un método para ob-
tener imagenes grabadas en un soporte y estudia el efecto de la luz
sobre todas las substancias fotosensibles.

En marzo de 1817, Niépce, intenta con la resina de Gaiac, la
cual, bajo la accién de la luz, esta resina amarilla se vuelve verde,
y pierde su solubilidad con el alcohol. Niépce entiende que gracias
a esto, se puede hacer la diferencia entre la resina transformada y
aquella que quedo intacta, y que entonces de esta manera se vuelve
posible fijar la imagen.

Sin embargo, aunque obtiene buenos resultados directamente
bajo la luz del sol, Niépce fracasa en lo que concierne a las imagenes
de la camara obscura, ya que sobre la resina actuan solamente los ra-
yos ultravioletas, lamentablemente filtrados por el lente de su camara
obscura.*®

Después de la resina de Gaiac, Niépce utiliza otra resina de ori-
gen mineral: el asfalto o betun de Judea. Observa que bajo la accion
de la luz esta resina se vuelve insoluble en los solventes habituales. A
partir de 1822, logra reproducir unos dibujos puestos en contacto con
soportes emulsionados de betun (placas de vidrio, piedras calcareas,
y luego placas de cobre o de estafio).

44 Newhall Beaumont. Historia de la fotografia, ed GG, Espafia 2002. pp 14-15
45 http://www.niepce.com/home-es.html
46 Ibid
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Utiliza a continuacion la técnica del agua fuerte para grabar al acido,
las imagenes obtenidas y las imprime en papel. Este principio perma-
necera durante mucho tiempo la base del fotograbado utilizado para
imprimir las fotografias y los documentos graficos.

Es en 1824,cuando Niépce coloca piedras litograficas recu-
biertas de betun de Judea, en el fondo de una camara obscura y ob-
tiene por primera vez en el mundo, una imagen imperecedera de un
paisaje. Necesita un tiempo de exposicion extremadamente largo, de
varios dias a pleno sol. A partir de 1825, utiliza regularmente el cobre
como soporte, y luego el estano en 1826 realizando imagenes graba-
das.

En 1828, Niépce perfecciona la técnica para su invento —que
ha llamado Heliografia- que lleva a obtener imagenes con medios
tonos y con una calidad superior. Utilizando como soporte plata pulida
y dejando actuar vapores de iodo sobre la imagen en betun, obtiene
verdaderas fotografias en blanco y negro sobre metal. A pesar de que
los tiempos de exposicion son de varios dias bajo el sol, la precision
de las imagenes es sorprendente para la época.*’

ANicéphore Niépce, sucedieron hombres como Louis-Jacques-
Mandé Daguerre, Hippolyte Bayard, Henry Fox Talbot, John Herschell
entre otros, los cuales se dedicaron a disefar técnicas alternativas,
0 a mejorar las existentes para mejorar la calidad de las imagenes y
reducir los tiempos de exposicion.*®

Primera fotografia desde la
ventana en Le Gras
Joseph Nicéphore Niépce
(1826)

47 Ibid
48 Ibid
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Inicios de la fotografia estenopeica en el arte.

Segun palabras del artista italiano Dominique Stroobant: “Desde
Niépce, en fotografia no se ha hecho otra cosa que reducir el tiempo
de exposicion y el tamafno de las camaras.”®

Sin embargo, el aumento de efectividad no era lo unico que im-
portaba a los fotégrafos, ya que hubo algunos que buscaban un lugar
en el arte para la fotografia.

El primer ejemplo lo encontramos en el trabajo de George Da-
vison, quien se definia como fotégrafo naturalista. Davison pronto
cayo bajo el lenguaje del Impresionismo ya que no queria en sus fo-
tografias la sola imitacion de la naturaleza, sino también impregnarla
de la “impresién” general creada a primera vista.

El principio que utilizaba Davison para sus fotografias es que
ninguna debia estar bruscamente en foco. Para incrementar el efecto
“borroso” en el acabado final, imprimia la fotografia sobre papel rugo-
so para dibujo.

Georde Davison
Una granja vieja (después titulada el campo de cebollas)
Fotograbado 1890

49 Renner, Eric. Pinhole Photography, from historic technique to digital application. 4a ediciéon. Ed.
Focal Press, 2009. p. 78.
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La primera fotografia Impresionista, “ Una vieja granja” (después titu-
lada “El campo de cebollas”) de George Davison, causd sensacion
cuando fue mostrada en el otofio de 1890 en la exhibicién anual de
la Sociedad Fotografica, donde sorprendentemente fue colgada en el
lugar de honor y concedida una medalla.

Las criticas al trabajo de Davison fueron favorables:

Probablemente ningun paisaje mas bello ha sido producido por
los métodos fotograficos como la “Vieja Granja” del sefior Davi-
son. En este trabajo el efecto atmosférico es admirablemente y,
vista desde una distancia apropiada, la imagen da una interpre-
tacion maravillosamente verdadera del motivo.

The Times. *°

George Davison encontré en la camara estenopeica a la mejor
herramienta para lograr los efectos que él buscaba, a pesar de que
el anastigmat, la lente mas perfecta hasta el momento, habia sido
recientemente introducida al mercado. Sin embargo, Davison decidi6
prescindir de lentes empleando en cambio un pedazo de hoja de me-
tal que perford para hacerle un pequefo agujero.

La Fotografia Impresionista caus6 una feroz controversia en-
tre los criticos de arte y artistas, tal y como antes lo habia hecho la
pintura Impresionista. El critico P.H. Emerson, fue el enemigo mas
apasionado calificando a la fotografia como “la mas baja de todas las
artes” por su obsesiva pretension de imitar a la pintura.

Sin embargo, la gran aportacién de las fotografias Impresionis-
tas obtenidas con camaras estenopeicas, llevo a una nueva interpre-
tacion de la naturaleza, lo cual abri6é paso a una nueva concepcion de
la fotografia creativa: La modificacién.

50 CREATIVE PHOTOGRAPHY. Aesthetic Trends 1839-1960. 1962 United States en http://books.
google.com.mx/books?id=ajAHXtE3XiwC&pg=PA122&dq=george+davison+field+onion&hl=es&sa=X&
€i=L9ckT6PxNIuGsgKLt-mMAg&ved=0CDcQBAEWAA#v=0nepage&q=george%20davison%20field%20
onion&f=false
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Con la invencion de la fotografia, el pintor argumentd no estar mas su-
jeto a la representacion, quedando asi, libre para interpretar, traducir,
crear o transformar la naturaleza que le rodea.

Con base en esto, los fotografos se dan cuenta de que si quie-
ren un lugar en el arte, necesitan de una libertad similar en su medio.
Un artista que hace fotografia debe vencer las limitaciones de su ins-
trumento que restringen su poder de expresién, ya que la critica los
tachaba de hacer “arte mecanico”.

Los fotdgrafos Impresionistas argumentaron que el modificar
sus camaras, preferir en algunos casos el uso de estenopo en vez
de lentes y encargarse cuidadosamente de las impresiones hechas a
mano, tenian el mérito de distinguir al fotégrafo creativo y por lo tanto
artista, de la creciente poblacion de fotégrafos irreflexivos.

Como podemos observar la lucha de la fotografia por ganarse
un lugar digno en el mundo del arte sucedi6 a finales del siglo XIX y
principios del XX, y la fotografia estenopeica fue uno de los argumen-
tos importantes para lograrlo.®’

51 Ibid
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Epoca de oro de la fotografia estenopeica

A mediados del siglo XX, el mundo sufre cambios tecnoldgicos cada
vez mas rapidos. La técnica fotografica se desarrolla aceleradamen-
te, aumentando su rapidez, efectividad, definicidn, calidad y reducien-
do sus costos. La fotografia se masifica.

Sin embargo, en el mundo artistico, hubo una generacion que
se replanted la fotografia. Valores como el enfoque perfecto, la pro-
duccion masiva y las imagenes comunes debian ser reexaminados.*?

Esta generacion surgié en los afios 60°s, conformada por algu-
nos artistas, cuya formacion no era necesariamente la de fotografos,
de hecho, algunos ni siquiera se pusieron de acuerdo en trabajar con
técnica estenopeica, fue la técnica misma la que fue reclamada por la
época y por el espiritu que habia de cambiar la realidad e investigar
con nuevas alternativas.

Algunos ejemplos son Paolo Gioli de Italia, Gottfried Jager en
Alemania, David Lebe, Franco Salmoiraghi, Wiley Sanderson y Eric
Renner de Estados Unidos. En México la fiebre estenopeica fue lide-
reada por Carlos Jurado.

Los motivos que llevaron a cada uno de los artistas a utilizar la
camara estenopeica son varios, pero en todos los casos observamos
una fuerte relacion entre el discurso y la manera en que fue realizada
la pieza.

Por ejemplo, uno de los artistas que hace reflexién sobre su
propio cuerpo es Paolo Gioli, quien, en una placa hace un estenopo
la cual coloca luego entre sus dedos. En la mano tiene escondido un
negativo, asi que sus propios dedos funcionan de disparador y su
mano de camara.*

52 Op Cit. Pinhole Photography, from historic technique to digital application. pp 78-79
53 Ibid. pp 103
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Paolo Gioli, Paolo Gioli,

Pufio estenopeica Ventana en mi pufio
Pufio usado como camara. Pufio usado como camara
1989. 1989

Otro ejemplo es el aleman, Thomas Bacheler de Kasselli, quien en
1986 uso su propia boca de camara oscura y sus labios de estenopo
para hacerse unos autorretratos. Este acto lo repitié 63 veces.

La pieza final fue titulada: “el tercer ojo, fotografias estenopei-
cas hechas con la boca, usando los labios como apertura y la pelicula
en la boca posando frente al espejo”.%

Thomas Bachler,

El Tercer Ojo.

Estenopo hecho con los labios y la
camara con la boca. Parado frente a
un espejo con pelicula en la boca.
1986

54 Ibid. p 100
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También, hay quienes usan o fabrican objetos que se relacionan es-
trechamente con su discurso, por ejemplo, Julie Schachter, quien en
un discurso feminista, transforma su polvera, articulo de belleza so-
cialmente femenino, en una camara estenopeica.

Eric Renner, hace un vaciado de su rostro y de su esposa,
Nacy Spencer; ambos rostros los convierte en camara y sus 0jos en
estenopos para retratarse ellos mismos. Su pieza se llama “a través
de los ojos del otro”.

Nancy Spencer y Eric Renner,
Mascaras estenopeicas para la serie
“A través de los ojos del otro”

1988

Nancy Spencer y Eric Renner.
Autorretratos

De la serie “a través de los ojos del otro”
1989.
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Ejemplos de trabajos que encuen-
tran en la técnica estenopeica un
discurso social, son David Plakke
de Nueva Jersey, quien trabaja
imagenes muy emotivas con per-
sonas que viven con SIDA, cuya
vida se estd “borrando”; y per-
sonas ciegas o débiles visuales,
cuyo mundo esta habitado por
sombras.*®

David Plakke,
Sin Titulo
1988

El otro ejemplo es Marcus Kaiser, aleman, a quien le toco ver
cuando la URSS cay6. Kaiser, utilizé los agujeros que habian queda-
do en el muro de Berlin como estenopos. Por primera vez en mucho
tiempo la gente podia tomar fotografias a través de la luz del Este o
mover la direccion del estenopo hacia el Oeste.

Marcus Kaiser
Cédmara estenopeica hecha con los agujeros del muro de Berlin.
1990.

55 Ibid. Pinhole Photography, from historic technique to digital application pp 93-94
56 Ibid. pp 96-97
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Carlos Jurado, por su parte, utilizé la técnica estenopeica como pre-
texto para revolucionar la manera de ensefar fotografia en la Facul-
tad de Artes Plasticas, de la Universidad Veracruzana.

Carlos Jurado
Autorretrato con sombrero
1974

Carlos Jurado
Desnudo Clasico

1974

En una entrevista publicada en el N° 78 de CuartoOscuro (ju-
nio-julio de 2006), Jurado nos cuenta:

Tuve una temporada obsesiva por las camaras de carton que yo ha-
cia. Encontraba resultados extrafios en las imagenes... Simplemente
producia imagenes porque me gustaba como se resolvian, y resulto
que por razones de tiempo y circunstancias me converti casi en el pio-
nero de la fotografia estenopeica en México... Pero ser pionero no fue
cosa facil; en el momento en que empecé a hacer este tipo de trabajo
estaba en boga el criterio de que la fotografia deberia de servir sélo
como un documento histérico; a quienes no estabamos dentro de esa

concepcién, nos hacian una guerra brutal...%”
Carlos Jurado

57 Acosta, Anasella, Carlos Jurado, El placer de lo estenopeico. Revista CuartoOscuro. Nimero 78
Junio-Julio de 2006. p. 20.
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Jurado, quien ademas de fotografo estenopeico es pintor y grabador
es ampliamente conocido por su labor creativa y docente en Méxi-
co, Centro y Sudamérica. Su libro, recientemente reeditado por el Ta-
ller Lehatero de San Cristdbal de las Casas, forma parte del archivo
abierto a consulta en la pagina Internet Zone Zero.%®

Carlos Jurado
Paisaje de Nueva Zelanda
1998

Carlos Jurado
Desnudo triple
1973

58 Jurado, quien ademas de fotdgrafo estenopeico es pintor y grabador es ampliamente conocido por
su labor creativa y docente en México, Centro y Sudamérica. Su libro, recientemente reeditado por el
Taller Lefhatero de San Cristébal de las Casas, forma parte del archivo abierto a consulta en la pagina
Internet Zone Zero.
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Por ultimo mencionaré a los artistas que ponen mas énfasis,
no a la construccion de la camara sino lo que ocurre adentro de esta:

Joe Babcock de Berkeley, California convirtié una Van en una
camara estenopeica movil, repitiendo la hazana en 1989.%°

Jo Babcock,

Van Volswagen como una camara
oscura con estenopo en la puerta.
1989.

En 1994, Abelardo Morell de Brookline, Masachussetts hizo de
su habitacién una camara oscura.

Basicamente cubri todas las ventanas del cuarto con plastico negro
para oscurecer completamente el cuarto. Después hice un agujero
con 3/8 de pulgada mirando hacia alguna vista interesante. Tenia una
camara oscura para pintar lista todo el tiempo, para pintar a mi espo-
sa e hijos de testigos.

Recuerdo estar en cama con ellos observando a los vecinos que iban
y venian y a las ardillas jugando en los postes de teléfono.5°

Abelardo Morell,

Imagen de camara oscura
desde el Edifcio del Empire
State

1994,

59 Op cit. Pinhole Photography, from historic technique to digital application p 109
60 Ibid p. 112
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Dominique Stroobant usé su dispositivo de 4 cortinillas para
hacer estenopos de distintas aperturas para introducir el atardecer en
su habitacién.®

Dominique Stroobant,
Mi habitacion.
1999

Verdnica Soto Carvajal, de Chile, trabaja en la Ciudad de Bue-
nos Aires. Oscurecié por completo el piso de su estudio para volverlo
una camara oscura gigante. De esta manera invité a la ciudad a su
piso, en vez de ser ella la invitada en la ciudad. Su obra se llama
“Buenos Aires de Cabeza.”®?

Verénica Soto Carbajal

De la serie Buenos Aires de
Cabeza

2010

61 Ibid p118
62 Verosotofotografia.blogspot.com
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La técnica estenopeica en la actualidad.

Hoy en dia puede que la técnica estenopeica esté destinada a des-
aparecer frente al indudable triunfo del pixel en el mercado fotografi-
co. Sin embargo, la sencillez de la técnica es motivo que sigue inspi-
rando a ciertas mentes creativas que encuentran en estenopeica, no
solo un refugio de la tormenta tecnoldgica sino un medio para alzar la
voz desde la poética de lo sencillo.

Tal es el caso de la argentina Florencia Casso, quien por medio
de su labor social, busca en pleno siglo XXI, utilizar la técnica esteno-
peica para democratizar el acceso al arte, desmitificando la creencia
de que son necesarios caros y sofisticados accesorios tecnolégicos
para tomar fotografias. La deslumbrante diversidad y perfeccion de
las camaras fotograficas, que hoy dia se encuentran en el mercado,
ocultan la realidad de que se pueden obtener fotografias usando solo
la imaginacién y una caja cerrada a la luz. Al ser la fotografia esteno-
peica una manera econdmica de hacer fotografia, posibilita que esté
al alcance de cualquier ser humano que quiera y necesite expresarse.

Florencia Casso, encuentra en la técnica estenopeica, no solo
una técnica accesible para realizar fotografias, sino una técnica que
concede tanta libertad como la imaginacion del fotégrafo lo permita, y
tal vez mas importante aun, una arma social.

Ella trabajé con un grupo de adolescentes de un barrio mar-
ginado de Argentina, los cuales no tenian la posibilidad de adquirir
equipo fotografico sofisticado. En vez de ello utilizaron latas, cajas,
botellas, lo que fuera que encontraran a la mano. Los motivos de las
fotografias, no eran bellos paisajes ni tomas complicadas, sino cosas
del entorno y personajes del barrio; con lo cual, explica Casso, le dio
oportunidad a los chicos de repensar el lugar donde vivian; tal vez,
hasta encontrar cierta belleza en ese entorno hostil.®®

63 http://www.tau.org.ar/html/upload/209e4fc90c5aaa752ccc74bb382a30c6/Florencia_Carasso.pdf
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Otro ejemplo de la estenopeica como protagonista del discurso artisti-
co de una sociedad es el proyecto: Un pueblo Toba del pueblo de San
Carlos en Formosa, Argentina, que consistié en una serie de fotogra-
fias estenopeicas realizados por Indigenas Toba y plasmadas en un
libro llamado “Lo que narran sus ojos”, editado en 2006.

Lo recaudado por la venta se destina a diversos proyectos para
la comunidad, como la: sala de primeros auxilios, una radiotransmiso-
ra y una pantalla solar.%*

UN PUEBLO TOBA

san carlos, formosa, argentina

lo que narran sus ojos

Portada del libro Un
Pueblo Toba, lo que
narran sus 0j0s

64 http://www.fotomundo.com/index.php/component/content/article/1140-:la-vuelta-estenopeica-en-una-
convocatoria-y-en-un-libro.html
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El mundo estenopeico en Internet

Hoy en dia, el fendbmeno estenopeico, convoca a cientos de personas
en todo el mundo a través del sitio http://www.pinholeday.org/*cada
afo el ultimo domingo de abril.

The last Worldwide Pinhole Photography Day was celebrated
around the planet on April 24, 2011

El sitio de internet, solicita a todos aquellos que han hecho fo-
tografia estenopeica a lo largo de este afo a subirlo al sitio web, para
hacer un archivo gigante con trabajos de gente de todo el mundo.

En la misma pagina de internet, se da una breve explicacion de
lo que es, por sus siglas en inglés WPPD (Worldwide Pinhole Photo-

graphy day):

El dia internacional de la camara estenopeica es un evento creado
para promover y celebrar el arte de la fotografia estenopeica.

Durante este unico dia, animamos a la gente de todo el mundo
para:

* Tomarse un tiempo libre del creciente mundo tecnolégico en donde
vivimos y participar en el simple acto de hacer fotografia pinhole.

» Compartir sus visiones y ayudar a extender la inusual belleza de
este histérico proceso fotografico.®

El sito en internet cuenta con una galeria con el trabajo de
todos los participantes que mandan sus trabajos de todas partes del
mundo, consejos para construir las camaras, bibliografia y recomen-
daciones de sitios de todo el mundo de paginas dedicadas a la foto-
grafia estenopeica.

65 http://www.pinholeday.org/
*pinhole es estenopo en inglés.
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Ademas de la pagina pinholeday.com, en la red existen un sinniumero
de paginas dedicadas a difundir o promover el uso de la fotografia
estenopeica. A continuaciéon unos ejemplos de ellas, con el nombre
del pais de origen, para dar una idea mas o menos general de los
alcances del fenbmeno estenopeico:

http://edicionespinhole.org.blogspot.com México
http://www.zonezero.com Meéxico
http://enfoestenopo.blogspot.com Meéxico
http://www.ilanwolff.com Israel
http://www.izinchenko.com Rusia
http://www.ojodelata.com.ar Argentna
http://www.fcif.net Cuba
http://www.pinholepage.de Cuba
http://colectivosinoptico.blogspot.com Uruguay
http://verosotofotografia.blogspot.com Chile
http://www.photographersdirect.com Estados Unidos
http://chriskeeney.com Estados Unidos

http://www.pinholesolutions.co.uk

Reino Unido

http://www.pinhole.org.uk

Reino Unido

http://the-alternative-project.com Francia
http://www.edphoto.com Japon
http://www.toshi-photo.com Japon
http://web.mac.com/artworksforyouth/iWeb/Site/ Sudafrica
Pinhole%20Photography.html
http://superforest.org/tag/pinhole-photography/ Sudafrica
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El futuro para la técnica estenopeica

Como sabemos, el avance tecnoldgico es algo que no se puede dete-
ner, lo cual implica la desaparicion de muchas de las técnicas artesa-
nales y tradicionales, entre ellas la fotografia estenopeica.

Dentro del mundo de la fotografia, sobre todo dentro de los
circulos amantes de las técnicas antiguas, existe la incertidumbre de
qué sucedera con la estenopeica al cabo de algunos anos. No es
sorpresa para nadie que los materiales clasicos, como la pelicula,
las placas fotograficas y los papeles plata sobre gelatina sean cada
vez mas escasos en el mercado, y cada vez mas caros y dificiles de
adquirir.

A pesar de que las grandes empresas fotograficas apuestan
cada vez mas por los medios digitales y cada vez menos por los re-
cursos analogicos, la compainia liford junto a Harman Express desa-
rrollaron un papel fotografico de positivo directo especial para fotogra-
fia estenopeica, mismo que presentaron en Septiembre de 2010 en
Photokina, la feria comercial mas grande del mundo sobre fotografia
e imagen. Desafortunadamente solo se vende en Estados Unidos e
Inglaterra o por pedido a la pagina de Harman Express.®®

ILFORD r+010 HOTO

expresspinhole ...,

ILFORD PINHOLE PHOTOGRAPHY KIT
FEATURING HARMAN TITAN PINHOLE CAMERA

£150

including VAT

Fair prices direct from our factory

http://www.harmanexpress.com

66 http://www.estenopolis.com.ar/apuntes/72-positivepaper.html
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Otros grupos amantes de la estenopeica, en vez de luchar contra los
medios digitales que amenazan a la técnica, sencillamente le en-
contraron un lugar dentro de los mismos al considerar un cambio del
soporte (un sensor de imagen en vez de material fotosensible).. Asi
es como surge la fotografia estenopeica digital, que consiste en poner
un estenopo en vez de el lente profesional que normalmente utiliza la
camara.

La técnica estenopeica tradicional permite hacer camaras con
grandes cajas, habitaciones enteras, pequefas latas, cajas de ceri-
llos, etc, cosa que la estenopeica digital no permite. Aunque mucha
de la “magia” factural de la técnica tradicional se pierde con la in-
troduccién del soporte digital, los defensores de estenopeica digital
encuentran entre sus cualidades la posibilidad de controlar los re-
sultados inmediatamente y la ventaja de manipular la imagen hasta
conseguir los objetivos deseados. También que una vez teniendo la
camara los costos son menores puesto que no se necesita adquirir
pelicula, papel ni quimicos.
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Conclusion a la primera parte

Al término de esta primera parte del trabajo monografico se con-
cluye que:

68

*Rastrear el uso de la camara estenopeica y la camara oscura
en la historia, es una tarea complicada puesto que cualquier
lugar cerrado con una estrecha entrada de luz puede dar ese
efecto.

*La contraposicion luz/oscuridad dio paso a muchos mitos
creacionistas y al inicio de varias religiones que se explicaban
el fendmeno desde una concepcion metafisica.

Siglos después, con el auge de las ciencias, es la religion
misma quien busca justificar la existencia de “las reliquias mi-
lagrosas” con argumentos cientificos, dando auge a la cien-
cia hermética, sobre todo entre los intelectuales en la Nueva
Espafia.

*Las propiedades de la luz estudiadas a través de la camara
oscura son apreciadas tanto por tedlogos, cientificos, filéso-
fos, artistas y poetas.

*A pesar de que algunos cientificos, fildsofos y pensadores ya
hubieran escrito sobre el fenomeno de la camara oscura, es
hasta el siglo XVIII que se utilizan quimicos para fijar la ima-
gen dentro de un proceso fotografico.

*Entre el siglo XVIIl y XIX, por varias partes del mundo surgen
personas experimentando con emulsiones fotosensibles que
persiguen un unico objetivo: fijar las imagenes de adentro de
la camara oscura. En 1824 Joseph Nicéphore Niépce lo logra.

*La técnica estenopeica no soélo queda como el anteceden-
te de la fotografia argéntica (y recientemente la digital), sino
que busca un lugar independiente en la historia del arte y la
fotografia.



La lucha por hacerse un lugar en el mundo del arte tiene su
auge a mediados del siglo XX, cuando varios artistas se inte-
resan por cualidades técnicas, plasticas, poéticas y discursi-
vas inherentes a la técnica estenopeica.

*Hoy en dia, a pesar de la digitalizacién masiva de los medios
como la fotografia, existen muchos seguidores de la fotogra-
fia estenopeica, ya sea por sus cualidades inherentes antes
mencionadas o como un medio de resistencia a la voragine
digital.
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Introduccién a la segunda parte

En la primera parte del trabajo se vieron los antecedentes historicos y
cientificos necesarios para el nacimiento de la fotografia.

La parte crucial en la historia para la camara estenopeica es
durante el siglo XVIII y principios del XIX, ya que en este periodo los
estudios en fisica y quimica sobre la luz, se conjuntan para lograr la
proeza que muchos alquimistas habian deseado y muchos religiosos
habian venerado como milagro: Plasmar en papel, de manera perma-
nente y en positivo, las imagenes obtenidas con la camara oscura.

Sin embargo, la historia estenopeica bien pudo hacerse que-
dado hasta la incorporacion de lentes y sofisticados equipos de Optica
para las camaras fotograficas. La técnica estenopeica se pronuncia
como una posibilidad auténtica e independiente, gracias a la brecha
que abren los fotdgrafos naturalistas. Si antes la imagen virtual de la
camara estenopeica queria ser fotografia, ahora la fotografia quiere
ser arte.

Objetivo que logra, ya que con el paso de los afios vemos que
no solo es la “atmdésfera impresionista” lo que agrada de estenopeica,
sino un sinnumero de cualidades intrinsecas tanto en el proceso de
formacioén de imagen como en el resultado final.

Esta segunda parte, tratara sobre el proceso creativo tanto
técnico como poético de la técnica estenopeica, para dar como resul-
tado (conjuntamente con lo tratado en la primera parte del trabajo) 3
series fotograficas y un video en técnica estenopeica.

Una de las especificidades que encuentro muy importante en
estenopeica es que la técnica, la poética y el discurso van muy liga-
dos uno de otro. Es por eso que en el siguiente capitulo se explicara
todo lo necesario para entender el funcionamiento de la técnica, inclu-
yendo una serie de ilustraciones para la construccién de una camara
de formato medio acompanada de los pasos a seguir para tomar una
fotografia estenopeica, una vez entendido esto, el lector encontrara
en el capitulo VI una reflexion sobre los mismos pasos a seguir para
tomar una foto, pero esta vez desde una poética de la técnica misma.
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Estenopeica: Caracteristicas técnicas

La camara estenopeica es el principio basico de la camara fotografica
actual, llamada asi por ser una caja cerrada por todos sus lados; la
luz penetra por un pequefio orificio en una de sus paredes llamado
estenopo y proyecta la imagen en la pared contraria ubicada frente a
la camara.

El estenopo funciona como una suerte de “filtro” que deja pasar
hacia el fondo de la camara solamente un haz de luz por cada punto
del objeto que se encuentra afuera y que esta siendo proyectado, y
evita la interferencia de los otros haces de luz que se encuentran en
diferentes puntos de incidencia.®’

En la figura de abajo vemos como la copa del arbol “pasa” por
el estenopo y se imprime en la pelicula, situada en la pared opuesta
de la caja, precisamente hacia abajo, mientras el tronco queda situa-
do hacia arriba; ello demuestra que los rayos luminosos se desplazan
en linea recta y dan lugar a una imagen invertida.®®

Como se forma una imagen estenopeica.

67 Op Cit. Fotografia. Manual basico de blanco y negro. p 51
68 Técnica fotografica. Desilets Antoine ed Daimon 1971. Barcelona pp 36
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Para entender mejor qué es lo que pasa dentro y fuera de la camara
hay que tener en cuenta ciertos conceptos:

Distancia focal

Entendemos por distancia focal la medida que existe entre el punto
nodal y el punto focal. La distancia focal permite identificar la distancia
del objetivo hacia la pelicula y conocer el tamafio de la medida de la
imagen en relacién con el formato de la pelicula.

El punto nodal es un plano en la 6ptica (se encuentra normal-
mente cerca de la apertura del diafragma) donde convergen los rayos
luminicos y se invierte la imagen para proyectarse al plano focal.

B
C
A . I
F
OBJETO
ESTENOPO. PUNTO NODAL

IMAGEN INVERTIDA. PUNTO FOCAL
DISTANCIA FOCAL

maw

El punto focal es el plano donde se resuelve la imagen y donde
se encuentra la pelicula. Al fondo de la camara.®®

También existe la distancia focal normal que es la medida que
se aproxima a la diagonal del formato de la cdmara utilizada. Volveré
sobre este punto mas adelante.

69 Op Cit. Fotografia. Manual basico de blanco y negro. p 54
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Profundidad de campo

Se entiende por profundidad de campo el rango de distancias lente-
sujeto para el cual un punto definido del sujeto aparece como un pun-
to definido en el plano de la pelicula. Todo punto del sujeto que esté
fuera de ese rango aparecera en el plano de la pelicula como un
circulo de confusion.

A efectos practicos, se admite como profundidad de campo el
rango de distancias para el cual esos circulos de confusion tienen un
tamano inferior a un limite que se acepta como la resolucion practica
del ojo humano.”

Circulos de confusion

La “reproduccion-imagen” de los puntos de un objeto esta compuesta
por una infinidad de minusculos circulitos que son, en realidad, dimi-
nutas aberraciones esféricas.”

La nitidez de la imagen se basa en el tamano del estenopo. Un
orificio pequeno deja entrar unicamente un haz de luz por cada punto
del objeto y produce una imagen nitida; en cambio, un estenopo muy
grande deja pasar varios haces de luz de cada punto del objeto, los
que divergen formando una imagen borrosa; esto trae como conse-
cuencia que el objeto se forme a través de circulos que se denominan
“circulos de confusion”.

Un estenopo 6ptimo se debe hacer con una aguja muy delga-
da. Es util conocer la medida del diametro del estenopo, tomando en
cuenta siempre que hay un tamano maximo en relacion con la distan-
cia focal de la camara, donde no se forman, los circulos de confusion.

El circulo de confusién denominado Cc, se obtiene dividiendo
la diagonal del formato de la pelicula utilizada (o longitud focal nor-
mal) entre mil.”

70 Grepstad, Jon. “Pinhole Photography — History, Images, Cameras, Formulas”. Jon Grepstad Photo-
graphy http://home.online.no/~gjon/pinhole.htm

71 Op Cit.Técnica fotografica. p 56

72 Op Cit. Fotografia. Manual basico de blanco y negro. p 52
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Distancia Focal Normal

La distancia focal normal es igual a la medida en diagonal de la pelicu-
la. Por ejemplo, una pelicula de 10 x 12 cm corresponde una diagonal
de 16.3 centimetros; esta cifra es la longitud focal que se considera
“normal” para dicho formato.”

Si se altera esta medida, entonces el objeto se vera mas cerca,
si la longitud focal es mas grande que el valor “normal” y mas lejos si
la longitud focal es menor.

Numero f

Este valor da una idea de la luminosidad del estenopo; equivalente al
valor de la apertura del diafragma en una camara convencional. Indi-
ca la cantidad de luz que deja pasar el estenopo.

Ubicacion del estenopo

Una vez mencionados todos los elementos que deben ser considera-
dos en el funcionamiento de una camara debemos saber como fun-
cionan al momento de la incision del estenopo.

Como vimos, los haces de luz que refleja el objeto viajan en
linea recta a través del estenopo donde se cruzan al interior de la
camara teniendo una proyeccion que pareciera una piramide horizon-
tal. Por lo tanto es légico suponer que el estenopo queda paralelo al
centro de la imagen que se forma al fondo de la camara.

Para que la pelicula reciba por completo la imagen proyectada,
entonces el estenopo tiene que quedar apuntando al centro, por lo
cual es necesario poner atencion en hacer las mediciones en funcion
de la pelicula, o el material fotosensible y no en funcién del cuerpo de
la camara.

73 Op Cit.Técnica fotografica. p 53
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Medidas del estenopo

Ahora, para saber el tiempo de exposicion ideal para lograr una ima-
gen es necesario saber el nf, que como habiamos dicho es el dato
que nos indica luminosidad del estenopo; equivalente al valor de la
apertura del diafragma en una camara convencional.

La formula para obtener el nf es la siguiente:
nf = F/Q
Donde F es la distancia focal y @ es el diametro del estenopo.”™

Habiamos hablado de la distancia focal normal (la que corres-
ponde a la medida diagonal de la pelicula), sin embargo esta cifra
puede variar, pero eso lo retomaremos mas adelante. Por ahora el
valor de F sera la distancia entre el estenopo y el material fotosensible
(dado en mm).

El @ corresponde al diametro del estenopo, el cual guarda es-
trecha relacion con la herramienta con la que se hace la perforacion.
Dado que lo mas habitual es hacerlo con una aguja de coser, es con-
veniente tener en cuenta que estas vienen numeradas y que su dia-
metro viene dado por la siguiente escala:’®

N°deaguja|4 (5 |6 |7 |8 |9 10 |11 (12 |13 |14 |16

Diametro 0.90 [0.80 [0.73 [0.66 | 0.58 | 0.51 |0.46 | 040 |0.35 |0.33 [0.30 | 0.25
(mm)

Para ejemplificarlo, hagamos los célculos en funcién de una
camara para pelicula 35 mm, con distancia focal normal (diagonal de
48mm redondeada a 50mm) y con un estenopo hecho con una aguja
del # 4.

74 Op Cit. Fotografia. Manual basico de blanco y negro pp 52-53
75 Sin Autor, “Definiciones y conceptos basicos” en www.oviedocorreo.es/personales/estenopo/defini.
html
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nf = F/Q@

<+—>
Donde nf =50mm/.90mm
F =50mm nf = 55.55
@ =0.90mm

La medida del estenopo es constante, lo que cambia al mo-
mento de tomar la foto, es el tiempo de exposicion, el cual, va a estar
sujeto a las condiciones de luz del ambiente.

Para calcular el tiempo de exposicion se pueden utilizar dos
parametros: el primero es auxiliandose con un exposimetro y el otro
es por el método de prueba y error. A continuacion explicaré ambos.

Calcular tiempo de exposicion con ayuda de un expo-
simetro

El tiempo que el estenopo permanece abierto durante la toma de la
fotografia es lo que denominamos tiempo de exposicion. A mayor
tiempo de exposicidon mas cantidad de luz llegara al material fotosen-
sible y viceversa. Este es uno de los parametros mas importantes a la
hora de obtener una buena fotografia.

La luz ambiental, puede medirse con un exposimetro (o foto-
metro) manual o con el incluido en una camara normal. Sin embargo
casi ningun fotobmetro presenta valores de diafragma tan pequefios
como los que suelen ser habituales en las camaras estenopeica. Para
resolver el problema resulta util construir una escala maovil con dos
tiras de carton conteniendo una de ellas una escala de tiempos, y la
otra la escala de aperturas (nf).

Nf 14 | 16 18| 20 | 22 26 | 28 32 36 | 40 44 | 52 56 64 | 72

T 12 (116 |113] 1" | 1.3" | 16" 2|25 ¥ 4| 5 6" 8" | 10" | 13
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Regresemos a nuestro ejemplo, donde obtuvimos nf = 55.55. Bus-
camos en la tira el numero mas préximo, que en este caso es nf 52.
Como el paso de la luz a nuestra camara sera por un estenopo, en-
tonces el valor de nf siempre sera el mismo.

Ahora se toma la lectura del exposimetro a la escena o al ob-
jeto que se quiere fotografiar. Supongamos que nos indica una com-
binacion de %2 seg y nf 22.

La equivalencia para el calculo de nuestra exposicion se rea-
liza desplazando una tira bajo la otra hasta que hagamos coincidir
la combinacion exposicion/apertura que indica el exposimetro y des-
pués ubicamos el tiempo que le corresponde a nuestro nf.”

12 6|113] 1" | 13" |1.6" 2 25

Nf‘ 14 | 16 18 22 ‘6 28 |32 | 36 | 40 | 44 | 52 * 64 | 72
I IHE

En donde O nos sefala la combinacion dada por el exposime-
tro y O el tiempo que le corresponde a nuestro estenopo. Con esto
sabemos que el estenopo debera permanecer abierto 2.5 seg.

Es muy importante considerar el tipo de material fotosensible que
usamos. Las peliculas fotograficas tienen sensibilidades a la luz en-
tre 25 a 1000 ASA , mientras que el papel fotografico presenta una
sensibilidad estandar aproximada de 4 6 6 ASA. En consecuencia los
tiempos de exposicién son bastante mayores cuando usamos papel
fotografico. Hay que indicar este dato al exposimetro para tener una
buena lectura.”

76 Ibid
77 Ibid
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Calcular tiempo de exposiciéon por el método de ensayo y error.

Cuando no se dispone de un exposimetro es necesario recurrir al
método de prueba y error, por ejemplo si al hacer una exposicidon
el negativo resulta demasiado claro realizar una nueva exposicién al
doble de tiempo, etc. La experiencia y el ir anotando los tiempos de
exposicion, calidad de luz etc. suele dar buenos resultados después
de unos pocos intentos.

En cualquier caso y de forma muy aproximada las siguientes tabla
pueden dar una idea de los tiempos de exposicion necesarios.’®

Tiempos de exposiciéon usando papel fotografico

Totalmente despejado y sol muy brillante | 20 a 60 segundos

Soleado pero con alguna nube 1 a 2 minutos
/escena con sombras
Nublado pero no muy oscuro 2 a 10 minutos
Nublado bastante oscuro Mas de 10 minutos - mejor otro dia

Tiempos de exposicion usando pelicula fotografica de 400 ASA

En la luz del sol 5 segundos

Exteriores con sombra 10 segundos

Interiores bien iluminados durante el dia | de 20 a 30 segundos

Interiores durante la noche iluminados De 5 a 10 minutos
normalmente

79

Comprobar la medicion del estenopo

En caso de que no se sepa cual es el numero de aguja que utilizamos,
0 si queremos comprobar con precisién el diametro del estenopo y
asegurarnos de que sea perfectamente circular, hay un método a se-
guir, el cual es relativamente facil. Sélo se necesita un escaner que
tenga una resolucion aceptable, 1200 ppp o mas, y un software de
edicion de imagenes.

78 Jurado, Carlos. “El arte de la aprehension de las imagenes y el unicornio” en su version digital en
http://www.zonezero.com/exposiciones/fotografos/jurado/libro/indsp.html
79 lbid
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Lo primero que tenemos que hacer es colocar el estenopo sobre la
mesa de luz y proceder al escaneado. Cuanto mayor sea la resolu-
cion Optica del escaner, mayor sera el grado de ampliacién de la ima-
gen; esto facilitara tanto la observacion de la forma como la medicion
del diametro del estenopo.

Una vez tengamos el estenopo escaneado, abrimos el archi-
vo en el programa de edicion de imagen, (photoshop en este caso),
utilizando la herramienta de regla junto con la ventana informacion
para calcular el diametro, y listo, de esta manera podemos controlar
la calidad de nuestro estenopo.

i A»
- IS ‘.

Coc @adsR/as

Mage b g et pa s e s cege

Una Mopacifut pw o opooret
e -

Alternativas para la fotografia estenopeica en la era digital.

En el siguiente apartado, explicaré como convertir una camara réflex
digital en una camara digital sin lentes. Hago la advertencia que sélo
haré hincapié en la técnica y la discusion sobre sus implicaciones ya
sera asunto de otro apartado en este mismo trabajo.

Sustitucion de la lente por un estenopo.
Lo mas recomendable es utilizar la tapa que la camara traia en el
lugar del objetivo, y practicarle un agujero en medio. En realidad se

puede también construirlo con otros materiales, como cartén, made-
ra, latén, etc. y aislar el sensor de la luz con cinta negra.
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Hay que tener en cuenta de que el sensor es la parte fundamental de
la camara y por lo tanto lo mas sensible, por lo que se debe de tener
precaucion de que el polvo no lastime el interior de la camara.

Para Calcular la Exposicion.
Si recordamos bien, la formula para obtener numero f es:

nf = F/@ donde: F es la distancia focal y
@ es el diametro del estenopo.

Podemos saber el &, dependiendo del numero de aguja que
usamos, pero ¢, Cémo calculamos la distancia focal?

Calcular la distancia focal es muy sencillo. Para ello se necesi-
ta una regla y buscar en el cuerpo de la camara un simbolo similar a
éste: “@”, que nos indica donde esta el plano del sensor de la camara.

Ahora, con la regla se mide en linea recta la distancia entre el
plano del sensor y el borde del cuerpo de la camara, esto es, el lugar
por el que va a entrar la luz. Esa es la distancia focal.

Realizaremos el resto del los calculos como en el apartado an-
terior, ya que en realidad solo se ha cambiado el material fotosensible
por un sensor de luz. Al igual que en los casos anteriores, el tiempo de
exposicidén sera muy largo, por lo que se recomienda utilizar un tripié.
Para hacer el disparo, se puede programar el tiempo requerido ( se-
gundos o minutos) o bien, poner la camara en modo B o “Bulb”.®

Video Estenopeico

Hoy en dia, en el mundo del internet circulan videos hechos a la
manera estenopeica. La cualidad visual es la misma que en la foto
fija, solo que por lo general, tanto en formato digital como el pelicula,
la sensibilidad es mayor que en pelicula argentica. Por lo tanto, siem-
pre y cuando se tenga la iluminacién necesaria, es posible captar
movimiento.

80 Xavi Calzada en 30.7.09 en http://cuartooscuro76.blogspot.com/2009/07/tu-camara-estenopeica-
digital.html
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Construccion del cuerpo de la camara

Ahora que hemos dejado bien claro todo lo que concierne al estenopo
y como este deja el paso a la luz para hacer una proyeccién, hablare-
mos del cuerpo que va a contener a la imagen proyectada.

El cuerpo de la camara debe estar perfectamente sellado y
evitar completamente cualquier entrada de luz que no provenga de
nuestro estenopo (a menos que la imagen lo requiera); de lo contra-
rio, la imagen tendria quemaduras o veladuras poco afortunadas para
la imagen.

Para empezar, veremos las medidas y la manera de construir
una camara estenopeica como la que propone Carlos Jurado en su
libro La aprehension de la imagen, la magia del unicornio para cons-
truir una camara de 4 x 5 pulgadas.

1)

Corte laminas de cartén de las me-
didas indicadas y péguelas en esta
forma. A medio centimetro de la dis-
tancia de la pared posterior y sobre
el interior de las dos caras laterales,
pegue dos tiras de aproximadamente
un centimetro de ancho.

Antes de cerrar totalmente la caja,
pinte de negro todo el interior y cer-
ciorese de que no quede ninguna ra-
nura donde pueda filtrarse la luz.

2)

Después corte la cara superior.

Esta deberia ser un poco menor ‘\
que el largo total de la caja; es

decir, debe llegar al mismo ni-

vel de las dos tiras laterales. De

este modo quedara una ranura
para introducir la pelicula.
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3)

Haga una abertura de dos
centimetros por lado en la
cara frontal de la caja.

> ¢
Corte una laminilla delgada un poco mayor
que la abertura y péguela sobre ésta con

cinta adhesiva, de preferencia negra.

5)

Con la punta de un alfiler
practique un pequefio orificio
en el centro de la laminilla.

6)

Haga una tapita de carton y coléquela
sobre la laminilla de modo que pueda
levantarse y descubrir el orificio para
hacer la exposicion. Con un hilo suje-
to a la tapita se puede realizar como-
damente esta operacion.
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7)

Corte dos placas de carton de 14.7 x 11
centimetros y en una de ellas haga una
abertura dejando un marco de 2 centime-
tros aproximadamente.

8)

Unalas con cinta del modo
que se ilustra.

Este sera el soporte para la
pelicula.

9)

Para cubrir la ranura por donde se introdu-
ce la pelicula, debera construirse una caja
mas corta que embone con la otra.

10)

En un lugar totalmente oscuro,
coloque una placa fotografica
en el soporte e introduzca éste
por la ranura de la caja.

Las dos tiras laterales impediran
que el soporte caiga al interior.

1)

Con esta caja magica usted estara en con-
diciones de aprehender las imagenes que
desee. Bastara colocarla bien firme y le-
vantar la tapita que cubre el orificio.?

81 Op Cit. El arte de la aprehension de las imagenes y el unicornio, en su version web.
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Lo anterior es una muestra de una camara oscura promedio, pero en
realidad, ya que su fabricacion es relativamente sencilla, los modelos,
las formas y la distancia focal, pueden variar tanto como quiera el fo-
toégrafo que construye su propia camara.

Se pueden hacer deformaciones o incluso utilizar latas, botes o
cajas; siempre y cuando estén perfectamente sellados, cualquier con-
tenedor es susceptible de transformarse en una camara estenopeica.

Por ejemplo, esta camara esta hecha
con una lata de Spam. Para recorrer
el rollo, su constructor le puso unos
tornillos y una mariposa.

Imagen obtenida de www.foto.micro-
siervos.com

Esta otra, es una camara de made-
ra con sistema de fuelle a manera de
disparador y una manivela para reco-
rrer el rollo.

Esta a la venta en internet en el sitio:

http://www.espaciosabiertos.com/
tecnicapartes.html
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Esta camara, es de construccion casera a manera de telefoto, con
fondo curvado. Su constructor, para cubrir el estenopo, colocoé dos
imanes de propaganda para refrigerador.

http://fotorevista.com.ar/foro/viewtopic.php?t=4751

Esta otra, esta formada por cubos lego, incluye manivela,
encarretador y visor. Puede verse en www.legoexpress.tumblr.com
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CAPITULO Vi

POETICA ESTENOPEICA



Tal vez sea por el unicornio
Una poética estenopeica

Uno de los aspectos importantes de la camara estenopeica es la di-
ficultad de inscribirla en su temporalidad. Fontcuberta dice que te-
nemos la imagen que corresponde a nuestra época, puntualmente
refiriéndose a la fotografia analdgica y digital.

La primera es sintomatica del mundo de las maquinas y el auge
de los avances cientificos en tanto fisica y quimica. Al igual que la era
industrial que se pronuncia como superior a la naturaleza porque la
domina; la fotografia analégica se proclama duefia del tiempo; un ins-
tante deja de ser un instante para convertirse en un para siempre.

Del mismo modo la imagen digital, al menos técnicamente ha-
blando, se vuelve de rapido consumo y de mas rapido deshecho. Ya
no se conforma con someter al mundo sino que también lo miente y
lo globaliza. Esta en todos lados y en ninguno, y las mas de las veces
esta sujeta a ser alterada por editores de imagen.

Es por eso que resulta dificil inscribir a la técnica estenopeica
en la historia de la fotografia, porque no toma partido ni de la nece-
sidad de mejorar, superenfocar y obtener una gama maravillosa de
tonos y tampoco de producirse para desecharse.

Es bastante probable que los primeros intentos por captar ima-
genes de la naturaleza de Nicéphore Niépce fueran hechos por una
camara estenopeica, pero como ya se dijo, inmediato se “mejoraron”
la técnica y los aparatos.. Es decir, el asunto estenopeico y sus cua-
lidades atmosféricas, no eran lo importante para la fotografia que na-
cia en la era de la maquina.

La fotografia aparecio bajo el lema “Por fin la naturaleza puede
representarse a si misma”. Sin embargo esa postura vino en detri-
mento de la propia fotografia, ya que solo entorpecio la colocaciéon de
la fotografia en el plano artistico.
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En cuanto la fotografia aparece, la pintura libera todas sus cadenas
y se libera del yugo de la mimesis, trabajo del que ahora en adelante
se encargara la fotografia. Sin embargo hubo quienes no se rindieron
por buscarse un lugar en el territorio del arte y fue precisamente en
este momento que la fotografia estenopeica encontré su discurso de
ser una fotografia que visualmente encajaba con la vanguardia impre-
sionista, la cual muchos fotégrafos naturalistas abrazaron.

Asi, mientras algunos fotégrafos querian imitar vergonzosa-
mente a la pintura poniendo cursis puestas en escena, El grupo de
fotdégrafos naturalistas, principalmente George Davison adopta el pic-
torrealismo como una vision nueva. Una fotografia que quiere ser im-
presionista, no una foto que quiere ser pintura.

Sin embargo este argumento desperto la ira de la critica quie-
nes para empezar no querian conceder un lugar a la fotografia en el
arte, peor aun a una técnica que ni siquiera cubria los requerimientos
basicos para ser una “buena fotografia”. Por todo lo anterior la técnica
estenopeica tuvo que esperar varias décadas a ver tiempos mejores.

Es hasta los anos sesenta, que un reducido movimiento entre
fotégrafos de Estados Unidos y Europa comenzaron a utilizar la ca-
mara estenopeica como via para la experimentacion. En México se
popularizé en los afios 70°s con el trabajo de Carlos Jurado.

Marcela Quiroz Luna atribuye el furor por esta técnica al en-
torno social de los afios 60°s, 70°s, cuando estaba en auge el uso
de sustancias psicotrépicas que ayudaban a ver el mundo desde otra
perspectiva.Aunque ésta es solo una opinion, si es sintomatica de
una generacion que queria experimentar con técnicas viejas, pero
que resultaban novedosas.

Hoy en dia, encontramos en los servidores de internet mon-
tones de sitios en todo el mundo que versan sobre fotografia de
estenopo; incluso existe el dia mundial de la estenopeica (ultimo
domingo de abril). Este resurgimiento tan notoriamente globalizado,
puede atribuirse, segun Otl Aicher, a nuestra era: la era digital; la cual
como hemos mencionado, esta definida por un sistema de rapida
produccion y rapido consumo.
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Dentro de este marco de altisima velocidad, resurge de nuevo el inte-
rés por entender las cosas, la fascinacion por la pieza unica.

En palabras de Carlos Jurado, vivimos en una era donde ya
no podemos (tal vez ni precisemos) entender cémo funcionan las
cosas. Tenemos pantallas que se accionan con un toque dactilar, pero
¢,como o por qué?, ;qué hace que funcione de esa manera? Para
comprender ese tipo de aparatos se requieren estudios muy especifi-
cos. El aparato por si mismo no es evidente en tanto a su manera de
trabajar.

Vivimos en un mundo-imagen donde el high definition se cuen-
ta como valor supremo en las pantallas. Los colores chillones abun-
dan por todos lados, la contaminacion visual es brutal.

La fotografia estenopeica, por sus especificidades técnicas y
ontolégicas viene bien como un paréntesis a la voragine de produc-
cion masiva de imagenes de desecho. Un paréntesis para detenernos
a reflexionar sobre el interés que todavia conservamos hacia lo magi-
co, lo mitico y lo que nos permite sofiar.

No son pocos los que relacionan la atmosfera y la calidad de la
imagen estenopeica con el ensuefo y la magia. En una conferencia
con Carlos Jurado le pregunté a qué creia que se debia el éxito de su
libro “la aprehension de la imagen, el cuerno del unicornio”, el senci-
llamente contestd “jQuién sabe! Tal vez sea por el unicornio”.
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Una poética del acto estenopeico

En el siguiente apartado, mencionaré cada uno de los pasos que jue-
gan un papel importante a la hora de realizar una imagen estenopeica.

Cuerpo de la camara

Ya hemos visto que la camara estenopeica es una caja cerra-
da por todos sus lados a excepcion de un pequefio orificio que deja
pasar unicamente ciertos haces luminosos que forman una imagen
mas o menos definida de lo que se encuentra afuera y de frente a la
camara.

Sin embargo, este fendmeno pasa también en la fotografia de
lentes y no nos invita a hacer mucha reflexion al respecto. Esto es:
en la fotografia tradicional, lo que interesa es el resultado, lo que hay
dentro de la imagen y no el como se crea la imagen en si.

Es por eso que debemos considerar que, aunque una técnica
es solo una posibilidad para resolver algo, en estenopeica, la técnica
juega un papel importante en el discurso por las caracteristicas de su
propia naturaleza. En la fotografia estenopeica el discurso y la técnica
son uno parte del otro. Y por eso mismo la estructura de la camara
con la que se hacen las tomas también puede llegar a ser parte de la
pieza.

Por ejemplo, el trabajo de la estado-
unidense Julie Schachter, quien transforma
envases que son especificamente asociados
con las “amas de casa”. Para su serie , Ba-
ther, Schachter, transforma una polvera en
una polvera-oscura-estenopeica.??

Julie Schachter,
Polvera Oscura,
1980

82 Op Cit. Pinhole Photography. From Historic Technique to digital application. P 81
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Jeff Fletcher de Austin, Texas, emulsiona con la técnica de Liquid Light
(un quimico liquido que fotosensibiliza cualquier superficie), el interior
de una docena de huevos, para usar el cascaron de camara oscura.
Utiliza en su discurso la metafora del huevo, el cual tiene que ver con
cuestiones de regeneracion, nacimiento, ciclos de vida/muerte.®

Jeff Fletcher,
Camara de salero, con huevos
1990

Por ultimo, Terrence Dinnan y Dominique Stroobant, cavan un
agujero de cuatro pies de diametro en un bosque en ltalia. Lo cubren
con bolsas para poder meter y manipular el material fotosensible. Su
intencidén es emular la experiencia de los primeros astronautas que
tomaron fotografias de las estrellas desde el espacio, solo que esta
vez es —literalmente- desde la madre tierra.®*

Terrence Dinnan y Dominique Stroobant,
Camara estenopeica en la tierra

En Miseglia de Carrara, ltalia

1980, 1980

Terrence Dinnan y Dominique Stroobant,
Fotografias de camara de tierra

83 Ibid p 84
84 Ibid pp 85-86
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Abrir el estenopo

El estenopo es la parte principal ya que es la que le da nombre a la
técnica. Abrir el estenopo es darle vida al interior de la camara. Es
el que hace que la imagen sea posible, aunque nosotros ni siquiera
sospechemos que ese pequeno agujero sea el que deje pasar una
imagen al interior de una camara.

A diferencia de los equipos analégicos, las camaras estenopei-
cas no tienen lentes, lo que produce imagenes desenfocadas, pero
con una profundidad de campo infinita; dicho en otras palabras, jtodo
el mundo cabe por un agujerito!

En el libro Manuel Alvarez Bravo. El artista, su obra, sus tiem-
pos, Elena Poniatowska describe asi la infancia del fotégrafo: Manuel
Alvarez Bravo empez6 a ver el mundo por un agujerito. Desde nifio
tiene cara de mirar por el ojo de la cerradura. Supo muy temprano que
el mundo se engrandece si se le hace primero un tunel visual.®

El estenopo, ademas de darle el nombre a la técnica, también
la dota de cierta “autonomia”. En su libro La ilusién de ser fotégrafo,
Marcela Quiroz Luna, dice que en la fotografia estenopeica no es la
mirada del fotografo realmente la que decide y construye la imagen,
sino una combinacién entre el fotografo, el azar y la sorpresa.

El fotégrafo sélo puede decidir el lugar donde posicionar la ca-
mara, con esto un aproximado de lo que obtendra en la fotografia, y
el tiempo de exposicion. Lo demas lo realiza el estenopo, qué es el
que finalmente deja pasar los rayos de luz que se dibujaran en el in-
terior de la camara.® Parte del encanto de la técnica estenopeica es
que siempre, la camara se guardara, como si fuera camara de mago,
algunos secretos y nos sorprendera con algunos trucos.

El fotografo propone una escena, un motivo, la camara o el
azar terminaran por dar la afortunada o infortunada sorpresa de la
imagen final.

85 Poniatowska, Elena. Manuel Alvarez Bravo. El artista su obra, sus tiempos. Ed. Banco Nacional de
México, Banamex. 1991. Primera edicién en espafiol. México. p.15.
86 Op Cit. La ilusién de ser fotografo pp. 21-23.
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Tiempo de exposicion

Al dejar al descubierto el estenopo, no nos queda mas que esperar.
Esperar muy quietecitos para que la camara no se mueva y no arrui-
nar la imagen. No hay nada que nos indique que la fotografia se esta
formando. La accion de una camara estenopeica no es evidente.

Al contrario de la fotografia analégica, la cual lucha por apro-
piar un instante de realidad, la fotografia estenopeica es un juego de
rendicion ante el mundo. La fotografia estenopeica no se preocupa
por lo ultimo en dptica o en materiales fotosensibles de alta velocidad
para obtener imagenes perfectas y sin marca de tiempo. Al contrario,
el tiempo “estenopeico” es paciente y la luz se entiende como acumu-
lacion.

La fotografia estenopeica se suma, en tiempo y en luz. Mas
que un rapto es un enamoramiento.®’

Imagen resultante

La imagen estenopeica es una imagen envuelta en una atmosférica
particular, la cual muchos autores describen como un camino hacia
lo onirico, a la subjetividad, al ensuefio. Esto quiza porque la imagen
estenopeica escapa de la realidad concebida con nitidez, precision,
velocidad, informacion y eficacia.

Cuando nos estamos quedando dormidos, nuestra mente em-
pieza a jugar entre los estados de suefio y vigilia, las imagenes se
vuelven poco claras, pero aun asi nuestro inconsciente las entiende.
Las ideas, imagenes, colores, etc. que parecen ser perfectamente
coherentes en un suefo, y en vigilia carecen de sentido lineal, sin
embargo nos dejan recuerdos que son mas bien sensaciones.

Esto es lo que nos recuerdan las imagenes estenopeica. Que
carecen de todo atributo de una “buena fotografia”, carecen de la de-
cision y control del fotégrafo, s6lo cuentan con su sugerencia y la

sorpresa.

87 Ibid. La ilusion de ser fotografo p 24
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Otras alternativas

En conferencia con Carlos Jurado, entre el publico se escuchd la pre-
gunta ¢ qué opinaba el maestro Jurado de las fotografias estenopeica
digitales? ¢ es valido hacer uso de los nuevos aditamentos tecnologi-
cos? El contestd bromeando, que después se podria poner un lente
para mejorar la vision, y luego tal vez ruedas, para que la camara se
desplace.

En los terrenos de una técnica, en principio, “tan antigua” como
la fotografia estenopeica, existen quienes defienden romanticamente
la “pureza” de la técnica. Hay otros que sin mayor problema, fabrican
una cubierta de cartén con un estenopo y se lo pegan al cuerpo de
una camara digital.

Personalmente, creo que hoy en dia no se puede defender una
sola postura, siendo que ambas son validas y no vienen en detrimen-
to de la fotografia, ya que finalmente solo son opciones para construir
imagenes.

También agrego, que aunque las ventajas de la camara digital
son muchisimas, como por ejemplo que se pueden obtener resulta-
dos de inmediato, y se puede repetir rapidamente las tomas en caso
de haber calculado mal el tiempo de exposicién; sin embargo, el for-
mato de la imagen nunca ira mas alla del preestablecido por el visor
y el formato de la cdmara, cosa que puede ser modificada facilmente
cuando se trata de pelicula o papel fotosensible.
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Serie 1
Camara-Hogar

jTodo el mundo cabe por un agujerito! Sélo se necesita una camara
oscura con un pequefo agujero al centro para poblar el interior negro
y estéril de la camara oscura con todo lo que se tenga enfrente.

Una camara oscura puede contenerlo todo. Un microuniverso de ca-
beza habita en su interior, aunque no nos parezca evidente o ni si-
quiera lo notemos.

En este sentido se parece a una casa. En su Poética del Espa-
cio, Gaston Bachelard dice que nuestra casa es nuestro rincon prote-
gido; nuestro primer universo. Todo lo que somos, fuimos y tal vez lo
que seremos lo descubrimos en nuestra primera casa.

En nuestra primera casa, todos los universos posibles se mani-
festaban a través de los juegos y fantasias de nifios y sélo basta con
que recordemos la casa de nuestra infancia para ponernos en estado
onirico.

Es por eso que esta serie “Camara Hogar”, pretende ser una
analogia entre el hogar y la camara estenopeica, quién también pue-
de contener todos estos mundos posibles dentro de un velo onirico
que mas que imagenes definidas, nos recuerda sensaciones, formas
confusas y sentimientos.

Un hogar es un refugio para el que lo habita. Se necesita llegar
a casa para recobrar las fuerzas perdidas en el dia. El hogar es una
experiencia, es un ente que se construye con voluntad y con los afios.
Dentro de sus paredes se ve la evolucion de cada uno de los seres
que la habita.

La técnica estenopeica, permite seguir la vida del hogar por-
que requiere de largos tiempos para formar una imagen. Asi, en esta
serie se muestra el paso de minutos, en algunos casos hasta dias y
con ellos las marcas de luz y sombra que se formaron durante este
tiempo en el material fotosensible.
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Las imagenes no son precisas ya que la fotografia estenopeica ca-
rece de la decision y control total del fotégrafo. Solo cuentan con la
sugerencia y la sorpresa; sin embargo ahi esta la prueba de que la
casa vive, esta animada, tanto por el paso del tiempo y la luz, como
por las personas que la habitan.

Aspectos técnicos

La camara utilizada en la mayoria de las tomas estd hecha con un
bote de avena. Dicho bote al ser identificado como un objeto utilita-
rio, no resalta de los objetos familiares al entorno, ademas, su fondo
curvado, da una sensacién envolvente a la imagen, por lo que queda
bien con la idea de lugar-hogar y todo el movimiento que se desarrolla
dentro.
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Verénica M. Ruiz Trejo
Sala 1

De la serie “Camara hogar”
Fotografia Estenopeica

Camara de bote, df 10 cm Nf 256
12 hrs de exposicién
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Verdnica M. Ruiz Trejo

Sala 2

De la serie “Camara hogar”
Fotografia Estenopeica

Camara de bote, df 10 cm Nf 256
5 hrs de exposicion

106



Verénica M. Ruiz Trejo

Sala 3

De la serie “Camara hogar”
Fotografia Estenopeica

Camara de bote, df 10 cm Nf 256
10 hrs de exposicién
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Verdnica M. Ruiz Trejo

Cocina

De la serie “Camara hogar”
Fotografia Estenopeica

Camara de bote, df 10 cm Nf 256
72 hrs de exposicion
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Verénica M. Ruiz Trejo
Recamara

De la serie “Camara hogar”
Fotografia Estenopeica

Camara de bote, df 10 cm Nf 256
80 hrs de exposicion
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Verénica M. Ruiz Trejo

Junto a la ventana

De la serie “Camara hogar”
Fotografia Estenopeica

Camara de bote, df 10 cm Nf 256
6 minutos de exposicion
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Verdnica M. Ruiz Trejo
Baino Maria

De la serie “Camara hogar”
Fotografia Estenopeica
Camara 4x5, df 14 cm Nf 288
4 hrs de exposicion
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SERIE 2
A falta de saber tocar una guitarra

Una de las ventajas de la fotografia estenopeica, es que se pueden
transformar un sinnumero de objetos en camaras. Esto permite que
la técnica, la intencién vy el discurso de la fotografia tengan un mismo
sentido.

En el caso de esta serie “A falta de saber tocar una guitarra”,
aspectos como el ensuefo, la nostalgia y el objeto en si (el cuerpo de
la guitarra) encuentran la mejor manera de conjuntarse y expresarse
en la técnica estenopeica.

Jugando un poco con el principio de la Bauhaus “la forma si-
gue a la funcion”. Una guitarra normal, tiene cuerdas que vibran para
sonar, una caja de resonancia que da acustica al sonido, clavijas y
trastes para conseguir diferentes notas. Sin embargo, una guitarra
también tiene un sinumero de canciones tocadas en lugares distintos,
con intenciones en cada una de sus canciones. Una guitarra es tam-
bién la extension de un canto, o mejor aun, una extensién del cantor.

La guitarra se quedd conmigo por el exceso de equipaje en
las maletas de su duefo; quien tenia que volver a su pais: “Ahi te la
dejo, tal vez algun dia la sepas tocar”. Sin embargo, tocar cualquier
instrumento es algo que nunca se me ha dado; aun asi, no queria que
la guitarra, que tanto nos habia acompanado a recorrer la ciudad, se
quedara estatica esperando volver a sonar. Asi, la guitarra cambio
de su funcion musical a la fotografica. Ya no hablaria con sonido sino
con imagenes. Las cuerdas se fueron, y la caja se cerré por comple-
to, para quedar oscura. Un pequefo estenopo seria en mas su unico
contacto con el mundo. En la caja de resonancia ya no se gestaria
sonido, sino imagenes.

¢ Qué hacer después? Lo mismo que cuando sonaba, salir a
caminar con ella; mostrarle mi ciudad, entregarsela para que la hicie-
ra suya. Después compartir las imagenes con su duefio en una carta,
donde le hablase de todo lo que hay que ver en esta inagotable ciu-
dad de México.
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Aspectos técnicos

El cuerpo de la camara es la caja de la guitarra. La boca de la guitarra
se usa para introducir el papel fotografico, en cual coloqué en una es-
pecie de portaplacas hecho de foami, que es un material que permite
enrollarse para poder entrar sin problemas por la boca de la guitarra.
Para oscurecer totalmente la “camara” construi una tapa a la medida
de la boca de la guitarra, la cual tiene un estenopo al frente. La df es
de 9 cmy el nfde 222.

113



México, D.F. a 3 de octubre de 2011

Desde ciudad de México:
Habia pensado mandar cartas atrapadas en notitas musicales
de alguna melodia que
aun no sé cual es

O mandar barquitos de papel a navegar por un cuerpo curvilineo,
piel de espejo negro.
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Aunque mas que cartas que distraen o reiteran la distancia, queria,

mandar fragmentos de esta ciudad vistos como nuevos
0 Como nunca.
Sali asi, varios dias a caminar
Con tu guitarra sobre el hombro,
En vez de sacarle notas, le saqué las cuerdas,
Cubri su boca
para dejarla oscura
y se abriera ligeramente a la luz
para cargar en las entranas
escenas citadinas
Después,

Volver prefiada de paisajes de caminos diarios:

Una serpiente de piedra
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El patio de un instituto

Los andenes de la terminal del metro
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aleer

La fachada de

aquella iglesia
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Finalmente un retrato en el espejo

que desde el fondo de una camara-guitarra oscura

te saluda entre matices de luz y oscuridad.

Verodnica.
Otofo 2011
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1.- Verodnica M. Ruiz Trejo.

Habia pensado mandar cartas atrapadas en notitas musicales
De la serie: A falta de saber tocar una guitarra. Correspondencia desde México
Carta y fotografia Estenopeica

Cémara 4x5, df 14 cm Nf 288

2 min de exposicién

2.- Veronica M. Ruiz Trejo.

Navegar por un cuerpo curvilineo, piel de espejo negro.

De la serie: A falta de saber tocar una guitarra. Correspondencia desde México
Carta y fotografia Estenopeica

Cémara de bote, df 10 cm Nf 256

1:30 min de exposicion

3.- Verdnica M. Ruiz Trejo.

Una serpiente de piedra

De la serie: A falta de saber tocar una guitarra. Correspondencia desde México
Carta y fotografia Estenopeica

Guitarra, df 9 cm Nf 222

20 seg de exposicién

4.- Verdnica M. Ruiz Trejo.

El patio de un instituto

De la serie: A falta de saber tocar una guitarra. Correspondencia desde México
Carta y fotografia Estenopeica

Guitarra, df 9 cm Nf 222

25 seg de exposicién

5.- Verdnica M. Ruiz Trejo.

Los andenes de la terminal del metro

De la serie: A falta de saber tocar una guitarra. Correspondencia desde México
Carta y fotografia Estenopeica

Guitarra, df 9 cm Nf 222

35 seg de exposicién

6.- Veronica M. Ruiz Trejo.

La escuela donde aprendi a leer

De la serie: A falta de saber tocar una guitarra. Correspondencia desde México
Carta y fotografia Estenopeica

Guitarra, df 9 cm Nf 222

20 seg de exposicién
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7.- Veronica M. Ruiz Trejo.

La fachada de aquella iglesia

De la serie: A falta de saber tocar una guitarra. Correspondencia desde México
Carta y fotografia Estenopeica

Guitarra, df 9 cm Nf 222

25 seg de exposicion

8.- Veronica M. Ruiz Trejo.

Un retrato en el espejo

De la serie: A falta de saber tocar una guitarra. Correspondencia desde México
Carta y fotografia Estenopeica

Guitarra, df 9 cm Nf 222

4:30 min de exposicion
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Serie 3
Mitologia estenopeica

El juego es la fabrica pueril de mitos que crean un mundo aparte y
que siguen la légica de sus propias reglas. Los personajes de juego
mitico existen y viven en un mundo imaginario, donde todo es posible
siempre y cuando sea sofado.

Carlos Jurado en su trabajo “El Arte de la Aprehension de las
Imagenes y el unicornio”, nos cuenta una historia increible a manera
de investigacion historiografica, donde menciona seres increibles, da-
tos inexistentes, todo para dar fe de una historia magica: la historia
de la técnica estenopeica.

Porque no hay manera de no sorprenderse al obtener una
imagen que aparece “magicamente” en el papel, después de haberlo
metido a flotar en una charola llena de revelador; menos aun, mante-
nerse indiferente ante una imagen que salié de una caja de madera o
carton y que fue concebida entre la luz y un diminuto agujero que por
su tamano podria no significar nada, pero por donde entra todo.

Esta serie no tiene mayor pretension que la de ser un juego
que toma de partida el mito inventado por Carlos Jurado donde dice
que “las cajas magicas (camaras oscuras), se utilizaban para apre-
hender “espiritus malignos”.

Las fotografias muestran personajes que a la vez son simples
juguetes y personajes fantasticos que son atrapados por el estenopo
de “la caja magica” con que fueron tomadas las fotos; partiendo de
la mitologia estenopeica de Jurado, donde dice que antiguamente se
utilizaban las camaras oscuras para atrapar a los seres que vivian en
la oscuridad.
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Jurado, plenamente consciente de que los unicornios “ya no existen”,
nos deja un listado de materiales equivalentes. Un afiler puede sus-
tituir el cuerno de un unicornio, ¢ podria también sustituirlo el pico de
un colibri de papel?

Los personajes de la oscuridad que se mencionan en “El Arte
de la Aprehensién de las Imagenes...” son “espiritus malignos; ¢so6lo
espiritus malignos viven en la oscuridad? ¢Si s6lo son personajes
que se deben esconder?

Como los mismos unicornios para no ser perseguidos, diabli-
tos que se esconden de la luz, barcos que navegan el océano mas
pequefio del mundo, deidades activistas, ¢ podria yo misma hacerme
pequefia y existir junto con ellos?

Aspectos técnicos
Las fotografias fueron tomadas con una camara de madera de forma-

to 4 x 5inch., en df de 10cm y nf de 288; otras fueron tomadas con
camara de bote de df 10 ¢, y nf de 256.
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Verénica M. Ruiz Trejo

El colibri

De la serie “Mitologia estenopéica”
Fotografia Estenopeica

Camara de madera 4x5, df 14 cm Nf 288
30 segundos de exposicion
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Verénica M. Ruiz Trejo

Los tres diablitos

De la serie “Mitologia estenopéica”
Fotografia Estenopeica

Camara de bote, df 10 cm Nf 256
2:30 minutos de exposicion
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Verdnica M. Ruiz Trejo

Los unicornios

De la serie “Mitologia estenopéica”
Fotografia Estenopeica

Camara de bote, df 10 cm Nf 256
2 minutos de exposicién
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Veronica M. Ruiz Trejo

Virgen con altar y consigna

De la serie “Mitologia estenopéica”
Fotografia Estenopeica

Camara de madera 4x5, df 14 cm Nf 288
1:30 minutos de exposicion
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Verdnica M. Ruiz Trejo
Tres personajes
De la serie “Mitologia estenopéica”
Fotografia Estenopeica
Camara de bote, df 10 cm Nf 256
2 minutos de exposicion
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Verénica M. Ruiz Trejo

Perrito de entierro

De la serie “Mitologia estenopéica”
Fotografia Estenopeica

Camara de bote, df 10 cm Nf 256
1:40 minutos de exposiciéon

129



Verdnica M. Ruiz Trejo
Barquitos de papel

De la serie “Mitologia estenopéica”
Fotografia Estenopeica

Camara de bote, df 10 cm Nf 256
2:30 minutos de exposicidn
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Video Estenopeico
oscuridad a la luz

Este video esta realizado a partir de fotogramas cuadro por cuadro y
video tomado con camara digital.

Esta dividido en dos partes. Una, muy oscura en pixilacién,
haciendo alusion a la oscuridad primigenia y a las primeras explica-
ciones sobre el fendmeno de la camara oscura cuando todo era expli-
cado bajo un halo metafisico.

Esta parte es cuadro por cuadro, ya que las escenas son muy
oscuras, por lo que el video no registraba imagen alguna, entonces,
asi como en fotografia estenopeica tradicional, se tenia que esperar
el tiempo suficiente para que la imagen apareciera en la pantalla de la
camara.

La segunda parte hace alusion al de desarrollo ciencias vy filo-
sofias mas elevadas a partir de la superacion de explicaciones basi-
cas religiosas. Es por eso que es propiamente video, ya que el exte-
rior es mucho mas iluminado y registra imagenes en movimiento sin
necesidad de esperar como en la primera parte.

El motivo de utilizar un soporte digital como material fotosen-
sible es por que la sensibilidad del sensor digital es adecuado para
ambas partes del video, tanto las mas oscuras como las mas claras,
ademas de que el proceso de edicion también es de manera digital.
Asi, una vez mas se adapta una técnica antigua, como alternativa
insertandose en los medios digitales, y el formatos como el video.
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Fotogramas del video Oscuridad a la Luz.

Técnica estenopéica.

Duracion: 2: 20 minutos.

Fotografia: Veronica M. Ruiz Trejo

Muica: Fragmento de Preluido a Coldn de Julian Carrillo
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Epilogo

Salvo las relativamente nuevas manifestaciones electronicas, las ar-
tes visuales, han cambiado relativamente poco —técnicamente ha-
blando- desde sus inicios. Sin embargo, la fotografia, al ser hija direc-
ta de la ciencia y la tecnologia, también ha sido la mas afectada con
el ritmo acelerado de la evolucion de éstos.

Podemos ver en los libros de historia, como los daguerrotipos,
talbotipos, etc. fueron ganando nitidez, ahorrando tiempo de exposi-
cion, y prolongando su esperanza de vida, hasta llegar a tener perfec-
to detalle y una rica variedad tonal en muy poco tiempo.

De la misma manera, la fotografia ha visto aparecer y desapa-
recer técnicas, emulsiones, y sistemas de impresiones que son sus-
tituidos constantemente hasta llegar al colmo de la era digital, donde
los equipos y programas de edicidn de imagen caducan en lapsos
menores a 6 meses.

La muerte de Dios, proclamada por Nietzsche tendra un poco
mas de un siglo; el arte también ya se viene muriendo desde hace
mucho tiempo, y en su ultimo libro, Joan Fontcuberta se pregunta en
tono macabro si no estaremos asistiendo también a los funerales de
la fotografia.

Ahora encontramos noticias publicadas en la web sobre la des-
aparicion de la pelicula kodachrome de Kodak, por ser ésta, una com-
pafia que le apuesta principalmente a la tecnologia digital. Sin duda
este es el principio del fin.

¢ Qué pasara con las marcas Afga, Fuiji, liford, y todas las que
se dedican a la produccién de peliculas para laboratorio oscuro? Si
desaparecieran las peliculas y las placas ¢ desapareceria la fotografia
estenopeica?
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Parece ser que el inminente destino de esta técnica es, solo ser una
de las tantas posibilidades de una camara digital. En los equipos foto-
graficos, junto a los distintos y sofisticados tipos de lentes encontrare-
mos también tapas de carton o de plastico con un estenopo al centro.

Tenemos el arte que atiende a nuestra época, también tene-
mos el arte que atiende a nuestras tecnologias; es por eso que no
puedo evitar preguntarme: A estas alturas de la historia ¢,importa con-
servar la técnica estenopeica?

Desde el punto de vista pedagdgico no hay curso fotografico
que se jacte se ser completo que no incluya al menos alguna leccion
sobre camara estenopeica, porque es la manera mas sencilla y com-
pleta de ejemplificar el fenbmeno o6ptico y la formacion de imagenes.

El conservar viva la técnica, a pesar de muchas adversidades,
va mas alla de un sentido de nostalgia por el pasado, es regresar al
tekné, como diria Otto Aichter a aprender por medio de las manos.
Aprender y aprehender la luz y la oscuridad.

Realizar la técnica estenopeica es poder vivir un simulacro de
sesion alquimica. En una conferencia en la Escuela Nacional de Artes
Plasticas, Carlos Jurado, en respuesta a un alumno que preguntd
por el poco prometedor futuro de los materiales fotosensibles en el
mercado, respondié que siempre hay manera de crearse los medios
propios; finalmente, para poder realizar lo que se desea, solo se ne-
cesita ser un tanto ingenioso,

un poco alquimista

y una pizca de loco.
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Conclusiones

De la presente investigacion se desprenden una serie de conclusio-
nes acerca de las especificidades y posibilidades de la técnica es-
tenopeica, la cual nos crea imagenes sorprendentes en donde los
objetos capturados por el estenopo con ayuda de la luz y el tiempo se
vuelven un medio de expresion muy distinto a la técnica fotografica
tradicional, en donde la técnica, la intuicion, la inspiracion, la creativi-
dad, y la imaginacion, se unen en un trabajo sistematizado que busca
su propio lenguaje artistico.

Después del trabajo monografico y al realizar el ensayo visual
(ver Apéndice) trabajando y explotando las especificidades técnicas
estenopeicas, se concluye que:

*Hablando en términos técnicos, la fotografia estenopeica es la
manera mas sencilla de hacer fotografia, ya que sélo se necesita
una caja o recipiente que no permita el paso a la luz, un peque-
Ao agujero y material fotosensible. Sin embargo, en la practica,
lograr una buena fotografia estenopeica es algo mas bien dificil,
que solo se logra sabiendo hacer los calculos precisos después
de una larga practica de ensayo y error.

* Se necesitan conocer los materiales: qué pegamento, mate-
rial o arreglos a un objeto son precisos para aislar la luz de las
camaras; sobre qué material es mejor hacer el estenopo; qué
material fotosensible es mejor para cada ocasion; conocer que
los cambios de luz, pueden aumentar o disminuir drasticamente
los tiempos de exposicion; al momento de revelar en laboratorio,
sobre todo en el caso de papel fotografico, estar cuidadosamen-
te junto a las charolas, calculado que no se pase el tiempo de
revelado.

* Se necesita conocer, o por lo menos intuir, qué se va a retratar.
Un fotégrafo estenopeico sabe que si toma una fotografia en
un lugar concurrido, por los largos tiempos de exposicidon y la
manera de grabarse las imagenes en el material fotosensible, lo
mas probable es que no aparezcan las personas ni objetos en
movimiento en escena.
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Un fotografo estenopeico, invariablemente, piensa en términos de
acumulacion de luz, sabe que esta sujeto a los caprichos de ésta.
Sabe que la oscuridad es un lugar seguro, que el mas minimo rayo de
luz es aventurarse demasiado. Entiende un dia soleado como un dia
que da todo para trabajar. Siente que el dejar pasar las horas de luz
sin fotografiar es algo tan doloroso como el desperdicio injustificado
de cualquier recurso natural.

El fotdégrafo digital tiene tantos disparos como alcance su tar-
jeta de memoria. El fotégrafo de camara de rollo, tendra 36 disparos;
El fotografo estenopeico a veces tendra uno solo. Cada fotografia es
sumamente importante y aun asi se corre el riesgo de que ésta no
salga.

Un fotdgrafo tradicional puede decir, “estoy tomando una foto
de ese edificio” y nadie se preguntaria mas cosas. Un fotdgrafo este-
nopeico, que se sienta a esperar junto a su caja de madera y dice “es-
toy tomando una foto de ese edificio”, siempre levantara sospechas.

Al momento de tomar una fotografia estenopeica, se tiene que
tener en cuenta que:

*Calcular el encuadre que se quiere, también es algo que se
perfecciona con la practica; pero que siempre tendra aparejada
una sorpresa. El fotégrafo estenopeico no tendra control absolu-
to sobre el encuadre, pero tampoco se preocupa mucho por eso;
asi como tampoco se preocupa por la nitidez de las imagenes.

Hay que tomar en cuenta que la fotografia estenopeica es dis-
tinta al arquetipo de fotografia tradicional y es justo eso lo que la hace
tan especial. Es posible que en el momento de la aprehension de la
imagen, solo se tenga control parcial sobre el resultado final, pero es
necesario hacer hincapié en que se participa de todo lo demas. Como
ejemplo en las tres series fotograficas incluidas en este trabajo:
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*Para realizar las series fotograficas, fue necesario construir
una camara, formato 4x5 in, un disco para medir la equivalencia
para las exposiciones, adaptar 3 botes de avena y una guita-
rra como camaras estenopeicas, una bolsa oscura, un estuche
para guardar papel fotografico virgen y otro para guardar el pa-
pel listo para revelar.

*Se construyeron o modificaron los personajes a retratar, de la
serie “mitologia estenopeica”.

La guitarra fue parte de mi equipaje cotidiano alrededor de 3
semanas, preparada para hacer de una a 3 tomas fotograficas
por dia para la serie “A falta de saber tocar una guitarra”.

*Se colocaron camaras estenopeicas en diferentes habitaciones
de mi casa por tiempos de exposicion que variaron entre los 6
minutos a los 3 dias para permitir que mi familia y yo fuéramos
observados por los ojos de las camaras de la serie “Camara-
hogar”.

De todo esto, a su vez se concluye que:

Las series fueron exigentes. Se necesité de un compromiso de
tiempo, trabajo, intimidad, esfuerzo, etc., para ser realizadas.

Lo que inici6 como una breve inquietud referente a la camara

oscura, terminé convirtiéndose en un recurso para pensar de nuevo a
la fotografia estenopeica; que no solo es bella por la simplicidad de su
técnica, sino también, porque significa una brecha entre la fotografia
y lo retratado.

Por su naturaleza, el discurso y la técnica van estrechamente

ligados. De esto se concluye que:

*Esta técnica antigua, como lo vimos a lo largo del trabajo, tam-
bién tiene la posibilidad de regenerarse y reaparecer novedosa.
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La fotografia estenopeica no es un momento preciso, no es un
documento. Tal vez ni siquiera sea temporal. Dice Roland Bar-
thes que en fotografia una pipa siempre sera una pipa, por el
innegable referente del objeto fotografiado al objeto en si; en es-
tenopeica, una pipa sera una espera, el bailoteo del humo, una
figura de bulto que poco a poco se deje atrapar por la camara
magica. La fotografia estenopeica abre una brecha discursiva
entre el objeto a retratar y la foto.

*Esta brecha entre la fotografia y lo retratado es un intersticio
poético. Un intersticio colmado de dudas nebulosas, referencias
sutiles y situaciones oniricas.

Si al principio sélo fue luz y oscuridad, entonces la combina-
cion de estos dos elementos nos dio la existencia de todos los mun-
dos posibles. Esto es cierto, por lo menos en términos fotograficos.

La camara estenopeica reproduce en su interior este mundo.
Carga con la realidad en las entrafias, la reinterpreta y la arroja al
mundo en forma de imagenes.

Las especificidades de la fotografia estenopeica obligan al fo-
toégrafo a pensar en una nueva espera, en un nuevo enamoramiento,
a construir una nueva camara o modificar un receptaculo distinto.

Cada imagen estenopeica trae consigo el entendimiento de to-
dos estos factores. El maestro Carlos Jurado, en conferencia en la
Escuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM, conté: “Un dia, un
amigo me dijo: jasi qué chiste! todo se ve bonito en estenopeica...”

Seguramente, no todo se ve bonito, pero si todo se ve de nuevo.

En lenguaje estenopeico,

todo cobra relevancia onirica.
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Anexo

Disco para calcular exposicion
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Botes para cargar papel expuesto y sin exponer
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Bote- camara estenopeica
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Bote-camara con gancho. Utilizada
en la serie Camara-hogar
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Bolsa negra. Utilizada en la serie
A falta de saber tocar una guitarra
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Guitarra adaptada para ser camara estenopeica
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Porta-placas de foamy para la camara-guitarra
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Tapa con estenopo para la camara-guitarra
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Munequitos y objetos
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Camara de madera con distancias focales variables

151



Bibliografia

 Acosta, Anasella. “Carlos Jurado, El placer de lo estenopeico”. En
revista Cuarto Oscuro Numero 78 Junio-Julio de 2006.

* Aicher, Otl, Analdgico y digital, Ed. Gustavo Gili Coleccion Hipotesis.
Barcelona, 2001.

 Batchen, Geoffrey. “Concepcion” en Arder en Deseos: La Concep-
cion de la Fotografia. Ed. Gustavo Gilli. Barcelona, 2004.

» Casanova, Rosa, fotografia estenopeica ¢ experimentacion o moda?
Revista Cuarto Oscuro N°78 Junio-Julio de 2006.

« Cid, Felipe.Historia de la Ciencia. Edad Moderna I. dirigida por el
profesor. Ed Planeta. 1979.

» Comision de Cultura, H. Camara de Diputados LV Legislatura. Méxi-
co y la astronomia. ed. ADN Editores. 1994. México DF.

* Corsi, Elisabetta, “Furor Matematicus”. Arte y espiritualidad de los
Jesuitas, principio y fundamento. Artes de México n°® 70.

» Cuadriello, Jaime et al. El Divino Pintor: La creaciéon de Maria de
Guadalupe en el taller celestial. Ed Museo de la Basilica de Guada-
lupe. 2002.

 Debroise, Oliver. Fuga Mexicana. Un recorrido por la fotografia en
México, Ed. Gustavo Gili, 2005.

* Desilets, Antoine. Técnica fotografica. ed. Daimon Barcelona 1971.

e Fontcuberta, Joan. La Camara de Pandora. ed. GG. Barcelona,
2010.

 Galindo Trejo, Jesus, Arqueoastronomia en la América antigua. Ed.
equipo Sirius, primera edicién. México, 1994.

152



» Godwin, Joscelyn. Athanasius Kircher. La busqueda del saber en la
antigiedad. Ed Swan. Madrid. 1986.

» Gdmez, Mostejo. “Sombras Fugitivas”, Luna cornea Num., 28 . Méxi-
co 2002.

* Juanes, Jorge. Territorios del Arte Contemporaneo. Del arte cristiano
al arte sin fronteras. Ed. Itaca, México. 2010.

» Kemp, Martin. La ciencia del Arte. La éptica en el arte occidental de
Brunelleschi a Seurat. Ed. Akal, Barcelona, 2000.

* Lynn Glynn, Gale et al, Fotografia. Manual Basico de blanco y negro.
Ed. Escuela Nacional de Artes Plasticas. México. 2007.

* Newhall, Beaumont. Historia de la fotografia, ed.GG,Barcelona.2002.

*Osorio Romero, Ignacio. “La Luz Imaginaria. Epistolario de Atanasio
Kircher con los novohispanos.” Instituto de Investigaciones Bibliogra-
ficas, Biblioteca Nacional, Hemeroteca Nacional. Universidad Nacio-
nal Autbnoma de México. Serie: Estudios de Cultura Novohispana.
México, 1993.

« Poniatowska, Elena. Manuel Alvarez Bravo. El artista su obra, sus
tiempos. Ed. Banco Nacional de México, Banamex. 1a edicion. 1991.

* Quiroz Luna, Maricela, La ilusion de ser fotografo. Ed Universidad
Iberoamericana. México, 2007.

* Renner, Eric. Pinhole Photography from Historic Technique to digital
application. Ed. Focal Press, cuarta edicion, Estados Unidos, 2009.

* Rodriguez Tarango, José Antonio. 2027 d.c. El Solsticio Cosmico del
Renacimiento de México. Ed del Autor. México, 2005.

» S/a. “La Biblia *Latinoamérica”. Ed. Verbo Divino. 99 ed. 2002.Bar-
celona.

153



« Stoichita, Victor. Breve Historia de la Sombra. Ed Siruela. Espafa
2006

 Zajonc, Arthur Atrapando la luz. Historia de la luz y de la mente. Edi-
torial Andrés Bello, Santiago de Chile. 1996.

154



Fuentes Electronicas

* Alastair, Jamieson. “Was Turin Shroud faked by Leonardo da Vinci?”
del sitio The Telegraph en http://www.telegraph.co.uk/news/newsto-
pics/religion/5706640/Turin-Shroud-is-face-of-Leonardo-da-Vinci.html

» Benitez, Fernando. Los Demonios en el Convento. Sexo y reli-
gion en la Nueva Espana ed. Era. 1985 decimotercera reimpresion
2008. Mexico. En su version digital en http://books.google.com.mx/
books?id=atke6cQhDQIC&pg=PA226&Ipg=PA226&dq=kircher+y+ke
pler&source=bl&ots=s-BVHtIPYL&sig=9ycGDqSAu0VvjcO8FNDEgN
Ph6JU&hl=es#v=onepage&q=kircher%20y%20kepler&f=false

 Calzada, Xavi. “Tu camara estenopeica digital”, Cuarto Oscuro, en
http://cuartooscuro76.blogspot.com/2009/07/tu-camara-estenopeica-
digital.html

* CONACULTA, “Carlos Jurado Delmar, pionero de la fotografia este-
nopeica”. Arte e Historia México en http://www.arts-history.mx/banco/
index.php?id_nota=03052007181307

» Da Vinci, Leonardo. Tratado de Pintura. Ediciones Akal, 62 edicion
2007, Madrid, Espana. De su version digital en google books  http://
books.google.com.mx/books?id=J6GOKblvalAC&pg=PA130&dq=ca
mara+oscura+leonardo+da+vinci&hl=es#v=onepage&q&f=false

» Departamento de Fisica y Quimica de IES “Leonardo Da Vinci”.
Modelo de Vision de Kepler http://intercentres.cult.gva.es/iesleonar-
dodavinciffisica/Vision/Luz-vision07.htm

» Grepstad, Jon, “Pinhole Photography — History, Images, Cameras,
Formulas”. Jon Grepstad Photography http://home.online.no/~gjon/
pinhole.htm

« Jurado, Carlos. “El arte de aprehender imagenes” en La Aprehension

de la Imagen y El Unicornio en su version digital obtenida de http://
www.zonezero.com/exposiciones/fotografos/jurado/libro/indsp.html

155



* Prieto ,Rafael, “6. 2 Estacion: La Verodnica limpia el rostro de Jesus”,
Viacrucis, un amor solidario, entregado, victorioso, version digital en
googlebooks: http://books.google.com.mx/books?id=iblp jQEXJUC&
pg=PA5&dqg=viacrucis+prieto&hl=es#v=onepage&qg&f=false

* Rodriguez, Mortellaro Itzel, “Jan Vermeer y La Camara Oscura”. Es-
cuela Cima en http://www.escuelacima.com/camaraoscura.html

+ Sin Autor, “Definiciones y conceptos basicos” en http://www.oviedo-
correo.es/personales/estenopo/defini.htmi

» S/a Autor, “Le Suaire : qu’est-ce”, del blog Saint Suaire, le site officiel.
www.sindone.org/saint_suaire__ francaise_/le_suaire/00024677 Le
Suaire___qu_est _ce_.html

» Soto Carbajal, Verdnica “Buenos Aires de Cabeza”. Verdnica Soto
Carbajal Fotografia Verosotofotografia.blogspot.com

» Worldwide Pinhole Photography Day http://www.pinholeday.org/

156



	Portada

	Índice
	Introducción
	Primera Parte   
	Segunda Parte
	Conclusiones
	Anexos
	Bibliografía

