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1.- Introduccion.

La intencion de la presente tesis, es analizar el
fendbmeno de gestion de los concursos o
festivales de invierno, donde se realizan
esculturas de gran formato de hielo y nieve.
Obras que por sus caracteristicas las clasifico
como escultura urbana efimera, llevandose a
cabo en varias partes del mundo, donde
partiendo de un elemento de la naturaleza
surge la propuesta de ocuparlo como materia
prima para la expresion artistica.

El objetivo de este trabajo es proponer los
puntos necesarios para gestion de un evento
en la ciudad de México o en otro sitio de la
Republica Mexicana que permita la
participacion con alcances similares a los
casos de estudio. El estudio de estos casos
parte de la participacion en estos certamenes
desde hace ya varios afos en los que pude ver
el impacto que logran tanto en su entorno local,
con una participacion internacional. La
convocatoria y permanencia de muchos de
estos certamenes han logrado insertarse en la
la vida de las ciudades donde se llevan a cabo,
en muchos casos debido a una acertada
propuesta para la ciudad donde se desarrollan ,
obteniendo un beneficio directo a la poblacion y
al grupo participante.
El hecho de que este tipo de “concursos®,
hayan logrado una permanencia, que como
consecuencia contribuyo a la creacién de otros
del mismo tipo en otros lugares del mundo con
las mismas caracteristicas, motivo el presente
estudio. La capacidad de convocatoria que
han logrado a nivel internacional podria ser




la capacidad de convocatoria que han logrado
a nivel internacional podria ser uno de los
motivos para la expansion de este tipo de
certamenes, pero considero que sus efectos
locales han sido su mayor contribucion para su
desarrollo.

A nivel artistico, muchos de ellos pueden ser
cuestionados por sus logros ya que se
encontraron casos en los que la denominacion
mas adecuada seria, complacientes y pocos
son los propositivos, pero no puede negarse a
nivel global que ese factor enriquece este tipo
de manifestaciones.

De esta manera busco el establecimiento de
lineas de trabajo o puntos a considerar para la
realizacion de certamenes de esta indole .
Considero importante senalar mi formacién en
campos distintos como son la arquitecturay la
escultura, lo cual en determinado momento
puede hacer senalar aspectos que considero
importantes en el presente estudio, distintos
ambitos de repercusion para una propuesta de
gestion de un evento con caracteristicas
similares en nuestro pais, es obvio que para la
creacion de este tipo de certamenes en nuestro
pais, deberiamos poseer caracteristicas
similares, referentes al clima.

Pero la pregunta en este caso fue, si en sitios
con diferentes caracteristicas podria
encontrarse el sistema que permitiera
desarrollar las condiciones para la realizacion
de un evento, cuyos alcances tuvieran una
influencia directa en su entorno de desarrollo
asi como un amplio poder de convocatoria en
sus participantes y al final lograr una
permanencia, es decir tratar de proponer la
estrategia para la elaboraciéon de este tipo de
concursos, que permitan involucrar al sitio




donde se desarrollen.

En cuanto al proceso de investigacion, se llevo
a cabo al participar en simposiums y
exposiciones de escultura en el ambito
nacional y concursos de escultura nieve y hielo
a nivel internacional que me permitié vivir el
proceso de realizacion y su repercusion.

En el ambito de la arquitectura, podria
cuestionarse la funcionalidad en el manejo de
espacios propicios para su realizacion y en el
del hacer plastico, el uso de la calle en este tipo
de manifestaciones hace reflexionar si este
caso podria englobarse en una caso de
aplicacion de nuestra area de Arte Urbano,
para lo cual considero necesario hacer una
secuencia historica al respecto de este tipo de
casos, ademas citar varios ejemplos de casos
similares que han ocupado el entorno para su
manifestacién, que fueron incluidos en este tipo
de disciplina o por otra parte ser simplemente
una manifestaciéon en lo que se ha denominado
el "espacio publico”.

Cuando hablamos de  manifestaciones
artisticas o de caracter plastico con una
influencia en el entorno, podemos citar que en
nuestro pais han existido eventos artisticos
que, ya sea por motivos econémicos o por que
fueron destinados a un sector muy especifico y
aunque tuvieron éxito en su desarrollo, no
lograron tener un arraigo que les permitiera su
continuidad.

Por el contrario, celebraciones populares de la

sociedad mexicana, han tenido esa
permanencia de festividades local debido a
motivos religiosos, estas “fiestas

patronales”(debido a su advocacién a un santo




especifico de la religion catdlica) se celebran
a lo largo de todo el pais y algunos sitios del
Distrito Federal. Debido a que este tipo de
celebraciones tienen un arraigo e impacto de
su entorno, la mayoria de las veces sin ningin
apoyo gubernamental. Lo cual les ha permitido
determinada independencia, tanto en sus
contenidos asi como en sus formas de
manifestacion.

Por tal motivo, uno de los puntos que
considero importantes para la gestion de este
tipo de certamenes, es la utilizacion del
entramado social que permite este tipo de
festividades, para la gestion de una festividad
de caracter artistico con elementos propios de
la region donde estos se lleven a cabo.

A lo largo del este documento cito opiniones de
distintos autores que pudieran cuestionar la
realizacion de eventos de caracter masivo y
también otros que opinan sobre la diversidad de
la ciudad debido a su tamaio lo cual de alguna
manera limita y provoca que las
manifestaciones de cualquier tipo sean
locales, a pesar de lo anterior considere
importante que las manifestaciones populares
pueden a su vez ser incluyentes y permitir la
ampliacion en el rango de accién en lo referente
a sus manifestaciones, por lo tanto el presente
trabajo es la propuesta que surge como
consecuencia de este analisis.




2. Justificacion

En el cotidiano uso del espacio publico, este
ha sufrido un sucesivo deterioro producto de el
propio crecimiento de las ciudades, si en su
proceso de crecimiento las ciudades contenian
espacios especificos para el esparcimiento o
actividades publicas, con el tiempo estas fueron
paulatinamente deteriorandose, producto de la
falta de planeacion.

Convirtiéndose en espacios hostiles e
inseguros y actualmente en el caso de la ciudad
de México, ya rebasados en politicas
sustentables. La alternativa que se dio desde
hace algunos aios fue la creacion de espacios
alternos en donde se busco la recreacion de la
vida de la calle en espacios privados con un
sentido puramente comercial, estas plazas
comerciales copia latinoamericana de los
“Malls” estadounidenses, solo estandarizaron
una falta de identidad con un sentido de
consumo.

En cierto sentido seria extraino que hoy en
nuestra ciudad y zona metropolitana, cuando la
construccion de grandes conjuntos
habitacionales, y hablamos de casos donde
rondan entre 5000 y 10000 casas los cuales
deben por norma, tener espacios destinados al




esparcimiento, estos se convierten ya en su uso
en espacios vacios que se deterioran con una
asombrosa rapidez.

Esta situacion encierra un circulo vicioso,
inmobiliarias, proyectistas y vicios sociales, que
solo propicia la falta de articulacion de la
ciudad, por lo que considero que la promocion
de iniciativas desde cualquier indole que
contribuyan al mejoramiento de la ciudad o que
permitan su integraciéon, por consecuencia
darian mayor arraigo a cada zona especifica de
acuerdo a sus caracteristicas locales. Esto
significaria el valorar las diferencias de cada
zona de la ciudad, desde materiales de la regiéon
a costumbres establecidas, para que desde
ese esquema tratar de insertar la propuesta de
alguna festividad ajena a ellos pero con las
condiciones que permitan su permanencia y
arraigo.

Quiza de los lugares propuestos, no se tenga
la respuesta, pero al mismo tiempo es el valor
de la misma, no se tiene por que encasillar una
propuesta porque eso la volveria al mismo
tiempo una imposicion y lo que se intenta es dar
los puntos base para la realizacion de eventos
donde las propuestas plasticas tuvieran un
amplio margen de desarrollo.




3.-Antecedentes

Considero importante retomar a grandes
rasgos la evolucion de la escultura, para lo cual
cito casos de aplicacion, que si bien no son
todos, si los que considero importantes para
determinar el sentido en el que pudiera o no
clasificarse la manifestaciéon que genera este
estudio que es la escultura en hielo y nieve. El
uso de distintos materiales en la escultura a lo
largo del tiempo ha provoco distintas
reacciones, a veces formando parte de la
propuesta artistica y el limite técnico de cada
material siempre sera un punto desconocido,
supeditado al proyecto en realizacion.

A lo largo del tiempo, los materiales
tradicionalmente usados en esculturas como el
marmol, fueron sustituidos, principalmente por
tiempos de realizacion por el bronce para una
mayor difusion de la obra en plazas y jardines,
después se utiliz6 el acero y concreto,
obviamente dependiendo de la época
donde cronolégicamente fueron realizados ya
que en su momento debian cumplir con los
elementos formales y materiales caracteristicos
de las corrientes del arte en boga.

Si ya en épocas pasadas, el uso de las
columnas conmemorativas y las tradicionales
esculturas ecuestres marcaron hitos, mediante
el predominio de materiales pétreos como lo




son el marmol y la cantera, en el caso de las
columnas y marmol y bronces en el caso de las
esculturas ecuestres. En los nuevos trazados
urbanos del siglo XIX, el monumento
desempeno un papel estético y simbodlico
determinante, donde se continuo el manejo de
los marmoles y empezando el predominio de
los bronces patinados.

El “espacio”, para el emplazamiento de las
esculturas, paso a convertirse en un lugar con
mayor jerarquia, cuando los edificios,
monumentos y otros objetos que los componian
se complementaban con las actividades para la
ciudadania.

El surgimiento o desaparicion de elementos en

los espacios destinados a las esculturas fueron
progresivos, tal fue el caso de “la reja”, como
elemento de proteccion de las esculturas,
encontrandose casos que podrian calificarse de
agradables al conjunto asi como otros
agresivos y desagradables al conjunto
escultérico. Otro de estos elementos que
integraron al “conjunto”, fue el “pedestal”, que
igual que el anterior de forma gradual se haria
prescindible <la escultura pasa a ser un arte sin
raices y, por lo tanto, sin necesidad de
pedestal>1.
En este tema fue en determinados momentos
producto de la 6ptica del momento, a veces
justificado “para separar y elevar lo que se
consideraba una obra de arte, senalando el
lugar de la obra y del espectador. "Existieron
pedestales que en si, eran una obra que
conducian visualmente a la obra que
albergaban, tal fue el caso de Agustin Querol
(conocido en México por ser el autor de los
Pegasos que se encuentran en la plaza de




acceso del edificio del Palacio de las Bellas
Artes, en la Ciudad de México).

Producto del desarrollo y crecimiento de las
ciudades fue el desplazamiento de los
monumentos que en una etapa fueron creados
con un fin estético para la ciudad, ahora era
quien en su crecimiento los desplazaba por ser
opuesta a los fines de desarrollo, dejaba de ser
atil, sin dejar de mencionar en los que hubo una
justificada razén pues dejo de existir una
vinculacion entre el monumento y el
emplazamiento. Lo interesante en este caso es
que ya se generaba una discusion en este
sentido, la relacion obra—-lugar.

Para una posterior etapa de " recuperacion del
lugar” y apoderarse de la capacidad de
significacion que puede conferir una escultura
al espacio publico". La importancia del
emplazamiento como sitio conmemorativo y su
relacion con el espacio publico son factores
que de forma permanente deben ser tomadas
en cuenta, , aunque a pesar de esto se ha
generado en los espacios publicos una perdida
de identidad con-

ceptual, esto se refleja cuando se coloca una
escultura sin ninguna relacion con el lugar
seleccionado.

No se puede soslayar el tema de la transicion
de la escultura clasica tradicional por el
monumento abstracto, iniciando esto en
América latina desde el siglo XIX, con la
utilizacion de las columnas y obeliscos. Sin
olvidar que fue en los siglos XVII Y XVIIl cuando
se utiliz6 el “arco” como elemento
conmemorativo.




El uso de estos elementos, fue de uso civico

con la finalidad de dar la bienvenida a los
virreyes con “arcos triunfales”, y otros
denominados “arcos conmemorativos”,
existiendo a la fecha varios ejemplos en
América Latina con motivo de hechos
historicos, mientras en el caso de los
“triunfales”, fueron de -caracter efimero
vinculados con el mandatario en turno con el
objetivo de consolidar suimagen de poder.

En ambos casos se habla sin existir
documentos que corroboren el hecho, que
existieron incipientes reglamentos que a
menudo fueron supervisados por “autoridades
politicas” sin formacion estética y mucho
menos preocupados en propuestas de estilo
que se daban en Europa, situacion que puede
considerarse muy actual si tomamos en cuenta
de que el emplazamiento de esculturas de
distintos formatos para plazas o jardines
depende desde hace muchos anos en las
delegaciones de la ciudad de Meéxico, de
funcionarios encargados del area de "cultura”,
los cuales en el mejor de los casos escudan la
decision en un “reglamento en la materia”, asi
denominado por ellos.

Por otra parte la utilizacion de columnas
obeliscos y piramides ocupados desde tiempos
antiguos regreso siglos mas tarde,
constituyendo un recurso utilizado en el siglo
XIX y XX su simbolismo politico esta vinculado
ala representacion del poder.

Dadas sus calidades geométricas y su
verticalidad con el paso del tiempo, los
obeliscos comenzaron a despojarse cada vez
mas de ornamentos y alegorias, esto fue algo en




lo que coincidieron las propuestas de la época.

En ambos casos se habla sin existir
documentos que corroboren el hecho, que
existieron incipientes reglamentos que a
menudo fueron supervisados por “autoridades
politicas” sin formacion estética y mucho
menos preocupados en propuestas de estilo
que se daban en Europa, situaciéon que puede
considerarse muy actual si tomamos en cuenta
de que el emplazamiento de esculturas de
distintos formatos para plazas o jardines
depende desde hace muchos anos en las
delegaciones de la ciudad de México, de
funcionarios encargados del area de ”cultura”,
los cuales en el mejor de los casos escudan la
decision en un “reglamento en la materia”, asi
denominado por ellos.

Por otra parte la utilizacibn de columnas
obeliscos y piramides ocupados desde tiempos
antiguos regreso siglos mas tarde,
constituyendo
un recurso utilizado en el siglo XIX y XX su
simbolismo politico esta vinculado a la
representacion del poder.

Dadas sus calidades geométricas y su
verticalidad con el paso del tiempo, los
obeliscos comenzaron a despojarse cada vez
mas de ornamentos y alegorias, esto fue algo en
lo que coincidieron las propuestas de la época.
Un dato a este respecto es como la utilizacién
de este elemento coincidid6 con la vision
estética de las dictaduras de América Latina, en
Argentina, Republica Dominicana, Cuba, Haiti,
Nicaragua y Venezuela, debido a Ila
interpretacion de rigidez y grandeza que
reflejaban. Caso curioso el presentado en las
imagenes anteriores, debido a que es un claro
ejemplo cuando la gente se apropia de los
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objetos (esculturas), que son ya parte de su
entorno , los obeliscos de la ciudad de Santo
Domingo, en Republica Dominicana.

El obelisco de Antonio Thome “Obelisco del
Malecon” , con motivo del nombre de la capital
de ciudad Santo Domingo a Ciudad Trujillo,
denominado por la gente como obelisco “macho
simplemente por su geometria , ailos mas tarde
en |la misma avenida se colocé el obelisco
“hembra”( Monumento a la Independencia), la
gente lo denomino y relaciono con el “obelisco
macho” .




En relacion a los casos de aplicacion que
actualmente tendrian la denominacién de Arte
Urbano, expresiones que en su momento no se
les seflalo como obras artisticas, situaciones en
algunos casos preconcebidas con una
tendencia conceptual que se desarrollan en los
anos 70°s.Un inicio de estas acciones se da en
1917 con Marcel Duchamp con el movimiento
Dada y que se concretaria con Andy Warhol en
los 60°s.Acciones plasticas donde en la
practica se desarrollaban acciones vy
utilizacion de objetos utilizados por el
ciudadano comun sin una pretension estética,
desarrollando como consecuencia un cambio
de optica en relacion a la utilizacion de objetos
de uso comun con un sentido estético. Estas
acciones se continuaron, desde el tomar
objetos de la naturaleza para simplemente
trasladarlos a un espacio de exhibicion. La
derivacion de este tipo de acciones continuo
con agresiones a objetos dentro del también
llamado “Destructivismo”. Existe una larga
historia de este tipo de activismo en el arte,
Pierre Pinoncelli quien en 1993, agrede la




“fuente” de Marcel Duchamp, quien afirmo que
“gque su accion fue también fue una obra de arte
y de hecho un homenaje a Duchamp y otros
artistas que habian hecho su nombre
desafiando la definicion del arte”.2.

Tenemos también casos de autoagresiones y
su presentacion en lugares publicos, como es el
caso de del body-art, se encuentran las
performances de la artista francesa Orlane
quien considera la sala de operaciones como
escenario privilegiado del arte.

Desde 1990 a 1995 le practicaron siete
operaciones quirurgicas para producir la obra
maestra absoluta: la encarnacion de Santa
Orlane; un arte carnal vivo destinado a
transformar su cara en un collage de rasgos
famosos: la frente de la Gioconda, la nariz de
una Diana de la escuela de Fontainebleau, la
boca de la Europa de Boucher, la barbilla de la
Venus de Botticelli.

Cada operacion constituye una performance
donde la paciente y el cirujano llevan trajes
disehados por modistos de alta costura y la sala
de operaciones esta adornada con un crucifijo,
frutas de plastico y objetos kitsch. El nombre de
los patrocinadores aparece en grandes
carteles al estilo Hollywood de los anos 50.

El comportamiento de Orlane, que esta bajo
anestesia local, durante Ila operacion-
performance es el de una diva. En 1993 durante
su actuacion se comunicé por teléfono y fax con
miles de espectadores que iban siguiendo el
acontecimiento en directo o via satélite, ley6 un
libro de psicoanalisis y le dijo a un periodista
“consideraré mi obra terminada cuando se vea
lo mas parecida posible al retrato robot
electrénico




que es el modelo”. La objetivacion de si misma
aparece reiteradamente cuando dice: “He
donado mi cuerpo al arte. El cuerpo no es mas
que un disfraz”. WNota: www orlane.net;
www.arteycritica.orgs.

La grasa extraida durante las operaciones se
vende en frascos llamados relicarios para
conferirles el sentido ritual necesario que
integra el comercio al mito de Santa Orlane.

El discurso contradictorio de Orlane, que a
veces se postula como enardecida feminista y
otras cede a los canones tradicionales de la
belleza femenina, no esconde el sueno de ser la
primer celebridad post-humana en el campo del
arte. “El cuerpo esta obsoleto”, dice y parece
estar dispuesta a una transformacioén ciborg,.

Bajo la denominacion de “performances”,
estos actos pasaron a lo urbano al ocupar la
calle como parte del argumento y escenario
para sus propuestas artisticas. Las propuestas
en general empiezan cada vez generales en
cuanto a su campo de aplicacion, la obra
creada se diferencia de la arquitectura
entendida como una caja y se convierte en un
instrumento evocativo, un lugar donde se esta.

Pero ante lo anterior, podriamos estar
hablando de una vision por denominarla de
alguna manera “ culta”, en lo que refiere al
publico sensibilizado para la lectura de obras
de arte, donde la preparacién progresiva del
ambiente de museos permite dar una
homogenizacion del producto cultural por
denominario de alguna manera, cabe aqui la
pregunta ante el tema que analizamos, misma q
refiere “Garcia Canclini” ctiene valor Jos
intentos de reconvertir los mensajes artisti_



http://www.arteycritica.org/

cos en funcion de los publicos masivos?’4, en
los se tentas el auge de movimientos
democratizadores genero una expectativa de
arte que superaria su aislamiento e ineficacia
vinculandose de otro modo con los receptores
individuales y aun con los movimientos
populares. Se trataba de acabar con el
monopolio de saber de los especialistas, dando
a los neofitos en tratamientos acelerados, lo
que les faltaba para ser artistas o estar
informados como ellos”. Basados en la idea de
Garcia Canclini, que {fodo producto artistico
estara condicionado a un entramado de
relaciones sociales, museografia y critica, en
medios que permitan entenderlos. 4.

Todo desarrollo en el proceso de lo que fueron
los inicios de una expresion artistica tradicional
en donde los limites de la arquitectura, la
escultura y el desarrollo del desarrollo urbano
permitieron su aplicacion permiti6 como en
otros ambitos cercar la actividad para un
posterior desarrollo en espacios hasta ahora no
previstos para enriquecer las propuestas.

Los estudios sobre publicos europeos y
latinoamericanos permiten concluir que /a
contextualizacion de las obras artisticas
aumenta su legibilidad, pero consigue poco en
cuanto a la atraccion de mas espectadores y la
incorporacion de nuevos  patrones
perceptivos”, s
Por una parte es la arquitectura la que nos
permitiria dar una idea de lo real y concreto
hablando de espacios, y es el arte la parte que
nos permitiria la adaptacién y la integraciéon o
no al espacio.Se dice entonces que el objetivo
de la arquitectura es fortalecer nuestro sentido
de lo real, mediante sus herramientas q serian




la creacion de espacios, la textura y el color
como caracteristicas en estos espacios, no
crear escenarios de mera fabricacion y
fantasia.

El/ objetivo mental primario del arte de
construir es la adaptacion, la mediacion y la
integracion. La verdadera maravilla de nuestra
percepcion del mundo es su totalidad,
continuidad y constancia absolutas, a pesar de
la naturaleza de nuestras observaciones, de
ver las cosas de manera separada”..

En base a lo anterior y a pesar del
conocimiento de lo que implica la gestion de
una evento es la cd. de México donde se
proponen los lineamientos para el desarrollo
de un evento de escultura efimera de gran
formato, pero cabe citar a Juan Villoro”/a
Ciudad de México se ha convertido en un
espacio irrepresentable”7, refiriéendose a sus
distintos ambitos que no le permiten al
espectador ver a la ciudad como un todo,
creandose un sinfin de entornos. Villoro precisa
“la ciudad de México en el siglo XXI es tan
inabarcable que descalifica el intento de crear
un fresco totalizador y los escritores y artistas
contemporaneos solo pueden aspirar a crear
representaciones fragmentarias e incompletas
de nuestra monstruosa megalopolis™z.




4- Casos y aplicaciones del arte
urbano.

a. El manejo de los sentidos.

La intencion de citar el manejo de los sentidos
respecto al desarrollo de una propuesta en un
espacio exterior es senalar de como estos nos
permiten establecer una relacién con los
espacios intervenidos por las propuestas. En
este caso la sincronia que se puede lograr o no
que se puede establecer en la relacion de la
vista —cuerpo y su percepcion con la propuesta.
De tal manera que el cuerpo puede permanecer
en reposo mientras el ojo libremente percibe de
manera general el espacio; darse de manera
sincronizada o por el contrario el cuerpo va
percibiendo poco a poco mientras circula y la
vista se mantiene quieto por las condiciones
establecidas.

Cito el caso del Japon, que me permite
demostrar la profundidad del entendimiento del
espacio, tomando en cuenta que para el
manejo del paisaje es necesario tomar
decisiones de orden o no, como son los
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casos de los jardines ingleses o franceses.
Pero en los casos citados consideramos que es
otra la percepciobn y que contribuyo a
propuestas posteriores.

Al igual que los creadores de jardines
pictoralistas en Occidente, los jardineros
japoneses ampliaron los limites imaginarios del
jardin mediante una cuidadosa colocacion de
los elementos, senalando que histéricamente, la
representacion del espacio en Japén se hacia
sin perspectiva.

La profundidad se representaba por medio de
capas colocadas en paralelo al plano pictérico,
o bien se dibujaba en proyeccion oblicua., esta
nocién del espacio en capas es el fundamento
de la constitucion del aqui y del alla: una
construccion completamente visual concebida
para los jardines en los que el movimiento del
cuerpo es un ingrediente esencial.

En los paradisiacos jardines japoneses, se
busca que el ojo se esté en el interior del
paisaje, por medio de la elevacion en el espacio
de los objetos mas alejados o de las capas.




Aunque en gran medida, la profundidad
evoluciono con la idea de ocultar un objeto
detras de otro, replegando los bordes, y con la
destreza en el posicionamiento de los arboles.
El caso del jardin Entsu-ji, donde es “el
desarrollo de la ceremonia del té reintrodujo la
figura en el diseio del paisaje japonés”s.

El jardin tomo la forma de un camino de
transicion, convirtiéndose en un elemento de
enlace entre la vida cotidiana mundana y el
enrarecido reino del té. Los maestros del té del
siglo XVI, favorecieron
la hora del crepusculo, lo cual implico
encontrarse con superficies humedas, a
temperaturas que caian por debajo del punto de
rocid, que volvian lodoso y resbaloso el piso de
arcilla del camino. En un principio, los
escalones de piedra fueron un medio funcional
para proteger al pie del riesgo potencial de la
superficie de la tierra. Sin embargo, es
necesario tomar en cuenta que si un cuerpo
esta estrechamente envuelto en un kimono,
apenas podria dar pasos de aproximadamente
30 centimetros y que si se usa la “geta”, o
suecos de madera, caminar se vuelve una
actividad de movimientos delicados.

Entonces, los escalones de piedra no eran un
patréon visual, sino una inscripcion de
movimiento dentro del jardin. Al colocar
piedras largas, rectas y suaves, el paso podia
acelerarse. Al usar piedras asperas y mas
espaciadas, el movimiento podia volverse mas
premeditado, quiza con el fin de que el cuerpo
se gire y rompa la concentracion o bien para
mostrar algun paisaje preferido.

El ojo y el cuerpo actuan en total acuerdo ,
subiendo uno tras otro los escalones de piedra




que van dando la vuelta suavemente,
alejandose de lo que uno siente que es el
verdadero objeto del jardin, cuando se llega al
nivel superior y la cabeza logra finalmente
asomarse por encima de los setos, uno tiene la
sensacion de que hay algo atras y voltea y
entonces se experimenta una magnifica vista
del noroeste de Kioto.”s

En los casos anteriores, podria afirmarse que
son (ya que a la fecha se conservan el usuario
es un objeto del jardin, siendo la antitesis del
jardin contemplativo. Casos donde se aplica lo
citado anteriormente en relaciéon al ojo y su
relacion al cuerpo, el conocimiento de estas
propiedades de la visiobn y el movimiento
guiado contribuyo a la creacion de jardines
sensualmente ricos y en ocasiones,
contemplativamente ricos, en los que se
reconoce la percepcion, sus posibilidades y sus
limites.

El manejo de este tipo de conceptos usados en
oriente como en occidente fueron los que
alimentaron propuestas posteriores.




b . Manejo de los elementos y sus
definiciones.

Continuando con el uso del espacio
externo(1960), citaremos el momento cuando el
minimalismo, como tendencia escultérica
predominante en Estados Unidos, derivado de
la propuesta de Mies van der Rohe <<less is
more>>(menos=mas), conduciendo a definir el
objeto minimal como un objeto especifico, con
capacidad de no significar nada y de estar
desnudo de toda organizacion interna de signos
y formas, negando cualquier principio de
equilibrio compositivo.

La idea se convirtié en una maquina de hacer
arte, sintomas de reflexion del arte sobre el
propio arte y de que el concepto empezaba a
suplantar al objeto.

El caracter procesual y temporal se fue
apoderando de la practica minimalista no solo
afecto la relacion entre el creador y la obra,
sino a las relaciones obral/ espectador/espacio
circundante.




La obra u objeto artistico, habia que
entenderla como una presencia en relacién al
espacio ambiente que la circundaba y a
expensas de la accién/reaccion del
espectador.

Ello suponia que , por primera vez, el espacio
expositivo era concebido como un volumen
globalizador en cuyo seno se producian
constantes interferencias entre las obras y los
espectadores de estas. Este tipo de practicas
ambientales llevadas a cabo por artistas
minimalistas, fueron las primeras experiencias
del arte del” enviroment’( medio ambiente),
esta corriente tuvo dos aplicaciones dentro del
proceso del arte , esto se dio tanto en Europa,
denominandolos: land art en europa y earth art
en Estados Unidos. Arts scape - palabra q
sintetiza la idea de una intervencién del paisaje
por medio de una aproximacion artistica.

Se establecen dos parametros: el arte en su

proposito no es reproducir o inventar formas,
sino captar las fuerzas; la arquitectura, ademas
de captarlas las ordena.
Surge en los 70’s el movimiento denominado
land art, en donde al paisaje se ha convertido
en un material con el cual se podria reconstruir
el territorio en q se viven.
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En donde participan la arquitectura y el arte
sin un orden especifico, buscando superar las
clasificaciones tradicionales para que de esta
manera, la arquitectura seguiria una loégica de
sensaciones, capaz de generar espacios de una
nueva creacion. Casos como el de Gordon
Matta —Clark uno de los primeros en romper el
limite entre arte y arquitectura y definir el
espacio del territorio”, Christo y Jeanne-
Claude, con “Cuando el arte se convierten
paisaje”, en donde la importancia no radica
solo en la obra, sino en el proceso y su
organizacion.

Richard Serra en “Arte + arquitectura +
contexto” 8, presento la propuesta, que es
contrastar los espacios mentales capaces de
generar un campo emotivo de reacciones entre
el lugar, el sujeto y el artista.




Senala el espacio urbano generando
interferencias entre la obra y quien Ila
contempla, paisajes de transformacion de
Diller&Scofidio y de West8, donde ya no hay
diferencias entre el espacio de la arquitectura y
la instalacion no tienen diferencias.

Lo anterior confirma lo expresado por Paul
Klee “hacer visible, no mostrar o reproducir lo
visible. Por ello, las fuerzas que deben ser
captadas ya no son las de la tierra, que
constituian todavia una gran forma expresiva.
Ahora son las fuerzas que provocan esta serie
de eventos. Lo esencial no reside ya en las
formas, en las materias o en los temas, sino en
las fuerzas, en las densidades, en las
intensidades”.

Como extension de estas manifestaciones de
los artistas estadounidenses en esta etapa fue
la fascinacion por la utilizacion de los espacios
abiertos, de manera conceptual y con |la
seduccion de los espacios transformados por




los habitantes némadas (nativos americanos)
quienes de manera “soft”,* intervienen sin
contaminar ni intervenciones agresivas al
medio, manteniendo una relacibn muy
estrecha con el desierto, designada este tipo
de intervenciones como “funk architecture”. El
limite entre arte y arquitectura se diluye cada
vez mas, entre los artistas y los arquitectos se
da un intercambio de experiencias que se
plasma en el paisaje, el cual se ha convertido en
el nuevo campo de accion y los destinatarios
dejan de ser simples observadores
convirtiéndose en elementos indispensables
dentro de la “obra”, de esta manera el <“arte”
incorpora conceptos y reflexiones libres y
busca la participaciéon del observador que pasa
a disfrutarlo. Mientras que la arquitectura se
vuelve permeable, se rompen los margenes
entre el interior y el exterior y empieza a ser
considerada como un objeto.9

La diferencia mas evidente entre /and arty la
arquitectura reside precisamente en el tipo de
implicacion de quienes lo disfrutan, Ila
arquitectura restringe los movimientos vy
organiza las actividades de acuerdo con unas
reglas, por el contrario, el /and art no sigue
unas reglas evidentes busca el dialogo, se
alimenta de las acciones y de la naturaleza
transformandolas en invenciones espaciales.

El objeto no es el protagonista, sino el
espacio dinamico creado por las acciones que
se desarrollan en torno a los objetos, el espacio
debe vivirse con el conjunto de sensaciones
que lo implican, ademas de ser contemplado.
El paisaje en ese momento de proceso de es
un escenario de experimentacion
arquitectoénica
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donde se ponen en crisis los dogmas
tradicionales que la disciplina contemplaba y a
partir de ese momento la palabra landscape se
sustituye por earthscape, entendiendo a este
término como un paisaje que no esta ligado a la
tierra en su entorno inmediato sino a todo el
planeta.

Todo es earthscape se incorpora en la
arquitectura la reconstruccion del paisaje en
rediseio del habitat, de tal manera que la obra
o intervenciones realizadas por este grupo de
artistas, cambia la idea de arquitectura como
caja para convertirla en un instrumento de
evocacion, deja de ser el objeto e imagen para
ser un espacio donde se esta.

Ese espacio evocativo y funcional capaz de
transformar y de establecer la relacion entre
las acciones que contiene “per se”, por tanto el
espacio generado es entonces un objeto
expresivo.

Otro ejemplo de este tipo de expresiones es la
obra es el caso de Nancy Holt, conocida por su
concepto de territorializacion del espacio, en
este caso en particular el desierto,
proponiéndose en este caso citado la medicion
del vacio del paisaje mediante la luz y el
tiempo.




Esto mediante la colocaciéon de cilindros de
concreto los cuales interpretan el tiempo en un
espacio sin contaminar.

Los alcances en esta obra fueron muy
interesantes, tomando en cuenta el material
ocupado y los alcances obtenidos, la
simplicidad aparente con un contenido que
marco esta obra como una de las mas
importantes de este movimiento.

Otro artista a citar es, Robert Smithson con su
obra Spiral Jetty (Muelle en Espiral),
interesante  por interpretacion de la
territorialidad, tando un ciclon inmovil,
curiosamente esta obra se liga con aspectos de
arraigo en el lugar, ya que la poblacion
interpreto esta obra como la representacion
de que en su origen el lago estuvo ligado




por corrientes subterraneas con el océano
Pacifico lo cual provocaba remolinos.

Antes de continuar con la cita de casos
caracteristicos, hare una pausa para citar
determinadas clasificaciones que se dieron al
paso que este tipo de expresion que fue
desarrollandose bajo distintas vertientes.

Un punto de arranque es senalar que el
aislamiento es la caracteristica del “land art”.
consecuencia de esto ***Rosalinda Krauss
denomino :”Campo expandido”(expanded field)
que incluye las nuevas categorias del in-
between, es decir aquellos fragmentos de
territorio que en apariencia no poseen ningun
valor objetivo, excepto su propia presencia
fisica.“Emplazamientos marcados”(marked
sites)“construccion de emplazamientos”(site
constructions)“estructuras
axiomaticas”(axiomatic structures).o

En funciéon del uso que hacen los elementos
del paisaje y de la definicion de los espacios a
representar, todo este tipo de espacios definen
ante todo, paisajes capaces de condicionar e




influir al observador. En algunos casos se
podria hablar de una respuesta al sitio
intervenido, rechazando cualquier regla o
estandarizacion establecida.

De tal manera que el artscape buscaba el
dialogo continuo con cualquier tipo de paisaje y
es el escenario de una experimentacion
arquitecténica que pone en conflicto los
principios originales de la propia disciplinay a
partir de lo que se denominé “landscape”,
posteriormente deberia sustituirse por
“earthscape”, entendido como un paisaje que
ya no esta ligado a la tierra y a su componente
natural , si no que se extiende hacia todos los
lugares del planeta, sin distincion de areas
naturales o areas urbanizadas, todo es
considerado un campo de intervencion.

El espacio es el centro de cualquier tipo de
accioén en el paisaje, el objeto y el observador
se relacionan estableciendo el dialogo y se
hace evidente mediante la intervencioén. .“El land
art transformo el objeto escultérico en construcciéon
del territorio mediante una expansion hacia el
paisaje y hacia la arquitectura. El artscape es una
idea que, a través de un sistema de acciones y de
reacciones de distinta naturaleza, se vincula con el
lugar especifico. La obra de arte , al igual que el
objeto , pierde su significado en tanto  que
construccion del territorio, pero adquiere su valor
por el hecho de que redefine un espacio perdido
que, de ese modo vuelve a convertirse en
arquitectura’ 1.

Concluyendo esta seccion, el Art Scape es

la creacion de un proceso a lo largo del
cual los elementos que intervienen en el,
buscan el dialogo de las partes que participan,




esos paisajes artificiales intervenidos ya sea
urbanos o rurales.

Un hibrido de expresion, a veces con limites, a
veces provocando la continuidad del proyecto,
siendo una continuidad en el proceso del
manejo del espacio “abierto”, o lo que en los
70's empezarian a establecer una diferencia
entre “ARTE PUBLICO Y ARTE EN LOS
ESPACIOS PUBLICOS” 14, haciendo alusién
directa a las connotaciones de ubicacion de la
obra o el espacio que estaba destinado a esta.

El dialogo con el espacio, su emplazamiento e

integracion fueron factores que tomaron su
lugar permanente en todo proceso de
emplazamiento escultérico. Artistas Plasticos
con una intencion y un sentido mas social
influyeron en que sus aplicaciones fueran
aplicadas en diversas areas, desde esculturas
de formato medio a monumental, también
aplicando en el ramo de la publicidad, en la
prensa asi como performances.

Este sin fin de aplicaciones contribuyo a que
en diversas sitios se dieran a la tarea de
organizar eventos, es el caso de los concursos
de escultura en nieve, aunque si es necesario
precisar que seria el caso de los concursos de
América y Europa ya que el caso asiatico fue
distinto debido principalmente a la situacion de
posguerra.
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5.-La nieve y el hielo como material
de la escultura efimera.

Los origenes de la escultura en nieve y hielo
como elemento principal de una festividad que
permite generar alrededor de ella wuna
festividad en los lugares donde se llevan a cabo
concursos, encuentros o cualquiera que sea
su denominaciéon, cuyo objetivo comun de
estos es la realizacion de esculturas en
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grandes bloques de hielo que oscilan entre 3 a
4 metros de altura y con pesos aproximados de
entre 20 y 25 toneladas, en la disciplina en
nieve y bloques de un promedio de 1,50 por
2.40 en hielo.

Al respecto citaremos los casos mas
importantes, tanto en Asia, América y Europa,
lo que nos permite observar la dimensién de
esta practica alrededor del mundo.

Son 3, los certamenes mas famosos, en orden
de importancia el “ Festival de Nieve en
Sapporo” Japén, “Harbin Ice and Snow
Festival” en China, “Carnaval de Invierno” en
Quebec, Canada y “The international Budweiser
Snow Sculpture Championships.

Existen otros también con ciertas
peculiaridades debido a que si no son tan
importantes, por su corta vida resultan
importantes por que permiten exponer
propuestas que quiza en otros concursos no,
esto principalmente se debe a que en los
concursos importantes, se han convertido
también en un evento turistico que atrae un
ingreso muy importante para e lugar que los
organiza, por lo que es de gran interés que los
equipos siempre terminen sus piezas, situacion
que no se da con propuestas nuevas que quiza
son interesantes pero por llevar tan al limite el
material no garantizan su conclusion.

En la aplicacion de hielo, estan los casos de
Harbin, China; Fairbancks, Alaska, U.S.A., los
mas importantes en esta aplicacion. Describiré
la secuencia promedio que se sigue para la
participacion en estos “encuentros de
escultores” que quizas seria la denominacion
mas precisa.




Posteriormente a la emision de convocatorias
en los certamenes de nieve se seleccionan de
13 a 15 propuestas en nieve, en formatos que
fluctian en promedio en cubos de 3 a 3.5 de
promedio con un peso de 20 a 25 toneladas
(aunque hay casos en los que rompen la regla
general, como el caso Canada, que tiene un
concurso con bloques de 6 metros de largo con
3 de alto, para equipos de mayor numero), en
algunos la escultura propuesta puede
ampliarse el mismo cubo hasta una dimension
de 5 a 7 metros en todos los sentidos( Estados
Unidos, Canada y Europa y China), en otros
como los de Japon en particular, no puede
excederse la dimension del cubo,
argumentando la seguridad del participante.

En cuanto a la integracion de los equipos,
podemos decir que en los concursos de nieve
los participantes varia, entre 3(Japé6n) y 4
concursantes (U,S.A., Canada, China ), por el
contrario en la modalidad de hielo, sonde 1 a 2
personas. Aunque existen casos como el
concurso de Canada donde se convocan a
equipos de 6 con un bloque mayo y el caso de
Alaska, donde la daltima semana después del
concurso de quipos de dos personas, se invita
a equipos a integrar quipos de 6 personas.

En los concursos cerrados, la invitacion se
obtiene en base a la curricula y posterior a su
evaluacion, envian la invitacion. Lo anterior se
debe de acuerdo al comité de organizaciéon a
que necesitan que el certamen mantenga un
nivel homogéneo. En los concursos abiertos se
mandan los proyectos acompahados de la
curricula y cuando ya es conocido en ese
concurso nada mas se manda el proyecto.
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En promedio se evalian un promedio de 50 a
70 propuestas promedio en los concursos de
nieve y en los de hielo pueden ser mas,
dependiendo del certamen.

En los casos de otra aplicacion como es el
hielo, citaremos el caso de China y el de Alaska,
como los mas importantes, existen muchos
otros en Europa, pero o se hacen
monotematicos o se encargan especificamente
a un grupo de escultores o tienen pocos afos
de desarrollo y su impacto todavia no es tan
amplio.

En los casos de otra aplicacion como es el
hielo, citaremos el caso de China y el de
Alaska, como los mas representativos de este
circuito.
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Sapporo Snow Festival. Sapporo, Japon.

En lo referente al caso de Asia, los
certamenes importantes los encontramos en
Japén y China. En el primer caso en Sapporo,
Japén, surge posterior a la segunda Guerra
Mundial, siendo el de mayor antiguedad.




Con el consecuente animo de la poblacién,
existia una aversion a lo que quedaba del
ejercito o lo relacionaba con el. De acuerdo a 2
versiones, la primera refiere que a iniciativa del
entonces alcalde y como paliativo a la
poblacion y la segunda, que unos estudiantes
de secundaria y las fuerzas de defensa,
empezaron la realizacion de esculturas, lo que
posteriormente seria el festival de hielo y nieve,
la veracidad de las versiones no es el objeto del
presente documento sino analizar la
organizacion de una festividad que integrara a
la sociedad para la sociedad. Sapporo es una
importante ciudad situada al norte del Japén
con una vocacion industrial, y es en el centro de
la ciudad, enmarcados por edificios
gubernamentales y de oficinas, donde tiene
lugar la celebracion. A la fecha las Fuerzas de
Defensa y un comité integrado por funcionarios
de cultura, comercio y artistas de la regién, son
los que continian con la organizacion de este
certamen y de manera paralela el de hielo, que

y”

y
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de menor importancia en funcion de que hasta
el ano de nuestra participacion (2009) en los
dos concursos, este ultimo siempre habia sido
local hasta nuestra participacion, pero no por
ello en detrimento de los trabajos.

El “ejercito” es quien realiza esculturas de
nieve y hielo en formatos monumentales, que
varian entre los 15 o 20 m de altura, en la
avenida formando “sets” para programas de
television y conciertos publicos, una seccion de
esculturas en pequeios formatos realizadas
por lugareinos con temas diversos y dentro de
este es que se realiza el concurso internacional
de escultura en nieve.
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""""

Memoria y Tiempo,

Moyao, Vazquez y Benavides .
Sapporo 2009




Harbin Ice and Snow Festival, China.

Harbin es una ciudad turistica al noroeste de
China, contando con muy bellos paisajes. Este
espectaculos de esculturas de hielo y nieve
datan de la dinastia Manchu, siendo por tanto el
mas antiguo. Suspendido varios anos, en el
periodo de la revolucion cultural.

Como festividad en torno a la nieve y hielo, el
primero fue organizado en 1963, pero como
Festival aunado al apogeo econémico, desde la
década de los "90s.
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Siendo formalmente el segundo festival, es el
evento de mayor repercusion de este ambito, ya
que tiene una duracién de un mes, haciendo un
derroche de recursos, iluminacién y tecnologia,
como el uso del laser para la iluminacion de la s
obras realizadas.

Debido a su capacidad econdémica y tiempo de
realizacion manejan las categorias de nieve y
hielo siendo este ultimo mas vistoso y por el que
a ganado su prestigio internacional. Contando
una vasta area para su desarrollo, se divide en
zonas, con diversos temas.

Una de estas areas que podrian
denominarseles “comerciales”, debido a que se
concesionan a diversas marcas, como es el
caso del presente aiflo que lo adquirié Disney.
Otra area es la zona de competencia en hielo y
nieve donde equipos de diversas partes del
mundo acuden para manifestar sus proyectos.




Verdaderos parques de diversion que le han
permitido dar fama a este certamen, que en
particular se ha hecho mas famoso por el hielo
que en nieve. Todos estos elementos que
integran este certamen han contribuido a que
sea en este momento el de mayor repercusion
a nivel internacional y como el caso de Sapporo
, Japén, dirigido a la poblacion local,
formando parte de la vida urbana de esta
ciudad.
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“Carnaval de Invierno” en Quebec,
Canada.

En lo referente a los celebrados en América,
los casos mas importantes son el Carnaval de
Quebec en Canada y los celebrados en Estados
Unidos . En los casos de Canada debemos
mencionar, que si bien existe una tradicion, la
crisis econdémica los ha reducido en su impacto
perdiendo repercusion internacional, quedando
actualmente como festivales de impacto local .




“Budweiser International Snow Sculpture
Championships” , Brecknridge, Colorado
,U.S.A.

El caso de Estados Unidos, es interesante por
que si bien son los que al final se incorporaron a
este tipo de festividades, han influenciado a
todos en lo referente a la planeacion y venta de
patrocinios, como manera de dar un impulso a
este tipo de certamenes.

Brecknridge, Colorado ,U.S.A. es el lugar
donde se desarrolla el “Budweiser International
Snow Sculpture Championships”, que a la fecha
es el concurso de mayor importancia en
América y desde el punto de vista de apoyos
econémicos, convocatoria y participaciéon, a
pesar que su duracion es solamente de una
semana.
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Es a la fecha el concurso de mayores
prestaciones a participantes, tanto de equipo
(herramienta de uso comin asi como la
dotacién de ropa especial) como en el estimulo
econémico(cubriendo en algunos casos hasta
el 90% del costo de transportacion), ademas de
que es la festividad que desde su inicio, nunca
ha sido suspendido.

Dio inicio de manera incipiente y a escala
local, en la década de los 80"s, creci6 como
competencia estatal y fue hasta el aho de 1991
que se convoco al primer concurso
internacional, adquiriendo de manera inmediata
importancia debido al impacto econémico y de
difusion.

El festival se desarrolla en el centro de este
pequeilio condado, que ha crecido de manera
paralela al concurso, ayudando el hecho de que
de origen el turismo es la vocacion de esta
region, haciéndolo mas atractivo. Unos quince
dias antes del certamen, el comité
organiza la colocacién de los bloques de
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nieve con voluntarios que previamente
convoco este mismo comité.

Normalmente estos voluntarios son lugareiios
convirtiendo esto en una fiesta local previa al
concurso, este es el unico concurso que envia
250 invitaciones a diferentes paises, de los
cuales suelen seleccionar de 12 a 15
proyectos.

Quiza sea uno de los factores que les ha
permitido crecer tan rapidamente y ser uno de
los concursos abiertos mas competidos por los
beneficios que otorgan como son la beca de
viaje y ropa para nieve para cada participante,
la estancia y alimentaciobn como en todos los
concursos, pero si es de subrayar el cuidado y
seguimiento de todos los participantes.




Ya que a cada equipo le es asignado un
“anfitrion”, el cual habla el idioma del equipo
asighado, para dar apoyo en lo que requiera el
equipo, ademas de que se hace le invitacion a
cada equipo para dar platicas en las escuelas
de diferentes niveles, contribuyendo con esto a
la interaccion con la poblacién del lugar.

Normalmente para estos certamenes, las
convocatorias se lanzan a desde junio hasta el
mes de octubre en ambas modalidades, para
dar inicio desde diciembre hasta marzo. Sin
una denominacion exacta podriamos dividirlos
en cerrados y abiertos, esto es. Aunque es
necesaria la experiencia en el ramo de la
escultura no es un requisito ser especialista, lo
que quiza ha permitido su crecimiento y
permanencia.
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“World Ice Art Championships” ,
Fairbanks Alaska, U.S.A.

Este certamen es un caso particular debido a
que unicamente se compite en hielo y es un
certamen que va desarrollandose a lo largo de
tres semanas hasta completar el area con
esculturas en una propiedad destinada
Unicamente para este fin. La primera semana
se lleva a cabo el concurso de amateurs y
el de la asociacion de escultores de hielo




( CAVI, por sus siglas en ingles), la segunda
semana inicia el concurso internacional “
uniblock”, el cual ocupa un bloque de 1.50x
2.40x .90 con equipos de 2 personas y para la
tercera semana ocupando 10 bloques de las
medidas citadas, con equipos de 6 personas,
por cada semana son un promedio de 40
participantes en la primera semana y 40
equipos respectivamente.

Al termino de las tres semanas el parque
queda terminado en todos sus recorridos,
completando el area de exhibicion de este local
cerrado.

Para el desarrollo de esta técnica es
necesario acudir equipo eléctrico, como
motosierras, rectificadores, gubias y una serie
de puntas montadas muchas veces hechas por
el escultor.

En las fotos que ilustran esta seccion
demuestran el proceso técnico que consiste en
que una vez asignado el bloque al equipo, se
solicita al comité la posicion en la que se desea
se coloque, ya sea horizontal o vertical .




Se acompana también de la dotacion de cimbra
metalica, un tambo de agua, cubeta y una pala.
A este respecto se debe comentar que en el
proceso de invitacion e inscripcion el comité
ofrecia equipo de uso comun para los equipos,
(motosierras) hecho que al llegar no sucedio,
siendo un punto negativo.

Posteriormente se traza en el bloque para
iniciar el despiece de secciones, que se van
pegando y formar el volumen requerido, para
posteriormente iniciar el modelado con
motosierra. Una vez obtenida la forma se
inician los detalles con gubias, rectificadores y
pulidoras. Se solicita al final la iluminaciéon con
la opcion de color, durante el desarrollo del
certamen, existe una difusion via internet de
cada equipo para su evaluacion final en las
categorias de escultura figurativa y abstracta.
. En relacion a lo anterior podemos decir a la
participacion de 2010, que su clasificacion deja
mucho que desear debido a que su
clasificacion de categorias es muy laxa, valga el
ejemplo de que al momento de la inscripcion
de cada proyecto, su clasificacion depende
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de los voluntarios que realizan la inscripcion,
siendo uno de los factores negativos en este
certamen.

Otro de los factores que han frenado este
certamen es, que al desarrollarse en un local
privado en la periferia de la ciudad, las
personas deben pagar para ver este parque de
esculturas de hielo, siendo esto un factor en
contra ya que a pesar de que la gente de esta
ciudad esta pendiente del concurso y acude de
manera regular no existe un vinculo directo
entre la poblacion y los participantes de los
CONCuUrsos.




Lo que ha traido como consecuencia una
disminucién en el impacto con la ciudad por la
falta de integraciéon, perdiendo en los ultimos
certamenes la fuerza con la que arranco.

Punto importante a senalar es que de acuerdo

a lo que se investigo, la participacion de
equipos se repite en un 80%, lo que ha
suscitado un detrimento en la calidad de las
propuestas escultéricas.

Es importante acotar que si su aplicacion es en

lugares cerrados (Quebec y Fairbanks)
importante citarlos debido a su integraciéon
como parte de la vida urbana, por su caracter
eventual aunque como casos muy
desafortunados debido a lo forzado de sus
propuestas.




ICE BAR BAJO CERO, CUAUTITLAN IZCALI,
EDO. DE MEX.

Producto del éxito de estos concursos y
certamenes de nieve y hielo son los bares y
hoteles de hielo, que han proliferado
practicamente en todos los sitios donde se
efectuan estos certamenes. Los que han tenido
mas éxito por lo practico que puede resultar su
montaje en estos sitios son los bares de hielo
denominados segun su ubicacion ICE BAR
SAPPORO, ICE BAR HARBIN, ETC.Pero como
en todas las modas se llegan distorsiones y tal
es el caso de la creacion de estos sitios en
lugares con un clima adverso a este material,
tal es el caso del ICE BAR DUBAI, en los
Emiratos Arabes.

L)

\
-4
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Cobijados por una boyante economia, y sin
importar lo adverso del clima, crean un sitio a
todo lujo en camaras frigorificas cuyo costo y
mantenimiento no son un problema para este
sitio donde el éxito radica en lo mas
estrafalario.

Caso contario y producto de una cultura
popular avida de no rezagarse de cualquier
“manifestacion cultural internacional” esta el
caso de México, con los ejemplos de ICE BAR
en la Condesa, un local pequeio y pero con el
beneficio de encontrarse dentro de una zona
privilegiada comercial y culturalmente y el caso
“especial” es ICE BAR BAJO CERO,
CUAUTITLAN IZCALI, EDO. DE MEX., dentro de
la plaza comercial” LUNA PARK®“, en una zona
industrial y popular donde lejos de cualquier
propuesta artistica, el aspecto logrado es sentir
al publico que acudi6 a este sitio fue la
sensacion de estar dentro de una moda
internacional.

Debido a que en este caso, todo fue tan
forzado que su vida comercial fue muy corta, a
pesar de los esfuerzos por parte de la parte
inversionista. Difusién comercial por todos los
medios, lo que
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logro que en sus primeros dias fuera un éxito,
esto con una duraciéon de 2 meses .

En relacion a la propuesta del proyecto, se
cumplieron los alcances propuestos, en
relacion a ser el ice bar “mas grande del
mundo”, cerca de 200m2 con muros de hielo y
esculturas de hielo de hitos del pais en su
proyecto original, modificados al final por no
ser un sitio destinado a este fin, debido a que se
contemplaba la realizaciéon de una piramide la
cual tuvo que ser cambiada por exceso de peso.

Concluyéndose solo con la realizaciéon de
edificios caracteristicos: Palacio de las Bellas

Artes, Torre Latinoamericana y la Torre Mayor y
el Angel de la Independencia y La Diana.
Mobiliario y figuras que no tenian que ver con la
idea original y si con la finalidad de hacer un
lugar mas “atractivo al publico”.




VILLA NEVADA (ZOCALO, D,F.)

Caso similar al anterior es este caso, donde en
un afan populista mas que como parte de un
propuesta cultural. Si bien visto de una manera
general, podria aparentar ser una iniciativa
similar a los casos de otros paises donde se
brinda todo el festival a la poblacion en este
caso lo que se deja ver es un evento con un
fondo politico y comercial. Lo anterior lo
reforzamos después de nuestra participacion
en este evento en un afan principalmente de
trabajo, donde pude constatar la nulidad en el
sentido de una propuesta artistica urbana.

Considero que una de las partes
desafortunadas de esta iniciativa es que a
pesar de tener los recursos y la convocatoria, el
aspecto comercial pasa por encima de
cualquier intencion de la parte organizadora
(GOBIERNO DEL DISTRITO FEDERAL,;
Direcciones de Cultura y Turismo) que en este
caso, “es inexistente”.

Tuvimos el antecedente que en al afo 2009, se
rento un contenedor con camara frigorifica
donde se presentaron esculturas de hielo y la
gente podia ver las piezas, después de una
larga espera en las filas que se formaban para
hacer uso de las instalaciones que integraban




el “festival de invierno”, del ano 2009.

El ano de 2010 bajo el mismo esquema, se
propuso la “VILLA NEVADA”, en donde después
de pasar por tantas manos nos invitaron. Ese
ano las esculturas estarian contenidas en un
domo neumatico que estaria climatizado. Dicho
por la parte contratante “expertos en este tipo
de eventos”, nos presentaron la propuesta la
cual constaba de duendes, algunos juguetes, un
trineo y la casa “coca cola”, todo esto
enmarcado en una impresion en lona de un
paisaje de wuna “tundra” de un lugar
desconocido.

Como la parte mas forzada de todo el festival,
el domo al dia siguiente de la inauguracion se
derritio, y nunca pudieron climatizar el domo al
que posteriormente proponian hacer figuras de
hielo diariamente. Esta parte que resulta
anecdoética es solo el reflejo de la falta de
planeacion y la reiterada improvisacion en
eventos de este tipo.




6. Objetivos y Metas

Partiendo de citar diversos casos y
aplicaciones en donde por sus repercusiones
fueron denominados posteriormente Arte

Urbano, casos en donde mediante
intervenciones de sitios especificos,
presentacion de “performances”, “acciones

artisticas” que se contraponen a la colocacion
tradicional de esculturas en parques o sitios
especificos, muchas veces sin tomar en cuenta
al entorno, piezas que son ajenas a la poblacion
y como consecuencia terminan abandonadas,
ejemplos de este tipo desafortunadamente
abundan no citando ejemplos por respeto al
trabajo de escultores que no en todos los casos
son los responsables directos del
emplazamiento de sus obras, que terminan
siendo consecuencia de decisiones politicas.

Limitando esta investigacion en la produccién
de eventos que concluyen en la realizaciéon de
esculturas de gran formato en materiales que
por sus caracteristicas efimeras, pudieron ser,
centro de atraccion y participes del entorno.




Toda esa logistica de organizacién permitira de
una manera fundamentada proponer una
accion plastica que impacte a su entorno
buscando también el arraigo en la zona
propuesta.

En relacion a los recursos, proponemos el uso
de materiales que sean propios de la region
como el carrizo, lazos de ixtle, papeles:
periddico o craft y pinturas vinilicas, como
materia prima, o también en determinado
momento dependiendo la delegacion del
Distrito Federal, podrian utilizarse materiales
que la zona este desechando y no sean
contaminantes tanto para quien las maneja
como para el medio ambiente, hacer
propuestas de bajo costo que permitan una
vinculacion entre el productor plastico y la
sociedad .

De este tipo de certamenes obtendremos su
proceso promedio, debido a que a pesar de su
similitud en cada uno aplican condicionantes
distintas con resultados O6ptimos. Ya que a
pesar de presentar diferentes caracteristicas,
la esencia artistica no se encuentran
especificamente en la obra sino en todo el
proceso que permite su realizacion.

La meta final sera la propuesta de un evento o
“accion plastica” que intentara emular el
impacto obtenido en esos procesos citados.




7. Propuesta.

La gestion de festivales, concursos o
simposiums de escultura en México en los
ultimos afos han sido de una vida muy corta
debido a que en general no son certamenes que
involucren al sitio o a la poblacion siendo
eventos donde se llevan a cabo algunas
propuestas artisticas que no tienen Ila
repercusion buscada o por el contrario
propuestas que se llevan a cabo en sitios
especificos con una repercusion solo para un
publico especifico.

Retomando los concursos en donde tuve
participacion, un punto de partida es que la
vinculacién social y geografica es un factor
importante, pero también es importante el
entramado que entorno al arte existe.

Pero uno de los factores a evaluar es, “que tan
viable es la realizacion de hacer festivales de un




contenido con una propuesta artistica en
funcion de publicos masivos? Ya en los 70's el
auge de movimientos democratizadores
genero una expectativa de un arte que
superaria el aislamiento e /neficacia,
relacionandose de otro modo con los
receptores individuales y mas aun con Jos
movimientos populares. “12.

Se pretendia acabar con el monopolio del
saber de especialistas, basados en la tesis de
que todo producto artistico esta condicionado
por un tejido de relaciones sociales, museos,
catalogos, critica y audiovisuales para situarlos
y de esta manera entenderlos, pero a lo anterior
se reitera la pregunta de que tan valido es
establecer mensajes artisticos en funciéon de
publicos masivos. Estudios sobre el publico en
general indican que contextualizar la obra si
ayuda en su lectura pero reduce su repercusion
y atrae a menos espectadores.13

En este caso caeria en una segunda via que es
la de sacar la obra de su lugar, espacios
cerrados como museos Yy galerias para
integrarlos con el entorno.

Esto no es nada nuevo, ya Gombrich utilizaba
el termino “desacralizar el santuario”4,
refiriéendose a hecho de sacar la obra de los
museos y galerias. Pero respecto a esto ultimo
es importante senalar que el impacto mayor fue
conseguido por los artistas cuando aplicaban
como diseinadores graficos con carteles ..

En relacibn a mi propuesta tengo el
antecedente del evento que de las “fiestas de
muertos”, se llevaban a cabo en la “Escuela




Nacional de Pintura, Escultura y Grabado, La
Esmeralda”.

Dentro de las actividades se hacian las
tradicionales “Ofrendas”, la fiesta de alumnos
en la que el sincretismo permitia mezclar los
“Muertos y un “deslavado Hallowen”(ya que
pocas veces se tomaban temas propios de la
celebracion estadounidense) un “concurso de
Mascaras “que se celebraba en la noche, pero
en la tarde previo a la fiesta, se llevaban a la
plaza del Palacio de las Bellas Artes” esculturas
efimeras realizadas en cartén y carrizo y en
algunos casos de tela, que al final en la noche
se quemaban.

Todo lo anterior sin permiso de autoridad
gubernamental alguna, por lo que el objetivo de
espontaneidad tuvo determinado éxito en su
momento. Ya que por su espontaneidad
involucraba al publico que regularmente toma
ese lugar como sitio de esparcimiento y
mas aun cuando sabian que lo haciamos sin




permiso, debiendo hacer el montaje en el
menor tiempo posible. Para en la noche de la
misma manera prenderles fuego.

Todo lo anterior ligado a la participacion en
simposiums locales de escultura donde un
comun denominador fue la falta de continuidad
por diversos factores, entre ellos falta de
vinculacion del lugar y su entorno donde se
desarrolla el concurso, falta de interés por
parte de las autoridades, terminando en
concursos de circulos particulares de artistas o
lo que criticas conocidas designan “arte para
artistas”, autolimitando su posible crecimiento
e impacto con el medio donde se desarrolla.

El evento propuesto estaria dirigido en primer
lugar a nivel local en una de las delegaciones de
la periferia de la ciudad de México, esto debido
a que la poblacién de las delegaciones , tienen
ya unas festividades de caracter religioso lo
cual nos permitiria ocupar de alguna manera,
cierta estructura de organizacion. El planear el




evento de manera local por un comité integrado
por lugareinos para de esta manera empezar a
buscar un arraigo en la poblacion.la fecha y el
tiempo estarian en primera instancia
subordinados a los festejos de la poblacion
original y el tiempo de realizacion estaria
estimado de 3 a5 dias .

Para su realizacion se propone la utilizacion
del carrizo, lazo y papel, en un formato de 5m
de altura por 2 m por lado, lo que permitiria su
facil ubicacioén.

En relacion a la tematica se propondria libre en
primera instancia, para ver la gama de las
propuestas artisticas la cual podria variar de
acuerdo a un tema de celebracién especifica.

Entre los puntos a proponer serian:

e« Propuesta de sitios propicios para la
celebracion de eventos.

« Estudio de las festividades que se celebren,
tomando en cuenta la fecha.

e Estudio del “Patronato o Comité de
Organizacion”.

e Definicion de funciones del “patronato
local”, respecto al comité del certamen
de escultura.
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e Definir si el certamen se lleva a cabo
durante las festividades principales del
lugar o en fechas independientes.

« Definir tipo de materiales a utilizar, dando
mayor peso a los regionales o en su
caso a materiales reutilizables.

« Denominacioén de la festividad.

A manera de ejemplo cito tres delegaciones
perceptibles de ser seleccionadas para la
realizacion del “certamen de escultura”, estas
son algunas que tienen las caracteristicas,
como son : una tradicion en festividades,
patronatos o comités de organizaciéon
independientes y un fuerte arraigo en las
tradiciones y el lugar.

La seleccion de las 3 delegaciones de la
ciudad de México propuestas Iztapalapa,
Tlalpan, Xochimilco. Conocidas por sus
festividades y si no son las unicas delegaciones
que poseen las caracteristicas, considero que
son las que tendrian la capacidad de mayor
permanencia en un festejo adicional y con la
capacidad de permear a otras delegaciones.




Ya que la intencion es partir a nivel local en
tres delegaciones seleccionadas, primero
lograr un arraigo para y buscar influenciar a
otras delegaciones, y asi lograr un certamen de
mayor impacto.

En el proceso el certamen de escultura es
permeable de cambios, ya que partirian del la
misma propuesta pero su localizacion le
permitiria adquirir caracteristicas
independientes. Porque no se busca la
realizacion de certamenes homogéneos, sino
eventos que puedan enriqguecerse, buscando
poco apoco, su arraigo y una integracion con
el entorno urbano inmediato.




8. A manera de conclusion.

Al inicio de esta propuesta, estaba convencido
de que la propuesta basada en la experiencia
de los concursos daria un buen resultado, a
pesar de que estaba consciente de las grandes
diferencias socio culturales de los paises donde
se llevan a cabo los concursos referidos y que
sirvieron de origen para la presente propuesta.

Es un hecho que gran parte de los escultores
que participamos en este circuito lo tomamos
como un trampolin para “sacar” la obra
personal que en nuestros respectivos paises a
veces no podemos dar a conocer y el hecho de
trabajar en equipo nos obliga a que las
propuestas sean consensadas o por lo menos
en los equipos que he integrado, lo cual de
inicio ya es una limitante cuando se tiene una
linea diferente de trabajo. También
sabemos que en algunos concursos por ho
generalizar, existen periodos de mucha
complacencia en cuanto a las esculturas
realizadas, y a veces lo interesante termina en
el cambio de informacion con productores
plasticos de otros paises.




Inclusive es curioso que esperen de los paises
sudamericanos propuestas de caracter
prehispanico, de los locales copias de animales
o “figuras de algun comic local” y de los
europeos algo vanguardista.

Por fortuna no siempre es asi y cumplen su
parte de foro de propuestas de diversas partes
del mundo y su consecuente dialogo entre
productores plasticos. Al pretender actuar en la
ciudad con mi propuesta en nuestro ambito que
es el Arte Urbano, implica en primera instancia,
la lectura de los elementos que la integran,
entendiendo las caracteristicas de la ciudad a
pesar que como un organismo vivo la integran
diferentes factores y esta actualmente es tan
diversa que se tendran tantas como zonas existen,
tal y como opina Juan Villoro-“‘que la ciudad de
México en el siglo XXI es tan inabarcable que
descalifica el intento de crear un fresco totalizador”
y los escritores y artistas contemporaneos solo
pueden aspirar a crear representaciones
fragmentarias e incompletas de nuestra monstruosa
megaldpolis”. 14

Considero que estos certamenes que
propongo, darian foros alternativos, cuyas
caracteristicas permitan establecer una
continuidad en lo que la ciudad puede “decir de
si misma”, pero con las distintas caracteristicas
que la integran.

Se cuenta también con el factor que
desconocia, que es un elemento importante en
la competencia de busqueda de apoyos con
fines culturales y es la existencia de
“organizaciones culturales”, integradas o
encabezadas por exfuncionarios del “ambito
cultural”, que por haber pertenecido al




entramado gubernamental, conocen los
procedimientos para la  obtencién de
recursos y su justificacion a nivel administrativo
lo que les permite apoyar a “Organizaciones
civiles”(muchas veces formadas por ellos) lo
cual les permite encabezar programas aislados
de una proyecto cultural, y que por lo regular
estan dirigidos a produccion artesanal, para su
posterior comercializacion a nivel nacional o
internacional.

Estas “gestorias culturales”, (de las cuales
tuve contacto con dos, que solicitaron no ser
mencionadas)se mantienen de la relacién que
contintan con la secretaria de estado de la cual
provienen, ya que todo el aparato
gubernamental maneja areas de promocion
cultural y de esta manera continban “sus
proyectos”, los cuales a pesar de sus buenas
intenciones, ni son proyectos culturales, ni
tienen una direccion .

Posterior al recuento de eventos organizados,
su lectura social y su sustento practico, podria
establecer una estrategia para la presentacion
de un proyecto y plantear el hecho que llevar
a cabo un certamen de caracteristicas
“especiales”, encontrando diversos
contratiempos para su planteamiento y los
factores que en determinado momento
incidirian en  la no realizacion de la accion
fijada, estos hechos cambiaron la direccion de
la “propuesta” por que si bien el hecho de
convocar eventos de estas caracteristicas me
resulta interesante, es el entramado de la
realizacion fue lo que me llamo la atencioén.

Es conocido en el medio de los ejecutantes de
la plastica en México, que si bien tenemos una




tradicion de festividades populares no se han
encontrado los mecanismos que permitan una
continuidad en el desarrollo de un certamenes
donde se presenten propuestas artisticas que
vinculen al sitio donde se desarrolle el concurso
propuesto con su entorno o los casos que han
existido fueron parciales en cuanto al momento
de su produccion.

En su origen, se planteaba que dicho
certamen de escultura se desarrollara en un
sitio conocido del centro de la ciudad, con lo
cual permitiria por su equipamiento un buen
desarrollo, ahora posterior a la participacion en
otros certamenes a nivel nacional e
internacional, puedo suponer que
desafortunadamente las condiciones del
entramado politico-social actual, solo permitiria
su desarrollo en una delegaciones de la
periferia o0 en un municipios de la zona
metropolitana. Lo anterior se apoya en primer
lugar, que la organizacion de concursos,
muestras o festivales dentro de una politica
cultural, trienal o sexenal en el caso municipal o
federal, les restan a este tipo de iniciativas, el
arraigo en los sitios donde se proponen ya que
estan insertados bajo la “6ptica cultural” del
grupo intelectual en boga, muchas veces
influenciados en “mainstream internacional”,
con el objetivo unico de su permanencia en el
poder.

A este respecto puedo decir que en lo
referente a este altimo punto, no encontré
intencidon alguna de iniciativa en lo referente a
propuestas urbanas, tal y como opina Blanca
Gonzales Rosas “Convertida en una arbitraria
acumulacion de esculturas, fotografias y objetos,




como tazas y alebrijes, - la ciudad necesita un
proyecto inteligente serio y disefiado a partir de
objetivos, estrategias, normativas e indicadores de
evaluacién. Un proyecto que no se concentre en la
relacion de exponer-admirar, sino que con base en
significados incida en la motivacibn estética,
intelectual y relacional de los ciudadanos vy
espectadores. 1s.

Citando el caso de "Festival de Invierno” o la
multipublicitada celebracion de “Bicentenario”,
donde lo unico que dejaron ver fue un uso
excesivo de recursos hacia presentaciones
vacias de en su contenido, llegando quizas al
extremo de denominar a este tipo de eventos
como “espacio basura”, como sehala Rem
Koolhas, “e/ espacio publico basura”, es /a
contrafigura de espacio, un territorio con
problemas de vision, expectativas limitadas y
una reducida seriedad. Es aditivo, estratificado
y ligero, no esta articulado, sino subdividido,
descuartizado....no pretende crear perfeccion,
solo interés’s.

La realizacion de mi iniciativa en un sitio en el
centro de la ciudad lo haria vulnerable de
origen debido a “prioridades politicas”,
pudiendo cambiar arbitrariamente el sitio de
realizacion o en extremo su cancelacion, debido
a los constantes “plantones” de cualquier
sector politico o social. El argumento de su
realizacion de este tipo de propuestas en la
periferia de la ciudad de México o en su zona
conurbada, radica en la basqueda de arraigo de
estas iniciativas. La propuesta de la realizacion
de esculturas efimeras no solo se cierra a este
tipo de lenguaje, es un inicio de propuesta que
en una segunda etapa puede abrirse a otro tipo
de expresiones dependiendo del o de los




materiales que se encuentren o se justifiquen
en cada delegacioén propuesta.

El desarrollo de iniciativas por parte de
estructuras sociales de cada sitio, permiten
un facil arraigo, no sin el riesgo de una merma
en la calidad de las propuestas, pudiendo estas
caer en una facil complacencia, quizda mi
participacion en eventos internacionales de
escultura en nieve y hielo que en un inicio
fueron con escepticismo, terminaron con un
entusiasmo hacia la gestion de algun tipo de
festividad cultural aqui en el pais, cuyos
alcances solo los supongo en base a los puntos
que para la gestion del certamen establezco.

La inexistencia de una politica cultural y el
entramado social, en el que se propone
insertar la iniciativa para su realizacion, la
convierte en una accion dificil de diagnosticar,
pero considero que el promover acciones en
una ciudad como la nuestra sera un intento mas
de muchos, pero en la medida que estos
puedan ser planteados con un sentido “local”,
en cuanto a elementos que lo liguen con el sitio
de origen, pueden ser viables y un punto de
arranque o de continuidad en el lenguaje de
cada una de las partes que integran esta gran
ciudad.

El argumento de su realizacion de este tipo de
propuestas en la periferia de la ciudad de
México o en su zona conurbada, radica en la
busqueda de arraigo de estas iniciativas.

La propuesta de la realizacion de esculturas
efimeras no solo se cierra a este tipo de
lenguaje, es un inicio de propuesta que en una
segunda etapa puede abrirse a otro tipo de




expresiones dependiendo del o de los
materiales que se encuentren o se justifiquen
en cada delegacion propuesta. El desarrollo de
iniciativas por parte de estructuras sociales de
cada sitio, permiten un facil arraigo, no sin el
riesgo de una merma en la calidad de las
propuestas, pudiendo estas caer en una facil
complacencia, quiza mi participacion en
eventos internacionales de escultura en nieve y
hielo que en un inicio fueron con escepticismo,
terminaron con un entusiasmo hacia la gestiéon
de algun tipo de festividad cultural aqui en el
pais, cuyos alcances solo los supongo en base
a los puntos que para la gestion del certamen
establezco.

Pero mi intencion de gestion es reforzada
por mi pasion de creacion, en donde como
opinaba la Helen Escobedo “ la escultura como
antitesis de la naturaleza, pero es alli, en los
espacios abiertos, sean naturales o creados
por el hombre, donde mas se impone, donde
mas se puede abusar o hacer vibrar el espacio
que la rodea, donde mas anarquia presenta. Es
justamente en estas situaciones donde el
escultor debe tomar en cuenta las
provocaciones que creara en el entorno
inmediato, no tanto provocaciones criticas al
estilo, , sino al ambiente, a los edificios a la
participacion o interferencia a problemas
peatonales y que, en el mejor de los casos, se
sitha como una medida exacta entre la escala
humana y al escala arquitecténica”.17.

Impulsar mediante la gestion la realizacion de
esculturas, buscar el elemento detonador de
esa comunicacion con la comunidad, recurrir
a comunidades que ya tienen cierto camino en




la autogestion de eventos e iniciativas como
es el caso de ciertos grupos espafnoles1s, en
donde se integran algunos artistas y personas
de la ciudad, con la conviccion de que
determinadas iniciativas inciden en mejoras
para la poblacion y el entorno, cuyo éxito se
concreta en cierta forma por lo inmediato del
alcance, esto es en barrios de las ciudades
pequeilias y medianas o en entornos rurales.

La inexistencia de una politica cultural y el
entramado social, en el que se propone
insertar la iniciativa para su realizacion, la
convierte en una accion dificil de diagnosticar,
pero considero que el promover acciones en
una ciudad como la nuestra sera un intento mas
de muchos, pero en la medida que estos
puedan ser planteados con un sentido “local”,
en cuanto a elementos que lo liguen con el sitio
de origen, pueden ser viables y un punto de
arranque o de continuidad en el lenguaje de
cada una de las partes que integran esta gran
ciudad.
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