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Introducción. 

 

El año 2004 decidí dar comienzo  a un proyecto editorial que 
tendría por objetivo principal adaptar el formato de las revistas 
fotonovelas a las acciones de arte que para ese entonces 
realizaba de manera constante  en los espacios públicos de la 
Octava Región y Capital de Chile. Hasta el día de hoy el 
proyecto cuenta con seis publicaciones las que terminaron de 
ser impresas  a finales del año 2009.  

La presente investigación pretende re abrir, continuar y 
expandir significativamente este flujo creativo mediante la 
confección y diseño del séptimo número de su línea editorial  
titulado: El ataque del conejo rosado y la infinita 
desilusión radical. 

Para esto, será necesario dilucidar y escarbar 
retrospectivamente en las dinámicas y aspectos básicos que 
considero dieron origen y sentido a la creación de un 
dispositivo fotográfico y escritural que me ha permitido 
asimilar otro espacio creativo mas abstracto y complejo, en 
donde el solo hecho de recopilar los registros de mis acciones 
de arte vertidos en diarios, fotografías y videos, para con 
posterioridad editarlos y elaborar  un nuevo entramado visual 
que de cuenta de lo ocurrido, me ha conducido   al diseño de 
una máquina, o mecanismo para viajar en el tiempo, dictado 
tanto por su propio juego lógico, como ilógico. 

Sin el afán de intentar abarcar la totalidad de fenómenos y 
conceptos que podrían coexistir en este hecho; una 
fotonovela - máquina del tiempo que cuenta episodios  
mutantes,  me remitiré solo a situaciones  puntuales y 
considero prácticas, atingentes por una lado, al hecho de 
desentramar lo que llamaré   acto narrativo o tipo de forma 
en que se desencadenan, desplazan y organizan las múltiples  
secuencias de imágenes y textos. y por otro, al contexto 
social que las contiene y a la ves  provoca. 
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En relación a una primera fase, dispondré de una serie de 
aproximaciones  e ideas atingentes a la revisión histórico y 
descriptiva  acerca  del formato fotonovela y como este ha 
visto implicancias y consonancias  en mi proceso creativo. 
Consecutivamente, estableceré un puente relacional y 
comparativo entre las características narrativas del proyecto 
fotonovela,  y la poética de Williams S. Burroughs referida al 
recurso Cut up, basado en los recursos de recopilación, corte 
y re - organización, como elementos que posibilitan la 
articulación de un discurso compuesto por  la sustentación de 
un espacio visual trans disciplinar denominado interzona, 
marcado por la búsqueda y encuentro de un tipo de relato 
subversivo frente  a la linealidad de una gramática o narrativa 
clásica. 

Posteriormente, en los marcos de una segunda fase, 
expondré  una recopilación de antecedentes y datos referidos  
al tránsito y significado del proyecto de arte acción Operación 
Huachistáculo,  con el fin  de conformar un extenso  archivo 
visual y textual  atravesado por la imagen de un personaje  
conejo rosado, el cual nos conducirá a las claves  y desarrollo 
del séptimo número de la fotonovela, influenciado por el uso 
de la calle y la parodia, como instancias de reacción y crítica 
frente a determinado contexto artístico.  

Considero  dicha disposición y estructura de elementos, me 
permitirá descubrir un mapa visual y método personal,  
dirigido hacia   la compresión mas específica   del transito   
del proyecto fotonovela general, y la elaboración pertinente 
del séptimo número de su línea editorial. 
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La fotonovela. 

 

La fotonovela es un tipo de narración visual y fotográfica cuyo 
desarrollo a nivel masivo e industrial data de los años 60 
constituyéndose en un genero bastante conocido en países 
como Italia y México. Históricamente y en principio, ha 
contado con un público mayoritariamente femenino y popular, 
ya que por lo general presentaba  argumentos   románticos o 
sentimentales.   

Desde sus inicios, la fotonovela siempre a estado relacionada 
con el cómic debido a las similitudes gráficas y estructurales: 
La página dividida en viñetas, los diálogos aparecen en 
bocadillos, etc. También es paradigmático su parentesco con 
el cine, especialmente en las publicaciones que reivindican 
una cierta calidad editorial recurriendo a procedimientos 
pensados para que la trama e historia resulten más 
dinámicas:  juego con diferentes planos, campo / contra 
campo, etc.  

Al igual que el cine y el cómic, la fotonovela parte de un guión 
que constituye la trama narrativa mientras se apoya 
simultáneamente en imágenes, diálogos y comentarios tanto 
de sus actores, como de una voz en off o narrador 
omnisciente. Por otro lado, crear una fotonovela va a requerir 
una basta gama de conocimientos atingentes al campo de la 
actuación, la fotografía, la escritura de guiones y diálogos,  
además de las competencias propias del mundo editorial: 
organización de un proyecto, composición y tratamiento digital 
de las imágenes, procesos de impresión y distribución, etc.  

Si realizamos una revisión histórica y generalizada del genero 
fotonovela nos daremos cuenta que el formato, además de 
contener relatos románticos, es atravesado por una amplia y 
variada gama de temáticas y géneros como el terror, la 
ciencia ficción, la pornografía, la violencia y el erotismo. Es 
así como entre estas obras podemos encontrar  la fotonovela 
de factura italiana "Killing" (1966 - 1969) 1  en donde su 
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personaje principal apodado Killing, interpreta a un 
despiadado asesino amoral que utiliza cualquier medio para 
lograr sus perversos fines, aquí la violencia y el erotismo 
articulan  la fotonovela en todo su esplendor. En los años 70 
aparecen fotonovelas de crímenes, como es el caso de la 
edición mexicana  "Casos de Alarma", que luego sería 
rebautizada como "Valle de Lágrimas" 2 , apareciendo los 
miércoles de cada semana a partir de 1971. Posteriormente 
en los años 80 y 90 aparecerían ediciones de ciencia ficción 
como es el caso de la fotonovela "Exterminius"3, que alejada 
totalmente de los casos tipo "Corin Tellado" o "Corazones 
rotos", proponía universos terroríficos y menos apacibles de la 
mano de una invasión extraterrestre comandada por señores 
mutantes de las tinieblas. 

Fotonovela EXTERMINIUS. 

Paralelamente a su desarrollo, El formato Fotonovela 
mediante su naturaleza semántica híbrida, propuso variadas 
posibilidades de experimentación para su uso a nivel artístico. 
Un caso emblemático acerca de esto es la obra de 
fotomontaje  “La Jetée”4  (1964). Su autor Chris Marker - 
cineasta experimental y creador del ensayo documental 
subjetivo – denomina a esta pieza como una fotonovela para 
ser vista en el cine. Con una duración de 26 minutos 
podemos ser testigos de un relato fantástico contado 
mediante una secuencia de fotos en blanco y negro 
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acompañadas por una banda sonora y la vos de un 
interlocutor.  Dicha pieza, denota un claro giro de la 
concepción del formato no tan solo a nivel de su sistema 
narrativo, sino además simbólico, del cual se pueden extraer 
una serie de análisis ligados a  reflexiones filosóficas en torno 
a la fotografía, la memoria y la ciencia ficción. 

 

Sinopsis: Tras una apocalíptica guerra nuclear, el mundo ha quedado 
devastado. Un grupo de científicos del bando vencedor llega a la 
conclusión de que el único modo de salvar a la humanidad es recurriendo 
a los viajes a través del tiempo, o bien mandar a una persona al pasado 
para pedir ayuda, o al futuro para buscar una solución a la situación 
presente. El elegido para realizar el viaje a través del tiempo es un 
prisionero. 
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LA FOTONOVELA COMO SOPORTE DE OBRA 

Debido a las características híbridas recién mencionadas, y 
que según mi parecer, disponen de un extenso campo de 
experimentación visual atingente al lenguaje artístico, es que 
decidí el año 2004 dar comienzo a un proyecto editorial que 
tendría por objetivo principal adaptar el formato fotonovela a 
las acciones de arte que para ese entonces yo, mas un 
nutrido equipo de artistas, realizábamos de manera constante  
en los espacios públicos de la Octava Región y Capital de 
Chile. Hasta el día de hoy el proyecto cuenta con seis 
publicaciones las que terminaron de ser impresas en Chile a 
finales del año 2009. En principio, y desde su objetivo básico, 
la obra concebía tres intenciones fundamentales:  

1 - Unir los fragmentos de obras (acciones de arte) 
anteriores para re - articular   un nuevo discurso. 

2 - Generar  circuitos alternativos para el desplazamiento 
de la obra plástica. 

3 - extender la obra del artistas hacia los procesos de 
producción.  

Portadas Fotonovelas  - Luis Almendra. 2004 - 2009. 
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Centrándonos solamente en el primer punto (según la 
dirección de esta investigación) diré que el formato fotonovela 
me permite  capturar una dispersión de imágenes de 
significados relativamente incompletos otorgadas por la serie 
de acciones de arte realizadas en la calle o espacios rural - 
urbanos5, para armar un extenso rompecabezas o nueva 
versión de los hechos, propiciando   un cuento - historia, o 
nueva narración inventada  de carácter lineal o “no - lineal”. 
Tal situación,  nos conducirá a insospechados hechos que 
delimitaran tanto el curso significativo de las imágenes, cómo 
el desarrollo de un tipo particular de narrativa.  

Acción de arte "La cama voladora". Talcahuano 2009. 

Por tanto, La variedad de Happening, performance u acciones 
de arte realizadas en la calle, serían reductos en primera 
instancia del instinto, para luego estas movilizarse mediante 
un plan azaroso (despojado de un riguroso guión de acción) y 
encontrar una parcial extensión y nido simbólico en la 
conformación de una fotonovela, dispositivo que además 
asumiré cómo una "Máquina del Tiempo"  que me permitirá  ir 
al encuentro y caza de la memoria de mis acciones de arte. 

"Las fotonovelas de luís almendra son el registro de situaciones 
performáticas, donde el y los artistas invitados asumen personajes y 
narraciones delirantes, en paisajes o montajes teatrales. El humor, un 
imaginario que recoge fantasmas, arquetipos y mitologías tanto 
personales como colectivas, el poder de la poseía y la confrontación de 
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sus personajes, se pueden conocer a través de estas publicaciones 
realizadas entre el 2004 y 2009". Carolina Lara6. 

"Sus fotonovelas de excelente factura. Allí transita por mundos irreales y 
evoca las mas complejas e intensas reflexiones a través de un lenguaje 
tan gore como lúdico". Diario el sur7. 

"Fue a sí que se convirtió en ese ser mitológico, lúdico y siniestro, que 
protagoniza una serie de fotonovelas". Carola Lara. revista bufé 
magazine8. 

"Pero no he mencionado de manera suficiente el esfuerzo editorial de Luís 
Almendra, que se hizo famoso auto produciendo fotonovelas - post - 
surrealistas -para - conceptuales". Justo Pastor Mellado9.   

 

Cito a modo de ejemplo el caso de la fotonovela I llamada 
"Amor de Pobre Solamente Puedo Darte"10. Esta fotonovela 
se compone fundamentalmente del registro fotográfico de 3 
acciones de arte inconexas temporalmente entre sí. La 
primera acción trata del artista vestido de guardia de 
seguridad res guardando su propia muestra mientras ha 
suplantado su nombre por el de un hermano imaginario 
llamado Alfonso Almendra Villagrán. La segunda acción 
muestra al guardia de seguridad siendo cargado por una 
máquina retro excavadora para luego ser lanzado por un 
despeñadero directo a un basural. En la tercera acción 
podemos  ver al artista durmiendo en diferentes parajes de la 
ciudad mientras sostiene sobre su vientre un pez disecado. 
En este caso, cada una de estas acciones de arte "episodios" 
son independientes acuñando cada una su propio relato y 
símbolos según su contexto mas directo.  Pero, como se 
demuestra en la fotonovela, cada una de estas acciones 
pueden ser posteriormente despojadas de su contenido 
inicial, y en la medida en que se  yuxtaponen sobre la 
plataforma de la revista, son capaces  -desde un conjunto de 
relaciones dispuestas- de exponernos un relato aleatorio  
antes  inexistente. Dicho relato, en este caso nos contará 
como resultado lo siguiente: 

la historia de un hombre que después de vigilar una 
muestra de arte, es asesinado por una retro excavadora, 
para renacer desde el vientre de una abeja gigante y 
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comenzar a volar por la ciudad mientras es devorado por 
un pez.  

 
1 - Acción Guardia de seguridad. Talcahuano 2003. 

 
2 - Acción armatoste metálico. Talcahuano 2003. 
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3 - Acción cama voladora. Talcahuano 2002. 

 

Dicha experiencia  prosiguió a través de la publicación de 
otros 5 números de fotonovelas editados entre el año 2004 y 
2009, estableciéndose en consecuencia  un extenso mapa 
visual - escritural del cual  podríamos extraer  una serie de 
relaciones y coincidencias referidas a otras experiencias 
artísticas u operaciones de corte experimental desarrolladas 
durante el  Siglo XX. Es así, como  puedo proyectar una base 
comparativa y coincidente entre el desarrollo del proyecto 
fotonovela, y el universo significativo de la técnica narrativa 
del "cut up" (recopilación, corte y re - organización) 
descubierta y empleada por los artistas Gysin y Burroughs. 

Cut up 

La técnica del cut - up o de recortes, es en principio un 
género o técnica literaria aleatoria en la cual un texto es 
recortado al azar y re ordenado para crear un nuevo texto. 
Tanto la técnica de recortes como la de dobleces están 
cercanamente asociadas y consisten en estilos de escritura 
literaria que intentan  romper  con la linealidad de una 
narrativa clásica. 

- Los recortes son hechos en una obra terminada y 
totalmente lineal (impresa en papel) y consiste en una o 
varias palabras en cada pedazo recortado. Los pedazos 
cortados son luego re ordenados en un nuevo texto. La re 
organización del trabajo muy a menudo da como resultado 
frases nuevas sorprendentemente innovadoras11.  

Uno de los primeros precedentes acerca de esta técnica 
aparece en medio de una reunión del grupo surrealista en los 
años 20, en donde Triztan Tzara, Artista de origen búlgaro y 
unos de los fundadores del movimiento DADA, Ofreciera un 
poema en el momento sacando palabras aleatorias de un 
sombrero. Pero es en los años 50, cuando el pintor y escritor 
Estadounidense   Brion Gysin 12  desarrolla el método en 
mayor especificidad después de haberlo descubierto 
accidentalmente cuando colocara hojas de periódico como un 
mantel para proteger una mesa de rayarla mientras cortaba 
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papeles con una hojilla de afeitar.  

 

Luego de cortar sobre los periódicos pudo notar que las 
páginas recortadas mostraban interesantes yuxtaposiciones. 
Tras el hecho, comenzó a cortar deliberadamente artículos de 
periódicos los cuales reorganizó al azar. Gysin le mostró la 
técnica al escritor norteamericano Williams S. Burroughs13 
quién  luego aplicaría (junto a Gysin) la técnica  tanto a 
escritos impresos como a grabaciones de audio y 
cortometrajes en 8 y 16 mm, en un esfuerzo para descodificar 
el contenido implícito de un material. Lo interesante de tal 
experiencia fue que ambos manifestaron de que la técnica 
podía descubrir el verdadero significado no solo en un texto 
sino además de piezas que involucraran un espectro mayor 
de elementos comunicantes. 

 Podemos observar un ejemplo paradigmático en cuanto a la 
aplicación del cut up en el corto metraje  "LAST WORDS OF 
HASSAN SABABAH"14, Obra creada por el propio Burroughs  
durante la década del 60. Dicha pieza  es un constante juego 
de yuxtaposición de imágenes, situaciones y sonidos en 
principio recopilados, cortados y luego re editados  por el 
propio Burroughs. En medio de una línea narrativa  inconexa 
y la supuesta carencia de guión, es la propia imagen de su 
autor la que aparece y desaparece fantasmagóricamente 
articulando un proceso y devenir ambulatorio que se reparte 
hacia una multiplicidad de  paisajes urbanos, 
desplazamientos temporales y atmosferas fantasmales 
habitadas por  extraños hombres, freaks, edificios y sonidos. 
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Fragmentos  "LAST WORDS OF HASSAN SABABAH". 

 

Tales condiciones dejan de manifiesto la extensión del 
método cut up  como un manual de collage y medio concreto  
de alteración de la realidad plástica - visual - sonora - literaria 
en donde todo puede ser  registrado (textos, imagen, sonido) 
para luego ser recopilado, cortado y re editado una y otra ves.  

Considerando las características básicas hasta aquí 
expuestas acerca del método, puedo establecer un puente y 
paralelo comparativo entre las intenciones prácticas de su 
uso,  y la forma en que mi propio trabajo ha visto su 
desarrollo, siendo este punto el encuentro y relación del cual 
puedo extraer un eje troncal que acuña y liga los conceptos  
claves de recopilación, corte y reedición, como procesos 
aptos para participar y definir el desarrollo de un proceso 
narrativo atingente  a las dinámicas del proyecto fotonovela. 

Según lo expresado, y a la hora de dar comienzo al diseño y 
elaboración de una fotonovela, el primer paso  sería la 
recopilación, y estaría dada en el acto de aunar y rescatar 
los registros tanto fotográficos como visuales encontrados en 
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revistas, fotografías, diarios e internet, (testimonios directos u 
indirectos de las acciones de arte), para luego ser extraídos y 
dispuestos en escena para desde su conjunto activar el 
segundo paso o proceso basado en el corte. 

Cuando me refiero al corte en relación al desarrollo narrativo 
de la fotonovela, este no estaría dado en cuento a  la partición 
o escisión del registro imagen o superficie fotográfica como 
tal,  como se expresa de forma explicita  en los procesos de 
cut ups mediante cortes y dobleces del texto. Mas bien,  el 
acto de recorte en la fotonovela significaría la escisión del 
testimonio simbólico del material fotográfico visual recopilado. 
O sea, cada fotografía recopilada sería apartada  del 
contenido de la performance inicial, para con posterioridad 
conformar el relato foto novelesco. No obstante y según mi 
parecer, tanto la idea de recorte en la lógica del cut ups, como 
en el de mis fotonovelas, se unen en el objetivo de cumplir el 
mismo cometido que es interferir la linealidad de un relato. 

La re edición o re - organización, estaría dada en el instante 
de comenzar el juego azaroso de constantes yuxtaposiciones 
mediante fotografías o secuencias fotográficas con el objeto 
de ir al encuentro de posibles episodios o relatos lineales - 
no lineales. En este punto sería importante señalar, que la 
aparición de este tipo de relatos se irán alternando   a través 
de lo que Marcel Martín  denominó -con respecto al cine- 
montajes  de tipo narrativos y  dialécticos.  

"Martin define al montaje, - a modo general-  como "la organización 
de planos de un film en ciertas condiciones de orden y duración". Al 
mismo tiempo, el autor divide este procedimiento en dos 
categorías, por una parte habla del montaje narrativo, y por otra, 
del montaje expresivo o dialectico. Al primero, lo define como un 
montaje de carácter mas técnico, que se ocupa de ordenar los 
planos según un orden lógico y cronológico, permitiendo establecer 
una continuidad dentro de la historia relatada. Este tipo de montaje, 
establece una continuidad espacio temporal que permite la 
comprensión del film por el espectador. En cambio, el montaje 
dialéctico, se constituye mas que como un medio, como un fin. 
Martin, explica que este tipo de montaje busca expresar una idea 
mediante la yuxtaposición de las imágenes siendo la relación de 
estas, la que genera el sentido. Se podría decir que en este 
segundo tipo de montaje - a diferencia del narrativo- no se crea una 
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continuidad espacio temporal, si no mas bien una continuidad de 
carácter  temático y discursivo".15 

 

Fragmento Fotonovela Nº5. Hocico de perro - cama en llamas. 2009. 

La posibilidades en cuanto a la diversidad y extensiones de 
lenguaje proporcionadas por el conjunto de procesos 
otorgados por el método cut ups,  nos  advierten la 
visualización  de un basto universo semántico mas complejo e 
inestable cuyo cuerpo  estaría arraigado (según mi 
consideración) a las siguientes preguntas: 

 

Por que el uso del  cut up?. De donde y como nace el deseo 
de re interpretar la realidad mediante la disolución de un 
relato lineal? de que depende el deseo de desmembrar una 
línea de tiempo para crear otra desconocida? por que me he 
visto en la necesidad de ir mas allá de los hechos de mis 
acciones de artes y sus registros para conformar otra 
perspectiva de estas?. 

Estas preguntas, algo aglutinadas pero que responden al 
deseo de aproximarnos a los mecanismo internos o psíquicos 
del cut up,  nos pueden conducir a las dinámicas de dicha 
técnica vista desde una perspectiva del comportamiento. O 
sea, mas que haya de presentarse como un método o técnica 
narrativa, contiene y significa una forma integral de asimilar, 
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percibir y habitar el cotidiano vivir. En el libro del grupo 
artístico anarquista CrimethInc (Crimen de pensamiento - 
1996)  "Recetas para el desastre"16 se expone una receta 
llamada "behavioral cut - pus" (recortes de comportamiento) 
precisamente inspirada en la poética de Burroughs. Dicha 
receta es un método para trasformar la vida realizando 
actividades que pueden ser percibidas como (en un nivel 
básico) recortes de lo socialmente aceptado, o 
comportamiento rutinarios y unirlos para formar una actividad 
creativa. La intención es que se realice una serie de recorte 
de este tipo por un largo periodo hasta que se vuelva natural 
y tu comportamiento haya sido alterado significativamente. En 
este sentido práctico,   La técnica en cuestión se adjudica una 
extensión mayor la cual accede a un contexto y apertura 
social  particularmente referida a prácticas activistas y 
performáticas enmarcadas en la esfera de pensamiento socio 
político y cultural.  

Crimethink, intervención. Alemania 1999. 

Considero que tanto  Borroughs, como Gysin,  pudieron ser lo 
bastante lúcidos  para vislumbrar y predecir en el  método cut 
up las herramientas y claves para proyectar zonas de 
universos semánticos  paralelos en donde no rigen 
necesariamente las leyes de la gramática clásica y la 
linealidad  de la vida en serie. Por tanto, podríamos 
considerar la extensión significativa del cut up como una 
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receta destinada a  interferir en las practicas rutinarias 
representadas en la vida de las personas  su percepción del 
cotidiano vivir, con el objeto de crearles "fisuras a la 
realidad"17 y obtener otra posibilidad de habitar este mundo 
regido por formas de la conducta social. Esto por ningún 
motivo significara la destrucción ni la negación de lo cotidiano, 
según mi punto de vista será la abolición de un pensamiento 
geométrico para ir en busca de otro mas orgánico y fluido 
inmerso en el cotidiano vivir.   

Esta situación compleja y fundamental ha sido planteada de 
forma particular por El cineasta Ruso Andrei Tarkowsky. En 
su libro "Esculpiendo en el Tiempo", y en su afán por obtener 
una relación de tipo "orgánica - onírica" con la vida a través 
del cine y su imagen en movimiento, establece que el 
"razonamiento poético es más cercano a las leyes que 
gobiernan el pensamiento, y por lo mismo de la vida misma, 
que la lógica del razón basada en el pensamiento 
geométrico"18.  

 

A si mismo podemos observar ciertas secuencias narrativas 
en su película "Stalker - la zona"19, en donde una serie de 
paisajes, sonido electrónicos, parajes eriazos y formas, a 
momentos marcan un pulso abstracto, totalmente ajeno a lo 
que sería una secuencia narrativa de un cine convencional, 
para adentrarse en el interior de las obsesiones tanto 
psíquicas como oníricas de su personaje protagonista. Para 
lograr tal cometido,  AndreI Tarkowski  propuso lo que 
llamaría  encadenamiento asociativo, un método narrativo 
capaz de derribar una secuencia narrativa basada en la en 
secuencias de inicio - desarrollo - clímax - término para 
sumergirnos en un tipo de lenguaje mas abstracto y orgánico. 
"Las complejidades del pensamiento y las visiones 
poéticas del mundo no tiene  que ser insertadas en el 
armazón de los ostensiblemente obvio. La lógica normal, 
la lógica de la secuencialidad lineal, están incómoda 
como la prueba de teorema geométrico"20. 



 
 19 

Stalker - Andrei Tarkowsky. 

Puedo relacionar estas ideas y su sentido con las dinámicas y 
proposiciones del método cut up, desde el poder interno que 
puede contener una técnica artística  basada en la posibilidad 
"Poética" de re construcción de la percepción humana 
enfrentada  a la constante fricción con la realidad. De este 
modo me haría participe  - según  el ejercicio del cut ups 
aplicado al proyecto Fotonovela -  de la alternativa y 
posibilidad de obtener una relación mas abstracta con la 
realidad física circundante - paisajes, sueños, recuerdos y los 
instantes. 
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FOTONOVELA - INTERZONA. 

 

 

"Comprender algo es comprender su topografía, saber como 
trazar su mapa  y saber como perderse".  

 

Susan Sontag21. 

 

Existe algún objetivo en la fotonovela, mas allá de sus 
implicancias mencionadas?  

  

En base a esta pregunta, y según las coordenadas vistas de 
la poética de Williams S. Burroughs, advertimos la existencia 
de una posible respuesta arraigada en el concepto 
"INTERZONA", como presunto objetivo integral ligado al 
proceso narrativo en el proyecto fotonovela. 

Tal concepto - interzona - para Burroughs significo un punto 
central y culmine que asentó las bases para la construcción 
de un  universo capaz de contraer, y a las ves expandir  su 
percepción de la realidad cotidiana. Cito  textual una de las 
definiciones según mi parecer mas compactas y sintéticas 
referidas a la idea de Interzona - Burroughs,  extraída del 
texto Las Interzonas Anarquistas: 

Interzona: La técnica en principio literaria que estaba 
destinada a construir un relato que resultaba aparentemente 
caótico, pero que en realidad encerraba un orden oculto y 
coherente. A un nivel general, la interzona de Burroughs 
comenzaba como cualquier otro relato. También poseía un 
comienzo y un final, pero justo en medio de la escenas iban y 
venían; nuevos personajes entraban en ese espacio de 
acción que era la interzona, a modo de lugar ideal para que 
sucedieran cosas, a través de las llamas "intersecciones". El 
gran descubrimiento que supone la interzona fue la creación 
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de territorios intersticiales. El relato se distribuiría en un sinfín 
de fuentes, referencias y desplazamientos temporales. La 
interzona permitía crear nuevas historias y secuencias, 
dotando a la totalidad de una armonía. a pesar de que el 
relato pareciera ser un rompecabezas inescrutable, este 
poseía su propia armonía y dinámicas, por lo que constituía 
una manera de organizar el caos22. 

Si nos adentramos en "El Almuerzo Desnudo"23, una de las 
piezas literarias claves de  Burroughs, y por muchos 
considerada  piedra angular de la literatura norteamericana, 
veremos como el concepto de interzona es penetrado por 
esta obra literaria mediante la aparición y construcción de  
situaciones referidas a lo caótico, personajes repentinos 
irrumpiendo en la escena, desplazamientos temporales e inter 
historias o secuencias narrativas. 

Fragmento de la película Naked Lunch - Almuerzo Desnudo, dirigida por David Cronemberg. 

 

El almuerzo desnudo se presenta como  un universo onírico, 
obsesivo, donde la alucinación se entremezcla con la realidad 
en medio de imágenes monstruosas asociadas casi siempre a 
los personajes “freaks” que pululan por ellas. De manera 
sincrónica, La novela carece de planteamiento, nudo o 
desenlace y se desarrolla en espiral a través de un torrente 
de sensaciones que impactan directamente en el 
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subconsciente del lector y se graban a fuego. El propio autor 
lo explica de la siguiente manera: 

“NO PRETENDO IMPONER RELATO, ARGUMENTO, 
CONTINUIDAD... EN LA MEDIDA EN QUE CONSIGO UN REGISTRO 
DIRECTO DE CIERTAS ÁREAS DEL PROCESO PSÍQUICO, QUIZÁ 
DESEMPEÑE UNA FUNCIÓN CONCRETA... NO PRETENDO 
ENTRETENER”24 

De esta forma, la no-historia que cuenta la novela es la no-
historia de la vida del autor en esos años, narrada con toda 
la intensidad de quién la ha sentido en carne propia y se 
niega a filtrarla a través de ningún género o convención 
literaria, conduciéndonos a la práctica y experimentación de 
un Ensayo y Novela que da lugar a la poesía en prosa para 
subvertir el lenguaje y escapar a las convenciones.  

En cuanto a la ambientación, también carece de escenario 
fijo. En un párrafo te encuentras en México y en otro en 
Nueva York, sin que medie transición alguna. Este recurso 
permite al autor abordar una gran cantidad de ambientes y 
sensaciones distintas, cuyo único elemento común es el 
origen, la  procedencia (la propia vida y cuerpo de 
BURROUGHS).  

El conjunto de dichas características tornan al almuerzo 
desnudo como  una novela excesivamente densa y 
incoherente siendo para el lector que desconozca por 
completo la biografía del autor o que no se haya iniciado con 
obras mas accesibles como yonqui o marica, prácticamente 
impenetrable e incomprensible25. 

De lo dicho del concepto interzona mediante su cita 
descriptiva, y sus posteriores dimensiones anunciadas en las 
mecánicas del Almuerzo Desnudo, podríamos concluir en su 
significado como la creación de un tipo de zona "imaginaria" 
en donde no penetran parámetros de la conducta social, 
dando paso al torrente y  flujo de un cuerpo psíquico 
altamente subjetivo conformado por la memoria, la  
experiencia presente del autor, su derecho a la demencia, al 
delirio y el caos, mas el interminable juego se signos, 
símbolos y significados que esto contrae. 
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Este conjunto de situaciones, tendrá consonancia con el 
sentido  del proyecto fotonovela? 

Ahora bien, y para responder esta pregunta; podemos ser 
testigos de  la existencia de patrones de acción en la 
fotonovela los cuales desde su conjunto lograrían proyectar el  
fenómeno y aparición de un tipo de INTERZONA. 

Si observamos la extensión del proyecto fotonovela, hasta el 
momento compuesto por 6 partes, nos percatamos del 
comienzo de una historia común y corriente ( Fotonovela 
Nº1,) basada en su inicio por una secuencia lineal y narrativa 
al modo de un relato de fotonovela común y corriente. 
Posteriormente,  y desde el instante en que el protagonista  
"Guardia de Seguridad" es atacado y asesinado por una 
máquina retro excavadora, la narración se desintegra para 
dar paso a la aparición de secuencias inconexas (Montaje 
Dialéctico)   plasmadas en la imagen del protagonista siendo 
devorado por un pez y luego sobre volando la ciudad 
recostado en una cama. Los textos, viñetas acopladas a la 
imagen fotográfica, mas la propia aparición del cuerpo del 
artista, son eventualmente los únicos elementos que podrían 
establecer una lógica narrativa o guión en la que podríamos 
adivinar una secuencia onírica y delirante póstuma. 

Consecutivamente, dicha situación se ramifica al segundo 
número de la fotonovela titulada "Una Funeraria Llamada 
Jesús de Nazaret" 26 . Aquí, prácticamente el texto es 
suprimido, y solo es la imagen del propio artista la que 
lograría crear y articular relaciones de inter conexión con el 
numero anterior de la fotonovela. Mientras, comienzan a 
irrumpir en la serie de escenas nuevos personajes, seres 
extraños y freaks como el del propio protagonista partido en 
dos, un monstro que luego  muta a transexual con tetas 
gigantes que intenta unir un cuerpo utilizando su propio 
derrame láctico  como elemento quirúrgico, un robot hecho de 
cartón que persigue y dispara pulverizando el rostro del 
cuerpo protagonista. De forma aleatoria, los escenarios 
cambian sin aviso oscilando estos entre un espacio galáctico, 
el interior de una casa funeraria, un población marginal, el 
bosque y las ruinas de un ex fábrica de harina de pescado. 
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Desde aquí, toda la secuencias de imágenes futuras 
atravesando los números tres, cuatro, cinco y seis, serán 
marcadas por este corte de situaciones. Repentinos seres 
irrumpirán en la acción para elaborar insólitas historias o 
secuencias delirantes de episodios. Los paisajes divagaran 
de un extremo a otro al parecer sin argumento y de forma 
fulminante. O sea, lo que comenzaría como una simple 
historia de un hombre resguardando una muestra se desata a 
través de una espacio de orgía de imágenes y textos que a 
momentos son determinados por relatos coherentes pero 
luego se dejan imbuir  por el caos. 

Desde el conjunto, pareciera que la coherencia, o el montaje 
narrativo, vuelve a reformar su pulso en la fotonovela numero 
527, cuyo comienzo utiliza la fórmula semántica de fabula 
"Erase Una Ves". Aquí inicia otra historia en donde un viajero 
espacial (que es el mismo cuerpo del artista) estrella su 
máquina de chatarra contra el hangar de un supuesto dios de 
los perros conformado por la totalidad de un universo "pos 
atómico" plagado por seres terroríficos y fantasmales 
interpretados por un cíclope, una nodriza de 6 tetas... 

Interior Fotonovela I. Editada año  2004. Chile 
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Interior Fotonovela II. Editada año 2004. Chile. 

Interior Fotonovela III. Editada año 2005. Chile. 
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Interior Fotonovela IV. Editada año 2006. Chile. 

Interior Fotonovela V. Editada año 2009. Chile. 
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Interior Fotonovela VI. Editada año 2009. Chile. 

 

y tres perros disecados que tienen la facultad de volar. 
Nuevamente los espacios y escenarios oscilan entre el 
interior ruinoso de un hangar gigante, los espacios galácticos, 
y el exterior de un puente sobre el río. Consecutivamente lo 
que hasta cierto punto era el desarrollo de una historia fábula, 
se ve derribada por la aparición de una cama en llamas sobre 
un río y la aparición de un perro parlante y volador. En la 
fotonovela numero seis28, una cama roja vuela para aterrizar y 
diversos escenarios en los que el cuerpo del artista del 
protagonista aparece a momentos desnudos y vestido con un 
traje de conejo rosado, como ya vislumbrando el posible 
desarrollo de este personaje en la fotonovela siete. 

 

Según lo mencionado referido a la sucesiones de hechos que 
habitan en la totalidad del proyecto fotonovela, el único eje 
conductor inmerso en esta concatenación  orgiástica de 
episodios oscilantes entre secuencias de montajes narrativos 
y dialecticos, es el cuerpo, imagen y signo del protagonista,  el 



 
 28 

que errabunda espectralmente por el transito de episodios 
dispersos.  Tal como lo expresaría Burroughs, mi interés no 
radicaría en el acto de imponer un tipo de relato argumentado 
y lineal frente a los espectadores, si no mas bien, en el acto 
de crear un devenir permanente de alguna   No  - historia, 
habitada por un cuerpo inestable y errante, como quizás única  
clave de entrada al juego, o  posible lectura. Dicha clave, 
sería nuestro punto de anclaje y sentido general revestido por 
una serie de dinámicas y yuxtaposiciones de personajes, 
paisajes y situaciones - del cual podemos injerir en el hecho 
de que si es posible excavar en la totalidad del ejercicio 
fotonovela para descubrir en él, un núcleo o fuerza semántica 
conformando sus propias leyes y directrices  capaces de 
gestar un particular UNIVERSO -  INTERZONA, pese a la 
diferencia sustanciales a la hora de establecer parámetros y  
coincidencias entre una obra "aparentemente literaria" y otra 
mas visual - fotográfica, pero que se encuentran  en línea en 
relación a su sentido. 
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ANTECENDENTES Y DATOS PRELIMINARES PARA UNA 
APROXIMACIÓN AL CONEJO ROSADO. 

 

La presente fase tiene por fin exponer un archivo mediantes 
antecedentes y datos referentes al proyecto Huachistáculo. 
Tales elementos estarán conformados por un conjunto de 
registros de acciones de arte extraídas de fotografías, video, 
internet y diarios que aluden de manera explicita a las 
significaciones y tránsitos del proyecto. Además, de manera 
complementaria, y para obtener una mayor cabalidad 
conceptual y simbólica de los hechos, adjuntaré textos, 
entrevistas y opiniones vertidas por el propio artista y los 
espectadores ( público - periodistas) a favor de aproximarnos  
a las dinámicas  de la obra en cuestión. Ideas tales como 
Calle - Intemperancia y la parodia, tendrán la tarea de 
excavar aunque sea de manera parcial, en el prontuario e  
imaginario del conejo rosado.  

No será menor  mencionar que la totalidad de la información 
visual y escrita aquí referidas serán verídicas.  Es decir, no 
cumplirán el roll de ser  productos de algún tipo manipulación 
o fotomontaje  por parte del artista (situación que nos podría 
conducir a hechos extremadamente artificiales e ilusorios) 
refiriéndome  única y exclusivamente a hechos y situaciones 
reales ocurridas y testimoniadas dentro de un contexto 
comunicacional masivo. En consecuencia, e intentando ser lo 
mas objetivo posible en la entrega de la información, cada 
imagen será expuesta en forma cruda, siendo cada aviso de 
diarios, entrevista, fotografía y material de video, eximidos de 
ser intervenidos  mediante efectos de edición, alteración de 
textos o post producción, debido a que estos elementos serán 
nuestros signos de una arqueología performática y los 
fragmentos que cumplirán el doble objetivo de "integrarse y 
guiarnos" en la conformación de la fotonovela numero 7. 

 

 

 



 
 30 

Las primeras apariciones el conejo.   

 

El proyecto Operación Huachistáculo es una performance 
compuesta por una serie de episodios que tiene por 
protagonistas a un hombre conejo llamado "Huachistáculo"29, 
encarnado por el propio artista, en este caso Luis Almendra. 
Su primer episodio o primera intervención tiene lugar  18 de 
septiembre del año 2009 en medio de una parada militar con 
motivos de la celebración del día de la patria. En el momento, 
el  "Conejo Rosado"  intenta un sabotaje simbólico de la 
ceremonia castrense marchando en contra de un batallón en 
movimiento, al instante, el conejo es reducido y detenido 
enérgicamente  por policías pasando dos horas capturado en 
un camión de carabineros para luego ser dejado en libertad30. 

Contra portada fotonovela VI. maledictión. 2009. 

 

Posteriormente, el día 25 del mismo mes, el conejo es 
nuevamente detenido en otra ceremonia de conmemoración 
al día de las artes visuales de Chile, esta ves, el conejo rosa 
no tuvo la misma suerte y fue acusado por falta a la moral y 
las buenas costumbres por intentar realizar una maratón  por 
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la plaza de Chillán ( VIII Región de Chile) con el culo 
destapado31. Tal situación, lo condujo a  pasar 15 horas 
detenido en la segunda comisaría de Chillán, brindar una 
audiencia antes el juez, ser absuelto de cargo y pagar  una 
multa de 10.000 pesos chilenos. A diferencia de la primera 
acción mencionada, esta segunda performance tuvo un plus 
fortuito e interesante; aparecería referida en los medios de 
TV locales y  sería publicada  en todos los diarios de la 
ciudad e incluso en algunos de la capital.  

Dichos sucesos, además de ser  acciones performativas que 
rayan en un acto de protesta delirante, engendraron  de 
manera  inesperada la aparición de un símbolo 
particularmente híbrido vertido en la imagen del conejo rosa, 
el que definiría   lo que sería  el modo de operar  del proyecto 
Huachistáculo. Lo fundamental aquí, será ser testigos de 
como la imagen   de este personaje, a partir de sus 
intervenciones y de manera paradigmática, se comienza a 
ramificar vertiginosamente mediante vestigios  fotográficos, 
escriturales y de video,   transitando por una extensa 
multiplicidad de espacios comunicacionales regidos por la 
misma calle, y los MASS MEDIOS. 

 

La calle. 

La elección de la calle y los espacios  públicos para el 
desarrollo de este proyecto tiene por objetivo conducir la obra 
hacia las dimensiones vivas de una totalidad social.  La 
elección de la vía pública, de la ciudad, o del paisaje social, 
se presenta como un escenario de transito y producción de la 
obra, la que accede hacia una temporalidad móvil asumiendo 
la "No existencia de establecimientos, la No - estabilidad, la 
No - casa"32.  

El acto de recurrir a esta dinámica extendida fuera de las 
salas de arte, como una lógica del auto - destierro o 
desarraigo, implicaría  un despliegue social que enfatiza un 
rol comunicacional mayor en la obra, reconociendo su  razón 
de producto de comunicación y no de mera mercancía cultural 
o fetichista  sujeta a las leyes fijadas por ideologías estatales 
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del momento o formas  del lucro comercial privado33. Es 
desde esta coyuntura o fricción, que el proyecto 
Huachistáculo  se instaura como una postura crítica reflexiva   
frente al  contexto institucionalizado de las artes, siendo 
pensada y accionada al filo de las exclusiones y 
discriminaciones, en donde  el circuito del arte "culto" 
desprecia y castiga a su otro34.  

Como consecuencia de este modo de acción y contexto, los 
dispositivos que permiten registrar y testimoniar sobre estas 
acciones,  como la fotografía, el video y la escritura, serán los 
factores técnicos que extenderan al proyecto Huachistáculo 
hacia otra orbita de lo público y social, atingente al  espacio  
globalizado de los  medios masivos  como  internet, e  
imágenes de prensa periodisticas. 

En consecuencia, esta vez los medios de exhibición de la 
obra  no serán los muros en blanco, no serán los catálogos de 
arte, ni compilados de artistas regionales, nacionales u 
internacionales. Serán periódicos, kioscos, prensa amarillista, 
videos por youtube, programas de tv artísticos,  los que se 
presentaran y se transformaran en una propicia  zona  de 
ebullición y transito de las acciones del conejo.  

La constante multiplicación de la imagen del conejo que se 
llevará a cabo de forma  natural, a través del continuo juego 
de duplicaciones al infinito, como podemos ver de forma 
tajante en los periódicos,  insertará a este proyecto dentro de 
un insistente  proceso auto referencial conducido al 
desmembramiento de la propia imagen del conejo. el que 
hará de su imágen un "hecho volátil, inestable, sin anclaje a 
un sitio"35, deambulante a través de una diseminación de 
signos en donde la obra en su totalidad no parecerá tener un 
momento culmine sujeto a un principio o fin, ni menos un 
lugar prefigurado para su exhibición.  
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Archivos de prensa diarios. 

 

Fragmento Diario Arauco. Chile 2009. 

 

Fragmento Diario Arauco. Chile 2009. 
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Fragmento Diario La Estrella de Talcahuano. Chile 2009. 

Portada web centro cultural Perrera arte Chile. 2012.  
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Portada diario La Discución. Chillán, Chile 2009.  

Fragmento entrevista perrera arte36 (septiembre 2012) 

1 -¿Qué diferencia hubo entre esta acción y la de 2009? ¿Lograste 
completar el círculo entre ambas? 

-Esta acción fue definitivamente más confrontacional que la anterior. El 
hecho de haber traspasado raudamente las barreras de contención (con 
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traje de conejo rosado y botas de milico alemán) para luego infiltrarme en 
medio de un batallón cuando éste recién comenzaba su marcha, hizo la 
situación muy tensa y, pienso, bochornosa para los encargados del orden 
en la ceremonia. Luego de unos vertiginosos segundos de avanzar a saltos 
de conejo entre los militares uniformados, trate de escapar corriendo en 
medio de la pista, con lo que conseguí que ocho pacos de las fuerzas 
especiales lograran derribarme para rápidamente reducirme y llevarme a 
la cuca, luego al Hospital Regional de Concepción con el objetivo de 
constatar lesiones y después a la comisaría. Estos hechos consecutivos que 
acabo de mencionar, proporcionaron una serie de elementos y diferencias 
técnicas y simbólicas en comparación a la acción anterior que tú 
mencionas. Pero aún así, según como lo dices en tu pregunta, se logró 
completar un círculo o conexión fundamental entre ambas acciones, que 
persisten en el deseo y objetivo de celebrar de “manera digna” el mes de 
nuestra patria, corroída por una vasta fauna de saqueadores 
profesionales, un ejercito militar enfermo y una escena 
cultural  intoxicada. El hecho de vestirme de conejo y decidirme a 
transitar en sentido inverso al de un batallón, más allá de ser una 
decadente o exótica fábula tercermundista, es una forma  personal y 
certera de decirle “no” a todo esto. 

2 -Es singular que el único registro de la acción lo haya tomado un 
médico. Me cuentas que también pusiste en jaque a los fotógrafos y 
videastas. 

-Pienso que todos, incluidos fotógrafos, camarógrafos, espectadores e, 
incluso, el propio autor de la obra, podemos quedar en jaque frente a este 
tipo de acciones. Aunque esto suene algo prehistórico, creo que no deja de 
ser complejo ir al encuentro de obras performáticas que intenten reanimar 
el esencial  carácter vertiginoso y efímero de este modo de expresión. 
Verás, para mí y sólo para mí, una acción de arte es similar a la aparición 
de un relámpago capaz de estremecer el paisaje de una ciudad. Así de 
potente lo puedo asumir. Es un suceso complejo de capturar por nuestros 
ojos y por los lentes de las cámaras. En este sentido, creo esta acción fue 
precisamente una especie de rayo fulminante o relámpago rosado que 
emergió de manera abrupta en medio de los espectadores. Y claro, ante 
este ritmo de la acción, los encargados del registro visual perdieron mis 
movimientos. Pese a la casi total falta de registro, apareció de manera 
anónima una foto tomada por el iphon de un alegre médico cumpliendo 
con su turno en el hospital. Mientras constataba mis lesiones, alucinado 
por la confección de mi traje, me pidió si podía hacer una foto, a lo que yo 
y el policía accedimos. Sin ir más lejos, creo que es uno de los mas 
interesantes registros que me han hecho. 
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Fragmento Dario Crónica Chillán. Chile 2009. 

Fragmento Diario la Discución. Chillán Chile 2009. 
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Fragmento diario Crónica Chillán. Chile 2009 

Fragmento Entrevista la perrera37 abril 2012.  

 

1 -Da la impresión que Huachistákulo ya se comió a Luis Almendra. 
Hasta un Escuadrón de Conejos Patinadores Nocturnos tiene. 

-La verdad, no creo que sea para tanto: en la vida real me paso muchas 
más horas como “YO”, que como Huachistákulo, pero sí debo reconocer 
que este proyecto ha tenido una mayor “visualidad mediática” que otras 
acciones. Recuerda que Huachistákulo es una saga performática que se 
viene desarrollado en Chile desde 2009 y que tiene su continuidad hasta el 
día de hoy en México. Huachistákulo es un personaje inventado, es un 
proyecto de arte y “médium-delirante” creado para sobrellevar de mejor 
forma mi cotidiano vivir. Dicho de otro modo: es una especie de 
automedicamento o autoterapia psíquica para soportar y contrarrestar la 
geometría de la razón y la vida capitalizada. Paralelamente, a través de 
este personaje, abordo temas de forma lateral o directa como el humor, el 
horror, la protesta, la locura, la crítica frente a la peste conservadora en 
el mundo del arte y el hecho de vivir en el culo del mundo. De esta 
manera, se han dado piezas excéntricas como esta que mencionas de los 
Conejos Patinadores hecha para la televisión y otras “trans-
indisciplinares” hechas para terminar en comisarías. 

2 -Tu Conejo Rosado fue visto en una importante inauguración en la 
Bolsa de comercio de México. ¿No intentaron sacarlo con guardias? 
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-Desde un tiempo hasta ahora y, de vez en cuando, me aparezco 
sorpresivamente como Conejo Rosado con el culo al aire en 
inauguraciones, calles o salas de clases en teoría del arte. La verdad es 
que aquí, en el D.F., nunca me han echado de un lugar-. A lo más en plan 
negativo me han gritado payaso (cosa que me enorgullece) y algunos 
niños me han dicho que soy el Conejo de la Luna (refiriéndose a una 
leyenda precolombina mexicana). Y, cuando me he topado con policías, 
estos, en lugar de aplicar la ley anti-desnudez, lo único que atinan es a 
pedirme es que me tome una foto con ellos, luego que me tape el culo y 
que me vaya tranquilito para la casa. Creo que en Chile no pasaría esto, 
recuerdo cuando en Chillán, durante el 2009, para el día de celebración 
de las artes visuales, por andar corriendo de conejo con el culo al aire, la 
policía me detuvo y llevó detenido. Pase 15 horas en un calabozo y, al otro 
día, tuve que comparecer ante una jueza: me habían funado dos tías de un 
jardín infantil, por lo que tenía dos acusaciones en mi contra por falta a la 
moral y las buenas costumbres. Al final, la jueza me hizo pagar una multa 
de 10.000 pesos y me dejó en libertad por no tener faltas graves 
anteriores. Está claro que los contextos sociales y culturales son diferentes 
a la hora de realizar y concebir acciones u intervenciones de arte. Una 
serpiente para cierto contexto social podría ser un ser sagrado, mientras 
que, para otro, puede resultar prácticamente demoníaco. 

 

 

Fragmento diario EL Sur. Concepción Chile 2011. 
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Fragmento diaario la discución. Chillán Chile 2009. 

 

Fragemento diario el sur. Concepcióm Chile 2012. 
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Parodia 

 

"se trata de una parodia, y al mismo tiempo es una palinodia del arte y la 
historia del arte, una parodia de la cultura por si misma en forma de 

venganza característica de una desilusión radical". - El complot del arte38. 

 

Huachistáculo, el conejo rosado, es una parodia de la practica 
artística. Esta vez. el conejo "Rosado - Artista" no terminará 
publicado en al revista Taschen, no será visto en antologías 
de artistas emergentes ni menos será publicado en los 
ranking de los 10 artistas top chilenos o latinoamericano, ni 
será invitado a bienal o trienales chilenas u internacionales. 
Mientras tanto, y a modo de antítesis, será publicado como un 
efecto parásito en prensa amarillista, junto a delincuentes y 
efemérides.  

El conejo rosado de patética vestimenta  cumplirá el roll casi 
natural  de encarnar la distorsión y torsión del camino, 
supuesto rumbo y deber de un artista (ahora también gestor  
y promotor cultural) para transformarse en una sombra color 
rosa y corrosiva de dicha imagen, vocera de una cuasi 
catástrofe que depara a los artistas en los marcos del un 
sistema capital privatizado voraz que depara éxitos y 
palmadas estatales a los pocos que lograran  estar en los 
ranking. De aquí, la parodia y el cachetazo  de la vida del 
artista, (tercermundista y provinciana, alejada del capital 
Ingles, europeo y gringo)  quien se ve conducido a asumir su 
práctica entre acto de fe y la "ilusión"  de quien  se sabe 
directo por inercia social al fracaso, pero que manda sus  
últimos e incesantes Shows, coletazos y  carcajadas, 
intentando en una de esas,  sobrepasar a su destino.  

En este punto, zona de crisis personal y social, es cuando el 
humor y la parodia se pueden transformar en una efectiva 
herramienta para expresar los movimientos telúricos de 
pensamientos y sentimientos tanto individuales como 
colectivos, con el afán  de además subvertir y desintegrar 
todo aquello que interrumpa la libertad de expresión y 
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pensamiento. Bartolomé ferrando, docente en la materia y 
performer español, en su libro "La mirada móvil",  describe al 
humor como una píldora creativa capaz de albergar un efecto 
corrosivo sobre la ley y el orden mediante la disolución de 
normas establecidas espaciando a la rígida prisión de 
preceptos y sistema39. Incluso, como lo señala mas adelante: 
dice estar convencido, de que esta fuerza abstracta es capaz 
de revitalizar la práctica creativa del momento actual artístico, 
a mi parecer tan enmarañada y dispersa40. De igual manera, 
El Artista Mexicano Melquiades Herrera afirma en medio de  
una entrevista televisiva: "En un momento determinado la 
comicidad es subversiva y no todo el mundo puede hacer 
humor. El humor es una categoría estética de las mas altas 
en el arte, e incluso diría yo, es una herramienta fundamental 
de conocimiento humano".41 

Estas categorías y definiciones parciales  de la parodia y la 
comicidad, reaccionan en la lógica de acción del conejo  
rosado como  métodos creativos capaces de revitalizar su 
propia experiencia en torno a su propio contexto. Entonces, el 
humor y la parodia pueden ser una píldora  para enfrentar el 
vacío de un contextos local y latinoamericano fracturado ante 
la desigualdad  y condición política fluctuante. 

 

Participación programa arteshok  tv fragmento video registro 2011. 
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Fragmento Entrevista la perrera42 abril 2012.  

3 -Supimos que el Conejo Rosado estuvo en la televisión. 

-Una de las primeras cosas que pensé al ver la convocatoria a este 
concurso de arteshock, fue la participación del poeta Rodrigo Lira en el 
programa “¿Cuánto vale el show?”, el año 1981. Si bien es cierto que la 
participación que tuve en este programa de la televisión mexicana 
arteschok no fue una cita directa a su intervención o poética, sí abordó e 
hizo paralelos en temas como el hecho de ser evaluado por un jurado 
docto, el fracaso y el cansancio-derrumbamiento de las palabras y los 
discurso artísticos. Y claro, quizás la gran diferencia fue que en mi caso 
fui muy mal evaluado con nota 1 (como en el liceo) por parte del público 
y del jurado, que dijo no entender nada de mi acción. Pero bien, era 
parte del juego y la dinámica de esta intervención que pretendía ir más 
allá del tema de los Conejos Patinadores Nocturnos para ser una 
respuesta disidente frente a cierta órbita “moda académico artística” 
siempre contenida, educada, colegial, de elite, de buen gusto y civilidad, 
que involucra y engulle a los propios artistas y a las instituciones que los 
acuñan. Dentro del contexto “patético” para la visualización mediática 
de artistas en el programa, según mi parecer, Huachistákulo era el 
personaje perfectamente patético y temerario dispuesto a entrar en las 
dinámicas de los inventores y jurados del programa, llegando con el culo 
desnudo y embriagado de ron al set de tv como parte de la propuesta. 
Algunos colegas performeros y artistas me han dicho que sienten que el 
programa y esta participación me ha perjudicado como ser “artístico”. 
Pero da el tema que tengo la convicción o idea contraria, ya que para mí 
el error y el fracaso (fenómenos negados por la sociedad) han sido 
acciones de resistencia y herramientas estéticas dirigidas instintivamente 
al encuentro de otras órbitas de la expresión y la creatividad humana. 
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Participación programa arteshok  tv fragmento video registro 2011. 

La parodia en Huachistáculo se Hace explicita aun mas  
cuando este no  logra conseguir sus cometido. Así como el 
payaso se tropieza y cae en plena rutina (mientras el público 
ríe). El conejo se queda sin poder penetrar el batallón de 
soldados para luego ser apresado, o queda fuera de la  
participación en un programa de televisión para artistas 
siendo tajantemente  mal evaluado por la selección del 
jurado. Estos, y otros hechos, considero  son  una ácida 
metáfora enfrentada al vacío  del cotidiano vivir de los 
artistas. Tal situación  pienso se logra ver reflejada de manera 
aleatoria  en las siguientes palabras de Clemente Padín  
cuando dice: 

 

"La fuerza expresiva de la performance, aunque parezca 
extraño, radica en casi todos los casos, en la imposibilidad de 
concretar sus propuestas, es decir, en un supuesto poder 
utópico. En ese vaivén entre el querer y no poder se hamacan 
los sentidos y las significaciones mas profundas de los 
nuevos grupos de jóvenes performers latinoamericanos 
enfrentados al vacío y al silencio de los medios y las 
instituciones que dicen representarlos. La performance, en 
virtud de su naturaleza contestataria y radical, se ha 
transformado en una forma expresiva idónea y tenaz para 
transmitir ese caudal de insatisfacción que la desigualdad e 
injusticia provoca en nuestra sociedad43". 

En aquel vaivén del querer y no poder, es que el conejo 
Huachistáculo, se autoproclama un payazo mutante "Lúdico 
corrosivo"(parafraseando a Pinina Flandes), Dispuesto a 
surcar el vacío y  tensión entre las macro estructuras políticas 
de la conducta v/s la vida íntima - subjetiva en plena 
convulsión.  
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Conclusión. 

 

Las características del formato fotonovela conforman un basto 
conjunto de posibilidades expresivas. Diversas disciplinas 
artísticas, como el dibujo, la fotografía, la escritura, etc.  
logran  coexistir y confluir en un mismo principio o plataforma 
activa, la que logra mediante una serie de publicaciones, 
persistir  en el tiempo a través del sustento de  procesos y 
modos de operar.  

Es así como el ejercicio del cut  up. se presenta como un 
principio fundamental en cuanto a un método plástico, visual y 
literario que  atraviesa y logra articular una serie de episodios 
eventualmente dispersos, para conformar un  espacio 
semantico autónomo, del cual se extiende la construcción de 
posible un universo  marcado por mi  propia subjetividad en 
constante diálogo y fricción con el insondable aparataje 
social. En este punto, el concepto de interzona logra 
acoplarse a la propuesta como una manera de denominar  y 
medir la extensión de dicho fenómeno cuyo significado  
concluye  en una busqueda y encuentro constante por una 
ralación mas orgánica con los hechos de la realidad y su 
cotidiano vivir.  

Paralelamente el proyecto fotonovela, me ha posibilitado un 
reencuentro con  mi propio cuerpo (ya hecho) constituido por 
signos sociales y subjetivos, para llevarlo  a grados de 
creciente  complejidad en la medida en que  interactúa con 
otros contextos como son: culturales, sociales y políticos, 
punto en el cual   advertimos una relación de tensión entre "mi 
yo íntimo" v/s los parámetros culturales que regulan el 
comportamiento social, tensión suscitada entre el cuerpo 
privado del artista y el cuerpo institucionalizado de la 
sociedad, existiendo una dialéctica constante y progresiva 
entre estos dos polos. Del mismo modo, la imagen de mi 
cuerpo se asumirá como un médium provisorio o enclave 
narrativa,  que nos permitirá dar seguimiento al devenir de 
episodios  fragmentados, en donde cada acción  
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independiente cometida ya sea por el conejo o cualquier otro 
tipo de ser, tendrá la posibilidad de ensamblarse a otros 
seres, escenificaciones y espacios, utilizando mi propia 
imagen como punto de encaje y eje troncal, capaz de 
atravesar toda la secuencia de imágenes, texto y episodios de 
principio a fin a modo de hilo conductor de un posible o 
supuesto relato. 

El diseño y edición número siete del proyecto fotonovela ha 
pretendido ser el punto crucial y culmine de esta investigación 
concetrando una mirada crítica, lúdica y reactiva, frente a mi 
experiencia artística; sumergida y ligada al transito de 10 
años por el mundo de los artistas y las instituciones artísticas 
que los representan. Múltiples registros fotográficos imágenes 
han sido los elementos, reductos mediales y fragmentos que 
ponen de manifiesto un tipo de relato que presenta una 
sintomatología, producto de una somatización simbólica y 
física vertida en mi propia experiencia y extrapolada en la 
invención del personaje  conejo rosado, marcando la 
construcción de una síntesis disidente, demente, mecánica  y 
sentimental,  brotada de una profunda desilusión frente a 
expectativas y planeamientos culturales, sociales y políticos.  
En este sentido, tanto la propuesta numero siete como el 
proyecto en su totalidad, no se han presentado como una 
obra en estado demiúrgico, encriptada en su lógica  ajena a 
sus contexto  social. Todo lo contrario, a modo de antítesis ha 
generado su tejido   discursivo  y estético desde la reflexión 
global de un estado complejo del arte. Consecutivamente, La 
fotonovela 7, que según términos prácticos oscilará entre 
secuencias narrativas   lineales y no lineales, nos expondrá 
un punto de tensión, o paradoja  fundamental, que se ha 
presentado como una estrategia narrativa a lo  largo de su 
confección. Dicho punto de tensión  esta producido por dos 
centros significativos  antagónicos; uno objetivo, y otro 
subjetivo. El primero otorgado mediante el material de diarios 
o foto registro (verídicos), y  segundo suscitado en mi propio 
relato ficticio y delirante, concerniente a la imagen del hombre 
devenido a conejo y múltiples mutaciones como es el caso de 
la aparición del policía. Por tanto, serán situaciones objetivas 
v/s situaciones subjetivas, las que determinan el eje temático, 
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Dicha situasión o zona frágil para determinar un tipo de 
perspectiva objetiva en relación a una consecución de 
imágenes y textos, nos conducirá (a manera de 
complemento) hacia  la posibilidad de indagar  en otra forma, 
o mecanismo para viajar, revisar e incluso archivar los 
testimonios y hechos de mi producción artística generalizada, 
la que puede verse extendida y potenciada en su imaginario,  
en la medida en que se asume a la propia ficción, o relato 
subjetivo, como método eficaz para adentrarse en la realidad 
de los hechos. 
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