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INTRODUCCION

Dando una rapida mirada a la historia, de este pueblo - México - donde el canto
es parte integral de su educacion, se puede constatar que desde el tiempo de los pueblos
del Anahuac, hasta nuestros dias, las artes y su aprendizaje no han dejado de figurar en la
curricula de la formacién de los mexicanos.

En cada época, la educacion artistica, que las generaciones de alumnos, han
absorbido de los profesores en nuestras escuelas, ha tenido diferentes niveles de
importancia para la élite gobernante y las autoridades educativas. Por tal motivo, siempre
vamos a encontrarla incluida en los planes y programas de estudio.

En todas las culturas del mundo, los educadores, mantienen la misma blsqueda: La
excelencia en los contenidos y en las formas de ensenanza para garantizarle a la
sociedad su longevidad, permanencia y la trascendencia de la cultura. Las inquietudes y
las necesidades de los docentes que dirigen un coro escolar; son el fundamento para este
trabajo. En el cual, sugiero una metodologia para apoyar las actividades de dichos
docentes, especificamente, para las sesiones de estudio en el aula.

Esta sustentado en los trabajos de experimentados e importantes pedagogos
musicales, tales como; Violeta Hemsy de Gainza, Cesar Tort, Gabriel Saldivar, Ramoén
Noble, Miguel Bernal Jiménez por mencionar algunos, y en mi experiencia docente de
mas de 20 anos continuos con alumnos de diferentes edades del nivel basico de
educacion (primaria y secundaria). También se encontrara una pequena recopilacion de
diferentes ejercicios basicos, que ayudaran al inicio de la actividad coral; buscando la
mayor eficiencia y el mayor disfrute de esta forma de hacer misica en conjunto,
procurando, en lo posible, evitar la improvisacion y las lesiones en el aparato fonador que
pudieran generarse por descuido o por desconocimiento. Culminando con la presentacion
de un recital de tres grupos corales diferentes; uno infantil, uno juvenil (adolecentes) y el
tercero de adultos que interpretaran misica del folklor latinoamericano dando visos como
la evidencia palpable del trabajo en el aula.




Capitulo I
LA NECESIDAD GENERA LAS HERRAMIENTAS




11 ANTECEDENTES

En los anos de servicio activo como maestra en la enseitanza musical a nivel basico
(1989 - 2012), he tenido la oportunidad de asistir a los diferentes encuentros, reuniones
y cursos de actualizacion, que las autoridades de la Secretaria de Educacion Publica
organiza para los maestros de primaria y secundaria; tanto en el Distrito Federal como en
el Estado de México.

En cada uno de los antes mencionados, casi siempre me llevo la misma grata
impresion sobre el genuino y marcado interés de los companeros maestros; por tener
acceso a la formacion eficaz, asi como, de hacerse de las herramientas didacticas
especificas, que les permita ser mas competentes para trabajar mejor un coro. Sorprende
que, los mas avidos por este tipo de capacitacion son los profesores y profesoras que no
son educadores musicales de carrera. Y para no faltar a la verdad; algunos de ellos han
trabajado su coro con excelentes resultados. Apoyados sé6lo en su intuicion.

Son variadas las razones que motivan la blisqueda de cursos que provean de los
elementos propios, que permitan exitosamente la educacion, integracion, practica y
difusion de los grupos corales escolares que, en un momento dado, pudieran existir a este
nivel. Una de ellas es, la participacion en los concursos anuales a nivel nacional para
coros escolares, que por decreto de ley, el Gobierno Federal y La Secretaria de Educacion
Publica, convocan a participar a todas las escuelas de nivel basico (primaria y secundaria)
con caracter de obligatorio.

Estos concursos son:
1.- Himno Nacional Mexicano
2.- Himno Del Estado de México

3.- Cancion Popular Mexicana




1.1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

También existen las participaciones de los grupos vocales escolares en las diversas
ceremonias civicas, festividades de nuestras tradiciones mexicanas, tales como: Dieciséis
de septiembre, dia de la bandera, dia de muertos, villancicos navidenos, dia de las
madres, etc. por mencionar algunas de las mas significativas que se realizan a lo largo
del ciclo escolar.

La experiencia docente ha demostrado que, los maestros que se entregan a la
tarea de conducir a alglin coro, no siempre cuentan con el apoyo de sus directivos y con la
formacion musical necesaria para enfrentar este gran reto. Y Muchas veces solo se
cuenta con el propio entusiasmo. Debe tenerse en cuenta también que los niios y/o
jovenes que conforman estos grupos no siempre tienen el gusto por hacer musica, y
podria agregarse el hecho de que no se hace una seleccion adecuada de los alumnos que
conformaran el coro de la escuela.

Es importante senalar que, usualmente, entre los maestros que desempenan esta
labor se tienen caracteristicas muy diversas. Existen:

A.- Maestros de musica que tienen el conocimiento basico para desarrollar esta actividad
y que, a demas, son pocos.

B.- Maestros que son musicos instrumentistas pero no cuentan con la preparacion en la
educacion musical (es decir, en una escuela profesional especializada, como; Escuela
Nacional de Miisica UNAM, el Conservatorio Nacional, Escuelas del INBA etc.)

C.- Profesores que no son musicos, seleccionados al azar por los directivos del plantel u
otras personas (maestros de espanol, historia, geografia, deportes, inglés, etc.)
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1.1.2 HIPOTESIS

Palpando la necesidad del profesorado, expresada en las reuniones antes
mencionadas (1.1). El presente trabajo, pretende:

1) Aportar al gremio magisterial de este nivel, los elementos basicos para iniciar esta
actividad artistica en sus respectivas escuelas.

2) Rescatar la tradicion vocal en nuestro pais, que dicho sea de paso, esta casi extinta.

3) Poner en manos de los maestros los ejemplos de ejercicios, de este género. Ya que la
literatura existente, solo va dirigida al del director de coro, o educador musical, que
cuenta con formacion especializada.

Lo que se va a emplear en la presente propuesta esta basado en los aportes de
educadores reconocidos como: Ramon Noble, Daniel Garcia Blanco, Miguel Bernal
Jiménez, Gabriel Saldivar, Violeta Hemsy de Gainza, Zoltan Kodaly, E. J. Dalcroze. Edgar
Willems, Michael Grinder, Jean Piaget, entre otros.

También se encontrara, en el capitulo 3, una recopilacion de ejercicios que
conforman una metodologia para el desarrollo vocal de cada uno de los integrantes
del coro. Aplicados al estudio de canciones del folklor latinoamericano, que
conforman un recital, presentando a tres coros: uno de nivel primaria, el segundo de
nivel secundaria y el tercero de adultos. Grupos con los que se trabajara en un periodo
establecido en el mismo capitulo, segln las posibilidades tanto de ellos como las propias.
En una bitacora se asentaran: el nimero de sesiones, fechas y actividades a realizar.
Cuya utilidad es la de minimizar la improvisacion y una mejor organizacion en la
continuidad del estudio.

En el capitulo 4 esta el programa de dicho recital y una breve exposicion de la
estructura musical de las piezas que lo integran. Por uUltimo hay un apartado anexo que
contiene datos sobre otros pedagogos musicales, que me permiti incluir por considerarlos
importantes en el ambito coral.

Al cantar en conjunto se desarrollan habilidades - sociales, cognitivas,
sensoriales, etc. - estimula y promueve la identidad nacional, el sentido de pertenecia, el
conocimiento de los contextos que dan vida a la misica folklorica de nuestros pueblos
latinoamericanos y la justa apreciacion de dichas expresiones artisticas.
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1.2 PROPUESTA DE AUTORIDADES GUBERNAMENTALES.

Con las reformas educativas 1973 la SEP y apoyados en la excelente gestion de la
Seccion de Misica Escolar del INBA, los maestros de miusica tenian acceso a cursos de
actualizacion. Este mismo organismo. (SME - INBA) organizaba encuentros corales a nivel
nacional, donde el coro y su director podian enriquecerse con sus participaciones y los
arreglos corales de cada director. El objetivo de estos encuentros, era el de motivar a los
maestros y a los alumnos a hacer este tipo de misica, buscando la superacion en cada
encuentro.

Al inicio de este intercambio musical, solo participaban los coros del nivel
secundaria del Distrito Federal. El movimiento fue creciendo hasta incluir los coros
escolares de todo el territorio Nacional.

En las reformas educativas hechas para 1983. La SEP, crea unos cursos seriados
para la capacitacion de los maestro; buscando lograr una mayor calidad en la educacion.
Especificamente el cuadernillo de trabajo niimero 6, por mencionar uno, era dedicado a
todos los profesores normalistas frente agrupo, que deseaban tener una formacion
musical. Sus contenidos eran muy basicos.

CONACULTA se une a la cruzada de capacitar a los maestros de mdisica, creando
cursos gratuitos para los maestros que dirigen coros. Mismos que hoy dia se siguen
impartiendo. La institucion que recibe el nombre de “Voce In Tempore”, fundada por el
maestro Juan D. Tercero, también provee de cursos que capacitan al director de coro,
para desarrollar sus habilidades y mejorar su desempeno.
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1.3 SITUACION ACTUAL

Durante algunas décadas, hubo mucho movimiento de los coros escolares. Hasta
los inicios de la década de los 90’s, la formacion del coro escolar en el nivel basico de
primaria y secundaria, tenia como parte de sus objetivos la participacion activa en la vida
escolar, al interpretar y difundir, tanto la miisica mexicana como la extranjera. También
servia de vehiculo para la expresion de los alumnos y la creatividad del maestro a cargo
de él; a través de la iniciativa de la Seccion de Musica Escolar del INBA (1963 - inicio de
los 80’s aprox.), se hacian reuniones, y se organizaban programas corales donde
alumnos y maestros podian apreciar el trabajo y la calidad de los coros del Distrito
Federal, como de otros lugares del pais.

Lamentablemente, en la década de los 90’s, con las reformas educativas
hechas al plan de estudios (SEP “PLANES Y PROGRAMAS DE ESTUDIO”1993), el caracter
obligatorio? en la participacion de los concursos mencionados y con la desaparicion de la
Seccion de Misica Escolar, el coro, en muchas escuelas ya no se prepara para los
encuentros que se venian dando; pues también desaparecieron. Ni siquiera para las
ceremonias y festividades incluidas en el calendario del ciclo escolar.

Ahora. La preocupacion principal es prepararse para: 1) El concurso de “La
Cancion Popular Mexicana”. Por la razon de que las autoridades federales y la sociedad
en general notan algo alarmante: Las generaciones de esta década en adelante, ya no
conocen la misica que nos da identidad como mexicanos. Expresion auténtica de nuestra
cultura, que, sufre el desdén de la poblacion mas joven de nuestra sociedad, al
considerarla inferior a la misica extranjera.

Y 2) para el concurso del Himno Nacional Mexicano. Aparece el decreto de Ley sobre El
Escudo, La Bandera y el Himno Nacionales, publicada en el Diario Oficial de la Federacion,
el 8 de febrero de 1984 (presidencia de MIGUEL DE LA MADRID HURTADO) en su
CAPITULO QUINTO- Articulos 38 - 39bis y el CAPITULO ESPECIAL se regula (legisla) sobre
todo lo concerniente a la correcta interpretacion del Himno Nacional Mexicano, la
organizacion del concurso y quienes participan2.

! LEY SOBRE EL ESCUDO, LA BANDERA E HIMNO NACIONAL NACIONALES. CAMARA DE DIPUTADOS DEL H. CONGRESO DE LA
UNION

% LEY SOBRE EL ESCUDO, LA BANDERA E HIMNO NACIONALES. CAMARA DE DIPUTADOS DEL H. CONGRESO DE LA UNION
Secretaria General Secretaria de Servicios Parlamentarios Direccion General de Servicios de Documentacion, Informacion y Analisis. NUEVA
LEY PUBLICADA EN EL DIARIO OFICIAL DE LA FEDERACION el 8 de Febrero de 1984. TEXTO VIGENTE: ULTIMA REFORMA PUBLICADA
DOF 17 - 01-2012
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A partir de este entonces, Todos los coros escolares del nivel basico (primaria y
secundaria) del Sistema Nacional de Educacion, deben participar en la interpretacion del
Himno Nacional Mexicano. En un inicio se convocé a las escuelas secundarias del
Distrito Federal (con el Jefe de la Seccion Miisica Escolar Luis Sandi). En las juntas de
academia se exigia a los Profres que se aprendiera e interpretara con exactitud en texto y
entonacion el Himno Nacional, ademas de tocarlo en instrumento buscando que se
ensenara tal como esta escrito.

Es mucha la labor de convencimiento que el director del coro debe hacer, para
que el coro se presente en plblico. Aunque sea al interior de la escuela. Pues un coro que
no se presenta, nho tiene sentido que exista.

Con respecto a los cursos que existen para capacitar al maestro que dirige el coro
escolar, han aumentado considerablemente. Existen desde, los mencionados arriba,
como los que hay en la internet. Pero. Hay que aclarar que, el perfil que deben cubrir los
interesados en dichos cursos incluye tener conocimientos de cultura musical especificos
para poder acceder a ellos, para garantizar la compresion de sus contenidos.
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CAPITULO II
NUESTRA TRADICON CORAL (S. XX): CELEBRES
MUSICOS-PEDAGOGOS LATINOAMERICANOS
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CONTEXTO HISTORICO:

Escuela de Tropa del 21° Batallon
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REVOLUCION MEXICANA?

Manuel M. Ponce (1882 - 1948)

Juna D. Tercero (1885 - 1987)

Miguel Bernal Jiménez (1910 - 1956)
Antecedentes: Porfiriato (1984 - 1910)

En los ultimos dias del Porfiriato, México, atravesaba por un periodo muy dificil y
agitado: Ambito econémico= el pais sufre una grave crisis de minerales, hay despidos
masivos, disminucion en la produccion del maiz, la carestia va en incremento alarmante,
se restringio el crédito, la tienda de raya, se convierte en un pozo sin fondo para el
endeudamiento de los trabajadores, los latifundios, eran un medio de produccion
importante de nuestro pais y sus beneficios estaban en manos de unos cuantos . Los
trabajadores, tenian mas bien caracteristicas de esclavos. En el ambito politico y social =
Porfirio Diaz se postula para ser re-electo nuevamente en el aiho de 1910, hecho que
provoca conflictos, pues algunos de los hombres que combatieron con él se sienten
traicionados. Como fue el caso de Francisco Ignacio Madero. Por mencionar a alguien. La
élite gobernante es de edad avanzada. Esta situacion da lugar a una gran incertidumbre
sobre los destinos de la Nacion, asi como por la sucesion presidencial. La clase media se
suma a las demandas de toda la poblacion por democracia y competencia politica. Sin
menospreciar los aportes en diferentes aspectos del pais, del gobierno de Porfirio Diaz,
podemos encontrar el impulso y apoyo que su gestion dio en progreso de: Las artes, la
educacion, la arquitectura, la mineria, mejoras en las vias de comunicacion (como la
creacion del ferrocatrril), los mercados, museos, entre muchos otros.

Ambito Educativo= Al reestructurar el sector educativo, con la colaboracion de Don
Joaquin Baranda ministro de Justicia e Instruccion Piblica, se da el primer Congreso
Nacional de Educacion en nuestro pais (1889 - 1890) con el propésito de evaluar las
problematicas del pueblo, asi como unificar criterios y métodos de enseinanza en toda la
Replblica Mexicana. El positivismo# estuvo presente durante el gobierno de Diaz pero fue
pasajero. En cuanto esto, es importante hacer un poco de historia:

Con la caida del imperio de Maximiliano y la retirada de los franceses de nuestro
pais, surge un nuevo periodo en nuestra historia nacional: se restaura el régimen
republicano. La élite gobernante tenia muy claro que la plena realizacion de México solo
estaria en tener un Estado laico. La educacién piblica fue su preocupacién principal.
Para lograrla con éxito se adoptaron las ideas positivistas introducidas en México
por Gabino Barreda.

Ortega Véazquez, Humberto Jesus. “Historia Universal Contempordnea. “Desarrollo Econémico. Politicas Econdmicas.
Relaciones Internacionales. Presidentes. Biografias.” €l rincdn del vago.com/ México en el siglo XX. | R A C. “Historia de
Meéxico Siglo XX”. el rincén del vago.com

4 o ' - - . - . I

Doctrina filoséfica que “consiste en no admitir como validos cientificamente otros conocimientos, sino los que proceden de la experiencia,
rechazando, por tanto, toda nocion a priori y todo concepto universal y absoluto. El hecho es la tnica realidad cientifica, y la experienciay la
induccion, los métodos exclusivos de la ciencia...” www. azc.uam.mx/csh/sociologia/siglo xx/positivismo
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De aqui en adelante, la educacion se basaria en los principios del método
cientifico. Fue G. Barreda quien tuvo la encomienda del presidente Juarez de
elaborar un programa educativo. De esta manera, el positivismo se convirtié en
el fundamento vital para encaminar la educacion al progreso. En diciembre de
1867 se expidio la Ley de Instruccion Publica bajo el gobierno de Juarez. En la que
se reglamenta el caracter, laico, gratuito y obligatorio de la ensenanza elemental.
Como fruto de todo esto, se funda la Escuela Nacional preparatoria, como la
institucion mas representativa de este nuevo modelo educativo. Esta institucion
sirvio de punta de lanza para la creacion de otras escuelas en la Replblica
Mexicana, que recibieron el nombre de Colegios Civiles. Regidos por los mismos
principios que los de la Escuela Nacional Preparatoria. En los anos de las dos
ultimas décadas del siglo XIX se da la creacion de escuelas normales, como fruto
de los Congresos de Instruccion de 1890. Como ejemplo tenemos que La Escuela
Normal de Profesores, fundada en 1887, misma que nace de una Escuela
Preparatoria de mujeres. Estas dos escuelas funcionaban en la capital.

En los udltimos tiempos del Porfiriato, algunas de las escuelas normales
contribuyeron en el area critica del gobierno de Porfirio Diaz. Con la salida de Diaz
de México, nos queda un pais muy débil, muy maltrecho en diferentes aspectos de
su vida social, cultural y politica. La educacion adolece de estructura firme, urgida
de estrategias que replanteen la ensenanza elemental, la educacion artistica (que
se canaliz6 a los museos)

REVOLUCION:

En este periodo se consolida el Estado, dirigido por los caudillos
provenientes del carrancismo que habia triunfado y promovido la elaboracion
de nuestra actual Constitucion de 1917. El gobierno. En una primera etapa
buscaba someter a su dominio a los movimientos obrero y campesino,
otorgandoles las concesiones indispensables para mantener el poder, al mismo
tiempo que defendid, en ocasiones con poco éxito, la soberania nacional frente a
las pretensiones del extranjero, principalmente de Estados Unidos. Y se realizan
las acciones para la estabilizacion politica y social de México.

Durante el corto mandato de Victoriano Huerta (1920), dedico sus
esfuerzos a consolidar la paz. Logré el reconocimiento de su gobierno por parte de
los jefes revolucionarios, logrando pacificar al pais. La situacion politica y
econdmica se recrudece por las presiones de EEUU, a causa de la deuda contraida
con ese pais.
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Con Flores Magon (1920 1924).

La tarea fundamental de su gestion fue la reorganizacion del pais: se negocio
la deuda externa y las reclamaciones extranjeras, se organiz6 el sistema bancario
y monetario y se inicio la reforma agraria. En cuanto a educacion en 1921, se
consolidé la Secretaria de Educacion Pilblica como tal, promoviéndose asi la
creacion artistica, edito libros en grandes tirajes, impulsé la ensehanza popular y
la labor de los maestros rurales, hostilizados e inclusive asesinados por grupos
derechistas, impulsando a la dotacion y restitucion de ejidos a los campesinos y la
organizacion de sindicatos de los trabajadores, formando dos grupos basicos: La
Confederacion Regional Obrera Mexicana (CROM) a cargo de Luis N. Morones y la
Confederacion General de Trabajadores (CGT), siendo éstas un fuerte apoyo para
su gobierno. En el tratado de Bucareli reinicia relaciones diplomaticas con EEUU y
las establece con la actual desparecida URSS.

El gobierno de Lazaro Cardenas (1929 - 1933), en cambio, hizo suyas y
encabezo muchas de las demandas del movimiento popular, entrego a los
campesinos gran parte de las tierras mas productivas y nacionalizé la principal
fuente de energéticos, como el petroleo. Un amplio sector del pueblo llego a
sentirse identificado con el Estado.

Posteriormente crecieron con mayor rapidez los sectores empresariales, en
medio de una pugnha que enfrentaba el capital privado, nacional y extranjero,
contra el Estado, cuyas inversiones desempenaban una importante funcion para el
crecimiento de la industria y de los servicios sociales.

A partir de los ochentas llegaron a imponerse los sectores interesados en
vincular estrechamente el pais a la economia internacional y se sucedieron varias
crisis econémicas violentas. Por su parte, las organizaciones obreras y campesinas
ligadas al régimen perdieron casi totalmente su fuerza anterior.

Muchos sectores exigieron y lograron parcialmente una reforma de los
sistemas electorales, abriendo mayores espacios a la accion politica y a la
presencia de partidos de oposicion en los 6rganos de gobierno, aunque sin alterar
la estructura y organizacion del pais. Al mismo tiempo se presentaron nuevos
movimientos de rebeldia, moderados unos y radicales otros, levantando
reivindicaciones apoyadas por una parte de la sociedad y rechazadas por el
gobierno, los sectores empresariales, otras fuerzas sociales y por los organismos
financieros internacionales.

_— o T

Foto recopilada por Nehemias Ramos Ch.
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GRANDES MUSICOS DE MEXICO Y LATINOAMERICA

MANUEL MARIA PONCE CUELLAR

Manuel M. Ponce nacio en Fresnillo, Zacatecas, el 8 de diciembre de 1882. Y
muere en la ciudad de México el 24 de abril de 1948. Aunque vivio su infancia en la
ciudad de Aguascalientes. De vocacion musical declarada desde su infancia, en 1901
ingres6 al Conservatorio Nacional de Musica, permaneciendo ahi hasta 1903. En 1904,
fue a estudiar cursos superiores a la Escuela de Miuisica de Bolonia, en ltalia.
Posteriormente viajo a Alemania, donde estudié entre 1906 y 1908, regresando
finalmente a México, dedicandose a la docencia de piano e historia de la misica.

Compositor controvertido, se dedicé a crear una obra musical basada en temas del
folklore mexicano, combinandolos con el estilo romantico europeo de su época. Otra
influencia importante en su produccion es la del impresionismo, ya que junto a José Rolon
los dos compositores representan la influencia mas importante del impresionismo
musical en México.

Entre sus obras, una de las que lo hizo famoso alrededor del mundo fue la cancion
Estrellita de la cual no recibié ninglin centavo ya que, por negligencia, ni él ni su disquera
registraron la obra a su nombre. La fama llegé, pero no la fortuna. Hoy en dia, Estrellita
(no confundir con Twinkle twinkle, little star) es erroneamente considerada una melodia
de dominio publico. En su momento sus canciones fueron cantadas por los grandes
cantantes del momento como Lily Pons, Tito Schipa.

Compuso para varios instrumentos, y dominé especialmente la guitarra gracias a la
amistad que sostuvo con el guitarrista espanol Andrés Segovia, asi como con otros
compositores de este instrumento como Heitor Villa-Lobos, Federico Moreno Torroba y
Joaquin Rodrigo.
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Fue el primer compositor mexicano cuya miisica tuvo proyeccion internacional, y su
nombre fue ampliamente conocido en el extranjero. Recibi6 el Premio Nacional de
Ciencias y Artes en 1947.[1] Murié un aino después y su cuerpo fue sepultado en la
Rotonda de las Personas llustres en el Panteon de Dolores de la Ciudad de México.

Ponce es considerado el padre del nacionalismo musical mexicano. En 1912 realizé
un concierto con obras que contenian caracteristicas que se consideraban por primera vez
genuinamente mexicanistas. De este modo, 1912 se considera el inicio del movimiento
nacionalista en la miisica mexicana.

Por esta época tuvo como alumno al que vendria a consolidar el movimiento
nacionalista, Carlos Chavez. Algunos autores consideran a Ponce un Felipe Pedrell
mexicano. Ponce proclamaba que los compositores debian inspirarse en la miisica y
cantos populares de su pais embelleciendo las canciones y dandoles altura artistica,
evitando lo vulgar, lo feo, ruin y despreciable. Por medio del refinamiento de las
armonizaciones de los cantos populares, Ponce pretendia rescatar y ennoblecer la musica
nacional; cualidades a las que la generacion de nacionalistas siguientes se opondria
enérgicamente.

Considero un deber de todo compositor mexicano ennoblecer la musica de su patria
dandole forma artistica, revistiéndola con el ropaje de la polifonia y conservando
amorosamente las miusicas populares que son expresion del alma nacional.

Una razon légica de este aspecto es que Ponce desarrolldo gran parte de sus
propuestas musicales en los aios previos a la Revolucion mexicana, es decir, previo los
violentos cambios de las ideologias y los movimientos vanguardistas en México. El medio
musical de Ponce se movia en las sociedades de la misica de salon y de la élite artistica
de los lltimos ainos del Porfiriato. Ponce evitaba en lo posible cualquier referencia a la
musica indigena por considerarla carente de refinamiento. Prefirio el mestizaje musical
en lugar de realzar las caracteristicas folkloricas indigenistas de la misica popular
mexicana.

De cualquier forma, es el primer compositor mexicano que dirige su atencion a los
elementos propios de su nacion para crear una escuela mexicana de composicion.
Yolanda Moreno Rivas considera el nacionalismo de Ponce como geografico y
sentimental y lo popular considerado como un valor a priori, asi Ponce buscaba por medio
de la musica popular un sentimiento y expresion personal.

Mamuel M Ponce
anc
The Guitar

e
Cormadin Oters



http://es.wikipedia.org/wiki/Premio_Nacional_de_Ciencias_y_Artes_(M%C3%A9xico)
http://es.wikipedia.org/wiki/Premio_Nacional_de_Ciencias_y_Artes_(M%C3%A9xico)
http://es.wikipedia.org/wiki/1947
http://es.wikipedia.org/wiki/Manuel_M._Ponce#cite_note-0
http://es.wikipedia.org/wiki/Rotonda_de_las_Personas_Ilustres_(M%C3%A9xico)
http://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9xico,_D._F.
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Nacionalismo_musical_mexicano&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/1912
http://es.wikipedia.org/wiki/Carlos_Ch%C3%A1vez
http://es.wikipedia.org/wiki/Felipe_Pedrell
http://es.wikipedia.org/wiki/Revoluci%C3%B3n_mexicana
http://es.wikipedia.org/wiki/Porfiriato
http://es.wikipedia.org/wiki/Yolanda_Moreno_Rivas

21

Mausica

Ponce escribié miusica para instrumentos, musica de camara y orquesta. Sus obras
conocidas para piano y guitarra son mucho mas numerosas que para otros instrumentos.
Sin embargo, cabe destacar que casi la mitad de la misica de Ponce es desconocida o se
ha perdido.

Misica para guitarra

La musica para guitarra es un parte esencial del repertorio instrumental de Ponce, y
sus obras mas conocidas son Variaciones y Fuga sobre 'La Folia' (1929) y Sonatina
meridional (1939).

PONCE
Guitar Works

Werke fiir Gitarre

& SCHOTT

También escribioé un concierto para guitarra “Concierto del Sur” dedicado a su viejo
amigo y virtuoso de la guitarra Andrés Segovia. El guitarrista y compositor mexicano
Miguel Alcazar hizo un trabajo de investigacion recopilando en un libro y alrededor de seis
cd’s la obra completa para guitarra de Manuel M. Ponce.

TH (\[ AR GENI

ANDRES SEGOVIA

llVAi'l'l'.-rIi'fl.l [} Hl\(lllh-
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e Sonata mexicana (1925)

e Prelude (1925)

e Tres Canciones Populares Mexicanas: La Pajarera,
Por ti mi corazon, La Valentina (1925)

e Théme varié et Finale (1926)

e Sonata Il (1926)

e Sonata lll (1927)

e Sonata clasica, Homenaje a Fernando Sor (1928)

e Sonata romantica, Homenaje a Schubert (1929)

e 24 Preludios (1929)

e Diferencias sobre 'La Folia' de Espaina y Fuga (1929)

e Postludio (1929)

e Suite en La menor (1929)

e Estudio en Trémolo (1930)

e Sonata VI, "de Paganini", cuyo tltimo movimiento
se publicé por separado: (Andantino Variado) (1930)

e Balleto (1931)

e Preludio en Mi Mayor (1931)

e Suite "Antigua" en Re Mayor (1931)

¢ Giga melancolica (atribuida a Johann Jakob Froberger) (1931)

e Sonatina, Homenaje a Tarrega, del cual sélo se conserva el Gltimo movimiento:
Allegro (1932)

e Cuatro piezas para guitarra: Mazurca, Vals, Tropico, Rumba (1932)

o Allegretto (1933) Descubierta recientemente, estrenada el 20 de noviembre de
2009 en la sala Xochipilli de la Escuela Nacional de Musica de la UNAM por el
maestro Juan Carlos Laguna.

e Sonatina meridional (1939)

e Vespertina (1946)

e Matinal (1946)

e Seis Preludios cortos (1947)

e Variaciones sobre un tema de Antonio de Cabez6n (1948)

e Apéndice: Tres variaciones sobre Cabezon (1948)

Las obras que incluyeron otro nombre de autor en su edicion como pastiches, fueron
el Balletto y el Preludio en Mi Mayor, ambos atribuidos a Weiss y la Suite en Re Mayor
(atribuida a Scarlatti).

Obras para piano

De acuerdo a testimonios orales y la prensa de la época, parece que el compositor
era también excelente pianista. Ponce junto con Ricardo Castro son los compositores
mexicanos de musica pianistica mas importantes, a tal grado que la generacion siguiente
de compositores decidid no poner énfasis en la creacion de repertorio pianistico. Los
modelos de composicion obvios de la musica pianistica de Ponce provienen de la musica
de Chopin aunque hay también influencia impresionista.

e |ntermezzo
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e Guateque

e Balada Mexicana

e Mazurcas'23'

e Concierto romantico

e Scherzino a Debussy

e Scherzino mexicano

e Estudios de concierto

e Elegia de la ausencia

¢ Tema mexicano variado
e Suite cubana

e Gavota

e Rapsodia mexicana no.1y 2
e Scherzino maya

e Rapsodia cubana

e Deux etudes pour piano
e Danzas Mexicanas'4'

e Sonata allegro

e Sonata Allegro Scherzo
e Preludios encadenados
e Preludio y fuga para la mano izquierda
e Danza del sarampion

e Nostalgia

e Romanza de Amor

Canciones

Ponce interactué con muchos cantantes mexicanos importantes. Muchas de las
letras que us6 en sus composiciones musicales no las escribio él, sino que soélo las
musicalizo. "Marchita el alma", por ejemplo, la escuché como cancion popular en los
campos del estado de Guanajuato.[cita requerida]

Entre sus obras, se encuentran:

e La barca del marino (1912)

e Ven johluna! (1912)

e Yo te quiero (1913)

e Triguena hermosa (1913)

e Todo pasoé (1913)

e Valentina (1914)

e Oyelavoz(1914)

e Dolores hay (1914)

e Las mananitas (1914)

e Para amar sin consuelo (1914)
e Acuérdate de mi (1914)

e La cucaracha (con coro mixto y acompanamiento) (1914)
e Perdi un amor (1914)

e Cercade mi(1914)
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e (Cielito lindo (1914)
(Arr. Ponce, cuando atin no se conocia el autor)
e Soy paloma errante" (1914)
e El desterrado (1914)
e La despedida" (1914)
e Elolvido (1914)
e A tus amigos (1914)
e Rayando el sol (1916)
e Adios mi bien (1916)
e Ofrenda (1916)
e Yasin tu amor (1916)
e Voy a partir (1916)
e Estrellita (1912)
e Ala orilla de un palmar (1916)
e Serenata mexicana (1912)
e Marchita el alma (1912)
e La pajarera (1917)
¢ Una multitud mas
e Tal vez (1905)
e Necesito (1905)
e Lejos deti(1914)
e Lejos de ti Il (Poema de Adolfo Balbino Davalos)
e Cuiden su vida (1914)
e Sialgunavez(1913)
e Qué lejos ando (1916)
e Sialgin ser (1914)
¢ Yo mismo no comprendo (1914)
e |saura de mi amor (1913)
e Por ti mi corazon
e Por ti mujer (1913)
e Sono mi mente loca (1912)
e Ti(1909)
e Aleluya (1909)
e Cerca de ti(Poema de Adolfo Balbino Davalos)

Musica de Camara

¢ Trio romantico, para violin, cello y piano.

e Trio para violin, viola y cello.

e Cancion de otono, para violin y piano.

e Sonata a diio, para violin y viola (1936-1938)
e Sonata, para cello y piano.

e Sonata, para guitarra y clavecin.

e Preludio, para guitarra y clavecin.

e Sonata breve, para violin y piano.

e Scherzino para violin y piano.
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Orquesta

e Chapultepec

e Cantos y danzas de los antiguos mexicanos
e Instantaneas mexicanas

e Poema elegiaco

e Ferial

Conciertos

e Concerto romantico para piano y orquesta

e Concierto del sur para guitarra y orquesta (1941)
e Concierto para violin y orquesta

e [editar] Operas

e El patio florido, inconclusa

e Cira, opera en dos actos.
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Juan Diego Tercero

Juan Diego Terceroy Farias, pianista, musicélogo y compositor; Nacié en
Ciudad Victoria, Tamaulipas, en 1895, donde realizd sus primeros estudios en el
Colegio Vicentino, apoyado por monsenor Silvestre Carvajal. Mas tarde se inscribio
en la Escuela Normal y Preparatoria de esa misma poblacion, y después viajo a la
ciudad de México para matricularse en el Conservatorio Nacional de Misica. Desde
nino gustaba cantar en el coro de laiglesia del Refugioy en las fiestas escolares.
También, en el antiguo Teatro Juarez amenizaba con el piano las funciones de cine mudo.
Fueron sus padres Juan Luis Tercero, licenciado originario de Morelia, Michoacan; y
Refugio Farias.

En el Conservatorio Nacional tuvo como maestro a Gustavo E. Campa, especialista
en armonia y contrapunto, titulado en la Escuela Normal de Misica de Paris. A fines
de los anos cincuenta fue contratado por el entonces gobernador de Tamaulipas, doctor
Norberto Trevino Zapata, a fin de que perfeccionara el himno dedicado a esa entidad;
Juan D. Tercero, con la autorizacion del autor modific6 los liltimos compases, adaptandolo
para que fuera cantado en coro; luego regreso de nuevo a la ciudad de México donde se
hizo cargo de diversas asignaturas y cursos en el Conservatorio Nacional de Miisica.

Uno de sus principales méritos profesionales fue dirigir coros en Méxicoy
Francia, por lo que llego a ser director de la Sociedad Coral universitaria en 1952 - 1969.
Paralelamente a esa actividad publico ensayos corales y compuso sinfonias, odas,
himnos y otras piezas de relevante mérito musical que le valieron reconocimientos
nacionales e internacionales.
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En Francia fue alumno de Nadia Bovlanger, en el Liceo del Conservatorio donde se
especializd en grupos corales. Para la Universidad Nacional Auténoma de México,
compuso un himno basado en la letra del poeta tabasqueno Carlos Pellicer, y una
Sinfonia conmemorativa del cuarto centenario de la fundacion de la maxima casa de
estudios. En sus interpretaciones y composiciones, como sonata en mi mayor para
piano, se aprecia la influencia de los grandes maestros europeos, por su estructura
clasica en los movimientos allegro, andante, scherzo y rondo.

Juan Diego Tercero fue considerado como uno de los pianistas mas notables de
Meéxico, incluso llegd a acompaiar a diversos musicos de fama internacional, como
la chelista francesa Aleth Lamasse, a quien conocié en Paris durante su estancia de
siete afios de especializacion musical. En la capital francesa dirigi6 el coro Au
Temps Ronsard de 1933-1935.

Una de sus mayores satisfacciones fue haber dado a conocer en México, en una
primera audicion "La Pasidon" segin San Mateo, de Juan Sebastidan Bach, en el Palacio de
Bellas Artes. Tercero supo combinar la sensibilidad del gusto literario con la musica. Asi,
inspirado en varios poetas realizd composiciones como "Oda a la patria" de Manuel M.
Flores;"Non Omnis morir" de Manuel Gutiérrez Najera;"Detente sombra de mi bien esquivo"
de Sor Juana Inés de la Cruz;"Milagro de la tarde" de Enrique Gonzalez Martinez;"Qjos claros
serenos" de Gutierre de Cetina y "Sefior deja mis ojos " de Francisco Diaz de Ledn. Siendo
maestro del Conservatorio Nacional de Musica, contrajo matrimonio con una de sus
alumnas de apellido Vasconcelos. De esta unidn nacieron cuatro hijos. Al enlace civil
asistieron personalidades como Manuel M. Ponce y Alfredo Uruchurtu, entre otros.

Hacia 1965 fue vicepresidente de la Confederacién Nacional de Coros de México. En
1967 la Universidad nacional Auténoma de Meéxico lo nombré maestro emérito.
En 1972 recibid la medalla "Pedro José Méndez", maxima presea que otorga el
gobierno de Tamaulipas; y en 1986 obtuvo la presea "Manuel M. Ponce". El
Seminario de Cultura Mexicana le rindi6 homenaje en Agosto de 1986, al festejar sus
noventa afios de vida.

SOCIEDAD CORAL UNIVERSITARIA
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Muri6 en el Distrito Federal en 1987, dejando editadas varias de sus
composiciones corales, asi como un libro de ensayos titulado “Platicas sobre mi
musica” de gran utilidad para los estudiantes universitarios. Juan Diego Tercero fue
un hombre sencillo, modesto, simpatico y oportuno en sus respuestas, las que a veces
daba en broma.

Como homenaje a uno de los mas notables directores de grupos corales, varios de
ellos llevan el hombre del maestro: "Octeto vocal Juan D. Tercero del ISSTE que dirige
Jorge Medina Leal; y la asociacion coral Juan D. Tercero.

CORO DE LA FACULTAD DE MUSICA DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE TAMAULIPAS
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Miguel Bernal Jiménez

Nacié en Morelia, Michoacan, el 16 de febrero de 1910 y fallecid en Leon,
Guanajuato, el 26 de julio de 1956. Fue un compositor, organista, pedagogo vy
musicologo. Comenz6 su carrera musical a los siete anos de edad como nino de coro en
el Orfeon Pio X, estudiando en el Colegio de Infantes de la Catedral de Morelia. Su talento
fue descubierto por sus maestros Felipe Aguilera Ruiz e Ignacio Mier y Arriaga, quienes
consiguieron la recomendacion y admision en 1928 al Instituto Pontificio de Mdisica
Sagrada de Roma por el Canénigo José Maria Villasenor. Ahi. Fue ilustrado en érgano,
contrapunto, fuga, musicologia paleografica, composicion, instrumentaciéon, armonia y
canto gregoriano, siendo sus maestros Cesar Dobici, Rafael Manari, Rafael Casimiri,
Paolo M. Ferretti, y Licinio Refice. Se graduoé dos aihos después con los titulos de Doctor en
Canto Gregoriano, Maestro de Composicion y Concertista de organo.

Es considerado el gran exponente de la musica religiosa del siglo XX en México
como importante aportador al movimiento musical del nacionalismo mexicano. Asi
mismo. Es considerado por algunos como el maximo exponente del movimiento del
nacionalismo sacro.

En 1933 regresé a México para fungir como director de la Escuela Superior de
Musica Sagrada de Morelia, puesto que ocupé durante veinte ainos. En Morelia se dedico
incansablemente a crear escuelas, asi como dar conciertos, cursos y congresos. Publico
una gran cantidad de libros, partituras y revistas especializadas, poniendo especial
énfasis en la misica sacra. En 1939 fundo la revista Schola Cantorum, primera en su tipo,
y uno de los medios mas importantes de difusién musical en su época.
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Miguel Bernal se hizo de un importante lugar en diversos circulos sociales de
México, y entablé amistad con otros grandes musicos de su tiempo, entre los que
destacan Manuel M. Ponce y Silvestre Revueltas. Fue reconocido internacionalmente y
muchas de sus obras fueron estrenadas en Espana.

Fund6 la Sociedad “Amigos de la Misica” en 1938. En 1944 organiz6 y dirigio el
Coro de los Nifos Cantores de Morelia. En 1945 inici6 la direccion del Conservatorio de las
Rosas otorgangole su identidad tal y como hoy la conocemos. Entre 1945 y 1946, recorrio
Estados Unidos y Canada dando conciertos de 6rgano. Fue decano del Colegio de Musica
de la Universidad de Loyola en Nueva Orleans, posicion que sostuvo hasta su muerte en
1956.

Obra Musical

El catalogo de Miguel Bernal se extiende a 251 obras, entre misica sacra y
musica profana, dramas sinfénicos, miusica teatral, sonatas, sinfonias, misas,
motetes, himnos y villancicos. Sus trabajos mas destacados incluyen:

1924 - Ave Gratia Plena.

1937 - Cuarteto Virreinal, para cuarteto de cuerdas.
1940 - Suite Sinfonica Michoacan.

1941 - Por el Valle de las Rosas.

1941 - Tata Vasco, drama sinfonico en 5 escenas
(libreto M. Muihoz). Estrenada el 15 de febrero en Patzcuaro.

1941 - Noche en Morelia, poema sinfonico.
1941 - Misa Aeternae Trinitatis.

1942 - Sonata de Iglesia, para érgano.
1942 - Sonata de Navidad, para érgano.

1942 - La Virgen que forjé una Patria.
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1943 - Tingambato, ballet. Estrenada el 26 de agosto de en
la Ciudad de México.

1943 - Angelus.

1945 - Misa Guadalupana Juandieguito.

1946 - Preludio y fuga, para organo.

1946 - Sinfonia-Poema México.

1949 - Retablo Medieval: Concertino para érgano y orquesta.
1949 - Tres Cartas de México.

1951 - El Chueco, ballet.

1952 - Carteles.

1952 - Los Tres Galanes de Juana, ballet. Obra sobre Juana Inés
de la Cruz, estrenada en septiembre de 1952 en la Ciudad de México.

1953 - Sinfonia Hidalgo.
1954 - Antifonas para México.
1956 - El Himno de los Bosques.

1964 - Catedral, 24 piezas para organo.

Como

Su acervo musical esta compuesto por muchas y muy diversas obras. Una de las
mas destacadas es Tata Vasco (1941), drama sinfonico en conmemoracion del 400°
aniversario de la llegada del obispo Vasco de Quiroga, llamado Tata Vasco por los indios
Tarascos.[2] Esta obra fue estrenada en la ciudad de Madrid, Espana[3] con vestuario y
escenografia de Alejandro Rangel Hidalgo. La obra combina melodias indigenas, cantos
gregorianos y melodias romanticas para caracterizar cada una de las tres partes
involucradas en la historia.

Muchas de sus obras eran realizadas por encargo. Noche de Morelia (1941) fue
encargada por la Cruz Roja, y estrenada por la Orquesta Sinfénica Nacional bajo la
direccion de su titular y fundador Carlos Chavez. La obra es representativa de muchas de
las costumbres de la gente de Morelia en los aios cuarenta. Su Sinfonia-Poema México
(1946), una de sus obras nacionalistas mas representativas, le valié el reconocimiento del
compositor espanol Joaquin Turina.
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En su Concertino para organo y orquesta (1949) pone en manifiesto su admiracion
por los grandes compositores del Barroco y Clasicismo europeos, cuya influencia no es
tan notable en sus demas obras. Bernal Jiménez demuestra también su destreza
armonica al concertar la identidad propia del 6rgano como instrumento solista y
acompanarlo grandilocuentemente con la orquesta. El Retablo Medieval que designa a
esta obra se caracteriza en sus dos primeras partes: <Mester de Juglares» y «<Mester de
Clerecia».

El Chueco (1951) es considerada como una de las obras de ballet mexicano mas
representativas del siglo XX. La obra muestra una sonoridad nacionalista caracterizada
por los temas populares acompanados de un fondo inherentemente religioso. La obra fue
estrenada en 1951 por la Orquesta Sinfonica Nacional en el Palacio de Bellas Artes y
dirigida por el mismo Bernal Jiménez.

Su Sinfonia Hidalgo (1953) fue encargada por la Universidad Michoacana de San
Nicolas de Hidalgo y estrenada por la Orquesta Sinfonica Nacional dirigida por su autor en
el Teatro Ocampo de Morelia

Estilo e influencias

A causa de su nacimiento en pleno inicio de la Revolucion mexicana, la obra
musical de Miguel Bernal Jiménez se encuentra definida por un marcado tinte
nacionalista. Su educacion religiosa y profundo -catolicismo conjugados con su
nacionalismo lo llevaron a encabezar el movimiento conocido como nacionalismo sacro,
producto del motu proprio publicado por el papa Pio X en 1903.

Concurso de Composicion

MIGUEL
BERNAL JIMENEZ
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Este documento promovia la reintroduccion de la misica sacra por medio de
elementos regionales. Esto, junto con la tolerancia religiosa que fue producto de los
arreglos entre la Iglesia y el Estado mexicano tras la Guerra Cristera, definieron el estilo
de uno de los musicos mas influyentes de la misica mexicana contemporanea.

Miguel Bernal Jiménez defendia en la musica religiosa la aplicacion de una
tendencia innovadora para reivindicar su supremacia como arte sacro sobre lo profano.
Su estilo musical es ecléctico, su miusica pretende abarcar una sintesis de lo mexicano y
exponer todos los elementos de su realidad.

Miguel Bernal muestra también elementos comunes a Manuel M. Ponce y otros
compositores nacionalistas de su época, mezclando su musica con temas obtenidos de
las tradiciones populares, como cantos de trabajo, temas religiosos, y melodias de trama
politica.

Labor Musicologica

Como musicélogo investigo la historia de la misica colonial. Después de largas y
penosas bilsquedas, descubrio el primer archivo de misica colonial mexicana, que data
del siglo XVIl y procede del Colegio de Santa Rosa de Santa Maria de Valladolid, que era el
nombre de Morelia en la época del Virreinato, lo que revela a México como el pais con el
pasado musical mas rico e interesante del Nuevo Mundo.

Labor Pedagogica

Miguel Bernal Jiménez cundié también como un gran pedagogo. Sus métodos y
publicaciones fueron probados con éxito en el Conservatorio de las Rosas y la Escuela
Popular de Bellas Artes. En 1939 fund6 la revista Schola Cantorum que fue durante
mucho tiempo uno de los medios de difusion musical mas importantes del pais. La
revista siguié publicandose de manera periédica hasta el ano de 1974, y hasta ese ano
conservo el formato original propuesto por su creador. En esta revista Bernal Jiménez
publico constantemente material musical, musicolégico y pedagogico bajo los
seudoénimos de “M.Mouse”, “Q.U.D.”, “Primicerius”, “Jaime Le Brungel”, “Fray Florindo”.


http://es.wikipedia.org/wiki/Guerra_Cristera
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Miguel Bernal fue un prolifico académico y su acervo bibliografico consta de 11 libros y
173 articulos, muchos de ellos utilizados en la ensefanza de la musica sacra en diversos
lugares del pais y en seminarios en México y el extranjero. Entre sus libros mas
destacados, estan sus tratados de teoria musical del Canto Gregoriano, “La Disciplina
Coral”, “Las tres etapas de la ejecucion gregoriana”, “teoria del canto gregoriano”, “El
acompanamiento gregoriano” y “La direccion gregoriana”.

Reconocimiento

Durante su vida recibié el Premio Pontificio en tres ocasiones (1930, 1931, y 1932),
el Diploma de Honor de la Federacion Teatral Mexicana (1941), la Medalla al Mérito Civil
otorgada por el diario “El Universal” (1941), el Premio Nacional (1943) por la misica de la
pelicula “La Virgen que forj6o una Patria, la Condecoracion Generalisimo Morelos (1945), el
Primer Premio del Concurso Chopin (1949). En 1956 fue declarado hijo predilecto del
estado de Michoacan. Siendo maestro del reconocidisimo miusico Domingo Lobato
Banales, oriundo de esta ciudad de Morelia.
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POST REVOLUCIONS

Ramon Noble Olivares (1920 - 1999)
Cesar Tort (1928 - )
Violeta Hemsy D Gainza (1930 - )

La segunda etapa del periodo revolucionario y ya mas cerca a nuestra actualidad,
las acciones del Estado estaran dirigidas a la estabilizacion economica de nuestro pais.

En su gestion como presidente interino del Gral. Abelardo Rodriguez (1932 -1934)
aparece el primer plan sexenal, donde se buscaba conciliar los problemas sociales y los
enfrentamientos surgidos del régimen anterior (Pascual Ortiz Rubio 1930 - 1932). En el
ambito educativo se dieron grandes debates sobre las reformas del articulo tercero de la
constitucion, asi como la orientacion de la educacion.

El gobierno de Lazaro Cardenas Del Rio enfrentd una severa crisis por los efectos
de la gran depresion (1929 - 1933). Su gobierno se basoé en tres grandes proyectos: La
reforma agraria, la organizacion de los obreros y la educacion socialista. Se Crea el
Departamento de Asuntos Indigenas con el objeto de intensificar la ensenanza
tecnolégica. Hizo reformas al articulo 3° constitucional tratando de implantar la
educacion socialista. Logré la Libertad de Expresion.

En la presidencia de Manuel Avila Camacho (1940 - 1946) a demas de tratar
de reconciliar a los involucrados en las pugnas revolucionarias, asi como de ganarse la
confianza de EEUU, en México, la del clero, los empresarios y los sectores resentidos con
las politicas de Cardenas. Suprime el sentido socialista de la educacion.

En materia de educaciéon y como el Secretario de la misma Jaime Torres Bodet,
se reinicio la campana de alfabetizacion que Vasconcelos emprendié en 1921. Se puso
cuidado en llevar a los grupos indigenas los beneficios del alfabeto y se elaboraron
cartillas y cuadernos de escritura en diversas lenguas nativas. Se fundé el Seminario de
Cultura mexicana en humanidades, ciencias y artes, a quienes se encomendo6 difundir la
cultura por toda la Republica.6 En su régimen de gobierno se agrupé el magisterio rural y
se crea el Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacion (SNTE). Enlistando en él, a
la totalidad de docentes del pais en ese momento.

El gobierno de Miguel Aleman Valdés (1946 - 1952) fue apoyado por la
clase obrera y se le aplico el sobrenombre de "Cachorro de la Revolucion". Los grupos de
derecha y los intelectuales simpatizaron con él tanto por ser el primer presidente civil
como por haber llamado a colaborar con él a distinguidos técnicos universitarios. Su
gobierno tuvo un tono ya no puramente politico, sino, cientifico y técnico. El campo de la
educacion y la cultura estuvo bien atendido. El presidente Aleman obtuvo el apoyo del

> Ortega Vazquez, Humberto Jesus. “Historia Universal Contemporanea. Desarrollo Econédmico. Politicas Econdmicas. Relaciones
Internacionales. Presidentes. Biografias.” el rincén del vago.com/ México en el siglo XX. 1R A C. “Historia de México Siglo XX”. el
rincén del vago.com. Alvarado, Ivonne. “El Siglo XX” la enciclopedia 1984. Enciclopedia Microsoft® Encarta® 2000. © 1993-1999
Microsoft Corporation. Reservados todos los derechos.
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SNTE en la una nueva cruzada de alfabetizacion. Se cred, para premiar a cientificos,
humanistas y artistas, el Premio Nacional de Artes y Ciencias, que se ha concedido a
insignes mexicanos. Aleman construyé la Ciudad Universitaria, de la cual fue primer rector
Luis Garrido. Se aumento el nimero de escuelas técnicas, secundarias y profesionales. Se
construyo en nuevo edificio de la Escuela Normal, escuela Naval, etc.” En su gobierno
nace el Instituto Nacional de la Bellas Artes Y la Orquesta Sinfonica Nacional, la Direccion
Nacional de Enseianza Normal, el Instituto de Pedagogia y el Colegio Técnico de
Educacién Superior e Investigacion Cientifica.

En su gestion como presidente Adolfo Ruiz Cortines (1952 - 1958) asume la
presidencia de la Republica, cuyo Gobierno tuvo como objetivo el proyectar una nueva
imagen del Poder Ejecutivo. Le hizo una reforma muy importante a nuestra Constitucion
Politica, al otorgarle a la mujer mexicana los derechos politicos que le correspondian. Le
dio gran impulso a la educacién primaria y la educacion media, apoy6 de manera especial
a la educacion politécnica y a la universitaria. En su gobierno, enfrentd un conflicto
magisterial por la inconformidad de los maestros, ya que el SNTE se alejé de la “escuela
socialista”8

En la presidencia de Adolfo Lopez Mateos (1958 -1964), en el rubro de la
educacion, su gestion se dedico a la construccion de escuelas, asi como, a la formacion
de profesores de nivel primaria. Se dio una nueva sede al Museo Nacional de Antropologia
y se crearon los del Virreinato, la Ciudad de México, Arte Moderno y Ciencias Naturales. El
analfabetismo descendié al 28.91% de la poblacion. °En 1959 nace la Comision Nacional
de los Libros de Texto Gratuitos que se encargo de la publicacion de libros de texto para
los ninos del nivel basico. Al ano siguiente se establecio la distribucion gratuita de los
libros de texto para las escuelas primarias.

Con el presidente Gustavo Diaz Ordaz (1964 - 1970), Hizo compromiso de seguir
con las siguientes medidas: fomento al sector industrial, mantener la politica de
estabilidad y lograr la expansion del sistema de prestaciones laborales para la clase
trabajadora. A Diaz Ordaz le toco enfrentar con mano dura los movimientos estudiantiles,
de manera especial los que se dieron en la Universidad Nacional Autonoma de México y
en el Instituto Politécnico Nacional, ordenando romper las huelgas organizadas por los
estudiantes, mismas que vieron su fin con la matanza del 2 de octubre de 1968, en la
Plaza de las Tres Culturas. Los responsables intelectuales de esta masacre fueron: el
mismo Diaz Ordaz, Luis Echeverria Alvarez (secretario de Gobernacion) y Marcelino Garcia
Barragan (secretario de la Defensa Nacional). La educacion se posicioné en el primer
reglon del presupuesto de egresos. Para 1970. La poblacion estudiantil crecio a casi 50%
mas. Aparecen las teleaulas, una novedad que aporté el régimen. Se fundaron 100
escuelas de circuito destinadas a los ninos que viven en comunidades menores de 99
habitantes. Inicié sus actividades el Centro Nacional de Ensenanza Técnica Industrial
(Plan UNESCO), destinado a la formacion de profesores e ingenieros altamente
especializados en administracion industrial. También empezaron a operar: el Instituto
Tecnolégico Regional de Querétaro y el Centro Nacional de Ciencias y Tecnologias Marinas
de Veracriz.

7 p P
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Luis Echeverria Alvarez (1970 - 1976), baso su gestion como presidente con una
combinacion de populismo; 1° el cual consisti6 en la instrumentacion de beneficios
sociales y de condiciones que permitieran la movilidad social; y capitalismo que facilito al
Estado el control de las masas a través del corporativismo sindical y el autoritarismo. Al
mismo tiempo sufriendo ailin los efectos por los tragicos eventos del movimiento
estudiantil del 68, en materia de educacion. LUIS ECHEVERRIA hizo grandes esfuerzos
por ganar de nuevo la simpatia y el apoyo de los estudiantes y de los profesores de nivel
superior, con el propésito de recuperar la legitimidad que se habia perdido con los
tragicos acontecimientos del 68. Por eso su gran empeiio hacia el cuidado y desarrollo en
la educacion. Nace asi la “nueva reforma educativa” que se reflejo en una nueva Ley
Federal de Educacion (1973). Organizé el Sistema Educativo Nacional para establecer
bases nuevas que impulsaran los derechos de todos los mexicanos a recibir educacion
con igualdad de oportunidades. Se promulga la Ley Nacional de Educacion para Adultos
(1976). En su mandato se crean: Consejo Nacional de Fomento Educativo (CONAFE), el
Colegio de Ciencias y Humanidades (CCH), el Colegio de bachilleres Y el Consejo Nacional
de Ciencia y Tecnologia (CONACYT).

José Lopez Portillo (1976 - 1982), inicia su mandato como presidente de México
en una situacion economica sumamente dificil. En materia de politica educativa: Se
impulsa la descentralizacion educativa (1978), al crearse las delegaciones de la SEP en
los estados de la Repiiblica. Por primera vez en la historia de México, se cubrid
totalmente la demanda de educacion primaria (1980). Es en este periodo presidencial
que se realiza un diagnostico de la situacion escolar en el nivel basico de educacion. Se
disend el Plan Nacional de Educacion. El diagnéstico de este plan arrojo informacion
importante que llamé la atencion sobre diversas problematicas en la educacion
preescolar. Habia prioridad en Plan Nacional de Educacion para la educacion preescolar y
la implementacion del programa de “Educacion para Todos”, la meta era atender a todos
los ninos con rezago educativo. La siguiente prioridad, fue el desarrollo de la educacion
técnica que hiciera posible la vinculacion de la educacion superior con las necesidades
del sector productivo. Esto da origen al Colegio Nacional de Educacion Profesional Técnica
(CONALEP) en 1979. La tercera prioridad del Plan Nacional de Educacion, consistia en el
impulso dado por el gobierno para elevar la calidad de la educacion. Meta que se alcanzé
con la formacion de los maestros, a través de la creacion de la Universidad Pedagogica
Nacional. También se fundaron el Colegio Nacional de Educacion Profesional Técnica,
responsable de ofrecer opciones terminales previas a la licenciatura y en 1981, el
Instituto Nacional para la Educacion de los Adultos. La inscripcion en las Universidades e
Instituciones de educacion superior ascendio a un millén de estudiantes en 1982.

En la presidencia de Miguel De La Madrid Hurtado (1982 - 1988), se elabora el Plan
Nacional de Desarrollo, en donde se encuentran las politicas educativas de su gobierno,
plasmadas en el Programa Nacional de Educacion, Cultura, Recreacion y Deporte (1983).
Este programa plantea una revolucion educativa, con los siguientes objetivos: A través de
la formacion integral de los maestros, elevar la calidad de la educacion; vincular la
educacion y el desarrollo; racionalizar el uso de los recursos, ampliar el acceso a los
servicios, dando prioridad a los mas desfavorecidos; regionalizar la educacion basica, asi
como la normal y descentralizar la superior: mejorar la educacion fisica, el deporte y la
recreacion; y por lltimo, hacer de la educacién un proceso participativo.

' CADENA GUZMAN, MARIA EUGENIA. Tesis: “Anélisis Del Fenémeno De Coro Vocacional Como Educacién Integral Dentro Del
Tiempo Libre” ENM. UNAM. 2008
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El gobierno de Miguel De La Madrid se destaca por la biusqueda de la calidad
educativa, al reformar los estudios de la educacion normal y la descentralizacion de la
educacion superior. Lamentablemente, a causa de la fuerte crisis economica de 1982
afecto la demanda de educacion por parte de los sectores de la poblacion con menos
recursos y el presupuesto destinado a la educacion también fue reducido.

Buscando continuar con los cambios iniciados con Miguel De La Madrid, las
tendencias modernizadoras encuentran su punto mas alto durante la gestion de Carlos
Salinas De Gortari (1988 - 1994). En su gobierno, la politica educativa buscé la
modernizacion del sistema educativo; definiendo nueve puntos para seguir con su
modernizacion: la formacion de los docentes, la educacion de los adultos, la capacitacion
para el trabajo, la educacion media superior, la educacion superior, el postgrado y la
investigacion; los sistemas educativos abiertos, la evaluacion y los inmuebles educativos.
Para lograr esto, se modifica el articulo 3° y 130 de la nuestra Constitucion. En el
Articulo 3° se promulga la obligatoriedad de la educacion secundaria para todos
ciudadanos. En el articulo 130 la reforma estuvo, en lo tocante al aspecto juridico de las
iglesias; permitiendo de nuevo la participacion de la misma en la educacioén, y con esto se
deja concluido el conflicto entre la iglesia y el Estado (constitucion de 1917).

En su gobierno se promulga la Ley General de Educacion (1993), misma que busca
la calidad y equidad educativas. Surgen nuevos planes de estudios y nuevos libros de
texto; el Acuerdo Nacional para la Modernizacion de la Educacion Basica y Normal
(ANMEB) hizo posible que el gobierno federal transfiriera a los Estados el manejo y control
de sus respectivos sistemas educativos.

En la presidencia de Ernesto Zedillo (1994 - 2000), quien fuera titular de la SEP, se
da enorme seguimiento a las politicas de gobierno del sexenio anterior. Asi. En 1995, y
bajo la direccion de Miguel Limon, se crea el Programa de Desarrollo Educativo tocando
los diferentes niveles de educacion y el presupuesto designado para este sector.

Uno de los puntos mas relevantes que toco el gobierno de Zedillo, fue la busqueda para
ampliar la cobertura de los servicios educativos basados en criterios de equidad.
También se busco el impulsar el intercambio de informacion mas eficiente a través de los
nuevos canales de comunicacion - como ejemplo esta el internet- , poniendo en marcha el
proyecto de Red Escolar (1997). Los recursos empleados fueron: Red EDUSAT, software
educativo, entre otros.



39

Contexto Historico para Violeta Hemsy de Gainzai!

En la Provincia de Buenos Aires, Argentina; la educacion musical alcanza un gran
logro al crearse por decreto oficial la Escuela de Musica y Declamacion (1874). Con el
arribo de grandes miusicos extranjeros a Argentina, la cultura musical de este pais, se va
consolidando. En el ambito de la educacion musical, inicia su divulgacion soportada en
dos ejes: el Estado y la iniciativa privada. JUAN GUTIERREZ funda el Conservatorio de
Misica de Buenos Aires (1880) y el Instituto de Estudios Musicales (1883). En 1893
gracias a Alberto Williams12, quien es considerado el primer miusico argentino con
educacion completa se funda un nimero importante de conservatorios y escuelas de
musica.

Ya en el siglo XX, Argentina tuvo el liderazgo en el quehacer musical en;
composicion creadora, educacion, conciertos y operas, asi como, en la publicacion de
musica y musicologia en toda Latinoamérica. Para este siglo, la misica popular se
convirtié en una gran industria, dando como fruto la ceraciéon de varias editoriales que
gozan de gran prestigio como la Casa Ricordi, por mencionar un ejemplo; que tiene en su
haber, un catalogo extensisimo de diversos tépicos musicales.

En el periodo nacionalista argentino (1930), la miusica se ve fuertemente
impregnada de los sentimientos nacionalistas. Es en este tiempo que nace la maestra
Violeta Hemsy de Gainza. Muy pocos compositores se deciden por el estilo abstracto,
apoyados de algunas técnicas europeas contemporaneas.

En el aspecto de la ensenanza, la educacion musical pasa por seis periodosi3:

» 1° llamado “Los Precursores” (décadas de 30’s y 40’s) Se usaron como base de
la educacion dos métodos.

» 2° Nombrado “Los Métodos Activos” (décadas de 40’s y 50’s) donde el principal
protagonista fue Jaques Dalcroze al difundir su método de ensenanza musical,
con el movimiento corporal incluido en él.

» 3° Conocido como “Los Métodos Instrumentales” (de los anos 50’s a los 70’s).
Donde dos grandes misicos y pedagogos influencian la educacion musical con
sus métodos de estudio; Carl Orff y Zoltan Kodaly. Ambos hacen uso del solfeo
relativo (también conocido como ‘Do Mavil’). Orff usa juegos corporales y
lingiiisticos. Para Kodaly, su herramienta principal es la misica folklérica. En este
periodo la voz cantada se considera un instrumento. Argentina adopta estos dos
métodos y los adapta, los traduce y los publica. Gracias a la influencia de Kodaly,
los argentinos revalorizan su propio folklore, ahora incluido en su educacion. En
estos anos la educacion musical de este pais goza de una situacion muy
privilegiada.

“Por esta razoén V.H. Gainza prefiri6 la practica a la teoria, basandose en el
proceso natural de aproximacion a la miisica, para alcanzar la participacion
integral del individuo...”14
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» 4° “Los Métodos Creativos” (décadas 70’s y 80’s). Ahora el maestro y el alumno
comparten la actividad creadora. Se promueve la sensibilidad del sentido de la
escucha y se desarrolla la curiosidad sonora del estudiante. En este periodo se
propone a los alumnos diversas experiencias sonoras.

> bB° “La Integracion” (aihos 80’s). Cuando Argentina vuelve a gozar de un ambiente
democratico, y su sociedad se vuelve multicultural ; el ambito musical argentino,
tiene la tarea de integrar poco a poco las expresiones de otras culturas, pero sin
dejar de cultivar las propias, asi como, de proteger su herencia cultural.

> 6° “Los Nuevos Paradigmas” (década de los 90’s), sigue la preocupacion por la
educacion infantil. La educacion profesional y la especializada “concentra las
miradas reformistas”15.

B TORRES GALINDO, FANNY CANDIDA “Notas Al Programa” OPCION DE TESIS. ENM. UNAM 2009. P4g.37
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RAMON NOBLE OLIVARES16

El maestro Ramon Noble Olivares nace en Pachuca, Hidalgo en 1920. Y fallece el
mes de enero 1999 en la ciudad de México. Sus estudios los realizo en el Instituto
Cientifico y Literario, ahora Universidad Auténoma de de Hidalgo.

Estudié en el Conservatorio Nacional de Misica de México, del que anos mas tarde
seria director interino. En los aios cincuenta encabezo el incipiente movimiento coral de
nuestro pais y le abri6 muchos foros a las agrupaciones de este género en México y el
extranjero. La profunda huella de su trabajo se percibe hasta nuestros dias.

Ramoén Noble Olivares fundé coros en el ISSSTE, Colegio Militar (Popotla), Colegio
México, Secundaria No. 3 (primer premio de Concursos Corales), Coro de Patronato de la
Sinfonica Nacional, Coral de Maestros Cantores, Coral Mexicano del INBA, Coro del Ballet
Folklorico de México, etc.

La “pequena” Oficina Coral, no solo atiende al Coral Mexicano, ademas, organiza los
diferentes festivales corales; tales como los de Navidad, Primavera, Sabados y Domingos
Corales del INBA. Se pueden contar con mas de 600 coros extranjeros presentados, a los
cuales se les ha proporcionado con miisica mexicana de la “pequena” Biblioteca Coral
que cuenta con mas de 2000 versiones de nuestra musica.

1956 - Coral Mexicano del INBA. Fundado el 11 octubre, en la ciudad de México.
Integrado por elementos de la Escuela de Iniciacion Artistica del INBA no. 3

1980 - Funda el Centro de Convivencia Coral en la Ultima Privada de la Luz
(Chapultepec) y en Cuernavaca, Morelos, donde han sido atendidos coros nacionales y
extranjeros.

16
Biografia proporcionada por Aurora Bedolla, ex integrante del CORAL MEXICANO del INBA
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1981 - Imparte Cursos a los alumnos de Eugenio Moreno. Recibe Diploma del Seguro
Social por los Cursos Corales.

1985 - Le otorgan la medalla Ignacio Manuel Altamirano.

1987 - Se le otorga el diploma como “Alumno Egresado Distinguido” de la Universidad
Autonoma del estado de Hidalgo. En este mismo aino fue nombrado Marshal Honorario
de la ciudad de Oklahoma.

Dos anos después, en 1989 Como Vicepresidente de la Asociacion Nacional de
Directores de Coro “Miguel Bernal Jiménez”, coadyuvo a la fundacion de los “Domingos
Corales” instituidos por SOCIOCULTUR e INBA. Los Conciertos se efectuaron en el Museo
de la Ciudad de México.

1990 - Es un ano lleno de reconocimientos a su labor artistica, de los que se pueden
mencionar: El diploma del Gobierno del Estado de Hidalgo. También el diploma de
SOCIOCULTUR “Domingos Corales” de la ciudad de México. Recibe de la Asociacion
Cultural “Sor Juana Inés de la Cruz”, presea por la composicion de cinco villancicos con
los textos de los poemas de la décima musa. Ante la presencia de la reina de Inglaterra,
dirigié el Himno Nacional Mexicano con un coro de 15 mil alumnos, en el Zécalo de la
ciudad de México.

1991 - Obtiene la cédula Real del Salén de Cabildos y diploma como huésped de la
ciudad de Puebla. También la charola de plata por el xxxv aniversario del Coral Mexicano,
otorgado por el Cardenal Ernesto Corripio Ahumada.

1993 - Se Editan Obras de Organo, por la editorial Vivace de California.

1994 - Fue un aino muy activo para Ramén Noble se dan los siguientes acontecimientos:
Ediciones Corales de Alliance Music Houston. La Gira artistica por Chihuahua, México,
Arizona, Nevada, Utah e Idaho (EEUU)

1995 - Se instituy6 el Segundo Festival Coral del INBA, llevado a cabo en el vestibulo del
Palacio de Bellas Artes. Fue homenajeado por los principales coros de México, en el
Conservatorio Nacional de Miisica.

1996 - Se va de gira por segunda vez, por el estado de Chihuahua. En el mismo ano se
da la Tercera Exposicion Coral Biografica del Coral Mexicano del Instituto Nacional de las
Bellas Artes.
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CESAR TORT"

Nacié en Puebla, Puebla. El 14 de septiembre de 1928. Inicié6 sus estudios
musicales con Ramoén Serratos y Pedro Michaca, los continué en el Conservatorio Real de
Madrid (1948-1950) y los complementé con Aaron Copland en Boston, EUA. Se ha
especializado en pedagogia musical infantil. Sus métodos, experimentados primero en el
Centro 22 de Accion Social de la Secretaria de Educacion Publica (SEP), fueron
transferidos en 1967 a la Escuela Nacional de Musica de la Universidad Nacional
Autéonoma de México (UNAM) y luego adoptados por el Conservatorio Nacional (1969).

En ambas instituciones trabajo hasta 1975, en que pasé como investigador a la
Coordinacion de Humanidades de la UNAM, donde permanecio hasta en 1988. En
1977 la Direccion de Culturas Populares de la SEP comenzdé a experimentar el
método Tort en escuelas publicas y en 11 anos se ha implantado en 16 estados,
mediante la accion de 1,120 maestros y en beneficio de 200 mil ninos. El método
Micro-pauta, editado inicialmente por la UNAM en 1971, se ha difundido con éxito en
Argentina, Australia, Brasil, Inglaterra, Nueva Zelanda, Puerto Rico y Yugoslavia. La base
son antologias regionales, en su mayoria musicalizadas por el autor, cantadas,
interpretadas y tocadas por ninos de 3 a 12 anos de edad.

En 1976 César Tort fundo el Instituto Artene (Centro de pedagogia infantil
musical) en Ayuntamiento nim. 40, en Coyoacan, D.F. donde son instruidos unos
300 ninos, quienes fabrican sus propios instrumentos, entre ellos xil6fonos, arpas y
huéhuetls. Del Instituto han salido profesores que por su cuenta han abierto centros
pedagégicos musicales en Cuernavaca, Querétaro, La Paz y Jalapa.

César Tort ha compuesto El orador (para piano), Estirpes (poema sinfénico), La
comedia (para 12 instrumentos) y La espada (cantata a Morelos); y para ninos, unas 300
pequenas obras compiladas en Educacion musical en el jardin de nifos (1971), Educacion
musical en el primer ano de primaria hasta el 6° ano (1986) y El coro y la orquesta
escolares (1988), publicados por la UNAM, igual que tres discos y tres cassettes (1986).
Entre los temas infantiles de Tort figuran: Los veinte ratones, La voz del huéhuetl, La
viudita, La calandria, Hilitos de oro (6pera cantada, tocada y actuada por ninos, primera

17
Biografia proporcionada por el Instituto ARTENE (Centro de Pedagogia Infantil Musical)
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de ese género en México, 1985), Pasos, Chocolate molinillo, El tren, El viento, Mi gallo,
Senora Santa Ana, El lago y la tuna, El eco y Tianguis, entre otras.

En septiembre de 1988 Tort fue desighado director para México, Centroamérica y El
Caribe, de la International Society for Music Education (ISME) de la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, con sede en Londres. En
octubre del mismo aino tramitaba la fundacion de la Sociedad Mexicana de Educacion
Musical afiliada a la ISME.
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VIOLETA GEMSY DE GAINZA

Licenciada en Misica (especialidad Piano) y Profesora de Quimica, recibida en la
Universidad Nacional de Tucuman, Argentina. Especializada en educacion musical en
el Teacher's College de la Universidad de Columbia (E.E.U.U.). Psicéloga Social,
graduada de la Primera Escuela Privada de Psicologia Social Enrique Pichon Riviére.
Estudios de EUTONIA con Gerda Alexander en Francia (1976) y en Kopenhagen,
Dinamarca (1982 y 1983). Pedagoga musical argentina de trayectoria internacional,
fue presidente del FLADEM (Foro Latinoamericano de Educacion Musical) desde su
fundacion en 1995 hasta el ano 2005.

A través de su obra escrita -mas de 40 titulos que abarcan la pedagogia general de
la musica, la didactica del piano, de la guitarra, de los conjuntos vocales infantiles y
juveniles, la improvisacion musical, la musicoterapia, etc.(con traducciones al italiano, al
portugués, al aleman, francés, inglés y holandés)- y de sus ensenanzas en ambitos
oficiales y privados ha realizado sustanciosos aportes teéricos y ejercido una decisiva
influencia en los desarrollos pedagogicos musicales en el continente latinoamericano y en
la Peninsula Ibérica.

Pionera de la pedagogia moderna, su enfoque abierto, estimulador de la creatividad
y cuidadoso de los procesos individuales, ha marcado en las ultimas décadas a varias
generaciones de musicos y educadores eruditos y populares. Entre sus alumnos se
cuentan, entre otros, Leo Sujatovich, Andrés Calamaro, Fito Paez, Ariel Roth, Claudio
Gabis, Edy Svetelman, Dany Tarral, Nessy Muhr, Sergio Dawi, Federico Mizrahi, Ezequiel
Izcovich, Fabiana Galante, Maria teresa Corral, Pepa Vivanco, Pichona Sujatovich, Marga
Grajer, Esther Scheider.

Taller —

“
Ded misico ¥ maestro de m(aq(;..‘.';lua y vueital:
¢Como enzefho... y mis alimnos iixceo aprenden?
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Desde el ano 1967, en que inicia su carrera internacional, hasta la fecha, ha
sido especialmente invitada por entidades internacionales como la OEA, UNESCO, ISME
(International Society for Music Education), gobiernos de Francia (Midem Classique),
Alemania (Deutsche Musikrat), Espana (Ministerio de Educacién), Cuba (Ministerio de
Cultura), etc. a participar como jurado, miembro consultor, profesor, conferencista, etc.
en universidades, conservatorios y centros musicales y artisticos de los paises
americanos, como asimismo en universidades, conservatorios y centros musicales y
artisticos europeos.
Su obra es frecuentemente estudiada y analizada en trabajos de tesis y de investigacion
en universidades de diferentes paises de Latinoamérica.

Ex profesora titular de las catedras de Didactica Musical y Técnicas de Improvisacion
en la Universidad de La Plata, en el Conservatorio “Nacional Carlos Lopez Buchardo” y en
el conservatorio “Municipal Manuel de Falla” de Buenos Aires.
Ha recibido, entre otras distinciones, la Medalla de Oro de la Pena El Cardon (Tucuman,
1987) y el Diploma al Mérito (Pedagogia Musical) de la Fundacién Konex (Buenos Aires,
1989). Miembro de la Comision Asesora de la Carrera de Musicoterapia de la Universidad
de Buenos Aires.

Fue miembro del Directorio de la ISME (International Society for Music
Education) durante el periodo 1986 - 1990, habiendo coordinado desde 1974 a
1986 la Comision de Musicoterapia de la citada institucion.
Fue nombrada miembro honorario vitalicio de la ISME. Ex presidente y actual Miembro
Consultor de la Asociacion Argentina de Musicoterapia, integra la Comision Directiva de la
Sociedad Argentina de Educacion Musical, instituciones de las que fue miembro fundador.

Dirige desde el aino 1988 la coleccion musical de la Biblioteca Pedagogica de la
Editorial Guadalupe de Buenos Aires. Editora de los “anuarios” de la ISME (International
Society for Music Education) en espanol. (Ed. Guadalupe). y de la Revista de la
Asociacion Argentina de Musicoterapia (anos 87-93)
Escribio, a pedido de la Universidad de La Haya, el capitulo sobre la IMPROVISACION
MUSICAL en el libro de Psicologia Musical (texto oficial para los conservatorios de los
Paises Bajos) publicado en inglés y holandés: Muziekpsychologie, Van Gorcum, 1995.

Desde 1970 hasta la actualidad ha participado activamente en sesiones
plenarias, workshops, demostraciones, etc., en los congresos bienales de la Sociedad
Internacional de Educacion Musical (ISME) realizados en los cinco continentes.

En 1994 y 1995 dict6 seminarios y workshops en Paris (Univ. Paris I, ex
Sorbona), Madrid (Centro Cultural Juan de Herrera), Barcelona (Universidad
Autonoma, Universidad Ramoén Lluil y Escuela de Trabajos Corporales y Artisticos de
Barcelona), Sevilla (Conservatorio Elemental de Misica de Nervion), Universidad de
Alcala de Henares (Aula de Mdsica).
Particip6 como experta en el Congreso “Musica y Sociedad en los anos 90” (Madrid 94).
Dicto seminarios de Improvisacion en New York (Lucy Moses School, julio 94).



47

Ha dictado cursos, seminarios y conferencias en la capital y el interior del pais y en
numerosas ciudades del mundo, Madrid, Barcelona, Sevilla, Bilbao, Valencia, Zaragoza,
Vitoria Gasteiz (Espana), Paris (Francia), Jerusalem, Tel Aviv, Jaifa (Israel), Porto,
Lisboa (Portugal), Florencia, Napoles (ltalia), La Habana (Cuba), Lima (Perd), Quito
(Ecuador), Rio de Janeiro, Sao Paulo, Porto Alegre, Ouro Preto, Belo Horizonte, Sao
Jodao do Rei, Goiania, Brasilia, Montenegro, Bahia (Brasil), Mosci (Rusia), Tallin
(Estonia), Helsinki (Finlandia), Varsovia (Polonia), Tokio (Japon), Christchurch (Nueva
Zelanda), Perth, Canberra, (Australia)), Montreaux (Suiza), Innsbruck (Austria),
Estocolmo (Suecia), Eugene (Oregon) Utah, New York, Bloomington (USA) Toronto,
Banff, London (Canada), México, Santo Domingo (Replblica Dominicana),
Montevideo (Uruguay), Santiago de Chile, La Serena (Chile), Sucre (Bolivia), Medellin
(Colombia), Caracas (Venezuela), San José (Costa Rica), Managua (Nicaragua), San Juan
(Puerto Rico), Ciudad de México (Mexico), etc. Ha traducido y auspiciado la publicacion de
obras fundamentales de la Pedagogia Musical de autores como Edgar Wiliems, Murray
Schafer, entre otros.

Ha sido nombrada presidente honoraria del FLADEM (Foro Latinoamericano de
Educacion Musical). Participo en el Il Encuentro Iberoamericano de educacion Musical.
Organizado por la Universidad Pedagogica Nacional. Santa Fé de Bogota, Colombia.
En marzo del 2002 ha sido nombrada profesora honoraria de la Universidad
Metropolitana de Ciencias de la Educacion de Santiago de Chile. Dirige
junto a Susana HKesselman la coleccion Cuerpo, arte y salud del Grupo
Editorial Lumen.
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CAPITULO III
TECNICAS DIDACTICAS PARA EL TRABAJO
CORAL EN EL AULA

“La experiencia ha demostrado reiteradamente que
el éxito de toda iniciacion musical depende en gran
parte de la calidad yriqueza del cancionero que
se maneja. En efecto, el cancionero infantil tiende,
cada vez mas, a convertirse en el verdadero eje de
la ensenanza de la misica, enfocada con un criterio

moderno”.

VIOLETA HEMSY DE GAINZA
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Seglin Brian R. Bush: “Un buen director de coro realiza un ensayo eficiente y
efectivo. La meta de cualquier ensayo es desarrollar la musicalidad de los alumnos, no
solo el de dar las notas”18,

Es de vital importancia recordar que todo proyecto educativo supone la 6ptima
preparacion previa, por parte del profesorado; con el objeto de alcanzar el mayor éxito
posible. Minimizando, la improvisacion y las frustraciones tanto de los integrantes del
coro, como de su director. Por tal motivo, el éxito de esta actividad artistica, depende de
dos funciones principales, que el director debe ser capaz de realizar: La organizacion y la
ensenanza de los alumnos.

El director de un coro tiene varias responsabilidades; inician con la seleccion y
estudio del material musical, mas la preparacion del coro; culminando “con una
afortunada interpretacion” (diria Brian R. Bush).

Como se dijo en paginas anteriores. Con la siguiente propuesta, se pretende
colaborar al trabajo del director, con algunos elementos, presentados en este capitulo,
que le ayuden a tener un ensayo eficiente y efectivo. Mismos que le permitan desarrollar
y educar la musicalidad de los alumnos del coro escolar. Se han considerado actividades
que sean atractivas y adecuadas para los integrantes de este tipo de grupo. Tomando en
cuenta el tiempo tan limitado que se les concede, del quehacer escolar, para esta
actividad. Esperando sean de utilidad. Y con un secreto deseo, que despierte en cada
maestro la iniciativa y la creatividad para seguir adelante.

18
R. BUSH, BRIAN. “El Director De Coro” (version espafiola) Ed. Real Musical. Madrid Espafia. 1995. P4g.243
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3.1 PLANEACION Y ORGANIZACION

“Salva el orden y el orden te salvara a ti"19. Con la organizacién y planeacion por
parte del conductor del coro se evita en gran medida la improvisacion, y con ello el tedio
en esta actividad musical. Entonces. Se hace necesario tomar en cuenta varios factores20:

1) Tiempo del que se va a disponer para los ensayos del coro.

2) El Lugar y las condiciones en donde se realizaran.

3) Materiales de apoyo: Laminas, grabaciones, equipo de sonido, formato escritos
para: lista de integrantes, directorio y calendario y nimero de sesiones de estudio.

4) Listado y texto de las canciones a estudiar.

5) Fuentes del material de estudio (grabaciones, internet, etc.)

? Larrafiaga, Ignacio. EVG. Ediciones TOV. México 1992. Pag.18
2% Estos factores que se usaran en la preparacion del examen profesional, son una propuesta para que las
autoridades de la escuela, la adopten como propia, ocupandolos, en lo cotidiano, en la formaciéon del coro escolar.
Ya que seran de utilidad, para apoyar cada presentacién en publico a través del ciclo escolar y los eventos civicos.
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3.1.1 Seleccion de repertorio

Se procuré hacer una seleccion de canciones adecuadas para las caracteristicas
vocales en un coro infantil, asi como también, las de un coro de adolecentes, y uno de
adultos; abarcando un rango tonal desde un do5 hasta un mi6, para los ninos y
adolecentes. Con excepcion de estas canciones: “Vendo Este Monigote” por tener un la4,
“Hojita de Guarumal” que llega a un fa6, “Entre Camino de Hadas y “Pobre Corazén” por
tener a un si4 como nota mas grave. Y un rango tonal de mi4 a un sol6, para el coro
mixto de Adultos. Por las caracteristicas especiales del coro de profesores que cantaran
el repertorio del recital a su cargo, hubo que buscar una tonalidad mas comoda para su
interpretacion de las canciones “México, [\ngel, Pastor” y “La Negra Noche”. Ya que las
versiones originales estan escritas en tonalidades poco comodas para este coro. Todo
esto obedece a las necesidades y a las conveniencias de cada coro2?: El cuidar la buena
salud de cada integrante; garantizar, en lo posible, una interpretacion comoda y
agradable de cada pieza musical. Dando como fruto un mayor disfrute de: hacer misica
para el coro, y una mejor apreciacion de quien escucha.

En cuanto al género de miisica que se selecciond, se prefirié la musica folklorica mas
representativa de México y Latinoameérica, por ser las expresiones mas genuinas de
nuestras culturas. Ellas retratan la vida, los usos y costumbres que forman parte de
nuestro legado para las nuevas generaciones.

21
R. BUSH, BRIAN. “El Director De Coro” (version espafiola) Ed. Real Musical. Madrid Espafia. 1995. Pag. 239
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3.1.2 SELECCION DE EJERCICIOS: Relajacion, respiracion, vocalizacion y diccion.

Para estudiar - aprender cada pieza musical nos basaremos en el siguiente
procedimiento: Hay que tomar en cuenta que, cada cancion tiene sus retos, por lo que el
director del coro debe estudiar, de antemano, muy bien cada pieza musical. Y mientras la
aprende hay que identificar y marcar en el texto de la misma, los lugares que presentan
problema. Con esto, se anticipa a los posibles ‘tropiezos’ que el coro enfrentara.

1° Identificar, marcar e interiorizar el pulso de cada cancion, apoyados con movimiento
corporal. Al mismo tiempo que se va cantando entonando la melodia de la cancion, el
coro con su director marcaran el pulso. EIl movimiento mas efectivo y que da excelentes
resultados, por proporcionar homogeneidad al coro es la marcha. Debe tenerse cuidado
de que nadie se atrase o se adelante. (Puede hacerse uso de la pista grabada que se
utilizara al cantar en publico).

2° Dividir el texto de la cancion por frases. Con palmadas o con los pies en el piso,
reproducir la ritmica de la cancion por frases. Primero el director y luego el coro. Para
este momento, se trabaja sin texto. Puede decirse un monosilabo. Para darle variedad. Se
pueden usar las vocales en dicho monosilabo. Ejemplo: Mi, mo, me ma, mu. Una variante
puede ser: Usar solo ‘ba’, ‘la’, o ‘pa’. Lo beneficioso de estudiar por frases, es que se
puede alcanzar una excelente calidad sonora en el momento de cantar.

3° La melodia se trabaja de igual forma. Por frases. Cuidar que todos los integrantes del
coro entonen la misma melodia. En este paso. Es importante comenzar con una velocidad
lenta, para que la afinacion sea la correcta. Ya dominada la correcta entonacion de cada
frase, se puede jugar, cantando con diferentes velocidades.

4° Ahora si. Ya podemos ensayar con el texto de la cancion. Para estas alturas el coro
sabe casi de memotria la pieza musical.

Puede parecer harto complicado. Sin embargo solo es eso. Una Impresion. Todo es
cuestion de la actitud del director. Me explico: si al maestro le parece dificil o pesado, eso
mismo transmitird a sus alumnos, quienes a su vez sufriran el coro, en lugar de
disfrutarlo. De esa forma, uno mismo se garantiza el fracaso o el éxito del coro.

La principal tarea de quien dirige un coro es la de inculcar el deseo (habito) de
producir un sonido bello22 a los alumnos que cantan en él. Los ejercicios propios para la
preparacion deben aplicarse al inicio de cada sesion de estudio (ensayo) del coro, y
estan pensados para hacer uso de ellos a lo largo del ciclo escolar. Se organizaron de la
siguiente manera:

22
R. BUSH, BRIAN. “El Director De Coro” (version espafiola) Ed. Real Musical. Madrid Espafia. 1995. Pag. 245
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1 ejercicio de relajacion + 1 ejercicio de respiracion + 1 ejercicio para el aparto fonador23
+ 1 ejercicio de vocalizacion, por sesion. Estos estan dispuestos por bimestre y con
dificultad progresiva, buscando el desarrollo de las facultades vocales y un mejor dominio,
por parte del coro, de piezas mas complicadas.

EL SISTEMA VOCAL

_~ Fosas
- nasales

- Paladar

-~ Lengua

- Lannge

Aparato o _
resonador 7 - Cuerdas
vocales

_~ Traquea

Aparato ,_,«f;-'? Pulmoncs

fonador Diafragma

o>

Es de vital importancia tener cuidado en seleccionar los ejercicios de preparacion a la
actividad vocal. Pues de ellos depende la correcta ejecucion de las canciones a
interpretar. También se evitan las posibles lesiones en los pliegues vocales.

23 . ) L . L. .
APARO FONADOR: “... Lo componen tres diferentes 6rganos: Los érganos de respiracion, los 6rganos de fonacion y los érganos

de articulacion...” - Lic. Neli Ale Qispe. UPT FACEM. www.slideshare.net/alenely/el-aparato-fonador-

y gracias a su interaccion y su exacta coordinacion es posible la voz humana hablada y cantada.



http://www.slideshare.net/alenely/el-aparato-fonador-

54

EJERCICIOS PREPARATORIOS

Para mantener en optimas condiciones el aparato fonador de cada integrante del coro, el
director, debe cuidar e inculcar el habito de preparar a sus integrantes con ejercicios de
acondicionamiento y calentamiento de la voz24. Ya que “...es indudable que la buena
calidad de cada una de las voces influye notablemente en la calidad del coro...”25,

1) RELAJACION
Los ejercicios de relajacion se usan para eliminar tensiones y rigidez en los
miusculos del cuello, los hombros y la cara. Contribuyen al desarrollo de los
musculos que intervienen en la respiracion profunda, en el control de la
intensidad y altura sonora2é. Deben fijarse como rutina. Siempre al inicio de
cada sesion de estudio. Su duracion debe ser de dos minutos.2?

DESCRIPCION

1° SOLTANDO TENSIONES I

De pie. Brazos a los costados del cuerpo. Pies ligeramente separados.
Respiro profundamente (fig.1). Tensar y soltar: pies, piernas, tronco, manos,

brazos, cuello y cabeza; al mismo tiempo que se suelta el aire (fig. 2). Repetir
3 veces.

Fig.1

2 “CANTEMOS JUNTOS” material elaborado por la Direccion General de Materiales y Métodos Educativos de la Subsecretaria de

Educacién Basica y Normal y el Conjunto Cultural Ollin Yoliztli del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. DR SEP, México
1996. Pag. 19

% Bernal Jiménez, Miguel. “LA DISCIPLINA CORAL”. FIMAZ Publicistas. Morelia, Michoacan, México 1947. Pag. 22
26 . (s [
“CANTEMOS JUNTOS” Ejercicios de Relajacion. DR SEP. México. 1996. Pag. 19

La duracién de los ejercicios siempre seran aproximaciones, pues dependerd de la percepcidn que el director tenga del estado
del coro y sus necesidades inmediatas.
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Fig.2

2° SOLTANDO TENSIONES I

Sentados. Con espalda y cabeza rectas. Respirar profundamente y tensar todo
el cuerpo. Soltar enseguida al mismo tiempo que se suelta el aire(fig.3).
Repetir ejercicio 3 o 4 veces.

Fig.3
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3° IMAGINA*

De pie. Espalda y cabeza rectas. Pies ligeramente separados. Brazos a los
costados del cuerpo. Respirar lenta y suavemente sin hacer ruido. (fig.4)
Imaginar que “soy un arbol grande y frondoso”. Moverme lenta y suavemente
como si el viento me meciera (fig.5) La duracion de este ejercicio puede ser
de 2 a 3 minutos.

Fig.4
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4° AUTO MASAJE~*

a) De Pie o sentado. Espalda y cabeza rectas. b) Hacer tres respiraciones
profundas, lentas y silenciosas; concentrandose en el movimiento pulmonar.
Apretar y soltar los punos. Tensar y relajar pies y piernas. c) Mover lenta y
suavemente la cabeza al frente y atras. Inclinar la cabeza al hombro derecho.
Aflojar el lado izquierdo del cuello. Mover la cabeza por detras, hasta llegar al
otro hombro. Soltar todas las tensiones del cuello. d) Detenerse. Con la punta
de los dedos, dar masaje circular; en la frente, sienes, mejillas, labio inferior y
superior. Luego dar pequenos golpes en el rostro, con la punta de los dedos
como si se tocara el piano.

*Para estos ejercicios se puede usar musica suave de fondo

Fig.6

Fig. 7
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5° MASAJE COLECTIVO

De pie. Formado en fila. Dar masaje circular con la yema de los dedos, al
companero de enfrente; en las sienes, mandibula y cuello. Con ambas manos,
desde la base del cuello hasta las munecas. Con el filo de las manos abiertas.
Dar pequenos golpes a lo largo y ancho de toda la espalda. Repetir la accion,
pero con los punos cerrados. Con la punta de los dedos de ambas manos
“tocar el piano” por toda la cabeza. Dar media vuelta y recibir todo el
tratamiento completo (figs. 11 - 17).

Fig. 11

Fig. 12



Fig. 13

Fig. 14

Fig. 15

60
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Fig. 16

Fig. 17

RESPIRACION

Estos ejercicios preparan al alumno para que proyecte y sostenga mejor la voz
cantada. El canto, necesita de una respiracion mucho mas amplia y profunda,
que la que se emplea normalmente. Ya sea para cantar sonidos largos, o bien
para las frases muy largas que requieren una sola respiracion. También
mantiene la correcta entonacion de la melodia. Siempre deben realizarse
inmediatamente después de los ejercicios de relajacion. La duracion de los
ejercicios de respiracion debe ser de tres minutos.
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DESCRIPCION

1° PERCEPCION

De pie. Aspirar aire por la nariz. Aguantar el aire. Cruzar los brazos al
frente (Fig. 18). Doblarse hacia adelante, lo mas abajo que se pueda (fig. 19).
Levantarse y soltar el aire. Repetir el ejercicio 3 o 4 veces, aspirando cada vez
mas aire.

Fig. 19
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VARIANTE:
Sentado en una silla. Entrelazando las manos por detras de las rodillas (Fig.20)

a) Fig. 20

b) Fig. 21



2° DESARROLLO PULMONAR (CON GLOBOS)

Este ejercicio puede hacerse sentado o de pie. Tomar un globo nuevo del
nimero 7 u 8. Aspirar aire por la nariz. Soplar dentro hasta inflarlo por
completo (fig. 22 y 23). Sacar el aire del globo y repetir la accion.

b) Fig. 23

64
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3° LA COLUMNA DE AIRE

De pie. Pegar una tira de panuelo desechable en la frente (2 X 20 cm.
Aproximadamente). Aspirar por la nariz. Soltar el aire directamente en la tira
del panuelo, tratando de mantenerla a la misma altura el mayor tiempo posible
(fig. 24).

Fig. 24

4° RESISTENCIA

Sentado o de pie. Aspirar cuanto aire se pueda. Expulsar con fuerza todo el
aire que se tiene dentro, pronunciando el sonido de las letras “F”y “M".
Alternando cada una de ellas, hasta vaciar los pulmones. Repetir la accion 3 o

4 veces.



5° LAS CALABACITAS*
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Sentado o de pie. Aspirar aire por la nariz, una sola vez. Contar en voz alta
hasta cinco calabacitas (fig. 26 y 27). Soltar el aire que sobra. Repetir el
ejercicio aumentando de cinco en cinco los niimeros a contar. Tratar de llegar
al 60 con una sola respiracion. Siempre con una sola respiracion.
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Fig. 27

*Mantener la misma velocidad y el mismo volumen con cada serie de

nimeros

Nota: Es importantisimo que estos ejercicios se hagan sin levantar los

hombros.
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1)} FONACION=28

La imitacion de diferentes tipos de sonidos, ademas de ser una actividad
muy lidica para el coro; prepara la voz para el trabajo musical en cuanto a la
expresion de emociones, y para abordar mas facilmente los retos que cada
cancion tiene. Estos ejercicios se hacen después de los de respiracion. Su
duracion es de dos minutos.

DESCRIPCION

1° IMITACION
Imitar con la voz un sonido de la naturaleza:
Bosque, selva, playa, campo.

2° También se pueden imitar diferentes sonidos de la ciudad:
Sirenas, alarmas, maquinas

3° Se pueden hacer diferentes sonidos, anadiéndoles actitudes y emociones,
acompanados con expresion corporal: asombro, miedo, desmayo, suspenso,
etc.

28 RUIZ LUGO, MARCELA “La Voz Humana”.
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4° VARIANTES
El maestro, conociendo ya al coro, puede combinar los anteriores, o bien
explorar otros que le puedan ser ttiles para este apartado.

VOCALIZACION

Para cantar, es necesario controlar la respiracion, asi como “modular* la
voz de acuerdo con una serie de sonidos que cambian de altura, es decir, de
entonacion”29, Los ejercicios de vocalizacion “ejercitan la memoria sonora del
alumno”. Y desarrollan las facultades de su voz cantada. Debe empezarse
con lo mas sencillo hasta lo mas complejo. Lo minimo que deben durar estos
ejercicios son 6 a 8 minutos.

* modular = afinar (diccionario de sinénimos y anténimos.worldrefernce.com)

DESCRIPCION

Para quien dirige el coro. La voz cantada tiene tres regiones o registros
que deben ejercitarse para su lucimiento. El registro agudo; el central y el
grave. Los ejercicios que se proponen son para este propdsito.

Para que los alumnos realicen adecuadamente estos ejercicios, es necesario
que se les den las siguientes indicaciones: a) Respirar profundamente,
b) primero escuchar y luego reproducir con su voz, c) controlar el volumen de
la voz evitando gritar; d) Pronunciar con claridad consonantes y vocales de
cada ejercicio; e) mantener una abertura adecuada de la boca.

1° Improvisacion melédica

Inventar pequenas melodias que contenga como minimo dos sonidos. Hacer
que el coro las cante, después del maestro(a), exactamente igual.
Paulatinamente ir incrementando el niimero de notas, hasta completar una
escala musical.

29

“CANTEMOS JUNTOS” DR SEP. México 1996. P4g. 25
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2° Dos y tres sonidos ligados30

Después de escuchar la secuencia de sonidos, respirar y vocalizar con el
sonido de la “m”. Ascender con cada secuencia desde un sonido comodo
(region central de la voz) hasta llegar al sonido mas agudo, sin que suenen
forzadas las voces. Descender desde este punto (region aguda), hasta el
sonido mas grave que pueda producir el coro, con buen volumen y claridad de
diccion. Repetir todo el ejercicio con “mo o”, “mi i”y “me e”

En este ejercicio, también se pueden emplear las consonantes “r” “n”.

3° Dos y tres sonidos “picados”

Respirar y cantar las secuencias con las silabas “ji” “ja” “jo” “je” “ju”,
articulando y apoyando con el diafragma. Se procede de la misma manera que
el ejercicio anterior para ascender y descender. Para estos ejercicios se varia
la velocidad en la ejecucion.

4° Dos y tres sonidos con salto

Escuchar con atencion cada secuencia y luego vocalizar con la silaba “pa”.
Para ascender y descender, se procede igual que en los ejercicios anteriores
para ascender y descender. Se pueden usar todas las vocales y una velocidad
un poco mas rapida.

5° Escalitas de 5 sonidos (ligados y/o “picados”).

Se pueden hacer los ejercicios con velocidad gradual para garantizar la
correcta afinacion de cada sonido. Se combinan las siguientes consonantes
“p”, 17, “I", “r" y “j” con las cinco vocales. Para un sonido mas suave se

”

pueden utilizar las consonantes “b”, “s”, “m” y “n”.

30

“CANTEMOS JUNTOS” DR SEP. México. Material de apoyo —audio- disco compacto 1 track 1 — 3.
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3.1.3 Habitos Saludables: Cuidados del aparato de fonacion.

“ARRUINAR UNA VOZ JOVEN ES UNA FALTA GRAVE"31 (decir verbalmente)

Existen varias acciones que permitiran mantener en 6ptimas condiciones el aparto
fonador y sus funciones. He aqui algunas:

v
v
v

ANENEN

Dormir por lo menos 8 horas

Tomar bastante liquido

Evitar los irritantes como: picantes, comida muy condimentada, bebidas con gas,
algunas golosinas demasiado picantes o demasiado acidas.

Después de estudiar y/o cantar, cubrirse bien el pecho. Si hace frio, cubrir
también la boca y la nariz.

Seguir las precauciones para evitar los contagios de enfermedades de las vias
respiratorias.

EVITAR LOS GRITOS

Dejar pasar unas dos horas después de comer para poder cantar.

Comer ligero antes de una presentacion en publico.

31

R. BUSH, BRIAN. “El Director De Coro” (version espafiola) Ed. Real Musical. Madrid Espafia. 1995. P4g.239
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3.1.4 MATERIALES DE SOPORTE:

Para redondear la educacion del coro de la escuela, los siguientes recursos y
materiales son de gran ayuda para que cada integrante, amplie sus conocimientos y su
acervo cultural se vea enriquecido, a través de las laminas, mapas, grabaciones, videos,
iniciacion a la investigacion con las busquedas de los usos y costumbres, datos
biograficos de compositores, la produccion artistica, etc. de los pueblos que dan origen al
material que el coro abordara a lo largo del ciclo escolar.

También es recomendable que las tales investigaciones, de vez en cuando, las
hagan los integrantes del coro, y no solamente el director. Ya que, En la actual
generacion de alumnos, es requisito que en su proceso educativo, utilice las tecnologias
que existen. Quien dirige y el coro mismo, puede hacer uso de las presentaciones power
point, el pizarron Inteligente (donde lo haya), etc. Para compatrtir informacion. En cuanto a
las grabaciones de audio, son de enorme ayuda para el adiestramiento auditivo de todos,
ademas de impactar en el gusto y en la apreciacion de la misica en general.

Los contenidos de estos materiales, son muy variados y ayudan a la organizacion
del director del coro, de los integrantes del mismo, el buen uso del tiempo, asi como a
minimizar la improvisacion. A continuacion aparece un listado sugerido, que puede ser
modificado segiin las necesidades y los recursos con los que disponga cada maestro al
frente del coro.

ROTAFOLIOS

Reglamento del coro

Habitos de Cuidado e Higiene de la Voz
Texto de las canciones del repertorio
Laminas

Etc.

VVVVY



http://www.google.com.mx/imgres?q=rotafolios+educativos&hl=es-419&biw=1024&bih=383&tbm=isch&tbnid=W9l03PPcasG3GM:&imgrefurl=http://nlourdespedagoga.blogspot.com/2010/05/conclusiones-exposicion-no-7-rotafolio.html&docid=fApuod0xGU7X1M&imgurl=http://3.bp.blogspot.com/_Z9JAydap178/S_m1R7vwwxI/AAAAAAAAABw/FVx6G9ooml8/s1600/rotafolio.jpg&w=300&h=407&ei=Qu19Ud-uIIa0qgGDxYHgAQ&zoom=1&iact=hc&vpx=461&vpy=-15&dur=781&hovh=262&hovw=193&tx=101&ty=179&page=1&tbnh=148&tbnw=107&start=0&ndsp=13&ved=1t:429,r:3,s:0,i:86
http://www.google.com.mx/imgres?q=rotafolios+educativos&hl=es-419&biw=1024&bih=383&tbm=isch&tbnid=W9l03PPcasG3GM:&imgrefurl=http://nlourdespedagoga.blogspot.com/2010/05/conclusiones-exposicion-no-7-rotafolio.html&docid=fApuod0xGU7X1M&imgurl=http://3.bp.blogspot.com/_Z9JAydap178/S_m1R7vwwxI/AAAAAAAAABw/FVx6G9ooml8/s1600/rotafolio.jpg&w=300&h=407&ei=Qu19Ud-uIIa0qgGDxYHgAQ&zoom=1&iact=hc&vpx=461&vpy=-15&dur=781&hovh=262&hovw=193&tx=101&ty=179&page=1&tbnh=148&tbnw=107&start=0&ndsp=13&ved=1t:429,r:3,s:0,i:86

PRESENTACIONES POWER POINT

YV V VY

Mapas

Lugares de interés

Produccion Artistica:

Pintura, arquitectura, teatro,etc.
Grupos étnicos

Datos histéricos

Etc.

LA INTERNET

YVVVVYY

Para encontrar miisica mexicana, se puede buscar en las siguientes instituciones:

VV VYV

Musica

Videos
Animaciones
Libros eletronicos
Biogarfias

Etc.
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Con los avances en la tecnologia, ahora es posible acceder a grabaciones, videos e
informacion de casi todo lo que se nos pueda ocurrir. Por supuesto salvando excepciones.

Escuela Nacional de Musica / UNAM

Casa de la Musica Mexicana
Centro Nacional de las Artes

Sitios en la Internet: Google, You Tube, etc.


http://www.google.com.mx/imgres?q=servidores+de+internet&hl=es-419&biw=1024&bih=383&tbm=isch&tbnid=um_jtrO27toFtM:&imgrefurl=http://dulcekarely.blogspot.com/2010/11/publicar-paginas-web-en-los-servidores.html&docid=G6HmVMQYjMK0LM&imgurl=http://2.bp.blogspot.com/_EhHuItcPLu4/TObFgpEL04I/AAAAAAAAABs/UIy1wUEtSdw/s1600/20060527-internet.png&w=393&h=216&ei=T-59UfqPNZSrrgGW8IDIAg&zoom=1&iact=hc&vpx=2&vpy=2&dur=796&hovh=166&hovw=303&tx=80&ty=82&page=1&tbnh=125&tbnw=228&start=0&ndsp=10&ved=1t:429,r:5,s:0,i:106
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http://www.google.com.mx/imgres?q=respiraci%C3%B3n+ni%C3%B1os&hl=es-419&tbo=d&biw=1024&bih=352&tbm=isch&tbnid=spsJ9InfR_B0QM:&imgrefurl=http://www.alergiainfantillafe.org/enfermedadrespira.htm&docid=WFADK9DKHkSU9M&imgurl=http://www.alergiainfantillafe.org/images/pulmones_1.2.jpg&w=250&h=328&ei=8m4dUYHyA4SlqwHV2YAY&zoom=1&iact=rc&dur=266&sig=111406978038719572149&page=2&tbnh=151&tbnw=122&start=10&ndsp=11&ved=1t:429,r:20,s:0,i:145&tx=64&ty=79
http://www.google.com.mx/imgres?q=respiraci%C3%B3n+ni%C3%B1os&hl=es-419&tbo=d&biw=1024&bih=352&tbm=isch&tbnid=spsJ9InfR_B0QM:&imgrefurl=http://www.alergiainfantillafe.org/enfermedadrespira.htm&docid=WFADK9DKHkSU9M&imgurl=http://www.alergiainfantillafe.org/images/pulmones_1.2.jpg&w=250&h=328&ei=8m4dUYHyA4SlqwHV2YAY&zoom=1&iact=rc&dur=266&sig=111406978038719572149&page=2&tbnh=151&tbnw=122&start=10&ndsp=11&ved=1t:429,r:20,s:0,i:145&tx=64&ty=79
http://www.google.com.mx/imgres?q=respiraci%C3%B3n+ni%C3%B1os&hl=es-419&tbo=d&biw=1024&bih=352&tbm=isch&tbnid=spsJ9InfR_B0QM:&imgrefurl=http://www.alergiainfantillafe.org/enfermedadrespira.htm&docid=WFADK9DKHkSU9M&imgurl=http://www.alergiainfantillafe.org/images/pulmones_1.2.jpg&w=250&h=328&ei=8m4dUYHyA4SlqwHV2YAY&zoom=1&iact=rc&dur=266&sig=111406978038719572149&page=2&tbnh=151&tbnw=122&start=10&ndsp=11&ved=1t:429,r:20,s:0,i:145&tx=64&ty=79
http://www.google.com.mx/imgres?q=respiraci%C3%B3n+ni%C3%B1os&hl=es-419&tbo=d&biw=1024&bih=352&tbm=isch&tbnid=spsJ9InfR_B0QM:&imgrefurl=http://www.alergiainfantillafe.org/enfermedadrespira.htm&docid=WFADK9DKHkSU9M&imgurl=http://www.alergiainfantillafe.org/images/pulmones_1.2.jpg&w=250&h=328&ei=8m4dUYHyA4SlqwHV2YAY&zoom=1&iact=rc&dur=266&sig=111406978038719572149&page=2&tbnh=151&tbnw=122&start=10&ndsp=11&ved=1t:429,r:20,s:0,i:145&tx=64&ty=79
http://www.google.com.mx/imgres?q=respiraci%C3%B3n+ni%C3%B1os&hl=es-419&tbo=d&biw=1024&bih=352&tbm=isch&tbnid=spsJ9InfR_B0QM:&imgrefurl=http://www.alergiainfantillafe.org/enfermedadrespira.htm&docid=WFADK9DKHkSU9M&imgurl=http://www.alergiainfantillafe.org/images/pulmones_1.2.jpg&w=250&h=328&ei=8m4dUYHyA4SlqwHV2YAY&zoom=1&iact=rc&dur=266&sig=111406978038719572149&page=2&tbnh=151&tbnw=122&start=10&ndsp=11&ved=1t:429,r:20,s:0,i:145&tx=64&ty=79
http://www.google.com.mx/imgres?q=respiraci%C3%B3n+ni%C3%B1os&hl=es-419&tbo=d&biw=1024&bih=352&tbm=isch&tbnid=spsJ9InfR_B0QM:&imgrefurl=http://www.alergiainfantillafe.org/enfermedadrespira.htm&docid=WFADK9DKHkSU9M&imgurl=http://www.alergiainfantillafe.org/images/pulmones_1.2.jpg&w=250&h=328&ei=8m4dUYHyA4SlqwHV2YAY&zoom=1&iact=rc&dur=266&sig=111406978038719572149&page=2&tbnh=151&tbnw=122&start=10&ndsp=11&ved=1t:429,r:20,s:0,i:145&tx=64&ty=79
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BITACORA CORO DE ALUMNOQOS

Sesion  [Fecha INICIO ESTUDIO OBSERVACIONES/PENDIENTES
A |Relajacidn / Respiracion Vocalizacién Texto / Contexto Melodia / Diccién 0 = Tener listos: Rotafolios con 1;Que tienes
g |[Bienvenida Presentacion: Aparato Ejercicio con matices: 7= Conocimiento Previo Ahi?2 Contexto: Mapa. Bandera, Género Musi-
1 o |Lista de asistencia * fonador. "éQué tienes ahi?" Explicacién basica de ele cal,etc. Ldminas con aparto respiratorio y aparto
s |Presentaciény Esclare- Posicién corporal para 7= Por Frases. ¢=Cono- |mentos de escritura musi  [fonador. Grababadora, cd’s con musica para re-
t |cimientosee cantar. cimiento previo. cal. Lectura. lajacion. Tarjetas. Laminas y/o plumas para
22 |Ejercicios 1 Clasificacion vocal Explicacidn y ejecusion Diccion: ejercicio escribir
A |2Z=1Ejerc 1. 2 Esti- Repaso de posicién cor-  [7= Por Frasel : Contracan [7%= Estudio lento por fra-  |Fonomimia= Solfeo relativo de Z. Kodaly
g |ramiento cuerpo ycara poral. Improvizacién con to, La Escala Musical y ses de las canciones de El objetivo del mov corporal en las cancio-
2 o |2s=Ejerc.1 (con di- d rm. Con fonomimia Mi Huasteca. la sesion. Usando mono- nes es para facilitar su memorizacion y el
s [ficultad prograsiva) F= Ejercicio 1 = Argentina. Huasteca silavos. Acompaniar las disfrute de las mismas. (Pasar al cap 3)
t Recordar y corregir po- 7= Ejercicios 2 /F veracruzana y Brasil. mismas con movimiento
sicion corporal. Escuchar grabaciones de corporal.
29 estas canciones.
S |&<Z=1 Ejercicio 1. 2 Esti- Improvizacidén melddica 7= Frase 2: Cotracanto, 7%= Abordar con lentitud 7 Imitamos sonidos de avesdel bosque.
e [ramiento cuerpo ycara con fonomimia (d - s) Mi Huasteca, LA Escala afinacié y la dindmica T La diccién no se entiende cuidar mejorar la
3 p |&S= Ejercicio 1(dificultad |7 = Ejercicio 1 Musical. de las frases de la sesién articulacién
t |progresiva) 7= Ejercicio 2 \l/ Frasel: Vendo Este Mo - F Por falta de tiempo ya no hicimos ejercicio de
Vigilar posicién corporal (2M,3M ) nigote. fonacién.
5 | adecuada. posicién diccidn y ritmica La ritmica salié precisa
S |2<£=1 Ejercicio 2. 2 Esti- Improvizacién melddica 7=Frases 1y 2 de: Con - 7%= Cantar frases de la o En esta sesion fomar trios para evaluar los
e |ramiento cuerpo ycara. con fonomimia (d - s) tracanto, Mi Huasteca, sesidn varias veces jugan avances e inconsistencias. Para corregir en
4 p |®S= Ejercicio 2. 7= Ejercicios 1. La escala Musical y Ven -  |do con la veliocidad. la siguiente sesion.
t |Vigilar posicién corporal 7= Ejercicios 2y 3 do Este Monigote. melodia y afinacién
adecuada y movimientos  [sonidos: 2m ¢/3m /]\ * Confeccionar los accesorios para las 5
12 |lentos y largos. y ¥ stacato dicciony dindmica primeras canciones del recital.

CLAVES: 22 = Relajacion.
¢ = Materiales

*Confeccidn

ZS = Respiracion.

7= Vocalizacién.
oo Evaluacion, Forma de trabajo

7= Fonacion

1 Modelo y Practica

7= Texto

¢ = Contexto 7%= Melodia
= Coreccion y/o cuidado




BITACORA CORO DE ALUMNOS

Sesion [Fecha INICIO ESTUDIO OSERVACIONES Y PENDIENTES
ZZ = Ejercicio 2. Esti- Improvizaciéon melddica T= Frase 3 de Contra - M= Frases de la sesion O= Contexto: México - Lirica Infantil -
S |ramiento corporal y fa- ( escla pentafona *) canto, Mi Huasteca y con matices. T Alos nifios de 3o0. Les costd trabajo la afina-
5 e |cial. 7= Ejercicios 2. La Escala Musical. de la sesién con matices. cién de "Mi Huasteca". Las nifias de 1o. Necesi-
p |Rs= Ejercicio 2 7= Ejercicios 2y 3 /I\ Frase 1 de: Que Se Le dindmica y afinacién mas apoyo para el texto de Escala Musical
t |Repaso de: Posicion pa- 3 sonidos: Triada M i/ Quema, D'Esos Caballos Corregir postura corporal y respiracién profun-
19 |racantar. H en cada ejercicio C= México (Li. In.) da para todo el coro.
S |2Z=Ejercicio 1y 2. Esti- Improvizacion melddica T= Frase 2 de Que Se Le Repaso de canciones El repaso fue bueno: 10. Se hizo a capella y lue-
e [ramiento corporal y fa- (escala pentafona) Quema, D'Esos Caballos completas: Contarcanto con las pistas grabadas. En el caso de Mi Huas-
6 p [cial. 7= Eejrcicios 2. Mi Huasteca, La Escala teca 1o escuchamos grabacion cantada.
t |Z2s=Ejercicio 1y2 Musical. Seguir trabajando las correcciones en la arti-
Correccién de la posicion  [7= Eejrcicios 3 (3M) \l/ /I\ culacién de los textos
26 |corporal. 3 sonidos: Triada M
O |2<=Ejercicio 3. Esti- Improvizacién melddica T= La Perica, Pajaro Cho- |M= Estrofaly?2 O= Rotafolios 1 con Mapa de la regién. 2
¢ |ramiento corporal y fa- (escala *) gli. con mimica y matices. Craecién de collage con paisajes, comida
7 t |cial. 7= Eejrcicios 2. Cuidar la claridad de la Repaso de Que se le Que- |y trajes tipicos.
u |Zs=Ejercicio 3 diccidn. Aplicar matices ma y D'Esos Caballos. Pedir el material para el collage.
b |Correccion de la posicién  [7= Eejrcicios 3: 3m \l/ /I\ C= Venezuela y Paraguay Se dificulta ensamble de D'Esos Caballos
corporal. 3 sonidos: Triada m * Confeccionar los accesorios para las siguien-
3 tes 5 canciones del recital.
O |2&< = Ejercicio 3. Estira - Improvizaciéon melddica T= La Perica y Pdjaro M= Estribillo. Repaso de La Perica costé menos aprenderla. El Chogiii,
¢ |miento corporal y facial (escala *) Chogiii. Con matices estrofas todo con mati- costé mas en la diccion. Empezar con esta la
8 t |ZS =Ejercicio 3. Corregir |7= Eejrcicios 3. ces La Perica, Pdjaro proxima sesion. La Viudita y El Coqui les gusto
U [posicién corporal La Viudita 2 , El Coqui Choglii. mucho.
b 7= Eejrcicios 3 /I\ \l/ Estudio de 2a. Voz de la * Confeccionar los accesorios para las siguien-
10 3 sonidos: Triada M Viudita y 1a. De Coqui tes 5 canciones del recital.

CLAVES: 22 = Relajacion.
¢ = Materiales

*Confeccidn

ZS = Respiracion.

7= Vocalizacién.
oo Evaluacion, Forma de trabajo

7= Fonacion

1 Modelo y Practica

7= Texto

¢ = Contexto 7%= Melodia
= Coreccion y/o cuidado




BITACORA CORO DE ALUMNOS

Sesion |Fecha INICIO ESTUDIO PENDIENTES
O |&Z =Ejercicio 2y 3. Improvizacion melddica T=Lla Viudita 1y 2. El M= La viudita y El Co - Ya salié Pajaro Chogtii . Y Yo te llevo en el
¢ |Estiramiento facial y cor-  [(escala *) Coqui.YoTe Llevoenel |quily2.YoTellevo Alma hace falta delimitar las respiraciones
9 t |Rs =Ejercicio2y 3. 7= Eejrcicios 2. Alma. 6 claridad en el Alma estrofa 1. Ha mejorado mucho la diccién.
u [Corregir posicién corpo- en la diccion y matices. afinacion y matices Hacer los ejercicios de respiraciéon mas
b |ral. 7= Eejrcicios 3y 4 \L ¢ lentamente para aumentar la capacidad
17 3 sonidos: Triada m pulmonar.
O |=2< = Ejercicio 4. Estira - Improvizacion melddica Repaso de La Perica, Revisidn por parejas y La revisidn se hizo en forma ludica para
¢ |miento corporal y facial (escala *) Pajaro Chogiii. La Viudi- [cuartetos de las can- minimizar el la tensidén y tener resultados
10 t |25 =Ejercicio 4. Corregir |7= Eejrcicios 3. tay El Coqui. ciones polifénicas. mas objetivos.
u |posicién corporal. T=Yo Te Llevo en el Al- |Estudio de Yo te Llevo
b 7= Eejrcicios 4 ﬂ\ \l/ ma estrofa 2 y estribillo |en el Alma estrofa2y
3 sonidos: Triada M C= Pais de origen estribillo
24
O |=¢ = Ejercicio 4. Estira - Improvizacién melddica T= Camino de Hadas 1 M= Camino de Hadas 1 |ee Evaluacion: Los nifios de 30. Necesitan
¢ |miento corporal y facial (escala *) Repaso de canciones Afinacidn y matices. mas ejercicio de vocalizacion y audicion.
11 t |2s = Ejercicio 4. Corregir |7= Eejrcicios 3. polifénicas ya vistas. Las nifias de 20. Necesitan mas repaso de
u |posicién corporal. Afinacién, diccién y las canciones vistas para darles mas seguir-
b 7= Eejrcicios 4 \l/ /F matices dad. Los nifios de 1o. Se aprendieron todo
3 sonidos: Triada m En general debo cuidar la afinacion.
31
N |2< = Ejercicio3vy 4. Improvizacién melddica T= Camino de Hadas Para el contexto hacer presentaciéon power
0 |Estiramiento corporal y (escala *) todas las estrofas point.
12 v |facial. 7= Eejrcicios 3. Estudiar Pobre Cora - Estudiar mas lento Camino de Hadas.
i |®RS =Ejercicio3y4. z6n Samba Lelé y Hoji-
em |Corregir posicién corpo- 7= Eejrcicios 4 \l/ /I\ ta de Guarumal * Confeccionar los accesorios para las siguien-
7 |ral. 3 sonidos: Triada M C= Pais de origen tes 5 canciones del recital.

CLAVES: 22 = Relajacion.
¢ = Materiales

*Confeccidn

ZS = Respiracion.

oo Evaluacion, Forma de trabajo

7= Vocalizacion.
1 Modelo y Practica

7= Fonacion

7= Texto

¢ = Contexto 7%= Melodia
= Coreccion y/o cuidado




BITACORA CORO DE ALUMNOQOS

Sesion  [Fecha INICIO ESTUDIO PENDIENTES
N |&< = Ejercicio 5. Estira - Improvizacién melédica ENSAYO GENERAL 1 ENSAYO GENERAL 1 Practicar la entrada y la salida del
0 |miento corporal y facial (escala *) escenario.
13 | v |®S = Ejercicio 5. Corregir |7 = Eejrcicios 3. Dar Ubicacion definitiva a cada nifio
i |posicidn corporal
em 7= Eejrcicios 2,4y 5 J/ 1\ Tratar préxima sesion de cantar todo
14 de corrido
N [2< = Ejercicio 5. Estira - Improvizacién melddica ENSAYO GENERAL 2 ENSAYO GENERAL 2 Las nifias de 20y 1o se distraen con
o |miento corporal y facial (escala *) facilidad. Corregir su actitud.
14 v |25 =Ejercicio 5. Corregir |7= Eejrcicios 3.
i |posicién corporal Hoy llegd la mitad del coro. La otra
em 7= Eejrcicios 2,4y 5 J/ 1\ mitad esta en cama enferma.
Ademas llegaron tarde
21
N |Z< = Ejercicio 4y5. Improvizacidén melddica ENSAYO GENERAL 3 ENSAYO GENERAL 3 Muchos nifios siguen enfermos.
o |Estiramiento corporal y (escala *) Y volvieron a llegar tarde.
15 v [facial. 7= Eejrcicios 3.
i |25 =Ejercicio4y5. A pesar de esto tuvimos un excelente
em |Corregir posicién corpo- 7= Eejrcicios 2,4y 5 \l/ 1\ ensayo.
ral.
28
CLAVES: 22 = Relajacion. &5 = Respiracion. 7= Vocalizacién. 7= Fonaciéon 7= Texto ¢ = Contexto 7= Melodia

¢ = Materiales

*Confeccidn

oo Evaluacion, Forma de trabajo

1 Modelo y Practica

= Coreccion y/o cuidado




BITACORA CORO DE ADULTOS

Sesién |Fecha INICIO ESTUDIO PENDIENTES
N [=2<=Ejercicio 2. Esti- Improvizacién melédica 7=Colas, Al Caer la tarde  |M= Estudiar la ler frase Ya estan mas ensambladas las voces
0 [ramiento corporal y fa- ( escla pentafona *) y Duerme, No Llores de canciones de la se- en todo lo que se canta.
5 v |cial. 7= Ejercicios 2. frase 3 sién Se he mejorado mucho la respiracidn
i |®s=Ejercicio 2 7= Ejercicios 2y 3 /P Ritmica, diccion y ma- profunda y la entonacidn: solo hay un
em |[Repaso de: Posicién pa- 3 sonidos: Triada M i/ tices. mtro. Que le cuesta mas trabajo afinar
3 |racantar. H en cada ejercicio Estudiar lentamente
N [=2<=Ejercicio 1y 2. Esti- |Improvizacién melédica T= Humildes peregrinos M= Estudiar canciones |A peticidn de los maestros a partir de
0 [ramiento corporal y fa- (escala pentafona) A la Orilla de un Palmar completas por voces. hoy estudiaremos las canciones com-
6 v |cial. 7= Eejrcicios 2. La Negra Noche. pletas en lugar de por frases.
i |2s=Ejercicio 1y2
em [Correccion de la posicién 7= Eejrcicios 3 (3M) \l/ /I\ R= Marcado Mejord la afinacidn. El coro ya suena
corporal. 3 sonidos: Triada M mas equilibrado.
10
N |2<= Ejercicio 3. Esti- Improvizacion melddica Repaso de canciones M= Cantar frase por Hoy solicitaron los maestros el acom-
0 [ramiento corporal y fa- (escala *) de la sesién anetrior. frase, la totalidad de pafiarse con guitarras y contrabajo
7 v |cial. 7= Eejrcicios 2. T= Los Gallos Los Gallos
i |2s=Ejercicio 3 Ritmica y diccion Repaso de Canciones
em [Correccién de la posicion  [7/= Eejrcicios 3: 3m \l/ /I\ de seison anterior
corporal. 3 sonidos: Triada m
17
N |2< = Ejercicio 3. Estira - Improvizacién melddica Repaso de Los Gallos oo En esta sesion fomar trios para evaluar
0 [miento corporal y facial (escala *) Colas, Duerme no Llo- los avances e inconsistencias. Para corre-
8 v |Rs = Ejercicio 3. Corregir |7 = Eejrcicios 3. res Y AL Caer la Tarde gir en la siguiente sesion.
i |posicién corporal T= México, Angel, Pas-
em 7= Eejrcicios 3 /I\ \l/ tor
24 3 sonidos: Triada M 0 Diccién

CLAVES: 22 = Relajacion.
¢ = Materiales

RS =
*Confeccidn

Respiracion.

7= Vocalizacién.
oo Evaluacion, Forma de trabajo

7= Fonacion
1 Modelo y Practica

7= Texto

¢ = Contexto 7%= Melodia
= Coreccion y/o cuidado




BITACORA CORO DE ADULTOS
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BITACORA CORO DE ADULTOS

Sesién [Fecha INICIO ESTUDIO PENDIENTES

O [Relajacion / Respiracion Vocalizacién "¢Qué tienes ahi?" 7% = Explicacion y ejerci- Laminas con aparato fonador. Rotafolio de ejer
c |Bienvenida Presentacion: Aparato 7= Por frases y con mati- |cio Hde lecto-escritura cicios. Mapa tamafio poster con la Republica

1 t |Lista de asistencia * fonador. ces. musical. Mexicana con division politica. Diapasén.
u |Presentacién vy Esclare- Posicidn corporal para Z=Explicacién y ejerci - H Ejercicio de diccion. Plumas, lapices, marcadores, cinta adhesiva.
b. [cimientosee cantar. ciol Formato para directorio y fichas bibliograficas
6 |Ejercicios Clasificacién vocal LLEVAR ESTE MATERIAL PARA LA SESION.
O |&Z=1Ejerc 1.2 Esti- Repaso de posicion cor-  [@= Estados de la Repulbli  |7= Estudio lento por fra-  |SUGERENCIA: se puede pedir al coro que investi-
Cc [ramiento cuerpo ycara poral. Improvizacién con ca Mexicana. se 1, de las canciones de guen, usos y costumbres del contexto de las can
t |2s=Ejerc. 1 (con di- d rm. Con fonomimia Sefalamientos en los tex  [la sesién. Usando mono- ciones para "redondear" el aprendizaje

2 u |ficultad prograsiva) 7= Ejercicio 1 tos de la sesion: respira- silavos. Acompaiiar las Al Caer la tarde se les dificulta. Ver mas lento
b. |6Recordary corregir po- 7= Ejercicios 2 /]\ ciones y diccién. mismas con movimiento 0 = Grabaciones en audio, grabadora, partituras

sicién corporal. 7=Colas, Al Caer latarde |corporal. Mapa de la Republia Mexicana, recortes en pa-

13 y Duerme, No Llores (f. 1) pel de colores (estados)
O |=<Z=1 Ejercicio 1. 2 Esti- Improvizaciéon melddica 7=Colds, Al Caer la tarde |7%=Repaso lento de frase |Hoy presentaron sus investigaciones: Todos
C |ramiento cuerpo ycara con fonomimia (d - s) y Duerme, No Llores (f. 2) |2, de las canciones de partcicparon.

3 t |ZS=Ejercicio 1(dificultad |7= Ejercicio 1 la sesion. Usando mono- No vimos Frase 2 de Al caer la tarde. Repasamos
u |progresiva) 7= Ejercicios con 2 \ Diccion y matices silavos. solo la primera hasta que quedd bien.
b. |Vigilar posicién corporal (2M,3M) Estudio de Frase 2. 0 = Grabaciones en audio, grabadora, partituras

adecuada. posicién Afinacidn y matices Mapa de la Republia Mexicana, recortes en pa-

20 pel de colores (estados)
O |2Z=1 Ejercicio 2. 2 Esti- Improvizacién melddica 7=Colas, Al Caer latarde |7Z=Repasodefrase 1y2 [eo En esta sesion fomar trios para evaluar los
Cc [ramiento cuerpo ycara. con fonomimia (d - s) y Duerme, No Llores de las canciones de la avances e inconsistencias. Para corregir en

4 t |RSs = Ejercicio 2. 7= Ejercicios 1. frases 1y 2 sesion. A distintas veloci-  [la siguiente sesion.
u |Vigilar posicién corporal 7= Ejercicios 2y 3 Ritmica, diccién y ma- dades. Hoy si vimos frase 2 de Al Caer la Tarde
b. |adecuaday movimientos |sonidos: 2m \J/ 3m /]\ tices. P * Confeccionar los accesorios para las 5
27 |lentos vy largos. y H stacato primeras canciones del recital.

CLAVES: ZZ = Relajacién. 25 = Respiracién. 7= Vocalizacién. 7= Fonacion 7= Texto ¢ = Contexto 7= Melodia

¢ = Materiales

*Confeccidn

oo Evaluacidn, Forma de trabajo

1 Modelo y Practica

= Coreccioén y/o cuidado




BITACORA CORO DE ADULTOS

Sesién [Fecha INICIO ESTUDIO PENDIENTES
D |=< =Ejercicio2y3. Improvizacién melddica T=Ala Orilla de un Pal- |M= Por frases, cudando [Evaluacion: Probé de hacerlo como
i |Estiramiento facial y cor-  |(escala *) mar la afinacion. con los niflos y hubo buenos resulta-
9 c |®s =Ejercicio2y 3. 7= Eejrcicios 2. dos: Fue fluido. Las mujeres necesitn
i |Corregir posicién corpo- 0 Respiraciones, afina- ejercicios que mejoren el apoyo. La
em |[ral. 7= Eejrcicios 3y 4 ¢ ¢ cién y ritmica memoria estuvo bien. Los ensambles
1 3 sonidos: Triada m y la afinacién mejoré muchisimo.
D |24 = Ejercicio 4. Estira - Improvizacion melddica M= Estudiar de corrido
i |miento corporal y facial (escala *) todo el material. Por atravesarse periodo de vacaciones
c |25 =Ejercicio 4. Corregir |7=Eejrcicios 3. entregué garbaciones con el material
10 i |posicién corporal. a estudiar.
em 7= Eejrcicios 4 /I\ \l/
3 sonidos: Triada M
8
D |Z< = Ejercicio 4. Estira - Improvizacién melddica M= Estudiar material Periodo de vacaciones:
i |miento corporal y facial (escala *) de corrido con matices |Recorrer todas las las actividades una
c |&S =Ejercicio 4. Corregir |7 = Eejrcicios 3. y todo semana
11 i |posicién corporal.
em 7/ = Eejrcicios 4 \l/ /I\
3 sonidos: Triada m
15
E |2< =Ejercicio 3y 4. Improvizacién melddica R= Corregir ritmica de o En esta sesion fomar trios para evaluar
n |Estiramiento corporal y (escala *) México, Angel, Pastor, los avances e inconsistencias. Para corre-
12 e [facial. 7= Eejrcicios 3. y La Negra Noche gir en la siguiente sesion.
r |&S = Ejercicio3y4.
0 [Corregir posicion corpo- 7= Eejrcicios 4 \l/ /I\ * Confeccionar los accesorios para las 5
12 |(ral. 3 sonidos: Triada M primeras canciones del recital.

CLAVES: 22 = Relajacion.
¢ = Materiales

*Confeccidn

ZS = Respiracion.

7= Vocalizacién.
oo Evaluacion, Forma de trabajo

7= Fonacion
1 Modelo y Practica

7= Texto
= Coreccion y/o cuidado

¢ = Contexto 7%= Melodia




BITACORA CORO DE ADULTOS

Sesién [Fecha INICIO ESTUDIO PENDIENTES
E |&< = Ejercicio 5. Estira - Improvizacion melddica ENSAYO GENERAL 1 ENSAYO GENERAL 1 Hay que corregir la diccion de
n [miento corporal y facial (escala *) Los Gallos, México Angel, Pastor.
13 | e |®s =Ejercicio 5. Corregir |7= Eejrcicios 3. Cuidar la afinacion y los matices de
r |posicién corporal A la Orilla de un Palmar, Marchita el
o 7= Eejrcicios 2,4y 5 Q/ 1\ Alma, La Negra Noche Y AL Caer la
19 Tarde
E |2< =Ejercicio 5. Estira - Improvizacién melddica ENSAYO GENERAL 2 ENSAYO GENERAL 2 Mejorar la fluidez de la entrada y la
n |miento corporal y facial (escala *) salida.
e |&S = Ejercicio 5. Corregir |7= Eejrcicios 3.
14 r |posicion corporal
o 7= Eejrcicios 2,4y 5 \l/ 1\
26
F |2< = Ejercicio 4y 5. Improvizacién melddica ENSAYO GENERAL 3 ENSAYO GENERAL 3
e |Estiramiento corporal y (escala *)
b [facial. 7= Eejrcicios 3.
15 r |2S =Ejerciciody5.
e [Corregir posicidn corpo- 7= Eejrcicios 2,4y 5 \L 1\
ral.
2
F |2< =Ejercicio 4y 5. Improvizacién melddica ENSAYO GENERAL 4 ENSAYO GENERAL 4 o En esta sesion fomar trios para evaluar
e |Estiramiento corporal y (escala *) los avances e inconsistencias. Para
16 b [facial. 7= Eejrcicios 3. corregir inconsistencias.
r |RS =Ejercicio4y5.
e [Corregir posicidn corpo- 7= Eejrcicios 2,4y 5 \l/ 1\ * Confeccionar los accesorios para las 5
9 |ral. primeras canciones del recital.
CLAVES: 22 = Relajacion. 25 = Respiracion. 7= Vocalizacién. 7= Fonaciéon 7= Texto ¢ = Contexto 7= Melodia

¢ = Materiales

*Confeccion

oo Evaluacidn, Forma de trabajo

1 Modelo y Practica

= Coreccioén y/o cuidado
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4 PROGRAMA GENERAL: CANCIONES TRADICIONALES DE LATINOAMERICA

83

Titulo de Cancion Compositor Tonalidad | Procedencia
Estaba el Negrito Aquel Anonimo Menor Venezuela
Pobre Corazon Anoénimo Menor Ecuador
Que Se Le Quema Anoénimo Mayor México
Hojita de Guarumal Anonimo Menor Panama
La Perica Lino Gallardo Mayor Venezuela

Arr. Vicente E. Sojo
Anonimo
El Coqui Arr. Alfredo Mendoza Mayor Puerto rico
Yo Te Llevo en el Alma Anénimo Mayor Costa Rica
Samba Lelé Anénimo Mayor Brasil
Entre Camino de
Hadas Anonimo Menor Argentina
La Viudita Anonimo Mayor Meéxico
Arr. Mtro. Cesar Tort
El Pajaro Chogui Anonimo Mayor Paraguay
De Esos Caballos Anonimo Mayor Meéxico
Anoénimo
La Escala Musical Arr. Javier Ramos S. Mayor Brasil
Contracanto - Rondas - Anonimo Mayor Espana

Arr. Fernando Vdazquez
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PORGARMAM GENERAL: CANCIONES TRADICIONALES DE LATINOAMERICA

TITULO DE CANCION COMPOSITOR TONALIDAD | PROCEDENCIA
HUMILDES PEREGRINOS ANONIMO Mayor Meéxico
LOS GALLOS Daniel Téllez C. Mayor
Arr. Luz Elisa Huizar México
DUERME , NO LLORES J. Guadalupe
Trevino Mayor México
Arr. Eufemio Zapién
MEXCIO, ANGEL, Silvino Jaramillo México
PASTOR Arr. Luz Elisa Huizar Mayor
MI HUASTECA Rodolfo Asencio Mayor Meéxico
A LA ORILLA DE UN Tradicional Menor Meéxico
PALMAR Arr. Manuel M. Ponce
LA NEGRA NOCHE Emilio D. Uranga Mayor México
MARCHITA EL ALMA Antonio Zuniga Menor Meéxico
Arr. Manuel M. Ponce
AL CAER LA TARDE Miguel Bernal Menor Meéxico
Jiménez
Arr. Ramén Noble
COLAS Tradicional Mayor México

Arr. Gabriel Saldivar
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4.1Analisis Esquematico: Piezas al Unisono

Titulo de la Cancion: ESTABA EL NEGRITO AQUEL

Nota Inicial: sol Tonalidad: Fa menor
Nota Final: fa Inicio: Anacruza
Descripcion:

Cancion a una voz de 8 compases. Su Forma es A - B. Tiene dos frases regulares de
4 compases. Cada frase inicia en la segunda mitad del Gltimo tiempo del compas. Tiene
dos estrofas sin estribillo. La ritmica combina octavos, tresillos, dieciseisavos, silencio de
octavo y cuarto. El compas binario.

Frase A

La primer nota es sol5, ubicada en el compas 1, que sube al lab5 y luego desciende
por grado conjunto al fa, sube por salto de 6? al reb6, bajando al do6, terminando con un
salto descendente al fa. La ritmica utilizada es de octavos, tresillo, cuarto y silencio de
octavo. Esta frase se repite igual pero con texto diferente.

Frase B

Su comienzo esta en la segunda mitad del compas 5 y es diferente, pues en lugar de
tener un octavo, tiene dos dieciseisavos, que, se mueven por grado conjunto, de sol a sib,
que se duplica. De aqui baja al la natural, para volver a subir por grado hasta el mib6.
Baja de nuevo al do6 y salta al mib6, para luego descender por grado hasta fa5. De aqui
asciende a lab5b, y terminar con un salto descendente al fa.
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ESTABA EL NEGRITO AQUEL
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Titulo de la Cancion: POBRE CORAZON

Nota Inicial: Si 4 Tonalidad: Si menor
Nota Final: Re Inicio: Tético
Descripcion:

Cancion a una voz. Con un solo texto. Compuesta por 20 compases de principio a
fin. Tiene dos partes. No son idénticas. La primera parte se segmenta en dos frases
iguales, de 4 compases cada una. En cambio la segunda parte, se fragmenta en tres
frases de 4 compases cada una. Al final de cada frase, hay barras de repeticion. La
medida del compas es simple. La ritmica de las tres primeras frases es idéntica: Octavos,
mitad, cuarto octavo con punto y dieciseisavo y sincopa. No asi la melodia. La ritmica de
las dos Ultimas es diferente. Mientras en la penultima frase comienza un motivo ritmico
de dos compases: cuarto con punto y octavo, luego una sincopa. Este motivo se vuelve a
repetir una vez mas. La (ltima frase, inicia con dos cuartos, cuarto con punto con octavo,
cuarto corcheas; para culminar con cuanto con punto y silencio de octavo. Su forma es A
- B.

Parte A

Comienza con arpegio ascendente de la tonalidad de si menor. En su posicion
fundamental. Para caer al 7° de la tonalidad (la5). Da aqui sube al siguiente grado (si5).
Para luego descender por salto de 4J (fa#), bajando luego, por grado conjunto hasta el re5
y volviendo a saltar hasta el si4. En el compas 5 tenemos de nuevo el arpegio del acorde
de ténica, en su segunda inversion, que se mueve en forma descendente del re6 al fa#5,
teniendo como nota de paso un la5 entre el si5 y el fa#. De aqui sube por salto de tercera
a la5 y luego por grado hasta el si5. Los compases 3 -4 son idénticos a los compases 7-8.
Hasta aqui. Todas las notas del 7° son naturales (l1a5).

Parte B

Esta parte inicia su melodia con un bordado inferior, con las notas si la# si (aqui ya
aparece el 7° ascendido medio tono). Para luego subir por grado conjunto, del si5 hasta el
mi6. Y luego bajar al re6. De aqui, la melodia baja y sube por saltos de tercera con las
notas re6 si5 (¢ 11 - 12). La siguiente frase de 4 compases, empieza con salto
descendente de 32 del re6 al si5. Mismo que se duplica en el compas 14 para formar un
bordado inferior con las notas si5 la si. En el siguiente compas da la impresion de repetir
la melodia en los compases 15 y 16, pero aparece una variante en 22 mitad del 2° tiempo
(c 16), donde, la melodia ya no hace bordado pues en lugar del si5 aparece un silencio de
octavo. La ultima frase; empieza con la5 sube a si5, para saltar en forma ascendente al
re6. Luego baja por salto al si5. Sigue descendiendo a la, salta al fa#5, luego al mi5.Para
terminar la melodia en re5 (32 del acorde de tonica).
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Titulo de la Cancion: HOJITA DE GUARUMAL

Nota Inicial: Do Tonalidad: Do mayor
Nota Final: Do Inicio: Anacruza
Descripcion:

Pieza para una voz. Consta de 9 compases. Su forma musical solo tiene la “parte
A. Tiene dos frases de cuatro compases cada una. Con casillas de repeticion que se abren
en el ¢ 1y se sierran en los dos lltimos compases de la cancion. En la casilla 1 esta la
indicacion de que debe cantarse las estrofas 2 y 3. Al repetirse y en la casilla 2 aparece 4
cuatro indicando que se cantara el final de la estrofa. La medida del compas es binaria
simple. Su forma tiene solo parte A. La ritmica casi en su totalidad, contiene octavos, a
excepcion de un cuarto, silencio de cuarto, un tresillo y dos dieciseisavos que aparecen
por ahi (c 1, 2, 4 y 9). Tiene dos frases iguales de cuatro compases cada una. Las dos
frases son anacriicicas. Iniciando en la segunda parte del segundo tiempo. Solo hay una
diferencia: mientras en la primera frase el inicio aparece un octavo; en la segunda,
empieza con dos dieciseisavos (anacruza c4). Es una cancion con 4 estrofas, sin estribillo
o coro. Su texto consta de 4 estrofas inician con la misma oracioén, y finaliza con ideas
diferentes.

Frase 1

La linea melédica empieza en anacruza, con la nota do5 que se repite en el
compas 1 con la figura del tresillo, que a su vez, forma parte del arpegio del acorde de
toénica en su posicion fundamental, hasta llegar a la octava (do6), que se repite dos veces
mas, en el siguiente compas. En el ¢3 encontramos el arpegio descendente de V7. Con la
nota re6 como su sonido mas agudo y la nota fab como la nota mas grave. Para resolver
a la tonica, en el compas 4 con un salto descendente de tercera, con las notas mi5 y dob5.
La armonizacioén utilizada en esta frase es | V7 | (C G7 C)

Frase 2

La melodia de esta frase comienza, en la anacruza al c5, con dos dieciseisavos con
la nota sol5; que forman un salto de 7m al subir al fa6. Para luego bajar, también por
salto a re6. Nota que se repite dos veces mas. Este mismo motivo aparece en el c6, pero
una segunda mas abajo con las notas mi6 y do6, del acorde de ténica. En el ¢7
encontramos el mismo acorde V7, descendiendo, en la misma posicion que en el ¢3, para
resolver a la ténica con la notas mi5 y do5, en forma descendente. La armonizacion
empleada en esta frase es V7 I V7 | (G7 C G7 C).
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Titulo de la Cancion: LA PERICA

Nota Inicial: Do# Tonalidad: La mayor
Nota Final: Do# Inicio: Tético
Descripcion:

Cancion a una voz, con acompanamiento de piano. Consta de 2 secciones: Estrofa
(c 1 - 16) y estribillo (¢ 17 - 33). En total tiene 33 compases. Combina dos medidas de
compas; 3/4, 6/8. En la clave de sol se usa el compas de 6/8 y en la clave de fa el de
3/4. La melodia principal esta en las notas superiores de la clave de sol. El bajo, sélo usa
cuartos de principio a fin. La ritmica de la clave de sol tiene un motivo que abarca 4
compases. Mismo que es utilizado sélo en la estrofa. Los valores son 8os, 4° con 8°, 4°
con punto. Aparece cuatro veces.

El estribillo, tiene dos frases, usa un motivo diferente que aparece dos veces,
seguido de una pequeia variacion (esta en ¢18 y 26). En la 1° frase, hay un motivo
ritmico abarca cuatro compases. Los valores son; silencio de 8°, 8os. ligado a 4° y un 8°,
4° con punto. En la segunda frase, se encuentra una pequeia variante que esta en los ¢
26 - 28. Para finalizar, en el Gltimo sistema, se repite el motivo empleado en la primera
frase.

ESTROFA

La melodia inicia con las notas del acorde de AM en su 12 inversion. En el compas 3 se
anade el 4° grado de la escala, para resolver al V7, en el siguiente compas, con re5 y sol5
en la clave de sol; y mi3, mi4 y fa#4 en el bajo. A partir del c5 y hasta el ¢7, la melodia
sigue moviéndose en la region del V7. Se emplea un motivo melédico similar al del inicio
de este fragmento, las notas que aparecen son las del acorde de V7 con el Fa# como nota
de paso en el bajo. Se repite la misma melodia del inicio (¢ 1- 8), en los compases 9 - 16,
con una variacién en ¢ 15y 16, con las notas sol# (c15) - mi (c7) y la (c16) - Fa# (c8).

ESTRIBILLO

La melodia principal, continlia en las notas superiores de la clave de sol. Tiene dos frases;
cl7 - 22 la frase 1;y ¢ 23 - 33 la frase 2. La frese 1 comienza con el ler grado de la
escala (c17) con las notas de V/V se forma la melodia y la armonia del siguiente
fragmento, para resolver a la tonica con las notas del acorde del I. El siguiente fragmento
melddico, va del c21 - 24, y esta a una distancia de 3 descendente, su linea se mueve
en la siguiente armonia: vi7 - V7- vi7.

La frese 2 inicia igual que la 1°, pero ahora en los ¢ 23 y 24. También va a emplear las
notas del acorde V/v7, pero con posicion diferente (si - fa#; re6 - do#6) para luego
moverse por grado conjunto del si5 - fa#5, resolviendo por salto de 3%, al 1° de la escala 'y
luego saltar al 5° (mi) en el c24. Los ultimos compases estan escrito con las notas de los
siguientes acordes: I1+6 - V7 - Vi. Con cadencia rota, resuelve al | en la primer inversion y
dos silencios de negra.
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Titulo de la Cancion: YO TE LLEVO EN EL ALMA

Nota Inicial: Mi Tonalidad: Mi mayor
Nota Final: Mi Inicio: Contratiempo
Descripcion:

Cancion a una voz de 24 compases. Tiene dos estrofas y un estribillo. La forma es
A B A B. La medida del compas que utiliza es binario compuesto (6/8). La seccion
estrofica tiene dos frases de 8 compases cada una, que a su vez se dividen en dos semi
frases de 4 compases respectivamente. Tiene un motivo ritmico de dos compases que se
mantiene desde el inicio hasta el ¢ 16. La armonia en que se desarrolla la melodia, en
general, es| - V7 - I.

Seccion Estrofica

Consta de dos frases delc 1 al 8 - frase 1; del c 9 al 16. A su vez cada una
de ellas se divide en dos semi frases de 4 compases. Todas ellas comienzan a
contratiempo. La melodia y la ritmica del ler y 3er semi frase son idénticas, lo
Unico que cambia es el texto y con el arpegio de mi mayor, que se mueven
ascendente y descendentemente. Luego, la melodia se mueve por grado conjunto
del fa# hasta el do#6. Tiene varios saltos: 1° salta, en forma descendente al lab,
luego a re#6 después a si, de aqui a mi6 y por ltimo a si5.

La 2% y 4% semifrases son casi iguales. Las dos comienzan con un salto de
tercera y sexta, va del mi a sol# y al mi6, para bajar después por grado conjunto, subiendo
de nuevo al re#6, bajando después hasta el la5, siempre por grado. Luego. La melodia
asciende al si, desciende hasta el sol# con el mismo movimiento. La diferencia entre
estas dos semi frases, radica en el Gltimo compas: en la 22 estan las notas si y sol#; en la
42 estan la nota mi se duplica. Los motivos ritmicos de esta seccion son:

Seccion B

Es la seccion del estribillo. Esta hecha con dos frases de 4 compases cada una.
Los motivos ritmicos y melodicos, del principio de cada frase, son idénticos:
Las notas que llevan son si4, duplicado, luego salto ascendente al mi. Esto se repite. En
el siguiente compas hay un salto de 32 del re#5 al fa#5.

Los dos ultimos compases, de cada frase; tienen ritmica diferente: En el compas
19 (pendltimo sistema), Tiene un movimiento melddico por salto ascendente con las
notas del acorde de 7% de dominante, para resolver, a la tonica con la nota sol# duplicada.
En el compas 23 (lltimo sistema), combina el movimiento melddico por salto, en arpegio,
con las notas del acorde de 7% de dominante, comenzando por si4 y llegando a la5, para,
luego bajar por grado conjunto, de ese mismo la hasta resolver en la ténica con la nota mi
que esta tenida.
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YO TE LLEVO EN EL ALMA
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Titulo de la Cancién: SAMBA LELE

Nota Inicial: Re Tonalidad: Re mayor
Nota Final: Re Inicio: Tético
Descripcion:

Esta cancion consta de 16 compases, y es para una voz, con un ostinato que es la
parte ‘C’. Tiene barras de repeticion, que se abren en el compas # 9, y se cierran en el
compas # 12. Su forma es: A- B- C. Esta hecha con las notas del acorde de ténica. Su texto
en cada seccion (A - B - C) se repite dos veces. El ostinato (seccion C) Bien pudiera
emplearse como estribillo.

Seccion A

Tiene dos frases idénticas de 4 compases cada una. Estan construidas con los
arpegios de los acordes tonica y de la 72. de dominante. Usa solo movimiento por salto.
No tiene notas de paso. El 1er compas esta hecho con las notas del acode de tonica que
suben y bajan del re al 1a5 y luego al re. El segundo y tercer compas, estan en la region de
la séptima de dominante (c ). En el segundo compas, de la 5° del acorde sube a la 72 del
mismo. En el siguiente compas inicia en la 3ra del acorde salta a la 5° y luego a la 72, de
aqui baja por las misma notas hasta resolver, en el compas 8 en el | para luego, saltar al
3er grado de la escala. Tiene un motivo ritmico muy recurrente: Tiene Octavo con dos
dieciseisavos, que se repite, seguidos de dos cuartos.

Seccion B.

Tiene barras de repeticion seguidas de las notas re y fa# que se repiten, escritas en
octavos. En el compas 10 aparece una sincopa de un tiempo que tiene las notas mi (5 )y
sol (7° ). Continua el movimiento de terceras ascendentes, con las notas do# y mi, que
son la 3ra y la 5° del acorde de dominante. Todavia con este movimiento melédico,
resuelve con las notas re y fa# del acorde tonica. Los motivos ritmicos son desiguales. A
parte de la sincopa de un tiempo, hay octavos, octavos con dieciseisavos, dieciseisavos.

Seccion C.

Es una seccion que no tiene texto, en si. Mejor dicho se “tararea”. Ahora ya hay notas
de paso. Esta parte empieza con una sincopa de un tiempo en la nota re (ténica), que se
repite tres veces, se mueve por grado conjunto hasta llegar al la4 (dominante). Ahora es
el la4 quien tiene la sincopa, y el movimiento por conjunto, sube al si4, vuelve a bajar, y
luego se mueve por salto subiendo al re (tonica).
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SAMBA LELE
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Titulo de la Cancion: PAJARO CHOGUI

Nota Inicial: Si Tonalidad: Mi mayor
Nota Final: Mi Inicio: Tético
Descripcion:

Pieza vocal que tiene compasillo como medida de compas. Tiene 35 compases
de principio a fin. Tres partes irregulares: La primera cuenta con casillas de repeticion. En
la primera se completa 16 compases. Con la segunda parte 8 compases y la tercera con
ocho compases que se repiten, pero con una variacion en la melodia. El texto tiene dos
estrofas. La lltima parte funciona como estribillo. Se canta a una voz. Su Forma es A -
A’ - B - B'. Tiene un motivo ritmico que se repite regularmente: Cuarto con punto - octavo
- cuarto - cuarto. Para terminar con una unidad ligada a una mitad y finalmente dos
silencios de cuarto. Tiene dos pares de casillas de repeticion (c 6 y ¢17). En el compas 20
aparecen puntillos de repeticion y sus respectivas casillas van de ¢c25 - 27 la primera. Y
del c28 - 30 la segunda A excepcion de la casilla 1 del dltimo pentagrama que solo tiene
un silencio de cuarto y un cuarto al final. En su texto tiene dos versos diferentes con un
estribillo al final de cada uno. En su armonia tiene la siguiente estructura: Secciones Ay
A l-vi-IV-V7,IV-ii-V7-1.SeccionB 1 - IV+6 - IV -1 -V7 - |

Parte A

La melodia de esta parte empieza en el primer tiempo del compas, con la nota si5;
que se repite cinco veces. Desciende por salto al sol#5, de donde sigue bajando, ahora
por grado conjunto hasta el mi5. Vuelve a subir, por salto a sol#5. Repitiendo, desde aqui,
el modelo ritmico melddico para ahora una tercera abajo (¢c3 - 4). Del do#5 sube por
salto al mi 5, que se repite cinco veces dando la impresion de que el modelo del principio
se repetira de nuevo; pero ahora comenzando en mi5, pero cambia la melodia, con un
bordado inferior con las notas fa#5 - mi - fa#, y resolviendo al re#5 (casilla 1). En el c9
se vuelve a repetir el modelo del inicio, pero esta vez una segunda arriba (do#6), con la
misma relacion de distancia entre los intervalos del inicio. Hay un cambio en los ¢ 14, 15
y 16 pues la melodia desciende por grado de f#5 a si4 y sube por salto a la octava,
terminando con una mitad y dos silencios de cuarto.

Parte A’

Su melodia es la repeticion de los ¢ del 1 al 15, para luego agregar las notas de la 2°
casilla (c 117, 18 y 19). En la repeticion y en la casilla 2, la melodia sube del mi5 por
grado conjunto (f#) para luego volver a bajar y encontrarse un bordado descendente con
mi y re#. Después sube por salto al do#6, que aparece con una unidad ligada a una mitad
del siguiente compas. También tiene un silencio de cuarto y un cuarto. La armonia
empleada es V/V - VI.

Parte B

Su melodia comienza en el lltimo tiempo del ¢19 con la5. Para después subir por salto a
d#6. Del ¢ 20 al 26 se usa una progresion de 22, desde el d#6 al f# 5. El motivo que
compone la progresion es de una 3? descendente: d#6 - la, si - sol y la - fa#. De esta
ultima nota la melodia salta hasta el si5 que aparece como una unidad ligada a una
mitad, se detiene con un silencio de cuarto.
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Parte B’

Esta parte es la repeticion de la letra B, pero con una variante: el d#6, ahora aparece
como do natural, dandole otra sensacion auditiva a la linea melddica. Con esto, cambia
también la armonia. Que ahoraes IV -V - V/V - |. La melodia resuelve al 1er grado de la
escala de mi mayor.
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PAJARO CHOGUI
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Titulo de la Cancién: A LA ORILLA DE UN PALMAR

Nota Inicial: Do Tonalidad: FM
Nota Final: FA Inicio: Anacruza
Descripcion:

Cancidn a una voz con acompafiamiento de piano. Tiene 19 compases. Su forma
es A — B — A’. Esta escrita en Fa mayor, con medida de compas de 4/4. En la seccidon A
aparecen casillas de repeticidn. En la ritmica general, encontramos 169, 42, 82, 42 con
punto, 82 con punto, mitades y silencios de 82. El tema del texto es romantico.

Su inicio es en la 22 mitad del 3er tiempo del c2. Esta seccién va del ¢ 2 — 10.
Tiene 4 frases de 3 compases cada una. Mismas que se pueden subdividir en 1 %
compas c/u. Todas la frases son anacrucicas y comienzan siempre en la 22 mitad del
3er tiempo del compds. La frase 1 vade c2 —4; a2 del c4—-6; la3 del c6—8; y la 4 del
c8 — 10. En el compds 10 y 11 estan las casillas de repeticién.

La melodia comienza con la triada del acorde de ténica en segunda inversién,
subiendo, bajando y subiendo al la. Continla moviéndose con las mismas notas, pero
ahora con sol y sib como notas de paso. En varios lugares de la cancién se encuentra
el2o grado de la escala alterado con # (c2, 6, 10). La armonia empleada es: | — V7 —ii —
V—I;IV=ii—L

Seccion B

Inicia en la 22 mitad del 3er tiempo del c 11. Es una seccién mas pequefa que
consta de cinco compases. Tiene dos frases. La 12 va del c11 — 13 y la 22 del c13 — 15.
Igual que en la letra A, cada frase se subdivide en 1 % compas. La linea melddica de
stesta seccidn se mueve en la siguiente armonia: V7 -1 -V7 - 1; | -V7 -ii—-IV-1-V7 -
I

Seccion A’

Hacia el final de la pieza se repite la melodia de la 42 frase de la seccion A, con
una variacién en la ritmica. En el c18, el ultimo tiempo del compds, se ven dos 8os.
Mientras en el ¢ 9, hay 82 con punto y 162. La otra diferencia esta en el c19, la voz
superior y el bajo estan ligados y las voces intermedias tienen movimiento. En cambio
en c10 vy 11, solo hay una voz intermedia, que aparece con mitad y el bajo es el que se
mueve.
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Titulo de la Cancién: MARCHITA EL ALMA

Nota Inicial: sol4 Tonalidad: CM
Nota Final: Acode de C 12 inversidn Inicio: Anacruza
Descripcion:

Cancién para una voz con acompafiamiento de piano. Consta de 20
compases en total. Empieza en la 22 mitad del 3er tiempo del cl. La medida del
compas es de 4/4. Su forma es A — B — A’. Cada una de las partes tiene casillas de
repeticidn. La melodia principal estd integrada a los acordes de la armonia que aparece
en la clave de sol. El bajo tiene algunas notas largas en sus sonidos mds graves.
Aparecen con mitades. Pero en general tiene tanto movimiento como la melodia
principal. Entre los acordes aparecen algunas alteraciones #, b y que le dan mayor
riqueza a la armonia. El tema del texto es de desamor.

Seccion A

Consta de 10 compases. Con casillas de repeticién. Inicia en el c1 y llega hasta
la casilla 2 del c10 con una blanca. La ritmica empleada tiene corcheas, semicorcheas,
negras, tresillos, corcheas con punto, blancas y silencios de corcheas. En el ¢ 6 — 7 hay
notas ligadas en la clave de sol. En la clave de fa hay ligaduras de fraseo en losc 2, 4, 5
y 6. Esta parte tiene 4 frases de 2 % compases c/u. La melodia de esta seccion inicia
con sol4. Casi como una constante de movimiento; después de saltar tiene movimiento
por grado conjunto. La anacruza al cl1 y al 5 son muy parecidos, ambos tienen un
bordado inferior mi re# mi. Dos negras con mi do y los octavos que siguen son
idénticos. El c3 hay otro bordado con fa y mi. Al final de la frase 3 (c6) la melodia sube
por grado, del fa a la que se duplica, y luego salta una 5j, hasta el mi6, para bajar por
grado hasta el do6, con el re6 duplicado. Del do6 salta al sol5 que también se duplica,
para subir por salto de 5j al re6. De aqui desciende por grado conjunto hasta el fa, con
la nota do6 repetido. Hay una pausa por el silencio de octavo. Para retomar la melodia
con si4 que baja por salto al sol4 y saltar hacia arriba al do que aparece con una blanca.
Hay otra pausa con el silencio de la casilla 1, que prepara la repeticion de toda esta
seccidn. La casilla 2, empieza con la misma figura de la casilla 1. La diferencia esta en el
silencio de negray la ultima figura es un tresillo que forman un bordado inferior con mi
re#.

Parte B

Tiene 4 compases. Dos frases anacrucicas de 2 compases c/u. Inicia en el dltimo
tiempo del 10, con el mismo bordado inferior del inicio. Lo que cambia es que ahora
aparecen como un tresillo. En el c11, la melodia baja y sube por grado conjunto, del sol
al fa, que aparece ligado y duplicado. Para subir hasta el si, que también se repite.
Vuelve a descender por grado hasta el sol (c12). En este compas y después del silencio,
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aparece un quintillo de semicorchea, formando un bordado doble; 12 sube (mi — fa —
mi) y luego baja (mi —re — mi). En el ¢ 13 se ve otro bordado con fa y mi, de aqui salta
al si5, para después bajar por grado hasta el sol5.

Parte A’

Consta de 7 compases. Va del c14 — 20. En esta parte aparecen casillas de repeticion.
Su melodia es casi idéntica a la 32 y 42 frase de la letra A. La variacidon esta en las casilla
de los ¢ 19y 20; al compararlos con los c9 y 10.

En el c19 se encuentra negras y silencio de negra en ambas claves. Hay un cambio de
clave en el bajo y un tresillo. En el c20, aparece, en la clave de sol; una corchea con
do6 mi6 do7. Sol 4 do3 sol4 con negra, en el bajo; cambio de clave y termina con sol 5
do5.
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4.2 Canciones a Dos Voces

Titulo de la Cancion: QUE SE LE QUEMA

Nota Inicial: Fa Tonalidad: Fa mayor
Nota Final: Fa Inicio: Anacruza
Descripcion:

Cancion para dos voces iguales, de 6 compases. El Texto, tiene dos estrofas sin
estribillo. La frase final se repite. Movidas por una sola figura ritmica. Solo cambian los
intervalos. El inicio esta en el segundo tiempo del compas. El compas es
compuesto. Las voces comienzan al unisono, para luego separarse. Su forma es A - B.
La parte B se repite. El texto principal lo canta el soprano, mientras el contralto, va
cambiando algunas palabras, en contraste, en forma de ostinato. La segunda frase se
repite casi igual solo cambiando las dos lltimas palabras. Mientras la voz superior
lleva la melodia principal, la voz inferior solo usa el 1er y 5° grado de la tonalidad,
como una especie de bordon.

Parte A

La nota con la que empiezan ambas voces es fa. En el Gltimo octavo de la
anacruza, las voces se separan; la voz del soprano tiene fa y el contralto tiene la. En el
siguiente compas la voz superior se mantiene en el do6 en el ler tiempo, en el
segundo tiempo hay una especie de bordado inferior, con las notas re6 y sib, para
resolver al 5° de la escala (do6). Al mismo tiempo, la voz inferior tiene un pedal con la
nota fa, que se mantiene hasta el primer tiempo de la siguiente frase.

Parte B

Inicia en el segundo tiempo del compas 3. Las dos voces comienzan con la nota fa en
los dos primeros octavos, para separase en el siguiente: la soprano se mueve al sol,
formando una 22 mayor. En el compas 4, la voz superior llega a la y luego baja por
grado conjunto hasta el fa en el compas 6. Esta frase se repite idéntica, en su
melodia, pero con texto diferente en el final.
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Titulo de la Cancién: EL COQUI

Nota Inicial: Mi Tonalidad: Ml mayor
Nota Final: Mi Inicio: Anacruza
Descripcion:

Cancion para dos voces, con un solo texto. Consta de 24 compases. Su forma es A -
B - C. La parte A. Empieza en el compas 1 con dos octavos para cada voz. Esta parte
llega hasta el 1er tiempo del compas 8. La pate B inicia en forma idéntica a la parte A.
La diferencia radica en el final, que tienen una nota tenida de diferente altura
(compas 7y 11). Ambas, tienen ritmica igual. La letra B, inicia en el Gltimo tiempo del
compas 8, con dos segmentos de 4 compases cada uno. Ambos. Comienzan en anacruza
(c 8 y 12). El final es al unisono.

La parte C consta de 8 compases. Su inicio también es anacrticico (Gltimo tiempo
cl17). Esta parte puede fraccionarse en dos frases de 4 compases cada una. El inicio de
cada una de ellas es diferente: la primera inicia en el tercer tiempo de compas 17. Y la
segunda frase comienza en el tercer tiempo del ¢ 21 mientras El texto es el mismo
para ambas. Esta parte, auditivamente asemeja el sonido que emite el coqui. Las dos
voces cantan el mismo texto a una distancia de tercera entre ellas para su melodia.

En esta pieza las dos voces se mueven de la misma manera. Es decir, no hay con-
trapunto imitativo. Las armonias utilizadas son de | IV I; V7 I. Tiene notas tenidas en los
compases 3, 7,11, 15y 19.

Seccion A.

Tiene su inicio en la anacruza del tercer tiempo del compas, usando octavos. En su
desarrollo hay; cuartos y dos mitades ligadas a la negra del primer tiempo del
siguiente compas: esto se ubica en los compases 3-4 y 7-8, hasta detenerse en el
segundo tiempo del compas 8, que tiene silencio de negra para las dos voces. La
melodia de la voz superior da comienzo en mi5, subiendo por salto con las notas de la
triada de tonica en posicion fundamental (mi, sol# y si). Se queda en el si, para luego
subir por grado conjunto hasta el re#6 y regresando de nuevo, con el mismo
movimiento al si para luego saltar al sol#5. Vuelve a saltar, pero ahora hacia arriba de
nuevo al si que se mantiene, para dar un salto descendente de 4J, hasta el fa#. De
aqui, sube y baja por grados conjuntos hastael la5 y de regreso al fa#, salta y
termina la frase con un salto que sube al si5.

En cuanto a la melodia de la voz inferior empieza con el ler grado de la escala
(mi). Para luego dibujar una especia de bordado descendente con las notas sol# - mi -
sol#, seguido de otro bordado, pero esta vez ascendente con las notas la - si - la, para
continuar con un salto de tercera que va de sol# a mi5. Salto que se repite en el 20.y 3er
tiempo del compas 4, para caer en la nota re#5, que se duplica y sube por grado hasta el
fa# y vuelve a regresar a re# con el mismo movimiento melddico, para finalizar con
un salto ascendente de 4J al sol#. La armonia empleada en esta secciones: | IVIV7 | (EA
EB7E)
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Seccion B.

En la voz superior, encontramos que, su ritmica y melodia son casi idénticas a la
primera seccion, a excepcion de los dos (ltimos compases: ¢ 15y 16 donde tenemos un
mi5 con ligadura, mientras que en compas 7 y 8 hay un si5 también con ligadura.

La voz inferior tiene el misma melodia y ritmica de la seccion A, a excepcion de los
ultimos compases (15y 16) que se detienen con un mi5. La armonia entre las voces es
idéntica a la de la parte A.

Seccion C

Inicia en el tercer tiempo del compas 17 con la notas si5 (voz superior) y sol#5
(voz inferior). La manera en que estan dispuesta la melodia para ambas voces,
provoca la sensacion de estar escuchando el canto del coqui. La linea melddica de los
compases 16 -19, es idéntica a la de los compases 20 - 23. Esta seccion se puede
fragmentar en dos frases de 4 compase cada una. Ambos fragmentos inician en el
tercer tiempo del compas (c17 y c 21). La armonia utilizada para esta seccion fue: V7 | V7
| (B7 EB7E).

El soprano inicia esta parte con la nota si5, para luego descender; primero por
grado conjunto al la5, regresar al si5, bajando y subiendo por salto del sol#5, para
regresar a si5. Mientras en el compas 19 hay un bordado superior con las notas la si la.
En el compas 23 - 24, se resuelve a la tonica con un movimiento descendente y por grado
conjunto. Del Ia5 (c 23) al mi5 (c24).

En la voz del contralto, sucede algo similar: Sus melodias son idénticas en los
mismos compases (c 16 - 19, ¢ 20 -23). Solo cambia el final de cada fragmento: El
inicio es en el tercer tiempo del compas con la nota sol#5 (¢ 16 y ¢c23). Con el que se
forma un bordado descendente con fa#5y sol#. De aqui baja por salto a mi5, para
subir con orto s alto al sol#5. En el compas 19 hay un bordado superior con las notas fa#
sol# fa#. En el compas 23 desciende por grado conjunto, desde el sol# del
compas anterior hasta el re5 (sensible) para resolver al subir a mi5 que es la tonica.
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Titulo de la Cancion: ENTRE CAMINO DE HADAS

Nota Inicial: Re Tonalidad: Sol menor
Nota Final: Sol/ Re Inicio: Anacruza
Descripcion:

Cancion para dos voces: Soprano y Contralto. La ritmica entre las voces es igual. El
texto tiene tres estrofas sin estribillo. Cuenta con ocho compases de principio a fin. Esta
pieza tiene dos partes de 4 compases cada una. Su forma es A - B. El inicio de cada
parte es diferente: La primera parte comienza con anacruza del ultimo tiempo del
compas. La segunda parte tiene un inicio tético (c5). Cada parte, se puede fragmentar en
dos frases de dos compases cada una. El movimiento entre las voces es mas o menos
independiente. Los valores usados en la ritmica son: cuartos, octavos, mitades, silencio de
curto y silencio de octavo

Parte A:

Empieza con unisono, con la nota re5. Luego las dos voces se separan por
movimiento contrario: el soprano sube por salto de 4J a un sol, mientras el contralto da
un salto de 3? al sib4. Mientras el soprano se mueve por grado conjunto subiendo y
bajando al sib5; y luego regresa al sol, para luego saltar al re5y detenerse en el silencio
de cuarto. El contralto, partiendo del sib4 se mueve por salto ascendente, usando las
notas del arpegio del acorde de sol menor en su primera inversion desde la nota sib4
hasta el sol y de regreso. Duplicando de nuevo el sib4 para detenerse, como la voz
superior en el silencio de cuarto. Continla en el compas 3; donde la voz superior
comienza con re5, moviéndose por salto, con las notas del acorde de sol menor, pero esta
vez en la segunda inversion, hasta llegar a re6. Bajar por salto de tercera, y luego por
grado hasta la5 y detenerse en el silencio de negra. La voz inferior sube y baja por salto
usando las notas del acorde de sol menor7, igual que en el ler compas, pero ahora
subiendo desde el sib4 hasta sib5 y regresando hasta el sol, deteniéndose en el 7° de la
tonalidad (fa#). La armonia empleada esi V7 (Gm D7 Gm)

Parte B:

Esta parte tiene dos frases de dos compases cada una. La melodia de las dos
voces, presentan un movimiento paralelo con una distancia de tercera, entre ellas. En la
primera frase (¢5) encontramos que la melodia sube por grado conjunto, para luego bajar
por salto hasta llegar al unisono con la nota re. El soprano sube de la5 al do6 y luego baja
hasta fa#5 y por ultimo salta al re. El contralto sube del fa#5 hasta el la5, de ahi baja por
salto hasta llegar al re5 que se duplica, para formar el unisono con el soprano. Esta parte
termina con un silencio de octavo para ambas voces (c6).

La segunda frase empieza en el (ltimo octavo del segundo tiempo del compas 6.
Las melodias de las dos voces, continllan moviéndose en la region de la dominante, para
resolver a la toénica en el (ltimo compas. La voz superior inicia con la nota re6 que se
canta tres veces y luego baja por grado conjunto hasta el sol. La voz inferior comienza una
87 baja y se mueve por salto de tercera subiendo del re al fa#5, desciende a mi natural,
subiendo por grado conjunto hasta el sol5, bajando por salto hasta el sib4, formando la
triada de sol menor en su primera inversion.
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Titulo de la Cancion: LA VIUDITA

Nota Inicial: Do Tonalidad: FM
Nota Final: La / Fa Inicio: Anacruza
Descripcion:

Cancion a dos voces iguales de 49 compases de inicio a fin. La medida del compas
empleada es de 3/4. Tiene 4 partes irregulares; la 17 va del c.1 - 22. La 2% del ¢ 23 - 29.
La 32 del ¢c30 - 41 y la 4% del ¢ 42 - 49. La ritmica empleada tiene; silencio de blanca,
silencio de negra, corcheas y negras. Para la 12 parte la armonia es | - ii - I. En la 22 parte
ii-IV-ii.La3?ii-V-I-IV-ii-V-LYenlad4l-1IV-V7-1.

Para la parte 1 y 2, la melodia principal se encuentra en la voz inferior. Y esta
formada con un motivo que se repite 3 veces, a manera de ostinato; del ¢ 1 - 28. El
motivo abarca 8 compases. Tiene 2 frases regulares de 4 compases cada una. La 1° frase
comienza en la anacruza al ler tiempo del ¢ 1, con do5. Llega hasta el 1er tiempo del c5
con sol5. Y emplea las notas del acorde de ténica en su 22 inversion, con sol como nota
de paso. La 27 frase inicia en la anacruza al c6, hasta el 1er tiempo del ¢ 9. Se usan los
mismos intervalos que en la frasee 1, pero ahora con las notas del acorde de ii; con las
notas la y fa como notas de paso, continuando con un bordado inferior con mi y re, para
resolver a la tonica. En la parte 3 y 4 este motivo aparece con una variacion en los ¢ 29
(2° tiempo) y ¢33; se ve un sol y un fa, respectivamente; en lugar de silencio de negra. Se
retoma de nuevo el motivo ritmico, en la anacruza al ¢ 24 al ler tiempo del ¢ 41. Se
combina la variaciéon del motivo melédico a partir de 3er tiempo c41, hasta el final de la
pieza.

La melodia superior, adorna la voz principal (Soprano 2), desde el 2° tiempo del
€26, hasta el final. En este compas inicia una pequena progresion, que va de do6 a sib. El
motivo melodico empleado abarca 2 compases. Tiene un movimiento descendente por
grado conjunto. Y se encuentra en ¢ 26 al 2° tiempo del ¢30. La distancia entre las voces
es casi siempre de 32.También hay intervalos de 4® y de 52 intervalos de 62 8% y
unisonos. La ritmica que usa esta voz es de 8°, silencios de 4°,y 4°.
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LA VIUDITA
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Titulo de la Cancién: HUMILDES PEREGRINOS

Nota Inicial: re Tonalidad: GM
Nota Final: Sol — si Inicio: Anacruza
Descripcion:

Cancidn a dos voces. Consta de 25 compases en total. Su forma es A — B — A.
Usa compas ternario simple (3/4). La ritmica empleada combina negras, blancas,
blancas con punto, silencios de blanca y silencio de negra. En la secciéon A aparecen
casillas de repeticién, para usa la misma melodia pero con diferente texto. La armonia
es | —V —I. La melodia de la voz superior inicia en la anacruza al 1er compas., con el 52
de la escala (re). Para luego moverse por salto usando las notas del acorde ténica en su
segunda inversion. Continlia con moviéndose por grado conjunto, desde el si5, hasta el
sol5 (ler casilla). La voz inferior va formando intervalos de 32, unisono, 42, 62 y 53;
conforme va acompafando la voz superior.

En la parte B, se encuentra que las dos melodias se mueven en la region del iv de la
armonia y con el lll gue tiene la 32 de picardia, para hacer un acorde mayor. Del ultimo
tiempo del c17 al ¢ 25, se retoman las mismas melodias de la letra A, pero sin
repeticién. El tema del Texto es Navidefio.
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Titulo de la Cancién: LOS GALLOS

Nota Inicial: sol Tonalidad: CM
Nota Final: sol —si4 Inicio: Anacruza
Descripcion:

Pieza vocal para coro mixto. En general tiene dos voces, hombres y mujeres.
Salvo la excepcion de los ultimos 8 compases que se canta a tres voces: soprano,
contralto, tenor (c70 — 77) Consta de 77 compases en total. Estd escrita en compas
binario compuesto (6/8). Consta de 5 secciones. Tres solo instrumentales (A- C—E), y
dos con voz e instrumentos (B — D).

Seccion Instrumental A—C—E

La dotacion instrumental sugerida*, para acompafiar las voces es la siguiente:
Guitarras, Flautas y contrabajo. Esta instrumentacidn interviene, sin las voces del coro;
en la introduccion, el puente y el final de la pieza. La introduccién, comienza con la
pulsacion de los acordes de C — F y G (una sola a la vez). Para luego pulsar las

cuerdas con el ritmo del huapango sencillo: | T | T | T

Mismo que se mantiene desde el c 5 hasta el final. El bajo toca un
motivo ritmico que abarca del compds 1 al 8, y se repite a manera de ostinato en
toda la pieza. La seccioén A tiene 20
compases. La C 12 y la E12. Esta ultima es la repeticiéon de la letra C, que funciona
como final de la pieza.

Seccion CantadaB—-D

La mayor parte del villancico, cantan aparecen dos voces: Mujeres y hombres.
A excepcion de los compases 73 — 77, donde se agrega una voz intermedia. El texto de
las dos secciones es diferente y no hay estribillo. El tema es navidefio. La seccién D
repite idéntica las lineas melédicas de soprano y tenor. En ambas inician las mujeres
gue cantan dos frase de a compases cada una. La linea melddica tiene como nota mas
aguda la5 y el la mds grave es do5. La ritmica lleva negras, negras con punto, corcheas,
blancas con punto, corcheas con punto y dieciseisavos. A continuacién cantan los
hombres (c29) dos frases de a compases cada uno. Su linea melddica, tiene como nota
mas alta un fa. Y su nota mas grave es un sol4. La ritmica empleada es de negras,
corcheas, corchea con punto silencio de negra, y dieciseisavos. Del ¢ 33 — 36 aparecen
cantando las dos voces (hombre y mujeres). Su movimiento es nota contra nota.

La linea de las mujeres canta sol5 a manera de pedal. Mientras los varones cantan
la frase 2. Del ¢ 37 — 41, solo cantan las mujeres con la melodia principal. Los hombres
tienen silencio. Aqui aparecen casillas de repeticion con dos textos.
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Del c 54 — 69, se repite la misma organizacién, con la misma melodia; pero con
texto nuevo. A partir del Gltimo tiempo del c 69 — 77, las voces femeninas se dividen en
grave y aguda, tomando las notas de los acordes de la armonia (C— F — G). Los varones
aparecen con silencio del ¢ 69 — 71. Para después unirse a las voces femeninas, a partir

del ultimo tiempo del ¢ 75, donde tienen silencio de 82; y volver a cantar hasta el
final**.

* La dotacién puede cambiar a consideracion de los recursos disponibles y del criterio de quien dirige el coro.
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villancico
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Titulo de la Cancion: DUREME, NO LLORES

Nota Inicial: Tonalidad: A
Nota Final: Inicio: Anacruza
Descripcion:

Cancidén de cuna, estréfica con estribillo para dos voces. El tema es navidefio.
Consta de 17 compases de principio a fin. La forma es A — B. El compds empleado es de
4/4. Inicia en la 22 mitad del 3er tiempo (c1). La ritmica empleada es: 3 mitades. 42 con
punto, 42, 82, 82 con punto y dos 169.

La armonia general usada: | =V — IV — |-V — | para el estribillo. Y | =V — | para la
estrofa.

Seccion A

Comprende la parte de las estrofas de la cancién. En esta versidn, las dos voces
que intervienen llevan la misma ritmica en un movimiento paralelo. Los intervalos que
van formando tiene 32, 62, 72 y unisonos. Su inicio estd en la 22 mitad del 3er tiempo
del cl. Y llega hasta la 12 mitad del 3er tiempo del c9. Se aprecian notas ligadas en los
compases 5y 9 (mitad con octavo).

Seccion B

Esta parte tiene casillas de repeticion, y corresponde al estribillo. Se canta en
forma de contrapunto imitativo — inicia la voz superior y la voz inferior imita — Las
voces parten de un motivo melddico que se forma con el bordado superior mi fa# mi.
El motivo ritmico de esta seccidn usa tres 82, 42 y 42 con punto. Mientras la voz
superior va subiendo progresivamente del sol al do#6 (al final del motivo con las
figuras de negra y negra con punto), la voz inferior canta re5 do#5 re5 (usando las
mismas figuras ritmicas).

En el c13, la voz superior canta d#6 (Blanca) ligada a un 82 que lleva calderdn.
Mientras la vos inferior canta el bordado, para luego saltar al 82 con calderén (la5).

Se procede del mismo modo para cantar las demas estrofas.
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Titulo de la Cancion: MEXICO, ANGEL, PASTOR

Nota Inicial: Sol Tonalidad: C
Nota Final: Triada del acorde CM Inicio: Anacruza
Descripcion:

Cancién con tema navidefio (Villancico) a dos y tres voces. Consta de 43
compases de principio a fin. Tiene un estribillo que se canta antes de la estrofa. Tiene
dos estrofas con texto distinto. El estribillo comienza después de la berve introduccién

1. Su forma es A — B — C. En la versién presentada se manejan dos

instrumenta
medidas de compas 3/4 y 6/8. Para la parte del 3/4 se usa la siguiente ritmica: blancas
con punto, blancas, silencios de blanca, negras y silencios de negra. En el caso del
compas de 6/8 tenemos blancas con punto, negras con punto, negras, corcheas y
silencios de corchea. Las blancas y las negras con punto de esta parte, aparecen
ligadas, siempre al final de la frase (c 19 — 21; 29 — 31 y 42 — 43). Esta pieza esta

pensada para un coro instrumental, o bien una estudiantina.
Seccién A

Esta seccion tiene dos frases y corresponde al estribillo que se repite idéntico en
la melodia pero con un texto distinto. Consta de 11 compases (c 3 — 13 y 14) Su inicio
aparece en el ultimo tiempo del c3, con la voz intermedia, para luego unirse la voz
superior en el c7 cantando una 32 arriba de la voz intermedia. La voz inferior aparece
hasta el c10. Todas las voces se detiene en el c13 en el 22 tiempo del c13, la primera
vez y al repetir en el c14, donde hay calderdn. La armonia empleada: | -V — .

Seccion B

Esta. Tiene dos frases irregulares, la 12 de 7 compases (c 14 — 21) Y la otra de 10
compases (c21 — 31). Empieza en la anacruza al c15.con do6 para el tenor y do 5 para
el soprano. Produciendo una sensacion sonora de unisono. También puede verse un
movimiento melddico contrario entre las voces. A partir de c16, cambia la medida del
compas, que ahora es de 6/8. Las los intervalos que se forman entres las voces son
mayormente de 32 y una 52. A partir de c21 las voces que aparecen son tenor y
contralto, comienzan con una distancia de 4j para luego seguirse cantando a una
distancia de 32 entre ellas. También vemos motivos que se repiten: 1) Anacruza al c15
—17; y después en anacruza la c26 — 27. 2) Anacruza al c24 — 25 y luego anacruza al c28
— 29 que aparece con blancas con punto ligadas con una negra con punto. La armonia
general utilizada: IV-V — 1.

33 .z .. ap e .
Tomada de la versidn original del Mtro. Silvino Jaramillo y transportada al tono adecuado para el coro
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Seccion C

Va del ultimo tiempo de c31 al ler octavo del c33 que se repite dos veces mds
en forma idéntica. En el ¢34 ya parecen las tres voces Soprano, Contralto y tenor.
Donde van cantando la misma melodia las voces superiores, mientras la voz inferior

estd a una distancia de 32. Para el segundo texto se regresa al % para luego ir a ® y
la coda.


http://www.google.com.mx/imgres?q=signos+de+repeticion+musica&um=1&sa=N&hl=es-419&rlz=1R2SUNC_esMX366&biw=1024&bih=383&tbm=isch&tbnid=-wIUBnvDbF75mM:&imgrefurl=http://es.wikipedia.org/wiki/Signos_musicales&docid=p3IG6cJ7QfwjHM&itg=1&imgurl=http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/c1/Music-coda.png/50px-Music-coda.png&w=50&h=50&ei=PxmHUYGtLse30QGukoAQ&zoom=1&iact=hc&vpx=765&vpy=197&dur=1719&hovh=50&hovw=50&tx=90&ty=37&page=6&tbnh=50&tbnw=50&start=61&ndsp=17&ved=1t:429,r:76,s:0,i:314
http://www.google.com.mx/imgres?q=signos+de+repeticion+musica&um=1&sa=N&hl=es-419&rlz=1R2SUNC_esMX366&biw=1024&bih=383&tbm=isch&tbnid=-wIUBnvDbF75mM:&imgrefurl=http://es.wikipedia.org/wiki/Signos_musicales&docid=p3IG6cJ7QfwjHM&itg=1&imgurl=http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/c1/Music-coda.png/50px-Music-coda.png&w=50&h=50&ei=PxmHUYGtLse30QGukoAQ&zoom=1&iact=hc&vpx=765&vpy=197&dur=1719&hovh=50&hovw=50&tx=90&ty=37&page=6&tbnh=50&tbnw=50&start=61&ndsp=17&ved=1t:429,r:76,s:0,i:314
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Titulo de la Cancién: LA NEGRA NOCHE

Nota Inicial: a4 — do#5 Tonalidad: AM
Nota Final: do#5 - 1a5 Inicio: Anacruza
Descripcion:

Cancién a dos voces, con acompafiamiento de piano. Tiene una introduccién
de 4 compases, con ritmica de corcheas, silencios de negra, blanca y negras. La blanca
esta ligada a otra figura igual (c5). En la parte del bajo aparece mi3 octavado. La
armonia usada para el inicio es V7. Hay dos casillas de repeticidon en c24 — 27 y en c46 —
47. El compas empleado en esta cancion es binario simple (2/4). SuformaesA—A’—B
— A. A grandes rasgos, la armonia empleadaes | -V7 —1; | -V7 —ii—VI—1. E | tema del
texto es romantico.

Seccién A

La cancién empieza en la 22 mitad del 1ler tiempo del c5. Consta de 10 compases. Hay
2 frases de 5 compases c/u (c5—9; c10 — 14). En la 12 frase, las lineas melddicas
forman intervalos de 32 entre las voces. En la 22 el intervalo es de 62.

Secciéon A’

Esta seccidn va del c 15 al 24. Tiene dos frases de 5 compases c/u. La frase 1 es idéntica
a la letra A en sus primeros 3 compases. En el c18 el intervalo entre las voces de 68,
para luego regresar a la distancia de 32 (c19). La 22 frase, comienza igual que en la letra
A (c20). A partir del c21 siguen los intervalos de 62, pero no con las mismas notas, en
este fragmento hay un bordado descendente, también aparecen notas que se
duplican, en el re6 hay un calderdn vy las casillas de repeticion.

Seccién B

Inicia en el contratiempo de la casilla 2 del c27, y llega hasta la 12 mitad del tiempo1l
del c38. En el c27, donde las voces se separan: comienza a cantar la voz con notas
largas. Mientras “responde la voz superior, completando las ideas con notas de menor
duracién (c27 - 29; c35 — 38), para luego volver a cantar juntas (c 31 — 34; c39 — 40).
Las frases de esta seccion son irregulares la 12 es de 8 compases y la segunda solo de 6.
En el dltimo tiempo de c 40 hay otro calderén.

Secciéon A’
Termina con la 22 frase de esta seccion pro con diferente texto.
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4.3 Tres y Cuatro Voces

Titulo de la Cancion: D’ ESOS CABALLOS

Nota Inicial: Do#6/ mi la Tonalidad: A mayor
Nota Final: Do#6/ mi / la Inicio: Anacruza
Descripcion:

Cancion de 8 compases, con dos frases de regulares de 4 compases cada una. Pieza para
3 voces iguales. El movimiento melaodico es homoéfono. Su formaes: A - A'.

La melodia principal, estd en la soprano. La medida es de compas compuesto de dos
tiempos. La ritmica usada entre las voces es idéntica. Tiene dos estrofas y un estribillo.

Frase A:

Esta frase se subdivide en dos segmentos de 2 compases cada uno. En el primer
segmento, la melodia principal inicia en el 3°. De la escala. En el segundo tiempo del
compas. De alli, desciende por grado conjunto al 1°. De la tonalidad. Luego se mueve por
salto hasta el 4°. Vuelve a descender por grado hasta el 2°. La ritmica empleada es:
octavos y cuartos.

El segundo segmento de esta frase, comienza en la (ltima parte del primer tiempo, con
el 2°, Grado de la escala. Lleva el mismo modelo del 1er. Segmento: Descenso melddico
por grado conjunto al 7°. Luego salta en forma ascendente al 3°. Y vuelve a descender
por grado conjunto hasta la tonica. La ritmica empleada es: octavos, cuartos y silencios de
octavo

Frase A’:

Da inicio en la lltima parte del 1er tiempo del compas, en la tonica de la escala. Asciende
por salto al 3er grado, luego desciende por grado al 1°. D aqui vuelve a subir por salto
hasta el 4°. Para luego descender por grado al 2°. Vuelve a saltar hacia abajo al 7°.
Saltando ascendentemente al 2°. Baja de nuevo y por grado conjunto al 7°. Sube por
salto al 3°. Para terminar con un descenso por grado hasta la tonica.
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Titulo de la Cancion: VENDO ESTE MONIGOTE

Nota Inicial: fa# (unisono) Tonalidad: Fa# menor
Nota Final: fa# (s1), do# (s2) y la4 (c) Inicio: Tético
Descripcion:

Cancion para tres voces que tiene 15 compases. Su forma es A - B - C. De
estas tres partes, las dos primeras se repiten y la dltima no. La melodia principal
siempre la lleva el soprano 1. En los compases 2 -3 y 4, 6-7 y 8 se tiene el
mismo motivo ritmico. El texto, Tiene tres estrofas con un estribillo que se canta al
final de cada una de ellas.

Parte A

Las dos voces superiores comienzan juntas, para luego separar sus melodias a
partir del segundo compas. La voz inferior empieza en el segundo tiempo, de este mismo.
Las tres voces terminan al unisono. En cuanto a la armonia utilizada, encontramos | V7 |
de la tonalidad (F#m). Para esta parte las voces superiores estan a una distancia de
tercera, entre ellas (c 2 - 4), coincidiendo en algunos unisonos. Mientras la voz inferior
canta una especie de bordon con las notas fa# y do#. Su ritmica es ligeramente diferente
entre las voces superiores y la inferior.

Parte B

En la segunda parte, encontramos la misma ritmica para las tres voces. E inician en
el primer tiempo del compas 5, para finaliza con unisono en fa# (c 15), para las voces
superiores; y la voz inferior con el tercer grado de la tonalidad (Ia4). Esta parte también se
repite. El soprano 1, tiene en su melodia tres salto de 32 descendentes (c 5 - 7). Las
melodias de las voces superiores siguen manteniendo, casi siempre, una distancia de 32.
En el caso de la voz inferior, en su melodia encontramos saltos de 4 y 5 justas
descendentes (¢ 5 y 6), para terminar con una nota pedal en do#. La armonia empleada
es iv- iv7- v+6- |. El final de esta parte tiene casillas de repeticion. La casilla 1 termina con
un silencio de cuarto. Y la casilla 2 no tiene silencio, ya que a partir del segundo tiempo
(c 9) inicia la ultima parte:

Parte C

Tiene una frase que comienza en el compas 9. En forma tética. Sus textos,
completan el de cada estrofa, continuando con una oracion que se repite tres veces como
final de éstas. La ritmica empleada para las tres voces es la misma: cuartos, cuarto con
punto, octavos y silencio de cuarto al final de la pieza. La armonia para esta parte,
empleada entre las voces es: | V7 | (Fa# menor - do#7 - Fa# menor).

La soprano 1 comienza con la nota fa#, en el primer tiempo de la casilla 2 (c9).
Sube y baja por salto de tercera a lab, regresando al fa#. Asciende al sol#, que se duplica,
luego, la melodia se mueve por grado conjunto bajando hasta el mi#, para resolver a fa#.

El soprano 2 hace unisono con fa#, en la misma casilla2, con la voz superior, se
queda en esta nota, hasta el compas 11, al descender a mi# por grado y luego salta a
do#, para mantenerse en ese lugar, hasta el primer tiempo del siguiente compas.
Enseguida. El motivo melddico de los compases 9 al 11, se repite dos veces mas, casi
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idéntico, desde los 2 (ltimos tiempos del compas 9 hasta el primer tiempo del 11; en los
siguientes compases hasta terminar (c 11 al 15).

La voz inferior, inicia en el mismo lugar que las dos voces superiores. Y tiene la
misma melodia, repetida tres veces: Tiene un la4 que se duplica, para luego saltar al re5.
Bajando por grado hasta llegar al la4. Finalizando ahi cada estrofa. Solo cambia la
segunda casilla que contiene tres cuartos (9).
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Titulo de la Cancién: AL CAER LA TARDE

Nota Inicial: mib — mib6 Tonalidad: AbM
Nota Final: Acorde de AbM Inicio: Anacruza
Descripcion:

Pieza vocal polifénica para coro mixto de 4 voces. Su forma es A A’B. Estd
formada por 47 compase en total. La medida del compas es ternaria simple (3/4). La
parte a inicia en la anacruza al c1 — 22 tiempo del c16. La sec. A’ inicia en la anacruza al
cl7 y llega al 22 tiempo del c32. Por ultimo la sec. B, es de la anacruza al ¢33 a c47. La
ritmica general empleada: Blancas. Negras, blancas con punto, silencio de blanca y
silencio de negra.

Seccion A

La voz del soprano lleva la melodia principal. Tiene dos frases regulares de 8
compases cada una. La la frase se encuentra en la anacruza al cl, hasta donde
aparecen las blancas ligadas (una con punto y la otra sin él). La 22 frase, empieza en la
anacruza al c9 y llega al 22 tiempo del cl16. Las dos frase se pueden dividir en dos
partes de 4 compases cada una. Al final de las semifrases 1, 2 y 4 terminan con notas
ligadas (lab, sol y do)

Las voces inferiores van completando la armonia de la siguiente forma:

Frase 1: |1 —iii—ii—I1—1l6—=1V—-V7. Frase 2:V7—iii—V7—-1+6-V7+6 —Vvi7 -1V —1|

Seccion A’

Esta seccion consta de dos frase de 8 compases ¢/u. Ahora la melodia principal
estd en la voz inferior del tenor. La melodia del bajo va acompanando la melodia
principal al formar intervalos de 62, 42, unisono, 32 y 52. Esto se parecia desde el 3er
tiempo del c17, hasta el 29 tiempo del c25. Mientras tanto las voces superiores
(soprano y contralto) adornan el texto vocalizando con la letra “u”, al mismo tiempo
gue completan la armonia — se ve a partir del c18 y se detiene en 22 tiempo del c26 —
Las cuatro voces retoman el texto desde el 3er tiempo del mismo compas (26) hasta el
c32. La armonia es:

Frase11-V -Vi -1 -17 -V7 Frase2 V7 -V7+6 - |+6
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Seccion B

Comienza con la anacruza al ¢ 33. Consta de dos frases irregulares; la 12 en la
anacruza mencionada y llega hasta 22 tiempo del c41. La 22 va de la anacruza al c43 la
29 tiempo del c47. Ahora el texto principal estd en las dos voces superiores, mientras
las voces inferiores van adornando al cantar en forma de Contracanto, con fragmentos
del texto principal (c33 — c38); para después cantar las voces juntas, con el mismo
texto hasta el final — esto ocurre en anacruza al ¢ 30 hasta c47 —

Los acordes que se forman entre las voces estan como sigue:

Frase 11 =V7+6—iii—1—=Vi Frase2 |—iii5dis—IV—-V7-=V7+9—1-Viidis—V7+9 -1
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AL CAER LA TARDE
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Titulo de la Cancién: COLAS

Nota Inicial: Acorde de GM Tonalidad: GM
Nota Final: Acorde de GM Inicio: Anacruza
Descripcion:

Cancidn tradicional veracruzana, arreglada para coro mixto de 4 voces (S, A, T Y B).
Tiene 12 compases de inicio a fin. Comienza con el ultimo 162 del primer tiempo. No hay
contrapunto imitativo la ritmica general lleva: 162, 82 con punto, 82, silencio de 162 y de de
42, Su forma es A — B. El compas empleado es de 2/4. Los acordes que se forman con las voces
son |=V7—ii/N7-1;1 -V7—-V7—1. En el compas final aparece | - V7 - 1.

Seccion A

Abarca del Ultimo 16 del primer tiempo de c1 — c6 en la casilla 2. La melodia principal
estd en el soprano. Esta parte corresponde al estribillo de la pieza. En el c2 se parecia
movimiento contrario entre las voces extremas (S y B). En el 22 tiempo del c3 cantan la triada
del acorde de dominante, en su posicién fundamental. Ara el compds 4, en el ler tiempo
aparecen la notas de acorde de ii, para luego resolver a la tdnica en el 22 tiempo; y usando
como notas de paso las de acorde de V749, pero sin la fundamental (re). En esta seccidn
encontramos casillas de repeticién. La 12 (c5) vemos 82 con punto con 162. En la 22, solo has
un 82 con punto. Para terminar. En el c7, se ven 89, 169, y silencio de 162. Este compas en
particular solo se canta la finalizar el Ultimo estribillo, que va después del verso 4.

Seccion B

Inicia en el c8 y termina en el c12. Esta. Es la parte de las coplas. Por lo que se anexa una
voz mas a las cuatro del coro, la del solista que lleva la melodia principal. Mientras el coro
acompafia con la siguiente armonia: | — V7 — | con un ostinato ritmico conformado por 42 y dos
89, a partir del c9. Las coplas son 4 y se cantan después del estribillo.
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4.4 Canones, Canciones Acumulativas y Contracantos

Titulo de la Cancion: LA ESCALA MUSICAL

Nota Inicial: Do Tonalidad: Fa mayor
Nota Final: Fa / La / Fa Inicio: Anacruza
Descripcion:

Originalmente. Esta pieza es para una voz. Aunque puede, en la parte B, tener un
tratamiento como cancién acumulativa. Su forma es A - B. Las dos partes son
anacrucicas, en su inicio. Tiene un texto con dos oraciones y sin estribillo. Tiene cuatro
secciones irregulares. El texto de la las Secciones B C D y E son nombres de notas. En la
Gltima, (seccion E) se forma una pieza polifonica a tres voces con el material las letras B,
CyD.

La seccion A se encuentra, desde la anacruza al primer tiempo del ¢ 1, hasta la
primera mitad del primer tiempo del ¢ 6. Las siguientes tres secciones se repiten dos
veces. La seccion B tiene 10 compases. Inicia en la segunda mitad del primer tiempo c 6
al primer tiempo del ¢ 16. En la casilla 1 de esta seccion (¢ 13 y 14), encontramos un
cuarto (fa) y octavos (fa, do, re mi). La segunda casilla, el ¢ 15 es idéntico al c13 y el ¢ 16
aparece una mitad (fa). La C seccion, consta de 8 compases. Va del ¢ 17 al ¢ 24.
Mientras las secciones A, B y D tienen un inicio anacricico; ésta, comienza en el primer
tiempo del compas (c17) y aunque también se repite no utiliza casillas. La Seccion E se
forma la parte polifonica al cantarse simultaneamente las melodias y los textos de las
secciones B, Cy D.

La melodia de la letra A, comienza en la segunda mitad del primer tiempo del c 6
con un tetracordio que va del do5 al fab. Nota que aparece tres veces. La ulltima esta
ligada para dar la sensacion de sincopa (c 7). Para luego bajar por salto de 4J al do5.
Aparece una pequena variacion del motivo melédico de la seccion A, con las notas do5 y
re 5, en el ¢7, 8y en el primer tiempo del ¢9. Incluyendo otra sincopa con la nota reb.
Ahora la melodia, vuelve a subir por salto de 4J del re5 al sol5, para luego bajar por grado
conjunto hasta el mi5. Nota que se repite tres veces. Con esta nota se vuelve a formar
una sincopa mas (c 10 y 11). Luego desciende por salto al do5. De esta nota, se repite en
forma idéntica esta parte para detenerse y terminar con fa5 ligado a la primera blanca de
la cancion, en lugar de repetir la sincopa del c 7.

La letra B. Tiene barras de repeticion. Abren en ¢ 21. Con la nota la5, que esta
ligada con otro la5 en el primer tiempo del siguiente compas. Esta nota aparece
duplicada. De aqui sube por grado al sib5 , repitiendo el mismo motivo ritmico - melddico
pero una segunda menor. Se vuelve a repetir el mismo motivo, pero ahora con salto de
tercera descendente al sol5 para resolver a la5 (tercera del acorde de tonica).
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La letra C. Inicia con puntillos de repeticion. Y culmina con dos casillas. Para luego
terminar la cancion repitiendo desde el S hasta 0. La melodia esta hecha en forma de
bajo, con saltos de 4J y 3M. Los descendentes llevan las notas fab - do5 (c 31 - 32), vy,
mi5 - do5 (35 - 36). Y dos ascendentes de re5 - sol5 (¢ 33 - 34). La melodia de la
primera casilla, comienza con fab, para saltar en forma descendente al do5. De aqui se
forma una sincopa con do5 fa5 y do5, de donde asciende por grado hasta el mi5. La
casilla dos empieza con fa5, baja por salto al do5 para resolver al fab, que esta ligado a
otro, en el primer tiempo del Giltimo compas.



148

LA ESCALA MUSICAL
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Titulo de la Cancion: CONTRACANTO LATINOAMERICANO

Nota Inicial: sol4 Tonalidad: Do Mayor
Nota Final: mi5 Inicio: Anacruza
Descripcion:

Contracanto 34 a 4 secciones. Tiene 58 compases de principio a fin. Cada
seccion consta de 16 compases. Y estan divididas en dos frases de 8 compases
¢/u. A su vez, cada frase se puede dividir en 2 semi frases de 4 compases. En la 1°
seccion, encontramos una ritmica con 8°, 4°, 4° con punto, y silencio de 8°. En la 22
seccion. Ademas hay blancas y casillas de repeticion. La 32 secciéon aparece un
motivo ritmico que abarca 2 compases. Los valores que usa son: 4° 8° y una
sincopa (c34 - 49). También tiene casillas de repeticion. En la 22 casilla ya no se
emplea la sincopa, sino 4° con punto. Para la 4% seccion los valores ritmicos
usados son 4°, 8°, mitad y silencio de 8°. También tiene casillas de repeticion.

Las secciones 1 y 3 tienen un inicio de anacruza de 8°, al ler tiempo del
siguiente compas (c 1 y ¢ 32). Las secciones 2 y 4 comienzan en forma tética. La
armonia empleada en cada seccion es sencilla. Y esta como sigue: | - V7 _|I.

LINEAS MELODICAS

La seccion 1, en su 1?2 frase, arranca con sol4, para luego subir con las
notas del acorde de ténica en 12 inversion. Después desciende a la 52 del acorde
de V (re), y seguir bajando por grado conjunto, desde aqui hasta el sol 4. Después
sube de la misma forma hasta do5. La 22 frase, repite casi idéntico a la 1°. Hay una
variacion en el ritmo y en la melodia: c2 tenemos 4o0s y en ¢9 4°y 8°, aqui el do se
duplica. En ¢10 hay 4° con punto (do) y 8° (sol4). Mientras en c6 negra y corcheas,
ahora la nota que se duplica es el si4. En el ¢ 14 aparece negra, corcheas y
semicorcheas; ahora se duplica el si4 y el sol4. Los dos ultimos compases de cada
frase son idénticos (c 7 - 8 y ¢15 - 16)

Seccion 2. También inicia con las notas del acorde d |, pero ahora en
forma descendente, para volver a subir hasta llegar al a notalab. De aqui,
desciende por salto, utilizando las notas del acorde de V7 (c27 - 31). Resuelve
también por salto, al bajar al 3er grado de la escala (mi5), en la casilla 1. Se repite
la misma melodia, para terminar ahora con la casilla 2, que tiene una variante en el
ritmo, que ahora emplea una negra, silencio de corchea, que funciona como inicio
de la siguiente seccion.

La acepcidn mds antigua es de contrapunto: “Técnica de composicién musical, que consiste en superponer lineas melddicas. En
sus inicios fue puramente vocal, y por tanto, intimamente ligado a la voz”. Tomado del Diccionario Musical, www.scribd.com. En
este caso concreto, es la superposicion de varios fragmentos de diferentes canciones.


http://www.scribd.com/
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Seccion 3

Como ya se menciond, esta seccion comienza su ler frase, en la anacruza
de corchea al ¢34, con la 3% del acorde de CM. Su melodia utiliza las notas de este
acorde que esta en su 1? inversion, sube, baja y vuelve a subir, para luego dibujar
un bordado descendente con las notas fa y mi. En los siguientes compases,
combina las notas del acorde de V7 (fa - re - sol) para descender por grado
conjunto (c 40) del sol a do. Este Ultimo se duplica. La 22 frase (c 41) es la
repeticion idéntica de la primera. Salvo la ler casilla que tiene la sincopa, con las
notas do y mi; y la segunda con 8°y 4° con punto. Con la nota do.

Secciéon 4

Esta seccion, en la frase 1, tiene un comienzo tético con el 5° de la
escala. Baja y sube por salto de 37 (¢ 51 y 52) con las notas sol - mi, para volver a
subir por salto de 4® hasta el la. Luego baja por grado hasta el fa. La 22 frase, inicia
con silencio de 8° y una corchea con la notare. Aqui se ve un movimiento melédico
muy similar la primera frase, solo que una segunda abajo. En los dos ultimos
compases hay casilla de repeticion; en la casilla 1 hay una negra con punto con mi.
En la segunda se tiene una blanca con la misma nota.
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Titulo de la Cancién: MI HUASTECA

Nota Inicial: Mib Tonalidad: Mib mayor
Nota Final: Mib Inicio: Anacruza
Descripcion:

Esta es un canon de tres voces, con un compas mixto de 6/8 + 3/4. Tiene 24 compases.
El punto de imitacidn para cada voz, esta en la anacruza del 3er. Tiempo del compas de
3/4, con un cuarto. Tiene motivos melddicos con notas que se repiten en el mismo
compas.

La 12 voz comienza con la nota mibs. El 1er compas tiene duplicada la nota mib, para
luego descender al res, luego sube por gado conjunto hasta el sol. Se duplica esta nota
y sube de nuevo por grado hasta el res. Baja por gado al sib y luego sube de la misma
manera al mibs. Salta en forma descendente al sib, subiendo, luego al dos, y baja por
grado hasta la nota sol. La ritmica empleada es: Cuartos, octavos, mitades y silencios
de cuarto.

La 22 voz inicia con la nota sib en el Gltimo tiempo del compas de 3/4. Desciende por
grado conjunto a fa, que luego sube a sol para bajar por salto hasta el res. De aqui
sube al mib que se repite por tres veces, Asciende por salto al sol, siguiendo hacia
arriba al lab, para saltar al dos. Baja al sib y se queda ahi (compas 12). Sigue hacia
abajo, por grado conjunto hasta el sol. Para volver a subir, por grado al sib. En siguiente
compas, baja desde el sib, con el arpegio del acorde de mib mayor. Luego aparece un
bordado descendente, (fa mi fa) con la nota mi ascendida medio tono, para después
saltar hasta el re, y, resolver al 1er grado de la escala.

La 3er. Voz no comienza en la anacruza, sino en el primer tiempo del siguiente compas
(c18). Y lo hace con una mitad con punto, en la nota sib. Nota que se duplica en el
siguiente compas y salta en forma ascendente al mib. Este se repite dos veces mas. En
el segundo tiempo hay un bordado descendente ( mib re mib), que sube a la nota fa,
gue se duplica en el siguiente compas, subiendo a sol y bajando por salto a mib que
sigue en esa direccion por grado conjunto hasta la nota siba. Nota que forma otro
bordado, pero esta vez ascendente (siba do siba), y resuelve ascendentemente por
salto a mib, finalizando el canon con silencio de cuarto.
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4.5 Programa del Recital

I
e Estaba el negrito aquel Venezuela 1’00”
e Pobre Corazén Ecuador 1'54”
e Queselequema México 1’05”
e Hojita de Guarumal Panama 2’'05”
e LaPerica Venezuela 2'25”
o ElCoqui Puerto Rico 1'16”
e Yo tellevo en el alma Costa Rica 220"
e Samba Lelé Brasil 1'22”
e Entre camino de hadas Argentina 1'18”
e Laviudita Cesar Tort (1928- ) 2'00”
e  Pdjaro Chogtif Paraguay 1’48”
e D’esos caballos México 1'10”
e La escala musical Brasil 1’45”
e Contracanto Argentina 300"

e Vendo este monigote Venezuela 244"



Humildes Peregrinos

Los Gallos

Duerme y No Llores

México, Angel y Pastor
Mi huasteca

A La Orilla De Un Palmar

La Negra Noche
Marchita El Alma

Al Caer la Tarde

Colas

INTERMEDIO

I1

Tradicional Mexicana
Daniel Téllez (1940 - )
Arr. Luz Elisa Huizar

J. Guadalupe Trevifio (;?)
Arr. Eufemio Zapién R

Silvino Jaramillo Osorio (1922 -)

Rodolfo Ascencio (1934 -2010)
Arr. Luz Elisa Huizar
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2’05”

3'18”

445"

4!35"

2!30"

Arr. Manuel M. Ponce (1882 - 1948) 2’00”

Emilio D. Uranga (1921 - 1988)

Manuel M. Ponce (1882 - 1948)

3'05”

2'15”

Miguel Bernal Jiménez (1910-1956) 3’15

Arr. Ramoén Noble (1920 - 1999)

Tradicional Mexicana
Arr. Gabriel Saldivar (1939 - 2006)

3’ 50”

Total: 56’05”
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CONCLUSIONES

En nuestra época actual del siglo XXI, la educacion integral de los que
habitan este pais, sigue siendo de vital importancia. Esto incluye la educacion
artistica en las aulas desde el nivel preescolar, hasta el nivel de secundaria. Los
planes y programas de estudio para estos niveles, han experimentado diversas
reformas, incluyendo la aproximacion de los mas jovenes al mundo de las artes,
en su apreciacion, expresion y creacion, asi como la insercion del contexto que dio
vida a las diferentes manifestaciones artisticas, para redondear su apropiacion de
esta experiencia sensorial.

Tomando en cuenta esto y las caracteristicas actuales de nuestros ninos,
jovenes y adultos; yo propuse en este trabajo, especialmente en el capitulo tres,
una metodologia para las actividades del coro en el aula. Puedo confirmar que el
disfrute, y colaboracion de los integrantes de los coros que tomaron parte, se vio
reflejado en una participacion mas activa, dispuesta y positiva para esta parte de
la creacion musical.

Los ejercicios que preparan al aparato vocal, fueron los adecuados y
desarrollaron en mucho las cualidades (actitud, capacidad de atencion, de
escucha, concentracion, cuidado de la voz, la entonacion, etc.) que se requiere de
cada coro. Ponderando la importancia del repertorio a estudiar (como lo sugiere
Hemsy de Gainza), fue este nuestra principal herramienta para educar a los coros.
El conformarlo con las creaciones de los celebres musicos - pedagogos y atinados
recopiladores (como es el caso de Daniel Garcia Blanco) del siglo pasado, fue
garantia de éxito. Ya que el rango de cada pieza, los arreglos vocales, etc. hicieron
de este proyecto una meta alcanzable. Pues se tomaron como criterios para la
busqueda: musica con melodias agradables, interesantes, accesibles y con
dificultad progresiva - en cuanto a la entonacion, articulacion, expresion y
ensamble de las voces -

La variedad de las actividades programadas y desarrolladas en la bitacora
(cronograma), ayudaron a minimizar la improvisacion en cada sesion de estudio,
asi como, agilizaron la correccion necesaria con mayor eficiencia y oportunidad,
consiguiendo paulatinamente la seguridad del coro en la maduracion de las
piezas. Haciendo de esta actividad un momento de aprendizaje y de sano
esparcimiento.
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ANEXOS

BIOGRAFIAS

VICENTE EMILIO SOJO35 1887 - 1974

Sojo nacio en una familia relacionada con la musica, dado que sus dos
abuelos eran Maestro de capilla. En 1896 inicio sus estudios de misica bajo la
tutela del profesor Régulo Rico. En 1906 se muda a Caracas, e ingresa en 1910 a
la Escuela de musica y declamacion, a la vez que continlia su auto aprendizaje de
Humanidades. En estos anos se inicia en la composicion. En 1921 es nombrado
profesor de musica de la Escuela, a la vez que continta su labor de composicion
de obras de diverso estilo para diferentes arreglos instrumentales y vocales. En
1928, en ocasion de la fundacion del Orfeon Lamas, escribe su primera obra
Polifonia.

En 1930 ya es director del Orfeon Lamas. En ese mismo ano funda la
Orquesta Sinfonica de Venezuela, de la que no es solo director musical y fundador,
sino ademas su principal impulsor. En 1940 junto a otros compositores, prepara
su primer libro con obras para ninos venezolanos. En 1944 se gradua la primera
promocion de compositores que han estudiado bajo la tutela de Sojo en la escuela
de musica José Angel Lamas.

Sojo también particip6 en politica, siendo miembro fundador del partido
Accion Democratica. En 1958 fue elegido senador por el Estado Miranda, y
reelegido en 1963.

A Vicente Emilio Sojo se le atribuye la creacion de la escuela moderna de
musica en Venezuela. Para el Orfe6n Lamas, compilé y armonizd6 mas de 200
canciones populares y del folclore, logrando un rescate significativo de las
tradiciones musicales del pais. Entre sus obras mas importantes podemos
mencionar: Misa cromatica (1922-1933) y Hodie super nos fulgebit lux (1935). En
1951 recibio el Premio Nacional de Musica de Venezuela en reconocimiento a
toda su obra.

» www.biografias.com.2000


http://es.wikipedia.org/wiki/Venezuela
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Sus restos reposan en una cripta debajo del Templo Parroquial de la ciudad de
Guatire. En su honor se cre6 la "Fundacion Vicente Emilio Sojo", instituto de
investigacion y difusion de la misica venezolana y latinoamericana.



http://www.google.com.mx/imgres?q=vicente+emilio+sojo+guatire&hl=es-419&biw=1024&bih=383&tbm=isch&tbnid=4yQsBajcNjpQxM:&imgrefurl=http://orfeonuniversitarioucv.wordpress.com/galeria/galeria-de-directores/escanear-1/&docid=RChq_sMxZc6JKM&imgurl=http://orfeonuniversitarioucv.files.wordpress.com/2012/12/escanear-1.jpeg&w=887&h=1142&ei=CgWIUZD4DZOxqAGZ4YGACQ&zoom=1&iact=hc&vpx=779&vpy=-8&dur=734&hovh=255&hovw=198&tx=144&ty=123&page=1&tbnh=143&tbnw=106&start=0&ndsp=13&ved=1t:429,r:6,s:0,i:98
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LINO GALLARDO36 1773 - 1837

Nacié en Ocumare del Tuy (Estado. Miranda) en 1773. Fue uno de nuestros
musicos mas comprometidos con las luchas patrioticas por la independencia
venezolana. Fueron sus padres Rudesindo Gallardo y Barbara Timotea
Aguado, ambos pardos libres. Gallardo qued6 huérfano a temprana edad. Fue
rescatado por Juan Manuel Olivares quien lo llevo a su casa y lo alojo hasta 1792;
en este hogar recibio sus ensenanzas musicales.

El 26 de diciembre de 1794 contrajo matrimonio con Maria del Carmen
Araujo y al enviudar se casé con Maria Catalina Pereira, el 30 de abril de 1799.
Con ella, tuvo tres hijas: Maria Josefa Leona, Eladia de la Merced y Francisca de
Paula. Una de ellas, Maria Josefa, fue profesora de piano. Lino Gallardo también
se destaco como compositor de canciones patridticas, director de orquesta y
ejecutante del violin, violonchelo y contrabajo.

Fue discipulo de Juan Manuel Olivares y pertenecio6 al grupo de la Escuela de
Chacao. Compuso la miusica de la Cancion americana, la cual alcanzé enorme
popularidad en la época, escrita anos antes por los conjurados de 1797 e impresa
en los talleres de J. Baillioy Co., en 1811.

Desarrollo

El nombre de Lino Gallardo estuvo comprometido en las conspiraciones
de 1808 y 1810 (participando en el 19 de abril de 1810) y fue miembro de la
Sociedad Patriotica. Por componer y entonar en las calles canciones
patrioticas, Lino Gallardo fue encarcelado después de la caida de la Primera
Republica (en julio de 1812) en las bovedas de La Guaira donde permanecio hasta
la entrada triunfante de Bolivar a Caracas.

En 1818, bajo el régimen realista, funda la Sociedad Filarménica de
Caracas, la cual funcionaba como escuela de misica y sociedad de conciertos;
Gallardo fue el director de la orquesta de conciertos y director y profesor en la
escuela. A Lino Gallardo se le atribuye, si no la miusica, al menos la participacion
en la cancion patriotica Gloria al Bravo Pueblo, que en 1881 fue decretada Himno
Nacional.

El 9 de agosto de 1824, fue nombrado maestro mayor de musica de Caracas.
En 1827, cuando Simoén Bolivar entra triunfalmente a Caracas, Gallardo compuso
una cancion patriotica en su honor. Amigo y compadre de Bolivar, éste le
compenso de actuar al lado de los patriotas, nombrandolo fiel de peso en la
aduana de La Guaira (1827). No obstante, este nombramiento le vali6 la
enemistad de su antecesor en el cargo, José Maria Munoz, quien intento
recuperarlo en 1830 tras la muerte de Bolivar. José Antonio Paez protegio a
Gallardo de los ataques de sus enemigos.

% “LINO GALLARDO” www.veezuelatuya.com.2002


http://www.monografias.com/trabajos12/elorigest/elorigest.shtml
http://www.monografias.com/trabajos/indephispa/indephispa.shtml
http://www.monografias.com/trabajos7/anco/anco.shtml
http://www.monografias.com/trabajos14/dinamica-grupos/dinamica-grupos.shtml
http://www.monografias.com/trabajos13/artcomu/artcomu.shtml
http://www.monografias.com/Arte_y_Cultura/Musica/
http://www.monografias.com/trabajos35/sociedad/sociedad.shtml
http://www.monografias.com/trabajos31/bolivar/bolivar.shtml
http://www.monografias.com/trabajos27/profesor-novel/profesor-novel.shtml
http://www.mipunto.com/venezuelavirtual/000/000/006/002.jsp/t_top
http://www.mipunto.com/venezuelavirtual/000/000/006/002.jsp/t_top
http://www.monografias.com/trabajos5/tradu/tradu.shtml
http://www.monografias.com/trabajos15/tanatologia/tanatologia.shtml
http://www.monografias.com/
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En 1827 establecio su residencia en La Guaira, donde vivid hasta su muerte,
desempenandose desde 1829 como funcionario de la Aduana. De él apenas se
conserva la cancion patriotica Tu nombre, Bolivar, la fama elevo, aparecida en
1883 en el libro de Ramon de la Plaza Ensayos sobre el arte en Venezuela.

Murio en Caracas el 22 de diciembre de 1837.



http://www.monografias.com/trabajos15/tanatologia/tanatologia.shtml
http://www.monografias.com/trabajos13/librylec/librylec.shtml
http://www.monografias.com/trabajos11/memoram/memoram.shtml
http://www.monografias.com/trabajos13/libapren/libapren2.shtml#TRECE
http://www.monografias.com/Arte_y_Cultura/index.shtml
http://www.monografias.com/trabajos10/venez/venez.shtml#terr
http://www.google.com.mx/imgres?q=lino+gallardo&hl=es-419&biw=1024&bih=383&tbm=isch&tbnid=oIxX0I67eOAABM:&imgrefurl=http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lino_Gallardo.jpg&docid=V6o5IhM_riHSlM&imgurl=http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/7/7f/Lino_Gallardo.jpg/225px-Lino_Gallardo.jpg&w=225&h=240&ei=AQaIUazpBYbtrQGU8oDwBQ&zoom=1&iact=hc&vpx=427&vpy=29&dur=703&hovh=192&hovw=180&tx=102&ty=93&page=2&tbnh=130&tbnw=122&start=7&ndsp=21&ved=1t:429,r:11,s:0,i:150
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SILVINO JARAMILLO3?

Silvino Jaramillo Osorio naci6 en el Valle de Bravo, México, el 12 de
septiembre de 1922. Realiz6 estudios musicales en la Escuela Superior de Misica
-hoy Conservatorio de las Rosas-, con Miguel Bernal Jiménez, Ignacio Mier Arriaga
y Romano Picutti. En la Ciudad de México, dirigio los coros “Orfedn Infantil
Mexicano”, “Voces de México” y “Centro Gallego”. En Monterrey, hizo lo propio con
los coros de la Ciudad de los Ninos, Ninos Cantores de Monterrey —-como auxiliar
del maestro Felipe Ledezma- y Coro Universitario. Estudio periodismo en la
Escuela Septién Garcia e impartio clases en la Facultad de Ciencias de la
Comunicacion de la Universidad Autonoma de Nuevo Leon. Actualmente, trabaja
en el periodico El Porvenir. Parte de su produccion musical se encuentra integrada
por canciones para voz y orquesta, voz y piano y musica coral. Algunas obras han
sido grabadas por la Orquesta Sinfonica de la Universidad Autonoma de Nuevo
Ledon. Su labor periodistica incluye editoriales, articulos, entrevistas, ensayos y
reportajes, algunos reunidos en la seccion “Vuelta a la manzana”, de EI Porvenir.
Fue maestro en la Facultad de Musica de la UANL y en la Escuela Superior de
Mdusica de Monterrey. En el ano 2006, la Universidad Autonoma de Nuevo Leén
publico la partitura de su obra Un nifio sobre el teclado.

7 Pagina de Internet de arte y cultura de la Secretaria de Extension y Cultura: http://arteycultura.uanl.mx


http://arteycultura.uanl.mx/
http://www.google.com.mx/imgres?q=Silvino+Jaramillo&hl=es-419&biw=1024&bih=383&tbm=isch&tbnid=IVZL6eqYWS7YCM:&imgrefurl=http://www.fotolog.com/lstory/76059699/&docid=WN4JBvONuvMZpM&itg=1&imgurl=http://sp6.fotolog.com/photo/38/17/100/lstory/1252768986853_f.jpg&w=358&h=500&ei=bwaIUe2FB8rOrQHT2YHYBA&zoom=1&iact=hc&vpx=787&vpy=-18&dur=907&hovh=265&hovw=190&tx=154&ty=156&page=1&tbnh=145&tbnw=105&start=0&ndsp=12&ved=1t:429,r:5,s:0,i:92
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DANIEL GARCIA BLANCO38 1929 - 2008.

Musico arreglista chiapaneco. Fundador de la Casa de la Muisica Mexicana.
Transcriptor y arreglista de artistas como Amparo Ochoa, Guadalupe Pineda, y
Oscar Chavez. En 1991 el premio Chiapas en el area de la Artes. Musico
connotado, se pago sus estudios de maestro de estas artes tocando la marimba y
por anos alberg6 el sueno de que hubiese un centro donde se ensenara la rica
musica de nuestro pais y sus distintos instrumentos, algunos ya casi
desaparecidos. En 1991 finalmente logré que se materializara su deseo en una
antigua construccion fabril, situada por los rumbos de La Lagunilla.

Don Daniel Garcia Blanco fue maestro de tiempo completo. Hablar con él era
como tomar una clase de musica o de historia. Sentado al teclado o en su colorido
escritorio, que siempre se me ha figurado una marimba, hablaba de autores,
compositores, arreglistas, versiones, misicos antiguos y contemporaneos. Es un si
sostenido, respondia el maestro Garcia Blanco a cualquier propuesta para
impulsar la musica popular mexicana. Lo mismo para hacer un arreglo que para
vestir de fiesta su Escuela Mexicana de la Musica. Esa escuela cuida la tradicion
musical en México y la pone en las manos de decenas de jovenes y adultos.

Elaboré también un método para la lectura y escritura musical, acorde a
nuestros ritmos tradicionales. Hizo muchos arreglos y composiciones. En su
enorme modestia y su infatigable paciencia, las puso al servicio de los miusicos de
a pie, los que no tienen espacios en las carteleras, los que gustan de lo propio
porque les sale del alma. El maestro manejaba practicamente todos los
instrumentos ante el gozo y admiracion de los alumnos, cuyas edades fluctian
entre los 8 y los 80 anos, procedentes de todos lados de la ciudad y de todos los
sectores socioeconomicos.

3 Revista “VIDA Y ARTE” articulo: EL MANANA” por Lucia Jiménez. 18 Julio 2008. Angeles Gonzalez Gamio, reportera de LA
JORNADA, 13 de Julio 2008.


http://www.google.com.mx/imgres?q=daniel+garc%C3%ADa+blanco&hl=es-419&biw=1024&bih=383&tbm=isch&tbnid=WOHrNtzOXuMw-M:&imgrefurl=http://www.robertolopezmoreno.com/fotos/fotos_roberto_lopez_moreno2.html&docid=_RI7DHu_KMaUZM&imgurl=http://www.robertolopezmoreno.com/images/fotos/thm_lopezmoreno006.jpg&w=149&h=220&ei=yQaIUfnxIMrbqwHtxYGAAw&zoom=1&iact=hc&vpx=759&vpy=71&dur=5125&hovh=176&hovw=119&tx=94&ty=127&page=2&tbnh=132&tbnw=93&start=12&ndsp=18&ved=1t:429,r:28,s:0,i:166
http://www.google.com.mx/imgres?q=daniel+garc%C3%ADa+blanco&hl=es-419&biw=1024&bih=383&tbm=isch&tbnid=jtZ6GCHr8eglzM:&imgrefurl=http://www.casamusmex.org/Casa_de_la_Musica_Mexicana_S.C._-_Mtro._Daniel_Garcia_Blanco/Galerias/Pages/Nuestro_director_fundador__Mtro._Daniel_Garcia_Blanco.html&docid=QBfzzkBdKrfYMM&imgurl=http://www.casamusmex.org/Casa_de_la_Musica_Mexicana_S.C._-_Mtro._Daniel_Garcia_Blanco/Galerias/Pages/Nuestro_director_fundador__Mtro._Daniel_Garcia_Blanco_files/DGB.jpg&w=216&h=300&ei=yQaIUfnxIMrbqwHtxYGAAw&zoom=1&iact=hc&vpx=2&vpy=2&dur=641&hovh=240&hovw=172&tx=66&ty=128&page=1&tbnh=137&tbnw=98&start=0&ndsp=12&ved=1t:429,r:0,s:0,i:77
http://www.google.com.mx/imgres?q=daniel+garc%C3%ADa+blanco&hl=es-419&biw=1024&bih=383&tbm=isch&tbnid=WOHrNtzOXuMw-M:&imgrefurl=http://www.robertolopezmoreno.com/fotos/fotos_roberto_lopez_moreno2.html&docid=_RI7DHu_KMaUZM&imgurl=http://www.robertolopezmoreno.com/images/fotos/thm_lopezmoreno006.jpg&w=149&h=220&ei=yQaIUfnxIMrbqwHtxYGAAw&zoom=1&iact=hc&vpx=759&vpy=71&dur=5125&hovh=176&hovw=119&tx=94&ty=127&page=2&tbnh=132&tbnw=93&start=12&ndsp=18&ved=1t:429,r:28,s:0,i:166
http://www.google.com.mx/imgres?q=daniel+garc%C3%ADa+blanco&hl=es-419&biw=1024&bih=383&tbm=isch&tbnid=jtZ6GCHr8eglzM:&imgrefurl=http://www.casamusmex.org/Casa_de_la_Musica_Mexicana_S.C._-_Mtro._Daniel_Garcia_Blanco/Galerias/Pages/Nuestro_director_fundador__Mtro._Daniel_Garcia_Blanco.html&docid=QBfzzkBdKrfYMM&imgurl=http://www.casamusmex.org/Casa_de_la_Musica_Mexicana_S.C._-_Mtro._Daniel_Garcia_Blanco/Galerias/Pages/Nuestro_director_fundador__Mtro._Daniel_Garcia_Blanco_files/DGB.jpg&w=216&h=300&ei=yQaIUfnxIMrbqwHtxYGAAw&zoom=1&iact=hc&vpx=2&vpy=2&dur=641&hovh=240&hovw=172&tx=66&ty=128&page=1&tbnh=137&tbnw=98&start=0&ndsp=12&ved=1t:429,r:0,s:0,i:77
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GABRIEL SALDIVAR OSORIO3° 1939 - 2006

El maestro Gabriel Saldivar Osorio Nace en el ano de1939 y fallece en el
2006. Director coral durante mas de cuatro décadas A los cinco anos Saldivar
Osorio ya tocaba el piano, formé parte del Coro de Ninos del Conservatorio
Nacional de Musica y fue miembro fundador del Coro del Colegio Aleman,
institucion en la que curs6 todos sus estudios, hasta la preparatoria.

El maestro se titulé6 como abogado en la UNAM, profesion que nunca
ejercio e incluso nunca recogio el titulo que lo acreditaba en esa carrera;
posteriormente cursoé sus estudios en la Escuela Nacional de Misica de la misma
institucion y fue un buen arreglista y tenia gran capacidad para tocar el piano. El
director coral se titulo como abogado en la UNAM, profesion que nunca ejercio e
incluso nunca recogio el titulo que lo acreditaba en esa carrera; posteriormente
curso sus estudios en la Escuela Nacional de Musica de la misma institucion y fue
un buen arreglista y tenia gran capacidad para tocar el piano. Con una trayectoria
de mas de cuatro décadas en la direccion coral, Saldivar siempre mostro interés
en la formacion de nuevos directores y por ello organizaba constantemente cursos
en diversas ciudades de la Republica Mexicana y se actualizaba con estudios que
realizaba en Alemania y Espaina para mejorar sus posibilidades artisticas y
académicas.

%% Obituario de “LA JORNADA” 31 de Julio del 2006
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LEGADOS E INFLUENCIAS INSPIRADORAS

Violeta Hemsy de Gainza

Licenciada en muiisica, con especialidad en piano, y profesora de quimica,
recibida en la Universidad de Tucuman, Argentina. Especializada en Educacion
Musical, en el Teachers College de Universidad de Columbia, EEUU. Tiene estudios
en Eutonia. Fue presidenta del FLADEM (Foro Latinoamericano de Educacién Musical) de
1955 a 2005.

“La extraordinaria riqueza geografica, historica, cultural y social de los
paises americanos aparece fielmente reflejada en sus canciones. Si bien es
sabido que el proceso de la educacion musical propiamente dicha se inicia con la
toma de conciencia que el nino realiza de los elementos musicales contenidos en
su propio cancionero tradicional, se debera procurar al mismo tiempo que amplie
progresivamente su mundo sonoro, de la misma manera en que va extendiéndose
cada vez mas el ambito de sus experiencias e intereses generales a partir de
aquello que le es mas proximo. Para lograr este objetivo, nada mas apropiado que
la infinita variedad melodica y ritmica del cancionero de América, donde no se
encuentran repeticiones ni lugares comunes.

En otra cita: “Aspiramos a que este cancionero contribuya a impulsar la tarea en
que nos hallamos empenados actualmente los maestros y profesores de musica:
lograr que los ninos argentinos amen y canten sus canciones, ya que éste es el
medio mejor y el mas directo de prepararlos para el goce de la misica.” (Hemsy
de Gainza, Violeta; Graetzer, Guillermo. “Cien canciones tradicionales de los paises
Americanos”. Prologo. Ed. Ricordi Americana). Coincido con esta postura.

*Para mi. Es de vital importancia que los ninos y jovenes mexicanos, se apropien
de las canciones tradicionales, de las diferentes regiones de México,
principalmente. Asi como las de Latinoamérica. Para proveerles de un sentido de
pertenencia e identidad nacional, colaborar a aumentar su acervo cultural, su
conocimiento y una apreciacion mas justa de nuestras expresiones artisticas. A
través de abordar los temas tan diversos tocados por nuestra musica tradicional*
Elisa Huizar.
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Zoltan Kodaly
(1882 - 1967)

Musico y pedagogo musical nacido en Hungria. Egresado del Conservatorio
de la ciudad de Budpest donde realiz6 su soélida formacion musical, donde
fuera maestro en su juventud. Compositor que cultivdo todos los géneros
sinfonicos, musica de camara, piezas para piano, y obras vocales y corales.

Recopilador de canciones y danzas tradicionales hiingaras. Con el objeto de
restaurar la tradicion de su pueblo, muy influido por la musica alemana. Fundador
del movimiento de renovacion de Hungria, llamado “Juventud cantante” que
estimulaba el canto en los jovenes, buscando cultivar el buen gusto. Creador del
método del Solfeo Relativo, o Método Kodaly.

*El eje principal del método Kodaly, es el canto. Otro eje es la musica del
pueblo, su folclor. Mediante el cuidado en la afinacion correcta, al entonar las
melodias de las canciones tradicionales propuestas en el programa “Canciones
Tradicionales del Folklore Latinoamericano”, busco el iniciar al alumno en el
disfrute de hacer misica con buen gusto.* Elisa Huizar



http://www.google.com.mx/imgres?q=zoltan+kodaly&hl=es-419&biw=1024&bih=409&tbm=isch&tbnid=3Fnb5Q-7AkULQM:&imgrefurl=http://www.thefamouspeople.com/profiles/zoltan-kodaly-323.php&docid=6feh9lIGsASrAM&imgurl=http://cdn1.thefamouspeople.com/profiles/images/zoltan-kodaly.jpg&w=300&h=250&ei=1QmIUYrKGYWerAH-kYHYAQ&zoom=1&iact=hc&vpx=84&vpy=90&dur=1734&hovh=200&hovw=240&tx=162&ty=139&page=1&tbnh=144&tbnw=157&start=0&ndsp=15&ved=1t:429,r:8,s:0,i:180
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Emilio Jaques Dalcroze
(1865 - 1950)

Compositor y pedagogo austriaco de origen suizo. Inicié su formaciéon musical
en su infancia, con clases de piano. Para completarla, después, en el
Conservatorio de Ginebra. También estudio, compuso y estren6 sus obras en Viena
y Paris. Después de un tiempo fue nombrado profesor de misica del
Conservatorio de Ginebra, donde se dedico al estudio de los problemas del ritmo
musical que tenian los alumnos. Creando un sistema de educacion musical de la
infancia a través del ritmo. Ya que, “... él se dio cuenta que los niios tenian ritmo
musical natural en sus cuerpos...” 40

*Percibir y reproducir los diferentes aires y géneros musicales, de las
melodias que representan a cada region de nuestro continente. Es decir, fomentar
la natural musicalidad del pueblo mexicano. A través del uso de mas partes del
cuerpo para trabajar los elementos ritmicos como, pulso, acento y la agogica, etc.
Aplicados a una mejor articulacion del texto de cada cancion.*

4 Franck Martin, en la “Musique dans I’ Education”, ed. UNESCO - Armand Collin, Paris 1955, pag. 236


http://www.google.com.mx/imgres?q=Emilio+jaques+dalcroze&hl=es-419&biw=1024&bih=409&tbm=isch&tbnid=YQCkd4mD8_a-AM:&imgrefurl=http://venezuelamusicaeducacion.blogspot.com/&docid=YwZoAw50n5Sb5M&imgurl=http://2.bp.blogspot.com/_3fHjeRTrWsI/Rx50j1TuIPI/AAAAAAAAABM/MQ68bwAdJ0Y/s320/dalcroze_France_portrait_EJD.jpg&w=272&h=225&ei=SwqIUZOSDMKTrQG8-oCIBA&zoom=1&iact=hc&vpx=404&vpy=93&dur=968&hovh=180&hovw=217&tx=145&ty=108&page=1&tbnh=138&tbnw=167&start=0&ndsp=16&ved=1t:429,r:12,s:0,i:115
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CESAR TORT 1928 -

Compositor, especialista en pedagogia musical infantil. Originario de Pueble,
Puebla. Investigador adscrito a la coordinacion de humanidades de la UNAM.
Inicia sus estudios musicales en su ciudad de origen para luego continuarlos en la
ciudad de México. El maestro Tort, realizo estudios superiores musicales en el
Real Conservatorio de Madrid y en el Berkshire Music Center de Massachussets.
Sus métodos, experimentados primero en el Centro 22 de Accion Social de la
Secretaria de Educacion Publica (SEP), fueron transferidos en 1967 a la Escuela
de Miusica de la Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM) y luego
adoptados por el Conservatorio (1969). Antes conocido como Micropauta, el
Método Tort, impartido y reconocido nacional e internacionalmente, ve en la
educacion musical infantil un concepto esencialmente formativo, cuya amplitud
abarca también el apoyo a la educacion nacional del niio.

La mdasica del programa educativo, esta basado en tradiciones, lirica infantil y el
folclor de México. “La musica debe darse de manera natural para que el nino la
perciba. La musica es fundamental en el nino”. De acuerdo con el especialista en
pedagogia musical infantil: “...Los ninos disfrutan de la mdsica. Al estar en
contacto con ella desde etapas muy tempranas el nino desarrolla su intelecto, su
sentido auditivo, sus capacidades sensoriales, motrices, de lenguaje y de
socializacion, incrementa su autoestima y potencia su cerebro de tal forma que lo
lleva a ser mas légico, analitico y creativo...” 41

“ Conferencia dictada el 10 de junio del 2011. Parte de las sesiones ‘Viernes de Lectura, ofrecida por la Casa de las
Humanidades de la Universidad nacional Autonoma de México
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JAVIER RAMOS SALINAS 1974 -

Mdusico, pedagogo y autor del material para educacion musical a nivel
basico. Nace el 11 de Octubre de 1974 en la ciudad de México. Siempre tuvo gran
aficion al deporte. Por lo que al inicio de su labor profesional fue instructor fisico
por muchos anos. Es en esta actividad laboral que descubre su fascinacion por la
docencia y por la musica. Hecho que lo impulsa a formarse como educador
musical. Su gran capacidad de observacion le permite detectar los problemas que
enfrentan los educadores musicales para acercar, con éxito, a las artes, a la
poblacion estudiantil que atienden. Y con la enorme capacidad creadora que le
caracteriza, va formando primero en ideas, y con el tiempo logra la publicacion de
su material, mismo que comenzé con los libros embrionarios de su obra “ALEGRIA
MUSICAL”. E su afan por facilitar el acceso a este material, hoy en dia existe en la
red su propio sitio; que no solo es entretenido y muy atractivo para esta nuevas
generaciones de estudiantes, sino también educativa, y un espacio de
capacitacion a distancia para los maestros. Misma que provee de valiosisimas
herramientas que solucionan, en mucho la situaciones por las que atraviesan los
maestros en el aspecto de la educacion artistica a nivel basico.

Su formacion musical inicia en el ano de 1999 en la Escuela Libre de Musica
al estudiar en la carrera de piano 1. Luego en el Conservatorio Nacional de Musica,
toma la capacitacion especial para maestros de musica, “Blas Galindo” del aino
2000 - 2003. Asi como los cursos de DIDACTICA Y PEDAGOGIA MUSICAL que se
imparten en la Escuela Nacional de Musica de la UNAM del 2004 - 2008. Asi como
diversos cursos. Tales como: Construyendo experiencias musicales con bebes.
Encuentro latinoamericano de educacion musical. Creatividad a través de la
musica. La coordinacion motriz a través de la musica. El canto expresivo. La
musicoterapia como estrategia de inclusion de alumnos con necesidades
especiales. Musica y movimiento para hacer atractiva la ensenanza. Introduccion a
las formas ludicas para la ensenanza de la musica Taller del Himno Nacional
Mexicano dirigido a docentes de la asignatura de artes.

En 2009 y 2010 participa en diferentes eventos: Coordinador del taller:
Musica en el segundo seminario de Artes Ponente en el 7° congreso internacional
de educacion preescolar (Guadalajara Jalisco). Ponente en el 2° encuentro de
colectivos de educadores y educadoras (Morelia Michoacan). Ponente en el taller
“Dinamicas musicales” en el primer congreso de educacion artistica y para la
salud. (Ixtapan de la Sal, Estado de México). Dinamicas musicales para el
aprovechamiento de la curricula escolar.
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Congreso internacional “Educacion por competencias, una forma de
desarrollar potencialmente al nino y al adolescente”. Participando como
conferencista. (Estado de México). La reforma de educacion secundaria en artes.
(Estado de México). Los cantos y juegos como recursos didacticos en preescolar y
primaria. (Cuernavaca, Morelos). Enfoque por competencias desde una perspectiva
humanista. (Morelia, Michoacan). Alegria musical “Aprender al arte de educar”.
(Ecatepec de morelos, Estado de México). Dinamicas musicales. (Cuautitlan lzcalli,
Estado de México). Desarrollo de competencias a través de la misica (Ecatepec de
morelos, Estado de México). La misica como elemento del desarrollo de la lectura
(Naucalpan, Estado de México). La musica como elemento del aprendizaje
significativo (Jojutla de Juarez, Morelos). Desarrollo de competencias a través de la
musica impartido a 1031 Directores Escolares que participaron en el programa
Escuela Siempre Abierta (Estado de México, diversas sedes). Estrategias musicales
para el desarrollo de competencias (Distrito Federal, México). Desarrollo de
habilidades cognitivas a través de la misica. (Cuautitlan lzcalli, Estado de México)
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