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INTRODUCCION

La Iglesia Catolica Apostdlica y Romana es una institucion de gran tradicion
historica y religiosa. Durante su evolucion ha sido salvaguarda de muchas manifestaciones
artisticas y culturales, asi como también testigo y protagonista de diversos sucesos que
transformaron a la sociedad.

La Iglesia Catdlica es una de las instituciones con mayor nimero de fieles; su
presencia es visible en casi todo el mundo. De manera especial, esta institucion ha estado
presente en el continente americano desde las conquistas espirituales ejercidas por el pais
que, en ese entonces, tenia el mayor nimero de cat6licos en el mundo: Espafia.

Durante siglos, la Iglesia se ha mantenido fiel a sus tradiciones y contenidos; la
variacion de éstos apenas es visible en cuanto al desarrollo de la sociedad en general. Los
dogmas de fe de la institucion se gestaron, sobretodo, en sus primeros afios de vida, en
aquellos historicos concilios donde se discutian los principales problemas en cuanto al
credo. Es decir, elabor6é todo un contenido que se ha consolidado en dogmas y gestos
sensibles establecidos.

Después de la Edad Media, y gracias al conflicto religioso que trajo consigo la
Reforma protestante, el Concilio de Trento instaurd estos dogmas como inamovibles. De
ellos se destaca la transubstanciacion del pan en el cuerpo de Cristo y del vino en su sangre;
la resurreccion; la virginidad de Maria, la encarnacion y la redencion por medio del
sacrificio, por mencionar algunos.

Sin embargo, la Iglesia no solo es contenedor y guardian de dogmas; su tradicion
abarca una serie de simbolos, manifestaciones sagradas y cultos que expresan su grandeza y

riqueza cultural, artistica e intelectual.



La Iglesia ha regulado este culto sagrado tratando de que sea universal a todo
creyente cristiano; es decir, asequible a todos, pero no comdn. En los grandes afios de la
formacion del cristianismo, en la alta Edad Media, los papas y padres de la Iglesia
pugnaron siempre por unificar los diferentes ritos que se presentaban segln las regiones
donde se llevaban a cabo las celebraciones cristianas. Esta unificacion del rito es lograda
hasta que el Concilio de Trento dicta un ordo® de celebracion, idioma, formas de culto,
simbolos, etc. Este regula las exageraciones presentadas en las celebraciones medievales,
atenta las exacerbaciones y une las diferencias rituales. Esta union de formas de
celebracion esta contenida en una de las actividades principales de la Iglesia: la Liturgia.

La liturgia, a partir de Trento, fue de algin modo la misma en todas partes;
principalmente la liturgia de la celebracion de la misa y de los sacramentos. Esta liturgia era
en si rica en contenido de simbolos, textos sagrados y manifestaciones de culto. Pero todo
esto era cada vez mas ajeno al pueblo con el paso de los afios.

La liturgia era una ceremonia entendida por los clérigos y gente cercana al culto,
pero ajena y desconocida -aunque admirable- para la gente comin que asistia a estos
oficios.

La Iglesia se da cuenta de esta lejania del pueblo de Dios para con su liturgia. El
Papa Juan XXIII convoca en 1959 a un concilio ecuménico que tuviera como fin evaluar el
papel que la Iglesia desempefiaba en el mundo de los hombres. Uno de los puntos mas
importantes de este concilio, del cual se desprende el resultado mas visible de
transformacion, fue el de actualizar las formas litdrgicas para que resultaran cercanas al

pueblo creyente y por ende se diera apertura a manifestaciones populares piadosas.

'Ordo son todas las ribricas y lineamientos que la Iglesia, a través de la Congregacion para el Culto Divino,
impone para la celebracién de las actividades litrgicas.



En esta tesis pretendo demostrar como se han transformado el contenido y
significado de los dogmas de la Iglesia Catdlica, principalmente el la eucaristia o
transubstanciacion, y como el pueblo ha acercado a los oficios sagrados a partir de la
incorporacion de textos de piedad popular en la liturgia de las celebraciones canonicas de la
Iglesia; por consiguiente haré un anélisis de ejemplos precisos en los cuales el texto denota
esos cambios en el modo de entender los dogmas.

Por ser un tema tan extenso, limitaré mi andlisis a la celebracion vespertina del
Jueves Santo. En esta celebracion se destaca el dogma eucaristico. En ella se han usado, por
siglos, himnos liturgicos de gran tradicion dentro de la Iglesia. Dichos himnos han sido
suplantados paulatinamente por cantos de piedad popular cuyos textos incorporan nuevas
formas de vivir el dogma. Esta incorporacién es relativamente nueva y obedece a los
cambios sugeridos en la Constitucion Sacrosanctum Concilium del Concilio Vaticano Il en
1963.

A lo largo de este documento, abordaré temas como la liturgia, la piedad popular, la
historia de los himnos, el cambio conciliar y el analisis textual del corpus elegido.

Los textos que serviran de ejemplo y guia dentro de esta investigacion,
principalmente son los siguientes:

e Pange lingua: himno eucaristico atribuido a Santo Tomaés de Aquino.

e Ubi caritas: himno litdrgico de autor anonimo de gran tradicién en la Iglesia.

e Cantemos al amor de los amores: canto de piedad popular que se us6 como himno
en el Congreso eucaristico de Madrid de 1912. La letra de este canto es de Restituto

del Valle, sacerdote espariol, quien lo compuso en 1911.

¢ Un mandamiento nuevo: canto piadoso popular de autor anénimo.



A partir del Concilio Vaticano 11, la Iglesia permitid la incorporacion de textos de
piedad popular dentro de las celebraciones litlrgicas, éstos sustituyeron a los himnos
candnicos, incomprensibles o ajenos muchas veces al sentir del pueblo. Gracias a estas
modificaciones, el dogma eucaristico se pudo apreciar desde otra perspectiva, pues la
asamblea asistente a estas celebraciones participa activamente de ellas. En contraste con los
textos de la tradicion candnica, meramente ilustrativos, el texto de piedad popular realiza
una invitacion a la accion misma.

Esta investigacion parte del supuesto de que la actualizacién de las formas litargicas
y la apertura de las manifestaciones piadosas populares de la Iglesia han resignificado los
dogmas de fe y el modo de vivirlos de una manera practica, cercana y comunitaria para el
pueblo que participa de ellos.

En el primer capitulo abordaré los temas que seran recurrentes durante la tesis.
Explicaré y a la liturgia y a la piedad popular. Haré una breve revision historica de estos
dos temas dentro de la Iglesia. Abordaré asuntos como la problematica del uso del latin y la
apertura al uso de otras lenguas en la liturgia; el uso del canto mencionando sus diferentes
estilos y los diferentes tipos de celebraciones que hay explicando sus partes y contenidos.
Cabe aclarar que este capitulo no pretende contener un tema propiamente literario o de
analisis textual.

El segundo capitulo tratara de los himnos usados en la liturgia del Jueves Santo.
Para ello explicaré el simbolismo de este dia y su relacion con los otros dias de la Semana
Santa. También abordaré la estructura de la celebracion vespertina o de la conmemoracion
de la institucion de la eucaristia. Ya en tema central de tesis revisaré el uso y contenido del

himno Ubi caritas; los temas principales de este himno como son la caridad y la



congregacion. Posteriormente se confrontaran estos temas con un canto de piedad popular
que ha suplantado el himno canénico.

De manera similar al segundo capitulo en el tercero trabajaré con otro himno
canonico de la celebracion del Jueves Santo. Este himno es el Pange lingua cuyos tema
central es el dogma eucaristico o también llamado la transubstanciacién. Este tema se
revisard junto con los signos y simbolos usados en la celebracion. Posteriormente este
himno sera confrontado con otro canto de piedad popular que lo ha suplantado para ver
cdmo con este cambio el momento de la celebracion en que se usa se ha resignificado para
la fe y la liturgia.

Posteriormente se encontraran las conclusiones generales de esté tesis.

Como advertencia preliminar, expongo que no se trata de un trabajo a favor de esta
apertura, ya que mi objetivo es meramente expositivo. Si bien es cierto que, al ser un tema
que involucra cuestiones de fe, pudiera parecer que algunas de las aseveraciones contenidas
son propias, quisiera aclarar que mantengo una postura objetiva y que sélo utilizo

cuestiones que resumen la vision de fe de la institucion misma.
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CAPITULO 1. LITURGIA Y PIEDAD POPULAR
1.1. Liturgia
1.1.1. ¢Qué es liturgia?
Liturgia es todo aquello con lo que la Iglesia se relaciona con lo sagrado. Son todos

los actos, simbolos y ritos en los que esta institucion deposita su accion sagrada.

La Congregacion para el Culto Divino en el Catecismo de la Iglesia Catdlica (1999)
define a la liturgia como la forma de celebrar los sacramentos. Es la accion de “Cristo
Total” contenido en las celebraciones es decir: Cristo cabeza de la Iglesia y pueblo cuerpo
de la Iglesia. La liturgia contempla tres componentes indispensables: la celebracion del

culto divino, el anuncio del Evangelio y la caridad en acto.

La liturgia ha ido evolucionando junto con la Iglesia misma; cada vez se nutre de
mas simbolos y ritos que forjan su caracter unico de culto sagrado. Nada dentro de la
Iglesia es capaz de suplantar la accion litargica, pues es el inico medio por el cual Cristo, el
unico liturgo, realiza su accion salvadora dentro de la comunidad. A continuacién dos citas,
una del Catecismo de la Iglesia Catdlica y otra de la constitucion Sacrosanctum Concilium

del Vaticano Il

La palabra "Liturgia”, en el Nuevo Testamento, es empleada para designar no
solamente la celebracién del culto divino, sino también el anuncio del Evangelio y
la caridad en acto. En todas estas situaciones se trata del servicio de Dios y de los
hombres. En la celebracion litargica, la Iglesia es servidora, a imagen de su Sefior,
el unico "liturgo”, del cual ella participa en su sacerdocio; es decir, en el culto,
anuncio y servicio de la caridad (CCDS?, 1999: 1070)

Con razon se considera la liturgia como el ejercicio de la funcién sacerdotal de
Jesucristo en la que, mediante signos sensibles; es decir, que son captados por el
orante a través de los sentidos, se significa y realiza, segin el modo propio de cada

® En adelante todas las referencias a la Congregacion para el Culto divino y la disciplina de los sacramentos
las abreviaré CCDS.
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uno, la santificacion del hombre y, asi, el cuerpo mistico de Cristo, esto es, la
cabeza y sus miembros, ejerce el culto publico. Por ello, toda celebracion liturgica,
como obra de Cristo sacerdote y de su Cuerpo, que es la Iglesia, es accion sagrada
por excelencia cuya eficacia, con el mismo titulo y en el mismo grado, no la iguala
ninguna otra accién de la Iglesia (Concilio Vaticano 11, 2007: 11).

Dentro de los signos que conforman la liturgia podemos distinguir cuatro grupos

principales:

1. Los signos del mundo de los hombres: acciones comunes a la vida social del hombre,
tales como el lenguaje, la alimentacion y la vida en comunidad. Dentro de la liturgia de la
misa podemos contemplar estos signos en la ofrenda del pan y el vino, el canto mismo vy el

rito de la paz.

2. Signos de la alianza: las unciones, las consagraciones, la imposicion de manos. En el
bautismo la uncion del éleo catecumenal, mismo que se impregna en las paredes de los
templos que van a ser consagrados o de las personas que recibiran érdenes sagradas. El 6leo
prepara las cosas y personas que seran tomadas por Dios; es decir, con las que Dios forjara
una alianza. La tradicion judia marca la Antigua Alianza que es la hecha por Dios y Moisés
para la liberacion del pueblo hebreo. La tradicidn cristiana marca la Nueva Alianza en la
que por medio del sacrificio de Cristo y el seguimiento de su doctrina, el hombre aspira a la

salvacion eterna.

3. Signos asumidos por Cristo: aquellos que se encuentran expuestos por Cristo, tomados

de la creacidén para explicar su filosofia.

4. Signos sacramentales: aquéllos por los cuales el hombre tiene un contacto con lo divino a
través de un signo externo, como lo son el bautismo, la comunion y las unciones. Los

sacramentos contienen los otros componentes y los vuelven un signo visible. El éleo, por
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ejemplo, representa la Alianza, pero también el sacramento. El pan consagrado es un signo
de la naturaleza, pero también es un sacramento. El perdon de los pecados es un signo

asumido por Cristo, pero también es un sacramento.

La Iglesia siempre ha velado por la perfeccion y por la fidelidad de estos
componentes a la fe que profesa. Todos estos signos expresan los dogmas, las tradiciones y

las aspiraciones de la institucion.

Para esta tesis es imprescindible sefialar la importancia que tiene el texto o “la
palabra” dentro de la liturgia. La palabra pertenece a todos los signos antes mencionados; el
lenguaje es un signo del mundo de los hombres, pues a través de él se comunica. A su vez,
es un signo de la alianza, porque a través de la palabra de Dios el hombre encuentra la
promesa de su redencion; la palabra es la accion por la que Dios habla a los hombres -
palabra de Dios-. Es un signo asumido por Cristo puesto que sus ensefianzas son palabra.
Es parte de los signos sacramentales porque a través de la palabra los sacramentos se
realizan. Por ejemplo: el bautismo no es realizado hasta que se declaran las férmulas
aprobadas por la Iglesia. Lo mismo sucede con todos los sacramentos; como ejemplo
tenemos las formulas para la consagracion del pan y del vino, la confesidn de los pecados y

los votos matrimoniales.

El texto en la liturgia tiene una importancia fundamental, sea éste parte de las
oraciones, férmulas, pasajes de la Biblia o lo que atafie a esta investigacion: los himnos y
cantos .Dice el Catecismo de la Iglesia Catolica (1999) en el articulo 1155: “La palabra y
la accion litargica, indisociables en cuanto a signo y ensefianza, los son también en cuanto a

que realizan lo que significan”.
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1.1.2. El texto litargico musicalizado

El texto musicalizado juega un papel importante dentro de la accion litargica. La
misa, una de las actividades mas representativas de la liturgia, sugiere en sus textos que son
susceptibles de ser cantados, el sacerdote que preside tiene poder de entonarlos. Cantar es

una de las tradiciones mas significativas dentro de la vida del clero.

Para la Iglesia, el canto es una accidén que une lo sagrado y lo espiritual con el
hombre, lo prefiere por encima de la recitacion; advierte que la solemnidad de las acciones
litirgicas aumenta cuanto mas uso de éste se haga. El texto se viste de esplendor con la
musica. Desde las tradiciones patristicas hasta nuestros dias, todos los grandes liturgos y
padres de la Iglesia adoptan el canto como propio de la liturgia; incluso los comentarios
sobre texto musicalizado, hechos por San Agustin y otros doctores, son usados en el
Catecismo de la Iglesia Catolica. El articulo 1157expone la importancia de la muasica y su
relacién con la accion litdrgica, y finaliza con un extracto de las Confesiones de San

Agustin:

El canto y la musica cumplen su funcién de signos de una manera tanto méas
significativa cuanto "mas estrechamente estén vinculadas a la accién litargica" (SC
112), segun tres criterios principales: la belleza expresiva de la oracion, la
participacion unanime de la asamblea en los momentos previstos y el caracter
solemne de la celebracion. Participan asi de la finalidad de las palabras y de las
acciones litargicas: la gloria de Dios y la santificacion de los fieles:

jCuanto lloré al oir vuestros himnos y canticos, fuertemente conmovido por las
voces de vuestra Iglesia, que suavemente cantaba! Entraban aquellas voces en mis
oidos, y vuestra verdad se derretia en mi corazon, y con esto se inflamaba el afecto
de piedad, y corrian las lagrimas, y me iba bien con ellas (S. Agustin, Conf. IX,
6,14). (CCDDS, 1999: 1157)

Innegable es el vasto uso de la musica dentro de las acciones sagradas. Esta no s6lo
funge como acompafiante o mera decoracion ritual, pues posee florituras, melismas y

adornos sonoros que, ademas de acompanar y decorar el rito, invaden el espacio de
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celebracion. El sonido conjugado con el texto, la entonacion precisa y la vibracion acustica
permiten, tanto a los fieles como a los ministros, adentrarse en una atmasfera propia para el
contacto sagrado. El texto, al ser cantado, reafirma y engrandece su uso ritual, pues la

musica sacraliza al texto.

El papel del texto cantado se divide en dos grandes vertientes dentro de la religion:
el que pertenece a las celebraciones, como lo he mencionado anteriormente, y el texto
devocional perteneciente a manifestaciones de piedad popular. ElI primero es una
posibilidad de presentar el texto canonico. Este es una formula ya institucionalizada de
oracion usada en las celebraciones litlrgicas. Su entonaciéon es opcional, susceptible a
buscar el realce de la solemnidad o subrayar el caracter festivo de una celebracion como tal.
Este canto, el que pertenece a las celebraciones, es el canto litlrgico: el que contiene como
textos los textos oficiales en los ordos para las celebraciones, las cuales generalmente
contienen la celebracion de uno de los siete sacramentos. Por ello podemos distinguir como
texto litdrgico todas las formulas y oraciones de los rituales de bautismo, confirmacion,

uncion de los enfermos, eucaristia, orden sacerdotal, matrimonio y penitencia.

Mas no en todos los sacramentos es pertinente el uso del canto. El rito sacramental
donde se usa mas el texto musicalizado y por el que se ha hecho la mayor parte de las

composiciones musicales, es la misa o eucaristia.

La otra vertiente del canto religioso es aquella donde el texto no es parte de un ordo
ni de un ritual, sino fruto de la percepcion e interpretacion de fe que el compositor (el cual
puede ser individual o colectivo) hace de su vivencia personal. En este tipo de

composiciones puede haber relatos de sucesos, vidas de santo, invitacion a la adoracion,
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reflexiones teoldgicas, expresividad emotiva sobre algun punto religioso, invocacion de
algin santo etc. Este canto es el perteneciente a la piedad popular, es el texto que no es
universal, el que es parte de un pueblo o grupo de personas que identifican su vivir

espiritual con este tipo de obras.

La reforma del Vaticano Il en cuanto a la liturgia esta establecida en la Constitucion
Sacrosanctum Concilium, misma que hemos citado en esta investigacion, y que fue
promulgada por Pablo V1 y los Padres Conciliares el 4 de diciembre de 1963. En ésta se
fijan las nuevas formas de celebracion de la Iglesia, el cambio a lengua vernacula de los
oficios y la simplificacién de los simbolos. Esta constitucién es una busqueda para integrar

a la comunidad catolica y hacerla participe activa de la liturgia de la Iglesia.

Los cambios establecidos fueron graduales, para mucha gente esto significé una
verdadera revolucion de como llevar a cabo su participacion religiosa. No fueron pocos los
sacerdotes que consideraron dificil implementar estos cambios. Durante mucho tiempo, los
ordos promulgados por la Congregacion para el Culto Divino, asi como los promulgados
por las comisiones litlrgicas y pastorales de cada diocesis, fueron cambiando

gradualmente.

1.1.3. El idioma dentro de la liturgia

En la Iglesia primitiva, el idioma que se empleo fue, en principio, el arameo y el
hebreo. Alrededor del siglo I, al expandirse la doctrina cristiana por todo el Imperio
Romano, los textos se unificaron en griego por ser una lengua conocida por la mayoria de
los cristianos del Imperio; sin embargo, todavia el rito no tenia una estructura canénica por

lo que el idioma, el texto y los cantos, dependian del lugar de celebracion, de los
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celebrantes o los presbiteros. Alrededor del afio 150, San Justo escribe, en latin, un primer
esbozo de texto liturgico. San Hipdlito hace algo semejante en el afio 250; sin embargo, al
no haberse institucionalizado la Iglesia, estos textos aparecen como meras sugerencias o

guias de celebracion y no como canon.

La liturgia romana incorpora el latin como lengua propia de la Iglesia; en ella basa
la composicion de oraciones, formulas, ritos, himnos y cantos sacros. El latin, lengua
imperial, fue reconocida como oficial por considerar que sélo ésta era digna de los oficios
sagrados. La incorporacién del latin fue un proceso que se gestd con la evolucion de la
Iglesia misma. Es a partir de la oficializacion de la religion cristiana dentro del Imperio
Romano, con el Edicto de Milan, que el latin se convierte en la lengua liturgica por
excelencia. Al ser necesaria una unificacion liturgica, los Padres de la Iglesia buscaron la
composicion del ordo para que todos los cristianos celebraran de la misma manera los
sacramentos. A partir del Cisma de Oriente, el idioma también se fractura: la Iglesia

Catélica Romana utilizara el latin y la Ortodoxa, o de oriente, el griego.

En la Edad Media, principalmente en la Edad Patristica, los padres de la Iglesia se
preocuparon por su unificacion. Temerosos de que la diversificacion de formas litdrgicas
condujera a la proliferacion de herejias y separaciones de la misma Iglesia, San Agustin,
San Ambrosio y San Gregorio, entre otros célebres personajes, trabajaron en la

composicidn y estructuracion de textos y ritos. Sugieren el latin como lengua litdrgica, por

%Con respecto al Cisma de Oriente con Occidente, hay varias versiones del origen de esta divisién. La mas
sefialada por diversos autores es la siguiente: después del Concilio de Nicea (325) empiezan los problemas
que llevan al Cisma. En dicho Concilio se establece el llamado credo Niceno constantinopolitano. en el afio
381, el cual fue aceptado por toda la Iglesia. En dicho Credo se establece que el Espiritu Santo es
consubstancial al Padre, refiriéndose a la naturaleza de las tres personas de la trinidad. Después del Concilio
de Nicea empezaron serias disputas de corte teoldgico entre romanos y ortodoxos, las cuales llegaron al
extremo irreconciliable que hasta ahora existe en las Iglesias con la clausula filioque, introducida al Credo
Niceno constantinopolitano (381) en el Concilio de Toledo, en 563. Dicha clausula establece que El Espiritu
Santo procede de la misma naturaleza del Padre y del Hijo.
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ser comun a todos los grupos que proceden del Impero Romano de occidente. El uso del
latin tenia grandes ventajas: facilitaba la comunicacion entre toda la Iglesia, solemnizaba el
rito al hacer una lengua Unica como propia de éste y permitia el resguardo de oraciones y
textos. Gracias a esto, el latin pudo salvarse de los grandes cambios linguisticos que se
suscitaron cuando los barbaros y las comunidades del Imperio se mezclaron; sin embargo,
hubo ciertas regiones en las que se usaron otras lenguas en la Liturgia, tal es el caso de la
Iglesia gotica del obispo Ulfias, como lo menciona Basurko (2006). Aunque muchas de
estas variantes litirgicas se encontraron en ritos de comunidades mas apegadas a las

doctrinas heréticas.

El problema no era muy grande, la mayoria de los cristianos entendian el latin y
para los cat6licos romanos no resultaba una lengua tan extrafia; ademas, con el correr de los

afios se iba sacralizando; es decir, su uso era sagrado en los oficios religiosos.

Alrededor del siglo X, el Imperio franco-germéanico adopto la liturgia romana. La
Iglesia entonces volvio el latin lengua sagrada, solamente entendida por los sacerdotes y
clérigos, y no por los pobladores, para quienes era totalmente extrafia. Fue asi como el
pueblo, poco a poco, pasé a ser participe pasivo de los ritos, sobretodo de la misa. Gabriel
Segui (2008) sefiala, en su articulo sobre liturgia medieval, la unificacion de ésta en dos

documentos y su incorporacion a la liturgia franco germanica:

La liturgia resultante de la fusion entre la liturgia romana y la liturgia franco-
germanica, en torno a los siglos 1X-X, plasmada en el Hadrianum suplementado por
Benito de Aniane entre 801-804 y el Pontifical romano-germanico del 950-962(...)
Se trata de la gran sintesis que perdura en la liturgia romana incluso hasta el dia de
hoy (Segui, 2008; p. 140).
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El mismo Gabriel Segui dice que el uso del latin facilitaba el intercambio de
férmulas entre las didcesis, pero méas llama la atencion lo que sefiala con respecto al uso de

otras lenguas en el rito:

El latin como lengua litdrgica, no era entendido por el pueblo, por lo que se
convertia en una lengua clerical que trascendia las fronteras. Esto facilitaba el
intercambio de formularios litdrgicos entre las didcesis. Con todo, no hay que
olvidar la presencia de las lenguas nacionales en otros sacramentos (bautismo,
matrimonio y uncion) y en los sacramentales, como se ve en los rituales diocesanos,
al menos en los inmediatamente anteriores a Trento, (Segui, 2008: p. 140).

La liturgia en la Edad Media se va llenando, cada vez mas, de ritos complejos, de
simbolos innecesarios. Lo unico que se conservaba intacto era el latin, aun cuando se
aceptaba el uso de lenguas vernaculas en otros sacramentos que no fueran la misa. La
liturgia era incomprensible y compleja, su uso puso en disputa a varias regiones; polarizé
opiniones y visiones y, sin duda, ayudé a consolidar, tiempo después, los cismas

protestantes que vieron muy apartada a la liturgia del pueblo.

El Concilio de Trento vio con preocupacién todas estas exageraciones. Una de sus
tareas fue moderar estos ritos y unificar la Liturgia; aunque no hay que olvidar que la
situacion que mas impuls6 a Trento fue la propagacion de la Reforma. Este movimiento,
iniciado por Martin Lutero, y répidamente propagado por toda Europa, era una seria
amenaza para la institucion eclesial. El secreto de su exito fue que la Reforma se percato de
la lejania que el pueblo tenia para con respecto de la Iglesia, desde la institucion hasta su
liturgia. Trento tenia un gran problema: moderar y unificar la liturgia, pero sin parecer que

se le daba la razén al movimiento protestante.

Los feligreses sentados en silencio, apartados del altar, perdieron el sentido de
comunidad que tenian antes. Los protestantes vieron donde estaba el problema e
introdujeron la liturgia en lengua vernacula e himnos que todos pudiesen cantar.
Quién sabe si los padres del Concilio de Trento no observaban pensativos los
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cambios de los protestantes, pero no se atrevian a imitarlos por miedo a que pudiera
parecer que sus protestas eran genuinas (Mcbride, 2007: p. 196).

Trento fue un gran evento para la Iglesia, fijo posiciones teologicas, filosoficas y
liturgicas; sin embargo, la mision de contrarrestar la Reforma y establecer una sola doctrina
y liturgia fue demasiado grande, por ello sus frutos se cosecharon hasta después de varios
afios®. Para esta investigacion nos compete hablar de la postura que Trento tomé ante la
liturgia y la lengua empleada en ella. Por un lado, como ya hemos dicho, el Concilio busco
normarla, borrar los excesos y complicaciones que se fueron agregando al rito en la Edad
Media, y por otro, unificé la liturgia en un solo idioma: el latin, lengua que ya ningun
pueblo empleaba y que, para entonces, era considerada sagrada; el uso del latin se reducia a
los ministros eclesiasticos con la permision, e incluso la sugerencia, de que se explicara el
rito en lengua vernacula. En la sesién XXIII capitulo V del Concilio de Trento dice: “No se
celebre la Misa en lengua vulgar: expliquense sus misterios al publico” (Biblioteca

Electronica Cristiana, 2010)

Aunque la misa incluya mucha instruccion para el pueblo fiel, a los padres no les
parecio conveniente que se celebrara en todas partes en lengua vulgar, asi que el concilio
manda a los pastores y a todos los que tienen cura de almas (confesores) que:

Conservando en todas partes el rito antiguo de cada iglesia —aprobado por la santa
Iglesia Romana, madre y maestra de todas las Iglesias, con el fin de que las ovejas de Cristo
no padezcan hambre o los parvulos pidan pan, y no haya quien se lo parta— expongan
frecuentemente, o por si, 0 por otros, algun punto de los que se leen en la Misa, en el
tiempo en que ésta se celebra, y entre los demas declaren, especialmente en los domingos y
dias de fiesta, algun misterio de este santisimo sacrificio (Biblioteca Electronica Cristiana,
2010).

* En la pagina Web del Archivo Vaticano (Archivum Secretum Vaticanum) se lee: “El concilio de Trento fue
convocado por el Papa Pablo 111 con la bula Initio nostri huius pontificati, el Concilio comenzaba en Trento el
13 de diciembre de 1545. La aplicacién de las decisiones del Concilio comenz6 con la confirmacion de todos
los decretos, sin excepcidn, realizada por Pio IV mediante la bula Benedictus Deus del 26 de enero de 1564.
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A partir de este Concilio no hubo grandes cambios con respecto a la liturgia y a la
lengua utilizada en ella. Es hasta el Concilio Vaticano I, en 1963, cuando la Iglesia permite
el uso de lengua vernacula dentro de la liturgia, dando un nuevo rumbo y vision a la
celebracion de la fe. Antes del Concilio Vaticano 11, la forma de participacion del pueblo en
estos ritos era de manera pasiva; en el celebrante y sus ministros recaian todas estas

acciones que el pueblo s6lo admiraba.

La incorporacion de la lengua vernacula como parte del rito permitié que el pueblo,
se acercara de manera directa a la liturgia. El articulo 36 de la Constitucion Conciliar

Sacrosanctum Concilium sobre la liturgia advierte:

1. Se conservard el uso de la lengua latina en los ritos latinos, salvo derecho
particular.

2. Sin embargo, como el uso de la lengua vulgar es muy util para el pueblo en no
pocas ocasiones, tanto en la Misa como en la administracion de los Sacramentos y
en otras partes de la Liturgia, se le podra dar mayor cabida, ante todo, en las lecturas
y moniciones, en algunas oraciones y cantos, conforme a las normas que acerca de
esta materia se establecen para cada caso en los capitulos siguientes (Concilio
Vaticano Il, 2007).

1.1.4. El canto liturgico

Desde los origenes del hombre, la musica y el canto se han relacionado de manera
directa con los asuntos religiosos. La musica religiosa se ha caracterizado por fungir como
una forma de acercarse a lo divino, de revelar lo sagrado. Dentro de la religion catdlica,
desde la Iglesia primitiva cristiana hasta nuestros dias, la musica desempefia un papel

fundamental dentro de la liturgia y la piedad popular.

Es vasta la historia de la musica dentro de la Iglesia. Su repertorio se ha

caracterizado por un apego a la doctrina. Las autoridades eclesiasticas siempre han vigilado
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este apego, la composicion y uso de la musica dentro de la religion. La masica: texto

cantado, es parte fundamental de la liturgia.

En los primeros afios de la Iglesia, el canto era de suma importancia, Xabier
Basurko (2006) sefiala que hay referencias de cantos en las cartas escritas por Pablo y otros
discipulos. En efecto, en la Iglesia primitiva, los cristianos se basaban en los salmos
biblicos para componer cantos de manera libre, los cuales usaban dentro de sus ceremonias.
Estos cantos eran hechos en la lengua de cada comunidad, el texto era una composicion
libre basada en la estructura de los salmos, pero siempre resaltando lo que para la Iglesia
primitiva era su fundamento: la comunidad en Cristo. Aunque de estas obras se conservan
pocos vestigios podemos enumerar las Odas a Salomon, que es una coleccion de cuarenta y
dos cantos usados por algunas comunidades, sobretodo orientales, alrededor del siglo II.
Otro documento que representa con mas fidelidad el canto, dentro de la comunidad
cristiana de aquel entonces, es el Papiro de Oxirhynco, el cual fue encontrado en la ciudad
del mismo nombre y que contiene el final, con notacion musical y texto, de un himno de

alabanza a la Trinidad. Dicho himno fue usado alrededor del siglo I11.

Una de las principales herejias surgidas dentro de la Iglesia primitiva fue el
Arrianismo.® Dicha religion utilizaba el canto para expandir sus ideas. Muchos de los
seguidores de Arrio entonaban himnos propios en la cercania de los oficios cristianos, lo
cual hizo que los propios cristianos compusieran un buen namero de cantos con el fin de

acallar las voces de los herejes. Fueron San Juan Crisdéstomo, Obispo de Constantinopla, y

® Originaria de Alejandria, el Arrianismo fue una religién rapidamente extendida por los pueblos godos y
visigodos. Postulaba que Cristo no era de la misma naturaleza del padre, tal como se estableci6 en el Concilio
de Nicea, sino que fue creado por el Padre para la realizacion de su plan divino, por lo que no eran tres
personas en un solo Dios, sino una sola (Mitre y Granda, 2009: 29).
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San Efrén, en Siria, quienes compusieron cantos para contrarrestar los efectos de los cantos

heréticos. Cabe mencionar que estos santos son posteriores al Concilio de Nicea.

El canto, al ser parte fundamental de la liturgia, fue evolucionando con ésta, desde
la forma libre hasta el canon impuesto por la Iglesia gracias a la labor de los padres y
doctores de ésta, como San Ambrosio y San Agustin. En el siglo IV es introducido el canto
antifonal, atribuido a San Ambrosio de Milan, que consta de responsorio a cada estrofa.
Basurko (2006) sefiala que el uso de este tipo de canto pretendia aumentar la participacion

del pueblo en la liturgia.

Posterior al cisma de oriente, la mdsica en la Iglesia, al igual que la liturgia,
dependia de cada region de la Europa medieval. Aungue el canto Ambrosiano tenia mucha
aceptacion en las diferentes zonas, la lejania entre ellas aumentaba la diversidad de cantos,
incluso, aungue en pocas ocasiones, se entonaban algunos en lengua vernacula. El ordo del
rito estaba ya definido. EI Papa Gregorio Magno unific6 las oraciones y las partes de la
misa.

Basurko (2006) sefiala cinco regiones: la Galicana, la Beneventana, la Milanesa, la
Viejo- Romana y la Hispana, en ellas surgieron las principales variaciones musicales y las
variaciones litdrgicas que en su caso habia. Dentro de la historia de la musica sacra se tiene
la idea de que el canto gregoriano fue disefiado por el Papa Gregorio Magno. Hoy sabemos
que no es asi, pues las referencias de este tipo de canto aparecen a partir del siglo IX, casi
tres siglos después del papado de Gregorio Magno. El canto gregoriano mas que una
invencion fue una evolucion del canto romano y del galico, principales zonas que en la
Edad Media tuvieron poder e influencia dentro de la liturgia y la Iglesia. El canto

gregoriano nace del encuentro del imperio Carolingio con el Papado segin Dom Jean
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Claire. En una cita de €l usada en el libro de Basurko (2006), relata el encuentro del Papa

Esteban 111 con la liturgia gélica:
El afio 774 vio el acercamiento politico entre el papado y la nueva dinastia Franca.
El Papa Esteban Il conducido por Crodegango, obispo de Metz, pasa por los Alpes
para pedir ayuda a Pipino contra los Lombardos; Pipino, en cambio, le pide
confirmar la nueva dinastia consagrando por su mano al Rey de los francos. Este
acercamiento politico se desdobla en un acercamiento liturgico. Esteban Il estaba
acompafiado por la Curia y la Schola y efectuaba una larga permanencia en Saint
Dennis. Los francos ven y oyen la liturgia romana cuyos textos ya conocen. El Papa
ve y escucha la liturgia galicana. Sin que se pueda encontrar ningun atisbo de
negociacion, Pipino adopta la liturgia romana [....] Para poner en obra la reforma
decidida por Pipino se constituye una comision de cantores romanos y galicanos
[....] surge un mestizaje, combinado de afinidades y diferencias, una inculturacion
del canto romano en el medio galicano que toma un nuevo nombre: ya no es ni

romano ni galicano. Es el canto romano- franco, también Ilamado gregoriano.
(Basurko, 2006: p. 167)

Gregorio Magno so6lo advirtié la necesidad de cultivar el canto dentro de la Iglesia;
posterior a su papado se institucionaliza lo que llaman la Schola Cantorum, nombre que,
hasta nuestros dias, llevan las instituciones que en las catedrales se encargan de la
composicion y del ejercicio de la masica dentro de la liturgia. Fue en estas escuelas que se

gesta el canto gregoriano.

Este texto latino hecho melodia tiene una historia muy extensa, por ejemplo, gracias
a él nace la polifonia y las deméas formas musicales desarrolladas en la Edad Media. El
texto del canto gregoriano corresponde a una parte de la misa o de algin oficio litargico.
Poco a poco, segun las regiones, se le fueron afiadiendo diversas caracteristicas. En primera
instancia, fue monddico; es decir, a una sola voz y ejecutado por el celebrante y/o un coro
de varones, generalmente monjes. Con el paso del tiempo y la evolucion de la mdsica, el

canto gregoriano se fue revistiendo de dos, tres y hasta cuatro voces. Un conjunto de cantos
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gregorianos con ciertas caracteristicas es llamado organum; durante la Edad Media florecen

diversos de ellos.

El canto gregoriano unificd mas la liturgia. Durante siglos fue el Unico aceptado.
Cuando la polifonia tomé auge, el canto gregoriano se vio rebasado en formas diversas,
hasta llegar el Renacimiento, en donde Pedro Luis de Palestrina compuso diversos himnos
litrgicos a dos y cuatro voces. Este tipo de composiciones tienen base en el canto
gregoriano, pero poseen ciertas caracteristicas técnicas que les confieren otra categoria.

Estas composiciones también fueron aceptadas como litargicas.

Durante afios, los textos en latin fueron los Unicos aceptados para usarse dentro de la
liturgia romana, desde el Imperio Carolingio hasta el Concilio Vaticano IlI; siendo el canto
gregoriano el que ocupa el lugar primordial dentro del rito en cuanto a textos musicalizados
sin embargo, a partir del florecimiento de la polifonia, la Iglesia permite la composicion y
el uso de formas musicales mas elaboradas en la liturgia, respetando siempre tres aspectos
fundamentales: la exclusividad de la obra para el rito, el apego al texto candnico y, por
ende, el uso del latin como Unica lengua permitida. Esto permite que compositores de
muchas naciones y periodos artisticos aporten obras al rito; por ejemplo Mozart, Beethoven
y Haydn componen obras religiosas que no son gregorianas, éstas son usadas también en la
liturgia. En América existieron compositores litdrgicos, generalmente los maestros de la
Schola Cantorum de las catedrales. Dichas composiciones son resguardadas en los libros de
canto de catedrales en América latina. Podemos apreciar con facilidad como el texto, la
musica y la liturgia se fueron especializando cada vez mas llegando a ser exclusivos de

selectos grupos de personas: la liturgia y los textos de los clérigos; la musica y el canto
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gregoriano en la Edad Media, de los monjes; en los siglos posteriores a los mdsicos, coros

religiosos y maestros de capilla.

Con el paso de los afios, la gente se vio mas alejada del entendimiento y dominio de
la musica litargica en general, por lo cual ésta se transformé en un adorno que, si bien
servia como parte del rito, no era una actividad comunitaria, sino propia de los cantores y
musicos que participaban. Es en el siglo XIX, con el papa Pio X, cuando el canto
gregoriano y la polifonia tipo Palestrina vuelven a su lugar dentro de la liturgia, surge un
intento por volver a unificar la madsica en toda la Iglesia. En los articulos 3 y 4 del Motu

propio Inter Pastorales, Pio X establece:

3. Hallense en grado sumo estas cualidades en el canto gregoriano, que es, por
consiguiente, el canto propio de la Iglesia romana, el Unico que la iglesia hered6 de
los antiguos Padres, el que ha custodiado celosamente durante el curso de los siglos
en sus codices litargicos, el que en algunas partes de la liturgia prescribe
exclusivamente, el que estudios recentisimos han restablecido felizmente en su
pureza e integridad.

Por estos motivos, el canto gregoriano fue tenido siempre como acabado modelo de
masica religiosa, pudiendo formularse con toda razén esta ley general: una
composicion religiosa serd mas sagrada y liturgica cuanto mas se acerque en aire,
inspiracién y sabor a la melodia gregoriana, y sera tanto menos digna del templo
cuanto diste mas de este modelo soberano.

Asi pues, el antiguo canto gregoriano tradicional debera restablecerse ampliamente
en las solemnidades del culto; teniéndose por bien sabido que ninguna funcion
religiosa perdera nada de su solemnidad aunque no se cante en ella otra mudsica que
la gregoriana.

Procurese, especialmente, que el pueblo vuelva a adquirir la costumbre de usar del
canto gregoriano, para que los fieles tomen de nuevo parte mas activa en el oficio
liturgico, como solian antiguamente.

4. Las supradichas cualidades se hallan también en sumo grado en la polifonia
clasica, especialmente en la de la escuela romana, que en el siglo XVI llegd a la
meta de la perfeccion con las obras de Pedro Luis de Palestina, y que luego continué
produciendo composiciones de excelente bondad musical y liturgica.

La polifonia clasica se acerca bastante al canto gregoriano, supremo modelo de toda
musica sagrada, y por esta razon merecio ser admitida, junto con aquel canto, en las
funciones mas solemnes de la Iglesia, como son las que se celebran en la capilla
pontificia (Pio X, 1903).
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A pesar de estas reformas, el texto sigue intacto: se conservan las formas latinas y lo
unico que cambia es el tipo de mdsica y composiciones. Ya desde principios del siglo XX,
la Iglesia ve la necesidad de modificar y actualizar las formas que poco a poco se hicieron
mas ajenas a la comunidad catdlica. Lejos estaba aquel sentido de comunidad que la Iglesia

primitiva ponderaba.

Era comUn ver como los feligreses eran simples espectadores durante la misa.
Mientras ésta se realizaba como un acto ajeno, ellos se entregaban a ejercicios de piedad
popular como el rezo del rosario o del via crucis. Ajenas eran las oraciones, las férmulas e
incluso la lectura de los evangelios, pues el latin — como lo he mencionado anteriormente —,
les era ajeno; por ende, también el canto gregoriano e incluso el polifénico, ambos s6lo
representaban belleza sonora, goce estético; pues el texto era también incomprensible. Asi
es como inicia la aceptacién del gesto popular, que posteriormente se us6 en una serie de
acontecimientos religiosos en los cuales s6lo se permitia la participacion de sectores

especializados.

Uno de los mas grandes ejemplos de participacion popular dentro de la liturgia es la
musica. A partir del Concilio Vaticano Il florece la composicion de mdaltiples cantos
populares que obedecen al sentir y vivir de la religion en los pueblos donde son concebidos.
Poco a poco estos cantos dejan de ser meras expresiones de piedad popular y van ocupando
el lugar de himnos litdrgicos. Al permitirse esto la proliferacién de obras populares fue
cada vez mas vasta y poco a poco integré elementos propios de una region o pueblo a la
liturgia romana. Los textos de los cantos recogen el sentir y el vivir la fe de la gente. La
mausica, tanto en sus ritmos como en sus formas y textos, otorgd un sentido particular al rito

de la region donde sucede. Las didcesis vieron la necesidad de permitir la incorporacion de
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estas formas comunitarias a la liturgia oficial. En el articulo 118 de la Constitucion

Sacrosanctum Concilium se lee:

Foméntese con empefio el canto religioso popular, de modo que en los ejercicios
piadosos y sagrados, y en las mismas acciones liturgicas, de acuerdo con las normas
y prescripciones de las rubricas, resuenen las voces de los fieles (Concilio Vaticano
I1, 2007).

Estos cambios fueron graduales; lo primero fue la traduccion de los himnos a la
lengua vernacula para ser incorporados a los ritos; después se realizaron los arreglos
musicales de estos textos: se dejaron de cantar en tono gregoriano para usar ritmos nuevos,
la mayoria de ellos locales. Con el paso del tiempo, los himnos se dejaron de usar y solo
fungian como referentes para hacer cantos mas populares; los cuales, paulatinamente, los
suplantaron. Al modificar el texto se incorporaron elementos propios del pueblo y se
modifico el significado de simbolos y frases.

1.1.5. Estructura de una celebracion litargica

En el punto sobre el texto musicalizado, se hizo referencia al uso del canto dentro de
la celebracion de los sacramentos. Como he dicho, el canto litargico es mucho mas usado
dentro de la misa, rito en el cual se celebra el sacramento de la eucaristia. Actualmente, la
misa puede contener otros sacramentos a celebrar. Es estas condiciones que el canto
litirgico se presenta en la celebracién de los otros sacramentos. En general, todos ellos se
pueden realizar dentro de una misa, lo que hace factible la celebracion de dos o mas

sacramentos, aunque uno de ellos es obligatorio: la eucaristia.

Los sacramentos que generalmente se celebran con misa son: confirmacion,
matrimonio y orden sacerdotal. Los sacramentos cuya celebracion es opcional dentro de la

misa son el bautismo y, actualmente, la uncion de los enfermos. La realizacion de éstos se
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lleva a cabo mediante un rito especial e independiente de la celebracion eucaristica. Cabe
mencionar que el Unico sacramento que se realiza sin celebracion eucaristica es el de
penitencia, por ello, los tres primeros tienen férmulas y oraciones que también se incluyen
en composiciones musicales litargicas. El bautismo, por ser una celebracion con diversas
partes, también tiene posibilidad de incluir textos cantados. Los sacramentos de uncion y

penitencia no contienen opcién de canto litdrgico, sus formulas son del todo plagales.®

Todas las misas tienen una misma estructura: Ritos iniciales que se componen de la
procesion de entrada, el acto penitencial, en solemnidades (fiestas particulares de gran
importancia) el canto de Gloria y la oracién colecta; seguidos por la liturgia de la Palabra
que se compone de la lectura de los pasajes de la Biblia (en solemnidades de un pasaje del
Antiguo Testamento y uno de las Epistolas Catdlicas), el canto o declamacion de un salmo
y la lectura de un pasaje de los Evangelios antepuesto por el canto del Aleluya. Finaliza con
el rezo del Credo en solemnidades (el credo compuesto por el concilio de Nicea en tiempo
ordinario y Navidad; y el credo antiguo o de los apostoles en tiempo de Cuaresma y
Pascua) y la oracién universal.

Posteriormente, se encuentra la liturgia eucaristica, que se compone del ofertorio o
presentacion de los dones, la plegaria eucaristica — que a su vez se subdivide en: prefacio,
oracién propia del dia a celebrar y sirve de introduccién a la consagracion, la aclamacién
del himno litdrgico Santo es el Sefior, la consagracion de las especies, la conmemoracién de
la Iglesia, de los vivos y de los difuntos y finaliza con la doxologia 0 amén solemne —.
Después viene el Rito de la comunidn, que consta del rezo del Padre Nuestro, el acto de la

paz, la aclamacion o canto del himno litargico Cordero de Dios y la comunién por parte de

® Plagales o de plegaria asi es como se denomina a los tonos de oracion.
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los celebrantes y el pueblo; finaliza con el llamado silencio sagrado. Por ultimo se tiene el
Rito de conclusién que consta de oracion final y bendicion.

Dentro de la liturgia de una celebracién eucaristica hay tres tipos de textos a usar:
los fijos o de ordinario que son: el Kyrie, el Gloria, el Credo, el Santo, la consagracion, la
doxologia, el Padre Nuestro y el Cordero de Dios. Los propios, segun la fecha, tiempo
litirgico y en su caso la festividad de algun santo los cuales son: las antifonas de entrada,
salida, comunion y Aleluya, los pasajes biblicos de las lecturas, las oraciones de cada una
delas partes de la misa, y el prefacio de la consagracién. Dentro del tercer tipo tenemos los
textos que sdlo se utilizan en celebraciones solemnes y de importancia mayor para la
liturgia, como las secuencias (himnos alusivos a la celebracion en Pascua, Navidad,
Pentecostés, y Corpus Christi), el Pregén Pascual de la Vigilia Santa, los Improperios del
Viernes Santo, y los himnos eucaristicos de Jueves Santo, entre otros.

1.2. La piedad popular
1.2.1. Definicion de piedad popular

Paralelamente a la liturgia, que es el modo institucionalizado del contacto con lo
sagrado, encontramos a la religiosidad y a la piedad popular, formas mediante las cuales el
pueblo se ha relacionado con la Iglesia y sus rituales de manera independiente. Ambas
tienen estilos diversos segun la region donde nacen. La Iglesia a través de la Congragacion
para el Culto divino en el Directorio de piedad popular y liturgia (2009) define a la piedad
popular de la siguiente manera:

El término "piedad popular”, designa aqui las diversas manifestaciones culturales,

de caracter privado o comunitario, que en el &mbito de la fe cristiana se expresan

principalmente, no con los modos de la sagrada Liturgia, sino con las formas
peculiares derivadas del genio de un pueblo o de una etnia y de su cultura.
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La piedad popular, considerada justamente como un "verdadero tesoro del pueblo de
Dios", "manifiesta una sed de Dios que solo los sencillos y los pobres pueden
conocer; vuelve capaces de generosidad y de sacrificio hasta el heroismo, cuando se
trata de manifestar la fe; comporta un sentimiento vivo de los atributos profundos de
Dios: la paternidad, la providencia, la presencia amorosa y constante; genera
actitudes interiores, raramente observadas en otros lugares, en el mismo grado:
paciencia, sentido de la cruz en la vida cotidiana, desprendimiento, apretura a los
demas, devocion™ (CCDDS, 1999: 9).

Y la distingue de la religiosidad popular:

La realidad indicada con la palabra "religiosidad popular”, se refiere a una

experiencia universal: en el corazon de toda persona, como en la cultura de todo

pueblo y en sus manifestaciones colectivas, esta siempre presente una dimension
religiosa. Todo pueblo, de hecho, tiende a expresar su visién total de la

trascendencia y su concepcién de la naturaleza, de la sociedad y de la historia, a

través de mediaciones culturales, en una sintesis caracteristica, de gran significado

humano y espiritual.

La religiosidad popular no tiene relacion, necesariamente, con la revelacion

cristiana. Pero en muchas regiones, expresandose en una sociedad impregnada de

diversas formas de elementos cristianos, da lugar a una especie de "catolicismo
popular”, en el cual coexisten, mas 0 menos arménicamente, elementos provenientes
del sentido religioso de la vida, de la cultura propia de un pueblo, de la revelacion

cristiana (CCDDS, 1999: 10).

Llama la atencion que la Iglesia reconoce a la piedad popular como una
manifestacion cultural propia de una region particular y que no es universal a la liturgia
cristiana. Ejemplos de ellas son las manifestaciones populares con eventos litlrgicos:
sincretismo que podemos apreciar en fiestas religiosas de los pueblos americanos donde

danzas, colores, costumbres propias de la region, que no necesariamente tienen un origen

cristiano, se funden con ritos religiosos.

A lo largo de la historia de la Iglesia, la piedad popular ha sido una presencia
constante y latente. En los primeros afios, la liturgia en si provenia de la piedad popular,
pues incluso tomo costumbres del pueblo judio y, con el paso de los siglos, incorporo

oraciones hacia la Virgen y los santos. Es en la Edad Media, como vimos, cuando la liturgia
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se institucionaliza y la piedad popular se separa de ella. Al ser cada vez més lejana la
liturgia al pueblo cristiano, adopta formas de contacto sagrado propias de sus regiones:
rezos, oraciones, festividades e incluso danzas y manifestaciones artisticas. De hecho, dos
de las manifestaciones més importantes de piedad popular en nuestros dias tienen su origen
en la Edad Media: el via crucis y el rosario. Formas de rezo que el pueblo hizo suyo y a las
que se entregaba en la misa. Cito los articulos 29 y 30 del Directorio de piedad popular y
liturgia, en el que se sefialan las posibles causas y origen de esta dualidad entre la liturgia y

la piedad popular:

29. En Occidente, el encuentro del cristianismo con los nuevos pueblos,
especialmente celtas, visigodos, anglosajones, francogermanos, realizado ya en el
siglo V, da lugar en la alta Edad Media a un proceso de formacién de nuevas
culturas y de nuevas instituciones politicas y civiles.

En el amplio marco de tiempo que va desde el siglo VII hasta la mitad del siglo XV
se determina 'y acentla progresivamente la diferencia entre liturgia y piedad
popular, hasta el punto de crearse un dualismo celebrativo: paralelamente a la
Liturgia, celebrada en lengua latina, se desarrolla una piedad popular comunitaria,
que se expresa en lengua vernacula.

30. Entre las causas que en este periodo han determinado dicho dualismo, se pueden
indicar:

- la idea de que la liturgia es competencia de los clérigos, mientras que los laicos
son espectadores;

- la clara diferenciacién de las funciones en la sociedad cristiana - clérigos, monjes,
laicos - da lugar a formas y estilos diferentes de oracion;

- la consideracién distinta y particularizada, en el &mbito litargico e iconografico, de
los diversos aspectos del unico misterio de Cristo; por una parte es una expresion de
atento carifio a la vida y la obra del Sefior, pero por otra parte no facilita la
percepcion explicita de la centralidad de la Pascua, y favorece la multiplicacion de
momentos y formas celebrativas de caracter popular;

- el conocimiento insuficiente de las Escrituras no sélo por los laicos, sino también
por parte de muchos clerigos y religiosos, hace dificil acceder a la clave
indispensable para comprender la estructura y el lenguaje simbolico de la Liturgia;
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- la difusion, por el contrario, de la literatura apdcrifa, llena de narraciones de
milagros y de episodios anecdoticos, que ejerce un influjo notable sobre la
iconografia, y al despertar la imaginacién de los fieles, capta su atencion;

- la escasez de predicacion de tipo homiléctico, la practica desaparicion de la
mistagogica, y la formacion catequética insuficiente, por lo cual la celebracion
litrgica se mantiene cerrada a la comprension y a la participacion activa de los
fieles, los cuales buscan formas y momentos culturales alternativos;

- la tendencia al alegorismo, que, al incidir excesivamente en la interpretacion de los
textos y de los ritos, desvia a los fieles de la comprension de la verdadera naturaleza
de la Liturgia;

- la recuperacién de formas y estructuras expresivas populares, casi como reaccion

inconsciente ante una liturgia que se ha hecho, por muchas motivos, incomprensible

y distante para el pueblo (CCDDS, 1999: 29-30).

Con los descubrimientos geogréaficos del siglo XVI, la Iglesia ve en la piedad
popular una manera viable, eficiente y rapida de transmitir su mensaje evangélico. En
México, la conquista espiritual es un claro ejemplo de ello: tradiciones que hasta nuestros
dias conservamos como las posadas, los nacimientos, las peregrinaciones y demas fiestas

populares religiosas, tienen su génesis en esta época; en sus inicios fueron herramientas de

origen popular con las que los evangelizadores lograron su objetivo.

Es en Trento cuando surge el primer problema: moderar todas las exageraciones en
las que la Iglesia habia caido con el fin de aminorar el golpe reformista. Trento vio con
mucha cautela la religiosidad popular y mejor se dedico a tratar el asunto litrgico, apegado
a la doctrina y a la tradicion patristica. La piedad popular fue entonces relegada a un punto
ajeno a la Iglesia; si bien no se extinguid — imposible extinguir las manifestaciones

religiosas populares — si se tratd de moderar su uso, frecuencia y formas.

Durante los siglos subsecuentes, la piedad popular se va desarrollando a la par de la

liturgia, sin intervenir en ella. Las formas, sobretodo evangelizadoras en América y
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tradicionalistas en Europa se mantienen, pero sin darle un lugar preferente en la vida
catolica de los pueblos, por lo menos no desde la institucion. Es en el siglo XIX en el que
se despierta esa sed de empaparse en la religion; la Iglesia se preocupa por acercar la
liturgia al pueblo, hace misales bilingles y busca que todos sus fieles comprendan el sentir
de la fe que profesan. EI mismo espiritu roméntico se preocupa por la revalorizacion e
incluso por el estudio de las formas de religiosidad popular. Basurko (2006) sefiala que se
gestan actividades sobretodo de “reparacion” o de expiacion de culpas pasadas. Estas
actividades principalmente eran llevadas a cabo entorno a la eucaristia, como la adoracion
nocturna y otros actos de desagravio, ambas manifestaciones de piedad popular aprobadas e

incluso recomendadas por la Iglesia.

En el siglo XX, sobretodo con el papado de Pio X, se gesta una previa reforma al
concilio Vaticano Il. En este texto, he citado el Motu Proprio sobre la musica. Pio X se
preocupd por volver a incluir al pueblo en la liturgia, que ésta fuera comprensible; incluso
adelantd la edad para la primera comunién en los nifios. Pio X vio con buen gesto las
manifestaciones culturales religiosas que servian para la aproximacién del pueblo con su

Iglesia.

Es en el Concilio Vaticano Il donde la Iglesia reconoce que la religiosidad popular
es un elemento de suma importancia para ella. En los articulos 12 y 13 de la Constitucion

Sacrosanctum Concilium se lee:

Liturgia y ejercicios piadosos

12. Con todo, la participacion en la sagrada liturgia no abarca toda la vida espiritual.
En efecto, el cristiano, llamado a orar en comun, debe, no obstante, entrar también
en su cuarto para orar al Padre en secreto; mas aun, debe orar sin tregua, segun
ensefia el Apostol. Y el mismo Apostol nos exhorta a llevar siempre la mortificacion
de Jesus en nuestro cuerpo, para que también su vida se manifieste en nuestra carne
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mortal. Por esta causa pedimos al Sefior en el sacrificio de la Misa que, "recibida la
ofrenda de la victima espiritual”, haga de nosotros mismos una "ofrenda eterna”
para si.

Se recomiendan las précticas piadosas aprobadas

13. Se recomiendan encarecidamente los ejercicios piadosos del pueblo cristiano,

con tal que sean conformes a las leyes y a las normas de la Iglesia, en particular si se

hacen por mandato de la Sede Apostolica.

Gozan también de una dignidad especial las practicas religiosas de las iglesias

particulares que se celebran por mandato de los Obispos, a tenor de las costumbres o

de los libros legitimamente aprobados.

Ahora bien, es preciso que estos mismaos ejercicios se organicen teniendo en cuenta

los tiempos litdrgicos, de modo que vayan de acuerdo con la sagrada Liturgia, en

cierto modo deriven de ella y a ella conduzcan al pueblo, ya que la liturgia, por su

naturaleza, estd muy por encima de ellos. (Concilio Vaticano 11, 2007)

Es decir, aunque la piedad popular estd subordinada a la liturgia, esta ultima se
alimenta de la primera, el Concilio Vaticano Il ve la necesidad de reivindicarla como parte

de su vida cotidiana.

Una de las manifestaciones méas recurrentes en la piedad popular son los cantos
piadosos, ellos manifiestan cdmo siente, vive y entiende la religion el pueblo. Las primeras
manifestaciones de musica dentro de los ritos fueron de piedad popular, puesto que la
liturgia fue un proceso de institucionalizacion de ésta. La liturgia, propiamente los textos

litirgicos, provienen en gran parte de los cantos y oraciones de piedad popular.

Generalmente, los topicos de los cantos populares giran entorno a la adoracion, la
revelacion, la vida y alabanza de la Virgen y los santos. En si todos son temas cercanos al
pueblo, el cual no pretende explicar o describir una situacion teologica o religiosa; su

funcién es mas personal: vivir y sentir el dogma.
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1.2.2. Manifestaciones de piedad popular

En América, las manifestaciones populares de piedad y religiosidad siempre han
sido muy importantes dentro de la vida de la fe. Para los habitantes, estas formas de
contacto con lo divino expresan no sélo su sentir religioso, sino su vision historica e incluso
cosmogonica del contacto con lo divino. La Iglesia en América, desde su descubrimiento
hasta nuestros dias, se ha valido de la religiosidad popular para la evangelizacion y la

participacion activa dentro de la fe.

En 1979, el pontifice Juan Pablo 11 viaja a México con el fin de clausurar el sinodo
de los obispos latinoamericanos y firmar el llamado Documento de Puebla, dicho
documento es una revision minuciosa de la Iglesia Catdlica en el Continente: cémo los
latinoamericanos viven su catolicismo, cuales son los principales problemas y las
situaciones mas comunes que la Iglesia enfrenta. Como Ameérica se postulaba, en ese
entonces, para ser la region con mas catdlicos en el mundo, era indispensable que Roma

revisara la situacion religiosa del lugar.

El llamado Documento de Puebla (1979) es una revision a la piedad popular y la
religiosidad de los latinoamericanos. Es gracias a este documento que la Iglesia Catdlica
revisa las formas de piedad popular que se suscitan dentro de la pastoral latinoamericana,
revisa sus aspectos, sus origenes, e incluso dicta la necesidad de incluir, moderar y estudiar
estas formas de piedad popular dentro de la Iglesia. EI Documento de Puebla es la
verdadera apertura a la manifestacion popular dentro de Ameérica latina.

Se siente la necesidad de adaptar la liturgia a las diversas culturas y a la situacion de
nuestro pueblo joven, pobre y sencillo. (Documento de Puebla, 1979; 899)



Con respecto a la piedad popular, el Documento de Puebla advierte:

En el conjunto del pueblo catélico latinoamericano aparece, a todos los niveles y
con formas bastante variadas, una piedad popular que los obispos no podemos
pasar por alto y que necesita ser estudiada con criterios teoldgicos y pastorales
para descubrir su potencial evangelizador (Documento de Puebla, 1979: 910).

El mismo documento comenta sobre lo positivo de incluir la piedad popular

como medio de evangelizacion y expone sus aspectos:

La piedad popular presenta aspectos positivos como: sentido de lo sagrado y
trascendente; disponibilidad a la Palabra de Dios; marcada piedad mariana;
capacidad para rezar; sentido de amistad, caridad y union familiar; capacidad de
sufrir 'y reparar; resignacion cristiana en situaciones irremediables;
desprendimiento de lo material (Documento de Puebla, 1979: 913).

El ejercicio de la piedad popular acerca al pueblo a la oracion. Este es visto
como un todo al que se pertenece: la gran familia. El concepto tan arraigado en el
devenir de la religion cristiana de “asamblea de Dios” es evidente en los ejercicios de
manifestaciones piadosas populares. La caridad se pone en practica y hay un sentido

mas amplio del concepto ‘préjimo’.

Pero también presenta aspectos negativos: falta de sentido de pertenencia a la
Iglesia; desvinculacion entre fe y vida; el hecho de que no conduce a la
recepcion de los sacramentos; valoracion exagerada del culto a los santos con
detrimento del conocimiento de Jesucristo y su misterio; idea deformada de
Dios; concepto utilitario de ciertas formas de piedad; inclinacién, en algunos
lugares, al sincretismo religioso; infiltracion del espiritismo y, en algunos casos,
de précticas religiosas del Oriente (Documento de Puebla, 1979: 914).

Es claro que en Ameérica se le ha dado mas importancia a los santos,
advocaciones marianas y otras circunstancias religiosas que al conocimiento de Cristo.
La liturgia, al centrar su accién en Cristo, es ajena al pueblo mismo que se acerca a lo

sagrado de forma lejana.

36
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La piedad popular conduce al amor de Dios y de los hombres y ayuda a las
personas y a los pueblos a tomar conciencia de su responsabilidad en la
realizacion de su propio destino. La auténtica piedad popular, basada en la
Palabra de Dios, contiene valores evangelizadores que ayudan a profundizar la
fe del pueblo. La expresion de la piedad popular debe respetar los elementos
culturales nativos (Documento de Puebla, 1979: 935-936).

La Iglesia pide una revision eficaz de modo que la piedad popular no se salga o
se desborde de la doctrina, sino por el contrario, siempre esté apegada al criterio
teoldgico e institucional de la Iglesia y pueda ser una herramienta atil dentro de sus

labores:

Para que constituya un elemento eficaz de evangelizacion la piedad popular
necesita de una constante purificacion y clarificacion y llevar no sélo a la
pertenencia a la lIglesia, sino también a la vivencia cristiana y al compromiso
con los hermanos (Documento de Puebla, 1979: 937).

Con respecto a la participacién del pueblo, las nuevas disposiciones litdrgicas

conciliares y la realidad del pueblo latinoamericano, el documento advierte:

Los signos, importantes en toda accion litargica, deben ser empleados en forma
viva y digna, supuesta una adecuada catequesis. Las adaptaciones previstas en la
Sacrosanctum Concilium y en las normas pastorales posteriores son
indispensables para lograr un rito acomodado a nuestras necesidades,
especialmente a las del pueblo sencillo, teniendo en cuenta sus legitimas
expresiones culturales. (Documento de Puebla, 1979)

El alimento de la Iglesia es la fe del pueblo, participe de su historia y evolucion. La
piedad popular es de vital importancia para la vigencia actual de la Iglesia. Tal representa

este documento, esa busqueda del contacto de la Iglesia con su pueblo. La piedad popular y

los ejercicios piadosos siempre han sido practicados a la par de la liturgia institucional.

1.3. Uso de cantos de piedad popular en celebraciones liturgicas
El Concilio Vaticano 1l, dio una apertura importante al uso de manifestaciones

piadosas populares dentro de la Iglesia. Dichas manifestaciones han tomado el lugar de
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himnos litdrgicos dentro de las celebraciones, pero, en si, ¢cuéles han sido los momentos
de las celebraciones susceptibles a ser modificados por el uso de estas manifestaciones? La
respuesta es muy amplia. Dentro de la misa, los himnos litargicos fijos no se han
modificado del todo aunque si ha habido una gran proliferacion de composiciones actuales

para estos himnos.

Lo que si ha cambiado es el uso de la musica para momentos como el ofertorio y la
comunion, los momentos de entrada y salida. La Iglesia ha cuidado que los cantos que
acomparian a estos momentos reflejen en sus textos una verdadera referencia hacia el

momento mismo Yy hacia el tiempo litdrgico en que se usan.

Para ejemplificar, abordaré el cambio que ha sufrido, de himno litlrgico a canto
piadoso popular, en una de las celebraciones cumbres de la Iglesia: la misa vespertina del
Jueves Santo. He elegido esta celebracion porgue en ella se requieren himnos cuyo uso sélo

es permitido en este dia.

La Semana Santa es, sin duda, el evento que se celebra con mas fervor en la Iglesia.
Ella misma reconoce que la celebracion de la Pascua es el dia central de todo su ministerio,

al celebrar su mayor dogma: la resurreccion de Cristo.

El pueblo catélico en América Latina tiene tradiciones, durante la Semana Santa,
gue no son propiamente litargicas, pero que si obedecen a una piedad popular inculcada
desde los tiempos de la Conquista. Dichas manifestaciones populares poco a poco ha ido
cobrando importancia, al grado que opacan a las celebraciones litdrgicas. Es comun ver
mayor participacion de fieles en el via crucis del Viernes Santo que en la liturgia de la

adoracion de la cruz. Aunque también en las celebraciones litdrgicas el gesto popular esta
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presente, sobretodo después del Concilio Vaticano Il y del Documento de Puebla que han
hecho que el gesto popular permee en la liturgia de la Semana Santa, incluso sustituyendo

ritos y textos por productos de la religiosidad popular.

Dentro de las acciones liturgicas de Semana Santa, los textos musicalizados se
encuentran como acciones de primera importancia en los ritos propios de cada celebracion.
Suponen un acercamiento tanto a la expresion del pueblo de Dios como a la revelacion del
misterio pascual que es la pasion y resurreccion de Cristo. Durante de la Semana Santa, la
Iglesia oficia ritos distintos a los de todo el afio liturgico, estas fechas cuentan con un ordo

de celebracion propio con textos Unicos.

Al ser los dias de mayor importancia liturgica, la Iglesia cuidé que los textos
musicalizados respondieran a esta solemnidad. Desde su tradicién ancestral cuidd la
composicion de la musica como el estricto apego del texto a las fuentes consideradas como
oportunas para estas celebraciones: la Biblia, las homilias de los Padres de la Iglesia y, en
algunos casos, composiciones poéticas de gran valor tanto literario como histérico. En
ningdn momento se permitio la correccion o arreglo de estos textos hasta la apertura al

canto popular que se dio con el Concilio Vaticano I1.

En los proximos capitulos tomaré como ejemplo una de las celebraciones con mayor
tradicion liturgica y que contiene himnos propios que poco a poco han sido sustituidos por
cantos de origen popular a partir de la apertura institucional a ello, me refiero a la
conmemoracion de la institucion de la eucaristia, celebracion que se realiza en la tarde del

Jueves Santo.
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CAPITULO 2. LA LITURGIA DEL JUEVES SANTO Y EL HIMNO UBI CARITAS

2.1 El Triduo Pascual

El triduo Pascual es el conjunto de tres dias con celebraciones especificas’ donde la
Iglesia conmemora la pasion, muerte y resurreccion de Cristo. Es la conmemoracion de los
dogmas principales de la Iglesia y por ende, las celebraciones mas importantes de toda su
liturgia. Se inicia en la tarde del Jueves Santo con la celebracion titulada Misa vespertina de
la Cena del Sefior. Propiamente, esta celebracion es una introduccién al Triduo Pascual
segun el calendario liturgia, ya que el Triduo se compone del Viernes Santo, Sabado Santo

y Domingo de Pascua.

El Jueves Santo por la mafiana, generalmente, se tiene una celebracién en las
catedrales, donde los sacerdotes, junto con su obispo, renuevan sus votos y consagran los
aceites sagrados para los diferentes sacramentos a realizarse en las comunidades. A esta
celebracion se le denomina Misa crismal. Esta no entra dentro del Triduo para el calendario
liturgico, sino que es una solemnidad. La Misa vespertina de la cena del Sefior se lleva a

cabo al atardecer.

El Viernes Santo, segln tradiciones antiquisimas de la Iglesia, esta prohibida la
celebracion de la misa; en su lugar se tiene una accién litargica sagrada por la tarde
denominada De la Pasion del Sefior o adoracion de la cruz. Dicha celebracion esté cargada
de un ambiente de pesar y sobriedad por la muerte de Cristo: el altar estd desnudo, sin
adornos, flores, velas y manteles. En algunos lugares cubren o quitan las imagenes de las

iglesias. Dentro de la celebracion se lee la Pasion de Cristo segun San Juan y

" En concreto, el Triduo Pascual se compone del Viernes Santo, Sabado Santo y Domingo de Resurreccién. El
Jueves Santo se considera, litdrgicamente, la introduccion al Triduo Pascual.
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posteriormente, se hace una oracion (dentro de todas la misas hay una oracion denominada
universal, la del Viernes Santo es la més importante de todas ellas) para seguir con la
adoracion de la cruz por parte de los celebrantes y los fieles, Se concluye con la comunién
de las especies reservadas en el Jueves Santo. El Viernes Santo se omite cualquier
bendicion sobre el pueblo. También en este dia tienen lugar actividades de devocion
popular no liturgicas como el rezo del via crucis, el Sermon de las siete palabras o las

procesiones del Cristo muerto.

Actualmente, en el Sdbado Santo, la Iglesia prohibe cualquier celebracion litdrgica o
popular y aguarda la noche, momento en que celebra la cuspide de su fe: la resurreccion de
Cristo, con la Solemne Vigilia Pascual. En ella se bendice el “fuego nuevo” simbolo de la
resurreccion; se hacen lecturas del Antiguo y Nuevo testamento: desde la creacion del
hombre hasta la resurreccion de Cristo; se bautiza a los nedfitos en la fe y los creyentes
renuevan su credo. Esta celebracién del Sabado Santo es la mas importante de todas dentro
de la Iglesia, seguida de la Misa del Domingo de resurreccion con la cual se finaliza el

Triduo Pascual.

2.2. La celebracion In cena Domine

El Jueves Santo gira entorno al segundo dogma® en importancia dentro de la Iglesia,
su principal y primer sacramento: la eucaristia. Al ser una celebracion de importancia, la
Iglesia la ha revestido, con el paso de los siglos, de una elaborada liturgia con varios
simbolos considerados sagrados. La historia del Jueves Santo se remonta hasta la cena de
Jesucristo con sus apostoles, antes de su pasién, pasando por las primeras celebraciones

eucaristicas; las celebraciones del Medioevo con todas las variantes de sus ritos, hasta la

8 El principal dogma de la Iglesia es la resurreccion de Cristo, el segundo es la presencia de El en la eucaristia.
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unificacion del rito en Trento y las celebraciones posconciliares al Vaticano Il. De hecho,
todas las misas provienen de esta conmemoracion y por ello la del Jueves Santo es de

caracter solemne y especial.

Esta celebracién inicia como una misa Solemne con la procesion de los celebrantes
hacia el altar. Posteriormente, se canta el himno Gloria, el cual estuvo prohibido durante la
Cuaresma. El uso de la masica durante el Jueves Santo se invita a que sea sobrio y no se

compare en nada al uso de la musica en la celebracion de la Vigilia Pascual.

Posterior a la lectura del Evangelio, (el cual no es precedido por el canto del
Aleluya desde el Miércoles de Ceniza hasta la Vigilia Pascual) se lleva acabo el acto de
lavatorio de pies; se sigue con el rito ordinario de la misa poniendo énfasis en los textos
oracionales al misterio de la transubstanciacion, después de la comunién se lleva a cabo la
solemne reserva de las especies consagradas para su adoracion; de estas partes de la

celebracion hablaré mas adelante y ampliaré sus detalles.

Para los objetos de estudio de esta tesis, revisaré el rito posterior al Vaticano Il, rito
que proviene del Concilio de Trento, s6lo con los cambios mencionados en el capitulo I. En
particular, importan los himnos y cantos usados en la celebracién. Estos himnos, segun el
Missale Romanum (es decir el anterior al Vaticano 1l o Misal Tridentino) y el Misal
Romano posterior al Concilio, son los mismos, solo cambia el idioma en el que se recitan;
pasan de latin a lenguas vernaculas, en nuestro caso al espafiol. El rito tridentino o
preconciliar llama a esta celebracion In cena Domine. Este rito sigue el patron de la misa y
solo afiade elementos propios de la celebracion. Este rito se pasa de manera similar a la

liturgia postconciliar. Dentro de los elementos propios de esta celebracion tenemos en
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primer lugar el Lavatorio de pies. Este es el acto donde el sacerdote o celebrante imita a
Cristo en el pasaje donde lava los pies a sus discipulos (Juan 13, 1-15). Este momento se
efectlia posterior a la homilia del sacerdote entorno al Evangelio. Para este momento, los
misales y propios contemplan el uso de ciertas antifonas y un himno litdrgico llamado Ubi
caritas o, en espafiol, Donde hay caridad. Tanto las antifonas como el himno son referentes
al evangelio que se lee en la celebracion y se centran en el mandato que da Cristo a sus

apostoles..

2.3. Antifonas de la Celebracion

El Misal Romano (1990) propone varias antifonas para el momento en que el
presidente de la asamblea (sacerdote, obispo o pontifice) lava los pies a doce varones
escogidos para conmemorar el pasaje de las escrituras donde Jesucristo lava los pies a sus
discipulos. El rito del lavatorio de pies es sefialado en diversos misales propios de la
Semana Santa como una tradicién que tuvo su origen en la Edad Media. El acto es
imitacién de las costumbres del pueblo judio, que para ellos no era parte de un rito religioso

sino una accion de sociedad.

Estas antifonas son ocho; la mayoria estan basadas en el pasaje biblico del
Evangelio de San Juan referente a la tltima cena; sin embargo, la estrofa séptima se basa en
los escritos de San Pablo, mientras que la octava es un himno que resume toda la ideologia
de las antifonas anteriores. Segun los propios e la Semana Santa (CEM, 1992) Las siete

primeras estofas son:

Antifona primera (Cf. Jn. 13, 4.5.15)
Después de levantarse de la mesa,

el Sefor echd agua en un recipiente

y se puso a lavar los pies a los discipulos.
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Este fue el ejemplo que les dejo.

Antifona segunda (Jn. 13, 12-15)

Después de haberles lavado los pies, se puso el manto,
volvio a la mesa y les dijo:

-¢comprenden lo que acabo de hacer con ustedes?
Ustedes me llaman Maestro y Sefior

Les he dado el ejemplo, para que hagan

lo mismo que yo hice con ustedes-

Antifona tercera (Jn. 13, 6-.8)

-Sefior, ¢lavarme los pies ta a mi? -

Jesus le respondié: -Si no te lavo los pies,
no podras compartir mi suerte.

No puedes comprender ahora

lo que estoy haciendo,

pero lo comprenderas después.-

Antifona cuarta (. Jn. 13,14)
-Si yo, su Sefior y Maestro, les he lavado los pies;
cuanto mas ustedes deben lavarse los pies unos a otros.

Antifona quinta (Jn. 13, 35)
-En esto reconoceran todos que ustedes son mis discipulos:
en el amor que se tengan unos a otros.

Antifona sexta (Jn 13, 34)
-Les doy un mandamiento nuevo:
amense unos a otros como yo los he amado, dice el Sefior.

Antifona séptima (1 Cor. 13, 13)

Permanezcan en ustedes la fe, la esperanza y la caridad,;

pero de estas tres virtudes, la mas grande es la caridad.

Ahora existen la fe, la esperanza y la caridad,

pero de estas tres virtudes, la mas grande es la caridad.

Como todo texto litdrgico, estas antifonas fueron adaptadas para cantarse. Varios
cantos gregorianos llevan por texto estas antifonas. Para ellas se compusieron muchas

melodias que no han sufrido variaciones.
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2.4.1 Usos del himno dentro de la celebracion y texto oficial

En las rdbricas del Misal Romano, el tridentino y el conciliar, se exige que la

antifona nimero ocho nunca sea omitida y en caso de ser necesario las siete antifonas

anteriores pueden omitirse para que esta antifona sea cantada en su totalidad. Esta es uno de

los himnos propios de la liturgia del Jueves Santo: el himno Ubi caritas. Tanto el Graduale

Romanum y el Misal Romano sefialan que el himno Ubi Caritas esta basado en la Primera

Carta del Apdstol Juan, sin embargo es una composicion que no sigue propiamente el texto

de las escrituras. Cabe sefalar al respecto: su autor es andnimo y su uso se difundio a partir

de la Edad Media con el canto gregoriano. El texto del himno en latin y la traduccion mas

comun en espafol son:

Ubi caritas et amor, Deus ibi est

Congregavit nos in unum Christi amor.
Exultemus, et in ipso jucundemur.
Timeamus et amemus Deum vivum.
Et ex corde diligamus nos sincero.

Ubi Caritas et amor, Deus ibi est

Simul ergo cum in unumcongregamur.
Ne nos mente dividamur caveamus.
Cessent jurgia maligna, cessent lites.
Et in medio nostrisit Christus Deus.

Ubi Caritas et amor, Deus ibi est.

Simul quoque cum beatis videamus
Glorianter vultum tuum, Christe Deus:
Gaudium quod est immensum.
Saecula per infinita saeculorum.
Amen

Donde hay caridad y amor ahi esta Dios.

El amor de Cristo nos ha congregado y unido
Alegrémonos y deleitémonos en el mismo.
Temamos y amemos al Dios vivo.

Y con sincero coraz6n ameémonos unos a
otros.

Donde hay caridad y amor ahi esta Dios.

Estando pues congregados y unidos
Guardémonos de estar desunidos en espiritu.
Cesen las malignas rencillas cesen los pleitos.
Y Cristo nuestro Dios reine entre nosotros.

Donde hay caridad y amor ahi esta Dios.

Ojala veamos con los bienaventurados
Tu rostro en la gloria Oh Cristo Dios nuestro:
Este sera el gozo santo e inefable.
Por los siglos de los siglos.
Amen
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2.4.2. La caridad como virtud teologal

El tema principal de todas estas antifonas es el amor al projimo, llamado también
caridad. El Catecismo de la Iglesia Catolica (1999) sefiala la caridad como una de las tres
virtudes teologales, aquellas que acercan al hombre a Dios®. Muchos himnos y cantos se
basan en este tema. Cristo da a sus apdstoles, en la cena pascual, una orden a concluir con

el lavatorio: “Amense los unos a los otros como yo los he amado” (Jn 13, 34).

La palabra ‘caridad’ proviene del vocablo latino ‘charityas’, que significa afecto. La
Iglesia la sefiala como tercera virtud teologal por la cual el hombre refleja el amor divino en
los actos que realiza. Segun la Iglesia, la caridad mueve a la perfeccion y a la basqueda de
Dios. Toda obra hecha en caridad es reflejo de la busqueda de esta perfeccion; por la
caridad el hombre guarda los mandamientos de Dios y vive segun la fe en Cristo. En
sintesis, la caridad es cumplir el primer mandamiento cristiano: “amaras a Dios sobre todas
las cosas a tu projimo como a ti mismo”. Cristo condensa todas las leyes contenidas en los
canones judios en este mandato

Cuando los fariseos se enteraron de que Jesus habia hecho callar a los saduceos, se

reunieron en ese lugar, y uno de ellos, que era doctor de la Ley, le pregunté para

ponerlo a prueba: «Maestro, ¢cuél es el mandamiento méas grande de la Ley?».JesUs

le respondid: «Amaras al Sefior, tu Dios, con todo tu corazon, con toda tu alma 'y

con todo tu espiritu. Este es el mas grande y el primer mandamiento. El segundo es

semejante al primero: Amaras a tu projimo como a ti mismo. De estos dos
mandamientos dependen toda la Ley y los Profetas (Mateo 22: 36-40).

%Las virtudes humanas se arraigan en las virtudes teologales que adaptan las facultades del hombre a la
participacién de la naturaleza divina (cf 2Pedro 1, 4). Las virtudes teologales se refieren directamente a Dios,.
disponen a los cristianos a vivir en relacion con la Santisima Trinidad, y tienen como origen, motivo y objeto
a Dios uno y Trino. En Catecismo de la Iglesia Catdlica, No. 1812.
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La Caridad para la Iglesia no es mas que practicar ese mandato; es una imitacion de Cristo
para encontrar la perfeccion. Es el vinculo de la perfeccion segln san Pablo: <Y por encima
de todo esto, revestios del amor, que es el vinculo de la perfeccion.” (Col. 3, 14) Por ello, la
caridad estd intimamente ligada a la presencia de Cristo: donde hay caridad Cristo esta
presente. EI himno Ubi caritas condensa esta imitacion, su contenido no sélo es meramente
reflexivo sino también tiende a la descripcion.
2.4.3. La congregacion cristiana

En la primera estrofa del himno se puede ver el sentido de congregacion del
cristianismo. La congregacion, la asamblea es desde la Iglesia primitiva hasta nuestros dias
la més deseada manera de rezar y orar. El sentido que el cristianismo da a la reunién de
fieles es mas amplio que un simple nimero de personas con un mismo fin o actividad; es el
reflejo de la hermandad divina de todos los hombres. Para el cristianismo la asamblea de
oracion es un reflejo de lo que denomina “la asamblea celeste”, donde las creaturas de Dios
lo alaban por todo tiempo. Para la Iglesia Catélica el concepto de asamblea es
fundamental en el desarrollo de su vida espiritual. Es necesario notar que la asamblea
cristiana proviene de la asamblea judia. Ambas son una reunion de personas que tienen un
fin espiritual en conjunto.

El himno Ubi caritas refleja de la importancia que para el cristianismo tiene la
asamblea. Cabe recordar el pasaje biblico donde Cristo declara que donde estén unidos dos
0 tres personas para orar en su nombre, €l estara en medio de ellos:

Os aseguro también que si dos de vosotros se ponen de acuerdo en la tierra para
pedir algo, sea lo que fuere, lo conseguiran de mi Padre que estd en los cielos.

19 De hecho, en cada celebracion eucaristica hay un momento donde el texto litdrgico refleja esta ideologia;
concretamente en el texto Santo que es la alabanza del pueblo en union con las asambleas del cielo para la
alabanza al Dios que los cre6.
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Porque donde estdn dos o tres reunidos en mi nombre, alli estoy yo en medio de

ellos (Mateo 18: 19-20).
2.4.4. Aproximaciones al concepto de caridad y congregacion en el himno y otros
contenidos de este

Esta reunién no es fortuita, es el amor del Cristo el que la logra: “El amor de Cristo
nos ha congregado y unido”. La reunién es producto del amor, de la caridad. Gracias a este
amor divino el hombre se alegra y se deleita en él; por ese goce puede y debe amar al
projimo: “Alegremonos y deleitemonos en el mismo”. EI Amor de Dios para el hombre es
reciproco y a su vez es extensivo para con el préjimo.

En el verso: “Temamos y amemos al Dios vivo”, hay una invitacion abierta a amar a
Dios y a su vez a temerle. El temor a Dios es considerado como una forma en que el
hombre acepta la divinidad como algo superior. Segin Juan Henry Newman (2011), el

temor a Dios confirma la fe de estar ante su presencia:

Los sentimientos de temor y de “lo sagrado” ;son sentimientos cristianos o no? [...] Nadie
puede dudar razonablemente de ello. Son los sentimientos que tendriamos, y en un grado
intenso, si tuviésemos la vision del Dios soberano. Son los sentimientos que tendriamos si
verificdsemos su presencia. En la medida en que creemos que esta presente, debemos

tenerlos. No tenerlos es no verificar, no creer que esta presente. (Newman, 2011: p. 51)

La redencidn sélo puede ser dada desde un ser superior al que el hombre debe temer
como una forma no de sumision sino de equilibrio. EI amor no es de igual a igual, sino de
lo humano a lo divino, de la creacion a su creador. Se obedece lo que se teme, pero el temor
no es un miedo irracional que obliga a buscar la separacion, el temor y el amor se
complementan. Es una dualidad en la que se realiza la concepcion cristiana del hombre ante

lo divino. EI temor de Dios es, para la Iglesia, un pilar dentro de la fe de su asamblea. El
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temor a Dios es considerado uno de los siete dones que el Espiritu Santo infunde en el
corazén del hombre, para disponerlo al encuentro con él. El centro del himno es la caridad
0 amor de Dios. Los hombres congregados en el amor de Dios se vuelven un solo ente
(cuerpo de la Iglesia que es el cuerpo mistico de Cristo) que recibe la accion sagrada del
amor por medio de congregacion. Esta es producto de la caridad de Dios para con el
hombre. El hombre vive la experiencia del amor no como una accion sino como un
momento; el hombre se alegra, se une con los demas y se deleita en él amor de Dios. Esta
unién produce que el hombre ame y tema al Dios que vive. En resumen, este fragmento de
texto tiene una funcion apelativa, invita al abandono en la caridad; al amar al Dios vivo se
amara al prdjimo con sincero corazon. La primera estrofa de este himno parte de una
referencia tomada como verdadera: en el amor esta Dios. De ahi exhorta a los hombres a

vivir el primer mandamiento como la forma inmediata de acercarse a lo divino.

En la segunda estrofa encontramos la idea de que el que ama a su préjimo no puede
desunirse de él, ni puede enojarse con él. La union espiritual de los hombres en la asamblea
es signo de un equilibrio con el otro. Nada hay que perdonar ni esperar del otro, la asamblea
es perfecta en tanto sea unién espiritual hecha en la caridad. Cristo podra reinar, ser parte de
esa asamblea si en ella existe la union caritativa sin cabida a otro tipo de sentimiento como
dice un verso del himno “Cesen las malignas rencillas cesen los pleitos”. ElI simbolo del
lavatorio de pies es innegable que supone una igualdad de condicion para todos los hombres,
pero esta igualdad no proviene de una espontaneidad. EI hombre no sera igual al otro sino
por decision propia, por renuncia a su diferencia hay una reminiscencia del pasaje donde
Jesus les dice a sus apostoles “Si yo que soy el maestro he hecho esto con ustedes” (Jn 13,

14) Esa renuncia de la persona para entregarse al otro, en el espiritu no hay diferencias y si
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hay, éstas se eximen de uno mismo para ser parte de la asamblea o la congregacion: Ser del

otro para el otro.

La figura de la congregacion tiene mucho significado en el cristianismo, sélo unidos
como hermanos, los cristianos pueden encontrar ese ser divino que Pablo llama ‘el cuerpo
de la Iglesia’ para que, entonces, Cristo pueda hacerse participe de esta asamblea y fungir
como cabeza. En la tercera estrofa vemos ese reflejo de la asamblea divina en la asamblea
humana. EI hombre expresa su deseo de ser participe de la asamblea divina en comunién,
en unién espiritual con los bienaventurados. La realizacion del hombre sera, pues, la
participacion en la asamblea celeste en donde todos los participantes veran el rostro de
Cristo en la gloria, siendo esto el “acto de gozo santo e inefable”. EI amor al projimo
propicia la participacion en la asamblea humana y la comunion en ella, pero también busca

la realizacion del hombre en la asamblea divina y la comunion con Cristo y en Cristo.

De todo esto se pueden rescatar ciertos conceptos que fungen como tdpicos en el
cristianismo: caridad, asamblea, comunidn entre los hombres, el amor a Dios y su dualidad

con el temor.

La tercera estrofa del himno es mas bien un texto oracional en donde se pone de
manifiesto el deseo de participar en la asamblea celeste como se participa en la de la
Iglesia. Hay una clara asercion de la divinidad de Cristo, en la cual se potencializa la idea
de que el como Dios reside en la asamblea divina. Ver el rostro de Cristo junto con los

bienaventurados. Todos aquellos que forman parte del gozo de Dios en el cielo.

El himno concluye con una doxologia tipica: la doxologia es un texto oracional con

el que terminan las grandes plegarias de la Iglesia. En ella se puede encontrar una
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referencia a la Santisima Trinidad: pedir al Padre por intercesion del hijo en unidad del
Espiritu Santo, o una idea de eternidad (por los siglos de los siglos) y el amén o suplica

final.

En si, este himno tiene tintes oracionales muy claros, al mismo tiempo el texto es
una invitacion a la union en caridad de todos los creyentes. Esta union es mas que una
opcidn, es el Unico medio para encontrar el sentido unitivo con Dios, que solo se da en la

caridad o amor.

Cabe sefialar que el texto tiene alguna variante en su declaracion principal, mientras
que algunas versiones sefialan Ubi caritas est amor, otros sefialan Ubi caritas est vera. En
el himno el amor es equiparable a la verdad. Sélo la caridad es la verdadera alianza de Dios
con los hombres; por caridad al hombre Dios lo rescata del abismo del pecado entregando a
su hijo primogénito que a su vez, por caridad, se entrega al sufrimiento y la muerte. La
presencia de Cristo obedece a la caridad, muestra de ello son los siguientes textos biblicos:
“Como mi padre me amo yo también los he amado, permanezcan en mi amor” (Jn 15, 9),
“Amando a los suyos los amo hasta el extremo” (Jn 13, 1).Dentro de la Biblia se encuentran
muchas invitaciones que Cristo hace a sus discipulos: amar a los nifios, a los pobres a los

enemigos.

La funcion principal de Ubi caritas es ilustrar la mision de caridad de Cristo mismo,
por ello es perfecto para el momento en que la Iglesia recuerda el gesto del lavatorio de pies
con el rito propio de la celebracion del Jueves Santo; pero, a la par que la Iglesia reviste
este rito de toda la carga referencial del momento, no deja de lado sublimarlo por medio de

la liturgia. El himno ilustra y acomparia, pero también reviste de esplendor el momento. La
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accion no solo es un recordatorio también una ceremonia activa donde se representa y se

exalta la accién misma.

El himno no es un texto teoldgico, pues no pretende defender ni explicar misterios
de la fe, sino el hecho de la caridad como via unitiva de los hombres con Dios y de la
congregacion como reflejo de la asamblea celeste presidida por Cristo en donde la
participacion de los santos es una verdad incuestionable. El texto es referencial, mas su
funcién va mas alld de la imagen misma. Asimismo, éste es apelativo, pues invita a la
accion, a la participacion de los que se congregan en el amor de Dios para amarse entre si,

sobre todas las cosas, movidos por el amor que reciben de Dios mismo.

2.5. El canto de piedad popular Un mandamiento nuevo y el reflejo de los temas del

Himno Ubi caritas en él

El Himno Ubi caritas ha inspirado muchos cantos de piedad popular; uno de los
cantos populares que mas lo remplaza: es Un mandamiento nuevo. Dicho canto resume las
antifonas que estan prescritas para el momento del lavatorio. En muchos templos este canto

es elegido por su sencillez.

En mi opiniodn, este himno presenta a un Cristo mucho mas cercano al pueblo que lo
alaba y lo conmemora. EI mandamiento de Cristo también es parte activa de la dinamica de
la asamblea, pero como todo canto popular adhiere elementos de sentir personal al mensaje.

Un mandamiento nuevo
nos da el Sefior:

gue nos amemos todos
como El nos amo.
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Este es el estribillo que se repite entre cada estofa. Es un texto referencial que habla
del mandamiento de Cristo: la caridad al préjimo como la predic6. Podemos notar la
referencia al pasaje de la Biblia antes citado: Cristo da el ejemplo y es a partir de ello que
pronuncia su mandato supremo. Los que le siguen, entonces, se distinguirdn por la caridad
en los actos. Este estribillo pone de manifiesto la universalidad de la asamblea; ésta ya no
se reduce sélo a sus participantes, sino que es universal: “que nos amemos todos” El canto
popular pone de manifiesto esta identificacién universal de la asamblea, cuando se entona
participan los seres congregados y los no congregados. La extension del concepto de
caridad es universal, tanto de Cristo para el hombre como del hombre para el hombre.

Como a mi me ama el Padre,
asi yo los he amado-

La sefal de los cristianos

es amarse como hermanos.

Esta estrofa comienza con un supuesto didlogo de Cristo que manifiesta que el amor
de Dios para con €l es el amor que él profeso a sus discipulos y, siguiendo con el tinte de
universalidad, el que canta este texto en las celebraciones se identifica con este dialogo. Los
creyentes toman parte de este didlogo con Cristo. “Asi yo los he amado”. Esta frase no es
una referencia del dialogo sostenido por Cristo con sus apdéstoles, es un dialogo con la
asamblea misma, la cual asume que la sefial de todo aquel que cree y sigue a Cristo es el
amor fraterno. El canto popular adopta un sentido de personalizacion del texto para el que
lo canta.

El que no ama a sus hermanos
miente si a Dios dice que ama.

Donde existe amor fraterno
Cristo esta y esta su Iglesia.
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En esta estrofa se encuentra una aseveracion de interpretacion popular de la caridad
hacia el projimo. El amor a Dios solo es verdadero si se proyecta en el otro. En el amor esta
Cristo y su Iglesia. Tenemos un simil con la tercera estrofa del himno Ubi caritas: donde
hay caridad, esta Dios. En este canto el texto no solo refiere la presencia de Cristo, sino
también de su Iglesia, como si fueran dos personas inseparables (cabeza y cuerpo: Cristo
total).

Amar es estar al lado

del que es pobre y olvidado.
No amemos de palabra

sino de obra y de verdad.

El amor es accion. Para el cristianismo la revelacion de la caridad esti en el
desprotegido. La misma predicacion de Cristo siempre fue en pos de ayudar al desvalido.
Recordemos que la Iglesia, en su catecismo, contempla acciones en pos del otro que sufre o
padece una circunstancia especifica. Estas acciones se basan en las predicaciones de los
Evangelios. La Iglesia las distingue como “obras corporales”; acciones que ponen de
manifiesto la caridad y son: dar de comer al hambriento, dar de beber al sediento, hospedar
al forastero, cuidar al enfermo, enterrar a los muertos, visitar al preso y vestir al desnudo. El
mismo Cristo en el Evangelio, predica que quien hace con el projimo esas acciones, lo hace
con él mismo. Con esto, la primera frase de la estrofa anterior y la primera de ésta cobran
un sentido dogmatico.

...separara a unos de otros, al igual que el pastor separa las ovejas de los cabritos y

pondra a aquellas a su derecha y a estos a su izquierda. Entonces el Rey dira a los

que estan a su derecha: «Vengan, benditos de mi Padre, y tomen posesion del reino
que ha sido preparado para ustedes desde el principio del mundo. Porque tuve
hambre y ustedes me dieron de comer; tuve sed y ustedes me dieron de beber. Fui
forastero y ustedes me recibieron en su casa. Anduve sin ropas y me vistieron.
Estuve enfermo y fueron a visitarme. Estuve en la carcel y me fueron a ver.

Entonces los justos diran: «Sefior, ¢cuando te vimos hambriento y te dimos de
comer, o sediento y te dimos de beber? ;Cuando te vimos forastero y te recibimos, o
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sin ropa y te vestimos? ¢Cuéando te vimos enfermo o en la carcel y fuimos a verte?
El Rey respondera: «En verdad les digo que, cuando lo hicieron con alguno de los
mas pequefios de estos mis hermanos, me lo hicieron a mi.»Dira después a los que
estén a la izquierda: «jMalditos, aléjense de mi y vayan al fuego eterno, que ha sido
preparado para el diablo y para sus &ngeles! Porque tuve hambre y ustedes no me
dieron de comer; tuve sed y no me dieron de beber; era forastero y no me recibieron
en su casa; estaba sin ropa y no me vistieron; estuve enfermo y encarcelado y no me
visitaron.»Estos preguntardn también: «Sefior, ¢cuando te vimos hambriento o
sediento, desnudo o forastero, enfermo o encarcelado, y no te ayudamos?» El Rey
les respondera: «En verdad les digo: siempre que no lo hicieron con alguno de estos
maés pequefios, ustedes dejaron de hacérmelo a mi.»Y éstos iran a un suplicio eterno,
y los buenos a la vida eterna (Mateo, 25: 31-46).

Cristo luz, verdad y vida,
al perdon y amor invita.
Perdonemos al hermano
como Cristo ha ensefiado.

Aqui encontramos otra referencia a la predicacion de Cristo: cuando él se presenta
como el camino, la verdad y la vida. Frase que toma la tradicién de la Iglesia para describir
la funcion redentora de Cristo. Otra referencia a las escrituras es la ensefianza del perdon,
cuando Pedro pregunta cuantas veces requiere perdonar. El perdén es producto de la
caridad y por €l ésta se revela en el corazén del hombre. Tenemos similitud con el himno
Ubi caritas, en el cual también se hace una invitacién al perdon de corazon.

En Jesus somos hermanos
si de veras perdonamos.
Al comer el mismo pan,
en unién siempre vivamos.

La realizacion de la cristiandad es imitar a Cristo; ya San Pablo y los padres de la
Iglesia hablaron de esta fidelidad a las ensefianzas del salvador. Este canto es una
ilustracion de como para el cristiano la vida en la imitacion de Cristo es la realizacion de su

vida espiritual, al perdonar, el hombre se hermana con el que todo lo perdona. Al compartir,

los hombres viven en union y esta union es reflejo de lo que Cristo manda.
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En la vida y en la muerte
Dios nos ama para siempre.
Del amor, fe y esperanza,
el amor es lo méas grande.

Asi tenemos este remate del texto en el que retoma las palabras de San Pablo
entorno a la caridad en su Carta a los Corintios: “Ahora subsisten la fe, la esperanza y la
caridad, estas tres, pero la mayor de todas ellas es la caridad” (1 Corintios 13, 13). Palabras

que, en el Catecismo de la Iglesia Catdlica (1999) son tomadas como fundamentos

doctrinales para la fe cristiana.

1826 Si no tengo caridad —dice también el apostol— “nada soy...”. Y todo lo que es
privilegio, servicio, virtud misma... si no tengo caridad, “nada me aprovecha” (1 Co 13, 1-
4). La caridad es superior a todas las virtudes. Es la primera de las virtudes teologales:
“Ahora subsisten la fe, la esperanza y la caridad, estas tres. Pero la mayor de todas ellas es
la caridad” (CCDDS 1999:1826)
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CAPITULO 3. EL DOGMA EUCARISTICO EN EL TEXTO LITURGICO Y SU
REINTERPRETACION EN EL TEXTO PIADOSO POPULAR

3.1. La procesion del Jueves Santo

El segundo momento particular del oficio de la misa del Jueves Santo es el traslado
de una reserva de especies consagradas (hostias) a un tabernéaculo preparado con el fin de
albergarlas esa noche. En estos momentos, tanto el rito tridentino como el actual, marcan la

lectura o canto de cierto texto; concretamente marca el uso del himno Pange lingua.

El himno Pange lingua aparece en las rubricas de la parte final de la celebracion, en
ésta se suprimen las oraciones finales comunes a todas las misas y la bendicion del

celebrante (ritos de despedida) y se concluye Unicamente con la reserva del sacramento.

Por ser unos dias de profunda reflexion del misterio pascual (muerte y resurreccion
de Cristo), la Iglesia ha enmarcado diversos signos visibles para enfatizar la solemnidad de
las celebraciones. Uno de estos signos es el reservar las especies consagradas en un lugar
distinto al habitual. El tabernaculo, llamado comuinmente sagrario, debe estar vacio y
abierto y la reserva se hace en un tabernaculo diferente llamado urna llamada popularmente
monumento.*'Dicho sitio es colocado en un lugar diferente al presbiterio y se adorna con

flores y velas.

1| a Iglesia ha manifestado su rechazo a la nomenclatura popular de monumento puesto que manifiesta un
simil con un sepulcro. La piedad popular en varias regiones de Latinoameérica ve este sitio de reserva sagrada
como una imagen del sepulcro de Cristo o de la cércel donde fue aprehendido. Lo cierto es que la reserva se
hace en otro lugar distinto al tabernaculo, no para recrear o ilustrar el prendimiento de Cristo ni su depdsito en
la sepultura, sino para enfatizar el caracter sagrado de estas fechas y subrayar la importancia de las
celebraciones.
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Al final de la celebracion, la reserva de las especies consagradas es llevada a ese
sitio en solemne procesion, posteriormente se inicia la adoracion por parte de los fieles

hasta la medianoche.
La rdbrica del misal tridentino dice asi:

Hodie paretur locus aptus in aliquaCapella Ecclesia, vel Altari: et decenter,quoad
fieri potest: ornetur cum velis etluminibus: ubi Calix cum Hostia, ut suprareservata,
reponatur. Finita autem Missa,accenduntur intorticia, et fit Processiomore solito,
alio tamen Subdiacono paratoCrucem ferente. Celebrans indutus Pluviali albo, stans
ante Altare, imponit incensum in duobus thuribulis absque benedictione: deinde in
medio genuflexus, cum altero incensat ter Sacramentum: et accepto Calice cum
Sacramento de manu Diaconi stantis et cooperto extremitatibus Veli, quo ejus
humeri teguntur, procedit médius inter eindem Diaconum a dextris et Subdiaconum
a sinistris sub baldachino, duobus Acolythis Sacramentum continue incensantibus,
usque adlocum praeparatum, ubi pro crastino servandum est. Interea dum fit
Processio,cantatur Hymnus Pange lingua, gloriosiCorporis mystérium.Cum
autem ventum fuerit ad locum paratum, Diaconus genuflexus Sacerdote stanti
accipit Calicem cum Sacramento, et ponit illum primo super Altare, ubi a Sacerdote
genuflexo incensatur, ut supra: deinde reponit in capsula. Postea in Choro dicuntur
Vespera sine cantu. Quibus expletis, Sacerdos, Alba et Stola violacea indutus, cum
Ministris denudet Altaria, legendo Antiphonam Ps. 21, 19 Diviserunt sibi
vestimenta mea: et supervestem meam misérunt sortem, cum toto Psalmo Deus,
Deus meus, réspice inme.

Las rabricas del misal romano actual sobre esta procesion indican:

16. Se forma entonces la procesion para llevar al Santisimo Sacramento a través del
templo, hasta el sitio donde se le va a guardar. Va delante un acolito con la cruz alta;
otros acolitos acomparfian al Santisimo Sacramento con ciriales e incienso. El lugar
de deposito debe estar preparado en alguna capilla convenientemente adornada.
Durante la procesion se canta el himno Pange lingua (excepto las dos ultimas
estrofas) o algun otro canto eucaristico.

17 Al llegar la procesién al lugar donde se va a depositar el Santisimo Sacramento,
el sacerdote deposita el copon y, poniendo de nuevo incienso en el incensario, lo
incensar arrodillado, mientras se canta la parte final del himno Tantum ergo®.
Enseguida se cierra el tabernaculo o la urna del deposito.

12E5 pertinente aclarar que el himnoTantum ergo al que se refiere la rdbrica 17 de esta celebracion son las dos
Ultimas estrofas del himno Pange lingua omitidas durante la procesion.
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En la procesion, las rdbricas del ritual ordenan el canto del himno litdrgico Pange
lingua, dichas rabricas estan tanto en el rito preconciliar como en el postconciliar, s6lo que,
en este ultimo, aparece también la frase, o algin otro canto eucaristico. Gracias a esta
rabrica, la liturgia permite la incorporacion de otros cantos méas apegados a la tradicion y
piedad popular que a la liturgia historica que marcaba el uso de un solo himno invariable en
letra y la mayoria de las veces cantado de forma gregoriana, pero antes de hacer estos

comparativos, me parece importante revisar el himno Pange lingua.
3.2 El Himno Pange Lingua
3.2.1 Origenes y uso historico

Este himno fue escrito por Santo Tomés de Aquino (1225- 1274) quien lo escribio
para la solemnidad de Corpus Christi. Lo cierto es que mas que un poema de veneracion, es
un compendio teolégico de lo que en esa época estaba en debate: la transubstanciacion;
dogma que fue un gran tema dentro de la historia de la Iglesia, desde los primeros concilios

hasta Trento.*®

En la época de Tomas de Aquino éste era el tema de las principales disertaciones
entre catdlicos y los llamados herejes. El texto de Aquino toca temas como la redencion, la
virginidad de Marfa, la Ultima Cena. También se avoca a la revision del llamado misterio

eucaristico y su sentido practico dentro de la religion misma: la necesidad de fe sincera y

35e debe al monje benedictino y abad de la Abadia de Corbie, Pascasio Adalberto el primer escrito en
defensa de la transubstanciacion en su De Corpore et Sanguine Domini del afio 831. En el Concilio de Trento
se definid la transubstanciacion asi: “que por la consagracién del pan y del vino, se convierte toda la
substancia del pan en la substancia del cuerpo de nuestro Sefior Jesucristo, y toda la substancia del vino en la
substancia de su sangre, cuya conversion ha Ilamado oportuna y propiamente ‘transubstanciacion’ la santa
Iglesia Catolica. (Sesion Xl Cap. 4 del Concilio de Trento)


http://es.wikipedia.org/wiki/Corbie
http://es.wikipedia.org/wiki/Pascasio_Radberto
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ciega para “comprender” como es que el vino es convertido en la sangre y el pan en el

cuerpo de Cristo.

Por siglos, desde el Concilio de Trento hasta el Concilio Vaticano Il, este himno se
convirtio en un texto de los pocos permitidos para acompafiar los diferentes ritos entorno a
la eucaristia. Su uso no sélo se reduce a la procesion del Jueves Santo, sino que también es
parte de “la adoracion del Santisimo”, rito que consta de una serie de oraciones ante la
hostia consagrada puesta en una custodia de metal. ComUnmente se hacen oraciones
diversas, posteriormente, el celebrante toma la custodia y da una bendicion a los asistentes
con ella para terminar con la reserva o dep6sito de la hostia en el sagrario. Este rito no esta
permitido dentro de la misa, de hecho la exposicion del Santisimo est& prohibida dentro de
ella, con este rito generalmente de finalizan devociones populares como el via crucis,
rosarios u horas santas.

La imagen central de este himno es Cristo, presente en el pan y en el vino; su
encarnacion, su pasion y muerte: la redencion. Al final es cuando el texto adquiere tintes de
alabanza y adoracion. Acompafia la adoracion en la liturgia y la procesion del Jueves Santo,
pero no es propiamente un texto que conlleve en sus palabras un acto de adoracién. Es un
texto con una funcion referencial que explica el dogma de la transubstanciacion y la

redencion en si.
3.2.2. Contenido del himno y sus alcances en la doctrina y la fe

Para fines de esta tesis, utilizaré el texto del himno en latin y, también su traduccion.
La version en espafiol es de la Asociacion de Adoracion Nocturna por ser, una traduccion

fiel al texto latino. Esta es la primera estrofa:
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Pange, lingua, gloriosi Canta, oh lengua,

corporis mysterium el misterio del cuerpo glorioso
sanguinisque pretiosi, y de la sangre preciosa,

quem in mundi prétium que para rescate del mundo
fructus ventris generosi fruto de un noble vientre

rex effudit géntium. derramé el rey de las naciones

En los dos primeros versos encontramos un imperativo, lo demas es la mera
descripcion del misterio a cantar o proclamar y tiene imagenes que en el himno no estan
sujetas a ambigledades: “el Rey del orbe fruto de un vientre generoso derramo su sangre y
entrego su cuerpo para pagar el precio de la redencion del mundo™. En esta primera estrofa
estan presentes dos grandes dogmas: la redencién del mundo por medio de la muerte de
Cristo y el de Cristo como Dios hecho hombre. Recordemos que el tema de la redencion es
para la Iglesia Catolica el fin primero y ultimo de la venida de Cristo. Adan y Eva fueron
condenados a la muerte eterna debido a su desobediencia: comieron del arbol prohibido.
(Génesis 3: 1-24).La serpiente en la cual estaba encarnada el mal, asegura a los primeros
seres de la tierra que el comer de ese fruto los hara iguales a Dios. Al descubrir la falta,
Dios los expulsa del paraiso condenandolos a una vida de sufrimiento, dolor y a la muerte

eterna:

A la mujer le dijo: "Tantas haré tus fatigas cuantos sean tus embarazos: con dolor
parirds los hijos. Hacia tu marido ira tu apetencia, y él te dominara. Al hombre le
dijo: "Por haber escuchado la voz de tu mujer y comido del arbol del que yo te habia
prohibido comer, maldito sea el suelo por tu causa: con fatiga sacaras de él el
alimento todos los dias de tu vida. Espinas y abrojos te producira, y comeras la
hierba del campo.

Con el sudor de tu rostro comeréas el pan, hasta que vuelvas al suelo, pues de él
fuiste tomado. Porque eres polvo y al polvo tornaras.” (Génesis 3: 16-20)

Mas Dios hace una promesa de redencion, la cual sera cumplida por su hijo, el

redentor del mundo que se hara hombre para la salvacién de la humanidad:
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Y dijo el Sefior Dios: "jHe aqui que el hombre ha venido a ser como uno de
nosotros, en cuanto a conocer el bien y el mal! Ahora, pues, cuidado, no alargue su
mano y tome también del arbol de la vida y comiendo de él viva para siempre."”
(Génesis 3: 22, 24)

Desde entonces el pueblo judio espera al redentor, al mesias que salvard a la
humanidad de la condenacion eterna. Este es uno de los pilares ideoldgicos de la Iglesia
Catolica: Jesucristo es el mesias esperado por el hombre. Segun el Catecismo de la Iglesia
Catdlica (1999), la encarnacion de Cristo cumple cinco funciones redentoras: Cristo se
encarné para salvar y para reconciliar con Dios; para que los hombres conocieran el amor

de Dios; para ser modelo de santidad y para hacer participes de la naturaleza divina a los

hombres.

La naturaleza divina y redentora de Cristo tiene tal importancia que en ella se
fundamenta el cristianismo entero. Sélo el redentor pudo vencer la muerte, sélo él pudo
reconciliar a los hombres con Dios y solo él, entre todos los hombres, es santo, digno de

alabanza y adoracion.

En esta primera estrofa, la declaracion sobre Cristo es meramente referencial, la
redencion se explica pero no para hacer una apologia de ella sino simplemente como una
declaracion poderosa del misterio al cual se esta adorando. Misterio de la redencién y

misterio del redentor presente en el pan consagrado.

Nobis datus, nobis natus Entregado a nosotros, nacido para
ex intacta Virgine, nosotros de una Virgen intacta

et in mundo conversatus, vivio en el mundo,

sparso verbi sémine, esparciendo la semilla de la palabra
sui moras incolatus y el tiempo de su residencia

miro clausit ordine. lo concluy6 de modo admirable.
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En esta estrofa no hay ninguna funcion apelativa, toda ella es referencial y expresa
otros tres pilares doctrinales de la Iglesia: Cristo entregado como salvacion a los hombres,
la virginidad de Maria y la vida predicativa de Cristo. Asi pues, en primera instancia, una
vez mas se habla de la redencién otorgada por Dios a la humanidad a través de su hijo;
Cristo fue dado a los hombres “a nosotros”. Nos remonta a todas las profecias contenidas
en la Biblia con respecto al envio de un mesias por parte de Dios para la redencion de los

hombres. Desde Génesis hasta los libros proféticos.

El segundo dogma expuesto en esta estrofa es el de la virginidad de la madre de
Cristo. Quizés este dogma sea uno de los mas polémicos de la fe cristiana. De hecho,
muchas religiones cristianas no lo toman como parte de su vida doctrinal. La virginidad de
Maria para la Iglesia Catolica sustenta la divinidad de Cristo. En la época en que este
himno fue escrito, proliferaban las actividades de piedad popular entorno a la Virgen Maria.
En la Edad Media nacio el rezo del rosario. Son también importantes las predicaciones y las
obras literarias que buscaban sustentar la divinidad de Maria y defender el dogma de la
virginidad. Dicho dogma fue declarado como tal en el Concilio de Letran en el 649 d.C. Sin
embargo, durante toda la conformacion de la doctrina de la Iglesia, este dogma, al igual que
el de la consubstancialidad de Cristo y Dios Padre, fueron blanco de muchas disertaciones.

Muchas herejias nacieron en la lucha por posicionar estos temas.

Por ultimo, expresa también el trabajo de Cristo como predicador y su disposicién al
sacrificio. Cristo anuncid el reino de los cielos y fue el sembrador de la nueva relacion entre

el hombre y Dios: lo que teologicamente se Ilama en la doctrina cristiana la nueva alianza.
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In suprema nocte coena En la noche de la ultima cena,
recumbens cum fratribus, reclinado con sus hermanos,
observata lege plene observada plenamente la ley

cibis in legalibus, en la comida de la Ley,

cibum turbee duodena como alimento del grupo de los doce
se dat stis manibus. se entrega con sus manos.

En esta estrofa, las referencias historicas contindan, referencias vistas desde un
punto teoldgico. El texto hace referencia a la noche de la Gltima cena, la cual se conmemora
en el Jueves Santo. Cristo observo las reglas de la cena y compartié con sus discipulos
entregandose a los doce con sus propias manos. Esta estrofa menciona como Cristo seguia
las tradiciones de su pueblo; lejos de alterar o modificar estas tradiciones, que tenian reglas
de seguimiento muy especificas, Cristo se limita a seguirlas. La figura del redentor es
también la de un hombre que sigue la ley y la de una persona que convividé con sus
discipulos de manera intima. Cristo no cambia la ley, la sigue y la complementa. Podemos
observar también la primera referencia al misterio de la transubstanciacion, Cristo se

entrega con sus propias manos a los suyos.

La siguiente estrofa es el centro del himno, puesto que en ella el autor se refiere al
principal tema tratado: la transubstanciacion. En ella afirma que Cristo, a traves de su
palabra, convierte el pan en su cuerpo y el vino en su sangre. Advierte que los sentidos

fallan y solo con la fe se fortalece el corazon en la verdad:

Verbum caro, panem verum El Verbo hecho carne convierte con su
verbo carnem éfficit, palabra un pan verdadero en su carne,
fitque Sanguis Christi merum, y el vino se vuelve sangre de Cristo,
et, si sensus déficit, y si los sentidos fallan,

ad firmandum cor sincerum para reafirmar el corazén sincero

sola fides sufficit. la sola fe basta.
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El himno se vuelve un tratado teoldgico en defensa del dogma eucaristico. Apela a
que la razén es un pobre instrumento para comprender este misterio. Es por esta estrofa que
el himno cobré tal importancia de uso en las actividades y celebraciones entorno a la
eucaristia. Si bien no es un himno que busca la alabanza o la exclamacién subjetiva si es
una apologia del misterio. Dentro del himno podemos encontrar muchos topicos que
Aquino expone en su filosofia, principalmente en la parte donde reflexiona sobre la
eucaristia. EI hombre cuenta con su corazén mas que con su razon. La subjetividad del
misterio es tangible s6lo por la fe, la cual es de primordial importancia para la conexion con
lo sagrado. Segun la Iglesia. “el hombre estd limitado por su propia naturaleza, mas aun
cuando los sentidos fallen y la razén cuestione, la fe pondera y, lejos de explicar, vive el
misterio”. Esta estrofa es el centro del himno. Aqui, en estas palabras, esta expresado todo

el misterio en cuestion.

Tantum ergo Sacraméntum, Asi pues veneremos, inclinados,
venerémur cérnui: tan gran sacramento

et antiquum documentum y el antiguo testamento

novo cedat ritui; ceda paso al nuevo rito

praestet fides suppleméntum la fe preste auxilio

sénsuum deféctui. a la debilidad de los sentidos.
genitori Genitéque, Al Progenitor y al Primogénito
laus et iubilétio; loas y cantos de jubilo

salus, honor, virtus quoque, y también salud, honor,

sit et benedictio; fuerza y bendicion

procedénti ab utréque y aquél que procede de ambos
compar sit laudatio. tenga la misma alabanza.
Amen. Ameén

Estas dos estrofas son la parte final del himno y s6lo se entonaran cuando la reserva
haya sido colocada en el tabernaculo. Su texto es una forma de alabanza y accion de gracias

por el momento de encuentro entre Dios y quien lo adora. Es cantado el Jueves Santo,


http://es.wikipedia.org/wiki/Tantum_ergo
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cuando la procesion ha terminado, puesto que la funcidn de esta parte del texto es diferente,
se ocupa de la veneracion y adoracion de este misterio. El texto ya no busca ilustrar o
ahondar en temas teoldgicos, la aceptacion del misterio sagrado es ya una accion con
sumada que solo la fe puede arropar. Durante la procesion, el texto fija las bases teoldgicas
para fecundar una adoracion, un acto de alabanza al Dios presente en lo consagrado. La
procesion y la primera parte del texto son referenciales, simbolizan el camino de la fe al
encuentro de su Dios. Un camino que empieza con el encuentro y la compafia, con el
conocimiento y la revelacion a través de la fe y finaliza con el total abandono del hombre a
la adoracién, adoracion a Dios en sus tres personas; adoracién que no busca explicar el
sentido del misterio, simplemente lo hace suyo. El texto concluye con otro dogma de la
Iglesia, la coexistencia de las tres personas en un solo Dios, Padre, Hijo y espiritu Santo.
Hay que recordar la importancia que Santo Tomas de Aquino prestd en su filosofia al tema
de la Trinidad. Como se vio en el capitulo anterior esta forma de terminar las oraciones o

himnos se denomina doxologia.

Esta parte del himno, el Tantum Ergo, se declama en este momento del Jueves
Santo en el momento final del traslado puesto que el deposito de las especies en el
tabernaculo sustituye a la bendicién con el Santisimo, la cual no se realiza en esta
celebracion. La finalidad de este rito no es el de una alabanza entorno al dogma eucaristico
en si, sino de una profunda reflexion entorno al misterio pascual. He dicho que para la
Iglesia la eucaristia es un simil de la pasion de Cristo. El traslado de las especies a la urna o
del Jueves Santo acentla este simil a través de un signo visible. ElI centro de toda
celebracion es el misterio pascual, pero mas que ninguna otra, las celebraciones del Triduo

enmarcan un profundo sentido cristologico.
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Sin la muerte y resurreccion de Cristo la encarnacion, la transubstanciacion, la
venida al mundo, la redencidn, no estarian sustentados. Cristo es considerado redentor por
su muerte y resurreccion; también es por ello que pasa de una naturaleza humana encarnada
en Jesls de Nazaret a revelar su naturaleza divina como Cristo, hijo del Padre
consubstancial a él. Cristo puede permanecer en substancia y esencia en el pan consagrado

gracias a su naturaleza divina.

3.2.3. El significado de la alianza y su contenido en la parte final del himno

En estas dltimas estrofas hay también una referencia al nuevo rito: la alabanza a
Dios presente en el hijo. El pueblo judio representa la alianza que Dios hace con Moisés:
Dios elige a su pueblo y lo llevard a la tierra prometida pidiendo a cambio la observancia de
su ley, resumida en el decédlogo de los mandamientos. Cristo viene a hacer una nueva
alianza, su alianza no es con el pueblo judio solamente, sino con toda la humanidad. Dicha
alianza consta en que Cristo, por medio de su sacrificio, redime a la humanidad de la
condena del pecado, pide la observancia de su ley: la ley de Moisés y todas las leyes del

pueblo judaico las resume en un solo mandamiento:

Cuando los fariseos se enteraron de que Jesus habia hecho callar a los saduceos, se
reunieron en ese lugar, y uno de ellos, que era doctor de la Ley, le preguntd para
ponerlo a prueba: «Maestro, ¢cuél es el mandamiento méas grande de la Ley?».JesUs
le respondid: «Amaras al Sefior, tu Dios, con todo tu corazon, con toda tu alma 'y
con todo tu espiritu Este es el mas grande y el primer mandamiento. El segundo es
semejante al primero: Amaras a tu projimo como a ti mismo. De estos dos
mandamientos dependen toda la Ley y los Profetas» (Mateo 22: 36-40).

El tema de la alianza tiene similes de imagenes y acciones. Moisés sella con Dios la
alianza a través de la cena pascual en la cual es inmolado un cordero sin mancha. Con la
sangre del cordero se impregnan las puertas de las casa de los israelitas para que cuando

Dios pase por Egipto no toque a los primogénitos que habitan ahi. Esta es la Pascua o el
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paso del Sefior. Dios libera a su pueblo y sella con él una alianza donde Israel reconoce a

Dios, y a su ley como la unica salvacion de la esclavitud.

La nueva alianza es similar en imagenes, Dios sella con la humanidad una alianza a
través del sacrificio de un cordero sin mancha. Esta es una imagen recurrente para Cristo: la
de un cordero sin mancha que es sacrificado y que con su sangre paga la deuda contraida
por el hombre debido al pecado. Asi, signado con la sangre de Cristo, el hombre es liberado

de la muerte y la condenacidn eterna. Cristo es el hijo unigénito del Padre.

El uso del himno en la procesion de traslado de las especies consagradas, durante el
Jueves Santo, tiene la funcién de exponer los hechos principales en los que la fe cristiana se
sustenta. En un término un tanto arriesgado, el uso del himno durante la procesion, es de
caracter ilustrativo, funge como una herramienta para centrar la atencion de la celebracién
en torno al misterio de la redencion. El Jueves Santo introduce a los fieles a la celebracion
del Triduo Pascual, por ello la celebracion vespertina de este dia, (la primera del Triduo)
busca enmarcar y sefialar, de forma precisa, el centro de este conjunto de celebraciones la
muerte y resurreccion de Cristo. Este centro es totalmente cristologico, sustenta y da
sentido a los dogmas sobre los que se fundamenta la fe. EI himno, dentro de esta
celebracion, menciona y recalca estos dogmas: la redencién a través del sacrificio, la venida
de Cristo a través de la encarnacién en una virgen; la institucion del sacramento eucaristico
en el cual se encuentra de forma real en tiempo y espacio Cristo mismo, y la

consubstancialidad del Cristo con el Padre y Espiritu Santo.
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3.3. El Canto popular como himno eucaristico
3.3.1. ¢(Qué es un canto o himno eucaristico?

A partir del Concilio Vaticano 1l se permite en esta procesion el uso de lo que el
Misal Romano llama algun otro canto eucaristico. Dentro de la piedad popular se han
dado un sinfin de manifestaciones poéticas y musicales como oraciones, cantos y textos
que acompafan los ritos propios de esta piedad popular; ejemplo de ello son el via
crucis, las horas santas, las adoraciones de la eucaristia y el rezo del rosario. Al haber
manifestaciones de piedad popular entorno la eucaristia, no es de extrafiar que existan
un gran nimero de composiciones, tanto literarias como musicales, referentes a ella.
Dichos actos de piedad popular son adoraciones a la eucaristia que contienen

momentos de oracidn y alabanza en torno a la hostia consagrada.

Un canto eucaristico es aquél que en su texto se refiere a la presencia del cuerpo
y la sangre de Cristo en el pan y el vino: el dogma de la transubstanciacion. Sin
embargo, al ser del &ambito popular, muchas veces su tema no es de caracter teolégico o
referencial, sino que se vuelve devocional o expresivo. En muchas ocasiones estos
textos se refieren a las acciones y reacciones que la comunién de estas especies
consagradas provocan en los fieles que las comulgan. En sintesis, son cantos que

aceptan el dogma, expresan el sentirlo y vivirlo en los creyentes.

Por otra parte, hay topicos muy claros en los cantos eucaristicos, ademas de la
transubstanciacion: la presencia real de Cristo en la asamblea, el sacrificio de Cristo por
amor al hombre, la adoracion y la devocion al misterio eucaristico, la Iglesia como
asamblea de Cristo, la revelacion de Cristo y/o de Dios al hombre, la caridad en acto,
etc. Cabe mencionar gque estas composiciones no son fruto del Concilio Vaticano Il sino
producto de la piedad popular; estan presentes a la par de la liturgia candniga desde los

inicios de la Iglesia. No olvidemos que la liturgia candniga procede de la piedad popular
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de alguna manera. Hay cantos eucaristicos preconciliares que se usan hasta nuestros

dias.

3.3.2. El himno Cantemos al amor de los amores

Uno de estos cantos es Cantemos al amor de los amores, himno litdrgico en
espafiol cuya letra fue compuesta por el presbitero Restituto del Valle y la musica por
Ignacio Busca Sagastizabal. Este canto fue el himno oficial del XXII Congreso
Eucaristico Internacional celebrado en Madrid, Espafa, del 25 al 30 de junio de 1911.
Menciono este himno porque su importancia es fundamental para este estudio, aunque
no se menciona en ningun ritual, es el himno que en la mayoria de los casos en México,
Espafia y algunas regiones latinoamericanas ha sustituido al himno Pange lingua en el
Jueves Santo. He constatado su uso en varios templos, varios organistas y cantores me
han sefialado el uso que le dan en este rito. La Arquididcesis Primada de México y otras
diocesis que han publicado cantorales para las celebraciones, lo sugieren en los cantos

propios del Jueves Santo aunque, reitero, su uso no esta sefialado oficialmente.

Al permitir el uso de cantos populares en la liturgia canonica, el significado de
los simbolos y de los ritos adquieren otro contexto. El texto que acompasa el rito deja de
ser meramente referencial para convertirse en un sentir personal, en un texto expresivo.
Ya no es necesario cimentar la fe de una manera teolOgica; ésta ya es del autor del texto
y de todo aquel que lo cante o recite. El texto recoge un sentir comdn en los creyentes;
es inequivoco y no se centra en la defensa y exposicion del misterio, sino en la
adoracion y vivencia personal. EI dogma adquiere un sentido personal e incluso es
sometido a comparaciones meramente expresivas, recursos retéricos que no cimentan o

explican su contenido, sino que lo exaltan.


http://www.enciclopediacecilia.org/wiki/Espa%C3%B1a
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3.3.3. Contenido y estructura del himno, sus alcances en doctrina y fe.
La forma de este canto es estréfica con estribillo; es decir, varias estrofas con
diferente texto en una misma linea melddica y un estribillo de diferente linea melddica a

la de las estrofas que se intercala entre ellas.

La primera estrofa dice:

Cantemos al amor de los amores,
cantemos al Sefior, Dios esta aqui,
venid, adoradores, adoremos

a Cristo Redentor.

Esta estrofa estd compuesta por varios imperativos que hacen del mensaje todo
un imperativo. EI dogma no es explicado, es una verdad absoluta. La afirmacion “Dios
estd aqui” lo manifiesta. Esta primera frase carece de ambigiedad. A partir de esta
verdad absoluta se teje la accion a realizar: la adoracion del misterio, entendido como
una verdad plena pero inexplicable. En el himno Pange lingua el proceso es distinto:
primero aparece la explicacion del dogma para luego hacer el exhorto a la adoracién. En
este canto la adoracion es inherente, ya no es una opcion, sucede como un hecho
absoluto. El canto popular es una accion a partir del dogma mismo, el cual no es
necesario profundizar teolégicamente. La lectura de Aquino donde dice que s6lo con los
ojos de la fe el misterio puede ser entendido, es claro en este texto. La fe en que el
dogma es real e incuestionable y estd presente en cada palabra. Esta primera estrofa
declara dos cosas: la accion a ejecutar por parte del pueblo o los adoradores y el objeto

del cual emana esa accion que es la presencia viva de Dios. La primera estrofa

desencadena el estribillo: una serie de alabanzas:

Gloria a Cristo Jesus,

cielos y tierra, bendecid al Sefior
honor y gloria a Ti, rey de la gloria
amor por siempre a Ti

iDios del Amor!
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Este estribillo es una afirmacion de la presencia de Jesucristo en la eucaristia, el
misterio tiene nombre y en él se condesan todas las acciones que lo sustentan: un Dios
hecho hombre a quienes todos le dan gloria. El texto ofrece lo que acepta como
naturaleza misma de Cristo; ofrece la gloria al rey de la gloria, el amor al Dios del amor.
Asimismo, toma como sustancia o acto que ofrecer lo que proviene de Dios; el hombre
por si mismo no tiene nada que ofrecer, todo le fue otorgado y el ofrecerlo es un acto de
singular fe. EI hombre se siente redimido, bendecido; su mayor alabanza es ofrecer al

que le otorgo estas bendiciones, las mismas. Es una retribucion de lo dado.

La segunda estrofa del canto dice asi:

Por nuestro amor oculta en el sagrario
su gloria y esplendor, para nuestro bien
se queda en el sagrario esperando

al justo y pecador.

Esta estrofa, mas que contener un imperativo o accion a realizar, es de caracter
descriptivo. Aungue la informacién contenida es intangible, la misma naturaleza de la
estrofa, como de todo el himno, no da cabida a ambiguedad alguna. La presencia de
Cristo en la eucaristia es resguardada en el sagrario. Asimismo, la estrofa remite a la
inclusion de Cristo; es decir, él en propia persona espera a toda persona, justo o pecador,
lo que otorga un caracter universal al dogma. Esta estrofa incluye un elemento
novedoso: la accion de Cristo es realizada por amor. El concepto de amor aparece por
primera vez en el himno. En el himno Pange lingua no se incluye este concepto de
amor, o lo que el catecismo llama caridad. En el himno popular la adopcion del
concepto amor obedece a un sentir de piedad. EI amor es un concepto universal en que

el pueblo se ve reflejado de manera directa y auténtica. Amar es la aspiracion de todo

hombre, como lo afirma Rougemount (2001).
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La tercera estrofa dice:

Oh gran prodigio del amor divino,
milagro sin igual;

prenda de amistad, banquete al peregrino,
do se come el Cordero celestial.

Toda esta estrofa es una gran descripcion del dogma en un sentido de
veneracion. El que canta reconoce el hecho como un milagro, un prodigio que proviene
del amor de Dios hacia los hombres. No existe cosa 0 hecho alguno comparable. A la
vez, este milagro es un acto de amistad, un acto de caridad para con los hombres. El
hecho es que el “Cordero Celestial” es servido como banquete. Recordemos que en la
cena de la pascua judia se sefialaba comer un cordero sin mancha, de cierta edad, el cual
debia ser asado al fuego. Ese cordero era sacrificado como simbolo de la alianza que
Dios pacto6 con el pueblo israelita para liberarlos de la esclavitud del pueblo egipcio. El
simil del cordero de la pascua judia, la antigua alianza y Cristo como Cordero de la
nueva alianza, sacrificado para liberar a los hombres de la condena del pecado, es muy
socorrido en este tipo de textos. De hecho, iconograficamente, el cordero representa a
Cristo. La finalidad del texto no es informativa, no contiene explicacion posible; celebra

el misterio, reconoce su portento y lo alaba.

jJesUs potente Rey de las victorias!
ja ti loor sin finj
canten tu poder, autor de nuestras glorias,
cielo y tierra hasta el ultimo confin
En esta estrofa canta no a la persona historica, sino al sacramento, el cual es el
verdadero Jesus, el “Rey de las victorias”. El texto sigue en la misma linea: el dogma es
ya una realidad incuestionable. No se preocupa por explicarlo, sino por alabarlo, exalta

y recibe las especies como el Dios verdadero realmente presente. La adoracion no es a

lo que simboliza el pan y el vino, sino a lo que contienen.
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Tu nombre ensalzamos y alabamos

con toda nuestra voz.

iRey de majestad, por siempre te aclamamos,
y Sefior de las almas; Cristo Dios

Lo mas destacable de esta estrofa es su final; la declaracion de Cristo como
Dios. No olvidemos que el canto es para un momento de adoracion, por lo que la
acepcion de Cristo como Dios es la declaracion de la presencia real y verdadera de Dios
entre los adoradores. En la misma linea de todo el himno, sigue la enumeracion de
acciones realizadas o a realizarse. Es un texto que en ningin momento pierde al emisor;
su centro es la accion misma.

La diferencia entre el primer himno y el segundo es clara; mientras el primero es
un resumen teolégico y filoséfico del milagro de cual se desprende una adoracion, el
segundo se centra en la adoracion, puesto que el dogma es ya una realidad inherente a la
actividad que se realiza.

La piedad popular es un claro ejemplo del sentir del pueblo mismo, los fieles
catélicos no acuden a las ceremonias del Jueves Santo para disertar sobre el contenido
de ella o debatir o incluso instruirse de la plataforma teol6gica ni dogmatica de los
sacramentos. La gente acude a los oficios para participar como adoradores y receptores
de la ceremonia, la cual revisten de un halo de misticismo popular reflejado en los
cantos que utilizan. Los textos son un reflejo de esa busqueda de union con lo divino a
la que se llega a través de la adoracion. Para el creyente la aceptacion de los dogmas no
es un problema porque ni siquiera los cuestiona; creer en ellos es aceptar la invitacion a

la adoracion, a la contemplacion del misterio.
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3.4 Resignificacion de los Dogmas a traves del Canto Piadoso Popular

Uno de los grandes estudiosos de la mistica popular, Jorge Seibord (2006),
identifica siete signos de la experiencia mistica en el catolicismo popular
latinoamericano. De estos siete tomaré tres para ampliar la idea de lo que expongo.

La irrupcion de lo Sagrado:
Lo primero que vive quien participa de esta mistica popular es la de
experimentar de un modo consciente y sensible que Dios y su misterio santo
irrumpe en el espacio-tiempo humano y se le manifiesta como un peculiar
designio. Dios se hace presente y el hombre no puede ocultarlo ni negarlo. Esta
es la experiencia sentida de tantos hombres y mujeres creyentes que han viven
ciado en muchos momento se su vida como Dios entra en ellos y los conmueve
sensiblemente. Esta irrupcion marca con nitidez un acontecimiento cuya
impronta humano-divina siempre invita a resinificar la existencia (Seibord,

2006: p. 172-175).

Dios y su Misterio irrumpen en el espacio- tiempo humano. Esta irrupcién es un
acontecimiento que invita a resignificar la existencia. En los cantos de piedad popular lo
vemos reflejado en el sentido que el hombre, el creyente, vive su fe en el mundo en el
que esta presente lo divino. En el himno Cantemos al amor de los amores, el hombre no
percibe la divinidad como algo ajeno a su mundo o como un mundo paralelo; sino como
algo tangible y cercano. Dios irrumpe en el espacio- tiempo a través del sacramento de
la consagracion y toma posesion del momento haciéndose presente en el mundo de una
manera cercana y viva. Esta presencia hace que el participe resignifique su existencia y
se vuelva un adorador de ese Dios presente en su mismo espacio. Dios a través del
sacramento, de la transubstanciacion, irrumpe el espacio tiempo para hacerse presente y
resignificar la vida del hombre.

La gratuitica del don

El hombre latinoamericano es muy sensible a un tipo de relaciones que se llaman

de reciprocidad en ellas se viven entre los inter donantes la experiencia de un

intercambio de dones. Lo importante de este intercambio no esta tanto en el

mismo don intercambiado,, sino en la significatividad que ese gesto adquiere
para el que lo da y para el que lo recibe]....]esta dialéctica del don se aplica a la
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experiencia mistica . El fiel de nuestro pueblo sabe que por si mismo no puede

producir esta experiencia de la irrupcion de lo divino. Nuestro pueblo fiel siente

que todos esos dones son absolutamente gratuitos y provienen en ultima
instancia de la mano abundante de Dios. Esa conciencia de un dios donante lo

mueve a agradecerle a la vida y a él (Seibord, 2006: p. 173).

Para el creyente, esta irrupcion de lo divino en sus vidas, este contacto con lo
sagrado, es producto de un don: se siente favorecido y agradecido por estas
experiencias. Sabe y cree que ellas le son dadas y nunca producidas por si mismo, sino
por la divinidad. Por ello, el acto de adorar y bendecir a Dios presente porque esta en el
espacio- tiempo de manera real, esta acompafiado del acto de agradecimiento. EI himno
de Sagastizabal lo nombra “prenda de amistad” y lo ve como un acto de amor por parte
de Dios mismo: “por nuestro amor oculta en el sagrario”.

A la par hay un intercambio reciproco entre Dios y el hombre: gracias a su
presencia. Dios permite que el hombre tenga contacto con ambientes lejanos a su
naturaleza. En el estribillo de este himno, Dios permite que el hombre conozca la gloria
a través de su presencia y el hombre se la ofrece: “Honor y gloria a ti Rey de la gloria”.
Dios contacta al hombre con el amor y el hombre, reciprocamente, se lo ofrece: “amor
por siempre a ti, Dios del amor”

La presencia de Dios:

La experiencia de Dios que muestra el catolicismo popular es de una experiencia

de “presencia sentida” de lo divino que afecta al fiel en todos los niveles de su

personalidad como es lo sensorial, lo imaginativo, lo afectivo, lo intelectivo, lo

volitivo y hasta incluso lo inconsciente. Ello no consiste en tener “ideas” o

“pensamientos” acerca de Dios y de su Misterios, sino simplemente en sentir su

presencia inefable e insondable (Seibord, 2006: p. 175)

En el himno de Sagastizabal, la presencia de Dios es palpable: “Dios esta aqui”
el texto le canta a dos personas distintas, pero de manera directa: le canta a los

adoradores, a los que convoca a ir en pos del Dios presente, y le canta a Dios como

quien le habla a una persona cercana en distancia. La presencia de Dios esta declarada
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en esta forma de hablar tan proxima. No se pregunta el como, el por qué, sélo se
preocupa por el esta.

Contrario al himno de Aquino que acompafia el momento litdrgico sin
inmiscuirse en €l activamente, el himno de Sagastizabal es un texto que acompafia
activamente; es decir, propone una accion y es una accién misma. La liturgia se reviste
del sentir del pueblo, recoge la forma en que los hombres se acercan a Dios, expone la
manera de vivir el rito y el momento.

Como muchos cambios del Concilio Vaticano Il, el incluir cantos del pueblo
mismo en los ritos, los hacen méas proximos y entendibles por y para el pueblo. El rito
ya no es un mero espectaculo del cual se participa pasivamente, sino que es un acto de
comunidad, un acto de congregacién donde se crea una accién conjunta entre todos los
participes. A la vez, el rito es una acto que, en si mismo, es una muestra de cémo la
gente vive su fe, se acerca a la religion, hace suyos los dogmas.

Un himno litargico resguarda la tradicion de la Iglesia, los himnos litdrgicos
candnigos de las celebraciones como el Ubi caritas o el Pange lingua son universales
porque recogen la doctrina de la Iglesia. Si invitan a la accion, ésta es universal, no
contiene elementos de identificaciones ni de persona o de pueblo alguno. En cambio, la
incorporacion de cantos de piedad popular como himnos en las celebraciones pondera,
en primer lugar, al pueblo del cual emana ese canto y, aunque el sentir es colectivo, su
forma, creadora de vinculos sencillos entre lo mundano y lo sagrado, hace que cada uno
de los creyentes haga suyo el momento que vive en la celebracion a través de canto.

Los textos que contienen estos cantos son mas cercanos, mas célidos para la gente. El
andamiaje de la religion y de sus ritos, cambia y se transforma, de una estructura

teoldgica a una estructura piadosa. La fe se vive, no se explica.
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4. CONCLUSIONES

Liturgia es la accion sagrada del culto religioso La liturgia es una forma
canbnica e institucionalizada de realizar los actos sagrados. Para la Iglesia ésta
representa el modo de acercarse a lo sagrado y la forma més pertinente de ponerse en
contacto con Dios. La liturgia es también universal a todos los creyentes y fundamenta
su sentido en los dogmas y doctrina eclesiastica. Asimismo, la liturgia se nutre de
signos y simbolos desarrollados al paso de los siglos; la semiética de estos simbolos
refuerza los dogmas eclesiasticos, cerca las funciones y facultades de los ministros y

atrae a la vida en la fe a la congregacion.

El texto es un componente importante de la liturgia. Como tal, el texto en la
liturgia es accion sagrada; la palabra no solo contiene un referente especifico del mundo
de los hombres, sino también toca el espacio divino, méas alla de los sentidos humanos.
El texto litdrgico juega un papel primordial en la vida de la Iglesia, ya que la palabra
nutre y dispone a la accion sagrada. El texto liturgico es toda aquella formula de
consagracion o bendicién dentro de los ritos canénicos. También lo son las plegarias,

las doxologias y los himnos usados dentro de las misas y celebraciones sacramentales.

Estos textos provienen de la tradicion e historia de la Iglesia, muchos son
tomados de obras teologicas de los padres y doctores de ella. Formulas, bendiciones y
otros textos también encuentran una referencia clara con los pasajes biblicos,

principalmente de los Evangelios candnicos y las Epistolas.

Un texto se vuelve litargico cuando es incorporado como parte del canon de una
celebracion. Su uso se hace universal en toda la Iglesia; su sentido y contenido recoge y

refleja caracteres de la doctrina y los dogmas.
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El canto en la Iglesia es una forma de contacto con lo sagrado. Es preferible
presentar un texto litdrgico cantado que recitado, puesto que el canto dota de
solemnidad y belleza al culto divino. El texto cantado es una accion que para la Iglesia
une lo humano con lo sagrado de manera muy particular, haciendo de esta actividad un
reflejo de las voces angelicales del cielo que alaban por todo espacio y tiempo a Dios,
su creador; segun himnos litargicos, como el Santo. El canto esta presente no s6lo como
texto canonico o forma litlrgica sino también como una expresion honda del
sentimiento de piedad popular que existe entre las diferentes variantes del cristianismo
segun el pueblo en que se gestan. Asi como el texto pasd de ser escrito en latin a
lenguas vernaculas, la musicalizacion de éstos paso del canto gregoriano y la polifonia
tipo Palestrina; formas de musicalizacion institucionales de los textos, a manifestaciones

musicales apegadas al sentir del pueblo secular.

El idioma enmarca la cercania del pueblo para con la liturgia. Al pasar las
celebraciones del latin a lenguas vernaculas, la Iglesia pierde rigidez con respecto al uso
del texto litdrgico. Aunado a esto, el Concilio Vaticano Il permite las incorporaciones
de manifestaciones populares piadosas que nutren las celebraciones con variantes
textuales y simbolicas propias de la fe del pueblo. Es pertinente aclarar que los textos
litirgicos de tradicion milenaria, como los propios de la misa, se mantienen intactos;
solo cambia el idioma en que se dicen. La rigidez se pierde en los textos que
acompafaban distintos momentos de la celebraciones, como los himnos para la
comunién, antifonas de entrada y salidas, y otros cuyo uso poco a poco va
disminuyendo, situacién que da pie al uso de textos de manifestaciones populares. La
proliferacion de composiciones para las celebraciones es alentada por el cambio de
idioma. Hay mucho mas posibilidad, para los compositores populares, de hacer su

trabajo en el idioma de su comunidad, que en latin.
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La comunidad cristiana se fue convirtiendo, poco a poco, en mera espectadora
de ritos y celebraciones que, al igual que el latin, con el paso de los afios eran ajenos a
su vida comun. La liturgia jugo un papel excluyente, reservando su uso y conocimiento
a los integrantes del clero. Todo esto da un giro al permitirse el uso de lenguas
vernaculas en las celebraciones candnicas: el pueblo se apropia de estas actividades;
renace la vida activa de la fe en muchos cristianos que, al participaren ellas, imprimen

un sentir caracteristico y un modo de vivirlas lejano incluso, a la tradicion eclesiastica.

La piedad popular es una forma de contacto, constante y presente, con lo
sagrado. La piedad popular es el conjunto de devociones, oraciones cantos y otras
manifestaciones con las que los pueblos se acercan a la vida de la fe. Se ha desarrollado
a la par de la liturgia candnica e incluso ésta proviene, en gran parte, de las devociones
populares. La Iglesia reconoce las actividades de la piedad popular como
manifestaciones culturales y, aunque no reconoce su universalidad, si aprecia los logros
en torno al acercamiento y experiencia de fe que el hombre experimenta a través de

ellas.

La Iglesia ha intentado regular estas manifestaciones. A partir del Concilio
Vaticano Il la Iglesia no s6lo funge como reguladora, sino también suma estas

manifestaciones piadosas populares a las actividades candnicas.

Es claro el uso que la Iglesia le ha dado a la piedad popular en la evangelizacion
y promocion institucional dentro los pueblos ajenos al cristianismo. Un ejemplo de ello
son todas las devociones y actividades que se gestaron durante la conquista espiritual en

América, en el siglo XVI.

Mientras la liturgia es un canon establecido, la piedad popular es flexible y

tolerante; se moldea a las necesidades y experiencias del pueblo mismo, de tal manera
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gue su uso se extiende hasta la “universalidad” en el catolicismo. Ejemplos claros de
este proceso son devociones como el rezo del rosario y del via crucis que, con el paso de

los siglos, ocupan ahora un lugar importantisimo en las actividades de la Iglesia.

La celebracion vespertina del Jueves Santo es considerada como la introduccion
del Triduo Pascual, conjunto de celebraciones entorno a la pasion, muerte y resurreccion
de Cristo. Esta celebracion tiene como objetivo recordar, animar y reflexionar entorno al
dogma de la institucion de la eucaristia, de la entrega de Cristo a la pasion y del
mandato de amor que da a sus apdstoles. En si, es un reflejo de la cena pascual de Cristo
antes de ser entregado a la muerte. Esta celebracién estd dotada de actividades
especiales que contiene simbolos sensibles y de antiquisima tradicién que ilustran,
acompafan o refieren a los topicos antes dichos. Dentro de estas actividades viene una
imitacion del lavatorio de pies que Cristo hizo con sus apdstoles, una procesion que
recuerda el misterio de la transubstanciacion —presencia real de Cristo en las especies
consagradas— Yy una adoracion especialisima que se realiza ante estas especies
reservadas, en un lugar distinto al habitual, para subrayar el caracter solemne de estas
actividades. Todas ellas son acompafiadas de textos de gran tradicion dentro de las
oraciones y formulas de la Iglesia. Estos textos enmarcan los momentos descritos en

una atmosfera propia del tema.

Como ya he mencionado, a partir del Concilio Vaticano Il, estos textos han sido
suplantados por cantos de piedad popular. En el caso del momento del lavatorio de pies,
el himno utilizado es Ubi caritas, canto que se destaca entre otras siete antifonas. Este
himno, de tradicion antiquisima, expresa una profunda reflexion del mandato que Cristo
da a sus apostoles, segin el Evangelio de san Juan y la epistola que se le atribuye. A
partir de esta reflexion, se desprenden temas especificos: la caridad, el temor a Dios y la

congregacion.
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La caridad es, para la Iglesia, una virtud teologal que dispone al hombre a la
accion de este mandato cristiano. Como virtud, lleva al hombre a participar de la
naturaleza divina. Todo el himno Ubi caritas es una reflexion de la presencia de Cristo,
Dios, en el acto caritativo, y en el hombre, que es quien lo practica. Un vocablo
utilizado para referirse a caridad es amor, por lo que algunos textos o traducciones
prefieren este vocablo; sin embargo, la esencia del contenido es la misma: la imitacion

de la entrega de Cristo por sobre todas las cosas.

El temor a Dios es un deber del hombre que se siente agradecido por su
redencion, es también una forma de vincularse con lo sagrado. EI temor a Dios es un
sentimiento a la par del amor a Dios. Es la forma en que el hombre vive su fe y su
contacto con la divinidad. Es a partir del temor que el corazén del hombre es movido a
la caridad, no por miedo, sino por verdadera conviccion de que lo mandado por Cristo

es divino.

La congregacion es aquella fuerza por la cual los hombres estan unidos. Esta
solo puede lograrse por la caridad. Los hombres se reconocen entre si y se unen para

vivir la caridad; en esta congregacion, al ser acto caritativo, esta presente Cristo.

Estos son los temas principales del himno Ubi caritas. Tiende a ser un texto
reflexivo entorno a la actividad del cristiano; también invita a la accion, pero ésta es la
misma a la que Cristo invité a sus apostoles: Amar, entregarse al otro por sobre uno

mismao.

El canto que se presenta en este trabajo, como ejemplo de texto de piedad
popular que ha desplazado al himno Ubi caritas, es el texto Un mandamiento nuevo,
texto de autor anénimo. Este toma también todos los temas del himno Ubi caritas, s6lo

que lo dota de un sentir popular. EI hombre se ve reflejado como un ideal cristiano, pero
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también como uno mas de la congregacion. El Sefior habla directamente al hombre que
lo escucha. La caridad no es solamente la remembranza del mandato que Cristo da a sus
apostoles, sino que es un mandato que Cristo da a todo quien crea en él. El creyente de
alguna manera se vuelve apdstol de Cristo y ese siente presente a la hora en que €l da su
mandato. Entonces, el dogma de la verdadera presencia de Cristo en la misa cobra una
relevancia extrema. Cristo se hace presente en la misa y comparte la cena pascual con
sus apostoles, que son todos los congregados en la asamblea. Cristo da, manera real y
personal, el mandato a sus apostoles. La accion eucaristica no es una referencia, una
mera conmemoracion, es un acto real y presencial de la cena pascual de Cristo con sus

apostoles

En torno al cambio de texto canodnico en texto de piedad popular, es que este
ultimo identifica plena y activamente al creyente en la fe. El mandato, o el dogma, no es
algo histérico, algo que ocurrid, que se dijo y que se recuerda por tradicion, por fe o por
conviccion. Es algo presente, algo que se vive y se acepta como parte de la fe misma. El
creyente se siente identificado y tomado en cuenta. No es creyente de lo ocurrido sino
cree en lo que es una opcidn de vida, de su vida. En este caso, el texto de piedad popular

personaliza los temas tratados.

El otro himno de importancia en la celebracién del Jueves Santo es el himno
Pange lingua, texto de Santo Tomas de Aquino que, por mucho tiempo, fue el himno
eucaristico por excelencia. La composicion musical mas usada para este texto fue un
tono gregoriano medieval; sin embargo al ser un texto tan importante hay muchas

variantes musicales de éste.

El Pange lingua es un texto teoldgico, es decir, un texto que ilustra el dogma

eucaristico. Describe como se lleva a cabo la transubstanciacion y la importancia de ésta
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en la vida de la Iglesia. No es un himno de adoracion —salvo la ultima parte llamada
Tantum ergo—, sino una apologia del dogma. Sustenta con silogismos, referentes y otras
formas textuales, el por qué es este dogma y su importancia dentro de la doctrina
cristiana. Este himno se utiliz6 mucho tiempo para acompafiar todos los actos litlrgicos
y devocionales entorno a la eucaristia; principalmente en aquellos momentos cuando se
buscaba invitar a la adoracion por medio de la exposicion de la eucaristia. A la par de la
exposicion de la especie consagrada, el texto de Aquino expone el dogma en cuestion:
la adoracion proviene de la aceptacion de las ideas y contenidos del himno; es un
resultado de su interpretacion. EI himno entonces es completamente referencial, salvo,

insisto, la parte final que es una doxologia muy elaborada.

La doxologia era una forma de concluir los textos; simboliza esa aceptacion del
dogma y, por consiguiente, su adoracion. ElI himno mueve a la adoracion a través de la
reflexion, del estudio del misterio. EI himno cumplia una funcion referencial en todo

momento. La adoracién era también una contemplacion del misterio eucaristico.

Cuando se permite el uso de otro texto mas en contacto con el pueblo mismo,
como el himno Cantemos al amor de los amores, el momento cambia. El texto no
explica, vive el dogma. La funcion de este himno no es hacer referencias del misterio y
exaltarlo a través de ellas. Para el pueblo es mas cercano el momento porque no
necesitan explicarselo. El texto como reflejo del pueblo acepta desde siempre el dogma,
lo ve como una verdad incuestionable, propia de su actividad religiosa. No hay
arbitrariedad en él, es universal y es. Por ende, el texto no se dedica e explicar sino que
se dedica a vivir, a sentir y a palpar. Irrumpe en el espacio sagrado por que el dogma es,
estd presente sin dar cabida a equivoco o a dudas; es algo real y divino, digno de

alabanza y adoracion. El pueblo mismo se siente arrebatado por esta accion sagrada.
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Con respecto al cambio de texto en los cultos divinos: de piedad popular toma al
dogma como verdad, como algo que es. A partir de ello el contenido del texto transcurre
entorno a la accion. El texto canonico ilustra, mueve a la aceptacion. A la par de
exponer las especies, expone el por qué de ellas. Aunado a esto, el texto piadoso popular
tiene la funcion de ilustrar, acompafiar y vivir el momento en cuestion. El creyente toma
parte del momento de la celebracién. Su accién deja de ser completamente reflexiva y
contemplativa para pasar a formar parte activa del momento por la adoracion y la

vivencia de lo que esta presente y es.

La incorporacion de manifestaciones de piedad popular como son los cantos a
las celebraciones liturgicas, permitié que el pueblo cristiano se sintiera identificado con
ellas. La participacion se vio acrecentada y también la experiencia de fe. El creyente

vive las celebraciones de manera personal y no s6lo como espectador pasivo.

Por otra parte el texto refleja al hombre, lo que piensa y siente, pero sobretodo,
lo que cree y como lo cree. La piedad popular necesita ser regulada para no perder el
sentido de universalidad del catolicismo, pero su incorporacion, lejos de seccionar la fe,
la revive, la acerca a la gente. El creyente vive esta fe de manera activa, consciente,
interior y personalmente. Después de todo, la funcion de la Iglesia es acercar la fe a los

hombres.

El texto refleja, ahora, lo que el hombre cree, ya no es referencia ni imagen de
antiquisima tradicion y aceptacion universal; el texto, y por ende las celebraciones, son
un reflejo de la asamblea celeste, donde todos los hombres son incorporados a la gloria
de Dios para bien de sus almas. El uso de textos de devocion popular en las acciones
liturgicas, logra un equilibrio entre la riqueza de contenido y tradicion, y la autenticidad

de experiencia en la fe y el culto.
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