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SECUENCIAS DIDACTICAS PARA LA COMPRENSION LECTORA
EN EL NIVEL MEDIO SUPERIOR

La ensefianza seria muy poco util si,

al desaparecer el maestro, lo aprendido no
se pudiera usar.

Isabel Solé

INTRODUCCION

El objetivo de esta tesis consiste en proporcionar una secuencia didactica que favorezca
la comprension lectora de textos literarios en alumnos del nivel medio superior.
El concepto secuencia didactica (SD) para la ensefianza y el aprendizaje remite
a un conjunto de actividades ordenadas, estructuradas y articuladas en torno a
un topico central para la consecucion de unos propdsitos que deben ser
conocidos por todos los participantes. Tiene en cuenta, ademas, las diferencias

y ritmos de aprendizaje de los estudiantes y genera sobre ellos actividades
significativas.

De esta manera, el proceso secuencial estructurado llevara a los estudiantes a
construir el conocimiento de manera paulatina y sélida.

A lo largo de la elaboracion del trabajo, se enfrentaron varios retos, por una parte,
se planted la siguiente pregunta: ¢qué hacer para que los alumnos comprendan textos
literarios? y, por otra parte, ¢como producir en ellos interés por la literatura? Si bien,
abarcar ambos campos es un proyecto ambicioso, consideramos que desarrollar una
secuencia did4ctica para la comprensién de textos poéticos, seria el primer peldafio para

responder la segunda pregunta.

! Zahyra Camargo, Graciela Uribe, “Secuencias didacticas y escritura”, en Escribir textos expositivos en el aula
Isabel Garcia Parejo, (coord.), Grad, Barcelona, 2011. pp. 21-33.



Al inicio del trabajo se tomd como referente el Programa de Estudios de la
Escuela Nacional Preparatoria de la UNAM? para fundamentar el orden y formato de los
objetivos generales y especificos. En este programa se proponen las lecturas con un
orden cronologico, desde la antigledad hasta la época contemporanea. Se divide en
ocho unidades y cada una de ellas corresponde a una corriente literaria diferente, lo que
permite que el alumno tenga una vision amplia de la evolucion de la literatura a través
del tiempo.

Este trabajo tienen la finalidad primordial de enfocarse exclusivamente a un
género: el poético, debido a que es una categoria literaria de interés para los jovenes
lectores y que el abordaje de textos significativos de diferentes épocas sin llevar un
orden cronolégico permite que éste sea motivado en la lectura y apreciacion de los
textos de diferentes periodos literarios, de acuerdo a su grado de dificultad.

Al inicio de este trabajo se tratd de engarzar la seleccion de lecturas dentro del
Plan de Estudios de la ENP, pero al ver que era tan extenso se optd por trabajar
Gnicamente la primera unidad. De esta manera, los alumnos tendrian una vision limitada
de este género ya que cada periodo literario tiene caracteristicas diferentes.

Posteriormente se optdé por desvincularse completamente de este programa y
proporcionar mayor flexibilidad en la seleccion de las obras, asi como la manera de
abordarlas; asimismo se decidi6 ampliar los diferentes tipos de Programas de Estudio®.
Por lo que se establecié una seleccién de lecturas significativas para los alumnos con el

objeto de desarrollar su capacidad lectora.

? Escuela Nacional Preparatoria, Plan de Estudios 1996, Literatura Universal, UNAM, 1996.

® Esta propuesta se puede aplicar en diferentes tipos de bachillerato, cfr. p.36.



El trabajo se divide en tres capitulos. En el capitulo | se presentan los referentes
tedricos tanto disciplinares como didacticos que fundamentan el trabajo. En el area de la
disciplina, se tom6 como punto de partida la educacion literaria, debido a que esta
manera de enfocar la ensefianza de la literatura favorece que el alumno tenga otro
concepto de la asignatura y lo motiva a la lectura de textos literarios. De igual manera, el
enfoque comunicativo es importante debido a que en la actualidad los jévenes requieren
de un amplio vocabulario y herramientas para expresar los pensamientos e inquietudes
que se pueden obtener a través de esta teoria:*

Las tendencias en la didactica de la lengua y de la literatura parecen haberse
inclinado a favor de un mayor protagonismo de la ensefianza de la lengua, ya no
reducida a la antigua gramatica, sino enriquecida por la incorporacion de nuevos
discursos y tipos textuales que empiezan a formar parte de los afios ochenta del
siglo pasado de una renovacion tedrica y metodolégica habitualmente mencionada
como “enfoque comunicativo™

En el dltimo apartado de este capitulo, se tom6 en cuenta la Estética de la
Recepcion, debido a que permite una mejor comunicacion entre el escritor y el lector,
independientemente de la época en que se haya producido el texto. De esta manera el
estudiante tendra un acercamiento significativo del texto.

En cuanto a la metodologia didactica, se valor6 como punto de partida el
Constructivismo dado que este método permite que el alumno relacione los
conocimientos previos con los conceptos que va aprendiendo a la vez que va creando su
propio conocimiento, de una manera ordenada y congruente. Asimismo, se propone el

trabajo cooperativo que permite desarrollar las habilidades particulares de cada uno de

4 Véase, Enfoque Comunicativo, p. 15.
> Gustavo Bombini, “Volver al futuro: Postales de la ensefianza literaria” en Textos literarios y contextos
escolares, Ed. Grad, Biblioteca de textos, num. 249, Barcelona, 2008, p. 138.



los integrantes en un ambiente de colaboracion; facilita la adquisicion, asimilacion e
interrelacion de conceptos que se construyen de manera asistida.

El trabajo cooperativo es indispensable en el Constructivismo, su practica
constante propicia en los estudiantes un habito que puede incidir de manera favorable en
su futuro profesional: aprender a trabajar en equipo.

En esta propuesta se pretende que el nivel de comprensién lectora sea
progresivo, que al inicio el alumno realice una lectura literal hasta lograr una
interpretacion polisémica. Para lograrlo se escogieron textos poéticos que a pesar de la
complejidad de su lectura, creemos que es posible afinar su sentido interpretativo.

La secuencia se divide en seis sesiones, se especifica en cada una de ellas el
procedimiento, las actividades, la manera de evaluarlas, asi como el material de apoyo
complementario. En lo que se refiere a la clave de las actividades, se han clasificado de
acuerdo a la sesion y al orden que llevan en la clase. Por ejemplo, la primera actividad

de la sesion | se denomina I-A, la segunda I-B, asi en orden ascendente.



A manera de justificacion podemos decir que los profesores de Educaciéon Media
Superior (EMS) en el area de Literatura enfrentamos un serio problema desde que el
estudiante ingresa a este nivel: la falta de interpretacion de los textos literarios, debido a
gue el alumno no entiende lo que lee, y de esta manera, no puede aumentar su
conocimiento, adquirir vocabulario, asi como expresar lo que piensa y siente, por ello

lo necesario es hacer de la escuela un ambito donde lectura y escritura sean
practicas vivas y vitales, donde leer y escribir sean instrumentos poderosos que
permitan repensar el mundo y reorganizar el propio pensamiento, donde
interpretar y producir textos sean derechos que es legitimo ejercer y
responsabilidades que es necesario asumir®.

Los alumnos con deficiencias en la comprension lectora, no pueden obtener un
cimiento solido que les permita posteriormente aumentar su conocimiento, debido a que
se mantienen en un lugar de penumbra cognitiva y de “encadenamiento” intelectual, tal 'y
como lo menciona Platén en La Republica cuando se refiere a

un antro subterraneo, que tenga en toda su longitud una abertura que dé libre paso
a la luz, y en esta caverna hombres encadenados desde la infancia, de suerte que
no puedan mudar de lugar ni volver la cabeza a causa de las cadenas que les
sujetan las piernas y el cuello, pudiendo solamente ver los objetos que tienen
enfrente.’

Se puede apreciar en la conducta de algunos jovenes en la actualidad que
solamente “ven” aquello que otros quieren que ellos perciban, sin cuestionar ni
reflexionar sobre determinada informacién. A través de la lectura de textos literarios los

alumnos pueden obtener un aprendizaje significativo y darle sentido a lo que estan

5 Delia Lerner, Leery escribir en la escuela: lo real, lo posible y lo necesario, FCE, 2008, p. 26.
’ Platén, La republica o el estado, Libro séptimo, Ed. Espasa-Calpe, S.A, Madrid, 1973, p. 205.



leyendo:
Aprender algo equivale a formarse una representacion, un modelo propio, de
aguello que se presente como objeto de aprendizaje; implica poder atribuirle
significado al contenido en cuestion, en un proceso que conduce a una construccion
personal, subjetiva, de algo que existe objetivamente. Ese proceso remite a la

posibilidad de relacionar de una forma no arbitraria y sustantiva lo que ya se sabe y
lo que se pretende aprender.®

Ademaés, los jovenes antes y durante la etapa del bachillerato adquieren la
posibilidad de conocer otras maneras de vida, asi como diferentes formas de
pensamiento a través de la lectura, lo que propiciara un desarrollo progresivo y la libertad
de su intelecto. Por ello, es indispensable que los alumnos comprendan e interpreten lo
qgue leen para fomentar otras capacidades mentales: reflexion, andlisis y critica que les
ayudaran en su vida cotidiana actual y futura:

Hoy en dia se habla de la necesidad de que las nuevas generaciones aprendan a
desarrollar habilidades y estrategias cognitivas y metacognitivas que les permitan
concretar aprendizajes. Entre las basicas se encuentra la comprension lectora,
tomandose como: el entendimiento de textos leidos por una persona permitiéndole
la reflexion, pudiendo indagar, analizar, relacionar e interpretar lo leido con el

conocimiento previo.®
Por medio de la lectura de textos literarios los estudiantes pueden ampliar el
horizonte de sus conocimientos, a diferencia de aquellas personas que sélo obtienen
informacion visual y auditiva a través de algunos medios de comunicacion que de alguna
manera muestran la informacién de manera sesgada y sélo ofrecen una perspectiva que

va de acuerdo con los intereses econdmicos e ideolégicos de unos cuantos:

8 Isabel Solé, Estrategias de Lectura, Grad, Colofon, México, 2007. p. 6.

% José A. Monroy y Blanca E. Gdmez, “Comprension lectora” en Revista Mexicana de Orientacion Educativa, 32
Epoca, Vol. VI, Nimero 16, México, Enero —Junio de 2009, p. 37.



Porgue los libros no han de ayudarnos solo a evadirnos y buscar refugio de una
realidad a veces insoportable, sino a instalarnos mucho mas firmemente en ellay a
comprometernos con su transformacion.*°

De esta manera, la comprension de textos literarios en jovenes de bachillerato,

puede favorecer el conocimiento de si mismos a través de la pluma de otros.

10 Guadalupe Jover, “Se estd haciendo cada vez mas tarde: Por una literatura sin fronteras” en Textos literarios y
contextos escolares, Ed. Grao, Biblioteca de textos, nium. 249, Barcelona, 2008, pp. 149-178.



Cuando se admira el edificio
se ignoran los cimientos.

Marco Fabio Quintiliano
Algunos antecedentes de la educacion decimonodnica en Occidente tuvo su fundamento
en promover valores y virtudes, asi como también en desarrollar un sentido nacionalista
en los miembros de una comunidad, y de esta manera fortalecer la estructura cultural y
social de un pais. Sin embargo, esta forma de ensefianza tuvo su base en la
memorizacion de textos y conocimientos, sin encontrar una vinculacion significativa con
otros saberes, o con el estudiante mismo:
Este enfoque tradicional siempre ha partido de la idea de que el texto a (sic) leer

es algo cerrado y estdtico a memorizar creando lectores que se limitan a
memorizar y “re-citar’ fragmentos de un texto cualquiera™

Desde la época de Quintiliano se menciona la importancia de la capacidad
memoristica, una cualidad humana necesaria para desarrollar y relacionar el
conocimiento, que permite al joven aprendiz que compare y contraste diferentes
conceptos e ideas, incluso que recuerde frases 0 versos que le pueden servir en su vida:

Y mientras todavia nos ocupamos de cosas de menor importancia, quisiera
recomendar que también los versos que se dan como ejercicio para copiar no
fuesen frases ociosas, sino que ensefiasen alguna maxima util. Estos recuerdos
perduran hasta la vejez y la impresidon que causan en una mente joven ayuda a
formar el caracter. Aun las frases de hombres célebres y pasajes selectos de los
poetas (ya que los nifios gustan mas de este género) pueden aprenderse como
juego.

" Andrés Calero y Esther Calero, “El Portfolio como estrategia de evaluacién compartida de la comprension
lectora”, en Diddctica. Lengua y Literatura, vol. 20, Instituto Cafiada Blanch, Londres, 2008, pp.15-36.

2 Marco Fabio Quintiliano, Sobre la ensefianza de la oratoria, Coordinaciéon de Humanidades, UNAM, México,
2006, p. 19.



En consecuencia, el aula es un lugar ideal para memorizar conceptos o ideas que
a los alumnos puede ayudarles en su formacién; no obstante, en el caso de la
ensefianza de la literatura durante la época decimonodnica, se basaba exclusivamente
en la memorizacion de fechas, nombres y biografias de autores, sin vincularlos con un
sentido o concepto significativo para la vida del estudiante.

Ademas, el sentido y orgullo patridtico del siglo XIX sostenia esta forma de
pensamiento que se ha ido desvaneciendo a través del tiempo, dando lugar a una
conciencia mundial homogénea debido a las comunicaciones y avances tecnoldgicos, lo
gue ha favorecido difuminar las diferencias ideoldgicas, culturales y éticas de los paises,
y han provocado que el método de ensefianza de la literatura se esté modificando de un
modo congruente y significativo para el estudiante.

Los alumnos en la actualidad tienen un vasto acceso a la informacion y la guia del
docente es muy importante para que puedan discernir éstos entre un texto de caracter
académico y otro sin bases tedricas firmes, asi como motivarlos en el desarrollo del juicio
critico y la reflexion:

Hoy los jévenes buscan la informacién que necesitan en la red. En Internet no hay
controles de calidad y rigor como en las bibliotecas, por lo que la informacion
actualizada y veraz se mezcla con la imprecision, la propaganda o la falsedad. Es
muy urgente ensefiar a leer criticamente a los chicos [sic] en la red: a descubrir el

autor de un recurso, a desconfiar de los desconocidos, a contrastar los contenidos,
a analizar la ideologia, etc.'®

Por ende, los profesores no podemos permanecer indiferentes ante la falta de
reflexion de los alumnos. Esta aparente comodidad ejemplificada con la caverna,

obstaculiza el desarrollo independiente del intelecto, por lo que la libertad mencionada

 Daniel Cassany, “Técnicas y recursos para la comprension lectora” en Proyecto de lectura para centros
escolares: http://www.plec.es/documentos.php?id seccion=5&id documento=140&nivel=Secundaria.



http://www.plec.es/documentos.php?id_seccion=5&id_documento=140&nivel=Secundaria

por Platon, se puede conseguir a través de la lectura. Carlos Lomas menciona que la
lectura de textos favorece el desarrollo individual, critico y reflexivo, que puede ser
contrastado con el de otras personas:

Sabemos por otra parte, que el acceso a la lengua escrita tiene también
consecuencias para el desarrollo intelectual de los individuos. Los mensajes
escritos tienen la posibilidad de ser analizados y confrontados con nuestras ideas
0 con las de otros textos. Ello favorece la apropiacién de la experiencia y el
conocimiento humano ya que permite convertir las interpretaciones de la realidad

hechas por los demas, o incluso por nosotros mismos, en algo material y
articulado que puede ser gozado, contrastado, conceptualizado e integrado en
nuestro conocimiento del mundo. **

Por lo tanto, la comprension y la reflexion de textos, que posteriormente se
transformaran en algo tangible mediante la escritura, permiten que los alumnos
desarrollen la capacidad de emitir juicios criticos con respecto a su vida y a su entorno,
asi como despertar la consciencia linglistica del estudiante, lo que repercutira no
solamente en su vida académica, sino en su capacidad comunicativa en general.

Por ello, si hubiéramos de reformular de manera muy sencilla los dos esenciales
de la educacion literaria, dirlamos que la lectura puede ayudarnos a saber quiénes
somos; la lectura puede ayudarnos también a elegir quiénes queremos ser.™

En consecuencia, la lectura fortalece a los jévenes para encontrase a si mismos y
reconocer su identidad. ¢ Qué podemos hacer los docentes cuando el grupo hegemonico
procura y fomenta la alineacién, asi como la dependencia intelectual de las masas?
¢, Como podemos desarrollar la reflexion e individualidad del alumnado, en la medida que

hemos sido “condicionados” a cierta forma de comportamiento?

!4 Carlos Lomas et al, Ensefiar lenguaje para aprender a comunicar(se), Cooperativa Editorial Magisterio, Bogot3,
2006, pp.21-33. Texto recuperado en

http://www.educarm.es/templates/portal/ficheros/websDinamicas/154/l.1.lomas.pdf

1 Jover, op. cit., p. 160.
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http://www.educarm.es/templates/portal/ficheros/websDinamicas/154/I.1.lomas.pdf

El desarrollo de la comprension lectora de textos literarios puede potenciar la
individualidad de los estudiantes, obtener una conciencia propia con derechos y
responsabilidades y, sobre todo, provocar la libertad personal y desarrollo del juicio

critico tan soslayados en la época actual.

11



CAPITULO |

REFERENTES TEORICOS
DISCIPLINARES

1.1 LA EDUCACION LITERARIA

La educacion literaria debe ensefiar a los
alumnos a conectar el presente con el pasado,
0, dicho de otro modo, detectar el pasado

gue perdura en el presente.

Mata y Villarrubia

En el capitulo anterior se menciond la manera de abordar la literatura en el siglo XIX en
Occidente, la que se basaba en memorizacion de fechas, nombres de autores y
contextos sociales: “mucho se aprendia sobre caracteristicas de los movimientos
literarios, sobre la biografia de los autores y sobre los argumentos de las obras sin que,
en muchos casos, los alumnos se pusieran en contacto directo con los textos”.*® Sin
embargo, a pesar de que han pasado muchos afios, y han ocurrido grandes
transformaciones en la sociedad, en la produccion de medios tecnoldgicos y, por ende,
en la forma de vida de las personas, la manera de “ensenar literatura” (como se decia
anteriormente), no se ha modificado al mismo ritmo de todos los cambios significativos.
El proceso ha sido muy lento debido a que, los profesores tienen que estar dispuestos a
incursionar de una manera diferente en lo que ellos aprendieron para acercar a los
jovenes a la literatura y, sobre todo, convencerlos que la literatura es parte de la vida:

“hacerles ver que lo que se hace en las aulas no es ajeno a lo que se hace en las

16 Bombini, op. cit., p. 144

12



bibliotecas, en los hogares, las librerias, los cafés, los auditorios, la RED, [sic] los
cines”.!’

Si a los profesores les gusta leer y ademas tienen aptitudes para la docencia, el
camino sera mas corto; pero, si por el contrario, el maestro dista mucho de ser un
profesor dispuesto para la ensefianza, entonces el camino estara restringido para un
cambio: “en consecuencia, nos hallamos en la actualidad ante una gran desorientacion
respecto a la funcién educativa de la literatura y a su posible programacién escolar”.*®
Sin embargo, debido a la necesidad de cambio en la didactica de la literatura, se ha
propuesto una manera diferente de abordar esta asignatura, cuyo fundamento se
encuentra en el “desarrollo de las habilidades y competencias necesarias para la
comprension de la comunicacion literaria”.*® El término de ensefianza de la literatura dio

paso a un nuevo concepto: educacion literaria

tal como viene definiéndose en las nuevas corrientes didacticas (Coveri, 1986;
Lugarini, 1985), --como la adquisicion de una competencia lectora especifica que
requiere del reconocimiento de una determinada conformacion linglistica y del
conocimiento de las convenciones que regulan la relacién entre el lector y este
equipo de texto en el acto concreto de su lectura.?

En el mismo sentido, se considera que una manera de aproximarse al texto de
manera significativa, como lo plantea Colomer, se lleva a cabo por medio de una

cuidadosa seleccion de lecturas que ofrecen un sentido significativo a los estudiantes,

7 Juan Mata y Andrea Villarrubia, “La literatura en las aulas” en Diddctica de la Lengua y de la Literatura, num.
58, Grad, Barcelona, 2011, p. 58.

¥ Teresa Colomer, “De la ensefianza de la literatura a la educacidn literaria”, CL & E. Comunicacion, Lenguaje y
Educacién, n.29, 1991, p.21. Disponible en: http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=126236

 Ibid., p. 26.

% bid., p. 21.
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sin dar prioridad a las obras en un orden cronoldgico especifico o la validez que le dan a
los textos los estudiosos del area:
Si la lengua literaria ya no es vista como la cima de las posibilidades de expresion
de una lengua y entra en crisis su presentacion modélica e histérica a través de
los autores clésicos, se hace acuciante la necesidad escolar de hallar textos

literarios mas cercanos a los intereses y a la capacidad comprensiva de los
alumnos.*

No obstante, a pesar de que Colomer considera que la seleccidén de textos debe
ser actualizada, considero que la mayor parte de ellos, no han perdido su vigencia. Es
importante subrayar que los primeros textos que se escogieron para este trabajo fueron
textos clasicos debido a que a pesar de que existe una gran distancia en tiempo y lugar,
se consideran de gran interés y riqueza literaria para los jovenes lectores.

Si se pretende, por el contrario, dar prioridad a la educacion literaria, lo importante
es ofrecer a los alumnos toda clase de experiencias con textos —antiguos y
contemporaneos, escritos en lengua castellana o en otras lenguas, candnicos o
recién editados, universales o nacionales, pensados para adultos o para nifios.

De esta manera, se abre una puerta a la percepcion de la vida con mayor
amplitud, con otros referentes que producen mayor libertad en el pensamiento y accién
en la vida de los estudiantes: “De lo que se trata, en definitiva, es de ensefar a leer y
ofrecer experiencias placenteras de lectura [sic] a fin de que, quien lo desee, pueda
devenir lector para el resto de su vida”.?* Independientemente de la actividad o profesién

a la que se quiera dedicar.

2 Colomer, op.cit., p. 23.
*? Mata y Villarrubia, op. cit., p. 54.
23 Guadalupe Jover, “Constelaciones literarias”, Libro abierto, Separata 35, Espafia, 2009, p. 15.

http://www.juntadeandalucia.es/averroes/bibliotecaescolar/images/MisPdf/separatas/libroA35-
feb09separata.pdf
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1.2 ENFOQUE COMUNICATIVO

Eso que ves, ¢cémo lo expresaras

con palabras? El mundo nos entra por
los ojos pero no adquiere sentido hasta
gue desciende en nuestra boca.

Paul Auster

Segun el diccionario de la Real Academia Espafiola, comunicar significa:"Conversar,
tratar con alguien de palabra o por escrito”,** lo que indica que es una actividad social
qgue se lleva a cabo entre dos o0 mas personas: un emisor y un receptor, con un cédigo
accesible para ambos; los hablantes tienen la facultad de expresar e intercambiar ideas,
experiencias, intenciones y/o conocimientos. En lo que se refiere a la literatura, este
enfoque propone conocer las diversas maneras y elementos que utilizan las personas de
diferentes épocas y lugares para expresar sus ideas e inquietudes, pero lo mas
importante de esta teoria es que el aprendizaje debe ser significativo para los jévenes,
asi también que puedan expresar sus propias ideas.

Esta perspectiva comunicativa y funcional de la ensefianza de la lengua y la
literatura supone una revision de la tradiciones disciplinares y didacticas ligadas a
la teoria gramatical y a la descripcion formal del sistema de la lengua, y un mayor

énfasis en un trabajo escolar en torno a tareas cuyo fin sea el dominio
comprensivo y expresivo por parte del alumnado de la variedad de usos formales
y no verbales que las personas ponen en juego, en situaciones concretas de

comunicacion, con arreglo a diversas finalidades.”

** Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espafiola (222 ed.) version digital, 2001:
//lema.rae.es/drae/?val=comunicar.

% Carlos Lomas y Andrés Osoro, El enfoque comunicativo en la Ensefianza de la Lengua. Ed. Paidds, Barcelona,
1993, p. 10.
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Lo que se propone en este trabajo es que el estudiante obtenga los elementos
necesarios para comprender lo que lee, asi como guiarlo para que encuentre el sentido
de los textos, que reflexione y, posteriormente, logre que este proceso favorezca su

competencia comunicativa.

1.3 ESTETICA DE LA RECEPCION

Los fundamentos de la “Estética de la Recepcidn”, por su parte, tienen sus origenes en
los planteamientos del filbsofo hermeneuta Hans-Georg Gadamer sobre la importancia y
concepcion de la lectura de textos: Este estudioso menciona que se establece una
comunicacion directa entre el texto y el lector, a manera de didlogo. La lectura puede
otorgar respuestas a cuestionamientos que el mismo lector puede plantear, o por el
contrario, el mismo texto puede proporcionar preguntas que el lector tendréa que resolver.

Segun Gadamer, la relacion entre texto y lector obedece a la l6gica de pregunta y
respuesta. El texto es, pues, la respuesta a una pregunta; dicho de otra manera,
sélo percibo en un texto aquello que tiene algo que ver conmigo. Lo cierto es que
la respuesta que el texto da a mi pregunta nunca es plenamente suficiente, de
manera que el propio texto plantea también preguntas, y es ahora el lector al que
le toca encontrar las respuestas *°

En consecuencia se realiza una interaccion directa y activa entre el texto y el
lector, que envuelve situaciones y realidades distantes, a la vez que mediante esta
relacion se crean acercamientos que Gadamer nombra “fusiéon de horizontes”, lo que
posteriormente Karl Mannheim introduce como “horizonte de expectativas” que

posteriormente desarrollara H.R. Jauss.

A Rothe, “El papel del lector en la critica alemana contemporanea”, Estética de la Recepcion, Ed. Arco/Libros,
S.A. Madrid, 1987, p. 16.
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Hans-Georg Gadamer define de la siguiente manera el término horizonte:
“Horizonte es el ambito de vision que abarca y encierra todo lo que es visible desde un
determinado punto [...] tener horizontes significa no estar limitado a lo mas cercano sino

poder ver por encima de ello”?’

Por ello, la comprensidn de textos literarios provoca una
amplia vision de la vida, permite ver mas alla de lo que se encuentra cerca, al igual que
favorece enlazar lo préximo y lo distante.

Por otra parte, esta teoria tiene como prioridad dejar de lado el historicismo
infecundo para crear enlaces significativos entre el autor y el lector. Jauss considera que
de alguna manera el lector debe formar parte activa de la obra, independientemente del
contexto y época en que ésta se haya creado, dejando de lado la manera rigida y
carente de significacién para el lector, y que éste se encuentre a si mismo en el texto y
que la obra, se encuentre a si misma en el lector. De ahi se establece una peculiar
comunicacion entre el lector y el texto sin importar la diferencia de lugar y contexto
histérico (del lector y el escritor). Pero sobre todo le da un sentido practico de la lectura 'y
se incorpora en las vivencias y experiencias del joven lector.

En lo que se refiere a la produccion literaria, el publico y sus preguntas fijan el
marco de sus condiciones; y en la recepcion, el publico se apropia hasta cierto punto de
las respuestas dadas por la obra, saca de ellas nuevas preguntas y provoca por esta via

otras respuestas, incluso otros textos. El publico asume, pues, el papel de mediador,

tanto en el plano sincrénico como en el diacrénico.

7 Hans-Georg Gadamer, En busca del texto. “Fundamentos para una teoria de la experiencia hermenéutica”.
Teoria de la Recepcion Literaria, UNAM, México, 1993, p. 21.
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La lectura puede otorgar respuestas a cuestionamientos que el mismo lector
puede plantear o, por el contrario, el mismo texto puede proporcionar preguntas que el
lector tendra que resolver.

Jauss denomina “distancia estética”, a la que se establece entre las expectativas
del publico y el cumplimiento de la obras, lo que le permite de alguna manera hacer
lectura de textos clasicos a partir de otra perspectiva. El acto de comprension implica el
distanciamiento consciente del horizonte original de produccion (y su primera recepcion)
y del horizonte actual del receptor. Pero la comprension significa también el intento de
fusion de los dos horizontes.

En la actualidad se han establecido gustos especificos, asi como una seleccion de
los textos que tienen cierto “valor literario”, por lo que cualquier persona culta debe tener
conocimiento de este legado. Las lecturas que no se enmarcan dentro de esta seleccion
mencionada y no se analizan de acuerdo con una teoria estética, “carecen” de valor. No
obstante, con la intencion de encontrar una teoria que fundamente el andlisis de un
texto, se propone que por medio de la estética de la recepcion el lector se acerque al
texto a partir de sus cuestionamientos e indagaciones. De esta manera se “reelabora” un
segundo texto amalgamando las experiencias del lector y la propuesta del escritor, lo
gue conduce a una comunicacién auténtica y libre de prejuicios:

¢, Cémo describir psicolinglisticamente su actividad y captar el resultado de la
lectura efectuada por esa secuencia interminable de lectores, quienes, por su
participacién en cada acto de lectura, transforman las paginas impresas que estan
ante sus 0jos y las van procesando en nuevos textos??®

Por otra parte, la traduccion de obras en otras lenguas motiva a la estética de la

recepcion a establecer un puente entre las diferentes perspectivas de ambas culturas

*® Dietrich Rall, En busca del texto:Teoria de la Recepcidn Literaria, UNAM, México, 1993, p.5.
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con las que se puede abordar un texto. Por ende, nos damos cuenta del papel
significativo que juegan los traductores: “importante papel juegan las traducciones en la
recepcion y en el efecto de un escritor extranjero. Sin este puente de comunicacion ni
aun el mejor poeta tendria efecto fuera de su circulo lingliistico”.>® Porque gracias a ellos
se construye un vinculo comunicativo entre el autor y el lector. Por lo tanto, las
traducciones resultan mas complejas en la comprension, ya que se realizaron en una
lengua diferente a la que dominan los lectores:

el hecho de que el alumno ya posee un horizonte de expectativas literarias de otro
tipo y una técnica de lectura (formada con textos en lengua propia, tanto en clase
como en el tiempo libre) debe verse como un motivo esencial para una mayor
complejidad de los procesos literarios de comunicacién en lengua extranjera.*®

No obstante, la estética de la recepcion favorece el acercamiento del alumno al
texto de manera significativa independientemente del idioma en el que esté escrita la
obra.

Es conveniente sefialar aqui que las lecturas de esta tesis no llevan un orden
cronoldgico, ni una disposicion de acuerdo con el lugar de origen de la obra o algun otro
criterio considerado por los lectores especializados.

En cuanto a la didactica de la literatura resulta pertinente mencionar que para
abordar un texto dentro del aula se tiene que tomar en cuenta el lugar que ocupa la
comunicacion entre los interlocutores. Esto debido a que el proceso hablante y oyente

tiene semejanzas con la relacién autor, texto y lector; s6lo que en este caso, el proceso

2 Ibidem, p. 14.

% Heuermann et al, referido en Modelo de una didactica literaria basada en el analisis de la Recepcién, Paderborn,
(Schoningh), 1975, p. 8.
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de lectura estd mediado por el profesor sin que éste interfiera directamente en el sentido

gue le dara cada lector al texto.

La obra literaria no es ningun objeto existente para si, que ofrezca la misma
apariencia a todo observador en todo tiempo. No es ningln monumento, que
manifieste en forma de soliloquio su esencia atemporal. Mas bien es como una
partitura sujeta a la resonancia siempre renovada de la lectura, que libera al texto
de la materia de las palabras y lo conduce hacia la esencia actual. **

Por otra parte, el profesor tendra que observar el nivel de comprension lectora
obtenido por los alumnos vy, relacionar la lectura de acuerdo con la personalidad y

experiencias de los estudiantes.

%1 Hans Robert Jauss, Historia de la Literatura como provocacion, Frankfurt, Suhrkamp, 1970, p. 172.
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DIDACTICA
1.4 CONSTRUCTIVISMO

Vivir consiste en construir
futuros recuerdos.
Ernesto Sabato

Desde hace varias décadas se ha investigado y propuesto una manera diferente de
educar a nifios y jovenes distante de la ensefianza tradicional en la que los profesores
eran los unicos que “tenian el saber” y los estudiantes solo les quedaba escuchar lo que
ellos desearan transmitirles. En la actualidad, a partir de las investigaciones
mencionadas antes, se ha llegado a la conclusiébn de que mientras el estudiante no
participe directamente en la adquisicion de nueva informacion y la relacione con la que
ya tiene, el aprendizaje no tendra un sentido significativo. Si bien es cierto que en el
campo de la ciencia se afirma que la organizacion mental se conforma con la
interrelacion de datos independientes:

Los neurélogos Y los cientificos cognitivos® estan de acuerdo en que las personas

“‘construyen” de forma muy literal sus propios pensamientos durante la vida,

construyendo activamente las estructuras mentales que conectan y organizan
unos elementos aislados de informacion.®

De esta manera en el ambito educativo, los conocimientos que se considera

necesario transmitir a los estudiantes, deben compartirse de tal manera que éstos

2 NOTA. En los afios cincuenta emergen las ciencias cognitivas o ciencias cognoscitivas como algunos prefieren
llamarlas. Son los estudios sobre aquellos aspectos y procesos de la mente que nos distinguen como seres vivos
racionales. Esta nueva disciplina o, mejor dicho, conjunto de disciplinas, estan unidas por un reto comun —
entender la mente-- y por la conviccidn de que la mente es sujeto de investigacién en si misma, que no es una
cosa inmaterial, misteriosa e inaccesible a nuestro conocimiento. En: Atocha Aliseda, “Emerge una nueva
disciplina las ciencias cognitivas”, CIENCIAS 88, UNAM, Octubre-diciembre, 2009, p. 23. Articulo recuperado en:
http://www.ejournal.unam.mx/cns/no88/CNS000008803.pdf

** Elisabeth F. Barkley et al, Técnicas de aprendizaje colaborativo, Ediciones Morata S.L., Madrid, 2007, p. 22.
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integren sus conocimientos personales y que los relacionen con lo que ya saben: “los
estudiantes deben hacer el trabajo de aprender estableciendo activamente conexiones y

"34 asi, la informacion nueva se

organizando el aprendizaje en conceptos significativos
integrara a los conocimientos previos y construirda conceptos mas complejos: “Para la
concepcion constructivista aprendemos cuando somos capaces de elaborar una
representacion personal sobre un objeto de la realidad o contenido que pretendemos
atender.®

Asimismo, las capacidades individuales y socializadoras de los alumnos deben
desarrollarse en el aula debido a que los estudiantes pueden integrarse mejor con su

entorno:

La concepcién constructivista del aprendizaje y de la ensefianza parte del hecho
obvio de que la escuela hace accesible a sus alumnos aspectos de la cultura que
son fundamentales para su desarrollo personal, y no sélo en el ambito cognitivo; la
educacién es motor para el desarrollo globalmente entendido, lo que supone incluir
también las capacidades de equilibrio personal, de insercion social, de relacion
interpersonal y motrices.*

Por lo tanto el constructivismo en la educacion es una forma de integrar los
aspectos sociales necesarios para la convivencia grupal. En el salén de clases, el
alumno se integra paulatinamente en la sociedad a la que pertenece; es decir, la
convivencia cotidiana con sus compafieros permite que vaya adquiriendo consciencia de

la sociedad en la que vive y por supuesto a través de la literatura, de otros lugares.

Todos los conocimientos, ademas de los académicos que se adquieren en el aula se

3 Ibidem.

3 Coll, C., et al, El constructivismo en el aula, Ed. Grad, Barcelona, 1999, p. 16.

* [dem., p. 15.
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engarzan uno a uno y cimientan su personalidad y capacidades para desenvolverse en
la sociedad.

Citamos ahora lo que Bruner afirma: “decir que una teoria del desarrollo es
independiente de la cultura no es una informacién incorrecta, sino absurda”®’ Porque
ésta forma parte de la forma de vida, costumbres, tradiciones, asi como del desarrollo
social politico y econémico de una comunidad en la que estd inmerso el alumno. Por lo
tanto, cultura y educacion van intimamente ligadas con el desarrollo social y cognitivo de
los estudiantes; por consecuencia, la informacién nueva que se presente al alumno en el
aula, la relacionara, confrontara y construira con ella un nuevo concepto con un sentido
mas amplio y préactico para su vida. Por ello

la educacibn no es un proceso que conduzca a la asimilacion de nuevos
conocimientos, sino a la integracion, modificacion, establecimiento de relaciones y
coordinacion entre esquemas de conocimiento que ya poseiamos, dotados de una
cierta estructura y organizaciébn que varia, en nudos y en relaciones, a cada
aprendizaje que realizamos.*®
El trabajo cooperativo (que se abordara en el apartado siguiente) y el
constructivismo estan intimamente relacionados, debido a que se requiere dos 0 mas
personas para que el mundo o conocimientos se conozcan a través de otra mirada.
Con la secuencia se espera que los alumnos relacionen los conceptos nuevos con sus
conocimientos previos en un marco de colaboracion por parte de sus compafieros,
con el fin de que cada uno de los integrantes desarrollen sus cualidades: “En una

disposicion para la esperanza --enfermedad corporativa de todo profesor---, pero

también para la decepcion, cuando no para la amargura ante la indiferencia del

* [dem., p.11.
% [dem., p. 16.
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alumno, o ante una sociedad que no consentird el libre desarrollo de las
potencialidades que éste encierra.®® Por ello, resulta conveniente motivar y buscar la
forma para que los jévenes desarrollen herramientas para una mejor convivencia con

Su entorno.

3 George Steiner et al., Elogio de la transmision, Ediciones Siruela, Madrid, 2005, p. 31.
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1.5 TRABAJO COOPERATIVO

Todos para uno y uno para todos.
Alexandre Dumas

La forma de vivir en la actualidad, vertiginosa, inasequible y egoista, acompafiada por el
ansia de dinero y poder, ha provocado que el ser humano se desenvuelva en un medio
individualista y competitivo. El resultado de este comportamiento se refleja en la lucha
cotidiana encarnizada que se entabla entre las personas y su entorno. Este fenédmeno,
como tantos otros de la convivencia diaria, se ve reflejado claramente en las escuelas,
especificamente en el salon de clases, en el que los alumnos emprenden una
competencia continua y rivalizada con sus compafieros. Algunos de ellos “luchan” por
conseguir una distincién entre los demas, unos cuantos pasan desapercibidos, pero
cumplen con los requisitos indispensables para acreditar la asignatura y, otros mas,
saben (equivocadamente) que no pueden entrar en esta contienda, por lo que desde el
inicio del curso se dan por vencidos dando un paso atras en las filas escolares: “Cuando
se exige que los estudiantes compitan entre si por las calificaciones, acaban trabajando
unos en contra de los otros para lograr una meta que so6lo uno o algunos de ellos pueden
Iograr.”40 De esta manera, los alumnos “vencedores” destacan desde el inicio de la
trayectoria, obtienen reconocimiento individual, y se les considera acreedores al
“respeto” y distincion sin importar el trabajo y avance de sus comparfieros de clase, lo
gue provoca en ellos que se desencadene su baja autoestima y, como consecuencia, su

desempefio académico: “Los estudiantes de bajas expectativas perciben que no

* David Johnson et al., Los nuevos circulos de aprendizaje. Cooperacion en el salén de clases y en la escuela.
ASCD, Virginia, 1995, p.2.
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controlan la situacion; se sienten mas “peones” que “reyes”, y exhiben una motivacion
escolar mas baja que los estudiantes de expectativas altas. Ademas los estudiantes de
expectativas bajas se esforzardn menos por rendir bien académicamente que los de
expectativas altas.** Por lo tanto, el papel del profesor en el salén de clases es
determinante: “el profesor conserva el tradicional doble papel de experto en la asignatura
y autoridad en el aula”? debido a que, ademés de enriquecer el aprendizaje, fortalece el
desarrollo de las relaciones interpersonales: “Mientras mas socialmente aptos sean los
estudiantes y mientras mas atencion presten los maestros en ensefiar y premiar el uso
de habilidades sociales, mayor sera el aprovechamiento que puede ser esperado dentro
de los grupos de aprendizaje cooperativo™?

El trabajo cooperativo consiste en desarrollar un tema o proyecto de manera
conjunta a la vez que cada integrante del grupo desarrolle su potencial y cualidades en
beneficio de un bien comun. De ahi que desde hace unas décadas se esté promoviendo
la labor en grupo, que no consiste exclusivamente en reunir un namero de alumnos y
pedirles que hagan las actividades juntos, sino en que los integrantes desarrollen el
trabajo de manera conjunta, aportando cada uno sus aptitudes: “El aprendizaje
cooperativo es el uso didactico de grupos pequefios que permite a los estudiantes

»44

trabajar juntos para maximizar su propio aprendizaje y el de los demas”™, ademas, se ha

comprobado que este tipo de trabajo fortalece el aprovechamiento escolar: "los

* Anastasio Ovejero, Psicologia social de la educacion, Editorial Herder, Barcelona, 1988, p. 109.
2 Barkley, op. cit., 18.

** David Johnson, op. cit., p. 33.

“Ibid, p. 3.

26



pequefios grupos de comparieros que estudian juntos encierran ventajas con respecto al
rendimiento académico™*

El trabajo cooperativo consiste en formar grupos de trabajo (maximo 5
integrantes) para resolver un problema planteado por el profesor. Cada uno de los
participantes realiza un trabajo diferente de acuerdo con sus habilidades o preferencias.
Lo importante es que cada alumno haga una tarea que enriquecera el trabajo grupal.

Si bien es cierto que la forma de vida actual promueve el trabajo y “la gloria” de
los resultados de la labor en solitario, en el aula se han comprobado las ventajas de
trabajar con otros compafieros ya que favorece el desarrollo y construccion del
conocimiento de manera grupal, ademas genera seguridad en el alumnado sobre la
forma de relacionarse con los demas integrantes.*® Johnson, Jhonson y Holubec
proponen que los equipos se conformen con ocho integrantes, cada uno de los cuales
realiza tareas diferentes y especificas. A continuacion se mencionan los papeles que
deben cubrir los integrantes del grupo segun Jhonson y Holubec:

1. Compendiador: Resume las principales conclusiones generadas por el grupo.

2. Inspector: Se asegura de que todos los integrantes expliquen como se llego a las
conclusiones grupales.

3. Entrenador: Corrige los errores de las explicaciones o resumenes de los
miembros.

4. Narrador: Solicita que los integrantes relacionen los nuevos conceptos con el

material aprendido previamente.

5 F. Barkley, op.cit., p. 30.

e Johnson, Jhonson y Holubec, citados en Frida Diaz—Barriga et al., Estrategias docentes para un aprendizaje
significativo. Una interpretacion constructivista. Ed. McGraw- Hill, México, 2002, p. 119.
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5. Investigador-mensajero. Consigue los materiales que el grupo necesita y es el
vinculo entre los demas comparfieros y el profesor.

6. Registrador: Escribe las decisiones del grupo y edita el reporte de trabajo.

7. Animador: Refuerza las contribuciones de los miembros del equipo.

8. Observador: Cuida que el grupo esté colaborando de manera adecuada.

Sin embargo, a partir de la experiencia grupal en las aulas mexicanas, se sugiere
gue cada equipo se integre con cinco personas como mMAaximo, para que interactien
entre todos y no haya distractores. De esta manera se proponen las siguientes funciones
gue seran asignadas de acuerdo con las habilidades de los integrantes:

1. Coordinador y portavoz: Se encarga de organizar a los integrantes del equipo y de
cuidar que cada uno realice la actividad designada. Asi mismo, representa a sus
compairieros frente al grupo y al profesor.

2. Secretario: Escribe las aportaciones de los participantes.

3. Redactor: Escribe los borradores del texto.

4. Revisor: Revisa los borradores y redacta el texto final.

5. Promotor: Consigue los materiales y apoyos necesarios para realizar el trabajo.

En el momento en que se integran los equipos se debe explicar cuéles son las funciones
de cada cargo para que sepan que va a hacer cada alumno. El profesor debe de estar

atento del trabajo de cada grupo.
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CAPITULO Il
2.1 METODO

Este trabajo tiene la finalidad de crear un proceso secuencial que permita a los
alumnos comprender textos poéticos de manera paulatina y congruente. El profesor
debe seleccionar los textos cuidadosamente, debido a que ésto favorece una
evolucion gradual: “la seleccidon de textos para los alumnos también debe ser pensada
como parte de la ensefianza”.*’ En consecuencia la ensefianza estara conformada
por diversos elementos de manera integral. Asimismo, la introduccién a los textos
debe ser alentadora por parte del profesor, debido a que se puede abrir una puerta
para la comprension, asi como el gusto por la lectura.

Y no olvidemos tampoco que, a la luz de los estudios de la psicologia cognitiva,

la disposicién afectiva hacia los textos facilita o dificulta tanto su comprension
como la propia complejidad de los mismos.*

Por lo tanto, el rol del profesor de educacion literaria es determinante para fomentar la

lectura o para menguar el interés de los alumnos.

* Fernando Martinez, “La seleccién de textos escolares y la gestidn escolar” en NOVEDADES EDUCATIVAS No.
231, marzo de 2010, Buenos Aires, p. 68.

8 Guadalupe Jover, “Se esta haciendo cada vez mas tarde”, op.cit., p. 161.
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2.2 TEMA

El amor es el eje temético en esta propuesta, debido a que es recurrente en muchas
de las manifestaciones artisticas, asi como en los diferentes periodos del desarrollo
del hombre y de la humanidad. Lo encontramos presente desde los mitos y leyendas
de la antigledad hasta en canciones y videos actuales. Incluso se utiliza como
estrategia de la mercadotecnia para el consumismo. Sin embargo, su esencia ha sido
el motor inspirador de juglares, poetas, prosistas, ensayistas y dramaturgos, que han
manifestado un sinnimero de matices relacionados con este topico: la alegria de amar
al otro, la idea de plenitud al contacto con el amado o, por otro lado, y solo por
mencionar algunos ejemplos, el amor no correspondido, las tragedias amorosas, la
soledad por la ausencia del ser querido, entre otras.

Con sus multiples rostros, infinitos quiza, la literatura de todos los tiempos ha

tratado de dar buena cuenta de sus efectos, de su naturaleza inaprensible, de

los momentos en que se proyecta al individuo por los caminos del suefio,

mientras que otras veces cubre con sombras y gritos adoloridos el alma del
enamorado.*

Por lo anterior, se puede afirmar que el amor es un topico recurrente e
importante en la etapa de desarrollo del alumno de bachillerato (15-18 afos); es
entonces cuando el aprendiz puede incursionar en las lecturas de una manera
significativa, asi como sentirse motivado para desarrollar la comprension lectora del

texto: “Y no olvidemos tampoco que, a la luz de los estudios de la psicologia cognitiva,

* Luis Pomer, Antologia de las mds famosas historias de amor, Ed. Akal, Madrid, 2010, p.7.
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la disposicion afectiva hacia los textos facilita o dificulta tanto su comprension como la

propia complejidad de los mismos.>°

Los textos que se han elegido en este trabajo tienen la intencion de que los
alumnos los relacionen de alguna manera con su vida, que sean significativos,
independientemente de su edad o condicion social. Es decir, que como resultado de
las lecturas los jovenes puedan contestar preguntas que se habian planteado, sentirse
identificados con los textos debido a sus vivencias o manifestar cuestionamientos que
tendran que responder, vaticinar situaciones futuras o simplemente reflexionar y hacer

evidente su postura frente a un hecho.

Resulta importante resaltar que los textos que se eligieron para esta secuencia
llevan una gradacion de acuerdo con la complejidad de los mismos. En los primeros
no se aborda el tema del amor, se inicia con lecturas que contienen un Iéxico sencillo
y accesible para los jovenes, a fin de que la manera de abordarlas sea asequible para
los lectores. Posteriormente el [éxico y las figuras retdricas irdn aumentando su grado

de complejidad.

Finalmente, hay que mencionar que los textos seleccionados para este trabajo
forman parte del legado cultural universal, sin puntualizar una época, contexto social
especifico o simplemente seguir una secuencia cronolégica. Las lecturas que se
proponen pertenecen a diferentes latitudes y épocas historicas con el fin de que los

alumnos se acerquen a un amplio abanico de posibilidades, de percibir como se

>0 Guadalupe Jover, op.cit. p.19.
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aborda el mismo tema en diferentes épocas, asi como en diversas situaciones
geograficas y sociales.
Cada estilo literario, cada periodo literario, tiene su energia vital interna y su
fuerza de atraccion, y posibilita cierto numero de modificaciones y matices,

cierta graduacién en los medios expresivos y cierta riqueza en sus aplicaciones
a los distintos temas.**

Por lo que se puede abordar periodos literarios distantes en los que el alumno
seria el punto de enlace. La secuencia se divide en seis sesiones de una hora cada
una, no obstante pueden variar los tiempos de acuerdo con el subsistema en que se

aplique esta propuesta.

La finalidad primordial de este trabajo consiste en que los alumnos adquieran
una comprension mas profunda del texto literario y no se queden exclusivamente en
el nivel basico de comprensién; es decir, ir mas alla de los aspectos semanticos y
tematicos que refieran una lectura literal y, a la postre, abordar el texto desde una

interpretacion polisémica.

> Félix Vodicka, “La historia literaria: sus problemas y tareas”, Eutopias, Documentos de trabajo, vol. 109,
Episteme, Valencia, 1995, p.9.
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2.3 TECNOLOGIAS DE LA INFORMACION Y LA COMUNICACION

En la actualidad el desarrollo de los recursos electronicos ha avanzado de manera
vertiginosa lo que ha provocado cambios significativos en la forma de ensefianza en
los diferentes niveles educativos. Los jovenes de estas Ultimas generaciones manejan
diversas formas de comunicacion e informacion: Internet, correo electrénico, twitter,
facebook (por nombrar algunos) a través de computadoras, IPADS, telefonia celular, y
han integrado estos medios a su vida cotidiana de manera natural, por lo que: “las
escuelas y los docentes enfrentan como desafio la incorporacién de estas tecnologias
en la ensefianza que primeramente ofrecieron influencia decisiva en la sociedad y en
la cultura.®® Ante este escenario, los profesores deben actualizar sus conocimientos

en este campo e incorporarlos dentro y fuera del aula para enriquecer el aprendizaje

de los alumnos. “

De modo que en esta secuencia se integran algunas herramientas de apoyo de
las Tecnologias de la Informacién y Comunicacion (TIC): videos, musica, enlaces,
blogs, presentaciones en Power Point y correo electronico, debido a que estos
recursos fortalecen la construccion del conocimiento de manera integral y propician el

desarrollo de un aprendizaje significativo.

Durante la secuencia se utiliza un blog de apoyo para que los alumnos puedan
localizar con facilidad las lecturas, enlaces y cuestionarios requeridos para sus

trabajos extra clase. Se subird el material al blog de acuerdo con los dias que

>? Edith Litwin et al, Tecnologias en las aulas, Amorrortu Editores, Buenos Aires, 2005, p. 10.
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transcurren durante la secuencia. Para visualizar un poco como se iria realizando este
trabajo, se subieron algunas actividades que se pueden consultar en

http://literaturamaterial.blogspot.mx/. Se optd por este recurso para que los alumnos

tengan un registro del material, ademas de que puedan acceder a esta informacion en

el momento que lo crean necesario.

Los alumnos formaran a lo largo de la secuencia, una Carpeta de evidencias
para llevar el registro de sus avances. Al inicio de ésta, como primera pagina se
anotara el nombre de las lecturas con la finalidad de que obtengan la informacién de
los textos literarios de manera practica y facil de encontrar. Igualmente, al final de la
carpeta, presentaran el glosario elaborado durante la secuencia, éste incluye también

los conceptos sefialados durante las sesiones.

2.4 ESTRUCTURA
Como se ha mencionado, la secuencia consta de seis sesiones en las que se
abordan textos ordenados de acuerdo con su complejidad. La seleccion de los textos
refiere a diferentes autores y épocas, sin llevar un orden cronolégico especifico,
debido a que se le da mayor importancia al grado de dificultad de la comprension de
sus lecturas.

El trabajo en el aula se llevara a cabo tanto de manera individual, en grupos de
trabajo, o en plenaria. Los productos de cada sesibn se enviardn por correo
electrénico tanto al profesor como a los comparieros de clase y/o se subiran al blog de

la asignatura.

34


http://literaturamaterial.blogspot.mx/

2.5 PROGRAMAS DE ESTUDIO EN LOS QUE SE PUEDE APLICAR LA
SECUENCIA

Por lo anteriormente mencionado, este trabajo propone una secuencia didactica que
apoye el proceso de comprension lectora de textos literarios en alumnos de los
principales sistemas del bachillerato del Distrito Federal, aunque también se puede
adaptar a las necesidades de algun otro estado de la Republica Mexicana o del
exterior. A continuacion se presentan las asignaturas especificas en las que se puede

aplicar esta secuencia en el Nivel Medio Superior del Distrito Federal.*®

>3 Véase cuadro de la p. 39.
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SISTEMAS (D.F.)

ASIGNATURAS

@

=

Colegio de Bachilleres.

Literatura Il (4° semestre) Unidad 2.

Andlisis del poema lirico.

E g e,
&

Colegio de Ciencias

y

Humanidades.

Taller de Lectura, Redaccion e Iniciacion a

la Investigacién Documental I.

Unidad IV. Lectura de relatos y poemas:
ampliacién de una experiencia.

Taller de Lectura, Redaccion e Iniciacion

a la Investigacion Documental 1.

Unidad IV. Lectura de novelas y poemas:

conflictos humanos.

Taller de Lectura, Redaccion e Iniciacion
a la Investigacion Documental V.
Unidad I. Circulo de lectores de textos

Literarios.

Escuela Nacional Preparatoria.

Quinto Afo de Bachillerato.

Literatura Universal.
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2.6 EVALUACION GENERAL
La evaluacion es una parte importante

y fascinante de la actividad diaria del profesor.
Tenbrink

La evaluacion es un aspecto esencial dentro del proceso de aprendizaje, debido a que
por medio de ella los alumnos y el profesor pueden valorar los cambios que se van
dando durante el proceso educativo: La evaluacion constituye una reflexion critica
sobre todos los momentos y factores que intervienen en el proceso didactico a fin de
determinar cuéles pueden ser, estan siendo o han sido, los resultados del mismo

(sic).>*

Considero necesario tener una vision amplia de la evaluacion total, de acuerdo
con la calendarizacion del ciclo escolar de cada institucion. Los tipos de evaluacion
gue se sugieren a lo largo de la secuencia, son la evaluacién diagnéstica, formativa y

sumativa para valorar el proceso desde la etapa inicial hasta finalizar la secuencia.

Asi, cuando reflexionamos, antes de que éste se realice, nos encontramos con
la evaluacién inicial en funcién diagnéstica; cuando reflexionamos sobre el
mismo mientras tiene lugar, nos encontramos con una evaluacién continua en
funciéon formativa; cuando reflexionamos sobre los resultados ya obtenidos

estamos ante la evaluacion final o de caracter sumativo.>®

**Carlos Rosales, Criterios para una evaluacion formativa, Editorial Narcea, Madrid, 2003, p. 15.
> |bidem, p. 17.
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Por lo tanto, el profesor le da seguimiento a cada uno de los momentos del
proceso didactico para valorar los resultados y de esta manera no recae toda la

responsabilidad de un solo trabajo o examen en la calificacion final.

Durante las sesiones de la secuencia se tomaran en cuenta diferentes
elementos a valorar de acuerdo con los objetivos de las mismas. Los estudiantes
estaran informados de éstos desde que se inicia la primera sesion, con la finalidad de
evitar presiones o distracciones innecesarias. Para obtener la informacién necesaria
del trabajo de cada alumno, Tenbrink sugiere que existen ciertas reglas que permiten

asegurar la adecuacion y fomentar la validez de la informacién para evaluar:

Regla 1: Referir todo lo que se haga a la raz6n para evaluar.

Regla 2: Ser claro, conciso y consistente en cada paso de la evaluacion.

Regla 3: Conseguir siempre un ejemplo representativo de la informacion que se
necesita.*

En consecuencia, si el profesorado esta consciente de la finalidad y objetivos de cada
sesidn, y a la par, sabe la manera como puede valorar ese aprendizaje, todo lo demas
sera mucho mas facil, adecuado y con un minimo porcentaje de error. Ademas, el
alumno se sentird tranquilo durante la sesidn porque sabe con anticipacion qué
puntos y qué reqguerimientos seran necesarios para evaluar su avance.

Hay que evitar la ambigledad y la inconsistencia siempre. Si un estudiante no
entiende lo que se espera que haga, ¢,como se puede juzgar su capacidad para
hacerlo? Si confundimos al alumno redactando tests o items que no son claros
0 que son demasiado largos, estaremos midiendo su nivel de confusién en
lugar de su nivel de realizacion.”’

> Terry Tenbrink, Evaluacion guia prdctica para profesores, Ed. Narcea, Madrid, 2008, p. 38.
> Ibid, p. 37.
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Asimismo, el profesor debe saber interpretar las respuestas de acuerdo con lo
que se propone para que todo el proceso evaluativo sea congruente y tenga
consistencia. En este sentido, habra que dejar de lado por completo la forma de
evaluacion anterior (aun vigente en algunos ambitos escolares), que consiste en
memorizar fechas, nombres, e informacion, ya que carece de sentido para el
estudiante y de alguna manera propicia la falta de interés y sentido de la asignatura.
Por el contrario:

Tener en cuenta que la elaboracién del conocimiento requiere tiempo, esfuerzo
e implicaciébn personal, asi como ayuda experta, aliento y afecto, puede
contribuir a que el proceso se modifique en cierto grado para que se ajuste mas
a lo que esperamos: que los alumnos aprendan, y que estén contentos de

aprender; que los profesores comprueben que sus esfuerzos son utiles y se
sientan gratificados.”®

Por ello, se considera que la evaluacion esta directamente relacionada con la
participacion de los alumnos, ya sea individual o en grupo, asi como de manera oral
y/o escrita. Por lo que se proponen los siguientes rubros:

e Participacién individual.

e Participacién en grupos de trabajo (2 a 5 participantes).

e Trabajos en clase (cuestionarios, redacciones, llenado de parrillas,
portafolio de evidencias, entre otros).

e Trabajos extra clase.

A cada rubro se le asignara un porcentaje especifico de acuerdo con la sesion y
a la importancia que le asigne el profesor. Se ha comprobado por expertos en

mediciéon que al formular parametros especificos para cada rubro se obtienen

% C. Coll et al, op.cit., p. 30.
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resultados fidedignos y se evita la intuicion y subjetividad del profesor; asimismo, el
resultado final sera la calificacion sumativa de todo el trabajo. En el mismo sentido, al
sumar cada uno de los rubros se obtendra una cifra final (100%) mediante la cual sera
facil obtener una referencia del trabajo de cada alumno, asi como registrarlo: “Cuando
se reduce el progreso de un alumno de una materia concreta a un unico nimero o

letra, se ha reducido mucho la tarea de almacenar y recuperar esa informacién”®

En cuanto a la recoleccion y registro del proceso, incluyendo los productos, se
sugiere que el profesor concentre los resultados en un archivo de Excel, para que
tenga la posibilidad de otorgar promedios a los alumnos o a la administracion del
centro escolar de manera automatica conforme va ingresando el puntaje por sesion,
mensual, bimestral, semestral o anual, de acuerdo con los requerimientos académicos

y administrativos del centro de trabajo.

Cada sesion tiene rubros especificos de acuerdo con los objetivos especificos
del tema. Los productos escritos se reuniran en un portafolio o carpeta de evidencias®
para que al finalizar los alumnos vean su avance de manera objetiva y reflexionen
sobre el mismo. De esta manera se contribuye a generar un producto al final del

CUurso.

Un trabajo de portafolios puede cumplir por tanto todos los propésitos evaluativos:

evaluacién sumativa, certificacion, seleccion promocion, valoracion, evaluacion

> Ibid, p. 234.

60 . . . e 12 e . . e ’

Portafolio de evidencias: Instrumento didactico que favorece la evaluacién objetiva. Reune de manera
ordenada los productos elaborados durante la secuencia con la finalidad de que los alumnos y el profesor
perciban el avance académico de manera objetiva.

40



formativa asi como el rendir cuenta de lo que se ha hecho para reforzar los procesos

de ensefianza y aprendizaje.®

Calero refiere con respecto a este instrumento lo siguiente:

El portfolio [sic] conlleva por tanto un tipo de evaluacion que se caracteriza por:
a) Ser una evaluacion hecha con el estudiante, no al estudiante.

b) Ser una practica que aporta datos de desarrollo individual, en lugar de datos
comparativos entre alumnos.

¢) Concibe al estudiante como un activo creador de conocimiento.
d) Del mismo modo, exige por parte del alumno un proceso de recoleccion,
seleccidn, reflexion y justificacion de aquellos trabajos personales que muestran

su progreso en el aprendizaje.

e) El profesor colabora en dicha seleccion y favorece ese proceso de reflexion
del estudiante, sobre aquellos trabajos que justifican su mejora.

f) Finalmente, ayuda a los propios estudiantes a hacerse conscientes de su
progreso en aspectos concretos del aprendizaje.®

Actualmente, el portafolio esta adquiriendo una importancia relevante en el area
didactica, debido a que fomenta la reflexion del alumnado con respecto a su

aprendizaje y a la forma de construir el conocimiento (metacognicion).

En el portafolio también se integraran trabajos que se hagan de manera
conjunta; no obstante, su presentacion se hard individualmente lo que permite
visualizar la construccion del conocimiento asi como el desarrollo del trabajo tanto

grupal como individual.

! val, Klenowsky, Desarrollo de portafolios para el aprendizaje y la evaluacion, Narcea Ediciones, Madrid, 2005,
p. 22.

6 Calero, op. cit., p.20.
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A continuacion se expone la secuencia didactica. En cada una de las sesiones
se inscribe el resumen, los objetivos generales y especificos, asi como los contenidos,
los recursos didacticos, el material complementario, la descripcion por fases (apertura,
introducciéon, movilizacidbn de conocimientos previos, desarrollo del tema, cierre de
clase, trabajo extra clase), las lecturas, las actividades y la evaluacion especifica para

cada sesion.
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CAPITULO IlI SECUENCIA DIDACTICA
3.1 SESION |
Resumen
La finalidad principal de esta secuencia consiste en introducir a los alumnos en la lectura
del texto poético, que conozcan sus caracteristicas generales y sobre todo que se
sensibilicen en el uso y recepcion de este género literario. Considero pertinente
mencionar que la poesia se ha introducido desde la etapa escolar antecedente
(secundaria); no obstante, los alumnos en general que egresan de este nivel, perciben a
este género literario sin sentido ni utilidad para sus vidas (por supuesto que existen
excepciones al respecto), por lo que se propone que a través de las TIC el estudiante
aprecie de manera significativa este género.

En esta secuencia, el primer acercamiento que tendra el alumno a este tipo de

textos, se hara por medio de la escucha de una cancién basada en un poema.

OBJETIVO GENERAL
e El alumno se introduce en la lectura del texto poético.
OBJETIVOS ESPECIFICOS
El alumno:
e Inferira que las letras de algunas canciones tienen su origen en textos poéticos.
¢ Identificara los versos y las estrofas en un poema.

e Deducira que la estructura de un poema favorece la musicalizacion del mismo.
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CONTENIDOS
Conceptuales
e Caracteristicas y elementos basicos de la poesia lirica (verso y estrofa).
Procedimentales
El alumno:

e [Escucha una cancion que contiene algunas estrofas del texto poético.

e Resuelve las actividades I-A y I-B.
Actitudinales
El alumno:

e Desarrolla la disposicion para el trabajo cooperativo.

e Analiza posturas diferentes y adopta una actitud propia.

e Respeta los roles establecidos dentro del equipo de trabajo.

e Genera un ambiente de respeto en el grupo, asi como en los equipos.

RECURSOS

1. Nizar Kabbani, El libro del amor, Ed. Hiperién, Madrid, 2001.

2. Cantares, Juan Manuel Serrat.
Duracion: 3:17.

Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=RZUPrlaWn7A&feature=related

3. Antonio Machado, “Cantares y proverbios” en Campos de Castilla, Ed. Fernandez,
México, 1992.

4. Reproductor de audio y bocinas.
5. Pizarrén y marcador.

6. Computadora y proyector.

7. Fotocopias:

e Letra de la cancion “Cantares” de Joan Manuel Serrat.
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e Actividades I-A.
e Actividad I-B.
9. Conceptos:

Poesia Narracion Aliteracion Estrofa

Metafora Anafora Verso

MATERIAL COMPLEMENTARIO

Nizar Kabbani (Qabbani)
Formato: Texto (PDF)

http://www.hojaderuta.org/imagenes/QabbaniNizarPoemas.pdf

Biografia de Antonio Machado
Formato: Texto

Enlace: http://www.cervantes.es/bibliotecas documentacion espanol/biografias/pekin_antonio _machado.htm

Homenaje a Antonio Machado
Formato: Video
Duracién: 3:01

Enlace: http://mww.youtube.com/watch?v=UibsmFzaAfY

Vida de Antonio Machado

Formato: Programa de television

Fecha de emision: 7 de diciembre de 2007.
Duracion: 22° 257

Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=caKhLpDMW4U

Nicanor Parra.
Formato: Textos, fotos, videos, entrevistas.
Pagina de la Facultad de Filosofia y Humanidades de la Universidad de Chile.

Enlace: http://www.nicanorparra.uchile.cl/antologia/indexpoemas.html
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SESION |

FASES DESCRIPCION MATERIAL
Apertura El profesor reparte una tarjeta a cada uno
de los alumnos con el nombre de
conceptos que recordaran y aprenderan a
lo largo de las sesiones. La finalidad de | Tarjetasy
plumon.

Introduccién

ésto consiste en crear antecedentes para
construir conceptos posteriormente.
En el apartado de recursos didacticos se

inscriben los términos.®®

El profesor leera a los alumnos un poema
(texto num. 1), para familiarizarlos con el
género poético:

No cesas de preguntarme la fecha de mi
nacimiento.

escribe que no lo sabes:

el dia que me declaraste tu amor

es la fecha de mi nacimiento.®*

Texto num. 1.

63 . . . .
Estas tarjetas pueden servir para pasar la lista de los alumnos, al final se entrega al profesor. De esta manera se

evita la pérdida de tiempo en clase.

® Nizar Kabbani, El libro del amor, Ed. Hiperién, Madrid, 2001,
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Posteriormente el profesor pregunta a los
alumnos qué tipo de texto es y cuél es el

tema principal.

Movilizacién de
conocimientos

previos

El profesor solicita a los alumnos que
expresen lo que entienden por género
poético y si conocen un ejemplo.

El profesor anota en el pizarrén las
aportaciones de los alumnos, que se
dejan escritas en éste hasta el cierre

de clase para realizar las modificaciones

pertinentes mediante la lluvia de ideas.®

Pizarron y plumoén

Desarrollo del tema

El profesor reparte copias del poema
“Cantares” y uno de los alumno lo lee

ante el grupo.

Posteriormente los alumnos y el profesor

escuchan la cancion.®®

Los alumnos hacen la actividad I-A

individualmente y en plenaria comparten

sus respuestas. La manera de participar en

cada pregunta, sera al azar: el profesor

tomara una tarjeta de una caja o bolsa con

el nombre de uno de los conceptos

Fotocopias del

texto num. 2.

Computadora,
reproductor con

audio y bocinas.

Fotocopias de la
Actividad I-A.

65 . Y .. . .
Primera fase de adquisicion de conocimiento, en esta parte el alumno establecerd las bases con las que inicia la

construccion del conocimiento. (Cfr. Tenbrink 2008-p.300).

66\,
Véase recursos, p. 42.
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Actividad opcional
Duracién: una

sesion

escritos en las tarjetas, y los alumnos que
tengan ese nombre levantaran la mano y

el profesor dara la palabra a uno de ellos.

En este apartado, si el profesor desea
ahondar un poco mas sobre el origen de la
letra, remitase a Proverbios y Cantares

en Campos de Castilla de Antonio
Machado. Se puede solicitar a los alumnos
gue localicen las estrofas que eligié

Serrat de este poema y cuéles

son de su autoria. También se puede pedir
encontrar los versos que se repiten
(estribillos) e identificar si la cancion tiene

el orden consecutivo del texto original.

El profesor solicita que definan los
conceptos: verso y estrofa (conocimientos
previos) y pregunta si éstos tienen el
mismo significado en una cancién y en un

poema.

El profesor proyecta el texto y junto con
los alumnos, sefalan los versos y
estrofas (se puede utilizar la
herramienta de Word para resaltar un
texto, para subrayar y/o cambiar el color

de las letras).

Blog.

Computadora y

proyector.
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Cierre de clase

El profesor retoma el significado inicial

de poesia, verso y estrofa 'y con la
participacion de los alumnos, rehacen los
conceptos que se manejaron al inicio de la
clase, para construir conocimientos
significativos.

Los conceptos se agregaran al glosario

(parte final) de la carpeta de evidencias.

Pizarrény

plumones.

Carpeta de

evidencias.

Trabajo extra clase

Actividad I-B (individual).

Fotocopia de la
actividad 1-B.
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Lectura de introduccién SESION |
Texto nim.1

No cesas de preguntarme la fecha de mi
nacimiento.
Escribe que no lo sabes
el dia que me declaraste tu amor
es la fecha de mi nacimiento.
Nizar Kabanni

Texto num. 2

Cantares

Texto: Antonio Machado
Mdusica: Joan Manuel Serrat

Todo pasa y todo queda,
pero lo nuestro es pasar,
pasar haciendo caminos,
caminos sobre la mar.

Nunca persegui la gloria,

ni dejar en la memoria

de los hombres mi cancion;
yo amo los mundos sutiles,
ingravidos y gentiles,

como pompas de jabon.

Me gusta verlos pintarse
de sol y grana, volar

bajo el cielo azul, temblar
subitamente y quebrarse...
Nunca persegui la gloria.

Caminante, son tus huellas
el camino y nada mas;
caminante, no hay camino,
se hace camino al andar.
Al andar se hace camino
y al volver la vista atras
se ve la senda que nunca
se ha de volver a pisar.
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Caminante no hay camino
sino estelas en la mar...

Hace algun tiempo en ese lugar
donde hoy los bosques se visten de espinos
se oyo0 la voz de un poeta gritar:

Caminante no hay camino,
se hace camino al andar...

Golpe a golpe, verso a verso...

Murio el poeta lejos del hogar.
Le cubre el polvo de un pais vecino.
Al alejarse, le vieron llorar.

Caminante no hay camino,
se hace camino al andar...

Golpe a golpe, verso a verso...

Cuando el jilguero no puede cantar.
Cuando el poeta es un peregrino,
cuando de nada nos sirve rezar.

Caminante no hay camino,
se hace camino al andar...

Golpe a golpe, verso a verso...
Golpe a golpe, verso a verso...
Golpe a golpe, verso a verso...
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Nombre:

SESION |

Actividad I-A

Instrucciones: Marca con una X la respuesta que creas conveniente y sobre las lineas

responde las preguntas.

1. ¢Habias escuchado esta cancion con anterioridad?
O Si O No O No me acuerdo

2. ¢ Cuando y dénde?

3. ¢ Qué te parecio?

OMe molesté ONo me gustd6  OMe aburri6  OMe fue indiferente O Me gusté
¢Por qué?

4. ¢ De qué trata la cancion?

o De la vida de una persona especifica o De la vida en general

Argumenta tu respuesta.

5. ¢ Cuantas personas expresan ideas 0 pensamientos?

0O Una O Dos o0 mas O Nosé

6. El autor:

O Narra una historia especifica O Expresa lo que siente y piensa O No sé

Argumenta tu respuesta

7. ¢La letra estd escrita en verso o en prosa?

O Verso O Prosa
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Nombre:

SESION |
Actividad I-B
Trabajo extra clase

Instrucciones: Marca con una “X”, la opcion que contenga las caracteristicas del género

poético.

CARACTERISTICAS

GENERO POETICO

Proverbios y

Cantares

Sl NO

Narra una historia.

Presenta conceptos abstractos.

Describe una situacion especifica.

Transmite un estado de animo
0 sentimiento.

Tiene ritmo y cadencia.

Mensaje obijetivo.

Mensaje subjetivo.

Tiene personajes.
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SESION |
Evaluacién sumativa

Participaciones

Trabajo individual

Individuales 10 %

Equipos 30%

Actividad I-A 20%

Actividad |-B 20%

Portafolio

de evidencias 20%
TOTAL 100%

% por rubro

Sub-Total: 10%

No. Si (5 %) No Observaciones
1 Participa durante la clase.
2 Mantiene una actitud

respetuosa dentro de la

clase.

Trabajo cooperativo Sub-Total: 30%
No. Si (5 %) No Observaciones
1 Todos los integrantes

denotan interés y
compromiso con el trabajo.

2 En general todos los
integrantes participan
activamente.

3 Todos los miembros del
equipo mantienen una
actitud respetuosa.

4 Manejan adecuadamente
el tiempo durante la
actividad.

5 Aportan ideas creativas.

6 Colaboran con material
extra.
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Actividad I-A % por rubro Sub-Total: 20%

No. Si (10%) | No Observaciones
1 Escritura legible.

2 Terming el ejercicio.

Actividad I-B % por rubro Sub- Total: 20%

No. Si (20%) | No Observaciones
1 Termind ejercicio y lo
envio por correo.

Portafolio de evidencias Sub-Total: 20%
No. Si (5%) | No Observaciones
1 Buena presentacion.
2 indice de lecturas.
3 Glosario.
4 Adjunto lecturas.

NOTA

En el momento en que se integra el porcentaje a la base de datos (anteriormente
programada) ésta se transforma de manera simultdnea en la escala de calificacion que
se utiliza en el Programa de Estudios en que se aplique la secuencia, para que en el
momento en que se requiera este dato, se pueda obtener con facilidad y rapidez. Asi el
profesor no estara preocupado de realizar los promedios y entregar las calificaciones a la

seccioén administrativa del centro.
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3.2 SESION 1l

Resumen

La finalidad de esta sesion consiste en que el estudiante recuerde las caracteristicas
del género narrativo y establezca las diferencias con el género poético.
El primer acercamiento que el alumno tendra con el género narrativo seré a traveés de un
texto presentado en podcast, posteriormente se hara una lectura del texto acompafado
del audio. Al finalizar se llenard una parrilla puntualizando las caracteristicas de ambos
géneros.
OBJETIVO GENERAL
El alumno reconoce las caracteristicas del texto narrativo
OBJETIVOS ESPECIFICOS
El alumno:

e |dentifica la diferencia entre el texto lirico y el narrativo.
RECURSOS

1. Augusto Monterroso, “La rana que queria ser una rana auténtica” en La oveja
negra y demas fabulas, Biblioteca de bolsillo, México, 1985. (Texto num. 3).

2. Podcast:, “Chicago” de Juan Villoro, http://www.descargacultura.unam.mx/appl#

3. Texto: “Chicago” recuperado en:

http://www.clubcultura.com/clubliteratura/clubescritores/villoro/cuentos/chicago.html

4. Juan José Arreola, “La cancion de Peronelle” en Tres dias y un cenicero, Ed.
Alfaguara, México, 1999, p. 171.

5. Nicanor Parra, “Cartas a una desconocida” en P&ginas en blanco, Patrimonio
Nacional, Madrid, 2001, p. 133.

4. Paulo Coehlo, “La mariposa. Historia de un amor imposible”. Texto recuperado en:
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http://www.descargacultura.unam.mx/app1
http://www.clubcultura.com/clubliteratura/clubescritores/villoro/cuentos/chicago.html

http://www.elcaminante.org.ve/una-historia-de-amor-imposible.php

5. Fotocopias.

e “Chicago”, (Texto num. 4).
e Actividad II-A.
e Actividad II-B.
e Actividad II- C.

7. Computadora y proyector.

8. Reproductor de audio.

9. Bocinas.

MATERIAL COMPLEMENTARIO

Augusto Monterroso.

Formato: Textos electrdnicos.

Género: Narrativo.

Enlace: Centro Virtual Cervantes http://cvc.cervantes.es/actcult/monterroso/

Cuentos: http://www.ciudadseva.com/textos/cuentos/esp/monte/am.htm
Compilador: Luis Lopez Nieves.

Juan Villoro.
Formato: Podcast.
Género: Narrativo (cuentos).

Duracion:
Presentaciéon Juan Villoro. 1:16
Chicago. 7:38
Gente para todo. 8:21
Las once de la tribu. 23:13

Enlace: http://www.descargacultura.unam.mx/appl#

Juan Villoro, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes (Biografia, Obras, Estudios,
Imagenes, Entrevistas y Enlaces).
Formato: Textos, Audio, Imagenes, Videos.

Enlace: http://www.cervantesvirtual.com/bib/bib autor/juanvilloro/
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http://www.elcaminante.org.ve/una-historia-de-amor-imposible.php
http://cvc.cervantes.es/actcult/monterroso/
http://www.ciudadseva.com/textos/cuentos/esp/monte/am.htm
http://www.descargacultura.unam.mx/app1
http://www.cervantesvirtual.com/bib/bib_autor/juanvilloro/

Juan José Arreola.
Formato: Podcast.
Género: Narrativo (Cuentos).

Duracién:
El discipulo 6:50
Cocktail party 2:55
Epitafio 3:54
Gravitacion 1:56

Una mujer amaestrada 7:8

Enlace: http://www.descargacultura.unam.mx/appl#
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http://www.descargacultura.unam.mx/app1

SESION I

FASES

DESCRIPCION

MATERIAL

Apertura

El profesor lee un cuento, “La rana
que queria ser una rana auténtica”

de Augusto Monterroso (texto nam.3).

Texto narrativo
(fAbula).

Movilizacién de
conocimientos

previos

El profesor pregunta a los alumnos

qué caracteristicas perciben en el texto.
El profesor solicita a los alumnos que
expresen lo que saben acerca del género
narrativo.

El profesor anota en el pizarrén las
aportaciones, que dejaran escritas hasta
el cierre de clase para realizar
posteriormente las modificaciones

necesarias.

Lluvia de ideas.

Pizarron y
Plumon.

Desarrollo del

Tema

El profesor y los alumnos escuchan un
texto narrativo (dos veces) presentado en
podcast.’” En la segunda ocasionan se
acompania el audio con la lectura del texto
impreso, “Chicago” de Juan Villoro ( texto
nam. 4).Posteriormente se relnen en
parejas y realizan la Actividad IlI-A.
Siguen con los mismos comparieros de
trabajo, y completan una parrilla

comparativa entre los géneros poético y

Fotocopias
de la lectura.

Actividad I1-A

67 \ 2«
Véanse recursos, p. 54.
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narrativo. Actividad I1-B

Al finalizar la actividad, se comentan los | Actividad 11-B
resultados en plenaria.
Los alumnos se vuelven a reunir en Actividad 11-C
equipos de trabajo y responden las
Actividad 11-C (textos nim. 5y 6).
Cierre de clase | El profesor retoma el concepto que se Pizarron y
marcador.

genero al inicio de la clase con respecto
al género narrativo y con la participacion
de los estudiantes, reconstruyen una
definicién significativa del género.®®

Los alumnos agregaran el concepto al
glosario de su carpeta de evidencias, asi
como las actividades.

Trabajo extra clase En parejas los alumnos leen “La mariposa.| Actividad II-D.
Historia de un amor imposible” de Paulo
Coehlo (Texto nam. 7), y utilizan el tema
del cuento para:

1. Redactar una historia que contenga
minimo dos caracteristicas del
género narrativo.

2. Escribir un poema con minimo de
dos caracteristicas del género

poético.

3. Escoger una de las dos opciones.

68 .. . . ..

A esta parte de la sesidn se le puede denominar Momento de transferencia con respecto al conocimiento
adquirido en la Sesion |, ya que los aprendizajes de la primera sesién se enfrentaran a otro concepto y de esta
manera podran establecer claramente las caracteristicas de cada género.



SESION 1l
Lectura de introduccién
Texto NUm. 3

La rana que queria ser una rana auténtica

Augusto Monterroso

Habia una vez una rana que queria ser una Rana auténtica, y todos los dias se
esforzaba en ello.

Al principio se compré un espejo en el que se miraba largamente buscando su
ansiada autenticidad. Unas veces parecia encontrarla y otras no, segun el humor de ese
dia o de la hora, hasta que se canso de esto y guardo el espejo en un badl.

Por fin pens6 que la Unica forma de conocer su propio valor estaba en la opinion
de la gente, y comenz06 a peinarse y a vestirse y a desvestirse (cuando no le quedaba
otro recurso) para saber si los demés la aprobaban y reconocian que era una Rana
auténtica.

Un dia observé que lo que mas admiraban de ella era su cuerpo, especialmente
sus piernas, de manera que se dedic6 a hacer sentadillas y a saltar para tener unas
ancas cada vez mejores, y sentia que todos la aplaudian.

Y asi seguia haciendo esfuerzos hasta que, dispuesta a cualquier cosa para
lograr que la consideraban una Rana auténtica, se dejaba arrancar las ancas, y los otros
se las comian y ella todavia alcanzaba a oir con amargura cuando decian que qué

buena rana, que parecia pollo.
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SESION I
Texto Num. 4
Chicago
Juan Villoro

—Esta duro el frio, ¢ verdad? —el taxista me mird por el espejo retrovisor—. Y esto no es
nada. Si le dijera la de frios que he pasado...

Los taxis son espacios narrativos donde no se necesita otro estimulo que el silencio
para que el conductor comience a hablar. Me dispuse a oir un mondlogo sobre las
bajas temperaturas, pero el discurso tomo otro rumbo:

— ¢ Usted conoce Chicago?

— No.

— Ah caray, ¢como le explicaré pa’ que me entienda?

— ¢Hace mucho frio? —traté de volver al tema.

— Ni se imagina. Es una ciudad canija, de veras canija. ¢,Pero cémo le digo? —se paso
la mano por el pelo, de un negro azulado; en el dorso tenia un tatuaje, una virgen de
Guadalupe en miniatura. Le pregunté si se lo habia hecho en Chicago.

—Obvio, mi jefe —contest6 con total desinterés— ¢Cdodmo le digo?—insisti6, sumido en
cavilaciones—. Mire, a ver si me agarra la onda. Chicago es mas o menos del vuelo del
DF. Si sube al Ajusco, ve luces hasta La Villa, nomas que ahi hay unos radares
gigantes. Todo es muy distinto. Haga de cuenta que esta en el Estadio Azteca. jQué
América ni qué nada! iEs la cancha de los Osos! Desde el estadio se puede ir hasta
Chapultepec en un tren de poca madre. Sélo que en Chapultepec no hay bosque sino
unos lagos tan grandes que no se ve la otra orilla. En invierno, el viento de los lagos te
corta las manos. Es el factor de congelacion, que le llaman. ¢Ha visto los cisnes

negros de Chapultepec? Bueno, pues alla hay patos salvajes. Vienen en bandadas
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desde Canada, o al revés, se van para alla. Los rascacielos son tan altos que los
patos no llegan a las azoteas; tienen que volar entre los edificios. Ahi Paseo de la
Reforma se llama la Milla Magnifica. jNo sabe qué torres! Ochenta pisos de puro
cristal. Se necesitan unos huevotes para trabajar de limpiavidrios. A esos cuates les
dicen “la fuerza aérea”, jpura jerga de altura! Un cufiado mio apenas aguantd un dia
en un andamio. Y ni pagan tanto, no se crea. El cuate que conecté a mi hermano vive
en un lugar pinche, alla por el norte, haga de cuenta por Ecatepec. Pero alla Ecatepec
esta lleno de negros y hay un chingo de tiendas que abren toda la noche, con eso de
gue muchos trabajan todo el dia. ¢Sabe qué me impresion6? Esas tiendas son de
chinos o de coreanos. Ecatepec es negro pero las tiendas las dominan los orientales,
¢,como la ve? Ellos viven en otra zona, haga de cuenta Ciudad Satélite. No, si le digo,
usted se mete a Satélite y ve puros ojitos rasgados. Eso si, los negros traen mejores
carros. A los chinos les vale madres, no gastan en nada. Si usted entra a Plaza
Satélite, todos estan comprando fideos o unas chanclas que dan pena. Imaginese:
ilevantar un buen billete para andar en chanclas! Pero le estaba diciendo que a mi
cufiado se le fruncié en las alturas. De pronto me dice: “rifarme el fisico para vivir
como negro, jni madres!”. Ya le dije que su amigo el que lo conecto vivia en el Barrio
de la Sombra, como le dicen a Ecatepec. Eso si, hay colonias negras que mis
respetos. ¢Ha subido por Las Aguilas? Bueno, ya casi hasta arriba hay unos
departamentos de lujo. Ahi viven los negros ricos. Esta un poco lejos pero cada
edificio tiene gimnasio y alberca cerrada. Con el friazo que hace se antoja una
nadadita, viendo la nieve que cae afuera. Eso si, no sabe el trafico que hay para llegar
a Las Aguilas. Alla el Periférico se embotella a las cinco de la tarde y cuando nieva,

peor. Chicago es bonito pero cabron. Con decirle que vivi en una ratonera donde nos
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cobraban la calefaccion. Habia que echar quarters en la ranura de una maquina. Yo
traia una chamarra bien lanuda, y ni asi. Si no echas tu moneda te congelas, es la ley.
¢, Qué le iba a decir? Ah, que vivia en un lugar jodidon pero céntrico. Haga de cuenta
La Merced. jChingos y chingos de naves industriales! Los chicanos viven por alla,
luego luego se conoce, por los altarcitos con la virgen de Guadalupe. Hasta en
invierno les ponen flores, de plastico, claro, si no imaginese. Si usted agarra de ahi
hacia el Zdcalo pasa por un chingo de pizzerias de italianos. En la plaza de Santo
Domingo hay una sinagoga y unos carritos que echan humo y huelen resabroso. El
primer dia pensé: “tortas, qué a toda madre”. Niguas. Te venden unas roscas de
harina, jmas duras las hijas de la chingada! Si sigues hacia el Zécalo y vas caminando
y es invierno, jya te congelaste! Hay que ir en metro. Los tlneles atraviesan toda la
ciudad. Una vez caminé como de la Roma a la Buenos Aires, asi bajo tierra, bien
padrote. Ya ve que aqui el metro lleva pura raza, pues ahi hay de todo, ejecutivos muy
aca, con portafolios de importancia, jy cada vieja! A una estacion, haga de cuenta
Pino Suarez, le deciamos el Nalgédromo. Como le iba diciendo, si va de Santo
Domingo al Zécalo atraviesa unos comercios supermodernos, como cajas de cristal
conectadas por puentes, y luego ya llega a la plaza y pues no hay catedral ni bandera
ni palacio ni nada. Ah, caray, como que me agarro la nostalgia.

— ¢ De Chicago?

— N’ombre, de México. De pronto me senti en el Zécalo de alla. Viera qué distinto es.

— Me quedo en la esquina.

— No sé si me di a entender, mi jefe. jEs que como usted no conoce Chicago!
Descendi en una calle cualquiera. El taxista se persigno con el billete y arrancé rumbo

a los vientos de Chicago, Distrito Federal.
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Nombres:

SESION I
Actividad II-A

Marca con una X la respuesta que consideres pertinente.

1. ¢ Qué te pareci6 la lectura de “Chicago”?
O Sencilla O Dificil de entender O Muy complicada

2. Argumenta tu respuesta.

3. ¢, Qué tipo de lenguaje utiliza el autor?
O Culto O Coloquial

4, ¢ El texto narra una historia?
o Si O No
5. ¢En el texto aparecen personajes?
O Si O No
6. ¢ El texto aborda emociones y sentimientos de un personaje?
o Si O No
7. ¢ El texto describe una situacion especifica?
O Si O No
8. ¢,De qué forma esta escrito el texto?

O Prosa O Verso
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SESION I
Actividad II-B

Instrucciones: Escribe una “X” debajo de cada texto de acuerdo a sus caracteristicas.

GENEROS

CARACTERISTICAS POETICO NARRATIVO
Proverbios y Chicago

Cantares

Compuesto a base de versos y

estrofas.

Escrito en prosa.

Narra una historia.

Tiene conceptos abstractos.

Describe una situacion especifica.

Transmite un estado de animo

0 sentimiento.

Denota cierto ritmo y cadencia.

Mensaje objetivo.

Mensaje subjetivo.

Contiene personajes.
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SESION Il
Actividad II-C
Texto num. 5
Nombres:

Instrucciones: Escribe sobre la linea a qué tipo de género literario pertenece cada texto

y enuncia tres caracteristicas de cada uno.

La cancion de Peronelle
Juan José Arreola

Desde su claro huerto de manzanos, Peronelle de Armentieres dirigié al maestro
Guillermo su primer rondel amoroso. Puso los versos en una cesta de frutas olorosas,
y el mensaje cay0 como un sol de primavera en la vida oscurecida del poeta.
Guillermo de Machaut habia cumplido ya los sesenta afios. Su cuerpo resentido de
dolencias empezaba a inclinarse hacia la tierra. Uno de sus ojos se habia apagado
para siempre. Sélo de vez en cuando, al oir sus antiguos versos en boca de los
jovenes enamorados, se reanimaba su corazon. Pero al leer la cancion de Peronelle
volvio a ser joven, tomd su rabel, y aquella noche no hubo en la ciudad mas gallardo
cantor de serenatas. Mordi6 la carne dura y fragante de las manzanas y pensé en la
juventud de aquella que se las enviaba. Y su vejez retrocedi6 como sombra
perseguida por un rayo de luz. Contestd con una carta extensa y ardiente, intercalada
de poemas juveniles. Peronelle recibi6 la respuesta y su corazén latid
apresuradamente. So6lo pensé en aparecer una mafiana, con traje de fiesta, ante los

ojos del poeta que celebraba su belleza desconocida.

Pero tuvo que esperar hasta el otofio la feria de San Dionisio. Acompafiada de
una sirviente fiel, sus padres consintieron en dejarla ir en peregrinacion hasta el

santuario. Las cartas iban y venian, cada vez mas inflamadas, colmando la espera.

En la primera garita del camino, el maestro aguardo a Peronelle, avergonzado
de sus afios y de su ojo sin luz. Con el corazén apretado de angustia, escribia versos

y notas musicales para saludar su llegada.
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Peronelle se acerco envuelta en el esplendor de sus dieciocho afios, incapaz
de ver la fealdad del hombre que la esperaba ansioso. Y la vieja sirviente no salia de
su sorpresa, viendo como el maestro Guillermo y Peronelle pasaban las horas
diciendo rondeles y baladas, oprimiéndose las manos, temblando como dos

prometidos en la vispera de sus bodas.

A pesar del ardor de sus poemas, el maestro Guillermo supo amar a Peronelle
con amor puro de anciano. Y ella vio pasar indiferente a los jovenes que la alcanzaban
en la ruta. Juntos visitaron las santas iglesias, y juntos se albergaron en las posadas
del camino. La fiel servidora tendia sus mantas entre los dos lechos, y San Dionisio
bendijo la pureza del idilio cuando los dos enamorados se arrodillaron, con las manos

juntas, al pie de su altar.

Pero ya de vuelta, en una tarde resplandeciente y a punto de separarse,
Peronelle otorgd al poeta su mas grande favor. Con la boca fragante, besé amorosa
los labios marchitos del maestro. Y Guillermo de Machaut llevé sobre su corazén,
hasta la muerte, la dorada hoja de avellano que Peronelle puso de por medio entre su
beso.

http://www.alianzabolivariana.org/pdf/arreola antologia de micro cuentos.pdf

Género

Caracteristicas

1.
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Texto num. 6

Cartas a una desconocida
Nicanor Parra

Cuando pasen los afios, cuando pasen

los afos y el aire haya cavado un foso

entre tu alma y la mia; cuando pasen los afios

y yo sélo sea un hombre que amd,

un ser que se detuvo un instante frente a tus labios,
un pobre hombre cansado de andar por los jardines,
éddénde estaras tu? iDonde

estaras, oh hija de mis besos!

Género

Caracteristicas

1.
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SESION Il
Texto num.7
Trabajo extra clase
LA MARIPOSA

Historia de un amor imposible
Paulo Coehlo
Cuenta la leyenda que una joven mariposa --de cuerpo fragil y sensible-- volaba cierta
tarde jugando con el viento, cuando vio una estrella muy brillante, y se enamoro.
Excitadisima, regres6 inmediatamente a su casa, loca por contar a su madre que
habia descubierto lo que era el amor: jQué tonteria!, fue la fria respuesta que
escucho. Las estrellas no fueron hechas para que las mariposas pudieran volar a su
alrededor. Buscate un poste, o una pantalla, y enamérate de algo asi. Para eso fuimos
creadas. Decepcionada, la mariposa decidié simplemente ignorar el comentario de la
madre, y se permitidé volver a alegrarse con su descubrimiento. "Que maravilla poder
sofar", pensaba. La noche siguiente la estrella continuaba en el mismo lugar, y ella
decidié que subiria hasta el cielo y volaria en torno a aquella luz radiante para
demostrarle su amor. Fue muy dificil sobrepasar la altura a la cual estaba
acostumbrada, pero consiguié subir algunos metros por encima de su nivel de vuelo
normal. Pensd que si cada dia progresaba un poquito, terminaria llegando hasta la
estrella. Asi que se armé de paciencia y comenzoé a intentar vencer la distancia que la
separaba de su amor. Esperaba con ansiedad la llegada de la noche, y cuando veia
los primeros rayos de la estrella, agitaba ansiosamente sus alas en direccion al
firmamento. Su madre estaba cada vez mas furiosa: “Estoy decepcionada con mi hija”,
decia. Todas sus hermanas, primas y sobrinas ya tienen lindas quemaduras en sus

alas, provocadas por las lamparas. Solo el calor de una lampara es capaz de

entusiasmar el corazon de una mariposa: Deberias dejar de lado estos suefios inutiles
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y conseguir un amor posible de alcanzar. La joven mariposa, irritada porque nadie
respetaba lo que sentia, decidio irse de la casa. Pero en el fondo --como, por otra
parte, siempre sucede --quedé marcada por las palabras de su madre, y considero
gue ella tenia razon. Asi, durante algun tiempo, intentd olvidar a la estrella y
enamorarse de la luz de las pantallas de casas suntuosas, de las luces que mostraban
los colores de cuadros magnificos, del fuego de las velas que quemaban en las mas
bellas catedrales del mundo. Pero su corazén no conseguia olvidar a la estrella, y
después de ver que la vida sin su verdadero amor no tenia sentido, resolvid
reemprender su itinerario en direcciéon al cielo. Noche tras noche intentaba volar lo
mas alto posible, pero cuando la mafana llegaba, estaba con el cuerpo helado y el
alma sumergida en la tristeza. Entretanto, a medida que se iba haciendo mayor, pasé
a prestar atencion a todo cuanto veia a su alrededor. Desde alla arriba podia
vislumbrar las ciudades llenas de luces, donde probablemente sus primas, hermanas
y sobrinas, ya habrian encontrado un amor. Veia las montafias heladas, los océanos
con olas gigantescas, las nubes que cambiaban de forma a cada minuto. La mariposa
comenzé a amar cada vez mas a su estrella, porque era ella la que la impulsaba a
conocer un mundo tan rico y hermoso. Pasé mucho tiempo y un buen dia ella decidié
volver a su casa. Fue entonces que supo por los vecinos que su madre, sus
hermanas, primas y sobrinas, y todas las mariposas que habia conocido, ya habian
muerto quemadas en las lamparas y en las llamas de las velas, destruidas por un
amor que juzgaban facil. La mariposa, aun cuando jamas haya conseguido llegar
hasta su estrella, vivio muchos afos aun, descubriendo cada noche cosas diferentes e
interesantes. Y comprendiendo, que, a veces, los amores imposibles traen muchas

alegrias y beneficios que aquellos que estan al alcance de nuestras manos.
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SESION 11
Evaluacién sumativa

Participaciones

Participacion individual

Individuales 10%
Grupos 10%
Actividad II-A 20%
Actividad II-B 20%
Actividad 11-C® 20%
Portafolio de evidencias 20%
TOTAL 100%

% por rubro

Sub-Total: 10%

respetuosa dentro de la
clase.

No. Si (5 %) No Observaciones
1 Participa durante la clase.
2 Mantiene una actitud

Participacion en grupo

% por rubro

Sub-Total: 10%

mantienen una actitud
respetuosa con sus
compaferos.

No. Si (5 %) No Observaciones
1 Los integrantes denotan

interés y compromiso con

el trabajo.
2 Los participantes

Actividad II-A (2 personas)

% por rubro

Sub-Total: 20%

mantienen una actitud
respetuosa.

No. Si (10%) | No Observaciones
1 Escritura legible.
2 Los miembros del equipo
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Actividad II-B (2 personas)

% por rubro

Sub-total: 20%

No.

Si (10 %)

No

Observaciones

1 Respondieron la actividad
(minimo 70%).

Actividad 11-C % por rubro Sub-total: 20%
No. Si (10%) | No Observaciones
1 Escritura legible
2 El equipo muestra respeto
en su trabajo

Portafolio de evidencias

% por rubro

Sub-total: 20%

No. Si(5%) | No Observaciones
1 Buena presentacion

2 indice de lecturas

3 Glosario

4 Adjunto lecturas
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3.3 SESION 1lI

Resumen

En esta sesion el alumno identificara la voz que interactla entre el autor y el lector en

un texto poético y que se conoce en dos acepciones: el yo lirico o sujeto lirico. Este

concepto tiene connotaciones diferentes de acuerdo con la propuesta de los

estudiosos, algunos de ellos afirman que el fundamento del sujeto lirico pertenece a la

ficcion, otros mencionan lo contrario:

Hamburger, por ejemplo, ha estructurado toda una teoria montada sobre
la l6égica de los enunciados del lenguaje para demostrar que el “yo” lirico,
a diferencia de la narracion en primera o tercera persona, no es fingido
(como en el caso de la primera) ni es una ausencia (como en el caso
de la segunda), sino que tiene el mismo estatuto légico de la
enunciacibn en la historiografia o en la filosofia. Esto es, la palabra
autora es una y la misma palabra del poeta.”

Sin embargo, Hamburger agrega que este concepto puede tener solo un

condicional: en caso de que la identidad del autor no se plantee en un sentido I6gico,

entonces las acciones y los sucesos pueden ser ficticios.

Desde otra perspectiva teorica, Janusz Slawinski define al sujeto lirico de la

siguiente manera

El sujeto de las acciones creadoras es, por asi decir, la zona que separa al
enunciado literario del individuo definido biograficamente que es el escritor.
Representa ante éste los intereses de la obra, aunque, por otra parte, no seria
infundado decir que también representa ante la obra las disposiciones
(inclinaciones, convicciones, etc.) de ese individuo. Es una especie de
«producto aritmético» de la situacion vital del escritor y del mundo de ficcion de
la obra, si es que de algin modo esa formulacion metaférica puede aclarar
algo.”

0 citado en Walter D. Mignolo, “La figura del poeta en La lirica de vanguardia” Revista Iberoamericana, The
University of Pittgsburgh, 1979, p.132. De K. Hamburger, The Logic of Literature, Bloomington, Indiana,1973, p.

232.

™ Janusz Slawinski, “Sobre la categoria de sujeto lirico” en Textos y contextos, t. Il, sel. D. Navarro, Arte y
Literatura, La Habana, 1989, p.335.
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Una perspectiva mas sobre el sujeto lirico es la que expresa Sergio Mansilla
Torres de la Universidad Austral de Chile, en ella hace un balance entre las
caracteristicas y forma de ser del autor y el sujeto creativo que éste crea:

Puesto asi, sujeto lirico es un concepto que designa un vasto campo de
subjetividad que va desde las experiencias de realidad del autor y sus registros
de imaginacion y memoria que gatillan la accion de escribir hasta aquella trama
de evocaciones de mundo que el texto suscita en el lector como consecuencia
la “personalidad” textual del sujeto hablante en tanto componente de la
organizacion del poema. La bisagra que articula estos extremos es,

sostenemos, el “sujeto de las acciones creadoras” que opera como una cifra
que, en algln sentido al menos, despeja la ecuacion texto-realidad.”

En consecuencia nos damos cuenta que el sujeto lirico es el resultado de la
mezcla de las caracteristicas creativas que ofrece al sujeto que se representa en la
obra y las caracteristicas propias del creador. Por ello, pensamos que retomar este
concepto de manera consciente para el joven lector puede favorecer el desarrollo de
un canal para percibir las emociones de otra persona y también provocar la expresion
de su ser interno. Asimismo el interés del joven lector por la poesia podria aumentar,
debido a que esta teoria literaria aparta los datos biogréaficos y la idiosincrasia del
escritor circunscritos dentro del poema y percibe al sujeto lirico como la ficcién del
“otro” lo que podria favorecer que el alumno se viera reflejado en la obra.
Posiblemente esta percepcién también podria beneficiar la escritura de poemas por
parte de los estudiantes, al mostrar su ser interno sin “comprometerse”. No obstante,
debido a que el desarrollo de la escritura es un campo muy amplio y requiere de otras

estrategias para su desarrollo, en esta sesibn se propone hacer un primer

& Sergio Mansilla, “Sobre el sujeto lirico mestizo: una aproximacion a la subjetividad en la poesia de las memorias
culturales”, Revista chilena de literatura, No. 78, Santiago, 2011, p. 80.
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acercamiento a la escritura poética, a sabiendas de que este proceso requiere de

mayor tiempo y dedicacion.

CONTENIDOS
Conceptuales
El alumno:
¢ Identifica las caracteristicas del sujeto lirico.
e Reconoce en un poema las palabras que denotan al sujeto lirico.
Procedimentales
El alumno:
e Sefiala el sujeto lirico en un texto.
e Escucha el mismo texto en podcast.
e Modifica el sujeto lirico de un texto.
Actitudinales
El alumno:
e Valora la libertad para expresar sentimientos y emociones.
e Aprende a darle importancia y significado a su sentir.

e Respeta el trabajo en grupo.

RECURSOS

1. “Epigrama de Anacreonte”, Epigraméatica Griega (selec. Guillermo Rousset Banda),
Punto por Punto, Universidad Autbnoma de Sinaloa, México, 1988, p. 84.

2. Computadora y proyector.
3. Reproductor de audio y bocinas.

4. Pizarron y plumones.
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5. Herramienta de Word para resaltar texto.

6. Mario Benedetti, “Hagamos un trato”, El amor, las mujeres y la vida. Poemas de
amor, Visor, Madrid, 1996, p. 51.

7. Mario Benedetti (voz del autor), “Hagamos un trato”.
Formato: Audio (sin imagenes). "3
Duracién: 1:03.
Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=km2T{5aQzL0

8. “Hagamos un trato”.
Formato: Video.
Texto: Mario Benedetti.
Mdusica: Joan Manuel Serrat.
Duracién: 3:00.

Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=fDUxmcuaeU0

9. Mercedes Villasefior, De amor y Melancolia, Editorial Melo, México,1978, p. 209.
10. Fotocopias:

e Actividad IlI-A.
11. Papel y pluma.

12. Presentacion en Power Point.
Tema: El sujeto lirico.

13. Blog de la asignatura.

MATERIAL COMPLEMENTARIO

Mario Benedetti, Biblioteca Virtual Cervantes, (Biografia, Obras, Estudios, Imagenes,
Enlaces).

Formato: Textos, Audio, Imagenes, Prensa, Entrevistas.

Enlace:

http://bib.cervantesvirtual.com/bib_autor/mariobenedetti/pcuartonivel.jsp?conten=presentacion

Imagenes de escultura, pintura y arquitectura griega.
Formato: Imagenes con fondo musical.

73 L
Se propone este audio sin imagenes para que los alumnos desarrollen la escucha.
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Duracion: 1:57.
Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=EtJdIPIMS2Q

Nociones sobre cultura griega: Historia, situacion geogréfica, arte, filosofia,
caracteristicas socio-economicas.

Formato: Video.

Duracién: 13:39.

Grecia: http://www.youtube.com/watch?v=cyvNgDMZEdw

78


http://www.youtube.com/watch?v=EtJdIPlMS2Q
http://www.youtube.com/watch?v=cyvNgDMZEdw

SESION I

FASES DESCRIPCION MATERIAL

Apertura Pizarron y

El profesor proyecta sobre la pantalla,
plumén.

un epigrama’ de Anacreonte y
pregunta ¢qué y quién expresa una

idea?

Sin saberlo tienes las riendas de mi alma, )
, , ] Texto nim. 8.
Aungue me mires con inocencia.

Anacreonte

Movilizacion de | g| profesor solicita un alumno voluntario | Pizarrony

conocimientos or | b plumon.
previos para que marque con un color la palabra

(s) que indiquen la persona que habla.

Desarrollo del | g profesor muestra una presentacion Computadora,

tema 5 Point " del suiet proyector,
en Power Point con el tema del sujeto presentacion

lirico. en Power
Point.

Posteriormente los alumnosy el Texto nm. 9.

profesor escucharan el texto nim. 9 Audio.

en voz del autor.”

I Epigrama: Composicién poética breve inscrita sobre tumbas griegas.
7 http://www.youtube.com/watch?v=km2Tf5aQzL0



http://www.youtube.com/watch?v=km2Tf5aQzL0

Al terminar, alumnos voluntarios, en

Computadora,
orden consecutivo, leen una estrofa y proyector,
marcan las palabras que expresan el plumones.
sujeto lirico”® , puede ser con la
herramienta de resaltar textos de Word
0 Si se proyecta sobre el pizarrén
sefalar con un plumon, hasta el altimo
Verso.

El profesor entrega a los alumnos la Fotocopias y
Actividad IlI-A para que la hagan en Marcador.

equipos de tres personas. Poema de

Mercedes Villasefor (texto num. 10).

El profesor y los estudiantes reflexionan
sobre la manera como se manifiesta el

sujeto lirico en los textos poéticos.

Hoja y pluma.
Los alumnos (mismos equipos) elaboran

un listado con las caracteristicas

(minimo tres) del sujeto lirico.

Al terminar, en plenaria el coordinador’”
leera la lista del equipo y los datos
predominantes se anotaran en el
pizarron. Posteriormente los conceptos
se anexaran en su portafolio de
evidencias, asi como las lecturas y

palabras desconocidas.

76 . . . .
Intercalar voces femeninas y masculinas en cada estrofa para que la lectura se realice con tonos diferentes.
77 s . .
Véase trabajo cooperativo, p. 24



Cierre de clase

Para finalizar, los alumnos y el profesor
escucharéan el poema de Benedetti con

musica y voz de Juan Manuel Serrat.”®

Computadora,
bocinas,
reproductor de
audioy
podcast.

Trabajo extra
clase

El profesor solicita a los equipos que
busquen un poema en el cual sea
sencillo identificar el sujeto lirico. Al
inicio de la pagina escribir el nombre de
los integrantes, la colocacion
bibliotecaria y datos bibliogréaficos de la

fuente.

Enviar el texto por correo con copia a
cada equipo y al profesor, que subira la
retroalimentacion a cada equipo por
medio del blog.

Actividad 111-B.

Correo
electronico y
blog.

’® http://www.youtube.com/watch?v=fDUxmcuaeU0

81



SESION I
Lectura de introduccién.
Texto nim. 8.

Sin saberlo tienes las riendas de mi alma,
Aunque me mires con inocencia.

Anacreonte

Texto nim. 9.

HAGAMOS UN TRATO
Mario Benedetti

Compaiiera
usted sabe
puede contar
conmigo

no hasta dos
0 hasta diez
sino contar
conmigo

si alguna vez
advierte

gue la miro a los ojos
y una veta de amor
reconoce en los mios
no alerte sus fusiles
ni piense qué delirio
a pesar de la veta

o tal vez porque existe
usted puede contar
conmigo

si otras veces
me encuentra
hurafio sin motivo
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no piense qué flojera
igual puede contar
conmigo

pero hagamos un trato
YO quisiera contar
con usted

es tan lindo

saber que usted existe
uno se siente vivo

y cuando digo esto
quiero decir contar
aunque sea hasta dos
aunque sea hasta cinco
no ya para que acuda
presurosa en mi auxilio
sino para saber

a ciencia cierta

gue usted sabe que puede

contar conmigo.
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ACTIVIDAD llI-A
Texto num. 10

Nombres:

Instrucciones: En el siguiente poema de la escritora Mercedes Villasefior marca con

un color las palabras que se refieren al sujeto lirico.

¢.Dbénde estas amor?

Yo te presiento

en los mas reconditos
rincones de mi pensamiento.

¢, Donde estas amor?

Yo te he buscado,

pero td, conmigo,

eres huidizo y casquivano.

¢;Donde estas amor?

Que te busco y no te encuentro,
Que te idealizo.

te hago Dios,

te adoro con incienso

y luego me retuerzo
porque tu no eras Dios,
Eras de arcilla

y te deshizo el viento.

Dime. Amor.

Si tl no existes

¢ Por qué te llevo dentro?

Y si existes, di

¢ Por qué nunca te encuentro?
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SESION Il
Evaluacién Sumativa

Participaciones

Individuales 10%
Equipos 10%
Actividad IlI-A 20%
Actividad I11-B 40%

Portafolio
de evidencias 20%
TOTAL 100%

Trabajo individual

% por rubro

Sub-Total: 10%

No.

Si (5 %)

No

Observaciones

1 Participa durante la clase.

2 Mantiene una actitud

clase.

respetuosa dentro de la

Trabajo cooperativo

% por rubro

Sub-Total: 10%

No.

Si (5 %)

No

Observaciones

1 Todos los integrantes
manifiestan interés y

compromiso con el trabajo.

2 Todos participan

activamente.
Actividad IlI-A % por rubro Sub-Total: 20%
No. Si (10%) | No Observaciones
1 Limpieza. 5
2 Doce aciertos. 5
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Actividad Ill- B Trabajo extra clase% por rubro

Sub- Total: 40%

No. Si (20%) | No Observaciones
1 Seleccion adecuada del

texto.
2. Sefalo sujeto lirico.

Portafolio de evidencias

% por rubro

Sub-Total: 20%

No. Si (5%) | No Observaciones
1 Buena presentacion.

2 indice de lecturas.

3 Glosario.

4 Adjunto lecturas.
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RECURSOS POETICOS

Los recursos poéticos son aquellos elementos que le dan forma, sonido y estructura a
un poema. Debido a que se han propuesto méas de cien diferentes, se ha hecho un
recuento de aquellos que se abordan en las aulas mexicanas desde el nivel de
Secundaria y el primer afio de Preparatoria. En esta secuencia se aborda un recurso

de los diferentes planos: fonico, léxico-semantico y morfosintactico.

SESION PLANO RECURSO
Y] Foénico Aliteraciéon
V Léxico-semantico Metafora
VI Morfosintactico Anafora
3.4 SESION IV
Resumen

El alumno conocera en que consiste un recurso poeético del plano fonico: la aliteracion,
posteriormente podra identificarla dentro de un poema y se dard cuenta de la

importancia de este recurso para obtener cierta cadencia fonica.

OBJETIVO GENERAL
El alumno conocera un recurso poético del plano fénico.
OBJETIVOS ESPECIFICOS

El alumno identificara las aliteraciones de un texto poético.
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CONTENIDOS
Conceptuales
El alumno:
e Conocera una caracteristica de las aliteraciones a partir de un trabalenguas.
e Conocera las caracteristicas de la aliteracion en un texto poético.
e Identificara las aliteraciones en un poema.
Procedimentales
El alumno:
e Identifica las consonantes que se repiten en un trabalenguas.
e Conoce el significado de aliteracion.
¢ Reconoce las aliteraciones en un texto poético.
Actitudinales
El alumno:
e Respeta el turno para tomar la palabra en el salén de clases y/o equipos.
e Desarrolla su capacidad auditiva al escuchar los videos.

e Respeta los sentimientos ajenos.

RECURSOS

1. Computadora y proyector.

2. Reproductor de audio, video y bocinas.
3. Pantalla.

4. Pizarron y plumones.

5. Herramienta de Word para resaltar texto.

6. Fotocopias:
e Actividad IV-A.
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7. Trabalenguas texto recuperado en http://www.acertijos.net/trabalenguasl.php

8. Efrain Huerta, “El amor”, Poesia, 1935-1968, Ed. Joaquin Mortiz, México, 1968,
p. 73.

9. Jaime Sabines, “Espero curarme de ti”, Nuevo recuento de poemas, Joaquin Mortiz,
México, 1985, p. 204.

10. Formato: Video.

Género: Poesia.

Lectura del poema “Espero curarme de ti” con dibujos.
Autor: Jaime Sabines.

Duracion: 1:47.

Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=whB4Hh6bsYo

MATERIAL COMPLEMENTARIO

Efrain Huerta, “Este es un amor”.
Formato: Video.

Género: Poesia.

Duracién: 3:20.

Enlace:

http://www.youtube.com/watch?v=PYOm367SUfc

Formato: Video.

Género: Poesia.

Lectura del poema “Espero curarme de ti” en voz de Jaime Sabines (2008).
Duracién: 3:12.

Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=evr7wBgabV8

Jaime Sabines.
Formato: Pagina ( Semblanza, publicaciones, fotografias, poemas, audios y videos).
Enlace:

http://www.palabravirtual.com/sabines/index.php?ir=ver voz.php&idp=28&wid=1092&t=A+estas+horas

%2C+aqu%ED&p=Jaime+Sabines&o=Jaime+Sabines
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SESION IV

FASES DESCRIPCION MATERIAL
Apertura El profesor pide a los alumnos que Computadora,
cierren los ojos y lee un trabalenguas proyector,
(texto nim. 11). Posteriormente pregunta pantal,la °
pizarron.

qué letra es la que escuchan més veces.
Al terminar los comentarios de los
alumnos, el profesor proyecta en la
pantalla el texto y remarca las
consonantes que se repiten en los
primeros tres versos (modelado), después
solicita que dos alumnos voluntarios
continten hasta el ultimo verso.

Si el verte
fuera la muerte
y el no verte fuera la vida,
prefiero la muerte
y el verte
que no verte
y tener vida.

Texto nim. 11.

Movilizacién de
conocimientos

previos

El profesor solicita a la clase algun
trabalenguas que lo digan frente a
sus comparieros. El profesor lo
escribe en el pizarrén y pregunta a los
alumnos que letras se repiten varias

ocasiones y las resalta.

Pizarrén
plumones.
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Desarrollo del

Tema

El profesor proyecta otro poema: “El amor”
(texto nim. 12) de Efrain Huerta y resalta
con ayuda de los alumnos las

aliteraciones.

El profesor solicita que los alumnos se
integren en equipos de tres personas y les
pide que realicen la Actividad IV-A.

Poema de Jaime Sabines (texto nim.13).

En plenaria revisan el ejercicio y entre

todos realizan la definicion de aliteracion.

Computadora,
proyector,
herramienta
para resaltar
texto.

Texto nium. 12.

Fotocopias
Actividad IV-A.

Texto nium. 13.

El profesor y los alumnos escuchan el Video.
poema anterior. Computadora,
“Espero curarme de ti” con dibuijos. proyector,
ci de cl b e 147 reproductor ¢
ierre de clase uracion: 1:47. audio.
http://www.youtube.com/watch?v=whB4Hh6bsYo
El profesor muestra un ejemplo para
realizar el trabajo extra clase.
Los equipos (mismos integrantes) Actividad IV-B.

Trabajo extra

clase

realizaran un texto poético que contenga
dos estrofas y un minimo de 15
aliteraciones. El profesor mostrara un

ejemplo.
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SESION IV
Texto nim. 11
Si el verte
fuera la muerte
y el no verte fuefa la vida,
prefiefo la muerte

y el verte

que no vefte

y tener vida.
(An6nimo)
SESION IV
Texto num. 12
EL AMOR

Efrain Huerta

El amor viene lento como la tierra negra,
como luz de doncella, como el aire del trigo.
Se parece a la lluvia lavando viejos arboles,
resucitando pajaros. Es blanquisimo y limpio,
larguisimo y sereno: veinte sonrisas claras,

un chorro de granizo o fria seda educada.

Es como el sol, el alba: una espiga muy grande.

Yo camino en silencio por donde lloran piedras
gue quieren ser palomas, o estrellas,

0 canarios: voy entre campanas.

Escucho los sollozos de los cuervos que mueren,

de negros perros semejantes a tristes golondrinas.
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Yo camino buscando tu sonrisa de fiesta,

tu azul melancolia, tu garganta morena

y esa voz de cuchillo que domina mis nervios.
Ignorante de todo, llevo el rumbo del viento,

el olor de la niebla, el murmullo del tiempo.

Enséniame tu forma de gran lirio salvaje:
coémo viven tus brazos, como alienta tu pecho,
como en tus finas piernas siguen latiendo rosas

y en tus largos cabellos las dolientes violetas.

Yo camino buscando tu sonrisa de nube,

tu sonrisa de ala, tu sonrisa de fiebre.

Yo voy por el amor, por el heroico vino

gue revienta los labios. Vengo de la tristeza,

de la agria cortesia que enmohece los 0jos.

Pero el amor es lento, pero el amor es muerte
resignada y sombria: el amor es misterio,

es una luna parda, larga noche sin crimenes,
rio de suicidas frios y pensativos, fea

y perfecta maldad hija de una Poesia

gue todavia rezuma lagrimas y bostezos,

oraciones y agua, bendiciones y penas.

Te busco por la lluvia creadora de violencias,
por la lluvia sonora de laureles y sombras,
amada tanto tiempo, tanto tiempo deseada,

finalmente destruida por un alba de odio.
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SESION IV
Actividad IV-A
Texto num. 13.

Nombres:

Instrucciones: Subraya las letras que se repitan en cada verso del siguiente poema 'y
al final escribe una conclusion.

Espero curarme de ti
Jaime Sabines

Espero curarme de ti en unos dias. Debo dejar de
fumarte, de beberte, de pensarte. Es posible.
Siguiendo las prescripciones de la moral en turno. Me

receto tiempo, abstinencia, soledad.

¢ Te parece bien que te quiera nada mas una semana?
No es mucho, ni es poco, es bastante. En una
semana se pueden reunir todas las palabras de amor
gue se han pronunciado sobre la tierra 'y se les

puede prender fuego. Te voy a calentar con esa
hoguera del amor quemado. Y también el silencio.
Porque las mejores palabras del amor estan entre dos

gentes que no se dicen nada.

Hay que quemar también ese otro lenguaje lateral y
subversivo del que ama. (Tu saber cémo te digo que
te quiero cuando digo: "qué calor hace", "dame

agua', "¢ sabes manejar?,"se hizo de noche"... Entre
las gentes, a un lado de tus gentes y las mias, te he

dicho "ya es tarde", y tu sabias que decia "te
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Conclusiones:

quiero™.)

Una semana mas para reunir todo el amor del
tiempo. Para dartelo. Para que hagas con €l lo que tu
quieras: guardarlo, acariciarlo, tirarlo a la basura. No
sirve, es cierto. S6lo quiero una semana para
entender las cosas. Porque esto es muy parecido a
estar saliendo de un manicomio para entrar a un

panteon.
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SESION IV
Evaluacién sumativa

Participaciones

Individuales 10%

Actividad IV-A 20%

Actividad IV-B 50%

Portafolio

de evidencias 20%
TOTAL 100%

Trabajo individual

% por rubro

Sub-Total: 10%

No. Si (5 %) No Observaciones
1 Participa durante la clase.
2 Mantiene una actitud
respetuosa dentro de la
clase.
Trabajo cooperativo (Actividad 1V-A) Sub-Total: 20%
No. Si (5%) No Observaciones
1 Sefialaron en el texto mas
del 60% de las
Aliteraciones.
2 Letra legible.
3 Sin faltas de ortografia.
4 En general todos los

integrantes participan
activamente.
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Trabajo extra clase (Actividad 1V-B) % por rubro

Sub- Total: 50%

No. Si (10%) | No Observaciones
1 El texto es congruente
dentro de los parametros
poéticos.
2. Contiene un minimo de 15
aliteraciones.
3 No tiene faltas ortograficas.
4 Siguieron las normas
propuestas por el profesor.
5 Sefialaron las aliteraciones]
Portafolio de evidencias % por rubro Sub-Total: 20%
No. Si (5%) | No Observaciones
1 Buena presentacion.
2 indice de lecturas.
3 Glosario.
4 Adjunto lecturas.
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3.5 SESION V

Resumen
El alumno reconocera un recurso poético del plano Iéxico-semantico: la metafora. Por
medio de ella, las palabras y sobre todo sus significados se multiplican debido a que
adquieren un significado diferente del original. Por medio de este recurso, el alumno
adquiere consciencia de la riqgueza semantica de las palabras en la poesia.
OBJETIVO GENERAL
El alumno identificara un recurso poético perteneciente al plano Iéxico-semantico.
OBJETIVOS ESPECIFICOS
El alumno identificara la metafora (s) en un texto poético.
CONTENIDOS
Conceptuales

El alumno
e Conocerd el significado de metafora.
e Aprendera que por medio del lenguaje se pueden dar otras connotaciones.
Procedimentales

El alumno

e A partir de un ejercicio modelado, el alumno identifica las palabras o imadgenes que
sustituyen a las palabras de su significado real.

e |dentifica las metaforas en un texto poético.
Actitudinales
El alumno

e Respeta los turnos de habla y escucha lo que sus compafieros proponen.
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RECURSOS

[ —

. Computadora y proyector.

N

. Reproductor de audio, video y bocinas.

w

. Pantalla.
4. Pizarron y plumones.

5. Herramienta de Word para resaltar texto.

[o2]

. Fotocopias:
e Actividad V-A
e Actividad V-B

7. Pablo Neruda, Poema num. 6 de 20 Poemas de amor y una cancién desesperada.

8. Federico Garcia Lorca, “La luna asoma” en Canciones de luna, Poesia I. Libro de
poemas. Poema del cante jondo. Suites. Canciones, Akal Editor, Madrid, 1980, p. 502.

9. Luis de Gongora, Descripcion de una dama (soneto num. 5), Antologia Poética, Ed.
Losada, S.A., Buenos Aires, 1979, p. 21.

Texto recuperado en:
http://www.poeticous.com/poets/gongora/poems/sonetos-clxvi-mientras-por-competir-con-tu-
cabello?locale=es&page=45

10. Enlaces: La luna asoma (Traduccién de la obra).
http://www.youtube.com/watch?v=iOudwI32EZs

MATERIAL COMPLEMENTARIO

Federico Garcia Lorca, Biblioteca Virtual Cervantes, (Biografia, Obras, Estudios,
Imagenes, Enlaces).

Formato: Textos, Audio, Imagenes, Prensa, Entrevistas.

Enlace:

http://www.cervantesvirtual.com/bib/bib_autor/garcialorca/

Biografia de Luis de Gongora y Argote.

Formato: Video.

Duracién: 4:16.

Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=PxPgEI3EI7w
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SESION V

FASES

DESCRIPCION

MATERIAL

Introduccién

El profesor entrega a los alumnos la Actividad

V-A para resolver, posteriormente se rednen en

Fotocopias de

Cierre de clase

Los alumnos y el profesor construyen el
concepto de metafora, posteriormente lo
agregaran a su carpeta de evidencias.

Para terminar la clase, el profesor reproducira
“La luna asoma” (traduccién al noruego),

con la finalidad de que perciban que una obra
poética puede apreciarse por personas que

la Actividad
equipos de cinco personas y cotejan los V-A.
resultados. Escriben una conclusion al
finalizar el ejercicio.
e El profesor pregunta a los alumnos si . .
Movilizacion de P breg Pizarron y
o conocen el nombre del recurso poético plumon.
conocimientos
. sefialado en el ejercicio anterior.
previos
El profesor solicita a los alumnos que
mencionen las caracteristicas de la metéfora
y las escribe en el pizarron.
El profesor pr nl ntalla el m . .
Desarrollo del profesor proyecta en la pantalla el poema Pizarrén y
nam. 6 de Pablo Neruda. Los alumnos por Marcadores.
Tema ~ . .
turnos sefialan las metaforas que localicen en el
texto y mencionan a qué se refieren realmente.
Posteriormente hacen la actividad V- B -
Actividad
gue consiste en seleccionar las metéforas de V-B
“La luna asoma” de Garcia Lorca (texto nim.14).
Computadora,

reproductor de
audio, bocinas.
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hablan otro idioma.

http://www.youtube.com/watch?v=iOudwl|32EZs

Trabajo extra

Clase

Los alumnos leen y escuchan un poema de Luis
de Gongora en el siguiente enlace:

http://www.poeticous.com/poets/gongora/poems/sonetg

clxvi-mientras-por-competir-con-tu-

cabello?locale=es&page=45

En equipos de cinco personas, transcriben el
poema en Word, y resaltan con amarillo las
metaforas.

El producto se envia al correo del profesor.

Internet, Word
correo
electronico.

Actividad V-C
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SESION V
Actividad V-A

Nombre Grupo

Escribe sobre la linea el significado de las palabras subrayadas, observa los primeros
ejemplos:

Se refiere a:

El teclado armonico de su risa  sus dientes

La luz de tu sonrisa la alegria

1. Empieza el llanto de la guitarra.

2. Tus cabellos de oro.

3. Las perlas de tu boca.

4. No es el infierno, es la calle.

5. Tus ojos, luceros.

6. Lumbres del cielo.

7. Las esmeraldas de su cara.

8. Soy diamante al que de amor me

trata.

9. El amor es un mar que no tiene

orillas.

10. Tu rostro es un cuaderno abierto

Conclusion
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SESION V
Actividad V-B
Texto num. 14
Instrucciones: En el siguiente poema, marca cinco metaforas y escribe en el cuadro lo

gue significan. Observa el ejemplo.

LA LUNA ASOMA
Federico Garcia Lorca

Cuando sale la luna
se pierden las campanas
y aparecen las sendas impenetrables.
Cuando sale la luna,
el mar cubre la tierra
y el corazon se siente
isla en el infinito.
Nadie come naranjas
Bajo la luna llena.
Es preciso comer
fruta verde y helada.
Cuando sale la luna
de cien rostros iguales,
la moneda de plata
solloza en el bolsillo.
PALABRA SIGNIFICADO

Asoma La luna sale, es decir se hace de noche.
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SESION V
Actividad V-C
Texto num. 15

Instrucciones: En el siguiente texto subraya las metaforas que encuentres.

Pablo Neruda

Te recuerdo como eras en el ultimo otofio.
Eras la boina gris y el corazén en calma.

En tus ojos peleaban las llamas del crepusculo.
Y las hojas caian en el agua de tu alma.
Apegada a mis brazos como una enredadera,
las hojas recogian tu voz lenta y en calma.
Hoguera de estupor en que mi sed ardia.

Dulce jacinto azul torcido sobre mi alma.
Siento viajar tus ojos y es distante el otofio:
boina gris, voz de p4jaro y corazon de casa
hacia donde emigraban mis profundos anhelos
y caian mis besos alegres como brasas.

Cielo desde un navio. Campo desde los cerros.
Tu recuerdo es de luz, de humo, de estanque en calma!
Mas alla de tus ojos ardian los crepusculos.

Hojas secas de otofio giraban en tu alma.
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SESION V
Actividad extra clase V-D
Texto num. 16

Instrucciones: En el siguiente texto subraya las metéforas que encuentres y en la parte
de atras de la hoja escribe la palabra que se utiliza en la realidad.

Ejemplo:

SONETO 5

Luis de Gongora y Argote

Mientras por competir con tu cabello
Oro bruiiido al sol relumbra en vano,
Mientras con menosprecio en medio el llano

Mira tu blanca frente al lirio bello;

Mientras a cada labio, por cogello,
Siguen mas ojos que al clavel temprano,
Y mientras triunfa con desdén lozano

Del luciente cristal tu gentil cuello,

Goza cuello, cabello, labio y frente,
Antes que lo que fue en tu edad dorada

Oro, lirio, clavel, cristal luciente,

No sélo en plata o viola troncada
Se vuelva, mas tu y ello juntamente

En tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada.

Metafora Significado

con tu cabello oro brufiido cabello rubio y brilloso
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SESION V
Evaluacién sumativa

Actividad V-A 20%

Actividad V-B 20%

Actividad V-C 20%

Actividad V-D 20%

Portafolio

de evidencias 20%

TOTAL 100%

Actividad V-A % por rubro Sub-Total: 20%
No. Si (10 %) No Observaciones
1 Responde correctamente

de 7 a 10 preguntas.
2 Redacta la conclusion del
ejercicio.

Actividad V-B % por rubro Sub-Total: 20%
No. Si (5%) No Observaciones
1 Llend toda la parrilla.

2 Letra legible.

3 Sin faltas de ortografia.

4 Entregd la hoja en buenas
condiciones( sin manchas,
sin dobleces).
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Actividad V-C % por rubro Sub- Total: 20%
No. Si(5%) | No Observaciones
1 Sefiald y escribié el
significado de 5 metaforas
(minimo).
2. Sin faltas de ortografia.
3 Letra legible.
4 Entrego la hoja en buenas
condiciones (sin manchas,
ni dobleces).
Actividad V-D % por rubro Sub- Total: 20%
No. Si(5%) | No Observaciones
1 Sefalo y escribio el
significado de 5 metéforas
(minimo).
2. Sin faltas de ortografia.
3 Letra legible.
4 Entregd la hoja en buenas
condiciones( sin manchas,
ni dobleces).

Portafolio de evidencias

% por rubro

Sub-Total: 20%

No. Si (5%) | No Observaciones
1 Buena presentacion.

2 indice de lecturas.

3 Glosario.

4 Adjunté lecturas.
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3.6 SESION VI

Resumen

El alumno conocerd e identificara un recurso poético perteneciente al plano
morfosintactico: la anafora. Este elemento permite obtener cierta sonoridad y cadencia
en la obra, asi también se puede utilizar como herramienta del primer peldafio para
escribir poesia.

OBJETIVO GENERAL

El alumno identificara un recurso poético perteneciente al plano morfosintactico para que
lo utilice como herramienta para la creacién de un texto poético.
OBJETIVOS ESPECIFICOS
El alumno reconocera las anaforas en un texto poético.
CONTENIDOS
Conceptuales
El alumno:
e Conocerd el significado de la anéafora.
Procedimentales
El alumno:

e Por medio del descubrimiento y deduccién conocera las caracteristicas de la
anafora.

¢ Identificara las anaforas en un texto poético.
e Escribird una estrofa que contenga anaforas.
Actitudinales

El alumno:

e Respetara el turno de sus comparieros.

e Desarrollara la capacidad para la escucha.
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RECURSOS
1. Computadora y proyector.

2. Reproductor de audio, video y bocinas.
3. Pantalla.
4. Audio de Luis Cernuda, recuperado en:

https://www.youtube.com/watch?v=NzrIsAKXoiQ&feature=plcp

5. Guillén, Nicolas, “A veces” en Obra poética, Tomo Il, (1958-1985), Editorial Letras
Cubanas, La Habana, 2004, p.262.

6. Pizarron y plumones.
6. Herramienta de Word para resaltar texto.

7. Fotocopias:

Actividad VI-A.

Actividad VI-B.

Evaluacion Final.

Normas para redactar un poema.

8. Enlaces:
MATERIAL COMPLEMENTARIO

Luis Cernuda, “Mas que a nadie”.
Interpretado por Joan Manuel Serrat.
Formato: Video, Television Espafiola, 1998.
Duracion: 3:17.

Enlace:https://www.youtube.com/watch?feature=endscreen&v=qtG8SyFBAKk&NR=1

Manuel Mulciber.
Formato: Video.

Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=NzrlsAKXoiQ

Pedro Salinas, “La voz a ti debida”.
Formato: Musica y texto.
Enlace: https://www.youtube.com/watch?NR=1&v=I1Y4|A2Rfl4&feature=endscreen
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SESION VI

FASES DESCRIPCION MATERIAL

El profesor reproduce en audio un poema de

Reproductor
Apertura , A A - .
Luis Cernuda, “Mas que a nadie”. de video,
https://www.youtube.com/watch?v=NzrIsAKXoiQ&feature=plcp CompUtadora'
proyector y
bocinas.
El profesor pregunta a los alumnos qué Pizarron y
Movilizacién de — P breg 9 Plumones.
o caracteristicas encuentran en el poema y si
conocimientos
. conocen el nombre del recurso poético que
previos
emplea el autor. El profesor escribe en el
pizarron las respuestas.
El profesor vuelve a reproducir el audio con la
Desarrollo del P b Reproductor
finalidad que los alumnos estén atentos a las de video,
Tema . : computadora,
palabras que se repiten, posteriormente reparte
proyector y
fotocopias del ejercicio VI-A, para que los bocinas.
alumnos lo resuelvan Fotocopias
' Actividad VI-A.

Texto num. 17.
Al terminar el profesor y los alumnos construyen
concepto de Anéafora’ y lo transcriben en su
carpeta de evidencias.

Los alumnos en grupos de 5 personas Actividad VI-B.

realizan la actividad VI-B, “A veces” de Texto nim. 18

Nicolas Guillén (texto nam. 18).

79 s . ] . . e s .
Andfora: Figura poética que consiste en la repeticién de una o mds palabras al comienzo del verso de un
poema.
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Después en parejas escriben una estrofa
(minimo cuatro versos, maximo 6, que

contenga anaforas. Tema: libre.

Actividad VI-C

Cierre de clase

Al finalizar los alumnos se agruparan en
equipos de cuatro personas y elegiran la
estrofa que mas les guste. Posteriormente

leeran el texto elegido frente al grupo.

Evaluacion final®

Actividad

opcional

Con este ejercicio los alumnos comprobaran la
asimilaciéon de los conocimientos de las sesiones

IV, V y VI: aliteraciones, metéforas, anéforas.

Los alumnos realizaran un poema que
contenga al menos un ejemplo de los recursos
poéticos arriba citados. Minimo cuatro estrofas,
maximo ocho). Enviar al correo electronico del
profesor con el nombre de los participantes.

El maestro realizara las observaciones
pertinentes, posteriormente los alumnos
corregiran el texto, lo anexaran a su carpeta y lo
subiran al blog para compartirlo con los demas
comparieros de clase. Este siguiente ejercicio
tiene la finalidad de aplicar los conceptos
aprendidos y aplicarlos en un texto de su

creacion.®t

Actividad final

Texto ndm. 19.

¥ Esta evaluacién se aplica en una 72. Sesidn para confirmar aprendizaje de los conocimientos

propuestos.

8 Ver las normas para escribir un poema (Guia para el docente), p. 121.
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SESION VI
Actividad VI-A
Instrucciones: Escucha el audio otra vez y completa el texto que falta en las lineas.
MAS QUE A NADIE

Luis Cernuda

Te quiero.

con el viento,
Jugueteando como animalillo en la arena
O iracundo como érgano tempestuoso;

con el sol,
Que dora desnudos cuerpos juveniles
Y sonrie en todas las cosas inocentes;

con las nubes,
Frentes melancdlicas que sostienen el cielo
Tristezas fugitivas;

con las plantas,
Leves criaturas transparentes
Que se cubren de rubor repentino;

con el agua,
Vida luminosa que vela en un fondo de sombra,;

con el miedo,
con la alegria,
con el hastio con la terribles palabras.

Pero asi no me basta:
de la vida,
con la muerte;
del amor,
con el olvido.
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SESION VI
Texto num. 17
TE QUIERO

Luis Cernuda
Te quiero.

Te lo he dicho con el viento,
Jugueteando como animalillo en la arena
O iracundo como 6rgano tempestuoso;

Te lo he dicho con el sol,
Que dora desnudos cuerpos juveniles
Y sonrie en todas las cosas inocentes;

Te lo he dicho con las nubes,
Frentes melancélicas que sostienen el cielo
Tristezas fugitivas;

Te lo he dicho con las plantas,
Leves criaturas transparentes
Que se cubren de rubor repentino;

Te lo he dicho con el agua,
Vida luminosa que vela en un fondo de sombra;

Te lo he dicho con el miedo,
Te lo he dicho con la alegria,
Con el hastio con la terribles palabras.

Pero asi no me basta:

Mas alla de la vida,

Quiero decirtelo con la muerte;
Mas alla del amor,

Quiero decirtelo con el olvido.
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SESION VI
Texto num. 18.
Actividad VI-B.

Instrucciones: En el siguiente texto sefiala las anaforas y al final escribe el significado del
término.

A VECES
Nicolas Guillén

A veces tengo ganas de ser cursi
para decir: La amo a usted con locura.
A veces tengo ganas de ser tonto

para gritar: jLa quiero tanto!

A veces tengo ganas de ser nifio

para llorar acurrucado en su seno.

A veces tengo ganas de estar muerto
para sentir,

bajo la tierra hUumeda de mis jugos,
gue me crece una flor

rompiéndome el pecho,

una flor, y decir:

Esta flor, para usted.

Anéafora.
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Texto nim. 19.
Evaluacioén final.

Nombre.

Instrucciones: En el siguiente texto, sefiala con rojo las aliteraciones, con azul las
metaforas y con amarillo las anaforas. Al final escribe una conclusion.

SONETO LXIX

Pablo Neruda

Tal vez no ser es ser sin que ta seas,
sin que vayas cortando el mediodia
como una flor azul, sin que camines
mas tarde por la niebla y los ladrillos,

sin esa luz que llevas en la mano
gue tal vez otros no veran dorada,
gue tal vez nadie supo que crecia
como el origen rojo de la rosa,

sin que seas, en fin, sin que vinieras
brusca, incitante, a conocer mi vida,
rafaga de rosal, trigo del viento,

y desde entonces soy porque tu eres,
y desde entonces eres, SOy y SOmos,
y por amor seré, seras, seremos.

Conclusion.
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Redaccién final

Instrucciones: Redacta un poema que contenga al menos un ejemplo de metafora,
aliteracion y anafora. Minimo cuatro estrofas, maximo ocho. Toma en cuenta las normas

gue se sugieren abajo, posteriormente envialo al correo electrénico del profesor.

NORMAS PARA ESCRIBIR
UN POEMA

1. Eltexto debe redactarse en Arial tamafio 12, a un espacio de 1.5 entre los
versos y doble espacio entre cada estrofa.
2. El poema debe ser original, y no tomado de algun otro autor.
3. Alinicio de la pagina se anotaran los nombres de los participantes y el
pseudonimo del grupo de trabajo.
4. Eltexto deberé tener un titulo (centrado).
Ejemplo de una estrofa (minimo 10 aliteraciones). Poema especialmente creado como

muestra.

Tengo miedo de mermar nuestra memoria,
dejar en el olvido este presente que atormenta,
me presiona 'y me molesta,

me convierte en un colibri atrapado,

y anclado en el firmamento.
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SESION VI
Evaluaciéon sumativa

Actividad VI-A 20%
Actividad VI-B 20%
Evaluacion final 20%
Redaccion final 20%
Portafolio
de evidencias 20%
TOTAL 100%
Actividad VI-A % por rubro Sub-Total: 20%
No. Si (10 %) No Observaciones
1 Escritura legible.
2 Limpieza.
Actividad VI-B % por rubro Sub-Total: 20%
No. Si (10%) No Observaciones
1 Sefial6 las anéaforas en el
texto (minimo 8).
2 Escribid correctamente
significado de Anafora.
Evaluacion final % por rubro Sub-Total: 20%
No. Si (10%) No Observaciones

1 Sefial6é correctamente las
metéforas, aliteraciones y
anéforas del texto (minimo
Dos de cada una).

2 Escribi6é correctamente
significado de Anafora.
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Redaccioén final

% por rubro

Sub- Total: 20%

No.

Si (5%) | No

Observaciones

1 Contiene metéaforas,

aliteraciones y anaforas.

2. Sin faltas de ortografia.

w

Tipo y tamafio de letra.

4 Interlineado.

Portafolio de evidencias

% por rubro

Sub-Total: 20%

No.

Si (5%)

No

Observaciones

1 Buena presentacion.

2 indice de lecturas.

3 Glosario.

4 Adjunto lecturas.

CIERRE DE LA SECUENCIA

El alumno hara un ejercicio para evaluar los conocimientos de las sesiones 1 a 6%.

8 véase p. 116.
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RESULTADOS Y CONCLUSIONES

La secuencia se aplicé a un grupo en la asignatura de literatura universal en la
Escuela Nacional Preparatoria, Plantel Num. 6 “Antonio Caso”, del 21 de noviembre al
3 de diciembre de 2012. De los 54 alumnos en lista, se tomaron como muestra solo
los que cumplian con un 80% del total de las sesiones, con la finalidad de que los
resultados se comprobaran de acuerdo con los alumnos que asistieron regularmente a

las clases.

En la primera y ultima sesion se aplicaron dos cuestionarios (A y B) para reconocer
el resultado de la secuencia. Estos instrumentos se enfocaron a investigar si los
alumnos les gustaba la poesia y qué textos de este género habian leido. Se encontrd

lo siguiente:

a) En la primera sesion, el 47.37% del total de los alumnos manifestd tener gusto

por el género poético y al finalizar la secuencia se incrementd en un 9.77 %.

b) Los alumnos ya habian leido tres 0 mas textos poéticos. Al finalizar la

secuencia se incrementd un 4.14% la lectura de textos poéticos.

Resultados de la Propuesta

100%

80% B Cuestionario A

60% OCuestionario B

40%

20%

0%

Gusto por la poesia Lectura de textos
poéticos
Puntos Valorados
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Se comprobo que la comprension del texto poético puede realizarse mediante
una secuencia didactica que guie los diferentes momentos de la actividad. De esta
manera, se va diseccionando el texto para comprender su significado y estructura. Se
confirmd que el aprendizaje de un solo recurso poético requiere de una sesion
completa para mostrar textos de diferentes autores y épocas. Al mismo tiempo,
conforme se analiz6 cada texto se motivo a los alumnos para hacer los propios; sin
embargo, aunque en la secuencia se solicitan dos trabajos de redaccion de este
género, se tiene consciencia de que la escritura de textos literarios requiere de una

planeacién especial y se propone como otra linea de investigacion.

Se confirmo6 que las TIC son herramientas que favorecen la comprension y
motivacion de la lectura de textos poéticos, y se requieren dos sesiones mas para

explicar con detalle el uso de estos instrumentos.

En cuanto al aprendizaje de los recursos poéticos se percibié un avance
significativo de acuerdo con los cuestionarios aplicados, como lo muestra la siguiente

grafica:

Resultados de la Propuesta

90%
80%
70%
60%
50% O Cuestionario B
40%
30%
20%
10%

0%

B Cuestionario A

Sujeto lirico Aliteracion Metéfora Anéfora
Puntos Valorados
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RECURSOS POETICOS INCREMENTO
Sujeto lirico 50%
Aliteracion 83.08%

Metafora 42.73%
Anafora 80.70%

Respecto a la evaluacion, se encontr6 que mediante la propuesta es posible

obtener la calificacion de grupos de veinte alumnos como maximo. No obstante, no

resulta de utilidad para aplicarla a los grupos numerosos propios de las escuelas

oficiales mexicanas.

CONCLUSIONES

La finalidad de este trabajo consistié en hacer una secuencia didactica que ayudara a

los alumnos del nivel bachillerato a comprender textos literarios, especificamente del

género poético. Se observd que después de aplicar la secuencia, los estudiantes

comprendieron poemas en un nivel basico y que se requiere de un mayor nimero de

sesiones para profundizar en los textos.

1) Se demostr6 que a través de

la secuencia propuesta

los alumnos

comprendieron los textos poéticos en un primer nivel y, obviamente, queda

abierta esta investigacion para una comprension profunda, que requiere un

mayor niumero de sesiones.

2) Se comprobo que a través de la secuencia se crea en los estudiantes interés

por la lectura de textos poéticos.
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3)

4)

Se confirmdé que las herramientas de apoyo de las Tecnologias de la Informacion
y Comunicacion (TIC) son medios didacticos que ayudan a que los profesores
muestren los contenidos de una manera sencilla y atractiva para los jovenes
lectores. Asi también, resultaron utiles para que el profesor interactie de manera
directa con los alumnos (a distancia) debido a que en la adolescencia algunos
jovenes son timidos, por lo que estos recursos facilitan la comunicacion profesor-
alumno. Estas herramientas facilitan el control de las evaluaciones, ya que se
ahorra tiempo y trabajo.

Se encontr6 que la estructura de la secuencia promueve el aprendizaje
significativo y puede tomarse como base para otra linea de investigaciéon como el

area de la narrativa.

5) En la siguiente tabla se muestra el avance que se consiguié después de aplicar la
secuencia.
RESULTADOS

90%
80% 2 »
70% /
60%
50% o ~
40% —e— Incremento
30%
20%
10% e\’/
0% T T T T T

Gusto por Lectura de Sujeto lirico Aliteracion  Metafora Anéfora

la lectura textos

poéticos

De lo anterior se desprende la funcionalidad de la propuesta, debido a los resultados

obtenidos.
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ANEXO 01

Nombre:
INDICE DE LECTURAS
Texto Pagina Nombre del autor Palabras clave
NUumero Titulo del texto ylo enlaces
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GLOSARIO DE CLASE

ANEXO 02

SESION

PALABRA

DEFINICION
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Guia para el docente 01
SESION |

Texto: Antonio Machado.
Musicalizacion: Juan Manuel Serrat.

Versos y estrofas del texto original.
Texto agregado por Serrat.

Cantares

XLIVE3

Todo pasa y todo queda,
pero lo nuestro es pasar,
pasar haciendo caminos,
caminos sobre el mar.
I

INGRCAIPEISEGUNAGIoNE ESTRIBILLO

ni dejar en la memoria
de los hombres mi cancion; TEXTO ORIGINAL
yo amo los mundos sutiles,
ingravidos y gentiles,
como pompas de jabon.

TEXTO ORIGINAL

Me gusta verlos pintarse
de sol y grana, volar
bajo el cielo azul, temblar
subitamente y quebrarse...
Inicio de |

XIX

Caminante, son tus huellas

¥ Numero de estrofa en el texto original.
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el camino y nada mas;

REPETICION®

Al andar se hace camino
y al volver la vista atras
se ve la senda que nunca TEXTO ORIGINAL
se ha de volver a pisar.

Caminante no hay camino
sino estelas en la mar...

Hace algun tiempo en ese lugar
donde hoy los bosques se visten de espinos TEXTO CANTANTE
se 0y0 la voz de un poeta gritar:

Golpe a golpe, verso a verso...
Murié el poeta lejos del hogar.
Le cubre el polvo de un pais vecino.
Al alejarse, le vieron llorar.

Golpe a golpe, verso a verso...

Cuando el jilguero no puede cantar. TEXTO CANTANTE
Cuando el poeta es un peregrino,
cuando de nada nos sirve rezar.

8 Repeticion del 32 y 42 versos de la estrofa XIX.
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se hace camino al andar..."

Golpe a golpe, verso a verso...
Golpe a golpe, verso a verso...
Golpe a golpe, verso a verso.
Guia para el docente 02
SESION IV

ESPERO CURARME DE Ti
Jaime Sabines

Espero curarme de ti en unos dias. Debo dejar de
fumarte, de beberte, de pensarte. Es posible.
Siguiendo las prescripciones de la moral en turno. Me
receto tiempo, abstinencia, soledad.

¢ Te parece bien que te quiefa nada mas una semana?
No es mucho, ni es poco, es bastante. En una
semana se pueden reunir todas las palabras de amor
gue se han pronunciado sobre la tierra 'y se les

puede prender fuego. Te voy a calentar con esa
hoguera del amor quemado. Y también el silencio.
Porque las mejores palabras del amor estan entre dos
gentes que no se dicen nada.

Hay que quemar también ese otro lenguaje lateral y
subversivo del que ama. (Tu saber cémo te digo que

te quiero cuando digo: "qué calor hace", "dame
agua", "¢sabes manejar?,"se hizo de noche"... Entre
las fentes, a un lado de tus fentes y las mias, te he
dicho "ya es tarde", y tu sabias que decia "te

quiero".)

Una sefflana Mas para reunif todo el afof del
tiempo. Paffa défftelo. Palla que hagas con él lo que td
quiefas: gualldaliio, acaficiafflo, tifaflo a la basufa. No
sifve, es ciefto. Sélo quiefo una semana pafa
entender las cosas. Porque esto es muy parecido a
estar saliendo de un manicomio para entrar a un
panteon.
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FOTOGRAFIAS




Texto de Antonio
Machad
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MATERIAL COMPLEMENTARIO POR SESIONES

SESION |

Cantares, Juan Manuel Serrat.

Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=RZUPrlaWwn7A&feature=related
Nizar Kabanni

Enlace: http://www.hojaderuta.org/imagenes/QabbaniNizarPoemas.pdf

Biografia de Antonio Machado
Enlace: http://mww.cervantes.es/bibliotecas documentacion espanol/biografias/pekin_antonio machado.htm

Homenaje a Antonio Machado
Enlace: http://mww.youtube.com/watch?v=UibsmFzaAfY

Vida de Antonio Machado
Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=caKhLpDMW4U

Nicanor Parra.
Enlace: http://www.nicanorparra.uchile.cl/antologia/indexpoemas.html

SESION Il

Augusto Monterroso.

Centro Virtual Cervantes Enlace: http://cvc.cervantes.es/actcult/monterroso/
Cuentos: http://www.ciudadseva.com/textos/cuentos/esp/monte/am.htm

Juan Villoro.
“Chicago”.
Enlace: http://www.descargacultura.unam.mx/appl#

Juan Villoro, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes
Enlace: http://www.cervantesvirtual.com/bib/bib_autor/juanvilloro/

Juan José Arreola.
Enlace: hitp://www.descargacultura.unam.mx/appl#
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http://www.ciudadseva.com/textos/cuentos/esp/monte/am.htm
http://www.descargacultura.unam.mx/app1
http://www.cervantesvirtual.com/bib/bib_autor/juanvilloro/
http://www.descargacultura.unam.mx/app1

SESION 1l

Mario Benedetti (voz del autor), “Hagamos un trato”.
Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=km2T{5aQzL0

“‘Hagamos un trato”.
Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=fDUxmcuaeU0

Mario Benedetti, Biblioteca Virtual Cervantes.
Enlace:
http://bib.cervantesvirtual.com/bib autor/mariobenedetti/pcuartonivel.jsp?conten=presentacion

Imagenes de escultura, pintura y arquitectura griega.

Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=EtJdIPIMS2Q

Nociones sobre cultura griega: Historia, situacion geogréfica, arte, filosofia,
caracteristicas socio-economicas.

Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=cyvNgDMZEdw

Trabalenguas texto recuperado en http://www.acertijos.net/trabalenguasl.php

Lectura del poema “Espero curarme de ti” con dibujos.
Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=whB4Hh6bsYo

SESION IV

Efrain Huerta, “Este es un amor”.
Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=PYOm367SUfc

Lectura del poema “Espero curarme de ti” en voz de Jaime Sabines (2008).
Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=evr7wBgabV8

Jaime Sabines.
Enlace:http://www.palabravirtual.com/sabines/index.php?ir=ver voz.php&idp=28&wid=1092&t=A+est
as+horas%2C+aqu%ED&p=Jaime+Sabines&o=Jaime+Sabines

SESION V
Luis de Gdngora, Descripcion de una dama (soneto num. 5).
Enlace: http://www.poeticous.com/poets/gongora/poems/sonetos-clxvi-mientras-por-competir-con-tu-

cabello?locale=es&page=45
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La luna asoma (Traduccion de la obra).

Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=iOudwI32EZs

Federico Garcia Lorca, Biblioteca Virtual Cervantes, (Biografia, Obras, Estudios,
Imagenes).
Enlace: http://www.cervantesvirtual.com/bib/bib_autor/garcialorca/

Biografia de Luis de Gongora y Argote.
Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=PxPqEI3EI7w

SESION VI
Audio de Luis Cernuda.
Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=NzrIsAKXoiQ&feature=plcp

Luis Cernuda, “Mas que a nadie”.
Interpretado por Joan Manuel Serrat.
Enlace:https://www.youtube.com/watch?feature=endscreen&v=qtG8SyFBA4Kk&NR=1

Manuel Mulciber.
Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=NzrlsAKXoiQ

Pedro Salinas, “La voz a ti debida”.
Enlace: https://www.youtube.com/watch?NR=1&v=IlIY4|A2Rf14&feature=endscreen
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