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“Los propios fisicos ya no creen en aquel
universo eterno, solido y exacto, que tanto apoyo
proporciono al paradigma determinista. En su
lugar se plantea hoy un universo dinamico donde
el espacio y el tiempo dependen, en efecto,
del observador, pero también la mayoria de las
propiedades solo existen de modo incierto y
apenas predeterminable”.

Peter T. Saunders, matematico. Non linearity.
What it is and why it matters, AD 67, 1997.
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“Hacer losofia [0 arquitectura], no es jugar al

rompecabezas. Me niego a utilizar las piezas

que la sociedad me entrega para que arme la
imagen que ella quiere mirar”.

Modi cacién de una frase de Gilles Deleuze.
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CON QUE SE RALACONA ESTE LIBRO

H planteamiento de este estudio no &ne como | n el describir como es la arquitectura
como tal, como sustancia, sino que pone su foco un una mul&plicidad de temas que pueden ser
udizados para el ejercicio del proyecto. Este planteamiento se acerca a un extenso analisis de
ideas que generan arquitectura, indagando e ilustrando en el trazo de posibles rutas para conocer
caminos, procesosy comportamientos en la creacion de un producto arquitectonico, relacionando
precisamente las ideas con los objetos para entender el camino por el cual se llega a un resultado
formal y a su vez el mecanismo de relacion con el individuo.

H ejercicio es llevado desde lo general a algunas par&ularidades, donde la idea es encontrar
mayores posibilidades y potencialidades para proyectar. Pero representando un cambio de fondo
en el campo epistemoldgico a través del cual vemos el mundo y por lo tanto actuamos. Para esto
he recurrido las teorias de la generalidad, sin la intensiéon de explicar un fenémeno par&cular
gue el de como funciona nuestra percepcion responsable de determinados comportamientos y
producciones en lavida diariay con repercusion en como hacemos arquitectura, por lo que laidea
de Paradigma es la clave para entender el objeto de estudio en este caso.

Este objeto de estudio, esun objeto abstracto, que no se puede tocar ni ver y puede ser entendido
de diferente manera por cada quien, éste forma parte intangible de posibles arquitecturas,
cons&tuye la estructura de ideas que conforma al individuo y el punto de par&da de algo que
podria materializarse en espacio, pero en este caso, por las caracterisecas de tal cuerpo abstracto
de ideas, este posible espacio ya no se veria como la idea de edi] cio que comunmente tenemos
en nuestra memoria.

Los principales fendmenos dentro de este caso de inves&gacion son: la construccién de un
paradigma; con qué funciona 'y como se transforma. Para asi entender como a par& de ellos la
arquitectura producida Gene determinadas caracteris&cas que representan tales construcciones
pertenecientes al campo abstracto de ideas. Y segundo, cuales son precisamente las ideas que
hacen que todo un paradigma cambie.

En si este es un estudio que busca la procedencia de la formay las con| guraciones espaciales de
dos movimientos arquitectdnicos. el Movimiento Moderno y la complejidad del Contemporaneo,
especulando que el primero se basaen unaconcepciéon deterministadel mundoy el segundo de una
indeterminista, ambos provenientes de teorias del campo de la cienciay la | losoi a que producen
dos posturas ante el mundo. Por lo que este texto se convierte asi en un método de aproximacion
alarealidad, en unaformade pensar y ver ala arquitectura, pero también de hacerla.

Enel recorrido delaspaginasencontramosunaserie de posiblesconstruccionesteoricasy materiales
gue se relacionan y alimentan entre si, generando una ruta de exploraciones, indagaciones,
comparaciones, cri€cas, aportaciones, reNexiones y procedimientos proyectuales que se llevan a
cabo con variadas herramientas y desembocan en diséntos resultados.

Estaindagacion delaprocedenciade lasnuevasformascomplejasdelaarquitecturacontemporanea,
nos lleva a encontrar las ideas en las que estas se fundamentan, la fuente y sustento de por qué
€enen tal o cual aparienciay por qué di] eren ala arquitectura que es cominmente aceptada por
la mayoria de la gente.

No pretendo hablar de buenasy malasarquitecturas, o ladireccion de estas, lo que intento entender
e ilustrar es cdmo funcionan algunas de esas, que pueden signi] car, con qué se relacionan y qué
transforman para asi cuesGonar los limites en los que se piensa que la arquitectura esta contenida.




Asi este libro pretende funcionar como un disposi®vo agluénador de ideas pero también generador
de nuevas que pueden ser trasladadas al proyecto arquitecténico tratando de responder algunos
cusSonamientos como: g los limites de lo que se piensa que es arquitectura, han cambiado con
el €empo, ¢podriamos ahora rede] nirlos y darles un nuevo sen&do?, ¢podemos encontrar en
gué se basan algunos movimientos estéE&cos y arquitectonicos para realizar su obra?, ¢una forma
arquitectonica signi] ca exactamente lo mismo paratodos?, ¢detras de un edi] cio hay una serie de
ideas provenientes de disentos campos del conocimiento?, ¢existe La Arquitectura como tal?.

Por lo que larespuesta a estas pueden encontrarse mas como un mani) esto para hacer cosas que
para describirlas, capturarlas o representarlas. Para ello parto de la siguiente hipotesis:

-Conocer como funcionael fenédmeno de percepcion del mundo esconocer laestructurade
ideas de la cual derivan nuestros productos arquitectonicos, encontrando la procedencia
de los fundamentos que con| guran nuestra postura ante el mundo, mismos que a su
vez fundamentan una obra aros&ca o0 arquitectonica. Dichos fundamentos provienen del
pensamiento cienoj co y reNexivo de cada individuo, o directamente de la traslacion de
ideas o descubrimientos de alguno de esos dos campos disciplinares cambiando nuestra
forma de pensar y hacer arquitectura, por lo que en el presente lo mas oportuno es
actualizarse y estar en resonancia con los avances de las demés disciplinas, cambiando la
base epistemoldgica sobre la que nos apoyamosy ampliando una vez mas el sen&do de la
arquitecturay rol del arquitecto.

Esto nos aporta bene] cios para liberarnos de limitaciones heredadas y alcanzar nuevos
logros a par& del acercamiento al conocimiento mas reciente 0 mas an&guo acerca del
funcionamiento general del universo, fundamentando una estructura compleja de ideas
gue hagafrente al contexto contemporaneo paraasi construir unaarquitecturaresponsiva
desde una postura diferente ala predominante hasta ahora, esto desde un anélisisde las
transformaciones de los fenébmenos naturales y sociales, asi como de los limites en los
gue se piensa la disciplina arquitecténica, uGizando para proyectar, computadoras que
procesen informaciones complejas durante el proceso de disefio para asi ofrecer obras
con mayores posibilidades de relacion con la ciudad y los individuos.-

aoMO

Sn tanto énfasis en el resultado, sino por el contrario, en el proceso, esta tesis es construida no
tratando de introducir al sujeto a una cultura arquitectonica ni la cultura arquitectonica al sujeto,
sino encontrando algo en el medio, algo que pueda surgir de cada situacion, alejado de los clichés
y lasimégenes que ondean en las banderas de determinados movimientos este€ristas pasados, y
en su lugar trabajando con todas las posibilidades que ofrece cada situacion en par€&cular, ayudado
por tecnologias computacionales de las cuales obtenemos resultados diversos e inesperados
provenientes de dichas informaciones u€lizadas en el proyecto de formalocal, cada vez.

No desde unamirada parcial que reduce lo mul&ple aunasolalinea, sino ampliando lamirada hacia
latotalidad y no contestando con respuestas prefabricadas, sino encontrando el fundamento de la
forma, que en el caso de algunas nuevas arquitecturas, podria ser laidea de un funcionamiento del
universo através de La Indeterminacion.

Cada pagina pretende funcionar como un diagrama; una lamina que funciona como un mapa
en donde las ideas y los objetos se relacionan de manera posible de acuerdo a sus similitudes
temporales, espaciales e ideoldgicas provenientes de disentos campos de conocimiento, y que son
puestas en contraste precisamente entre las dos posturas planteadas.




Para esto recurro a la historia que demuestra que estas construcciones y transformaciones han
pasado siempre, por que considerar que un cambio en la arquitectura actual no es solo posible,
sino que al reunir la su) ciente informacion, nos podemos percatar que esta sucediendo de nuevo.
Basta con mirar hacia atras para darse cuenta que es al forzar la elasecidad de los limites de la
disciplina lo que nos ha hecho transformarla en todos los sen&dos. Entonces, ¢por qué no hacerlo
ahora? Tal vez sea hora de extender nuevamente los limites, traspasarlos, ir mas alla y encontrar
nuevas posibilidades.

Para esta tarea describiré el fendbmeno a estudiar y estableceré una serie de temas a tratar en
cada uno de los dos paradigmas —Moderno y contemporaneo que como base se sustentan en la
cienciay en la ] losol a, entendiendo el contexto en el que sucede cada uno y cuales han sido las
ideas detonadoras de cambio para posteriormente describir las constantes relevantes del corpus
arguitectonico, los procesos que se siguen en el proceso crea®vo, las herramientas uQizadas, y
sus resultados, planteando algunos posibles fundamentos y conexiones entre idea-objeto, en
donde ejemplos de cada arquitectura pueden ser medidos a par& de la variedad de ideas que
las producen, la diversidad de relaciones | sicas y psicoldgicas que pueden o no ofrecer, para asi
considerar cual €ene mayor capacidad de respuesta con el mundo actual.

FUNDAMENTOS

Los fundamentos de esta tesis provienen de la | sica actual, asi como de la Teoria Quan&ca y la
Filosol a Postestructuralista que trastoca los codigos ortodoxos y seculares de disntas disciplinas
llegando hasta la nuestray transformando su cuerpo virtual y i sico.

PORQUE

Lainquietud de realizar unatesisasi surge de lainconformidad en laforma generalizada de ensefiar
y producir arquitectura en el mundo, (hecho evidente en las ciudades, universidades y medios de
difusion), proveniente de una nostalgia a una pseudo-modernidad, por lo que una busqueda de
mas recientes fundamentos y teorias contribuyen a una vision diferente a par& de superponer y
cruzar las ideas y la accion —trabajar en disentas direcciones-, cuesconar lo existente y asi tratar
de cambiar algo que se viene haciendo casi de la misma manera desde hace més de cien afios para
asi encontrar nuevas herramientas de trabajo que nos ofrezcan nuevos productos arquitectonicos,
reuniendo asi en este texto, algunas miradas, cuesGonamientos y formas de actuar coincidentes
alamia, pero también con la voluntad de entender otras posturasy con la posibilidad abierta de
cambiar de parecer.

PARA QUE

De esta manera pretendo uQizar este estudio para difusion de nuevos temas per@entes para la
arquitectura actual poniendo en juego los codigos que nos ensefian como | jos en universidades
la mayoria de los herederos directos Movimiento Moderno, cons&uyendo asi un “mapa para
borrar recuerdos’, entender la procedenciay la produccién de diséntas lineas por las que caminan
las arquitecturas, y hacer notar como el factor de la indeterminacion (explicado en las paginas
subsecuentes), interviene a cada momento en el funcionamiento de la naturaleza, hecho que al
ser tomado en cuenta puede ser incorporado y aplicado en todos los ambitos de la arquitecturaen
provecho de la gente y la ciudad.




Las nuevas ideas nos liberan de nuestras limitaciones abriendo posibilidades de bienestar y | sico
y psicolégico, por lo que resulta produc©vo descubrir y analizar rupturas y discon€nuidades de
algunos discursos arquitectonicos posibilitando a abrir lineas opera©vas de trabajo, desarmar
paradigmas, disociar conceptos heredados o copiados sin ser cri©cados, borrar condicionamientos
metodologicosy de disefio, y conectar, armar y construir nuevas maquinas—aparatos- productores
de arquitectura.

PARA QUIENES

H texto vadirigido aestudiantesy profesionalesde cualquier disciplinaque hagan uso de un método
proyectual para su creacion y que les sea € incorporar nuevas ideas al cuerpo de conocimiento.
Encontraran agqui un conocimiento compuesto de mul©oles camposy disciplinas, de crucesde ideas
conectadas, asi como de informacion, fundamentosy herramientas de disefio que pueden ser u€les
en la construccion de un proyecto cuya | nalidad seatransmi©& un mensaje y modi| car laformade
entender y tomar accion en la produccion de nuestros objetos arosE&cos y arquitecténicos.







“H tema de la transformacion, aunque sea tratado de un modo
fantasero, se basaen algoreal, yaque lavidaestacambiandonos’.

Jorge Luis Borges.
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H planteamiento principal de esta tesis es un método no rigido sino abierto de aproximacion a la
realidad como una prac&ca de inves&yacion alternabva que aceptala diversidad, lo mul&ple, lo heterogéneo
y la construccion de paradigmas desde lo fragmentado, no pensando unidireccionalmente sino en mal€ples
direcciones en pro de la pluralidad, entendiendo la diferencia, las relaciones y las potencialidades, y
extendiendo los limites que encierran algunas de las ideas que tenemos sobre las cosas para asi cambiar
de fondo la manera en la que vemos la realidad y sus fendmenos de trasformacién, apuntando a un posible
cambio en la forma de hacer las cosas —especi] camente en producir arquitectura y ensefiarla- desde la
reformulacion de las bases para la comprensiéon del mundo.

Este disposi©/o u€lizado como una herramienta de andlisis, se plantea como una cartogral a Nexible e
inacabada —indeterminada- que se enfoca mas en lo procesual en si que en la obtencién de un resultado
concreto, no trata de “lo que es’ sino de “como es’. Es un modelo que estudia las mul&plicidades y sus
posibles relaciones en las conexiones de fragmentos de un mundo hecho de mundos —as unidades dentro
de ladiversidad- que se construye en colec©vo a par@ de necesidades, trazando rutas posibles para conocer
algunos caminos y procesos en la construccion tedrica de una obra arquitectonica, relacionandolos con
los fenédmeno de algunas transformaciones naturales y sociales que funcionan a par& del intercambio de
informacién—procesos y resultados mas que verdades-, para asi entender comportamientos y resultantes
desde el planteamiento de una serie de vias posibles y no absolutas dentro de una complejidad de objetos
hibridos que conforman un contexto, obteniendo asi una compara©va de posibilidades que otorga cada una
de lasdos posturasy que en consecuencia nos proveerian un entendimiento de los procesos de construccion
de algunasideasy obras con las cuales, con diferentes componentes, podriamos armar las nuestras propias.

H disefio de la explicacion va desde lo abstracto, ilustrando en términos generales los comportamientos
de ciertos fendmenos, para establecer una base epistemoldgica amplia que proporcione un cambio de raiz
hacia una posible forma de hacer arquitectura, y posteriormente pensar desde ahi cada una de las partes
encontrando en ellafundamentos detonadores de proyecto paralamaterializacion de lasideasrelacionando
el adentro con el afuera—o virtual con lo | sico-.

Esta tesis es precisamente una comparacion de una mirada compleja en forma de red con una que trata de
mirar desde un Unico punto, y estas dos seran contrastadas con | nes de conocer con que funcionan y cuales
son algunos procesosy resultados posibles en los dos diferentes entendimientos de los fendmenos crea©vos,
socialesy naturales.

Esta segunda mirada en@ende los fendbmenos desde un solo punto de vista de manera lineal, pero sin
embargo esta contenida dentro de la complejidad de la primera, ya que la suma de muchas miradas
puntuales e interconectadas compone una densa red, tan solo basta con alejarse y percibir el todo y no
solo los puntos, donde a su vez en cualquiera de sus puntos se pueden encontrar coincidencias, similitudes,
paralelismos y correspondencias ya que el modelo se reproduce en sus partes de manera autosimilar en
algunas de sus caracteris&cas. Por lo cual tenemos que entender que las dos posturas planteadas funcionan
simultaneamente.

H primer paso para entender este estudio es un panorama general de una base epistemolégica compleja al
contener disentas miradas que hablan de lo mismo; la relacion de estructuras mentales con nuestros actos
y productos humanos.

Paraesto se plantea unaformade ver y entender larealidad, que aceptatodas las demas formas sucediendo
simultaneamente, inclusive ideas aparentemente opuestas, porque considerala generalidad, y esta como un
todo compuesto de mul©&plicidades—de posturasy de formas de hacer las cosas-. Cada una integrante de un
sistema del cual nada queda afuera, todo esta incluido y trabaja simultaneamente en relacion con las otras
miradasy entendimientos, lo cual quiere decir que la explica a un nivel mas amplio y extenso.

Todo esto con el propdsito de un abordaje dindmico de la realidad, no mecénico ni | jo, una reNexion disenta
y una contribucién diferente a la del pensamiento lineal y excluyente que se nos ha ensefiado desde las
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2.1 FENOMBENO

“ ¢Quién soy? Soy todos los seres humanos, soy la humanidad.”
Edgar Morin.

En la Teoria de los Sstemas que generan Sstemas, el arquitecto y matema&co estadounidense Christopher
Alexander, propone una idea de mirar todo y el todo como un sisstema, no como un objeto, sino como
una manera de ver un objeto, como un esguema abstracto —un sistema como una abstraccion-, el cual
simplemente nos ayuda a entender Goos de comportamientosy resultantes, producto de lainteraccion entre
partes dentro de un todo; objetos que se comportan de una manera determinada y producen estabilidad,
pero también ciertos objetos muy vulnerables a cambios en una de sus partes, y cuando cambia una parte,
por relaciéon, cambian también las demas.*

H segundo punto de esta vision es la idea de sistema generador, no como una cosa Unica, sino el conjunto
de normas que regulan el modo en que la partes pueden combinarse, lo propone como “la manera de hacer
algo”; un sistema que norma partes o elementos combinatorios, para generar cosas. H ejemplo que pone es
el lenguaje, donde las letras son las partes, y existen reglas en el modo que estas se combinan para formar
palabras, donde a otro nivel, estas palabras también son partes que pueden conformar una oracion, y asi
sucesivamente.

En este mismo sen&do, el | |6sofo frances Edgar Morin, convierte la complejidad en una manera de pensar la
vida; de construirse y reconstruirse a si mismo y a las cosas frente a la realidad. Y eso es también afectarla,
transformarla, en una relacion de iday vuelta. Para asi usar esta vision como episteme de la cienciay la
inves&yacion cieno] ca, como sostén de la cienciay de la mirada.?

De modo que los nuevos modelos del universo afectan o in) eren en las estructuras sociales e individuales.

Para explicar esto comenzaré hablando de la complejidad. La complejidad no como un desorden, sino como
una inestabilidad en busca de la estabilidad, una indeterminacion que se determina constantemente en un
proceso de transformacion permanente.

Acorde a esto propongo un entendimiento del universo, y todas las cosas que existen en él, como un
sistema inestable de comportamiento fractal®, no desordenado sino en busqueda de la estabilidad, de su
autoorganizacion en momentos de crisis que lo hacen cambiar, en el borde del caos para su supervivencia
en un perpetuo cambio hacia la adaptacion de un todo también cambiante; asi comprendiendo ese todo y
viéndose a si mismo.

Algunos ejemplos de estos cambios de estados son: muerte-vida, agua-vapor, idea-objeto.

Como ya se planted, cualquier cosa puede ser vista como un sistema; el | sico ruso llya Prigogine se interesd
en el estudio especi] co de los sistemas abiertos, esto quiere decir, sistemas que dialogan con el entorno y
la realidad no aislados sino como procesos ar&culados’; por lo tanto uniendo estas ideas de] no el término
de Sstemas Dinamicos Complejos, Dinamicos por su estado estructural evolu©vo en lasrelaciones variables
de los elementos que lo componen, y Complejo por sus mul&ples partesinterconectadas o entrelazadas que
producen propiedades emergentes por la interaccion y conexion entre elementos. Esto como la base en la
gue se estructura toda esta tesis para explicar algunas posibles caminos dentro de conjuntos de ideas con
resultados materiales arquitectonicos.



2.2 PARADIGMA-MODH.O

En este sen&do, un paradigma también puede ser visto como un objeto abstracto, como un producto
humano o como un disposi©/o compuesto por disentas informaciones, y todos estos a su vez como un
Sstema Dindmico Complejo.

H cieno] co estadounidense Joel Barker, de] ne paradigma como la estructura mental de valores que | ltra
nuestra experiencia; es el patrén o modelo, una serie de reglas y reglamentos que establecen limitesy que
explican como resolver problemas dentro de estoslimites establecidos. Son | Itros que seleccionan los datos
gue llegan alamente.®

-“Los paradigmas estan en todos nuestros actos, es como nos concebimos a nosotros mismos, al mundo y
como lo reproducimos a través de nuestros actos y productos. Estos son reduc©vos y selec©vos, enfocan
nuestra atencion, reducen y seleccionan el mundo ya que afectan nuestro juicio y decisiones, al inNuenciar
en nuestras percepciones creyendo que es la tnica manera de hacer algo, asi que al ver a través de ellos
rechazamos la alterna®va.” -6

La enciclopedia Pléyades de] ne paradigma como un modelo o0 una representacion inexacta de la realidad y
hecha de esquemas formales de organizacion o de conjuntos de teorias en el ambito epistemoldgico. Por lo
cual estos modelos son tan complejos como larealidad que representan y cons&tuyen el lente por el cual se
ve al mundo.

En la complejidad, no existe solo un paradigma, sino que ajerarquicamente y en horizontal, sub modelos
colec©vos e individuales semejantes a un modelo superior trabajan simultdneamente en conjunto —como
un sistema-, y a su vez se modi] can y modi] can a otros constantemente a traves de fricciones, choques 'y
encuentros, a diferentes velocidades en un estado discon€nuo de asintonia. Modi] caciones provenientes
de subje@vidades de cada grupo de gente e individuo, y que forman asi, intersubje®vidadesy subje©vidades
individuales que dependen del entendimiento, la interpretacion y la historia de cada quien. S sustentan
por una serie de valores que se transforman en reglas convenidas basadas en la razon, la intuicion o leyes
descubiertas—no necesariamente probadas pero aceptadas-, que conectan fragmentos de ideas, conceptos,
teorias etc. amodo de red y asi sos&enen el terreno abstracto en el cual nos posicionamos para entender y
actuar en larealidad.

2.3 PRODUCTO-OBJETO-DISPOS TIVO ARQUITECTONIQO

“Al modi] car uno de mis poemas yo mismo me estoy rehaciendo.”
Jorge Luis Borges.

Me re] ero a producto como un objeto creado para conocer su contexto —al materializar algunas ideas-,
pero también para transformarlo, donde al miso @empo este contexto modi| cado vuelve a transformar al
individuo productor, es decir, se retroalimentan en los dos sen€dos; del campo interior abstracto al exterior
material y viceversa, en un constante camino de ida y vuelta y un permanente movimiento en la forma de
ver, entender, actuar, comunicarse, organizarse y producir. Esdecir: se hibridizan el uno al otro conectandose
constantemente.

Un contexto esta compuesto por objetos-sujetos, materiales o inmateriales, y propongo entenderlos
como una representacion de una cosmovision construida por el hombre para autoconocerse, como una
materializacién del pensamiento en objetos, lenguaje y también en comportamiento dentro del colec&ro
social. Estos productos pueden ser tomados como pequefios modelos de un modelo superior a una
cosmovision colec©va, por lo tanto podemos ver estos objetos como modelos autosimilaresy estructurados
por subsistemas de modelosinferiores; partesrelacionadas dentro de un todo, lo cual nosdarialaposibilidad



2.4 TRANSFORMAQON DE PARADIGMASPRODUCTOS

En palabras del | 16sofo argen€no Nestor Garcia Canclini, los cambios en los paradigmas se dan atravésde lo
que €l llama “conversacion”. Una conversacion como el Intercambio entre posiciones, entre muchas culturas,
entre muchos modernismos, entre muchas arquitecturas, etc. pero en un ambiente en general.’

Esta tesis pretende ser precisamente un andlisis de relaciones no lineales sino mul&direccionales, no del
estudio de absolutos sino de Nujosinternos de relacion dentro de una atmosfera—contexto-.

Se pone como propoésito leer los objetos no como sustan©vo -como sustancia-, sino como adje©vo, como
un subconjunto de diferencias; no La Qultura sino lo cultural, no La Arquitectura sino lo arquitectonico. Las
cosas no como objetos, sino como las cosas que devienen del fendmeno de cada relacion en cada encuentro,
en cada accion de cada quien cada vez que nos relacionamos con ellos. H enfoque es lo que sucede en
varios niveles de entendimiento; esleer las cosas como un cédigo, como un simbolo. Desde lo que ocurre de
manera mul&ple y simultanea, no desde cada parte aislada, ya que, citando a Albert Enstein: “Mientras mas
sabemos de algo, menos sabemos de todo”.

Todo esto en concordancia con el | l6sofo francés Gilles Deleuze que lo propone como verbo y ho como
sustancia, asi como la idea que aqui se plantea de pensar en larelacion, no en el lenguaje del ser, sino de las
relaciones de lo que pasa, del fendmeno, en lo que sucede entre, en la unidn no en la separacion.®

Marx decia que los cambios de paradigma se dan a través de un cambio fundamental en la comprensién
de la clase social, Freud basaba el cambio en la transgresion de las reglas y normas sexuales existentes
y Nietzsche lo concebia como un nuevo conjunto de funciones del arte, la arquitectura, la musica y la
literatura. Lo observable es que este fendbmeno proviene de una permanente transmision de informaciones
transformadoras de energias-“conversaciones’-, de acontecimientosy de escenarios diversosy simultaneos,
gue producen un constante cambio en la forma de pensar de los individuos y por lo tanto en la forma de
hacer, sen&, hablar, reir, etc. asi como en los procesos de conocimiento con los que se construyen estos
objetosy teorias. Incidiendo directamente de esta manera en la estructura dinémica social, en lasreglasy el
modo de relacionarse, que a su vez transforman el espacio | sico colecévo.

Las revoluciones de pensamiento en las sociedades se producen a través de rupturas de los modelos
cosmoldgicos colecOvos, a través de la introduccion de nuevas ideas provenientes de la intuicién a par&
de un pensamiento que podriamos denominar como cieno] co o reNexivo, asi como de descubrimientos
provenientes del campo de la ciencia, la ] losol a 'y otros conjuntos disciplinarios; tales ideas funcionan en
la conversacién como agentes que contaminan los viejos paradigmas, transformando la cosmovision, los
medios de produccion, las artesy la arquitectura.

Esto no sucede como un absoluto reemplazo de un modelo por otro, sino que se transforma a par& de
“polinizaciones’ de informacion que vigja entre disentos campos epistemoldgicos a modo de datos, ideas,
principios, factores o conceptos que actlian como agentes“contaminantes’ o atractoresdetonadoresque por
medio de mezclas, crucesy transversalidades, se insertan en la estructura de los modelos re-codi] candolos,
modi) cando su estructura desde unalocalidad que transforma latotalidad del sistema.

La in] Itracion de informacion por medio de importaciones y exportaciones provoca fenomenos hibridos en
constante cambio, por loque cualquier intencion de establecer unmodelo| jodel universoy sufuncionamiento,
asi como de lasrelacionesy productos humanos, Gende a desvanecerse, a sufrir transformacionesy a perder
rigidez, por lo tanto nos lleva a un nuevo cuesGonamiento de los limites en los que una idea de “algo” —
[lAmese arquitectura, arte, cosmovision, etc.- ha estado cominmente circunscrita.

H rompimiento detalesestructuras, suele ser violento, radical y de avance arrollador, pero debemosvisualizar
tales cambios como mutaciones estructurales donde la nueva apariencia del modelo seria imposible de
alcanzar sin laestructuraanterior, por lo que debemos considerar el contexto global inNuyente y no descartar
los antecedentes histéricos que permiten que estos cambios se den y resulten como consecuencia en el
momento presente.

H cambio de paradigma suele ser una puesta en crisis de las formas aceptadas y los codigos convencionales,
gue nacen de la exigencia de un mundo cambiante, un mundo determinado y legible solo por instantes a

el AA At samrasl A



2.5 ATRACTOR

Para entender las causas de un fenomeno de cambio, explicaré este proceso a par& de los estudios del
matemaeco y meteordlogo estadunidense Edward Lorenz, pionero en la Teoria del Caos. H sefialaba que el
cambio en la estructura se da en momentos de crisis, o que él llama: “punto de hipercatalisis’, y a par& de
atractores que reordenan el sistema.®

Eemplo:

Bvaporacion - nube -cimulo de nubes— ciclon.

En este sistema existe un constante desequilibrio y equilibrio, el sistema busca su propia estabilidad, y esto
es percepEble en base al @mpo y a la escala del observador.

2.6 CONSTRUCOON DEOBJETOS PARADIGMAS PRODUCTO/ SSTEMA

“Lo importante es la construcciéon consecuente de una verdad con una razdn en cada una de sus
partes, una verdad, cualquiera que sea”.
JL Borges.

“Es casi siempre la poesia la que se an&cipa y pre] gura las formas que otras artes méas tarde adoptaran [..]
La transformacion del lenguaje a los margenes del género en el que se desarrollay en el cruce de los limites
disciplinarios’. 1

Asi como el signi] cado del mundo, o paradigma por el cual lo entendemos, no es algo dado, sino construido,
asi o son también sus productos, y al ser una construccion de signi] cados y de lenguaje, estos también se
construyen y reconstruyen de informaciones provenientes de disentos campos de la accion humana.

En lahistoria, estastransformaciones se han derivado principalmente de ideas provenientes del campo de la
] losol ay la ciencia haciéndose par&cipes en lamodi] cacion de la postura de losindividuos ante el mundo a
través de los avances tecnologicos como herramienta de produccion y viceversa.

En una vision un tanto estaBca, podemos revisar estas construcciones como modelos de materiales solidos
compuestos de secciones o piezas intercambiables y reemplazables que se conectan entre si y coinciden en
nodos. Desde una vision mas biolégica podemos considerar tal modelo como un cuerpo organico al que se
le introducen agentes que lo contaminan y modi] can su estructuray por lo tanto su totalidad. En cualquier
caso el fendmeno es comparable con el intercambio de informacion que ocurre en lanaturaleza; por ejemplo
la traslacion de polen que sucede por medio del viaje de una abeja entre una Nor y otra propiciando la
“fecundacion”. Otra comparacion puede ser con lateoria que planteala NASA a par& del descubrimiento de
grandes moléculas de carbono en el Cometa Wild-2 deduciendo que los cometas aportan a los planetas con
paroculasnecesariasparalaformacion devida. Esto también equiparable al intercambio de dosinformaciones;
ovulo y espermatozoide, tanto de formanatural como de formainducida atravésde lainseminacion arg cial,
y que traen como resultado un nuevo ser que se construye por medio de esta transmision o proyeccion.



2.7 PROYECTO

H término proyecto proviene del laon proiectu, y podria de] nirse como el conjunto de las ac©vidades
interrelacionadas y coordinadas que desarrolla una persona o una en&dad para alcanzar un determinado
obje©vo através de reunir varias ideas, conocimientos, habilidades, herramientas y técnicas dentro de los
limites que imponen un presupuesto; calidades establecidas previamente y un lapso previamente de] nido,
| nalizacuando se ob&ene el resultado deseado, y se puede decir que colapsa cuando desaparece lanecesidad
inicial o se agotan los recursos disponibles.

Surge como respuesta a una necesidad, acorde con lavision de la organizacion, aunque ésta puede desviarse
en funcion del interés.

» Para los arquitectos, el término proyecto esta vinculado a la geometria descrip©va: proyecciones
ortogonales, axonometria, perspecOva, etc.

« Para el ] 16sofo signi] ca reNexién: proyectar nuestros pensamientos en un espejo ideal para poder
observar sus estructurasy consistencias internas con suj ciente desapego.

» Parael psicoanalista signi] catransferencia; la necesidad de proyectarse a si mismo en otra persona, para
poder tener un mejor entendimiento de un aspecto de nosotros mismos que de otra manera noseludiria.

« Parael cienoj co proyeccion signi] calaconstruccion de modelos. Un modelo reNgjarealidad y su precision
depende de la precision con la que cada propiedad del modelo reproduce el objeto estudiado.

e Yul&mamente parael ar&sta, proyeccion eslafundacién o representacion, ya sea | gurabva o abstracta.
9 arte y realidad estan de alguna manera relacionados, esta relacion solo puede ser alcanzada usando
proyecciones-.*

Entonces podemos entender proyecto como el “poner algo afuera’, via-desde; como la transmision de algo
gue sera conducido fuera, como la construccion de “algo”. Y ese algo proviene de otro(s) algo(s), y ocurre a
travésde un proceso de reNexiones, refracciones, traslaciones -proyecciones- dentro del sistema. Se presenta
como de indeterminacion que se determina -un caos en constante reordenamiento-.

“H proyecto dalaformay la organiza en acciones concretas para que esta eventualidad se conviertaen real,
representa el modo de ser de las cosas; el “poder ser”. Lo que las cosas pueden ser, esta implicito en ellas
mismas. B futuro esta incluido en el mismo ser.

La casa antes de exise | sicamente ya estan presentes virtualmente en el espacio como eventualidad que
brota de la misma ldgica que produce el organismo urbano”.*2

2.8 HIBRIDAGON

Deleuze de] ne este mismo fendbmeno como “un encuentro”, donde algo acontece, donde algo se des-
territorializa paraterritorializarse y pone de ejemplo a una abeja sobre una orquidea, proponiendo no verla
como una orquidea y una abeja, sino una orquideabeja, ya que una no puede exis& sin la otra debido
a su proceso alimen&xio y reproducvo. De lo que Deleuze esta hablando aqui es de ese intercambio de
informaciones que transforman a los objetos y los sujetos; de un sistema que existe en el entre, en las
relaciones, es una constante hibridacion y un paradigma en perpetuo cambio, donde todo es par&ipe de la
conversacion, todo lainterrumpe y todo cambia su curso.



2.9 GENERALIDADES

Un sistema se caracteriza por tener conexiones, entradas, salidas, transmisiones, cruces, Nujos, movimientos,
velocidades, producciones, combinaciones, resultantes, orden y desorden, constantes, variables y reglas
temporalesy permanentes, todo funcionando en un(unos) espacio-Gempo-materia(s).

H mapa que sustenta esta tesis funciona de la misma manera, y se puede leer al derecho y al revés o desde
cualquiera de sus puntos.

A pesar de que en un fendbmeno complejo y de comportamiento dinamico todo pudiera parecer cad&co,
existen ciertas generalidades o patrones en su conducta, y los que establezco son:

* LOSpuntos son sucesos.

* Un punto solo puede ser visto como punto solamente por un instante.

* Unalinea esuna sucesion de puntos en movimiento —trayecto-.

» Laslineas marcan trayectorias, y en sus cruces se originan puntos.

» Todos los trayectos pueden ser mul&direccionales y sus posibilidades estan dadas en lo que se puede
cruzar con cadatrayecto, donde cada punto esterreno férd y @ene el potencial de conectarse y proliferar
transformandose en otra cosa.

» Qualquier punto puede conectar con cualquier otro.

* H centro estd en todosladosy en ninguno al mismo €empo.

* Qualquier idea puede venir de cualquier punto.

* Qualquier cosapuede funcionar como un producto o un atractor o unaidea, sonideas-atractores-producto
con mul&ples funciones, y su rol depende de como y con que estan conectando.

» Todo se dapor atraccion.

» Losacontecimientos suceden en los cruces, ya que el todo del sistema, asi como sus puntos —as partes-
se construyen relacionalmente, por lo tanto todo es producto y existe gracias a una serie de relaciones,
donde en cada cruce ocurre una hibridacién, nada permanece igual después de conectarse.

» Todo sucede en colecEvo.

* H sistemase construye a si mismo y se expande 0 se contrae.

* Existe unaconstante interaccion de lo material y lo inmaterial.

e Existe unaconstante interaccion entre el adentro y el afuera.

* Hay una perpetua transformacion y circulacion de los elementos.

e (on el @empo lo que parecia una constante se puede volver una variable.

» Lasnovedades se dan por que cada vez hay mas conexionesy por lo tanto hay masresultados; el sistema
crece.

» Todo sistema se construye a si mismo a par& de partes o subsistemas y al mismo €empo es parte de
otros sistemas superiores.

* Enel sistema@ende aintervenir el azar en el cruce de lineas.

* En una conexidn cualquier extremo puede funcionar como una entrada o como salida y siempre algo
entray algo sale, donde en cualquier punto de la conexion puede haber un cruce con otray asi crearse
un NUevo punto.

» H choque o cruce de dos fuerzas produce fuerzas resultantes.

* Un objeto explica los fendmenos en su lenguaje propio.

» Todainformacion esta en un codigo de lenguaje y puede ser leida si se conoce ese lenguaje.

» Lacontrainformacién puede provocar actos de resistencia que nos hacen cambiar de postura.

* Un producto esuna posible respuesta entre otras miles.

e 9 algo todavia no ha ocurrido es porque adn no es posible, pero nos acercamos cada vez mas porque
estamos trabajando en construir la conexion de todo lo que imaginamos.



2.10 UMITES

Los autores u€lizados en esta tesis para componer la red tedrica que la sos€ene, en general hablan del
cambio, de lano permanenciade lasestructurasen lossistemas. Ylo que tratan de diferentes maneras, esla
extension de los limites de las cosas, 0 mejor dicho de las ideas que se €nen de las cosas, no enfocandose
en lo central sino en lo periférico, en las fronteras, que es donde unas se relacionan con las otras, donde se
tocan y se conectan. H sociélogo hindu Arjun Appadurai plantea que: “La cultura esta en el chogue de las
fronterasy la interpretacion local.” Habla de ese intercambio de informaciones en los limites, y del sen&do
gue cada uno le da a esos encuentros que nostransforman y transforman a las cosas -al sujeto y al objeto-.=2

Para esto Joel Barker propone ver mas alla del centro, en la periferia, porque “Sempre las reglas se escriben
en la periferia’. Es donde esta la incer&dumbre del devenir, es en donde esta la elasecidad que pueden
alcanzar los limites en su propiedad ducE, donde esta la sustancia viscosa, lo hebrable que exGende los
limites através de conexiones o0 canales que conectan las cosas.

AUn asi €l mismo prevé que en un nuevo paradigma la informacion todavia no es su) ciente, por lo que, lo
Unico que queda estener fe —creer-.

Pero si vemos através de la historia, podemos estar segurosde lo que €l a] rma: “Lo que esimposible hoy en
dia, puede ser la norma del mafiana, el desal o consiste en ayudar a que eso suceda’.

Por esto propone ser Nexibles al cambio, y propiciarlo: “cambiar de paradigma es cambiar la forma de hacer
las cosas’.

2.11 RALAQON CON LA ARQUITECTURA

La relacion que establezco aqui con las creaciones arquitectonicas, es la de la mencionada hibridacion
de paradigmas que intercambian informacion para producir objetos, en este caso arquitectonicos, y esto
aparece como la antes mencionada conversacion de Canclini; una fusion de lo cultural, de los paradigmas:
intercreencias que se entrelazan, chocan y producen una mezcla de regiones, lenguas, idiomas, sonidos,
posturas, ideologiasy por lo tanto arquitecturas; productosque se construyen en ladiferenciano homogénea.

FUNDAMENTOSY ARGUMENTOS

Este fendmeno de creacion de nuevas cosasapare de latraslacion de informaciones, se hace posible através
de una proyeccién en donde se trasladan ideas entre lo que hemos dividido como “campos de conocimiento
humano”, a otro dentro de un contexto. Estas transformaciones aparecen gracias a factores de accién o
atractores, esto quiere decir, como ideas o0 agentes transformadores que se vuelven los fundamentos o
argumentos en el proceso de la construccién tedrica de una obra arquitectonica, asi como en el resultado
] nal.

Estos argumentos y/ o fundamentos provenientes del ejercicio de importar ideas entre “campos’, sirven en
la construccion de un proyecto a modo de ideas rectoras que sustentan y sos&enen a la creacion del objeto,
y que a su vez son metaforas de un paradigma superior cosmologico.

-En el caso de una obra arquitectonica, el argumento construye el proyecto en términos tedricosy se logra
desde la disciplina (espacio, funcién, forma, geometria, etc.), la semanE&ca, el territorio, el programa, etc. Es
una posicion frente a las cosas en términos criecos, son lostemas en los que uno se posiciona para empezar
aaccionar; puntos de accion.

-H fundamento proviene de un pensamiento transversal en diferentes disciplinasy campos del pensamiento,
en donde se capturan ideas para ser volcadasy traducidas en ideas arquitectonicas.-**



S los enfoques conceptuales del proyecto, que se organizan en un todo coherente, pueden estar fundados
tanto en la razdn como en la intuicion, ya que el proyecto es solo la construccion de una verdad en un
instante. También podriamos considerar la opcion de que las acciones mencionadas anteriormente puedan
ser procesadas por programas computacionales, lo cual querria decir que podemos elegir entre proyectar
“desde la cabeza” -la memoria, la intuicion, un paradigma conocido- o desde un ordenador que procese las
complejas informaciones elegidas. Este tema se tratara mas a profundidad en el capitulo 8.2 perteneciente
al Proceso Orea©vo.

2.12 BECTO NEGATIVO

Joel Barker sefiala un efecto nega®vo dado a que al mirar a través de nuestros paradigmas y al descartar
informacién, podemos limitarnos a considerar otras opciones por las cuales actuar, esto ocurre por la falta
de comprension de ciertos datos que no concuerdan con las expecta©vas creadas por los patrones, asi que
existe una incapacidad de percibir tales datosy sus posibilidades. Principalmente los datos imprevistos que
son ignorados en vez de considerados como la excepcion alaregla. A esto Joel Barker o denomina: “Pardlisis
de paradigma”, y tal condicion nos cierraa mirar otros caminos que nos podrian abrir posibilidadesbené] cas.

Gon la explicacion de los puntos anteriores podemos deducir que la realidad como la percibimos a través de
nuestros paradigmas es una construccion propia; cada paradigma colec©vo es una “realidad”, asi como tam-
bién lo escada paradigmaindividual, por lo que podemos concluir que hay tantasrealidades como individuos
gue lainterpreten o laconstruyan. Nietzsche sabe que la verdad no preexiste, es producida. La verdad esuna
construccion cultural mental, personal o social, una convencién de la culturay el lenguaje.

Por lo que es vital cuesGonarse cualquier &0 de conocimiento transmi€do, ya que para poder construir
nuestros propios paradigmas o esquemas de la realidad, debemos cuestonar los aprendidos, no dejar que
estos nos cieguen la vision hacia el futuro, y asi evaluarlos conforme al contexto actual para veri] car su
€] cacia y concordancia con el mundo contemporaneo para que asi resulten produc©vos. En otras palabras,
construir para nuestro benej cio los propios paradigmas y no aceptar ciegamente los heredados ya que esto
crearia ataduras y dependencias de un modelo-guia no formado a voluntad.

Qon estas reNexiones, seria per€nente considerar la posibilidad que la arquitectura, tanto en su ensefianza
como en lo profesional, se encuentren en una pardlisis de paradigma -sissema que reclama su ordenamien-
to-. Deduccion ala que llego por que percibo un cruce de miradas semejantes a la mia, con inquietudes de
cambio por establecer nuevos fundamentos para una arquitectura mas responsiva al nuevo y cambiante
entorno. Estas miradas seran planteadasalo largo de latesisy en general todas ellas apuntan ala posibilidad
de que la arquitectura de las grandes civilizaciones actuales del mundo estan reproduciendo a ciegas mode-
los preestablecidos y predeterminados con muchas de las caracteris&cas del Movimiento Moderno®®, ya que
este fue la tl&ma etapa de la arquitectura donde se refundaron a gran escala las bases de la arquitectura, y
gue tuvo un seguimiento mas fuerte a nivel mundial —en dimension y magnitud-, de los tl&mos &emposy
gue podrian seguir teniendo vigencia. Esta inves&gacion se da a la tarea de encontrar algunos de estos fun-
damentos tedricos que en general sustentaron las arquitecturas predominantes del Movimiento Moderno,
para asi contrastarlos con algunos otros contemporaneos y comparar a través de una serie de parametros
gue miden las propiedades del objeto arquitectonico —como disposi©vo- en relacion con el hombre y la ciu-
dad atravésde una Ruta Qri&ca que debe considerar:

. Modos de vida; usos y costumbres—cosmovision-.
. Materiales.

. Hujos.

. Areaslibres.

. Economia.

. Comercio

. Ocio.



2.13 OOMO CAMBIAR

“No enGendo por qué la gente se asusta de las nuevas ideas. A mi me asustan las viejas’.
John Cage.

H primer paso es la voluntad de cambiar; el libre albedrio juega un papel constante en todo momento en el
desarrollo de un sistemasocial, asi como en el arte y laarquitectura o cualquier otro fenédmeno que implique
al hombre como conductor de decisiones transformadoras del ambiente.

Gilles Deleuze pensaba: “Conver&@ la chatarra de las maquinas que otros fabricaron para desplegar las
propias’, para que esto suceda, se requiere una nuevavoluntad revitalizadora, un radical cambio de ac&ud y
unavision diferente que comprenday se aproxime alasrelaciones actuales del orden global y local. Requiere
de reeducar al 0jo, a la mano, y de borrar sus recuerdos, sus huellas, sus condicionamientos para disefiar
nuevas herramientas, trabajar en otra direccion a la que se nos han ensefiado 0 impuesto y qgue hemos
aceptado -no solo en la formacion de arquitecto, sino también desde las primeras lecciones de pequefios-,
para asi trabajar en una mul&direccion, volverse otro, y volver otra a la arquitectura en la medida en la que
trabajemos voluntariamente en cambiarlatrabajando en el “entre”, en las conexiones, para formar un tejido.
H “entre” eslo que une, lo que teje, lo que es&ralos limites y expande nuestros alcances.

H matema&co hungaro John von Neumann®* sefialaba, que a diferencia del fenébmeno de la nube-ciclon
de Lorenz, con los sistemas sociales si es posible conducir la catalisis, de] nir el atractor y predecir ciertos
escenarios, para determinar la ruta de cambio.

Asi cada arquitectura y su teoria, pueden ser conducidas de esta misma forma al ser concebidas como un
sistema, donde determinadas ideas pueden funcionar como atractor de cambio que afecte en el tejido social
y el espacio | sico.

La conduccion propuesta por Neumann del proceso para lograr cambios de un sistema que reclama su
reordenamiento, es:

H sistema mismo reclama su reordenamiento.
e de] nen los procesos de desequilibrio.

S de] ne el mejor atractor.

H sistema entra en hipercatalisis.

H sistema llega a una bifurcacion.

S toman decisiones.

H sistema cambia-se transforma.

H sistema alcanza un nuevo nivel de desarrollo.

Nk~ wDdE

Considerando la disciplina como un sistema en estado de hipercatélisis que reclama su reordenamiento
dado a las diferentes posturas que se cruzan en disentos puntos del mundo con las mismas inquietudes
de cambio, propongo que; de] nir los procesos de desequilibrio para desencadenar tales cambios a par&
de la creacion y difusion de atractores virtuales —teoria, publicaciones, conferencias, etc.- y materiales —
obra arquitectonica-, llevarian a la disciplina a una bifurcacion de la linea mas cominmente seguida por los
profesionistas que han estudiado en las diversas universidades de las ciudades parcialmente globalizadas
y consecuentes con algunas ideas esenciales del modelo fundado en el Moderno, que dicta qué esy como
debe ser la arquitectura. De esta manera el sissema se reordenaria y alcanzaria un nuevo nivel de desarrollo
en respuesta a los requerimientos que el contexto actual demanda.



2.14 PARA QUECAMBIAR

Lasnuevasideasnosliberan de nuestraslimitacionesy abren posibilidades a nuevasformas de hacer lascosas
y por lo tanto a obtener nuevos productos y/o resultados, en otras palabras, favorecen la transformacion
tanto en lo individual como en lo colecEvo de acuerdo a las relaciones de un mundo cambiante con el cual
resulta més produc©vo, en todos los sen&dos, estar acorde para entenderlo y posibilitar mejoras.

S el mundo esta en perpetuo cambio y renovacion, ¢Por qué no asi nuestras ideas y productos? ¢Por qué
©enen que esperar su aceptacion y realizacion?

Estatesispretende ser precisamente un mapaparaborrar viejosfundamentosde ladisciplinaarquitectonica. ..

2.15 DISSNADORES DE SSTEMAS

En base a la teoria de Christopher Alexander, y re] riendonos a la arquitectura, podemos concluir todo lo
anterior con su propuesta de hacer que las cosas funcionen como un “todo”, donde cada “sistema como un
todo” es creado por otro sistema generador, por lo que tendremos que inventar sistemas generadores que
los creen; entonces ya no nos veremos como disefiadores de objetos, sino como disefiadores de sistemas
generadores —cada uno de ellos capaz de generar muchos objetos, una complejidad de objetos u objetos
complejos-.*’

Lo que hasta aqui faltaria afadir a estas dos ideas de sistema, son las partes integradas por agentes vivos y
pensantes—como lo planteala Teoria de la Agencia®-, que a modo de atractoresy através del libre albedrio
desestabilizan constantemente el sistema —Por medio de trayectorias, de movimientos Nuctuantes y/o
combinatorios en estadios latentes, posibles y diversos que dan lugar a situaciones precarias de equilibrio,
gue si bien suelen apoyarse en esgquemas genéricos, trazan trayectorias sorprendentes, “espontaneas’, y por
de] nicion, cada vez més libres. Stuacion eléseca e hibrida, Nuctuante, orden imprevisible de] nido solo a
par& de geometrias complejas de topologia variable y formas libres’-.1°

Estosagentesno predecibles, hacen que en el sistema se produzcan indeterminaciones, alas cuales podemos
aproximarnos y predecir ciertos panoramas por medio de introducir en la formula el factor del azar y la
aleatoriedad que se produce en la autorganizacion de un sistema, de lo que podriamos concluir que son
sistemas en cierto punto indeterminados.

“No esya el de laduracidon conénua, gradual, repeEvay miGca de la ciudad clasica, sino un €&empo arritmico
y desmig cador; hecho de desarraigos, de sorpresas, de entrelazamientos; un €empo de escalas lugares y
rituales superpuestos, de duraciones el meras y desconcertantes; intruso, travieso, abierto...al | lo entre
la co&dianidad y el extrafiamiento; el @empo propio de una nueva percepcion de] niGvamente abierta a la
presenciade lo arg cial, o de lo “naturarg cial”.?
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Véase Texto de Residential Architect; Chrisopher Alexander, Sistemas que generan sistemas, 2001.

Véase: Introduccion al pensamiento complejo, Edgar Morin, 1990, Ed. Gedisa.

El matematico polaco Benoit Mandelbrot, considera fractal a aquellos objetos irregulares y fragmentados con
tamafo y orientacion variables y que en cada instante tiene un aspecto similar al anterior y con caracteristicas de
autosimilitud entre detalles a gran escala y a pequefia escala, cuya dimension es fraccionaria, es decir, no es entera,
y a si mismo se produce recursivamente, surgiendo a partir de acciones muy bésicas, como el Conjunto de Cantor,
que inicialmente parte de una recta y a partir de reglas muy basicas se convierte en una estructura compleja.
Ejemplos de fractales con esta caracteristica son el Copo de nieve de Koch o los Conjuntos de Julia.

Ilya Prigogine: Moscu 1917-2003 Bruselas. Fisico, quimico, sistémico y profesor universitario. Premio Nobel de
Quimica 1977 por sus investigaciones de estructuras disipativas que estudian principalmente el comportamiento
del universo.

Los paradigmas, Joel Barker. Fuente tomada en julio de 2012 de: http://www.youtube.com/
watch?v=nbh50zDX4mM

Ibid..

Ponencia de Nestor Garcia Canclini en el Congreso FELAA de Antropologia y Arqueologia 2012.

La logica del sentido, Gilles Deleuze, 1965. Paidos Ibérica.

The nature and theory of the general circulation of atmosphere. Edward Lorenz, 1967. World Meteorological
Organization.

. Architecture of the indeterminancy, Yago Conde. ACTAR, Barcelona, 2000.
11.
12.
13.
14,
15.

De niciones tomadas de: Hyperarchitecture, Luigi Prestinenza Puglisi. Birikhaliser 1998, Berlin.

Ficha sobre el Proyecto, Pablo E.M. Szelagowski. Argentina.

Dimensiones culturales de la globalizacion, Arjun Appadurai. Teorema, Lisboa 2004

Catedra de proyectos, Pablo Remes Lenikov, UNLP, Argentina 2011.

Movimiento Moderno o Movimiento Internacional que surge a principios del S. XX a partir de las Revoluciones
Industriales y que rompe el paradigma de como era entendida y con gurada la arquitectura hasta ese momento.
Sus mayores impulsores fueron el grupo CIAM (Congrés International d’Architecture Moderne), Le Corbusier,
Walter Gropius y Mies van der Rohe entre otros.

John von Neumann, Budapest 1903-1957, Washington, D.C. Matematico hingaro-estadounidense que

realizé contribuciones fundamentales en fisica cuantica, analisis funcional, teoria de conjuntos, ciencias de la
computacion, economia, analisis numérico, cibernética, hidrodindmica, estadistica, etc.

Ibid.1

El socidlogo francés Pierre Bourdieu desarrollé en su teoria el término de “agencia social” para de nir la
capacidad que tenemos todas las personas de construir nuestra propia realidad.

Veéase: Xavier Costa y Laura Kurgan, Seminario La Otra Mirada Barcelona 1997.

Ibid.










DOS CONTEX TOS

“El arte en general, y naturalmente
también la arquitectura, es un refejo
del estado espiritual del hombre en
su tiempo”.

Mathias Goeritz




Instalacion System Wien, 2005, del artista y arquitecto norteamericano Lebbeus Woods.

“Estas lineas estan en Aujo. Estan en movimiento, como nosotros mismos nos desarrollamos y
cambiamos”.
Lebbeus Woods.



CON QUE HAN FUNCIONADO LOS PARADIGMAS
La intencidén es presentar en términos generales, dos ambientes en comin de dos
épocas de las grandes ciudades occidentalizadas del mundo; moderna y contemporanea, en
las que se construyen algunos sistemas de ideas, posturas planteadas aqui como posibles en
sus relaciones internas y externas, y que sirven como modelo tedérico que pone en marcha la
produccion de ciertas obras arquitectonicas.

Elijo el momento contemporaneo ya que es en el que nos situamos actualmente y donde se
encuentran una serie de complejidades por resolver, y el moderno puesto que es la ruptura
de paradigma mas revolucionaria y con mayor extension global y seguidores de los ultimos
cien afos de las corrientes estéticas y de la cual planteo que tenemos mayor herencia ya
que la ruptura del paradigma noderno no ha sido lo su°cientenente fuerte, o visto desde
otro enfoque; la estructura paradigmitica de los individuos confornada por un sistena
educativo de pensamiento occidental lineal a través de la historia en la mayoria de las
grandes ciudades, no acepta aln las informaciones que darian tal vez el giro nas grande de
paradigma hasta ahora: El de la complejidad, el de las realidades paralelas, el del tiempo
fractal, donde la realidad no es una sino miltiples producciones individuales y la vida y
la nuerte ya no son principio ni °n sino bisagras entre una cadena intermnable de sucesos.
Por lo tanto aqui propongo tomar muy en serio una posible paradlisis paradigmatica,
derivada de un grupo de ideas que culminan en el movimiento moderno y que ha tenido muy
ligeras transformaciones generales y algunas vertientes criticas pero, tan solo, de partes
nmuy especi®cas y poco generales que no incluyen lo miltiple y simultaneo y por lo tanto
inmposibilitadas de propiciar dicho canbio en los fundanmentos generales de la manera de
entender los fendnenos naturales, sociales y creativos.

Estos fundamentos constantenmente deternministas del Mvimento Internacional, seran tratados
y contrapuestos con un paradigma mas contemporaneo e indeterminado -abierto-, para entender
la posible relaciéon de 1o moderno con lo que se sigue enseflando actualmente en las aulas
y se ejerce en lo profesional y que construye la nayoria de nuestras ciudades basado en
esta concepcion lineal y antropocentrista del universo que sigue vigente en la mayoria de
nosotros.

Siguiendo las propuestas de Deleuze y Guattari, con esta comparacion se pretende analizar
“con qué funciona un paradigma”, o “con qué puede funcionar” y “en conexion con qué
multiplicidades transmte o no intensidades”?, en lugar de tratar de entender la totalidad
de una época, o que es la arquitectura y su signi®cado absoluto.

Asi que se plantearan algunas de las ideas principales que se introdujeron al corpus
de la maquina paradigmatica, asi como qué tipo de objetos artisticos, de pensamiento y
arquitectonicos se produjeron, y cuales son sus relaciones entre elementos interiores —del
canpo de las ideas- y exteriores —del canpo fisico-, para tener una idea de sus limtes
iniciales y °nales, asi cono la transformacion y elasticidad de estos misnps, ya que nos
resulta relevante entender hasta donde pudo llegar el pensamiento y sus productos en las
diferentes disciplinas, qué lograron alcanzar y transformar, qué pudieron signi°car y qué
no. Todo esto para entender para qué nos sirven ahora, antecedente que al ser analizado
de esta forma resulta operativo, ya que conocerenps cono los paradigmas estdn en un
constante intercanbio de infornaci6n con sus respectivos contextos tenporales y espaciales,
funcionando conp méquinas conplejas que se transforman, y pudiendo asi introducir nuevas
infornmaciones y conducirlos hacia otra parte obteniendo nuevos resultados de acuerdo con
las necesidades del mundo actual global y local.

En este estudio se conparan dos diferentes posturas con algunas de sus respectivas
producciones tedricas y materiales, por lo que es indispensable contextualizar dos
ciudades —moderna y contemporanea-, en las que en cierto clima de ideas, el
individuo adopta una
postura y produce
para entenderse.




CONTEXTO MODERNO:

Capitulo: Dos contextos
Postur a: Deter minista

i . Y
- -

- —
- ~
’ “a ea de Ilas ~

< maquinas’ surge a par& de ™
Y . : \
descubrimientos cieno] cosincorporadosa
» laindustria, los cuales producen dos revoluciones
¢ industriales que apoyadas en estas nuevas tecnologias
/ revolucionan los medios productores a una escala masiva \

/ dirigida a un consumo generalizado y masivo de los nuevos \

/ medios de transporte (el automovil, el dmnibus, el avién, el |
; tractor y el subterraneo), nuevos medios de comunicacion (el cine,
f lafotogral a, losrayos X, el teléfono, laradio, lamaquina de escribir, la \

; grabadora), nuevos materiales (el concreto armado, el acero, €l vidrio
pulldo las pinturas al oleo ya mezcladas, el plas&ro, las €turas y IasI

| bras arg ciales) y nuevas fuentes de energia (el petrdleo y la gasolina,

Ia electricidad, el motor de combus&dn interna, el motor a Diesel y Ia
\ turbinade vapor). :

\ En estecambiode paradigmade pronto el hombre podiavolar, podia /

\ vigjar por €erra agrandes velocidades y percibir de otramanera /
\ el espacio desde el asiento de un vehiculo en movimiento /

* -movimiento y espacio se volvieron la misma cosa-, los
3 wqeros se enfrentan a un collage caleldoscopico >

. de imagenes y sonidos. Lo que antes estaba , H. INDIVIDUO OOMO: B
~. contenido en espacios separados, de . PENSADOR MODERNO

~ . pronto se mezclaba. s
- L ] /

4 Las Seforitas
de Avignon,

Pablo Picasso,
. 1907.

Pintura de
Salvador Dali,
1070




Dentro de este sistema social, cuitural,
econdmico y de produccion, surge asi el
arte kitsch (de goce facil y consumo pasivo)
relacionado con el nacimiento de la publicidad
como tal, con ] nes econémicos.

H psicologo estadounidense George Rtzer
denomina a esto “McDonalizacion” de la
sociedad de consumo?® (“relacion directa entre
ape&o y saBsfaccion, de apariencia buena y
masbarata, unaimagen ideng cable y familiar
relacionada con el orden y larepe€cion”).

TODO ESTO A DIFFRENCA DHE
ARTE QULTO (REALEXVO, CRITIQO
_ Y EXIGENTD: LO ABSIRACTO A
DIFERENCA DE LO DIGERIDO.

‘-d':,‘- W A
Museo Pmpidou,
Francia.

Tse Tung. Andy
! Warhol, 1972.

“La  industria '-. 0o
o moderna ha ‘.
.- transformado el pequefio taller del °,
. »  Maestro patriarcal en la gran fabrica deI ..

o capitalista industrial. Masas de obreros ‘.

. hacinados en la fabrica, son organizados en forma ¢,
.militar. Como soldados rasos de la industria, estan

* colocados bajo la vigilancia de toda una jerarquia de?
% ol C|alesy subo] ciales. No son solamente esclavos
. de la clase burguesa, del Estado burgués, smo .
.dlarlamente atodas horas, esclavos de la® * *
-.méquina, del capataz y, sobre todo, del »
°. burgues individual, patrén de Ia .
. fabrlca” 2

1 o ., °e, .

Escultura del futurlsta 1taha110



CONTEXTO CONTEMPORANEO:

Capitul o: Dos contextos
Postura: Indeterminista

“Los limites
y las fronteras | sicasy virtuales
entre las ciudades y |as personas
son cada vez mas difusos, y losindividuos
“.__Sevuelven cada vez masnémadas; un
nomadismo de informacionesy
. de agentes ac&vos dentro del

L a
globalidad
funciona como
un sSistema no
lineal de conexiones
virtualesy materiales, un
sistema no conservagvo,
donde, por tanto, no
_ v existen  condiciones de
,° "Hescenario actual es . equilibrio, sino de estabilidad
o’ mul€le e impredecible, sujeto a  ©_ estructural; es un modelo

colisiones, mezclas, deslizamientos,consecuencias distorsionado, un Sistema
de su propia y acelerada mutabilidad. Una realidad o. complejo  de esructuras

» Mmenosfamiliary predecible, de] nida por sacudidas, choques automér| cas en cada una
» yperversiones. Bxtrafia, aparentemente caéQ:'ae_lncoherentg, = de sus escalas donde las
o No lineal, mes&a Un universo mas dinamico, complejo, , variables se mul€plican
e transversal, Nuctuante, heterogéneo, ambivalente, inestable, » y las transformaciones
. escurridizo, informacional, espacio no siempre | sico en constante | locales acaban dando
e Situacion de cambio latente y simultaneidad entre las escalas » lugar a cambios
¢, diversas. Rodeados de fenémenos de mes&zaje e hibridacion ,°
¢_en un panorama heterogéneo y disconénuo de aspecto ¢
o.movedlzo en los entornos de nuestras perlferlas,
nada acaba ni empieza en un punto, solo es _

, con€nuidad, empieza y acaba en
o . .

0

®
o douM B
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_ = = ~ 7/ laedtructura v —
s del "ate hapasadoa ser
!/ cada vez méas ca6Eca en su narrabva,
~ “incluso a argumentar que carece de” ~
narrava; planteamientos desordenados en \
lel @mpo cinematogrd) co, la no repecion de
\coreogral as en la danza, la composicion musical,
~ _nho repeSSva ni predecible, etc. Asi como,
una combinacion de disciplinas que_ -~
toman elementos unas de otras para asi
~ampliar sus limites y construirse de

" unamaneradiferente. ~ . ~
\ - N /7

~

. [(a popularizacion del arte conénua'y nos

“|en colec®ro o por el simple hecho de ser

rodeamos de Gak €5, kers, disefo
grd) co, etc. Una produccion en masa
de una pieza que podemos encontrar
dibujada o estampada en cualquier rincon
de la ciudad y que se distribuye casi a
modo de campafia publicitaria. Un arte sin
autor y un autor sin rostro ya que trabajal

arte callejero su medio de promocion es
la calle y no €ene la necesidad de darse a
conocer; es un arte autogenerado por la
misma ciudad.

B INDIVIDUO QGOMO:
B EXPLORADOR
OONTEVIPORANEO




LA CIUDAD MODERNA:

Capitulo: Dos contextos
Postura: Determinista

Isla perfectamente
delimitada “sobre”
el territorio...

\ s A Y
Conjunto Urbano Presidente Adolfo Lopez
Mateos de Nonoalco Tlatelolco. 1949,
disefiado por Mario Pani bajo los perceptos
del Movimiento Moderno. la Carta de

Atenas y la Ville Contemporanie de Le
Corhnicier
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Compuesta
de espacio | sico
plani| cado:
LA QUDAD COMO UN

Ville Contemporaine - Ville Radieuse 1933.
Las ciudades ideales pensadas por los arquitectos

seguidores de la carta de Atenas redactada en
1933.
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CIUDAD CONTEMPORANEA:

Capitul o: Dos contextos
Postura: Indeterminista

Qudad adscribible
aun territorio

y aun conjunto
de relaciones
econémicas,
socialesy
espaciales:
modos de vida
de produccion,
paisgjes,
habitantes,
acBvidades, etc.
en cohabitacion
mulScapay
mulE&escalar, en
una acumulacion
y simultaneidad
deestratosy
movimientos
estructurales,
globalesy locales
alavez?®

4
4 5

Ciudad Digital. Laboratorio de Investigaciones de

Diseiio (DRL), Architectural Association. Londres, 2009.

\ Proliferacion algoritmica de la ciudad compuesta por

\ la incoherente arquitectura resultado de una acelerada
\ globalizacion y que propone una mescla de usos.

Un Hiper-lugar, lugar de
lugares, una mul€&ciudad fractal, un rico caleidoscopio global de ofertas
y oportunidades locales, unicamente describible desde geometrias progresivamente

Y N [ -



* Seconstruye
de crecimientos policéntricos
disconénuos e inar&ulados, de
colisiones, encuentros e intersecciones.
Provenientes de una organizacion territorial
derivada de una “economia liquida” que
©ende adesintegrar el cuerpo urbano
paraextenderlo sobre el territorioy 1
mul&plicar |a centralidad.™

“Compuesta
no solo de espacio _
/ lsico pero  también
/ virtual hecho de densas redes
estrag cadas e interconectadas °
' que conforman discursos y pracecas
culturales diversas, tendiendo
a la desmaterializacion y a la
A hiperculturalizacion. Acumulacién en |
. capasdemulEplesestados, acciones /
.y experiencias simultaneas y /
contradictorias™. v 4

de Janeiro.







TAL VEZ LA CIUDAD SEA EL MEIJOR EJEMPLO PARA ENTENDER LA IDEA DE
INDETERMINACION,YA QUE ES UN CONJUNTO DE MULTIPLES CIUDADES DENTRO DE LA
CIUDAD, EN EL TERRITORIO.

EL INDIVIDUO SE VE INMERSO EN UN CONTEXTO GENERAL Y TOMA POSTURAS ANTE
EL, ASI MISMO, PRODUCE SUS OBJETOS RODEADO DE NUEVAS TECNOLOGIAS, NUEVAS
HERRAMIENTAS, NUEVOS MEDIOS DE TRANSPORTE, NUEVOS MEDIOS DE COMUNICACION,
NUEVOS MATERIALES, NUEVAS FUENTES DE ENERGIA Y UN CAMBIANTE SISTEMA ECONOMICO
QUE DA LUGAR A UNA EXPERIENCIA CUALITATIVAMENTE DISTINTA DE LA REALIDAD, EL TIEMPO
Y EL ESPACIO. ESTRUCTURANDO LA PERSPECTIVA, AFECTANDO LA ECOLOGIA, EL TRABAJO, LA
VIDA DOMESTICA, EL ESPARCIMIENTO Y EL CONSUMO; PRODUCIENDO UNA REVOLUCION EN
EL MODO DE VIDA, LAS CREENCIAS Y LOS DESEQCS DE LAS PERSONAS. TODO ESTO INCIDIENDO
EN AMBITOS GEOGRAFICOS, INTERPERSONALES, EMOCIONALES Y CULTURALES QUE CAMBIAN
LA MANERA DE MIRAR —DE RECONOCER, DE MEDIR-, LA MANERA DE ACTUAR Y EL DISCURSO
GENERAL COSMOLOGICO INDIVIDUAL Y/ O COLECTIVO. PROVENIENTE DE UNA CONSTANTE
REFORMULACION DE CODIGOS, ESTE CONTEXTO SE VIVE RODEADO DE UNA PERMANENTE

RUPTURA DE LOS VALORES ESTETICOS Y DEL LENGUAJE ANTERIOR, ESTABLECIENDO NUEVAS

SINTAXIS SEMANTICAS QUE FINAL O PARALELAMENTE TIENEN REPERCUSIONES FISICAS EN LA

ORGANIZACION DELAS CIUDADES; EN SU TEJIDO COMERCIAL, HABITACIONAL, DE TRANSPORTE
Y DE ENCUENTRO.

1. Véase: Las mil Mesetas-Capitalismo y Esquizofrenia, Felix Guattari y Gilles Deleuze, 1980. Ed. Pre
Textos.

El Capital, Karl Marx. 1867.

La McDonalizacion de la Sociedad, George Ritzer, 1993.

Véase: Manuel Gausa, Arquitectura reactiva: marco/decalogo proneista”, Paradojas operativas, Quaderns
219, 1998.

5. Ibid.

6. José Morales, Asociar, superponer, conectar, Quaderns 211, 1995 y Adios a la metafora.

7

8

El A

Véase El arquitecto como etnografo, Xavier Costa. Publicado en AA V'V, 1998.
. Véase: José Antonio Sosa, Quadrens 220, 1998.

9. Ibid.

10. Ibid.

11. 1bid.7

12. Véase: José Alfonso Ballesteros y Miguel Barahona, La ciudad que no se ve. Las redes de Kohonen
operan sobre Madrid, Fisuras 5, 1997.

13. 1bid.7

14. Chris Rodrigues y Chris Garrat: Modernismo para principiantes, Era naciente, Argentina 2003.

15. Véase: Alejandro Zaera Polo/FOA, Orden desde el caos, Exit 1, 1994,

16. Véase: Arquitectura reactiva: marco/decaloao “proneista’”. Paradoias operativas. Quaderns 219. 1998.






PENSAMIENTO
CIENTIFICO

“El cienti co no tiene por objeto un resultado inmediato. El no espera
que sus ideas avanzadas sean facilmente aceptadas. Su deber es sentar

las bases para aquellos que estan por venir, y sefialar el camino.”
Nikola Tesla
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Marchetti, Observacion de los movimi




El primer campo del conocimiento humano que propongo como base epistemoldgica

de probables fundanentos o detonadores de un proyecto arquitectonico, es el del
pensamiento cienti®co, entendiendo generalidades de wuna postura noderna y una
contemporanea.
La ciencia cono disciplina con mas rigor objetivo y en la que nmas con®anps nuestras
creencias o “certezas” a partir de las leyes naturales que ésta descubre o dicta,
siendo asi uno de los territorios mas °rnes en los que basanpbs nuestros paradignas,
y por ésta misma razén, la que mayor in»uencia tiene en los canbios sociales y las
corrientes estéticas.

Esta division de “Canmpos” es en realidad imaginaria y cultural, ya que podenos
entender la suma de estos como un campo Unico y las ideas pertenecientes a un
gradiente, pero que el dividirlo funciona con °nes especi®cos, y donde °nalnente
podenmos hacer asociaciones entre las “distintas disciplinas del pensamiento” -ideas
que se corresponden entre estos campos al encontrar paralelismos y/o coincidencias-,
asi conmp con °nes conparativos dado a la distinta apariencia en la materializacio6n de
las ideas en cada disciplina.

-Aunque alguna idea no tenga su origen directamente en el campo de las ciencias
—tanto naturales como humanas- son, mas bien, ldeas en el sentido Kantiano, es
decir, nociones que relacionan las categorias entre si, las prolongan hacia un
foco virtual donde pueden converger y, a la vez, les proporcionan un horizonte
teorético capaz de acogerlas.-!

Existen ideas que se corresponden en lo que dividinos conp “canpos de conociniento” o
categorias, y estas encuentran su eco en otra(s) cosa(s) cualitativamente. De acuerdo
a Deleuze, de°no categorias, conmp las que designan clases de acontecimientos, pero
no esencias o0 conceptos; cada categoria es una meseta (plateau), es el nombre de un
continuo de intensidad de°nido por miltiples acontecimentos conectados entre si.?2

Lo que el pensamiento cienti°®co busca y estudia, son los fendémenos naturales vy
las leyes o normas por las que estos suceden, por lo que trata de explicar la
realidad en términos tangibles basados en nuevos descubrimientos y por medio de
nuevas herramientas, que comunmente inician por intuicidon y que después se estudian
y observan en una continua experimentacion.

Esto quiere decir que la ciencia es una de las disciplinas que pretenden explicar la
realidad; cuestion primaria que el hombre de todos los tiempos se ha dado a la tarea
de investigar y ha explicado de muchas maneras, en este estudio se compararan dos de
ellas.

Las dos siguientes posturas a contrastar tienen una diferente visién del funcionamento
de los fendénenos en la realidad. Determinisnmo e Indeterminisnm son posturas opuestas
y cada una ofrece diferentes posibilidades. Lo inportante aqui es conmp estas posturas
e ideas son usadas cono fundanentos en algunas obras artisticas y arquitecténicas y
considerando el indeterminismo como la postura contemporanea, podriamos, en palabras
del arquitecto, disefiador y escritor ingles Cecil Balmond:

“Evaluar una posible situacion de alejamiento y asintonia entre la nueva ciencia
y la vieja arquitectura”




4 POSTURA DETERMINISTA:

Capitul o: Ciencia
Postur a: Deter minista

Los [ sicos clasicos de | nes del siglo XIX estaban absolutamente seguros de sus ideas acerca de la
naturaleza, de la materiay la radiacion, que habian con] rmado a través de formalismos matema&cos y
minuciosos experimentos. La era de la razon se habia conver&do en la era de la certeza. Algunos de sus
postulados de| nian el universo como una gran maguina que operaba en un marco de E&empo y espacio
absolutos, donde todo movimiento tenia una causa y un efecto lineales, no habia nada incierto; todo
era consecuencia de una causa anterior, esto era el Determinismo. Ademas exisoan modelos | sicos para
explicar la energia en movimiento de las paroculas y de las ondas.®

B principio determinista de Laplace que decia que si en un momento dado conociéramos las posiciones
y movimientos de todas las paroculas del universo, podriamos calcular su comportamiento en cualquier
otro momento pasado o futuro. B determinismo dice que los sucesos o fendmenos del universo en el que
vivimos son determinados por una causa.

Lawdl Lol

ATRACTOR TEORA DE (A

RE_ATIVIDAD:
A |nales del S XX la comunidad .
cieno] ca creia que ya no habia nada por
explicar y cons&tuian la denominada mecanica
newtonianao | sicaclasica, pero apar& de nuevos
cuesSbnamientos y efectos | sicos desconocidof
Albert Bnstein desarrolla su teoria de la relaGvida
donde postula que nada es absoluto sino relaGvo |
y esto depende de la posicion del observador
—de su “sitema de referencia’-, ya que
el &empo se expande o se contrae en
relacion a su velocidad.

Grupo de los Surrealistas: Ernst, Cre-
vel. Man Ray, Tzara, Elnar, Breton,
Dali, Arp, Tanguy.

. . 4 4 : *

Ty ’
Grupo de los Futuristas: Russolo, Carra, Marinetti,
® Boccioni, Severini.

Grupo de los Dadaistas 1921 en Saint-Julien,
Paris: Crotti, D Esparbés, Breton, Rigaud.
Eluard, Desaignes, Péret, Fraenkel, Aragon,




ANTECEDENTE A LA INDETERMINACION:

LA HSCA QUANTICA

En 1927 en la Conferencia de Sovay en Bruselas, un grupo de | sicos tedricos presentan la teoria cuaneca,
y de la cual nos serviremos de ciertos aspectos los cuales conforman el terreno sobre el que se originan y
posicionan lasideas del lado indeterminista.

-La Teoria QuanE&ca es considerada como el conjunto de ideas mas trascendente conformado por un grupo
de cieno] cos, en ellase explica el por qué de lasrelaciones quimicas de la tabla periddica de los elementos,
formula predicciones exactas acerca del funcionamiento de lasers y microchips, la estabilidad del ADN y
el modo en que las paroculas Alfa abandonan en nacleo. Sus descubrimientos han sido comparados con
la | losoi a oriental y uglizados para explorar los misterios de la conciencia, el libre albedrio y el mundo
paranormal.-*

H principio deterministade Laplace esdestruido por el Principio de Incer&@umbre postulado por Heisenberg
en 1927 y demuestrague no hay maneraprecisade conocer laposicion exactade unaparoculasubatémica.®

“B principio de incer&dumbre &ene profundas implicaciones sobre el modo que tenemos de
ver el mundo. B principio incer&umbre marca el | nal del suefio de Laplace de una teoria de la
ciencia, un modelo del universo totalmente determinista. Gertamente jno se pueden predecir los
acontecimientos futuros con exac&ud s ni siquiera se puede medir el presente de forma precisal
La mecanica cuan&ca no predice un Unico resultado de cada observacion sino que anuncia un cierto
numero de resultados posibles y sus posibilidades tac&cas. Introduce asi un elemento inevitable de
imprediccion, de indeterminacion, una aleatoriedad de la ciencia”.®

En los préximos capitulos encontraremos similitudes en ideas y obras aros&cas y arquitectonicas, que
podrian indicar como esto ha inNuenciado directamente en algunas de las corrientes estéecas.

= I
y peasth

SOLVAY CONFERENCE 1927
A. PICARD E.HENRIOT P, EHRENFEST  Ed. HERSEN Th. DE DOMDER . SCHRODIMGER E. VERSCHAFFELT W.PAULL W. HEISENBERG R.H FOWLER L. BRILLOUIN

P. DEBYE M. ENUDSEN W.L BRAGG H.A. KRAMERS P.A.M.DIRAC AH. COMPTON L. de BROGLIE M. BORN N. BOHR
|. LANGMUIR M. PLANCK Mme CURIE H.A. LORENTZ AL EINSTEN P. LANGEVIN Ch.E. GUYE TR WILSON O.W. RICHARDSOM
Absents : Sir W.H. BRAGG, H. DESLANDRES ef E. VAN AUBEL




POSTUR DETERWE:FA:

_=fplTuLo: Do=a oowTexToa S
FoaTURA: |HODETERMIMIZTA

ENTROPIA

El concepto de entropia
en la ciencia, sefiala gue en
cada transformacion de energia o
materia siempre existe el desorden
y la impredictibilidad del orden
gue se ordena y reordena

4
L

Ordemaciin ‘sspockinsd '8 paliedros, mar Pablo
Dramazceno de la Universidad de hMichizan, Ann Arbor
EUA

En 1EB0 Schridinger crea un experimento mental
para demostrar lo gue €l pensaba era una absurda
paradoja, pero gque en la actualidad se utiliza
para ensefar las probabilidades cudnticas y la
superposicion de estados cuanticos: Pensemos
que se introduce un gato en una caja con un
dispositivo que contiene una particula radiactiva
con una probabilidad del 50% de desintegrarse en
un tiempo dado, de manera que si la particula se

H desintegra, el veneno se libera y el gato muere,
al término de una hora las probabilidades de que

el gato Esgivim o esté muerto son idénticas, con
iz i mﬁg:n‘,deqmn_m pronosticaria que una
hora después de comenzado el experimenta, |a
caja contendria un gato que no estd del todo vivo
ni-del todo muerto, sino que seria una mezcla
de los dos estados, la superposicion de las dos
funciones de onds, apenas abrimos la caja con el
fin de saber si la prediccidn cuantica es correcta y la
paradoja desaparece; nuestro acto de observacion
interactda con el sistema y lo altera, “rompiendo”
} caonla superposicion de las dos funciones de onda
ssme permEiENCOUNERSOIEYROSIN=c; =i gxto ests
s c— definitivamente muerto o vivo,

.o
|
h

on par Carlos Titos Barraza. |

El estudio especifico de la causa del colapso de la
funcion de onda, fue hecho por el fisico hingaro
y ganador del premioc Mobel, Eugene Wigner gue
dedlara que la diferendia la establece |a conciencia
del observador: “Cuando tomameos condencia de|
algo provocamos el colapso decisivo de la funcidn
de anda”.




Ludwig Boltzmann presento en 1870 |a Ley general
de distribucidon por probabilidades, aplicable a
cuglquier conmjunto de entidades que tuwvieran
libertad de movimiento, fueran independientes
entre si e interactuaran en forma aleatoria. La
Mecanica Estadistica se basa en gue es imposible
calcular el movimiento de los billones de particulas;
pero el método de las probabilidades puede ofrecer
respuestas directas para el estado mas probable.
La formula gue planteo fue la siguiente: 5=k Log W,
donde k es una constante y W es la probabilidad de
aque tenga lugar una configuracion determinada de

Max Born en 1926, despué

una serie de teorias acerca de la
‘predictibilidad de las desviaciones en
a trayectoria de un electrdn, concluye:

‘YA NO HAY RESPUESTAS EXACTAS, EN LA
TEORiA ATOMICA SOLO CONTAMOS CON
PROBABILIDADES, PROBABILIDADES
DE QUE EXISTA UN DETERMINADO

entidades.
\w|

En este sentido, Bohr se percato
a través de experimentos gue
el orden en gue se realizan las
mediciones era relevante e influia en
el resultado; los electrones presentaban
propiedades ondulatorias y corpusculares,

ESTADO".

(£1] [CH]

esto quiere decir gue a veces se comportaban
como onda y a veces como particula, donde
este comportamiento seria dependiente de los
instrumentos elegidos para su observacion, por lo
que:

Experimento donde los electrones, al pasar par
dos rendijas s2 comportan a veces como ondas

y & veces como particulas v esto depende

UN SISTEMA ATOMICO ANTES DE SER Jeriets del observador.

MEDIDO ES INDEFINIDO, SOLO EXISTEN
CIERTOS VALORES POSIBLES CON
DETERMINADASPROBABILIDADES.-*

t

Spins of adp@oent electrons f
aligned in apposita diractions
Spen spiral

Spins all alignad
in same direction

L

Probablas ziros de mn electrén.



LA INDETERMINACION

El indeterminisno dice que los sucesos o fendénenos del universo son probables y ocurren
por sistemas no lineales de probabilidades.

Para esto debenps entender el Indeterminisno conp una concepcién del funcionamento
del universo, el universo conmb un sistema que funciona por informaciones transmtidas,
transferidas y transformadas en energias, acontecimentos y/o escenarios diversos vy
sinultéaneos, que produce ciertos estados de cambio que se precisan y transfornan a cada
momento.

Esta teoria deriva del estudio de los procesos dinamicos evolutivos que existen en la
naturaleza, de estructuras no-estaticas —por su inconstancia e impermanencia - y que por
tanto traducen una dimensién temporal, de no quietud —no-inmutable- que produce estados
de transicion entre trayectorias estables, relacionales, que se cruzan, se encuentran,
se mezclan e intercambian propiciando cambios explicitos que contradicen o0 rechazan
cualquier tipo de voluntad de permanencia en estado de equilibrio °jo (total) y de °rmeza
estatica.®

Henos pasado de un estudio cienti®co con expectativas de conocer la totalidad, a uninterés
enfocado a conocer las relaciones, Mchael Foucault apuntdé una vez: “El cuestionamiento
de los limtes ha reenplazado la blsqueda de totalidad”

El Diccionario Mtapolis de Arquitectura Avanzada de°ne la indeterm naci6n cono un factor
inevitable asociado con la propia inestabilidad sustantiva de sus estructuras, diversas
e irregulares. No plantea resultados absolutos, exactos e invariables —Unicos-, sino
que tan solo enuncia protocolos posibles: combinaciones instantaneas de resultados y
probabilidades de que se produzcan segun infornaciones procesadas y logicas de accidn
abierta, inplicitas en el propio sistena, es decir, segun el azar no netafisico sino
informacional y local (in°nitesimal). Amrbivalentes, no-predeterm nados funcionalnente y
sustantivamente hibridos en una realidad nultifacetada y poliféasica.

-El espacio clasico y el tiempo-espacio moderno les ha sucedido un espacio-tiempo
informacional (interactivo) que provoca nayor inestabilidad e indeternminacién en
nuestra comprension del universo, pero que, al mismo tiempo ha permitido introducir,
de°nitivanente, la in»uencia de la informacion (abstracta y diversi®cada, global
e individual, contradictoria y conbinable) y de sus efectos indisciplinados en la
mani festaci 6n dinamica de los procesos. -1t

Dicho factor de estudio, es contrario a lo determinado, a lo limtado, a lo estéatico,
a lo permanente, a lo inmutable; asi como a los estados de predeterminacién y a la
sobredeterminaci 6n del lenguaje y el signi®cado, a las indicaciones ya preestablecidas
y predichas, basado en una sobreabundancia de vinculos o ataduras; relacion rigida entre
objetos y sus signi®cados y que en ultima instancia convierten las disciplinas artisticas
y arquitecténica en una institucion con manuales a seguir.

-Debemos hacer una distinciéon entre ambigliedad y el desconocimiento del hecho que
esta por concretarse por factores ya determinados que intervienen para que suceda
un acontecimiento futuro. Por otro lado diferenciar anbigliedad de la pluralidad de
signi®cados, una pluralidad de lecturas, es una forna abierta que en su nmisnmo nonento,
en su doble ritmo que engendra su propia representacion: una total cuenta en perpetua
formaci 6n donde no hay una dltima interpretacidn. -2

“En un mundo cuantico como el nuestro nada es real, todo son probabilidades e
incertidunbre (...) nosotros y todo el universo sonbs una nera probabilidad”. =

Ya que el cambio es inevitable y estas indeterminaciones estan en un constante cambio
de estado -determinandose en el tienpo-, es necesario considerar este prinmer factor
de indeterminacién en la ecuacidn para poder registrar el momento presente y predecir
eccenariaos nosihlecs disminivendao e sncertidiimbre




PROBABLEMENTE PARA MUCHOS DE NOSOTROS LAS BASES EN LAS QUE ACTUALMENTE
FUNDAMENTAMOS NUESTRO ENTENDIMIENTO, NOS PARECEN HABER EXISTIDO DESDE
SIEMPRE YA QUE FUERON INCULCADAS DESDE NUESTRA EDUCACION ELEMENTAL, ES COMO
S| EL PARADIGMA YA ESTUVIERA CONSTRUIDO Y NOSOTROS NOS INCLUYERAMOS EN EL EN
LUGAR DE CONSTRUIRLO. ASi QUE LO PERCIBIMOS COMO PERMANENTE DADO A QUE ESTA
INVOLUCRADO CON LAS RUTINAS DE LA VIDA COTIDIANA, PERO POCAS VECES CUESTIONAMOS
SU PROCEDENCIA, Y DE HACERLO, LLEGARIAMOS A ESTAS DIFERENTES FUENTES DEL
CONOCIMIENTO CIENTIFICO Y FILOSOFICO CON IDEAS BASTANTE CLARAS QUE SE ESPARCEN EN
CADA UNO DE NOSOTROS POR MEDIO DEL SISTEMA EDUCATIVO'Y LA FAMILIA. TAL FENOMENO
ES EL QUE, INCLUSOAUNQUENONGOS DEMOS CUENTA, NOSHACE TENER CIERTA POSTURA ANTE
EL MUNDQ, Y SI OCURREUN CAMBIOEN ESAS FUENTES DEL CONOCIMIENTO, PAULATINAMENTE
TODA LA ESTRUCTURA SOCIAL DEL PENSAMIENTO, CAMBIA, YA SEA A FAVOR O EN OPOSICION
A TALES IDEAS. POR LO TANTO TODO ES TRANSFORMADOQ Y ESTAS IDEAS SON TRASLADADAS
COMO FUNDAMENTOS DE NUESTRAS VIDA DIARIA Y NUESTROS PRODUCTOS: CAMBIAN LAS
CORRIENTES ESTETICAS; CAMBIA LA FORMA DE PINTAR, LA FORMA DE BAILAR, LA FORMA DE
ENTENDER, DEPERCIBIR POR MEDIODENUEVOS ARTEFACTOS, CAMBIA LA FORM A DEPRODUCIR
PELICULAS Y DE CONSTRUIR NUESTROS EDIFICIOS; CAMBIA LA FORMA DE REPRESENTAR EL

MUNDO.

LA IDEA AQUI ES PRECISAMENTE ENCONTRAR ALGUNAS POSIBLES PROCEDENCIAS DE ESTAS
IDEAS, PARA ENTENDER ALGUNAS RELACIONES Y CUESTIONAR LOS LIMITES DISCIPLINARIOS
EN LOS QUE, A TRAVES DE PARADIGMAS, LA ACADEMIA HA CIRCUNSCRITOA LA ARQUITECTURA.
ESTO COMO UNA REFLEXION INDIVIDUAL QUE EN UNA ULTIMA INSTANCIA NOS LLEVARIA A
PONER EN JUEGO LA IDEA DE QUE LA ARQUITECTURA ES UNA SOLA, YA QUE LO CONSECUENTE
CON LA BUSQUEDA DE UNA IDENTIDAD PROPIA SERIA QUE CADA QUIEN CONSTRUYERA
CONSCIENTEMENTE SU PROPIO PARADIGMA Y SU PROPIA IDEA DE ARQUITECTURA.

1. Septiembre 2012 de: http://www.sindominio.net/versus/paginas/textos/textos_00/deleuze.htm

2. lbid.

3. Véase: Chris Rodrigues y Chris Garrat: Modernismo para principiantes, Era naciente, Argentina
2003.

4. Véase: J.P. McEvoy y Oscar Zarate, Teoria Cuantica para principiantes. Era naciente, Argentina,
2007.

5. Ibid.

6. Stephen Hawking, Historia del tiempo, Critica Grijalbo Barcelona 1994.

7. lbid.4

8. Ibid.4

9. Véase: Manuel Gausa, Arquitectura reactiva: marco/decalogo proneista”, Paradojas operativas,
Quaderns 219, 1998.

10. Diccionario Metapolis de Arquitectura Avanzada, Ed. ACTAR, Espafia.

11. Alejandro Zaera Polo/FOA, Orden desde el caos, Exit 1, 1994.

12. Véase: Octavio Paz, Los signos en rotacion.

13. Fabidn Romo Proafio, Cuando la Fisica Cuantica empieza a de nir el principio del n. Revista
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El segundo campo propuesto, y en el cual posiblemente se encuentran
otros fundanmentos tedricos de las dos posturas de estudio, es en el
pensamiento re»exivo, dado a que la °losofia piensa en la totalidad
cono el esquenma basico fundamental del cual parto para posteriornente
analizar los componentes de algunos grupos de ideas y sus resultados
materiales en la arquitectura.

La °losofia viene del pensar, de deducir e intuir -del cuestionarse- para
explicarse; caracteristica de la conciencia autore»exiva (darse cuenta
de que existe) del ser humano, y esta se construye con ideas y lenguaje.
Mas alla de que haya comenzado como disciplina entre los afios 800 y 200
ac. en China, India, Persia y Grecia, el hombre siempre ha desarrollado
un pensamento re»exivo -°los6°co- acerca de que es el nundo, el honbre
y que lo mueve.

Apartir de esto han surgido distintas °losofias que tratan de encontrar
una explicacién I 6gica de los fenomenos que ocurren a nuestro alrededor

La °losofia sienpre se ha apoyado en otras disciplinas aunque en su nonmento
no existieran como tal, con la ciencia, la biologia, la astronomia, la
l6gica, etc. ha construido sus paradigmas a través de los cuales ve la
realidad del mundo para explicarselo y al mismo tiempo explicarse a si
mismo:

ES UNA CONSTANTE EXPLICACION DE QUE ES LA REALIDAD Y EL HOMBRE -EL
INDIVIDUO-.




5 POSTURA DETERMINISTA:

Capitul o: Fil osofia
Postur a: Deter minista

® & & © @& & 9 & 9 5 S 0 " " " o " " S o " O 0 " " 0 0
B LENGUAJE ESTRUCTURALISTA: ®
H estructuralismo plantea que todas las cosas Genen una estructura por debajo del nivel o
de signi| cado, y que esta estructura consctuye dentro de esta postura, |a realidad de e
esa cosa. Asi que la manera en que el lenguaje se construye en relacion con la realidad o
-la relacion entre signi| cado y signi| cante; signos lingliisScos y nuestra imagen mental o
del objeto-, es por medio de conexiones existentes de series de correspondencias y o
coincidencias. °
Por lo mismo especulaban que s se conocia dicha correspondencia, se podria conocer
cualquier lenguaje, ya que esto venia de un lenguaje universal, de una verdad comun.

H-SUJETO DE DESCARTES

En 1637 Descartes pone al sujeto
en el centro como punto de par&da
epistemoldgico unico —el “ Yo pienso”-,
gue domina todo el conocimiento y la
realidad. Lo oportuno de citarlo en estatesis
esque estaideapuedeprevalecer enlavision
de mucha gente hoy en dia. H paradigma
del homocentrismo posiblemente no
ha sido transformado por completo.

FUNCION
REPRESENTATIV.
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OBJETOS
FUNCION

EXPRESIVA

s

EMISOR

FUNCION
APELATIVA

B
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, B HOMBREUNIVERAL
Z_ Bnestemismo sen€do de generalidad ™
4 .
| s del lenguge, se postulaba que el hombre
¢ €ra uno, y este correspondia con un modelo y
§ ideal tanto [ sico como mental. Un claro ejemplo es y
1 “B superhombre” de Friedrich Nietzsche, un hombre j
\ Superior que surge después de que “dios ha muerto”, j
\ a referirse a que la religion y el estado ya no rige g
\ mas nuestras vidas sino este superhombre crea #
N\ _sus propios valores y normas, que toma_ ¢
~ Eecisionesy no se arrepiente desui 7’

~ actos. -
X S -—eam wm - -




?

solo interpretacoges’.

contemporaneo sus&uye al recto

Test de Rorsch

Capitulo: Dos contextos
Postura: Indeter minista

“E
impreciso sujeto

hombre moderno” r”

\
~ 4 dian Herreros. | _ _

-~ N

7
~ @

ach.

“No hayhechos,

FriedricfNietzsche

‘P

POSTURA INDETERMINISTA:

B SUETO
POSTESTRUCTURALISTA

“H hombre ha muerto’, es la formula
que presenta Michael Foucault en su
libro Las palabrasy las cosas 1966, donde
plantea sacar al sujeto del centro, para
ponerlo en la estructura, no ya como sujeto
cons&tuyente de la realidad, sino como un
sujeto cons&tuido por lasrelacionesde la
estructura; la realidad es apropiada por
latécnicadel sujeto y no hay nada que
sostenga a la realidad por si misma.’

B LENGUAJE POSTESTRUCTURALISTA:

H estudio postestructuralista del lenguaje
sefiala que en esta relacion no hay ninguna
correspondencia ni coincidencia, y que la
relacion que se le da alos objetosy sus

signi} cados es meramente subje©va, por

lo que plantean que no existe unalengua
universal y que el lenguaje y sus signi] cados
es propio de cada época pero méas aun de cada
persona.

Por lo que concluyen que larelacion es
arbitraria, siendo resultado de una convencion
puesto que no exi
interpretacio

e 6 ¢ ¢ 6 ¢ o6 o ¢ o o ¢ oo o oo oO—







TAN SOLOCUESTIONARNOS LA IDEADESINACIMOS CON UNAESENCIA UNICAQUE
CARACTERIZAACADASERHUMANO, Y PORLOTANTOA SUSPRODUCTOS, OPORELOTRO
LADO, S| LA PERSONALIDAD DE CADA INDIVIDUO ES UNA ABSOLUTA CONSTRUCCION
A PARTIR DE LAS EXPERIENCIAS, ES DESCONCERTANTE Y ATACA DIRECTAMENTE LOS
CIMIENTOS DENUESTROS PARADIGMAS. EN LAS CONCLUSIONES DEL ULTIMOCAPITULO
(IX-ARQUITECTURA), PRESENTARE UNA TEORIA QUE COMPATIBILIZA LAS DOS MIRADAS,

POR AHORA CONTINUARE CON ESTE PLANTEAMIENTO POR SEPARADO PARA CONOCER
ESTAS DIFERENTES POSTURAS Y SUS RELACIONES ENTRE IDEAS.

1. Idea tomada del programa Filosofia aqui y ahora, capitulo de Foucault, del

l6sofo argentino José
Pablo Feinmann.

2. Gilles Deleuze y Feliz GuaZari, Introduccién al Rzoma, Mil mesetas, 1976.
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La intension de plantear una axiologia arquitectonica no es para
determinar una serie de valores rigidos, sino por el contrario, para
conocer como y con qué se han transfornado algunas constantes dentro
del corpus de la arquitectura inmersos en los dos contextos de ideas,
productos y atractores de las dos posturas planteadas, para conectarlos
con ciertas ideas del pensamiento cienti®co y re»exivo cono posible
origen o ruta creativa, donde estas toma su peculiaridad como clases de
acontecimientos.

El analisis continda con el planteamiento de red de relaciones en la
que interactuan distintos conmponentes fisicos y virtuales, y donde
la transfornacion de los valores sucede con respecto a la percepcidn
psiquica de él (los) individuo(s) de acuerdo a sus necesidades dentro de
la ciudad, el territorio, el medio ambiente, etc.

Otro de los propositos es hacer hincapié en conocer como se relacionan
las ideas entre si, en cono han funcionado, planteadas conminnente cono
“valores”, y con lo que podenos constituir nuevos sistermas de ideas
que a su vez constituyan nuevos lenguajes y nuevos discursos. Para
entenderlos como caracteristicas de la arquitectura; como potentes
vehiculos conectores y transmisores de ideas; como el material con
el cual el arquitecto hace conexion con el mundo para construir uno
o muchos lenguajes -cada objeto arquitecténico como un lenguaje-. Y
a su vez ver estos objetos-lenguaje arquitectdonicos, no como emisores
de mensajes ya contenidos en el objeto, sino como objetos-lenguaje
culturales, construidos a un tienpo y en un contexto de signi®cados y
usos cambiantes.







Habitabilidad
Yy USO




a por la bota del astronauta Buzz Aldrin en julio de 1969.




Podemos ver la idea de habitabilidad como el elemento principal que
le de a un objeto el caracter de arquitectura, pero no por ello tendria
que ser el unico objetivo de relacion con el hombre. ..




DELIMITADA Y USO MECANICO: H SQUETO
Capitul o: Habitabil idad ANTROPOCENTRISTA

Postura: Deter minista DEDEmO\RTB‘

Referido en el capitulo V.

En muchos aspectos, la relacion
del individuo con la arquitectura se
reducia a sujeto-objeto (edij cio),
un objeto de limites —fachadas
de| nidos, cuya Uunica posible
relacion exterior con la ciudad vy

: % o3
el usuario era la de delimitar con} =
angulos rectos el espacio publico
del privado, y en algunas ocasiones
este podia ser traspasado por la
plantalibre, pero su recorrido seguia
siendo perfectamente determinado
y plani] cado desde los estudios de

los arquitectos.

.

L
L]
Imagen !e una men'e con!lmona!a a efectos mecanicos. De o 7

la pelicula Naranja Mecanica de, Stanley Kubrik, 1971.




-
- i Le Corbusier
o= extendio la
ideade ¥ que la casa erauna
“maquina para habitar”, a par&
de una estandarizacion de las
medidasy las ac©vidades del hombre
y plantedndolo como un riguroso
modelo a seguir. La arquitectura se
ve de pronto delimitada por esta concepcion
mecanizada de los quehaceres que ocurren en
el interior, y el habitar para todas las culturas
se presenta de manera general terminando con
las par€cularidades locales e imponiendo la
racionalizacion universal derivada de conceptos
puramente racionales, congruentes con un
modelo econémico capitalista de rapido
®e crecimiento.
A causa de esto, la distribucién en
plantade losespaciosy mueblesenlos
edi] cios modernos se vuelve similar
enlamayoriadeloscasos, por loque,
desde el estudio del arquitecto,
se trata de delimitar las
ac®vidades que los
habitantes
realizan.

-

Imégenes tomadas del Diccionario NEERT,
e o e o ¢ (que muestran la antropometira y la ergonomia
de un hombre tipo y sus actividades en las cuales

miirhne arntnitartae co haecan Nnara Nnray/artar

i

| ]
41

ETLMT

{aps oen =0




INDEFINIDA Y USO LIBRE:

Capitul o: Habitabil idad
Postura: Indeter minista

La recta fachada
se convierte en una forma
topogrd) ca que ofrece diversas
posibilidades de uso a conveniencia de

POSTESTRUCTURALISTA

Referido en el capitulo V.

H SUEIO

quien la uQiza: acostarse, sentarse, comer,
estar, mirar, etc. sobre una misma super| cie
plegada. MulEples acBvidades pueden hacerse
de diséntas maneras, en diferentes angulos,
sobre diferentes texturas y temperaturas,
mirando y entre mirando en una intermitente y
movil pantalla o membrana de interaccion con
dos 0 mas espacios y que cons&tuye la nueva
fachada. Es una mul©plicidad de espacios
y de opciones donde cada quien toma ~
susdecisionesde como recorrerlo,
usarlo, habitarlo...

Ahora podriamos entender la casa como
una serie de ac®vidades individuales
gue involucran la habitabilidad dentro
de espacios y que se relacionan con los
objetos, laspersonasylaestructurasocial
dentro de un contexto, conectandose
—relacionandose- y construyéndose—,
una casa que se reformay se reformula
asi misma, cadaunaasu €empoyasu
manera.

N




‘Una arquitectura que
“se mueve y cambia” | sicamente,
puede ocurrir en una serie de suelos que se pliegan, que se surcan, \
doblany desdoblan en geometrias complejasque funcionan como suelos-muros-
cubierta de uso para |los habitantes de la ciudad, con diferentes inclinaciones,
texturasy programas, “se mueveny cambian” porque son u€lizables y no estaGos en cuanto a que .
NO REPRESENTAN UN LIMITESINO UNA POSBILIDAD DE USO MASALLA QUE UNA FACHADA DIVISORA \
ENTRE INTERIOR Y EXTERIOR Son membranas U€es y modi| cables conforme al uso que se le quiera
\dar y el recorrido que se quiera tomar, al no haber formas preestablecidas que propicien acciones
predeterminadas.
4 ESTO QUIERE DEQIR UNA LIBERTAD BN B USO, UNA INDETERVIINACION.
ES HACER OTRA CIUDAD; UNA QUDAD MAS CONTINUA QUE ROMPE ALGUNAS/
\BARRERASDE CONTINUIDAD CAUSADASPOR LA PROPIEDAD PRIVADA DEJANDO /™%
LA POSBILIDAD ABIERTA DE QUE B. TRANSEUNTE PUEDA CREAR
" SU PROPIO RECORRIDOYNO SEGUIRUN CURSO 2

"I
I

Relacion fisica mas libre con

los objetos en el High Line de

Nueva York. Arquitectos: Diller
& Sco dio, 2010.




AR e -

rrido del peaton en relacion

o

Usos mas libres en cuanto a cdémo
apropiarse del espacio, como sentarse,
como descansar. comer. etc. Ponte




ASICOMOCON EL SUJETOPOSTESTRUCTURALISTA DEFOUCAULT,LAHABITABILIDAD
TAMBIEN PUEDE SER SACADA DEL CENTRO DE LA ARQUITECTURA COMO UNICA
PREMISA DE DISENO, Y PASAR A SER PARTE DE LA ESTRUCTURA QUE LA COMPONE EN
CONEXION CON OTROS FACTORES CON MAS ALCANCE PARA INFLUIR DIRECTAMENTE
EN UN CAMBIO SOCIAL DE PENSAMIENTO.

TODO ESTO PENSADO DESDE LA IDEA DE LA HABITABILIDAD ESTABLECIDA POR CADA
QUIEN DESDE EL AFECTO A LOS OBJETOS Y SIGNIFICADQOS:

LOS SIGNIFICADOS HACEN EL LUGAR HABITADO.

ASI, PODEM OS HABLAR DE UNA ARQUITECTURA QUE NO SOLO CUMPLA SU FUNCION
BASICA DE REFUGIO, SINO QUE SEA UN VEHICULO DE TRASFORMACION COLECTIVA
PARTICIPE DE LAS RUPTURAS PARADIGMATICAS, Y PARA QUE ESTO SUCEDA
EL ESTUDIANTE Y PROFESIONAL NECESITA CONOCER DE OTRAS DISCIPLINAS Y
ACTUALIZARSE, CUESTIONARSE LO QUE HA APRENDIDO Y LO QUE PARECE SER TAN
NORMAL DIA A DIA.

ESTO TRAERIA A LA ARQUITECTURA OTROS VALORES Y UNA DIFERENTE INFLUENCIA DE
CAMBIO EN LA SOCIEDAD.

COMO EL SUJETO POSTESTRUCTURALISTA, LA CASA SALE DEL CENTRO Y EXPLOTA
EN LA CIUDAD, EL MODELO DE CASA TAMBIEN EXPLOTA EN UNA MULTIPLICIDAD DE
INDIVIDUALIDADES Y SALE DEL CENTRO COM O LO HACE EL SUJETO DE DESCARTES.




1. Véase: Juan Herreros, Exit 1, 1994.




Espacio







El planteamento de espacio dentro de esta “axilologia” es resultado de
un cuestionamento de las de°niciones que se le han dado al nedio en el cual
suceden y se construyen las cosas, y que a su vez, es constantenmente nodi®cado
por distintos productos humanos, un medio visto aguil como:

EL ESCENARIO EN EL CUAL SE MATERIALIZAN LAS IDEAS Y EN EL CUAL
INTERACTUAMOS CON EL CUERPO FISICO.

Se revisaran dos entendimentos de este nedio, cuyas °nalidades han sido
conocerlo matematicamente.

Los avances natematicos tienen una in»uencia directa en la espacialidad
arquitectonica, en como se mide, en como se concibe y en como se construye.

En la fisica cuantica, el espacio existe al msno tienpo que la materia y el
tiempo; es un trinomio: espacio-tiempo-materia. En la medida en la que haya
materia, espacio o tiempo, puede existir cada uno de los demas elementos, y
estos al ser la sustancia primordial del sistema del universo, permanecen en
un perpetuo movimiento, en multiples direcciones y en multiples dimensiones. Y
esto solo es posible de distinguir a través de nuestra percepcion y dimension
(tamafno).

En el libro de Mil Mesetas, Deleuze propone un modelo ontoldgico que constituye
el de los espacios lisos y los espacios estriados. A partir de la nocién de tiempo
liso y tienpo estriado del conpositor francés Pierre Boulez!, Deleuze obtiene
un modelo abstracto que admite diversas concreciones o modelos concretos,
tales cono el nmodelo matemético, el nodelo fisico, el modelo nmusical, etc. vy
estos seran la base para explicar las dos nociones espaciales.

En cuanto al espacio arquitecténico, nme re®ero mas a la nocion de lugar, y
esta guarda una cercana relacion con el trinomio de espacio-tiempo-materia.
El artista dadaista aleman Mix Ernst nos re®ere a que todo lugar o territorio
empieza a existir en la medida que se hayan depositado o proyectado marcas en
el. Observemos que esto sucede, 1: en el tiempo en el que se intervenga, 2: en
el espacio, 3: con materia fisica. Y asi este comienza a existir, es decir:

QUE EL ESPACIO SE CONSTRUYE.
La revisidén de los siguientes grupos de ideas que conforman un tipo de

medicidn y un tipo de nocidn de espacio estan basados precisamente en analisis
matematicos y °losd°cos.




EUCLIDIANO-ESTRIADO:

Capitul o: Espacio
Postur a: Deter minista

H ESPACO EUQUDIANO

Espacio vectorial en tres dimensiones, X, y, z, y sus caracterisScas
principales son la recta, el plano, la con€nuidad, la légica, la
unidireccionalidad y la| nitud.

L

Por lo que sus :
posibilidades| ™. B ESPAQO ESTRIADO
son hasta derto] . Organizado 'y jerarquizado;
punto limitadas 'y h ; un logos que reparte el espacio

predecibles. rigidamente
Es un espacio J '

estable, conénuo y
disenguible.

comparaevas son:

~
~
N
N
~
N
Ny
~
~
~
~

En la masica, la] .
duracion y el .
€mpo son | jos N W

y  rigidamente}--" :
establecidos
a priori  por
el autor.

construiday el
-\ sedentario.

ES UN TIPO
DE VIAE EN B
QUE LO IMPORTANTE

En matemée:aS,
la oposicion se

establece entre ESH_LLEGAR ESDEQR
las can&dades H. PUNTOANALYH
extensivas, PUNTO INICAL
someG&das a la
medida.

En la |sica,

en modelos
cuan&asvos.




REIMANNIANO-SUAVE:

Capitul o: Espacio
Postura: Indeter minista

H-ESPAAO REMANNIANO

H concepto fue generado a par& de las dimensiones ocultas que son
generadas al conver& un plano en un volumen: dentro del sistema existen
dimensiones ocultas en los plieguesinternos. La dinamica total del
sistema provoca friccion, presion y dobleces especiales.

B espacio
Remannianou@lizado B ESPACO LSO

en el  proyecto Abierto, indiferenciado, homogéneo.
arquitectonico, Un nomos en el que se distribuyen una
incrementa el serie de mul€plicidades.

numero de relaciones
con el usuario dado
a su complejidad.

comparaévas son:

H ndbmada

opuesto  a Duracién
desierto. musical dejada
al arbitrio del

intérprete.

..........................

DEFORMATION

esencial es el camino,

une los puntos, como
sucede en el viaje de
la novela Beat del
estadunidense  Jean-
Louis Kerouac.

LINEA CONTRA PUNTO.

Esun viaje en el que lo|

el proceso; la linea quef

[

Hace frente
a modelos
mecanicos,
lineales y
deterministas.

BY RIEMANN (1854) I
G

0NN, I

-
-
-
-
-
-
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En las
matema&cas lo
importante son las
magnitudesintensivas,
imposibles de medir
en unidades.
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UNA CUADRICULA SEGMENTA EL ESPACIO DEFINIENDO UN ESPACIO
ESTRIADO, LA OTRA SE ABRE A UN ESPACIO LISO, ILIMITADO E INTENSIVO.

A PESAR DE ESTA OPOSICION, DELEUZE NO CREE QUE BASTE UNA SIMPLE SUSTITUCION
DE LOS ESPACIOS ESTRIADOS POR ESPACIOS LISOS PARA RESOLVER TODOS LOS
PROBLEMAS Y COMENTA IRONICAMENTE QUE “NINGUN ESPACIO LISO BASTARA
PARA SALVARNOS’. ESTA IRONIA Y DISTANCIAMIENTO DELEUZIANO RESPECTO A SUS
PROPIAS POSICIONES LE IMPIDE CAER EN UN FACIL MORALISMO SUJETOAL DUALISMO
CLASICO, QUE PIENSA QUE BASTA CON INVERTIR LOS MODELOS PARA ESTAR A SALVO.

NO LA INVERSION, SINO LA PERVERSION, ES LA RESPUESTA DE DELEUZE A
LOS DUALISMOS. FRENTE AL DISCURSO DOMINANTE, NOEL SILENCIO, SINO
EL TARTAMUDEO, LA SUBVERSION Y LA PERVERSION LINGUISTICAS.?




1. Compositor y pedagogo francés Pierre Boulez clasi c6 como “estriado” y “liso” el tiempo que
aparece en las obras de Strawinsky. El tiempo estriado se corresponde con el tiempo clésico que
aparece en la Consagracion, con sus pulsaciones regulares y orden, y el tiempo liso es el que esta
exento de todo patrén previo, no tiene formas a priori y se mide en valores absolutos. Fuente, Nov.
2012: www.sinfoniavirtual.com/revista/001/gisele_brelet y el tiempo_musical.php

2. Introduccion de la obra deleuziana. Fuente, Nov. 2012: http://www.sindominio.net/versus/paginas/
textos/textos_00/deleuze.htm







“El silencio es el abandono de la intencién de oir”
John Cage, Silence.




John Cage; Fontana Mix 1958.!

-Cage elimin6 gradualmente muchas de las propiedades consideradas como las convenciones musicales, tales como
melodia, armonia y notas. En su lugar ver la musica como la "organizacién del sonido y la composicion musical
como algo parecido a una estructura de tiempo -. Una serie de longitudes de tiempo o "franjas horarias™ que podrian
ser llenados con cualquier material o no.-

Liz Kotz, Departamento de Historia del Arte de la Universidad de California, 2007.



La intension de plantear aqui la i1dea de escala, es entender dos
diferentes posturas que hablan de dinensiones en referencia y proporcion
a algo conocido. Esto como una caracteristica propia de la arquitectura
debido a que siempre, al ser un producto material, posee un tamafo.

Se analizard conmo estos dos “universos de ideas” han sido nodi°cados
por dos posibles atractores que caracterizan la apariencia de algunos
edi®cios en las dos épocas de estudio.




LA ESCALA HUMANA:

Capitul o: Escal a
Postur a: Deter minista

" En el movimiento moderno se plantea como premisa de disefio la escala
'humana. La escala como fundamento bésico y “ preciso” paralahabitabilidad
~._ enlosedi| cios, esto esllevado al extremo y representado en todas sus partes,
™. yaquelos médulos estandarizados Genen un referente a tales medidas,
TNy estos consEtuyen las proporciones en el edi] cio.

1
El EdiCcio Seagram. Nueva York, EUA. |
Ludwig Mies van der Rohe y PhilipI
Johnson, 1957.
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La escala en la arquitectura
referenciada a hombre
puede tomarse  como
caprichosa, aun cuando es
el hombre el que la habita
no hay necesidad de que
exista en todos sus aspectos
limitandola...

L]

°

[ ]
L]
L]
L]

\

\ \ Casa Curutchet, La Plata, Argentina. Le Corbusier 1949.

N\
N\
N\

El Modulor de Le" Corbusier (1.8288m). basado en las\
proporciones de un cuerpo humano generalizando sus medidas

a partir de la seccion aurea y determinandolas para su aplicacion

en las partes de la arquitectura.

\




SIN ESCALA:

Capitulo: Escal a
Postura: Indeter minista

Representacion en tercera dimension del
Conjunto de Mandelbrot, generado por un
procedimiento reiterativo aplicando una
ecuacién a un namero y al resultado en
cada punto del plano una y otra vez.

L I — | | | 1

LOFRACTAL
H término fue propuesto por el matema&co Benoit Mandelbrot?
en 1975. Un fractal es un objeto que exhibe recursividad, o
autosimilitud fragmentada o irregular y se repite a diferentes escalas.
En otras palabras, si enfocamos una porcién cualquiera de un objeto fractal
(imaginemos que u€izamos un magni| cador, o hasta un microscopio, para €llo),
notaremos que tal seccion resulta ser una réplica a menor escala de la] gura principal, y
esto deriva de que su dimension métrica fractal es un nimero no entero.?

on el entendimiento de los elementos fractales descubrimos una
autonomia del objeto-sistema, que se autoreferencia en sus disentas
escalas.

“Declaro desde ahora mi apoyo a una
arquitectura basada en renuncias. En estos momentos de incer&@umbres solo
es posible conocer como son las cosas reconociendo como no son. Me interesa una
arquitectura que no mani este explicitamente la escala en la que se produce, que no tome como
referencia al orden humano. Me gustan las obras que no €enen imagen ni forma. ¢Qué forma Gene este
edi] cio?, ¢Jade unarocao lade un pez? Me gustan losobjetos que no Genen bordesni limites, que juegan
la indeterminacion con su totalidad. Me gustan las obras que no €enen detalles, porque
€stos se construyen con la simple yuxtaposicion evidente y directa de sus elementos. La
arguitectura que se maneja con una escasez de medios autoimpuesta. Me gustan
las obras que no €enen peso y cuya seccidn rica y compleja
responde a las leyes de las excepciones.-*



Tiends departsmental Selfridzes en Birmingham Inglatema.
Jan Kaplicky (Fatare Systems Architecis)

mas

modelos matemdticos
y las irregularidades
de las estructuras
naturales complejas
de cddigos Intemos
y fractales aesca

de irregularidad tanto
en el detalle como en
&l conjunto,
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"LA ESCALA Y LA GEOMETRIA DESCRIPTIVA ERAN TECNICAS DE
DRGANIZACION MATERIAL APROPIADAS A UN MUNDO DE PRODUCCION
ESTABLE: PRIMERD SE ESTABLECEN UNOS PUNTOS DEREFERENCIA A TRAVES
DOE LA ESCALA- ERCALA HUMANA, ESCALA DEL ESTADD, EBCALA DEL LUGAR,
ETC. DESPUES SEOPERAN TRANSFORMACIONES BASANAS EN OPERACIONES
CONETANTES. LAS JERARGUIAS OF ESCALA, MEDIDA Y PROPORCION.
DEJAN PASO A LA APARICION DE OETERMINACIONES FORMALES MENOS
LINEALES. TALES COMO TAMAND, DENSIDAD. ESTRUCTURA TOPOLOGICA
ETC., MAS EFECTIVAS EN UNA PRODUCCION DEL ESPACIO QUE REQLIERE
MAS FLEXIBILIDAL =

EN ARGUITECTURA ESTOPUEDE FUNCIONAR TERMINANDD CON LA ESCALA DEL HOMBRE
COMO ONICA Y UNIVERSAL. Y AGREGANDO LIN SENTIDO COMPLIESTO DE MULTIPLES
REFERENCIAS PARTICULARES A CADA CASD GUE NO ESTAN PREDETERMINADAS
HASTA EL MOMENTO DE SEH ENCONTHADAS PARA REALIZAR H. PROYECTO

LA REAL PERDIDA DE LA ESCALA OCURRE EN UNA ARGLITECTURA COMPLEIA AL NO
HABER UNA REFERENCIA DERANIDA EN LAS SUPERFICIES DE LOS DBJETOS, DADO A SUS
CURVATURAS Y PLIEGLUES, DONDE ES INFICIL OE MEDIR BESPECTD A LINA REFERENCIA
DE TAMAND CONCRETO Y DE ESTA MANERA NO HABLA DE NINGUNA PROPORCION

FUNOAMENTAL POR LA CUAL EL EDNACGIO TOMA BU FORMA, Y DE ESTA MANERA
HABLAR DE TEMAS DIVERBOS.
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Su partinira se compone &2 10 hojas v 12 remsparenciss, gue confenen simboles graficos (uns
malla reticular, lineas de difevents peso, puntos =n diferentes densidades, stc...), a modo de
maps de wn sstado de ndeterminacion que orEaniza una disposicion de eventos en el espacio. La
superposicion de las mismass cres una sstrachers 3 raves de la cual se pusde mterpretar Ia piezs.
La medicion de distancias con respecio a la linea recia marca el fismpo e mdica las acciones &
realizar. Diferentes superposiciones generan diferentes mrterpretacionss.

Matematico polace, gradueado de la Universidad de Lyon, se doctoro en matemancss por s
Universidad de Parks en el afio 1952 Posterionmente se fs 51 MIT ¥ nege al Instimio de Estudies
Avanzados de Princeion, donde fie €l ultimo estudisnte de postdectorado a cargo de John von
Meumann Diespuss de diversas estancizs en Ginsbrs ¥ Pars acabd oabajando en IEM Rasearch
En 1867 publico en Science «;Cninto mide ks costa de Gran Bretafia™,_ donde se exponen sus
ideas tempranss sobre los fractales. Fue profesor de economis en lz Universidsd Harvard de
mgenieria en la Yale, de fisiologis en el Colegio Albert Einstein de Medicing v de maremaricas
en Panis y Ginebra. Fue el principal creador de la Geometria Fractal, al referitse al impacio de ests
discipling en la concepcion e mierpretacion de los objetos que se encuentran en la namraleza. En
1982 publico su libre Fractal Geometry of Namme, en & que explicaba sus investigacionss en este
campo. La peometria fractal se distingue por una sproximacion mas absiracts a la dimension de
Ia que caracteriza 2 ln geometria comvencional . El profesor Mandelbrot se infereso por cuestiones
que muncE antes habisn preccupado a los ciemtificos, como los parones por los gue se rigen 1z
mgzosidad o las grietas v fracmaras en 1a nsmraleza. Fuente, Now, 2012 hipc//es wikipedia.org/
wikiBenoit_MandsTorot

Definicion tomasda en Agosto, 2012, ds- hop: waww. fractoviz.org srt/'eswhar_esl shoml
Fedenico Soriano, Sin escala Arquitectura 295, 1903,

Rene Thom, Esbozo de una semiofisics: Fisica anistotalica v teoria de las catasimofes.
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51, el arte es un juego, pero hay que jugar con la seriedad de un nifio que juega”™
Jorge Luis Borges.
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En general esta tesis estudia distintas formas de ver el mu;;;?\\\
formas de mirarle y entenderloc para después representarle. Asi que el
cambio en la forma de mirar es precisamente un cambio de paradigma.

El resultado cognoscitivo de mirar siempre ha estado relacionade con
factores de posicion, escala y la capacidad de percibir situaciones
que a simple vista no se wven, por lo que el hombre siempre ha creado
herramientas de observacion, con las gue ampliamos la mirada y por lo
tanto, la cantidad de informacidn, transformande nuestro entendimiento
detonando nuevos argumentos repercuten em el sentido del provecto.
Estas capacidades de observacion transforman nuestro entendimiento v por
lo tantoc nuestros productos.

La base del conocimiento humano va fundamentando el cambio en la
forma de ver las cosas, constituye el lente por el cual vemos el

mundo a través de nuestros ojos, por lo que la mirada siempre
ha sido cambiante. _”;H/

http /132824 8%6 71707 ipload/minttas/4070730672pdfi
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Mirada

CONICA:
CarfruLo: MiRaDA
POETURL: DETERMIMIESTA
- limitada, limitante,
LA MIRADA PERSPECTIVICA selectiva, limitadora,
f excluyente, fria, aislante
' I cientifica, concluyente,
Py A A, descriptiva,
e i PP copiadora.
z ¥ 5
| # et e L
-. e : I i;ljm- ) ' II|II|
e [ |
{1 1 - '| III I'
kL_‘H';' | Casrss dit e I|I I|I
P |tl‘lﬂ'- 5% I.'I /
a _ * Mann Flaner periongg |I Ill
iy - ; -..-l-" el suehn ; X R III III
. III III
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En la época modemna predominaba una wvision
preferente del espacio de una perspectiva

___Bconica vy posicional; vision desde un solo
punto, jerarquizante, formulable, enunciable y

predecible.

Una mirada confiada de manifestaciones
figurativas, representaciones literales y signos
dparentes, provenients de wuna perspectiva

jerarguizadora modema de un solo punto
de vista, confiando en los modelos de orden
de las estructuras rigidas vy preestablecidas,
inalterables, permanentes:
Proyecciones

I
! """""""""" implicitamente
puras, estrictas e inapelables.
de un n'md_elu estético y etico de 1a ilustracion
10V lpload)minutas) 40707306740 d A

http 13702486 /A



’ Percepdian sin in
FOLIEDRICA: ‘ni prejuicios de los
CamiTuLo: MiRaDa del pmpl? ; ento
Fo=TuRa: |[NOETERMIMIETA icon el maximo p
inventivo que se pueda

sacar de las nuevas

' herramientas.

MIRADA MULTIPLE

Los arquitectos ytedricos espafioles Jose Moralesy Manuel Gausa
proponen: -una lectura de la produccion arguitectonica basada en
una mirada transversal sobre el propio escenario contemporaneo,
mirada que relaciona la definicion y la organizacion del habitat y el
entorno, con la propia interpretacion cientifica, social, filosofica y artistica.
Intentos dirigidos a conectar la propia difusion critica de los hechos, con la
particular comprensidn cultural de la realidad. Trabajando sobre ambas, realidad
y teoria, propiciando una nueva reflexion, difusion y circulacion eficaz.

Proponen ya no una mirada fija o estabilizadora, ensimismada, univoca y unidireccional
sobre las cosas, confiada en la estabilidad de las formas, en la literalidad de sus
manifestaciones; imagenes fijas, precisas, estaticas. “Ya no una mirada pura sino impura,
no estable sino mutante, no tan solo objetiva sino tactica, destinada ya no a reproducir
modelos sino a reconocer relaciones, no reconocer categorias sino replantearlas
vinculandolas o interconectandolas en nuevos contratos tacticos, a veces, incluso,
contranatura. Una mirada simultaneizadora, abierta a multiples estimulos
materiales e inmateriales, figurativos y abstractos. Una mirada hibrida,
mirada multiple, mirada polifocal; mestiza, estrafalaria, equipada con
instrumental de enfoques y objetivos multiples y moviles, polifocales.
Una mirada poliedrica, atenta a diversas situaciones, informaciones
y percepciones (inputs), generada en diferentes campos.”

Mirada
Curva, CONVexXa,
multidireccional,
ojo de pez deformante y

aproximativo, esclerotico y
miocpe, gue pretende solo una
aproximacion al espacio. Un
NUEVD Of0 Y UNOS NMUEVDS
gparatos.-

Levantzamianto topografice hecho con GPE
en el Bistema de Informacion Geografica
(313 v dividido en capas de mformacion.



ES IMPORTANTE MIEAR CON EL MENDR NUMERO DE PREJUICIOS Y APRENDER
DE LO AUE SE MIRA, ASI COMO INCORPORAR LOS NUEVODS SISTEMAS Y APARATOS DE
OBSERVACION, RECONOCIMIENTO Y MEDICION DE ENFOQUES Y DBJETIVOS DIVERSDS
CON LOS GUE CONTAMOS EN LA ACTUALIDAD. ARTEFACTOS GUE NOS PUEDEN REVELAR
CARACTERISTICAS DEL TERRITORIO GUE DE OTRA MANERA PASARIAN DESAPERCIBIOAS,
HERRAMIENTAS COMO POR EJBMPLO B TELESCORO DE BARRIDO GUE NOS PERMITEN
OB8SERVARE H MICROCOSMOS Y CONOCER LAS INSPOSICIONES DE LA NATURALESA
EN LAS CUALES PDDEMOS ENCONTRAR ESTRUCTURAS DE ORGANIZACION GUE
PODRIAN SER DE UTILIDAD PARA EL PROYECTD ARGUITECTONICO. O EL SISTEMA DE
POSICIONAMIENTD GLOBAL [GPS) GUE CONSTRUYE UNA AMPLIA GAMA DE POUIGONOS
VIETUALES QUE PEEMITEN Al EJARSE O ACERCAHSBE BECONOCIENDO PROFUNINDADES
Y SUPERFICIES A DISTINTAS ESCALAS SIMULTANEAMENTE Y EN TIEMIPO REAL. PARA

DESTACAR EL MULTIDIMENSIONAL., ACCIDENTADO Y HETEROGENED ESPACID Y
TERRITOR.

GRACIAS Al INTEHNET AMPLIAMOS LA MIBADA Y PODEMOS CAPTURAR
LO PROXIMO Y LO LEJAND. UN LUGAR Y TODODS LOS LUGARES; TENEMOS
0,105 EN TIEMPO REAL EN MULTIPLES RINCONES CAMBIANTES DEL MUNDOD,
TANTO A EBCALA HUMANA COMO PLANETARIA Y MOLECULAR.




1. Xavier Costa Y Laura Kurgan, Usted estd aqui: arquitectura y flujos de informacién. Actar,
Barcelona 1995.

2. José Morales y Manuel Gausa, Seminario La Otra Mirada Barcelona 1997 y “Mirada” en:
Diccionario Metapolis de Arquitectura Avanzada.

3. Ibid.







" Un hombre construye una casa y a partir de este
momento su vida queda definida por la casa"

Winston Churchill

Relacion con
el suelo
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Lebbeus Woods, The city and the faults it sits on, del proyecto de la Bahia de San



El suelo, es la quinta constante planteada ajearquicamente, trata sobre
una de las relaciones posiblemente mas inmediatas de la arquitectura,
ya sea utilizada cono base, cavandolo o elevando el edi®cio sobre el. La
intencion es plantear una idea de suelo tanto geogra®co y geol 6gico, cono
cultural y econdmico, un suelo »exible que se deforma constantenente cono
elemento que corresponde directamente con las actividades del hombre
y la arquitectura. Planteamiento qué tiene como propésito examinar un
probable rompimiento con las particularidades que cominmente se habian
experinentado en esta relacion, en una super®cie inestable de donde
se con®guran espacios distintos y donde el suelo pierde la condicidn
moderna de basamento.

La arquitectura y los individuo existimos y desarrollamos nuestras
actividades sobre un suelo. Algunas arquitecturas toman esta condicion
como principio rector del proyecto arquitectonico y hacen que este suelo
sea participe de tales actividades, fundiendose con ellas y transfornmando
el espacio, donde el habitante ahora se desenvuelve en el “entre”, en
pal abras de Mwnnuel Gausa: “en un paisaje operativo”,




VOLUMEN+BASAMENTDO:

CaAarPiTULO: RELACION CON EL SUELD

POSTURA: DETERMINISTA

BASAMENTO

Relacion con el suelo como base sobre la cual se posa
un volumen como limite o barrera.

Situacién
de figura-

Contextualiza por igualaciéon of

fondo donde las
fachadas funcionan
como condicion de

frontera.

mimetizacion. Como un magquillaje
del paisaje.

Posa edificaciones tectonicas

monumentales - volumenes
prismaticos-, libres y desvinculadas
del suelo y sobre una plataforma
estable a manera de elementos
contrapuestos.

/
/
/
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ELEVACION ESTE Esc M0

"asa Famsworth, Illinois,
stados Unidos. Ludwig
ies van der Rohe, 1946.

RIZONTAL
CORTE B

dificio de la escuela Bauhaus.
Dessau, Alemania, Walter
Gropius, 1925
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Arquitectura

HIBRIDACION: y suelo entendidos

CAPRITULO: RELACIAN CON EL SUELD como un sistema relacional
POSTURA: INDETERMINISTA donde ocurre una fusién entre

lo natural y lo artificial en una
..FEDIFIC!OS COMO DISPOSITIVOS transferencia directa de informaciones
INTEGRANTES, NO COMO suelo-arquitectura que se confunden:
FORMAS SINO COMOSISTEMAS el territorio que se vuelve arquitectura, y
DE RELACIONES DONDE LAS la arquitectura que se vuelve territorio, y
FRONTERAS DESAPARECEN Y para reconocerlo es conveniente apoyarse
LOS CONTORNOS SE FUSIONAN de cartogr‘aﬁas para entender el suelo
DISOLVIENDO LOS LiMITES B como un entorno de datos que puede
EN  SUPERFICIES  ACTIVAS hacer resonancia de proyecto
AL MISMO TIEMPO POR SU con el desapareciendo la

LCONDICION DE INCLUIRSE. | objetualidad.

EL PLIEGUE
Gilles Deleuze plantea el pliegue
como una tabla de informacion '\ :
por descubrir; una imagen numérica*. \\ *
de datos y posibilidades que no sigue %
a un modelo preestablecido y don‘d‘é“'
se inscriben lineas, nUmeros y caracteres.
cambiantes que son gracias a qx_cxones
internas y estas hacen aparecer la forma.

El pliegue atraviesa, distribuye, se descompone |
y se extiende hasta el infinito modificando los
extremos y permitiendo la coexnstencu -a
relacionarlos, al incluirlos.

A lo preestablecido lo sustituyen los
pliegues, laposibilidadindeterminada;
“lineas de inflexion variable”.

“7.;-:.' Biblioteca de Lihuei, Geneva,
\ \ .. Suiza. Peter Eisenman 1996.
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TERRITORIALIZACION Y

DESTERRITORIALIZACION
(Concepto filosofico explicado en el
capitulo II-FENOMEND.)

“Protoarquitecturas — Protolugares:
retroalimentacién formal entre unas y
otras, donde las heterogeneidad de las
operaciones provoca que las arquitecturas
funcionen como paisajes y ”imﬁ‘?i
Construyendo asi la arquitectura, shs §
propios referentes; autorreferencias,
gue no se derivan del oficio o de la
disciplina sino de sus hallazgos.™

15




H._ SUH O SUPERFICIE ACTIVA, COMO UNA SUPERFIGIE PLEGADA EN DONDE LA
ARGLATECTURA EMERGE COMO UNA IMAGEN IMPROBAELFE ¥ ALUCTUANTE ®

ACTIVACION DEL HORIZONTAL. ELIMINAR EL SUELD COMO REFERENCIA Y ENTENDERLO COMO
UN ESPACIO CONSTHUIDO Y PERAFOHADO, GUE CONDUCE LAS TENSIONES EN PARAIH O A
LA SUPERFICIE ¥ NO COMO APOYO SOLIDD DE MATERLA PERPENDICULAR A LA FUERZA DE
GRAVEDADN.

EL SUELO NUEVD CON EXISTENTE DE MANERA BUE LDS LIMITES DEL OBJETO RESULTEN
IRBECONOCIBLES. BUELO,/TECHO SE DISUBLVE EN EETRUCTURA. 5E PLANTEAN SUBO COMO
UNAFIGURA Y LA SUPERACIE COMUN ESPACIO, CONSTRUCCION ARTIHCIAL, ND SON AGURAS NI
FONDOS SIND SIRTEMAS OPERATIVOS, NO TIENEN UIN MARCO DETERMINADO, NO CONSTITUYEN
UNA REFERENGIA. NO 50N MACIZOS SIND VAGIOS Y PRESENTAN UNA ESTRUCTURA INMAGDNAL
Y NO DETERMINADA POR LA GRAVEDAD -*

NOS ENCONTEAMOS CON ESTRUCTURAS FORMALMENTE COMPLEJAS Y NO OBJETUALES,
POROSAS O ALAMENTOSAS, DE BORDES DIFUSDS, EXTENSIELES, INVASORAS, NO S0ON
SIMPLES PARTIDDS: UN HNACHIO POROS0 DONDE 5U5 BORDES SE DILLUYEN Y 5E INAHLTRAN EN
LA TRAMA UHBANA, POSEE UNA ESTRUCTURA ESTROPAJDSA, COMO LA DE UN LIGUEN GLIE
INVADE UN LUGAR Y 5E DESARBOLLEN FILAMENTDS O EN CAPAS DE ESTRATOS PERAORADOS.
AHORA EL. FONDO HA PASADO A ESTAR DENTREO DEL ELMFICIO. EL AIRE HA GUEDADO ATRAFADO
EM EL INTERIDR DEL PROYECTD Y LD MISMO HA PASADD CON EL SUELO. UNA DCUPACION
OEL BUELD MENANTE UNA SERIE DE ESTRUCTURAS ESPACIALES INTERCONECTADAS Y QLIE
FORMAN UNA BED. INAILTRACION DEL EDIFICIO Y LA ESTRUCTURA DE LA CIUDAD, MECANISMO
INCORPORACION O PROLONGACION DE LAS ACTIVIDADES URBANAS EM SU INTERIOR. CUBIERTA
COMO EXTENSION O PROLONGACION DEL SUELO PUBLICO CONTIGUD, UNA ESPECIE DE ESPUMA,
CONSTRUCCION Y EXTENSION DE LOS PROPIDS SUELDS DE LA CILUDAD GLUE SE INFILTRAN EN EL
LUGAR, SUELDO RECEPTOR DE ACTIVIDADES VARIABL ER™ =

UN SUELO FUSIONADO CON LA ARGUITECTURA POR PUNTOS DE UNION GUE CONSTRUYEN LA
AGUARA, COMO GEDGRAHAS DE PAISAJES HIBRIDOS GUE SE YUXTAPONEN, SE CONTAMINAN
LUNDS A OTROS, BE INVADEN Y ENBAIZAR; 5E PLIEGAN Y DESPLIEGAN.

ARGUITECTURA DE SUPERACGIES 50LAPADAS Y OESLIZANAS: "5UH.0S SO0B8RE OTROS SUELDS™,
Al FOMEBRAS DE USO. SUELO DE GRUESOS OPERATIVOS SOBRERESUELOS LIBRES RECEPTIVDES,
NUEVOS SUELOE DENSOS S0BRE POSIBLES SUELODS EXTENSOS. 5E PLANTEAN ARTICULAR
ACTIVIDADES EN UN ESPACID PREFERENTEMENTE FLUIDD, LIBRE. PELLIZCADO TAN SOLO POR
"CUBNCAS™ [ACUMULADORES]. GUE REVELARIAN UNA PREDCUPACION PDR COLONIZAR EL
PAISAIE ®

ESPACIOS DE PUEGUE DUNAS, BHIEVES, ESTERAS. TRINCHERAS, SURCOS, PLIEEGUES,
REBALTES. ETG. QUE VINCULAN D05 BEALIDADNES, DOS SISTEMAS QUE SE TERRITORIALLZAN
Y DESTERRITORIALIZAN CONSTANTEMENTE EN UNA REACION INDETERMINADA -HACEN
METAMORFDSES-. TANTO A LD LARGD DEL PROYECTO COMO EN 50U USO Y EN B PABO DEL
TIEMPO.

YA ND SE TRATA., ENTONCES. DE SEGUIR CREANDO BELLDS “VOLUMENES BAJO
LA LUZ", SIND "PAISAJES HIBRIDDS BAJO E. CELD™. ENCLAVES MESTIZDS
CAPACES DE GENERAR 5U PROPIA ENERGIA. DENTRO OE OTROS CAMPOS.7
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Véase: El pliegue: Leibniz y el Barroco. Gilles Deleuze, 1988.

José Morales, Asociar, superponer, conectar, Quaderns 211, 1995 y Adids a la metafora.
Manipulaciones de la realidad.

Véase: Alejandro Zaera Polo, Quaderns 220, 1998,

Véase: Nuevas topografias, Quaderns 220, 1998.

José Antonio Sosa, Quadrens 220, 1998,

Véase: Manuel Gausa, Tiempo dindmico/orden (in) formal: trayectorias (in) disciplinadas,
Quaderns 222, 1999.

Manuel Gausa, Tiempo dindmico/orden (in)} formal: trayectorias (in) disciplinadas,
Quaderns 222, 1999,






“La arquitectura es una musica congelada.”

Arthur Schopenhauer.
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viapa de las précticas estéticas disciplinares desde 1900 hasta el 2000,



No pretendo explicar que es la estética® ni que es 1o bello, simplemé;::\\\
con qué se ha relacionado y con qué puede funcionar.

La estética siempre ha estado referido a lo entendible como “bello”.
El debate en la teoria del arte de las dltimas décadas ha estado entre
si la belleza es propia de los objetos y por lo que despierta un gusto
generalizado, o proviene Unicamente de la subjetividad de cada qUiii;;;/




LA NATURALEZA COMO
REFERENTE.

A R

ESTETICA CLASICA:

CaPiTULD: ESTETICA
POETURA: DETERMINISTA

Ay -
EL Doriforo canénico de
Policleto, 480 a.C.

|
o

oL e T Usigs

~! ' - La seccion durea en el Partenén griego.

El Discobolo de Miron
de Eleuteras, 455 a. C.

En
la época
grecolatina, se
perseguia el ideal de
la perfeccion, y estos
mismos principios fueron
retomados una y otra
N\ vez alolargode la
historia.

- Escultura de Poseidon en
=, T RSy B




En
el Movimiento
Moderno y en el caso
de la arquitectura, mucho
de estos valores perduraron; la
pureza del blanco en su blsqueda
de la esencia universal de la
En general en la historia de la estetica siempre ha existido/§ verdad, como una estética
una tendencia a seguir fielmente un modelo o a reproducirlo, popular producida en masa
y hasta antes de las vanguardias artisticas, sus caracteristicas que debfa gustar a
siempre aludian a una busqueda de la verdad con caracteristicas

especificas de “armonia”, orden, ritmo, regularidad, simetria,

claridad, proporcion, etc. buscando la esencia de la belleza.

ESTETICA PURISTA:

CaPlTULD: ESTETICA
POBTURA: DETERMINISTA

LA ESENCIA
“LO QUE ES BELLO EN sl LA PUREZA DE
MISMO”, PREFIGURANDO QUE :
.o* Q EXISTE UN GUSTO UNIVERSAL, |*<. / :ﬁ_SAT 6:‘1"(':08:
UN LENGUAJE GENERALIZADO ee.,,
DE LO BELLO. “.,. | COMOREFERENTE

ESTETICO

—

COMO

MAQUINA
_REFERENTE FUNCIONAL

Multifamiliar
Miguel Aleman,
Ciudad de México.
Mario Pani 1947.
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\ de valores determinados de
cualidades rigidas establecidas

/ una revisibn de los tratados de
arquitectura, desde Vitruvio , S. VIl

/

LA ESTETICA SE
BUSCABA COMO
FINALIDAD; LA
FINALIDAD DE
“LO BELLO”,

La estética moderna estaba
fundamentada en una serie

de manera ortodoxa y a partir
de las cuales un edificio era
(o es aun) cualitativamente
evaluado o calificado como
bello.

Las pautas esteticistas del Movimiento
Moderno en México, son establecidas
de manera ontologica por Juan
O’Gorman en su libro Teoria de la
Arquitectura, donde a través de

a.C. hasta Borissavlievitch de 1954,
llega a la conclusién de que lo estético
es un logro compositivo, el resultado
de un analisis exhaustivo del programa
arquitecténico que resultaen el partido
y que definitivamente mantiene los
valores de proporcidn y armonia de
las partes con el todo, pero sefialando
el no seguirlas ciegamente como una
receta, sino que para él, el alcanzar lo
verdaderamente bello depende del

e T 2w B a®m s mS




EETéTI CA POSTMODERNA:
La Fuente.

uchamp, 1

CAPITULD: ESTETICA r{
POSBTURA: INDETERMINIETA

El movimiento postmoderno
cuestiona los anteriores valores, despojando
de sentido y funcién en las nuevas obras, poniendo
en cuestion el significado preestablecido de las cosas, y
otorgandoles distintos sentidos a los simbolos
signos, hasta el grado de cuestionar el arte
mismoy la arquitectura.

EJEMPLO COMUN EN LAS CIUDADES ACTUALES

CaPiTuLa: EETETICA
POSTURA®! INDETRRMINISTA

La Plata, Buenos Aires.

Por lo que se puede percibir en
la arquitectura que ocupa la
mayoria del territorio de muchas
de las ciudades contemporaneas,
podriamos decir que la idea de
estética deriva de los modelos
basicos de “belleza”, y estos
son seguidos por la gente sin
Jcuestionarse el que existan otras




ESTETICA COMPLEJA:

CAPITULO: ESTETICA
POSTURA: INDETERMINISTA

ELVERBO DEDELEUZE
Y EL ADIETIVO DE
CANCLINI

Mencionados en el capitulo II-
FENOMENO. Son aplicables a un
entendimiento actual de la idea de
estética, no ya paraentenderla como
Unica -como la sustancia esencial y
universal-, sinocomo una multiplicidad
de estéticas compuestas de
multiples referencias particulares
no generalizadas ni pre-
determinadas.

La estética no como esencia
sino lo que es estético para
cada quien.
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Las complejas caracteristicas de una diversidad de estéticas actuales derivan, entre otras cosas, del
consumo cada vez mds alto de productos fisicos y virtuales, donde paulatinamente se inventan nuevos
pasatiempos, aficiones y fetiches. Oferta de la publicidad para el bienestar cotidiano; idea diferente del
placer como motor de la cultura. Una calidad sensorial como oferta de los productos dentro de una
estructura construida sobre pardmetros tardocapitalistas® con caracteristicas aprehensibles, donde es
posible reconocer ciertos patrones por los cuales la publicidad moviliza el deseo: los artfculos de Sex Shop,
los coleccionistas de objetos, los juguetes, la lenceria, los gatgets, los envases, empagques y envolturas, el
disefio, la basura, los materiales electronicos, el dinero, las tarjetas bancarias, los logotipos, las etiquetas,
los cosméticos, las operaciones estéticas, los mensajes subliminales, el mobiliario, las revistas, la ropa, la
moda, los accesorios, el consumo de lo digital, los videojuegos, los programas televisivos, los reality shows,
las drogas sintéticas, los suvenires, la comida empaquetada y/o congelada, los vehiculos, los peinados,
etc. son principalmente los “items” que se producen industrialmente para el consumo de las masas en la
sociedad contemporanea y crean una nueva y mas amplia concepcién de lo que es “estético”, de lo que es
consumible y “nhecesario”, en una imprecisién de diversidades entre las cuales podemos elegir y seleccionar
los objetos de los que nos vamos a rodear y que complementan un “bienestar” cotidiano, transformando la
idea del placer en asociaciones de confort conectadas a los sentidos, asi vemos nuestras viviendas y lugares
de encuentro rodeados de maquinas, muebles, decoracion y objetos protagdnicos que emiten mensajes y
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Akron Art Museum, Coop Himmelblau, EUA. 2007.

Ahaora
podemos
decir que “la belleza esta
en el ojo que la descubre”;
©3 perceptual, cambiante e
indeterminada; se determina
or las caracteristicas
economicas
socioculturales,
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UFA Cinema Center. Dresden. MQ;auia. 1997.
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UNIFICANDO LAS DOS IDEAS, PODRIAMOS DECIR QUE LO BELLO COMO ESENCIA EXISTE EN
LA MEDIDA DE LOS PARAMETROS CONOCIDOS POR EL OBSERVADOR, DONDE LA GENERALIDAD
DELOBELLOCABEEN LA IDEAGQUETODOS LOS QUE TRATAMOS ESTE TEMA -LOS OBSERVADORES-
SOMOS HUMANOS CON CARACTERISTICAS -Y POR LO TANTO PARAMETROS- SIMILARES PARA

RECONOCER BELLEZA EN LO EXTERNO.

“DEBEMOS APRENDER A MIRAR Y A VER EL SENTIDO Y EL PLACER EN LAS COSAS Y EN LOS
PROCESOS CON LAS QUE CONSTRUIMOS, Y DEBEMOS APRENDER A OLVIDAR LAS PALABRAS EN
SINGULAR -ESENCIA, VERDAD, FORMA, ETC.- PARA ARTICULAR UN NUEVO LENGUAJE PLURAL,
MESTIZO Y ABIERTO A LA TRASCENDENCIA : ESTA ES LA BELLEZA POR VENIR, LA BELLEZA DEL
SIGLO XX1.”

-LA DESTRUCCION DE MUCHOS PARADIGMAS ESTETICOS MODERNOS PROVIENE DE VARIAS

FUENTES, Y ESTAS SON ANALIZADAS POR EL ARQUITECTO Y TEORICO ESPANOL INAQUI ABALDSE:

« -FLDESARROLLODELATECNOLOGIADIGITALQUE FACILITA LOS PROCESOS QUE LA GEOMETRIA
COMPLEJA NOS PROPORCIONA PARA NUEVAS FORMAS DE CONCEBIR Y DE CONSTRUIR.
LOS SISTEMAS ECOLOGICOS INCORPORADOS A LA ARGUITECTURA.
EL CONSUMO DE LO BANAL Y LA PROYECCION DE UNA MIRADA INDEPENDIENTE QUE
PROMUEVE LA ESTETICA DE LO COTIDIANO, EXPLOSION INSTANTANEA DE BELLEZA QUE
EVITA EL JUICIO MORAL, COMPETENCIA IRREFLEXIVA Y ACELERADA, EN UN MUNDO DE
TELEVISION, BASURA, MODA Y OCIO CONSUMISTA.
EL PRAGMATISMO COMO PUENTE ENTRE LA TECNICA Y LA TEORIA EN UN MUNDO EN
COMPLETA MUTACION POR UN DEVENIR TECNICO, DIGITAL Y TELEMATICO, GUE IMPLICA LA
MODIFICACION COMPLETA DEL ESPACIO FISICO, POLITICO, SOCIAL Y CULTURAL.
LO NEOMATERICO; HEMOS DEJADO ATRAS EL HILEMORFISMO ARISTOTELICO PARA PASAR
A UNA VISION HOLISTICA. HA PASADO A ENTENDERSE EN LA FILOSOFIA Y EN LA BILOGIA
CONTEMPORANEAS, NO SOLO TECNICAMENTE, SINO TAMBIEN COMO UN PROTOCOLD
CODIFICADOR DE LEYES DE ORGANIZACION, AGREGACION Y CRECIMIENTO, LOS CUALES
PUEDEN INFORMAR AL COMPLETO LAS OPERACIONES Y LAS TACTICAS DE LOS PROCESOS
PROYECTUALES, TOMANDO TAMBIEN COMO MATERIA A LA INFORMACION Y A LA
COMUNICACION, LLEVANDONOS AL DESARROLLO DE NUEVOS MATERIALES DISENADOS
DESDE PARAMETROS ABSTRACTOS, CON EL FIN DE AMPLIAR LOS LIMITES DE LA EXPERIENCIA
Y LAS METODOLOGIAS PROYECTUALES HEREDADAS.
LA FUSION DE CONCEPTOS DUALES COMO LA ELABORACION DE UN CRITERIO ESTETICO
UNIFICADO CAPAZ DE INTERPRETAR COMO IGUALES FENOMENOS NATURALES Y
CONSTRUCCIONES ARTIFICIALES, JUNTO CON UNA COMPRENSION DE LA EXPERIENCIA
ESTETICA COMO UNA SECUENCIA TEMPORAL NARRATIVA, Y YA NO A BASE DE OBJETOS
AISLADOS, COMO PRESENCIA ACTIVA DEL CONTEXTO DEL PROYECTO.
LO PROCESUAL; VIEJA PERO ACTIVISIMA TENDENCIA; NEGAR EL VALOR TANTO DE LOS
OBJETOS COMO DE LOS SISTEMAS DE VALORACION ESTETICA TRADICIONALES ASOCIADOS A
LA CREACION ARTISTICA, TRASLADANDO EL VALOR A LA CONSISTENCIA DEL PROCESO POR
S| MISMO, COMO LIMITE DEL AMBITO PROYECTUAL, SIN RASGOS AUTOBIOGRAFICOS Y CON
PRODUCTOS INCONCLUSOS O ABIERTOS. ES LA PRIMACIA DEL PROCESDO SOBRE EL OBJETO,
EN UNA POSITIVA COLABORACION TRANSDISCIPLINAR, ASI COMO LA INCORPORACION DEL
TIEMPO COMO VARIABLE PARA TODO PROCESQO. UNA POSIBLE ARGUITECTURA DEL PROCESO
QUE SE ASEMEJA AL ARTE PROCESUAL. MODELO ESTETICO HIBRIDO Y PROMISCUD, EN

PERPETUO INTERCAMBIO DE COMPLEJIDAD TECNICA Y CONCEPTUAL.-€
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La palabra estética deriva de las voces griegas aisthetiké «sensacion, percepciény, de aisthesis
«sensacion, sensibilidad», e ica «relativo a». La estética estudia la percepcién en general, las
razones y las emociones estéticas, asi como las diferentes formas del arte. Es el dominio de
la filosofia que estudia el arte y sus cualidades, tales como la belleza, lo eminente, lo feo o la
disonancia.

Véase: Teoria de la Arquitectura, Juan O°'Gorman 1988.

Término acuiiado por Mark Baldassare y que nos remite a un nuevo tipo de suburbio donde
predominan las funciones industriales, a travez de la creciente participacién de algunos segmentos
de la industria sobre el flujo de la comunicacion internacional, sobre las residenciales. Ello constata
dos fendmenos caracteristicos del sistema productivo tardocapitalista: por un lado, la persistencia
del sector industrial como uno de los mas importantes de la economia contemporinea, y por otro
el creciente proceso de descentralizacién urbana de las actividades econdmicas. La distribucién
y cjercicio del poder social se relaciona cada vez mas con los recursos ¢ instrumentos de control
de la informacion; la informacién como sinénimo de poder. Fuente tomada en agosto, 2012, de:
http://www.atributosurbanos.es/resultados.php?SearchString=tardocapitalista

Véase: Ifiaqui Abalos, La belleza en el siglo XXI, circo 128, 2005

Ibid.

Tbid.







Geometria




import java.awt.image.Bu eredImage;
import java.io.File;

import java.io.FilelnputStream;

import java.nio.ByteBu er;

import java.nio.CharBu er;

import java.nio.charset.Charset;

import java.nio.charset.CharsetEncoder;

import javax.imageio.ImagelO;

import com.google.zxing.BinaryBitmap;
import com.google.zxing.LuminanceSource;
import com.google.zxing.Result;
import com.google.zxing.client.j2se.Bu eredImageLuminanceSource;
import com.google.zxing.client.j2se.MatrixTolmageWriter;
import com.google.zxing.common.BitMatrix;
import com.google.zxing.common.HybridBinarizer;
import com.google.zxing.qrcode.QRCodeReader;
import com.google.zxing.qrcode.QRCodeWriter;
/**
*QRSample Sample Code Using http://code.google.com/p/zxing/
* @author peiretti
*
public class TestQRCode {
public static void main(String[] args) {
TestQRCode gr = new TestQRCode();
File f = new File(*c://tmp/qrCode.png”);

String text = “All you need is love, love. Love is all you need. Beatles”;

try {
gr.generateQR(f, text, 300, 300);

System.out.printin(“QRCode Generated: “ + f.getAbsolutePath());

/1 QRCode Generated: c:\tmp\qrCode.png
String grString = gr.decoder (f);
System.out.printin(“Text QRCode: “ + qrString);

o T I TP N R DAY ¥ | DV PR PR PR TS T R |

Beatles

e.printStackTrace();
public File generateQR(File le, String text, int h, int w) throws Exception {
Charset charset = Charset.forName(*|SO-8859-1");
CharsetEncoder encoder = charset.newEncoder();
byte[] b = null;
ByteBu er bbuf = encoder.encode(CharBu er.wrap(text));
b = bbuf.array();
String data = new String(b, “1SO-8859-1");
/1 get a byte matrix for the data
BitMatrix matrix = null;
QRCodeWriter writer = new QRCodeWriter();
matrix = writer.encode(data, com.google.zxing.BarcodeFormat.QR_CODE, w, h);
/1 matrix = generateVVCardQRCode(null, “H”);
MatrixTolmageWriter.writeToFile(matrix, “PNG”, le);
return le;
public String decoder(File le) throws Exception {
FileInputStream inputStream = new FilelnputStream( le);
Bu eredlmage image = ImagelO.read(inputStream);
/I convert the image to a binary bitmap source
LuminanceSource source = new Bu eredImageLuminanceSource(image);
BinaryBitmap bitmap = new BinaryBitmap(new HybridBinarizer(source));
/I decode the barcode
QRCodeReader reader = new QRCodeReader();
Result result = reader.decode(bitmap);
return new String(result.getText().getBytes(“UTF8"));







EUCLIDIANA:

CAarPiTULD: GEDMETRIA ku“"k'.,’\ ".]}J‘i.
PaSTURA! DETERMINISTA B% o 4
R -
GEOMETRIA EUCLIDIANA VPN R

ESTUDIA LAS PROPIEDADES GEOMETRICAS DEL PLANO v, DEL/
ESPACIO TRIDIMENSIONAL REAL MEDIANTE UN METODO SINTETICO
INTRODUCIENDO LOS CINCO POSTULADOS DE EUCLIDES: -

1 Dados dos puntos se puede trazar una y solo una recta que los une.
2. Cualquier segmento puede prolongarse de manera continua en cualquier sentido.
B Se puede trazar una circunferencia con centro en cualquier punto y de cualquier radio.
4. Todos los dngulos rectos son congruentes.

5.  Siunarecta, al cortar a otras dos, forma dngulos internos menores a dos angulos rectos,
esas dos rectas prolongadas indefinidamente se cortan del lado en el que estan los
angulos menores que dos rectos. (Este Gltimo postulado, que es conocido como
el postulado de las paralelas, fue reformulado como: 5. Por un punto exterior

a una recta, se puede trazar una Unica paralela a la recta dada.

/
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La geometria g
euclidiana utilizada por
los arquitectos puristas es
tomada como premisa de disefio '
\ que comunmente, en un proceso '§
v lineal pronto, compone el partido )
‘\ arquitecténico y asi mismo la forma del
objeto, derivando en una serie de ritmos,
™ 5|metr|as, modulaciones y demads series %
%\repetltlvas de elementos geométricos 3
#%. similares y proporcionales que
=@, reducen las ideas a formas
gl = simples y fijas.

En  solo tres
~ejes del plano cartesiano y con los
elementos basicos del punto, la recta y la
superficie llevados a un extremo simplista y que
'en el campo abstracto podian también
ser definidas por la razonamiento )
logico y la deduccion.
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GEOMETRIA FRACTAL:

CAPITULO: GEOMETRIA
POSTURA: INDETERMINISTA
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Conjunto de Cantor.

“Las

cosas
de incalculable
complejidad se
llaman fractales y tienen

en comun presentar Triangulo de Sierpinsky.

longitudes infinitas
dentro de dreas
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Curva de Koch

LO FRACTAL

Los fractales son figuras
geométricas que no se pueden
definir a través de la geometria
clasica. Aunque el serhumano tiende
a abstraer las figuras de los objetos a
esferas, cuadrados, cubos, etcétera,
la mayoria de las figuras que se
encuentran en la naturaleza
son de geometria fractal.

Una de las preguntas mas complejas
sobre los fractales es cudl es su
tamarnio. Si se toma como ejemplo el
Copo de Nieve de Koch®., es posible
afirmar que su dimensidn no es exacta
y que, por tanto, no se puede usar la
geometria euclidiana para calcularla.
Usando estos y otros modelos
fractales, hoy el hombre puede recrear
en un ordenador una gran variedad de
procesos fisicos, quimicos, biolégicos,
|l geoldgicos y astrondmicos, etc.




LOS OBJETOS FRACTALES ESTAN EN ESTRECHA RELACION CON LA
INCERTIDUMBRE DADO A SU COMPLEJIDAD, SON DIFICILES DE CATALOGAR Y
MEDIR, EN EL CASO DE LA ARGUITECTURA UN OBJETO FRACTAL NOS DIFICULTARIA
DISTINGUIR PROXIMIDADES DADO A SU SUPERFICIE PLEGADA; DILUYE LA PERCEPCION
ENTRE MURO Y CUBIERTA, ENTRE ADENTRO Y AFUERA, ENTRE ARRIBA Y ABAJO,
ENTRE DONDE EMPIEZA Y DONDE ACABA, ETC. ESTE NUEVO PARADIGMA ENGULLE
PARADIGMAS ANTERIORES PROYECTANDO UN MODELO QUE INAUGURA UNA NUEVA

ZONA O REGION DE LO REAL.

“EN LUGAR DE FUNDAR LOGICAMENTE LA GEOMETRIA, SE TRATA DE FUNDAR LA LOGICA

DENTRO DE LA GEOMETRIA. SE OBTIENE ASI UN ESRUEMA GENERAL DE UN MUNDO
HECHO DE EMERGENCIAS Y PREGNANCIAS.*®
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Antonio Escohotado, Caos y Orden.

Pablo Remes Lenicov. Conferencia: Argumentos, puntos de partida y operaciones. UNLP, La
Plata, argentina.

Niels Fabian Helge von Koch, matemdtico sueco que describe una de las primeras curvas fractales.







Como me hice, no volveria
a hacerme. Tal vez
volveria a hacerme como
me deshago.

Antonio Porchia






*Para la misica la forma se refere a una tradicidn de escritura,
estructura, ndmero de movimientos y proporciones gue se han construido y
gue permiten situar la obra en el tiempo, como un géneroc musical particular:

una composicidn musical.

*En la ingenieria de una maguinaria cada forma corresponde a una pieza que
desempena una funcion especifica.

*Para l1la quimica una formacidn es la manera caracteristica en la gue se
estructura una composicion de elementos.

*En las artes plasticas la forma se utiliza para proyectar o transmitir
sentimientos o ideas. Una forma de expresion es construida por el autor e
interpretada por el espectador a partir de sus conocimientos y sensibilidad.
La forma constituye el producto tangible del artista, e incluye determinadas
reglas, formulas, pautas, convenciones o esquemas, y sus cualidades visuales
con: la cunﬁguraciﬁﬁ, el tamano, el color, la textura y la posicion en el
espacio.?

*En el cine la forma se refiere al sistema global de relaciones entre los
elementos en la totalidad de un fAlme gue es percibida por el espectador en una
pelicula, @ partir de la narrativa (el argumento, la historia, las causas y
los efectos, el tiempo, el lugar, los principios, los finales, &l alcance de
informacidn y el narrador), y el estilo (en como se mueve la camara, disefio de
imagen, color, maguillaje, vestuario, espacio y misica).?

*En la literatura la forma es definida como una categoria de lenguaje werbal
o escrito gue tiene un contenido particular. Emplea un vocabulario y estilo
distintivo vy surge ante una determinada circunstancia de vida.?®

*La filosofia aristotélica defne que la forma es la figura de un cuerpo vy esta
inscrita en los individuos por lo gue a éstos les corresponde la composicion
metafisica de materia y forma. La forma sustancial es aguello gue un objeto
es, v las formas accidentales son los rasgos no esenciales del objeto, en el
caso de Platdon, por ejemplo, la forma sustancial es su ser Platdn y las formas
accidentales su estatura, su peso, que tenga barba.?

En el siglo XX el concepto de forma rompe la idea de envoltorico dado a gque la
relacion materia-contenido puede no ser permanente ya gue su uso v/ /0 significado
es cambiante®, por lo que forma se asocia mds a8 la idea de estructura, donde
de hecho, la forma estd dada por sus relaciones.

*En arquitectura podemos ver la forma como esa figura que se presenta fisica
y/0o mental, construida o representada, y gque es resultante de un conjunto de
ideas, materiales, sistemas constructivos y posiciones frente al mundo: por
relaciones. La forma como caracteristica de un producto gue habla y resulta de
un contexto, pero que a su vez lo modifica. Es en =i el como estd estructurada una
entidad arquitectdonica y como funciona con su entorno -con gué se relaciona-,
por lo gque esta puede ser cambiante en el sentido de uso vy significado. Por lo
que debemos considerar grandes implicaciones al copiar la forma sin conocer
las ideas que la originaron dado que tales relaciones pueden haber
cambiado.




DEFINIDA-PURA-TIPOLOGICA: “MCDOMALIZACION"

DE LA ARQUITECTURA.

SamiTuLn: Fomes
Bogruns: DETERMIMIZTA

Definicidn de Giles Deleuze de
‘Copia o Calco: “La copia representa
‘a un modelo cerrado, definido, a

“un paradigma establecido; una cosa
‘merece llamarse bella en la medida en
‘gue es semejante a la idea de belleza, que
‘participa en su “esencia”, lo que “es y lo que
no es”, Calca algo que se da por hecho,
cree reproducir otra cosa pero solo

se reproduce a si misma por que ha
neutralizado las multiplicidades segun
sus significaciones”.s

4

MEMORIA LARGA:
La tipologia puede ser también comparable a la definicion
deleuziana de Memorio Larga, al ser esta una huella grabada

en el recuerdo, una memoria que “calca y traduce”; “el calco, copia
o memoria larga no es capaz de diferenciar, solo de reproducir, proviene

de una visién absoluta y reguladora relacionada®.” En la arquitectura podemos
relacionarlo con los métodos y procesos industriales; la produccion en
masa produce un “tipo arquitectonico”:

PRODUCTO ARQUITECTONICO INDUSTRIALIZADO
ESTANDARIZADO.




TIPOLOGIA:

Dice el critico y artista posmodemo Giulio Argan: “El nacimiento del tipo esta condicionado por
el hecho de que exista una serie de edificios gue tienen entre si una evidente analogia fundonal
y formal™. Esta funciona como un catalogo de formas dasificadas a través de dertas analogias de
hechos artisticos, por lo tanto necesita del pasado, y proviene de la memoria, de nuestra histonia.
El tipo sigue las caracteristicas de un modelo preertahleudu no contextualizado y que se nos han
presentado como Unico, €5 una copia de algo ya hecho, un caloo, una fotografia basada la memoria,
podemos emender que la recombinacion de estas es agotable y finita, limitada donde Ia eleccion
implica un juicio personal. Argan dice: “En la tipologia, el arguitecto no busc la soludon mas
apropiada para determinada exigencia, sino que busca la estructura formal gue se ha desarroliado.
Se busca un tipo de estructura correspondiente a un tipo de exigencia”

“La tipologia; repeticion sistemadtica de espacios compartimenados racionalmente destinados a
vivienda fue producto de una era que comenzo con la fabricacion de automaoviles en serie. Pensaban
gue todas las viviendas deberian de ser iguales para que miles de personas pudieran tener acceso
a un nivel de calidad de vida minimo™.®

Los tipos s& han quedado prabados en nuestra memoria como impresiones, condicionando
nuestras reacdones al estimulo externo especifico que causo tal impresion, asi que creemaos tener
la respuesta a cada problema, limitandonos a aprender y encontrar nuevas posibilidades en cada
situacion y contexto, creyendo que somos autores independientes de nuestra obra.
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Los ~

- mlumenﬁ
~"  originados en el movimiento
moderno resuftaban de una concepcion
. / mecanizada de |a actividad humana en el espacio
®e ;" ¥ Una economia constructiva y en estricta relacion N
f con material de construccion prefabricado, modulado v

gstandarizado de produccion en serie. A\

.-“f Le Corbusier decia en su libro de La ciudad del futuro: “El angulo
."' recto es como la imtegral de las fuerzas que mantienen al mundo \
| en equilibrio. Mo existe mas que un angulo recto pera infinidad de ".
| otros tipos de angulos. El angulo recto tiene, pues, derechos sobre |
| los otros. Es Gnico y constante. Para trabajar el hombre necesita |
|l:un5|3nres- 5in constantes no podria ni siquiera dar un paso tras __,,...--""'
otro. El angulo recto es la herramienta necesaria para actuar, puesto
gue sirve para fijar el espacio con rigor. El angulo recto es licito, por |
'. tanto. Forma parte de nuestro determinismo. Es obligatorio.™ Una '
b \ declaracion muy estricta y cerrada donde jerarquiza v sobrepone | |

L un lenguaje sobre cualquier otro como rector formal de este | [
I'\. movimiento arguitectonico, predeterminando y prefigurando E| "
Y resultado y sus combinaciones. En la actualidad estos modes de ;

;\fmduccifm ¥ optimizacion siguen siendo vigentes, pero por _

= otro lado también nuevas maneras de concebir y producir ;’
;,f‘ ‘u_kfnrmas arquitectonicas son posibles y por ese simplef,f
. hecho s pertinente explorar nuevos métodos
N de pmducciﬁn los resultados formales vy
.. 1as posibilidades que estas pueden P

H"uﬁ ofrecernas. _,.-""' Edificios de.‘-'!J.-EmdaP'BSED Hﬁ




SCOMPLEJA - NO FORMA:

"Oue el edificio
i i Mo ha!:rle SCI.lEI de |l:r‘
FO=TURA: |HOETERMIMISTA que contiene, sino tambien
del resumen de lo que ocourre
fuera, en la ciudad, en una calle,

. en la plaza; maguinacion haca
Arguitecturas d 7 :
lo desconodido, no mimesis de
plegadas de envolturas que R 2
2 L formas, sino invencion, ia fuga del
no protegen el interior o lo segregan & ;
. : poder proyectual. Solapar figuras
del exterior; arquitecturas que plantean =
. que pusden ser una nuevd;
una envioltura que se desdobla, se repliega, ; :
P desconoCida, maguinada y
s retrae para volver a estirarse, que muestran :

s _mom
el imterior en un permanente intercambio con MU g =
el exterior. Enwoltura hecha interior, interior
realizado de forros: un singular esponjamiento
de la piel. Una vez dentro nos encontramos en un
continug interior, o un prolongable ¥ permanente
exterior, segun se le vea. Trata de una literal
virtualidad, de una porosidad que absorbe los

significados de wna ciudad descoyuntada
logicamente, con dificultadas para

2 i ® 9 & / /
alimearse con las calles o mirarse b Ly \
en los espacios.-” L} ®ee, ® s -, H"s.ﬂ
i . . .I\I.
L
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MEMORIA CORTA: ]

La Memoria Corta segun Deleuze es un tipo de diagrama no sometido a

la continuidad, sino a la discontinuidad, es una memoria casi instantanea gue

aparece y desaparece y genera ruptura. En su concepto esta memoria incluye en su
proceso el olvido, y se relaciona en el colectivo del contexto.

Es una accion inmediata, fragmentada y fragmentadora que construye
instantes.

Eeprum Waterfront Museum of
the Maditerranean Egzio 1
Itaha, Zaha Hadid Architacts.
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Ilmeral Homze, Tokao, Yasuhiro Yamashiiz 1591.

Nuevas formas a las que llegamos por nuevos procedimientos ¥ gue producen nuevas
relaciones con el hombre. No es una utopia ni un capricho pensar gue la arguitectura comao
la conocemos ¥ nos la ensefian va a ser transformada -fendmeno propio de la naturaleza y
la historia del hombre-. En este momento es alge gue ya ha comenzado pero esta vez con
un cambio mas radical y acelerado dado a las nuevas tecnologias y descubrimientos, a la
ntidad de pobladores, a sus intereses y a su estilo de vida.

-Asi [a forma como emisora de significados dem[:‘é,ne la tradicion estética humanistica;
envoltorio donde se presenta el contenido o aguello Hue se hace. Con vocacion totalizadora,
® @ ¢ Mtratando de recuperar la dimensidn universal, convirtiéndose en un lenguaje comin, hoy
cambia a la forma encargada de proyectar sentido para el objeto con relacian a unos codigos
o procesos de codificacion tacitos en la socdedad de consumo-**

a no es la
arguitectura como
edificacion, sino la reestructuracion
de las superficies horizontales a traves
de dunas, relieves, esteras, trincheras,
surcos, pliegues, resaltes, etc. Manifestaciones
topomorficas de una posible geografia artificial, |
desarrollados en sentido contrario al ortodoxo
modernoarrastradohastalaactualidad. Geografias
construidas mas que arquitecturas, donde
la eficacia de la arguitectura no la
radicaria en la definicion figurativa
del objeto, sino la propia capacidad
de proponer un nuevo topos




EN LOS DLTIMOS ANDOS LAS FORMAS TOPOLOGICAS DE ALGUNAS ARQUITECTURAS,
CAUSAN EXTRANAMIENTO Y LA MAYDRIA DE LDS ARGUITECTOS GUE AUN MIRAN Y ACTUAN
CON PROCEDIMIENTDS FUNCIONALISTAS Y PURISTAS, CRITICAN LAS NUEVAS FORMAS SIN
CONOCER SUS FUNDAMENTDS. FUNDAMENTOS QUE HEMODS VENIDD DESARROLLANDO A
LO LARGO DE ESTE ESTUDIO, ¥ GUE AL ANALIZAR OS. CAE EN EVIDENCIA QUE LAS FORMAS
RESULTANTES DE ESTOS PROCESOS. NOSON SIMPLES FORMALISMOS O™ CAPRICHDS FORMALES™
AUE VIENEN DE LA "NADA". SINO GUE ESTAN BASADDS EN UNA SERIE DE IDEAS COHERENTES
CON SU TIEMPO. ASI COMO BN SITUACIONES FSICAS Y VIRTUALES PROPIAS OE CADA LUGAR:
SITUACIONES EN FORMA DE RED CAMEIANTE QUE NO TIENE UNA FORMA DEFINITIVA Y GUE
ACEPTALAFORMA DE S5U CONTENEDOR COMO UN LIGUIDD ADDPTA LA FORMA DESURECIPIEENTE
ESTAS NUEVAS FORMAS REPRESENTAN UNA PARTE DEL MAS RECIENTE PENSAMIENTD DE
ESTA EPOCA, DIFICILES DE ASIMILAR A MENTES GLIE SE AFERRAN A FORMAS FLIAS, NIETSZCHE
DECiA- “NOBLE LA ENERGIA APTA PARA TRANSFORMARSE Y VIL LA QUE SE AFERRA A UNA
FORMA AJA". 51 COMPRENDEMOS GUE TODO ESTA EN MOVIMIENTO: "EN UN ESTADD ALUIDO
DE LA ESTRUCTURA MATERIAL, S0CIAL O ECONOMICA, DE LA REALIDAD CUESTIONANDO LA
ESPACIALIDAD ESTATICA . ACUMULATIVA, LA HOMOGENEIDAD DE MEDIDAS Y LA CONSTANCIA
OE FORMA™Z, POOEMOS DEDUCIE UNA ARGINTECTURA QUE TAMBIEN ESTA CAMEBIANDO,
GQUE LAS FORMAS ORTOGONALES DE LDS SOLIDDS PLATONICOS EVOLUCIONA A GEOMETRIAS
COMPLEJAS, AUTOSIMILARES —FHACTALES, TOPOLOGICAS Y POUCENTRICAS COMOD LO
ES EL UNIVERSD, O AL MENDS COMO AHORA LO PODEMOS ENTENDER A TRAVES DE LOS
0J0S DE LA CIENCIA, LA ALOSOFAA Y LAS NUEVAS DEMANDAS DE LA PRODUCCION Y DE
LA CULTURA; THANSFORMACION INEVITAELE ¥ A PESAR DE CUALGUIER RESISTENCIA DE
ACADEMICOS Y PROFESIONALES CON VISIONES PASADAS DE CARACTERISTICAS CERAADAS Y
PREDETERMINANTES, POR UN TIEMPO DE ARGUITECTURAS DESPLEGADAS EN EL TERRITORIO,
CON MULTIPLES RELACIONES CON B LUGAR Y H HOMEBRE: ES CONSTRUIR UNA NUEVA
NATURALEZA DE LAS COSAS; FORMAS ABIERTAS, INACABADAS E INDETERMINADAS

ESTE CAMEID YA SE ESTA DANDO Y ES INEVITABLE Sl VOLTEAMOS A VER LAS INGULRETUDES
EXPRESADAS POR ENERGIAS JOVENES. LOS NUEVDS MOVIMIENTOS CULTURALES. ASI
COMO LA TECNOLOGIA ¥ EL MUNDO A NUESTRO ALREDEDOR. NOS PODEMOS PERCATAR
OE UN MUNDO QUE HABLA DE MANERA DIFERENTE AL DEL PARADNGMA MODERNO,
CON CAMEBIDS QUE IRRADIAN DESDE LAS NECESIDADES DE UN MODO DE PRODUCCION
OE LA MIEMA MANERA SE HAN DADO A LO LARGD DE LA HISTORIA DB HOMBRE
TRANSFORMANDO SUS MEDIOS, SU ECONOMIA. SU FORMA DE VIVIR, 5U AHRTE Y 5U VIVIENDA

5l “LA FORMA SEGUIA LA FUNCION™, AHORA PODEMODS DECIR GUE:

LA FOBMA 5IGUE LOS CONSTANTES FLUJOS IREEGULARES Y A LA
COMPLEJIDAD DE LOS ACONTECIMIENTOS, FORMA Y FUNCION SE FUNDEN
EN UNA MISMA COSA.




. Fuents tomada en Diciembere del 2012 de:

hitp://plasticas dgenp unam mx/micio’introduccion/elementos_ap
David Bordwell v Eristin Thompson, El arte cinematografico, Bareelona, MeGraw Hill, 20032,
pag. 42,

. Fuente tomada en Diciembre del 2012 de:

Fuents tomada en Diciembre del 2012 de:
http:/raronore-tommedebabel comyPsicologiaVocabulario'Forma htm

[éaza: Definicion de Forma del Diceionano Matapolis de Argmtectura Avansada, ACTAR
Ezpania

éasa: Fedenco Sonano, Sin forma, Fisuras 2, 1995,
Véaza José horales, Aszociar, superponer, conectar, (uaderns 211, 1993,

. Thad.
Ibid 5
. Weéaza: hamuel Gansz, Tiempo dinamicovorden (m) formal: frayectonas (m) disciplinadas,

Quadernsz 222, 1959,

. Vaaza: Alajandro Zaera PoloTOA, Orden desde el cacs, Exat 1, 1994,
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g mas su honestidad per supuesto. Pero Magritte sabia que las representaciones
de las cosg stas imdgenes de hombres no son hombres, sélo fotos de ellos, asi que no tienes
: 45, Bsta pintura es divertida, pero también nos hace conscientes de la falsedad de la



La idea de significado es propuesta en esta tesis como la relacidn
psiquica, derivada de la lectura e interpretacién de cada individuo
-desde su paradigma-.

La lectura es el proceso de aprehensién, significacién y comprensidn
de algun tipo de informacién o ideas almacenadas en un soporte, estas
transmitidas mediante algin tipo de cédigo, a lo que llamamos lenguaje,
percibido a través de los sentidos. Otros tipos de lectura pueden no
estar basadas en el lenguaje tales como la notacidn o los pictogramas.

Segin Saussure!, el significado es el contenido mental que le es dado a
un signo lingiistico. Es decir, es el concepto o idea que se asocia al
signo en todo tipo de comunicacién, es el contenido mental. Este depende
de cada persona, ya que cada una le asigna un valor mental al significado,
pero por convencidn este significado debe ser igual para realizar una
comunicacién optima.




PREDETERMINADAO:

CArlTULO: SIGNIFICADD
PDOSTURA: DETERMINISTA

La cultura de masas con un crecimiento exponencial que se habia
desarrollado a partir de la industria publicitaria, los medios de
comunicacion, sus tecnologias de distribucién y reproduccion
produjeron una verdadera revolucién en el modo de vida, las
creencias y los deseos de las personas —T.S. Eliot definié el cine
popular como “Alfalfa para la manada de las masas”’-, todo
esto contrario a las vanguardias que tenian una similitud con
los arquetipos politicos y una mentalidad de manifiesto, por lo
que fueron permanentemente perseguidas por los regimenes
totalitaristas en Italia, Alemania, Rusia, etc. acusados de artes
degenerados y ademds reemplazados por uniones de artistas
controladas por el estado; la vanguardia no sirve a las necesidades
de la cultura popular ya que es critica. La palabra francesa “avant-
garde” que significa “vanguardia, es un término militar que designa
las tropas de avance o de “choque” y se uso para denominar a
los movimientos artisticos “adelantados”, la estructura de estas
vanguardias artisticas estaban destinadas a romper paradigmas,
cuestiéon que no convenia a los regimenes de poder y control de
masas ya que su estrategia era politizar el arte, por lo cual los
miembros de estos grupos intelectuales de vanguardia se vefan
constante huyendo de sus gobiernos. El primer director del MoMA
de Nueva York en 1952 sefialé: “Hay quienes afirman en forma
explicita o implicita, que el arte moderno es un instrumento
subversivo”,
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En la cultura de masas, uno de los principales atributos consiste, precisamente, en que no es solo
un arte, sino una industria; un arte masivo dirigido a un publico también masivo. Actualmente
cierta arquitectura podria tener el mismo caracter; vivienda masiva homogénea que funciona
como “ciudad dormitorio” para el trabajador/obrero tardocapitalista, que a través de la repeticién
y la copia de su habitat y de si mismo sufre de una pérdida de identidad, de individualidad, guiado
por poderosas imagenes —transformaciones de historias colectivas y fantasias populares grabadas
en el imaginario colectivo- que obedecen los imperativos comerciales con interés de lucro; asi,
encerrado en un sistema de una ciudad mecanizada y organizada especificamente a partir de los
esquemas productivos convenientes a la clase dominante, el habitante pierde la capacidad de un
despertar de conciencia que le permita ser critico, elegir y construir sus propios paradigmas.

or otro lado, el arte abstracto solo puede desentrafiar sus significados con la ayuda de otras
interpretaciones, referencias y lecturas; la posibilidad de “leer” la obra artistica de forma profunda
y significativa, depende del conocimiento que se tenga de los contextos y discursos histdricos y
culturales del arte, por lo que podria volver a caer en el "arte culto” -por no comprensible para la
mayoria de la poblacion.




“Porquéno
darle al usuario no solo una
metafora  pre-empaquetada,
sino, la posibilidad de crear metaforas él
mismo. Enotras palabrasunaherramienta}l ® 4 s
creadora de metédforas. Una
hiperarquitectura”.?

INDETERMINADODO:

CAFITULD: SIGNIFICADD
POSTURA: INDETERMINISTA

En este universo de
ideas cualquier cosa que suceda es
gracias a un intercambio de informacion—de
energia-, una constante traslacion de informacion
de un lenguaje a otro, y una traduccion de energia en
perpetuo movimiento, combinandose y transformandose,
Tal y como el planteamiento del “fenomeno” del capitulo II,
donde todo se sostiene y se transforma gracias a un perpetuo
intercambio de informaciones a través de un complejo juego de
proyecciones estructurado por flujos de comunicacion en forma de :
red o rizoma. La configuracion arquitectonica puede funcionar de esta ; W
manera, como construccion de significados que sucede en nuestra e
mente en un proceso de comunicacion; nuestra percepcion de las
formas esta en una constante interpretacion y lectura de los objetos
donde a través de la memoria y el conocimiento de nuestro cuerpo y
la naturaleza, hacemos asociaciones significado-significante. En este
planteamiento indeterminado esto se presenta como un lenguaje
basado en cierta informacion que deriva de relaciones arbitrarias
de simbolos y significados permeables, flexibles y fluctuantes,
conforme a la época, la cultura y la ubicacion, susceptibles
de combinar y compatibilizar los mensajes diversos y
simultaneos; abstractos y concretos, genéricos y
especificos, digitales y materiales.
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“Unestudiodelamemoria:
sus  operaciones, Su
alcance, su papel en la  “Dentro dela Zona de las mis
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Hacia Ia Construccién dE trato de ser ma’s cuerpo y
una situacién total en la  menos persona.” T
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Madeline Ging R e ¢ !
Parque El Sitio del Destino Reversible, por el artista Shusaku Arakawa » \
la poetisa Madeline Gins, 1995. e
TR ’ “Indeterminacion

como un cierto estado
de suspension del
significado preciso del
objeto, resultado de una
reconsideracion de los
limites en los que estad
inscrito”.?




La mariée mise a nu par ses célibataires, m&me (La novia puesta al de
por sus solteros, incluso) o “The Large Glass”, es una obra realiza
procedimientos aleatorios, combinaciones de perspectivas, la creaci
sus propias reglas de la fisica y unidades de medida que intentan Il
obra a una “no representacién” poniendo en duda el concepto mis
“significado” a través de multiplicar la obra misma en términos de cifras, que
a su vez se vuelven objetos de exploracion intensiva de energia mecénica y
movimiento ya que carecen de valores propios y solo tienen sentido en base a
1a relacion entre ellos,

Marcel Duchamp trabaja ocho afios en esta obra (1915-1923), en una exhaustiva
combinacién de simbolos y sus significados convencionales al grado que el
resultado se vuelve confuso -asi también, el titulo de la obra, dado que es
un juego de palabras que puede interpretarse de varias maneras-, en donde
tal grado de combinaciones de simbolos-significados y superposicion de
ideas, formas y emociones, crea una verdadera “batalla” de interpretaciones,
miltiples lecturas y discursos ocultos tras los variados elementos y sucesos
que “ocurren” en esta obra, y que pareciera que carecen de sentido,

92 00 0

SIGNIFICADO POSTESTRUCTURALISTA:
_ El proceso de significacién postestructuralista en la
| comunicacion ocurre por medio de una traduccién de
formacion, de forma virtual o fisica, indicando que no existe una
relacion esencial entre significado y significante, dado a que en el
medio existe un individuo lleno de subjetividades que la interpreta.

Cada quien construye su mundo a partir de sus traducciones, y todo ocurre
en nuestras mentes, incluso ahora, la fisica cuantica propone que el mundo
como lo percibimos es un holograma; informacién decodificable a voluntad de
cada “usuario” del universo, con multiples realidades, todas igual de validas.
Un universo abierto al observador, un universo que se expande y se contrae,
maleable, de caracteristica fractal en el espacio, en el tiempo y en la
materia. Un universo que se auto engulle y se reutiliza a si mismo: un
universo trogoautoegolatra. Modificado por la informacién en todas
las direcciones y en todas las escalas. Por lo tanto indeterminable,
informal, informacional, indescriptible en su totalidad.

Composicién N° 7 1913, Galena Trétyakov, Maoscow
Kandinsky.




EL DICCIONARIO METAPOLIS TRATA EL SIGNIFICADO EN EL SENTIDO DEL AUTOR QUE SE
DEJA DE PARECER A OTROS PARA CONVERTIRSE EN UNA INDAGACION DE SI MISMO; YA NO
QUIERE PERTENECER A UN LENGUAJE COMUN, DONDE EL ANALISIS NO SERIA SOBRE LO MISMO
SINO SOBRE LA DIFERENCIA.

SIGUIENDO CON EL ANTERIOR GRUPO DE IDEAS, PODEMOS CONCEBIR EL MUNDO FiSICO
CONSTRUIDO COMO LA REPRESENTACION COLECTIVA DE LO QUE TODOS PENSAMOS Y
HACEMOS, ES LA REALIDAD DE LOS HECHOS ACTUALIZADOS.

ENTONCES EXISTE UNA MATERIALIZACION DEL PENSAMIENTO, EN NUESTRO CASO DISCIPLINAR
SERIA: LA TRANSFORMACION DE PENSAMIENTO EN ESPACIO ARQUITECTONICO QUE
FUNCIONA COMO UNA METAFORIZACION DE LAS ESTRUCTURAS DEL PENSAMIENTO. SERIA LA
ARQUITECTURA COMO LA ESPACIALIZACION Y CONCRETIZACION PARA EL DESARROLLO DEL
PENSAMIENTO Y EL LENGUAJE. ESTE SE ESTRUCTURA COMO LA ARQUITECTURA Y TAMBIEN
ES REPRESENTADO POR FORMAS, MANERA EN LA QUE LA MENTE SE CONOCE A Si MISMA,;
REPRESENTANDOSE -FUNCIONA COMO UN ESPEJO EN EL QUE NOS PROYECTAMOS Y NOS
REFLEJAMOS PARA AUTOCONOCEMOS-, PARA DESPUES VOLVER A MODIFICAR EL ESPACIO
Y TRANSFORMAR LA MENTE NUEVAMENTE. FINALMENTE EL MUNDO MATERIAL ES UNA
SIMULACION -UNA METAFORA- DE LO QUE OCURRE EN EL MUNDO VIRTUAL.

EXISTE UNA ARQUITECTURA DE MIRADAS DETERMINISTAS, METODOS COMPOSITIVOS, FORMAS
PURISTAS, SIGNIFICADOS FIJOS Y USOS MECANICOS; ESTA PERTENECIA A UNA ERA DONDE SE
PENSABA DE ESTA MANERA, AHORA, PARA CONOCER NUESTRAS NUEVAS FORMAS DE VER
EL MUNDO, ES NECESARIO MATERIALIZARLAS, Y ESTAS PROBABLEMENTE SERIAN FORMAS
QUE SE ESCURREN, QUE SE CONECTAN, GUE DISCURREN Y SE DILUYEN CREANDO MULTIPLES

RELACIONES EN SU CONTACTO CON EL SUELO, EL CIELO Y LA GENTE, PARA AS| ENCONTRARNOS
EN ELLAS Y CONOCERNOS AL CONOCERLAS.

PODRIAMOS PRODUCIR OTRA ARQUITECTURA QUE "SE MUEVE Y CAMBIA* CONSTANTEMENTE
AL SIGNIFICAR MUCHAS COSAS Y NINGUNA AL MISMO TIEMPO, Y AUNGUE SU ESTRUCTURA
ES UNA FOTOGRAFIA DE UN MOMENTO, LA FLUIDEZ Y COMPLEJIDAD DE SU FORMA, EL
MOVIMIENTO DEL OBSERVADOR Y LA CAMBIANTE FORMA DE PENSAR, HACEN GUE SEA UN
OBJETO CAMBIANTE Y ABIERTO A LA SIGNIFICACION.

TAN SOLO LA ECONOMIA Y LA FUNCION YA NO SON SUFICIENTES, PARA ESTAR EN RESONANCIA
CON EL MUNDO CONTEMPORANEO, EL EDIFICIO TIENE QUE HABLAR DE MAS COSAS.
PARADOJICAMENTE ES DARLE A LA INFORMACION UNA ESTRUCTURA, PERO AL MISMO TIEMPO
ES DEJAR LA POSIBILIDAD ABIERTA DE QUE EL “LECTOR” PUEDA DECODIFICAR Y CREAR LA SUYA
PROPIA EN UN VOTO POR LA PLURALIDAD.

EN RESPUESTA A ESTO APARECEN FORMAS ABIERTAS E INACABADAS, PROVENIENTES DE
SISTEMAS QUE PROLIFERAN PARA CONFORMAR RELACIONES CON EL SITIO Y LA GENTE,
FORMAS GUE NO QUIEREN DECIR NADA EN ESPECIFICO, QUE INTERIORIZAN EL PAISA.E,
FORMAS QUE SE COMPLEJIZAN PARA SER SIGNIFICADAS DE FORMA LIBRE POR CUALQUIERA. Y
ESE PROCESO OCURRE ENTRE MUNDOS DE INFORMACION CONECTADOS E INTERCAMBIANDO
DATA [ARQUITECTURA-USUARIO, ARQUITECTURA-CIUDAD, USUARIO-USUARIO, ETC.).

POR LO TANTO PROPONGO, GUE AL NO SOLO ENTENDER LA CIUDAD COMO EL HECHO
CONSTRUIDO, TAMBIEN LOS ARQUITECTOS PODEMOS: “HACER CIUDAD VIRTUAL”,




1. Ferdinand de Saussure (Ginebra, Suiza 1857—1913), lingiiista suizo, cuyas ideas sirvieron para
el inicio y posterior desarrollo del estudio de la lingiiistica moderna en el siglo XX, Se le conoce
como ¢l padre de la lingiiistica del siglo XX. También inicié la Escuela de Ginebra, un grupo de
lingiiistas que continud su labor. A pesar de esto muchos lingiiistas y filosofos consideran sus
ideas estaban fuera de tiempo.

Fuente tomada en Diciembre del 2012, de:
http://es.wikipedia.org/wiki/Ferdinand_de_Saussure

2. Hyperarchitecture, Luigi Prestinenza Puglisi. Birikhaiiser 1998, Berlin.

3. Architecture of the indeterminancy, Yago Conde. ACTAR, Barcelona, 2000,










Foto de las fosas tecténicas (huellas) de Tractus Catena formadas por largas cadenas de depresiones circula-
res que 8¢ extienden a lo largo de fracturas en la corteza marciana.

Secuencia de fotos de Julio 2007 a 2009 de la superficie de Marte y huellas de el aterrizaje del robot de explo-
racién Opportunity, antes y después de una tormenta de polvo. Universidad de Arizona, NASA.




En el analisis de las relaciones entre objetos y sujetos, con la
intencidén de conocer los caminos que se encuentran antes de un producto
arquitectonico formado, y después en su uso y significacioén.

La comparacién de esto con la filosofia de Deleuze, seria con el concepto
de “némada”, contraria al sedentario. Para Deleuze, el sedentarismo
consiste en: -distribuir a los hombres en un espacio cerrado, asignando
a cada uno su parte, regulando la comunicacién y distribuyendo a los
hombres en un espacio cerrado, definido, no comunicante, estriado por
muros, lindes y caminos.

Por el contrario, el némada es aquel que tiene un territorio, sigue
trayectos habituales y va de un punto a otro por necesidad propia. Su
andar esta subordinado a los trayectos que determina. Todo punto es
una etapa y solo existe como tal si un trayecto siempre esta entre-dos
puntos -“el entre-dos adquiere toda la consistencia”-, sin reparto en
un espacio sin fronteras ni cierre en un espacio liso, solo marcado
por “trazos” que se borran y desplazan con el trayecto. No captan un
itinerario en su conjunto, sino de una manera fragmentada, yuxtaponiendo
en orden las diferentes etapas sucesivas, de lugar de acampada a lugar de
acampada, escalcnados a lo largo del viaje. Evallan para cada una de esas
etapas la duracién del trayecto y los sucesivos cambios de orientacién
que lo marcan. La variabilidad, la polivocidad de las direcciones, es
un rasgo esencial de los espacios lisos que modifica su cartografia,
El espacio némada, es localizado y no delimitado, ya que el ndmada
ocupa, habita y posee el espacio (ese es su principio territorial),
pero puede ser denominado el desterritorializado por excelencia, porque
la desterritorializacidn constituye su relacién a tierra, por eso se
reterritorializa en la propia desterritorializacidn; se mantiene en esos
lugares habitandolos!-, “(...) él mismo los hace crecer en el sentido que
se constata que el némada crea el desierto en la misma medida en que es
creado por él. E1 némada es un vector de desterritorializacion®2.

Un proceso arquitecténico proyectual sin un objetivo formal claro, sin
un tipo a seguir, con la incertidumbre del resultado y la atencidn puesta
en las informaciones inmediatas catalizadas y ordenadas tacticamente que
traen como resultado algo inesperado que surge de cada situacién.




1. Fuente tomada en Enero del 2013 de: hitp://biopoliticayestadosdeexcepcion.blogspot.mx/2009/11/
como-cuando-se-posteo-el-6-y-9-de.html
2. G. Deleuze, F. Guattari, Mil mesetas. Capitalismo y esquizofrenia.
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El reconocimiento del sitio y su contexto fisico y virtual, inclu;;;;:\\
al(los) wusuario(s), es una constante en el proceso de proyecto
arquitectoénico, de la cual proviene una propuesta acorde, si este andlisis
es ejecutado de manera profunda.

Todas las épocas han tenido sus propias herramientas de proyecto, ipor
qué tenemos que seguir trabajando con herramientas de hace mas de cien

afios? iAhora tenemos que desarrollar las nuestrasl!




Esta
arquitectura
funcionalista también
racionaliza la cantidad de
\ mformac:on que se recolecta J©
del sitio. _g -t

1 EL LEVANTAMIENTD:
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EL RELEVAMIENTO
Visto como un método descriptivo del lugar de
manera racional.
Para los arquitectos modernos, las tradiciones no
" eran de ninguna manera racionales por no haber sido
concebidas con anterioridad en la cabeza de nadie de
la época, pensaban: “En nombre de la razon, origen de
la ciencia y de |a tecnologia, es conveniente hacer “tabula
rasa” de todas las tradiciones y comenzar nuevamente a
partir de cero sin aceptar una autoridad diferente de dicha
razén”. Por lo que este método se limita a cuestiones geograficas
y climaticas. En la actualidad el andlisis de sitio ensefiado en
muchas de las grandes universidades, ha extendido sus
' Icances, solo que pocas veces los datos obtenidos de
_ estos levantamientos, mantienen una relacién con los
: N\ resultados arquitecténicos a lo largo del proceso
g de disefio dado a los métodos en los que tales
nica simadic

Figura 18
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Figura 17

@ “Construir W
" no significaba N
adaptarseauncontexto A
V' particular y conciliar con
' las tradiciones histdricas, )
sino mas bien “partir de cero” 1
| para aplicar sistematicamente |
I una tecnologia experimentada en la |
| realizacién de un objeto concebido |
'para cumplir su funcién de manera | -
eficaz, y, por este mismo hecho, de L D o o A
| manera elegante. Es con este espiritu | ;
| que Le Corbusier, en su periodo mas |
| funcionalista, se referfa a una casa |
Vcomo “maquina para habitar”, Y,
A veia en los transatlanticos y en los }
| aviones ejemplos de lo mejor |
""a___‘que podria producir una_
h estética det:|d|damente
L moderna .

Anilisis de sitio y Casa Helios en La Falda
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siruction i

prog
restauracién urbana de Yokohama, 1992,

I etaciiy—Datatown, MVRDY, 1999. Ciudad de datos y nimeros que
se convierten en paisajes.

e MVRDV: Diagrama
EL MAPA Ty de la  divisién
“El mapa muestra a modo de entramado de multiples
relaciones ocultas que se desarrollan simultineamente
en el tiempo y cuya forma es imposible definir con exactitud.
Se trata de manipular los elementos que los ciudadanos
perciben, como semejanzas, sensaciones o superficies, utilizando
herramientas que los pliegan, los manejan como conjuntos, como

elementos de relacién, tratando de representar la diversidad”.?

- . optima de tamafios
" ~~de apartamentos,

s ® pano
1 3
Lrutg

) hacronem Rat |

«i1 panorama .
L2 _—

“El mapa representa el conocimiento intelectual, la convencién lingiistica,
mientras el territorio se refiere a la experiencia fisica, al hecho sensorial. La
comparacién entre mapa y territorio resulta fascinante, porque se trata
relacionar conocimiento con experiencia”.? Diagrama “spaghetti” de relaciones
estdticas y dindmicas.

El uso de esta herramienta abre un sinfin de posibilidades en el
registro de cada situacién en particular, donde tacticamente
almacenamos diversas informaciones y las traducimos al
lenguajes operables que después forman parte del proyecto

arquitecténico, proyecto que surge de estas mismas.
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MAPAS /DIAGRAMAS

-Ni la representacién descriptiva y literal, ni analitica y objetiva, sirven ya
para hacer frente a una realidad dinamica, inacabada, en constante mutacién.
La representacidén de la ciudad -como la de la propia realidad- reclama, pues,
una cartografia tactica, flexible y digital, mas operativa: modelos evolutivos
de simulacién y desarrolld, pero, también, mapas ponderados -intencionados-,
destinados a seleccionar informaciones (y situaciones) basicas referidas a
codigos elementales abstractos (precisos e indeterminados a la vez). Todo esto
no muy alejado de la idea de estrategia militar, como una combinacién entre
representacion, registro, reconocimiento y respuesta simultdnea. Tratando de
cartografiar el lugar no para describirlo, sino para iniciar su transformacion.
En efecto no es un dibujo fijo, una cartografia descriptiva, sino una sintesis,
también, de posibles evoluciones; una simulacién estatica de procesos dinamicos;
un diagnéstico frente a las condiciones del lugar, una reaccién capaz de leer,
procesar, representar y sintetizar sus informaciones materiales e inmateriales
implicando respuestas operativas inmediatas y esquemas elasticos referidos a
pautas de organizacidn flexible capaces de articular mas alla de los escrupulos
formales o prejuicios estéticos movimientos de campo evolutivos, abiertos, no
lineales; a menudo cadticos por difusos, por indeterminados e inciertos.

Las antiguas representaciones estaticas dejan paso a diagramas, ideogramas,
infogramas y simulaciones virtualmente dinamicas. Capaces de sintetizar
decisiones basicas (criterios de accién) y combinaciones de movimientos (sistemas
operativos): mapas tacticos y mapas operativos en los que se fusionarian relaciones,
acciones y actividades. Mapas destinados a comprimir intencionadamente no tanto
la reproduccidn de toda la realidad, o parte de ella, sino una representacidn a
modo de escaner de sus informaciones mas estratégicas. Porque no se trataria ya
de describir forma sino a describir potenciales. No se trataria de reproducir
formulas (formas + modelos) sino de reproducir y mapear “programas”: sistemas
operativos.

A partir de esta instrumentacién tactica, mecanismos de reestructuracién y
l6égicas basadas en el cruce de energias, de datos, de tensiones, de corrientes,
de flujos y de fuerzas mas que de figuraciones, mas alla de la planificacioén
tradicional, 1los diagramas estan basados en parametros inmobiliarios,
demograficos, medioambientales, culturales, de conectividad, de uso; rutas,
configuracién, campos de movilidad pluridireccional, habitacién temporal, tensién
vectorial y fuerzas superficiales. Son instrumentos conformados por la orografia,
morfologia, topografia, clima, materiales, modos de comportamiento, relaciones,
infraestructuras, transporte, canales de comunicacién electrénica, etc. que
usan las grandes superficies, los suelos, los horizontes, las vegetaciones, pero
también las texturas, las transparencias, las rugosidades, los pliegues, etc.
relevando las implantaciones, influencias, atracciones o repulsiones, intensidades
y los puntos de enlace en una transformacién de lo vivo, la importancia de lo
evolutivo, superficies, horizontes, los encuentros entre el cielo y el suelo,
y todo esto es convertido en cédigos con un valor de abstraccién con sentido
mas generativo, evolutivo y productivo frente a construcciones, proposiciones
o frases atribuibles a referentes concretos.

Se obtienen resultados definitivamente mestizos, insélitos, heterodoxos, pero mas
eficaces, con una total desinhibicién e independencia, de prejuicios externos,
ideolégicos, culturales e incluso morales.-*

En este apartado se apuntaran cinco definiciones de cinco arquitectos espafioles
que explican lo que son los diagramas, como funcionan y para qué nos sirven en




Manuel Gausa: -Mapas entendidos como nuevos dispositivos territoriales, documentos prospectivos
adaptadus aun espacru convertido en un complejo sistema global y combinatorio, cartografia inteligente,
sofisticada organizacién de la informacién seleccionada, combinada y orientada a la vez, analizada y
sintetizada a un tiempo. Datos informacionales transferidos a sistemas de lectura con compatibilidad
entre sistemas de procesamiento, codificacién abstracta, estructuras de rastreo y proyeccién, formatos de
registro destinados a procesar vectores de incidencia o a asimilarios a sistemas elementales (puntos, IIneas,
superficies, matrices, entramados, patrones, etc.) cualificados con valores diagramaéticos susceptibles a
asumir posteriores manipulaciones y procesos de representacidn/configuracién més convenientes.
El mapeo nos sirve como un mecanismo de orientacién, un sistema de ocupacién, distanciamiento y de
accesc en el espacio, de concentracién, dilatacién y conexién, o de posicionamiento espaciamiento y
recorrido, esto es de combinacién lleno, vacio, enlace, con dindmicas que, en su mayoer parte, muestran
comportamientos pseudoestables de amplic espectro, pero que, sin embargo, en ciertas condiciones de
cambio conmutan hacia nuevos comportamientos y nuevas variables. Rompen asi cualquier previsién
lineal hecha por la simetrla. Permiten masificar anal6gica y sistematicamente |a génesis estructural -de los
sucesos ocurriendo en el territorio.
Cartograffas ablertas, abstractas y concretas a la vez -0 que se concretizan-, definidas e indefinidas —o
que se definen-, precisas y evolutivas a un tiempo, construidas de capas de informacién combinables:
datos convencionales -materiales fisicos, tactiles- y otros menos evidentes, apenas traducibles en variables
Inmateriales, casl virtuales —flujos, energlas, escalas, procesos, etc.

Construcciones que integran de modo artificial movimientos o0 momentos, arquitectonizando el paisaje
{modelandolo, recortandolo, plegandolo, etc), proponiendo nuevas formas topolégicas (relieves, ondas,
pliegues, bandejas cizalladas), “paisajeando” (forrando, envolviendo, cubriendo) una arquitectura en
ambigua sinergla con la gxtraﬂa naturaleza que la envuelve.-*

Lilium Tower, Zaha Hadid Architects, MVRDV,
— Brabant Library, UNStudio, Changing Room
I




T

Hrmndn de Porras-¥ela: -Estos entomos de dates son panoramas dal medio fisico y de los qua los |
. dlagramas se srven para cribarlofselecclonaro o para crgarlo/codificaro. En un acto geogréfico que |
resime mildples operaclones en una, al trasladar sobre un nuevo soport= leglble {carta) una sere de |

 Cidigos contenedanes de ggnificados o Informackin; Acto de verdadera cangtrucelon. Nos Intaness lag

@artograflas, kbs diagramas como Insbrumentos conceptuales méds gue come descripclones formales.
- Estampadicnes de fuerzas. Gueremos destacar en ellos un Valor de abstracddn con sentido mis generativo,
evolutive y proaductive frants a construcconses, proposiclonas o frases stribulbles & referantas concratos.

"Mapas teritorios de represantacin, de simulacidn, de rcreacidn, dirigidos hacia uneg aperimentzacion
' derivada de un realidad. Construlrdn, no reproducirén. Tendrdn entradas miltdples, donde tengan cabida |
vislones y ertendimientos distimtos: predsardn de |a ejecucldn. Serin ablertos, conectables en todas sus |
dimensiones, desmontables, reversibles, susceptibles a reclbir constantemante modificaciones, como o
| medio o la arguitectura que modelan. Arquitecturas conceptuales mds que descripdones formales, como
diagramas, como plasmaclones de [deas, sucesos o reladones”,

Al utlizar estos Instrumentos analfdcos, sintédcos, simulEineos y sinondnicos al hecho arquitectédnico, la
 arquitectura y & medio se vuelven Indisclubles, se forman o son una mima, y se materialzan en las

tensionas o relacones visThies o Ivisiblas qua la red como orden dibuja. Son Instrumantos concaptualas,
. no descripciones formales, con un sentido generativo, evolutivo ¥ productivo -
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_José Ballesteros: “Para que nuestro estudio no sélo atienda un instante del medio cambiante y factores
determinantes, se deben articular otras herramientas que nos permitan la intervencién del medio urbano;
ahora tenemos a nuestro alcance herramientas que son capaces de pensar la ciudad n-dimensionalmente
y extraer sus relaciones complejas, no evidentes, entre sus partes e incluso predecir tendencias futuras”,

-Los diagramas son cartografias operativas y eficaces. Estampaciones de fuerzas, ideogramas; modelos
: de intervencion del mundo habitable desde el mundo virtual; un documento espacio susceptible de

Serie de diagramas de analisis de
flujos peatonales, agrupamientos
programaticos, permanencias y
tiempos de actividad, para Concurso
IFCCA, NY, UN Studio, 1999.

Ignasi de Sold-Morales: -Nuevos sistemas de organizacién que se infiltran en la realidad como juicios
estratégicos desde los que seleccionar, jerarquizar, extraer y manipular aquellos elementos potencialmente
operativos que propicien pronésticos, diagndsticos e hipdtesis de movimientos para unos virtuales
campos de batalla, el lugar como un potencial cruce de fuerzas para impulsarla, necesariamente flexibles
—dispositivos mds que compositivos-, concebidos como nuevos y virtuales, mapas estratégicos y ticticos
de accién y reaccién.-®

LN

Diagramas del prbceso de Disefio del Aronoff
Center, Cinncinati. Peter Eisenman.
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_hli “ -Diagramar =5 construlr la shuadén desde los espacios de ko fenomencldgico, desde «l
habitar del sujeto y desde sxpedos de la mperdimentackin, Es pasible que estos sspacios nl sa dejen dibujar,
prifyurer. Hiy que maguilsdas, sonsbruidos, maquilades: poner an decdn b qua hacamos mds aon o
pridmo gue can ka lejana. Hacer de la resl una Infinidad de cruces, contactos, que pangan en marcha lo
conocdo hada "no se sabe donde”, &5 una memora corta {vista ded mundo ncondusa y fragmentarta). 5e |
orginan desde |3 diferench de los ugares, desde |3 singularidad constructiva de |3 propuesta, territorial
o geogrifica. Indicadiones a modo de fuermas, conectands, enhebrande ¥ solapando 52 va ammande |a

reafided dal proyedn.-?

realided, BEdusrd
—
Viales meidados Aoadways Asoled Sunhiphling Wisuales Silitling
® d
I =i -
» 1 =
Accpibilidhad Acocesibility Usos perimetralen Corrientes sdlicas

Xowler Costa: -Cartografiar es un esfuerze para describir una comple]klad existente, a partr de un sistemna
de signos, donde desde ahi ya se estd Inddlendo ¥ construyendo una nueva realidad,

El mapa da ko pdsitente es ol proyecto de un nuevo extsdin, y para slio tenemos gue reconocer los tramns
ks Importarbes, e rledotmas datarminamss, log focos y pudas de darslded, pars deserib, KFRs Una
desripeidn 04, aungue emplece & 52 una injerencla que nos habllite para Inddir en & misma. Trabajo |

amropolégico-artstdco In situ ¥ cartogrifico.-2°
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EL USO DEL REGISTRO EN CADA RELEVAMIENTO ANTERIOR A LA PROPUESTA
ARQUITECTONICA, DONDE NO ESTA DETERMINADA LA INFORMACION, ADQUIERE DEL
SITIO FIiSICO Y VIRTUAL UNA INFORMACION INCIERTA PARA EL PROYECTISTA HASTA EL
MOMENTO EN EL QUE SE ASIENTA EN UN REGISTRO, EN EL MOMENTO QUE SE ANALIZA.
LOS REGISTROS SE EMPLEAN PARA ALMACENAR CONTROLAR DATOS EN DISTINTOS
LENGUAJES Y CODIGOS.

EN LA INFORMATICA Y LA PROGRAMACION EL REGISTRO ES UN DISPOSITIVO LOGICO
SECUENCIAL; UNA UNIDAD DE CONTROL CAPAZ DE CAPTURAR Y DIRIGIR DATOS Y
CONJUNTOS DE VARIABLES CONTEXTUALES DE ENTRADA Y SALIDA, INFORMACION QUE
PUEDE SER CONTROLADA Y PROCESADA A TRAVES DE LA EJECUCION DE INSTRUCCIONES.
ES UN TIPO DE DATO ESTRUCTURADO FORMADO POR LA UNION DE VARIOS ELEMENTOS
BAJOUNA MISMA ESTRUCTURA, ENUNA “LOGICA DISPOSITIVA" SUSCEPTIBLE AFAVORECER
UNA MANIPULACION FLEXIBLE, PERMEABLE Y PROGRAMATICA DE LOS HECHOS.

Y EN NUESTRO CASO 5U FIN ESPECIFICO ES, CONOCER LA NATURALEZA DE LAS COSAS
PARA ACTUAR SOBRE ELLAS, PROPORCIONANDO CAPACIDAD OPERATIVA SOBRE LOS
DATOS RELEVADOS.

“LA IDEA DE REPRESENTACION HA DEJADD PASO A LA IDEA DE MAPA COMO
CARTOGRAFIA INTENCIONADA SOBRE LA REALIDAD. LOS MARCOS ESTABLES, LAS
REFERENCIAS ABSOLUTAS, HAN SIDO SUSTITUIDOS POR NUEVOS PAISAJES DE LA
OPORTUNIDAD, ESCENARIOS ABIERTOS A ACCIONES DESCARADAS -DESPREJUICIADAS-.
DESCODIFICADAS.""

EN LA SITUACION FiSICA Y CULTURAL ESPECIFICA DE CADA ESCENARIO EN DONDE SE VA A
REALIZAR CUALGUIER PROYECTO ARQUITECTONICO, SE PROPONE UNA INDETERMINACION
EN EL SENTIDO DE LA NO IMPOSICION DE FORMAS Y OBJETOS PRECONCEBIDOS EN LA
CABEZA DEL ARGUITECTO, PROCEDENTES DE LA MEMORIA, SIND UNA APROXIMACION
Y COMPRENSION AL HECHO URBANO A TRAVES DE LA REVISION DE LAS FORMAS DE
HABITAR.

iQUE SE ENTIENDA QUE NINGUNA CULTURA O TERRITORIO ESTAN DETERMINADOS
POR NUESTRO ENTENDIMIENTO SINO QUE DEBEMOS DESCUBRIRLAS, ANALIZARLAS Y
CONSIDERARLAS!

CONSTANTEMENTE PROYECTAMOS EN LUGARES DONDE LOS TERRITORIOS Y CULTURAS
ESTAN DEFINIDOS Y SON DETERMINADAS, PERO PARA EL “PROYECTISTA" ESTAS
CARACTERISTICAS SOLO PUEDEN SER CONSIDERADAS Y SER OPERABLES HASTA QUE
SE ESTUDIAN. ADEMAS DE CONSIDERAR QUE TALES HECHOS CULTURALES Y FiSICOS SE
ENCUENTRAN EN CONSTANTE CAMBIO.

EN ESTOS TERRITORIOS SE DESARROLLAN LAS ACTIVIDADES HUMANAS, LIGADAS AL
CONTEXTO FiSICO, EN ELLO ENCONTRAMOS PROCESOS ESPONTANEOS DE OCUPACION,
PUNTUALES DENSIFICACIONES, DILATACIONES, PROCESOS GENERADOS A PARTIR
DE MOVIMIENTOS DE AGRUPACION Y DISTANCIAMIENTO [BASADDS EN ESGUEMAS
ELEMENTALES DE OCUPACION, ESPACIAMIENTO Y ACCESIBILIDAD]) DETERMINADOS
A SU VEZ, POR FENOMENOS SECUNDARIOS -ACCIDENTES Y ATRACCIONES LOCALES-
TANTO O MAS DETERMINANTES SEGUN EL AMBITO Y LA ESCALA DE ACCION. DONDE

TAMBIEN INTERVIENEN COMO PROCESOS LA INESTABILIDAD, LA INDETERMINACION, LA
INDIICCIBIINA EFTC" 12



“MIRA A LA CIUDAD COMOD S| SE TRATASE DE UN TERRITORIO QUE HAY QUE
EXPLORAR, UN CAMPO DE BATALLA, COMO SI SE TRATASE DE UNA REGION SOLO
AVISTADA GUE SE ACABA DE SOBREVOLAR, COMO Sl FUESE UNA CARTOGRAFIA EXTRANA,
NOVEDOSA, DONDE SOLO SE RECONOCEN LINEAS, LIMITES, AREAS DE DENSIDAD,

DIRECCIONES DE MOVILIDAD, ZONAS DE RESISTENCIA”.13

ES TRABAJAR CON EL TERRITORIO; EL PAISAJE INTERPRETADO DE MODO ACTIVO Y
ACTIVISTA.

SON PAISAJES Y TERRITORIOS OPERATIVOS.

LO INDETERMINADO PERMITE EL NO PENSAR QUE CADA SITUACION ES IGUAL A LAS DEMAS,
ESTO QUIERE DECIR NO IMPONER SINO ENTENDER, NO PREDETERMINAR SINO TRABAJAR
CON LOS MATERIALES FISICOS Y VIRTUALES DE CADA CONTEXTO: REFERENCIAS FISICAS,
PERO TAMBIEN DEMOGRAFICAS, BIOLOGICAS, ECONOMICAS, CULTURALES, POLITICAS,
ETC. ASI COMO LAS REDES ESTRUCTURALES QUE LO ARTICULAN -DE TRANSPORTE,
ENERGIA, DE DIFUSION INFORMATICA, MOVIMIENTOS FINANCIEROS, ETC.- CAPAS QUE
DESENCADENAN PROCESOS SIMULTANEOS DE ACCION Y REACCION, EN FUNCION DE SU
MAYOR O MENOR CAPACIDAD DE RELACION O COMBINACION.

DESCUBRIR LA SITUACION Y EL TERRITORIO CADA VEZ.

1. Véase: La cabeza del arquitecto, Maurice Lagueux. Departamento de filosofia de la Universidad
de Montreal, 1993,

2. Las redes de Kohonen operan sobre Madrid, Fisuras 5, 1997.

3. Javier Maderuelo, El espacio raptado. Mondadori, Madrid 1990.

4. Definicién tomada del Diccionario Metapolis de Arquitectura Avanzada.

5. Véase: Manuel Gausa, Arquitectura reactiva: marco/decilogo proneista”, Paradojas operativas,
Quaderns 219, 1998.

6. Véase: Fernando de Porras-Ysla, Seminario La Otra Mirada.

7. Véase: José Ballesteros y Miguel Barahona, “La ciudad que no se ve”, Fisuras 5, 1998.

8. Véase: Ignasi de Sold-Morales, Topografia de la arquitectura contemporanea.

9. Véase: José Morales, Asociar, superponer, conectar, Quaderns 211, 1995,

10. Véase: Xavier Costa, Usted estd aqui.

11. Ibid. 5

12. Descripcion de dos imdgenes: Piscina de Tenerife, de Andreas Gursky 1987, y Densidades de
empleo, Fractal de Londres.

13. Thomas S. Kuhn, La estructura de las revoluciones cientificas




“Vivimos en un mundg
formas fijas, por los
mas bloqueados n
sentir intensarx
Gilles Dele



Mancha de pintura sobre una superficie.



El acto creativo para Deleuze, proviene de dos fuentes:
1-De la repeticién de la informacién inyectada a la sociedad como medio de
control y que es presentada como “la imagen de lo verdadero”, este pensamiento
renuncia asi a la forma que le preexiste y que obstaculiza el despliegue de
su potencia. Renuncia a un pensamiento que, lejos de pensar por si mismo como
pretende, se pliega a la imagen dominante, es decir, a la que mas conviene al
poder del Estado.!

2- De una contrainformacién que el individuo podria convertir en un acto de
resistencia a tales ideas predominantes, donde dicho acto proviene directamente
de la mas absoluta necesidad en la que el creador se encuentra, a esto también
le llama crear un pensamiento sin imagen, cuya primera tarea es, precisamente,
criticar la imagen dogmdtica del pensamiento y los postulados que ella implica.?

Propongo entender la creatividad como “el darle un nuevo sentido a algo a través
de una manera distinta de entender” dentro de un mar de posibilidades en el cual
las relaciones son personales y el acto creativo acontece como una abstraccién de
la realidad, una desestructuracién de la misma y una reestructuracién en nuevos
términos, a través de la necesidad y la peculiaridad del ser de cada individuo.

Relacionando a nuestro caso las dos posibilidades planteadas por Deleuze funcionan
asi:

1- Ricard André® sefiala que la construccidén imaginaria proveniente de un acervo
de conocimientos memorizados que de alguna manera podemos combinar, amalgamar,
trastocar o refundir en una nueva coherencia configurativa, lo cual indica que hay
un proceso de percepcidén-recuerdo en el acto creativo/proyectual, donde, a través
de nuestro recuerdo de experiencias -que constituye nuestro material proyectual-
vamos pensando “proyectualmente” para configurar la forma.

Por lo que podemos concuir que un proyecto arquitecténico puede ser una reformulacidn
de memorias y soluciones.

La idea moderna de “la forma sigue a la uncidén” adn no deja claro de donde
proviene la forma en si. Los angulos ortogonales y geometrias puras, a
pesar de ser mas faciles de construir y de modular, siguen siendo una
eleccidn del arquitecto

2-Edward De Bono* propone que si se quiere utilizar todo lo que se sabe acerca
de un tema, leamos todo acerca de el, peroc si por el contrario, se quiere ser
original, no se debe de leer nada.

Para lograr un objetivo similar a esta idea y retrasar la tipologia, el
uso de programas de disefio que poseen la capacidad de convertir parametros
en forma, sin la intervencién de un recuerdo producido en la cabeza
del arquitecto, sino que crean formas responsivas a las informaciones
ingresadas al programa.

Lo importante en una revisidn de este tipo es conocer el camino por el cual se
llega a un resultado formal




CAPITULO: CrREACIGN
PosTura: DETERMINISTA

EL RECUERDO
Los fildsofos George Gurdjieff (Armenia), y P.D. Ouspensky (Rusia),
plantean una construccion de la personalidad a través de una
multiplicidad de “yoes”. “Cada pensamiento, cada sentimiento, cada
sensacion, cada deseo, cada gusto y cada aversion es un “yo”. Estos “yoes”
no estan conectados entre si, ni coordinados en forma alguna. Cada uno
depende de los cambios de las circunstancias exteriores, y de los cambios de las s /
impresiones. Algunos siguen mecanicamente a otro, y algunos aparecen siempre
acompanados de otros. Pero en esto no hay ni orden ni sistema”.

-El acto creativo provenia de la cabeza del arquitecto, en donde eran preconcebidos los
planos de aquello que se construiria posteriormente, no se trataba de experimentar por
experimentar, sino que partir de corazonadas, impresiones o hipotesis; “Intentémoslo
y veamos si funciona”, con una actitud casi cientifica hasta el punto de buscar antes
que otra cosa larealizacion de “objetos-tipo” y aun de “edificios-tipo”, destinados
a responder mas eficazmente, dada la pureza de sus lineas, a las necesidades
diagnosticadas, contribuyendo a formar un “estilo internacional” que
pretendiatener “la receta” exitosa que respondia a las necesidades socio-
espaciales, evidentemente la realidad sobrepasaba sus célculos.-
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UN NEGRA re vende, recien parida, con abun— CAN MAKE PAVLOV DO, 7 x
dante leche, escelente lavandera y O A S0ON A< | pROOL, :
lamech . con principios de cocina. jbven. sana v min tachas, ¥y muy HE'LL SMILE AND WRITE
R ummildeliarin rason an e calle de D -Reilly n? 16, el portera. 6 30 IN HIS LITTLE Book.

mEGRA se vende por no necesitarla su dueno,
de nacion conga, como de 20 anos,
con su cria do 11 moses, sana y sin tachas, muy fiel y hamilde. no ha
eonoch mas amo qu= el actual, es regular Iavandera, planchadora y
cocine en la calle del Baratillo casa n® 4 informarén. ai
VENTA DE ANIMALES.
S G_UIJUELAS de buentamano y sobresalien-
ts calidad, se hallan e venia
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qae Ppeguen por casualidad, puescon lo gque garantize lo buenas que
son puesta por ol mismeo autor eon Ia vel. cidad de 2 minutos, como
Jo stiene mcrediiado con las principales familias de esta capital, por 12|/
re. doc. bien sean fuertes & -?m:i«llo-. 30-4
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Proyectos de Richard Meier.
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T€" CasaRictveld Schroder'

Utrecht Paises Bajos,

‘¥ _ Gerrit Rietveld, 1924,
o) | Bjercicio de  planta
.\, libre, separacién
(» || formal entre estructura

y cerramientos,
I separacion fisica de los

planos, uso de planos
I tibres y modulacién de
ra planos horizontales y
' C lverticales y utilizacién
:‘\2 del color, que acentia y

' determina 1a identidad

I

B e v T
LAY it

Este resultado =7
/" tipoldgico esta construido =
/ por la interioridad de la sustancia, \‘{
/ de un sujeto, de una imagen. Proviene
/ de una imagen arbérea, en piramide, de
/ érbol genealdgico, de una ldgica de caleo .
de reproduccién, con un objeto representative
' en el inconsciente, cristalizado en complejos
codificados  distribuidos en una estructu
 sintagmatica. Su finalidad es la descripcion de un’
| estado de hecho, de relaciones intersubjeti 38 Q
\ encontradas en la memoria y el lenguaje. Calea
| algo que se da por hecho.? -
!
\ Creamos las imdgenes de lo que
\ queremos decir en lugar de dejar
' hablar al lugar...

e =t iy




LA COMPUTADORA:

CcaPiTULO! CREACIAN
PDaTURA®! INDETERMINISTA

EL DISENO PARAMETRICO
La forma arquitectonica nace de las informaciones encontradas en
el sitio, informaciones transformadas en parametros y procesadas
complejamente en computadoras —proceso morfogenerativo-, dejando de
lado cualquier forma tipo que pueda venir de la memoria o de la copia, y no
cayendo en algun tipo de “capricho formal” proveniente de un ejercicio plastico.

Con la ayuda de softwares -dispositivos de infiltracion y distanciamiento- que
“permiten la pérdida de centralidad, se logra un proceso de evolucion, ya no ligada a
estrictos trazos geomeétricos ni de tipologia o estructuras fijas, sino soluciones técnicas

de configuracion mas libre e intencionada, de plasticas sorprendentes, insolitas, nunca
paralizadas ante |la presencia de la naturaleza, sino estimuladas precisamente por la §
posibilidad de incorporarla, de potenciarla, de reformularla: de enriquecerla mas
que de preservarla.
Esta arquitectura se basa en cartografias, mapeos, incorporacion de nuevas
tecnologias de informacion, modelizacion de los datos, mas que las
metaforas y las referencias eruditas al pasado.

'Si esa arquitectura no entiende de
jerarquias ni de mundos conocidos, si este
pensamiento necesita para continuar de
la conjuncidn y la conexion, la articulacién
y la particularidad, estas arquitecturas-

J| pensamientos son aliadas del caos. No se
| plantean desde los clichés y, desde luego,
no entienden de estereotipos.
Todo aparece nuevo, pensamiento en
novedad. Arquitectura de creacion.

El musico §
_ Jorge Fernandez § _
Guerra denominaba “la hora’ .
del talento” al actual momento de %
exploraciones “proneistas”, hecho tanto '
des embarazosos y desinhibiciones como |
desprendimientosy “desdisciplinas”: “Deforma ®=
timida y embrionaria empieza a surgir una resistencia .
del habitual sumision a lo <<ya ensayado>>, a lo asumido.
Quiza sea hora de declarar que la modernidad ha exhalado
su Ultimo suspiro en una carga de esnobismo elitista que ha
llevado a perder casi todo su sistema inmunitario.
Puede que las condiciones historicas y sociales actuales
dlﬁculten el inicial desarrollo de esta nueva situacién
que comienza a vislumbrarse, pero el creador esta/
aprendiendo, con dureza, que no tiene nada que /'
\ganar en repetir una situacion caracterizada
por el agotamiento y la insignificancia.
\Lainnovaciony la libertad sobre elterritorio J/
natural del talento. A ellos pertenece
la hora actual”.- =

Desvanecimiento de las determinaciones.
Construccion de novedad y no de
reconocimiento.

Lo importante para este pensamiento-
arquitectura es el acontecer. Este
procedimiento tiene que construir sus
propias herramientas para averiguar

proyecto necesita de maquinas, de
aparatos para medir sus hallazgos.?

los razonamientos, los contenidos. Este gl
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LA INTERVENCION  DEL
¢" ARQUITECTO EN EL DISEND
PARAMETRICO ES:

1.- DISENAR UN PROCESO Y NO
UN  RESULTADO  CONCRETO:
AL DISENAR UN PROCESO
DESARROLLAMOS UNA
COLECCION DE  RELACIONES
MATEMATICAS Y GEOMETRICAS
CREANDO PROCESOS Y SISTEMAS
(ALGORITMOS), LOS  CUALES
NOS PERMITEN  EXPLORAR
MAS DE UN RESULTADO, CON
CIERTAS PREMISAS DE DISENO
ESTABLECIDAS PREVIAMENTE.

2.~ ALTERAR Y/O MODIFICAR CONDICIONES,
MANIPULACION DE PARAMETROS,
EXPLORACION DE RESULTADOS.

3.- POSIBILIDAD DE RELACIONAR VARIABLES
» / PARAMETROS: TENIENDO UN PROCESQ DE
® DISENO Y NO UNA FORMA PREESTABLECIDA
“SE PUEDEN MANIPULAR SUS VARIABLES

'Y PROPIEDADES, LAS CUALES PODEMOS
MODIFICAR EN TIEMPO REAL Y AS[ COMPARAR

SrEs A MNY™Me ekl I A FIERIALI IFSAPFS S "y peepey




5| partimos de que el contexto fisico ycultural es méscomplejo de loque se habfa pansado por los proyectstas
del movimiento modemo, tenemaos que, forzosamente, dear nuevas herramlentas de estudlario y medirlo
para poder responder a él, apoyéndonos en las computaderas; herramlsnta gue nosotras mismos hemos
creadp, ¥ que nos ayudan 3 pensar n-dimensionaimente |2 ciudad y extraer las reladones complejas, no
avidentes, emtre sus partes, e Inclusa, predecir tendenclas futuras.

De este proceso se obtienen resultados responsivos a condiclones establecldas previamente; disefos
inteligentes que permiten adaptarse a coskjuier situacdn, comada, teetdnico, ete. Es dedr & purds
adaptar el disefio a cualquier pardmetre / varlable que sea Integrado al procesa de disefio, damdo un
resultado Intellgente ¥ responsive, no solo une maqueta virtbual sino una herramlenta capaz de damos
resultados e Informacién simuladora de una situackin que logra satisfacer un problema especifico.

Iglesin Lagos, DOS Architects ¥ Joehua Newman,




EL FENOMENO DE DISENAR DESDE LAS IMAGENES-MEMORIA PODRIA SER CAUSA

DE MULTIPLES LIMITACIONES PARA EL ACTO CREATIVO. S| ESTA HA SIDO LA MANERA DE
PROYECTAR PARA MUCHOS ARGUITECTOS, PODRIAMOS CONSIDERAR ENTONCES UNA POSIBLE
ASINTONIA ENTRE LA CIENCIA CONTEMPORANEA Y LA ARGUITECTURA YA QUE CONFIAMOS
PLENAMENTE EN NUESTRAS MEMORIAS Y EN LOS CODIGOS IMPUESTOS POR LO CUAL
REACCIONAMOS DE MANERA MECANICA LIGADOS A MODELOS PREFIGURADOS DE RESPUESTAS
PREFABRICADAS. REPRESENTACION DE GASTADAS METAFORAS Y AL ALECCIONAMIENTO, A LA
COARTADA ERUDITA, AL DISTANCIAMIENTO ESCEPTICO Y AL DISENO EMBELLECEDOR, OBTENIENDO
CONSTANTEMENTE LOS MISMOS RESULTADOS: UNA ARGUITECTURA TIPOLOGICA, ALEJADA,
CERRADA, POETICA, POSICIONAL, EUCLIDIANA Y LINEAL.

POR OTRO LADO, ESTA EL RELATIVAMENTE RECIENTE DISENO PARAMETRICO ENTENDIDO COMO
LA ABSTRACCION DE UNA IDEA O CONCEPTO, RELACIONADO CON LOS PROCESOS GEOMETRICOS
Y MATEMATICOS Y NOS PERMITE UNA SIMBIOSIS ENTRE DISCIPLINAS. EL PROCESO DE
PARAMETRIZACION CONSISTE EN LA ESPECIFICACION DE PUNTOS, LINEAS, CURVAS O SUPERFICIES
POR MEDIO DE UNA O MAS VARIABLES GUE ADOPTAN VALORES DENTRO DE INTERVALOS
DEFINIDOS POR EL USUARIO -PROLIFERACION-. EL MODELADO PARAMETRICO ES UN IMPORTANTE
RECURSO PARA EL DISENO CONCEPTUAL, YA QUE PERMITE CONTROLAR CON PRECISION LAS
MODIFICACIONES DEL DISENO, Y PUEDE SER APLICADO A DIFERENTES ESCALAS, TANTO A DISENO
INDUSTRIAL, ARGUITECTURA Y URBANISMO.

LA FORMA HABITUAL DE TRABAJAR CON AUTOCAD HASTA AHORA HA SIDO LA DE CREAR
LINEAS, ARCOS, CIRCULOS, ETC. EN FIN, ENTIDADES GEOMETRICAS A PARTIR DE LAS CUALES SE
REPRESENTA UN DISENO PRECONCEBIDO. CUALQUIER CAMBIO EN ESTE ENFOQUE DEL TRABAJO
DE DISENO IMPLICA EL SUSTITUIR PARTE DE ESAS ENTIDADES GEOMETRICAS POR OTRAS PARA
REPRESENTAR LA NUEVA SOLUCION.

EN EL ENFOQUE PARAMETRICO EL DISENADOR COMIENZA POR ESTABLECER LAS RELACIONES
ENTRE LAS PARTES, CONSTRUYE SU DISENO A PARTIR DE ESTAS RELACIONES Y MODIFICA ESTAS
RELACIONES A PARTIR DE LA EVALUACION Y SELECCION DE LOS RESULTADOS OBTENIDOS.

DE ESTA MANERA SE POTENCIA LA POSIBILIDAD DE EXAMINAR VARIANTES SIN LA NECESIDAD
DE REHACER CADA VEZ EL TRABAJO DE REPRESENTACION Y OPTIMIZA DIVERSOS PROCESOS EN
NUESTROS DISENDS, COMO EL CALCULO DE ESTRUCTURAS, COSTOS, SIMULACIONES FIiSICAS,
PRODUCCION DIGITAL.

DENTRO DE UN MODELO PARAMETRICO, CADA ENTIDAD POSEE PARAMETROS ASOCIADOS. ESTOS
PARAMETROS CONTROLAN LAS DIVERSAS PROPIEDADES GEOMETRICAS DE LA ENTIDAD, TALES
COMOSULONGITUD, ANCHURA, ALTURA, RADIO, ETC. TAMBIEN CONTROLAN LAUBICACION DEESTAS
ENTIDADES EN EL MODELO Y COMO LAS ENTIDADES SE RELACIONAN ENTRE Si. LOS PARAMETROS
PUEDEN SER MODIFICADOS POR EL OPERADOR PARA CREAR LA GEOMETRIA DESEADA.

ASI MISMO, EN EL EJERCICIO DE IMPORTAR IDEAS DE OTROS CAMPOS DEL PENSAMIENTO Y LA
EXPERIMENTACION, ENCONTRAMOS EN EL DISENO PARAMETRICO, UNA HERRAMIENTA QUE
TRABAJA CON LA INDETERMINACION YA GUE LOS PUNTOS DE PARTIDA, CAMINOS Y RESULTADOS
NO ESTAN PREDETERMINADOS, SE DESCUBREN EN LAS RELACIONES QUE OCURREN EN EL
PROCESO.

-DISPOSICIONES COMO COMBINACIONES, COMO DECISIONES TACTICAS, LECTURA PROCESADA,
INTENCIONADA, FLEXIBLE, INFORMACIONES VARIABLES CAPACES DE PROPORCIONAR
ACONTECIMIENTOS MULTIPLES Y HETEROGENEOS. DECISIONES MAS QUE DISENOS, CRITERIOS
MAS QUE FIGURACIONES; CRITERIOS OPERATIVOS PERO A SU VEZ INFRAESTRUCTURALES MAS
QUE RESPUESTAS [PREJFIGURADAS. SISTEMAS VERSATILES MAS QUE COMPOSICIONES PULCRAS.
DISPOSITIVOS FLEXIBLES CAPACES DE PROCESAR LAS INFORMACIONES RECIBIDAS Y MUTAR
CON ELLAS.-'®




1. Véase: La imagen-tiempo, Gilles Deleuze. Barcelona: Paidos, 1986.

2. Platica a Gilles Deleuze en la Femis (Escuela Superior de Oficios de Imagen y Sonido), Paris,
Francia . 15 de Mayo de 1987.

3. Casos de disefio, André Ricard Sala. Barcelona: Ariel 2012.

4. El pensamiento creativo, Edward De Bono. Barcelona 1992, PAIDOS PLURAL.

5. Maurice Lagueux, Departamento de Filosofia Universidad de Montreal.

6. Gilles Deleuze y Feliz Guattari, Introduccidn al Rizoma, Mil mesetas, 1976.

7. Definicién de Creacion tomada del Diccionario Metapolis de Arquitectura Avanzada.

8. Ibid.

9. Fuente: www.plataformaarquitectura.cl

10, Territorio virtual, Bau 14, 1997.




Estrategias
) 4

Operaciones

George Bernard Shaw.




Descmbarco en la Sequmds Guerra Mundial por Loa Aliados en Normandin, Frmcia, (“El dia D™), 6 de unio de 1944,



Es importante no confundir los distintos procesos que comunmente
llevamos a cabo en arquitectura, para tener claras las acciones que
tomamos y los caminos que seguimos por los cuales llegamos a determinado
resultado.

Los procesos a diferenciar son: Estrategias Operaciones, y Argumentos
<diferente de> Ideas (mencionadas en el punto 2 de este capitulo).

1.-La estrategia es una 1l6gica basada en un criterio, es un sistema
global abstracto capaz de dirigir operaciones en un conjunto de
reglas y relaciones. En este caso la indeterminacién estd en el
mismo sentido de no tener predeterminado un plan de accién, en
no estar “casado” con formulas de orden y distribucién, sino
encontrar cada vez formulaciones distintas acorde a los hechos y
reguerimientos especificos de cada caso a proyectar.

Estas siempre van ligadas con el programa, la apropiacién del
territorio, la construccion, el apilamiento, la distribucién, etc.

-2.- Una operacién es una accién con el fin de generar una actividad
0 ciertas caracteristicas espaciales, climdticas, materiales,
etc., a través de estas podemos obtener resultados, relaciones
y funciones inesperadas. Algunas de ellas pueden ser; conectar,
torcer, doblar, distorsicnar, pixelear, yuxtaponer, sobreponer,
extraer, introducir, plegar, surcar, escavar, armar, desarmar,
cortar, ensamblar, doblar, desdoblar, contraer, expandir, etc.

3.- E1 argumento construye el proyecto en términos tedricos y se
logra desde la disciplina (espacio, funcién, forma, geometria,
etc.), la semdntica, el territorio, el programa, etc. Es una
posicién frente a las cosas en términos criticos, son los temas en
los que uno se posiciona para empezar a accionar; puntos de accién.

4, - E1 fundamento proviene de un pensamiento transversal en diferentes
disciplinas y campos del pensamiento, en donde se capturan ideas
para ser volcadas y traducidas en ideas arquitectdnicas.-1
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CAPITULO: ESTRATEGIAS Y OPERAGIONES
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MULTIDIRECCIONAL: Lo IT[QUIDO
la idea de los procesos en
CaPITULD: ESTRATEGIAE Y OPERACIONEE | movimiento, ha cambiado los rigidos
PDBSTURA: INDETERMINIETA esquemas estratégicos que configuraban
la toma de los sitios. La concepcidon de
estrategias que se conforman respecto a
un flujo continuo, permite una apertura
en las posibilidades proyectuales.

ESTRATEGIAS

Mechanical

.......

\

Mechanca
Festayran

Admirsstration
Lobby

Show Room

- Saa __S,gl-.n;e}
Sorage Book Shop
£ ahvtenn Rl b i

Food Prepaning

Cinema

Labby

Estrategia programatica y operaciones del edificio habltaclonal Mountain Dwel]mgs Bl(r Arqultectos

OPERACIONES ||

ANAMORFISMO, HOMEOMORFISMO Y HOMOTOPIA

Existen ciertas operaciones que posibilitan ciertos estados y grados de indeterminacion en la forma de los
objetos y por lo tanto en su lectura, algunas de estas han sido utilizadas en diferentes corrientes y obras
artisticas como en el Op Art, 0 en las pinturas de Duchamp, entre otras:

La anamorfosis o anamorfismo: deformacion reversible de una imagen producida mediante un procedimiento
optico {como por ejemplo utilizando un espejo curvo), o a través de un procedimiento matematico. Es un
efecto perspectivo utilizado en arte para forzar al observador a un determinado punto de vista preestablecido
o privilegiado, desde el que el elemento cobra una forma proporcionada y clara, de otro modo aparece
deformado y de forma poco reconocible.

Esta técnica ha sido utilizada ampliamente en el cine, con ejemplos como el Cinemascope, en el que
mediante lentes anamérficos se registran imagenes comprimidas que producen una pantalla ancha al ser
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. El homeomorfismo: del griego homoios = misma y morphé = forma, en topologia es una biyeccion entre .
. dos espacios topoldgicos por una aplicacién biyectiva que es continua y cuya inversa es continua. En |
. este caso, los dos espacios topoldgicos se dicen homeomorfos. Esto quiere decir que los dos espacios se ;

’ fusionan en “uno mismo"”, permitiendo estirar, doblar o cortar y pegar, donde las propiedades de estos :
» espacios que se conservan bajo homeomorfismos se denominan propiedades topoldgicas. @
L ] L ]
L ] L ]
[

L

- La homotopia: En topologia algebraica, dos aplicaciones continuas de un espacio topoldgico en otro

. se dicen homotdpicas, del griego homos = mismo y topos = lugar, si una de ellas puede "deformarse _
L ]

= L[}
:Contlnuamente en la otra. =
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Operaciones sobre un volumen para crear diferentes espacialidades, vistas y relaciones
climaticas. Torre de usos mixtos, San José de Costa Rica, Moho Arquitectos.

displacement

stress intensity

5 Diferentes operaciones aplicadas a una forma cilindrica primaria. Achim Menges, AD Patterns.
' J
' /
: /
ARGUMENTOS Y FUNDAMENTOS /

V

El argumento y/o el fundamento de un proyecto arquitectdnico, puede ser cualquiera de los temas tratados
en los capitulos anteriores y posteriores y cualquiera de estos tomado como punto de inicio y directriz del
proyecto, compone su sustancia virtual por la cual se construye, y esta, como ya lo hemos visto, puede

variar con el tiempo, el uso y el lector.




UNA CLARA DIFERENCIACION DE LAS COMPONENTES DEL PROCESO DE PROYECTO,
NOS PERMITE TENER UN DISCURSO MAS ELOCUENTE FUNDAMENTADQO Y BASADO
EN IDEAS CLARAS, EN DONDE CONOCEMOS LOS CAMINOS QUE SE SIGUIERON PARA
LLEGAR A DETERMINADOS RESULTADOS, PUDIENDO REGRESAR Y TOMAR UNA
NUEVA ALTERATIVA EN CUALGUIER PUNTO, Y OBTENIENDO DISTINTOS PRODUCTOS
A PARTIR DE UN METODO PSEUDOCIENTIFICO AL CUAL LE CONECTAMOS DISTINTAS
IDEAS Y OBTENEMOS TRAYECTORIAS, RUTAS, PUNTOS DE PARTIDA Y RESULTADOS

GRAFICABLES POR LOS CUALES ENTENDEMOS EL PROYECTO ARGUITECTONICO A OTRO
NIVEL




1. Catedra de proyectos, Pablo Remes Lenikov, UNLP, Argentina 2011.




"No renuncio a mnada,
simplemente hago lo que
puedo para que las cosas
me renuncien a mi."

Julio Cortazar.




Imagen de la pelicula animada Ghost in the Shell (Kokaku Kidotai) de Masamune Shirow, Japdn 1995.




La idea de modelo es vista en esta tesis, como una herramienta—:;:\\
analisis y no solamente de representacidn, hecho que en la actualidad

ya sucede de forma comin en la practica arquitecténica, sin embargo,
podemos incrementar su utilidad en el desarrollo de un proyecto, tomando
el uso de modelos como un ejercicio que, con ayuda de computadoras,

puede ser transformado constantemente en respuesta a las informaciones
requeridas.




- La idea

7. 4REPRESENTATIVO: ~~ de modelo descriptivo,
CAPTULD: EL MODELD /" limita las posibilidades de un modelo
POSTURA: DETERMINISTA /[ participativo en el proceso de disefio, remite
| aideaspreviamente concebidas quedificilmente |
encuentran variaciones significativas _‘;f
LA REPRESENTACI éN 3 provenientes de informaciones exteriores

@ la cabeza del arquitecto.

La idea de representacion literal,
produce sus modelos basados en
estructuras permanentes y puras que
intentan representar descriptivamente
“la realidad” y “lo bello”, sin tomar en
cuenta las variaciones en el significado,
confiando en una estabilidad absoluta
de las referencias.

i
viagueta de SOSMﬁltiplBS
en Santa Cruz de la Sierra, Bolivia.

Modelo hecho por el estudio de ma.quetas CR/.
Edificio de oficinas en la Ciudad de México.

Centro de usos multiples LAS BRISAS, en Santa Cruz
de la Sierra - Bolivia.




LA SIMULACION DIGITAL

Las informaciones digitales ahora pueden
producir un efecto en el mundo material,
relacionando el proyecto con el modelo y
convirtiendolo en un sistema dinamico.

PARTICIPATIVO:

CafmiTULO: EL MODELO
PDETURA: INDETERMINISTA

Para la realizacién de estos modelos se aplicaﬁa fabrricacion digital de tecnologia CAD/CAM: Diseno asistido
por ordenador (computer-aided design — CAD).

Fabricacién asistida por ordenador {computer-aided manufacturing — CAM).

El disefio paramétrico permite integrar la fabricaciéon digital por medio de maquinas de control numérico,
corte por plasma, impresoras 3D, fresadora y router CNC, con una gran precisién en el resultado y una
economia en el tiempo de fabricacién del prototipo.

==

P 4

/ ' Router CNC (Computer Numerical Control) que trabaja

cnmo Freeador v anrtadnre de maders g marties de 117 eigcteama



W Hyposurface ~ es  una
~ superficie sensible que
se mueve conforme al
'sonido y el movimiento
‘de los usuarios. Este es
un ejemplo de como la

‘2" digitalmente en una
“Jcomputadora,  puede
A" trasladarse en “tiempo
> real” al mundo fisico.

9 Proyecto de  dECOi,
L Mark Goulthorpe
& para  exposicion en
§ Birmingham Hippodrome
Theatre, Londres,
Inglaterra, 2001.
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EL MODELO GUE PROPONGO ES CONSIDERADO COMO UN MODELO CONTINUO Y
PROGRESIVO DE EXPERIMENTACION A TRAVES DE LA VARIACION, QUE OFRECE MAS
POSIBILIDADES EN EL ANALISIS DE LAS RELACIONES EN UN ESTADO TENTATIVO Y
PROVISIONAL -INDETERMINADC- DE SIMULACION DE LOS DIFERENTES ESTADOS DE
UN EDIFICIO. SE TRATA DE QUE EL MODELO TENGA UN ROL ACTIVO EN PROCESO DE
DISENO Y NO SOLO UNA REPRESENTACION FINAL DEL OBJETO ARQUITECTONICO COMO
SOLIA SER UTILIZADO EN LOS MODELOS DESCRIPTIVOS. ESTO SIGNIFICA MODELOS
RIGIDOS [DETERMINADOS) VS MODELOS ADAPTATIVOS [INDETERMINADOS), DONDE
SU CONFIGURACION FINAL NO ESTA PREDETERMINADA SINO GUE A PARTIR DE
N-POSIBILIDADES Y VARIACIONES SE ABRE UN AMPLIO ESPACIO DE ESPECULACION
Y ESPECIFICACION CON LA LIBERTAD DE IRSE TRANSFORMANDO A PARTIR DE LA

INFORMACION QUE RECIBEN DIRECTAMENTE DE UNA COMPUTADORA Y QUE PUEDE
SER MODELADA EN INSTANTES EN UN MODELO FiSICO A TRAVES DE LA FABRICACION
DIGITAL; SON “MODELOS ACTIVOS” CON “COMPORTAMIENTOS DINAMICOS”.
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Underground Berlin 1988, Lebbeus Woods.




(/;:’;i campo de la construccidn de una obra arquitectdnica que se 1;;:;\\

de los planos a la realidad, la tecnologia siempre ha sido la herramienta
que permite logros que paradigmas anteriores no lograron concebir y/o
realizar.

Lo que muchas veces comienza como una ficcién, representa el motor que
impulsa el cambio de un paradigma, en donde pronto la tecnologia avanza
alcanzando el nivel de solucién que tales retos requieren.

La tecnologia es la responsable de que las nuevas inquietudes en las
corrientes artisticas y la ciencia, se lleven a cabo en la realidad, y en
el movimiento moderno esto no fue la excepcidn; la Revolucién Industrial
se encargd de desarrollar las maquinas necesarias para que grandes
rascacielos pudieran ser erguidos, suministrados con tecnologias de
aire acondicionado, calefaccidn, elevadores, etc. asi como la industria
necesaria para fabricar en serie un sin ndmero de elementos estructurales
de concreto, vidrio y acero con anticipacién a la obra en sitio.

Ahora los sistemas computarizados tienen la capacidad de actuar directamente
en el ambito de la construccién, ya que el disefio paramétrico y la
produccidén digital nos permiten preconcebir el modo en el que un edificio
puede ser construido. Es posible desarmar un disefio complejo por medio
de algoritmos que separan y ordenar las piezas, pudiendo organizarlas y
enumerarlas para posteriormente mandarlas a fabricar y ensamblar.

En este aspecto encontramos una serie de piezas, ensambles y sistemas
constructivos que no estan preconcebidos; no son piezas estandarizadas
preexistentes de determinadas caracteristicas fisicas, sinc que son
piezas y sistemas que se van definiendo y determinando en cada proceso, con
angulos, medidas, materiales, acabados y fabricacién que necesariamente
son especificadas en cada acto constructivo. ""’/




ESTANDARD: LA REVOLUCION
CAPITULD: TECNAQLDGIA |NDUSTRIAL

POBSTURA: DETERMINISBTA

La tecnologia avanzo
para propiciar una
economia de materia
prima, mano de obra y
tiempo, con laintencion
de homogeneizar
los procesos vy los
resultados, todo esto a
partir de medidas con
convenio mundial vy
calidades con garantia
deeﬁcienciayduraciér{.

N

El proceso sistematico en cadena de montaje de los medios de produccion llevo a la
simplificacion y a la especializacion, alterd el comportamiento de las personas como
“unidades de trabajo” y su percepcion cotidiana del tiempo, tornandolo monotono,
estandarizandolo en relacién a los horarios de trabajo y el uso horario del tren. Todo
esto con la meta de desarrollar un mercado de consumo masivo y obtener ganancias,
pero requeria de una fuerza de trabajo industrializada y una disposicion espacial
diferente en la ciudad, la cual la nueva clase social burguesa y el surgimiento de las
companfias se encargaria de organizar. La relacion que regia esta disposicion estaba

dada entre los agrupamientos sociales urbanos y la dependencia con el trabajo, esto

creaba nuevas relaciones entre las personas, la ciudad y el hogar.

También se crea la publicidad como industria, y esta
juega un papel importante en la transformacion de
la sociedad, una era donde el tiempo se acelerd, y
las noticias corrian a mayor velocidad, donde la voz
de unos pocos podia llegar a muchos mas lugares del
planeta que anteriormente se habia llegado a pensar.
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LA REVOLUCION DIGITAL
Surge como convergencia tecnolodgica
de la electrdnica, el software y las
infraestructuras de telecomunicaciones
La produccion material derivada del diseno y ha cambiado fundamentalmente la
paramétrico puede aplicarse a pequefia, manera en que la gente piensa, actua,
mediana y gran escala, como es el caso de comunica y trabaja en un intercambio
prototipos a escala, muebles y edificios. de informacién a grandes velocidades
y deslocalizacion geografica donde en
el dia a dia existe una permanente
interaccion de lo “real” con lo digital.

NO-ESTANDARD:

CAPITULO: TECNOLOGIA
POSTURA: INDETERMINISTA

SketchChair

Un buen ejemplo de estas aplicaciones el Estadio

Olimpico “Nido de Pajaro” en Beijing de Herzog
Y de Meuron, donde a través de el programa
TEKLA se calculo la organizacién mds dptima
y econdmica para su construccién de vigas de
acero que funcionan como estructura y fachada.
Control y calculo que hubiera sido casi imposible
sin el uso de una computadora dado a las
Icalracterl'stic:;ls desordenadas de la disposicit;’m,I
I angulos y longitudes de cada viga.
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TALCOMO EL MOVIMIENTO MODERNO LO HIZO, EN LA ACTUALIDAD LA INCORPORACION

DIRECTA DE TECNOLOGIAS PROVENIENTES DE LA CIENCIA E INCORPORADAS A LA
INDUSTRIA, REPRESENTA EL PARADIGMA GQUE SE CONSTRUYE PARA PRODUCIR
OBJETOS-MODELO DE ESTE MOMENTO, DONDE LAS HERRAMIENTAS DEJAN HUELLA
DE SUS PROPIEDADES Y CARACTERIZAN UN TIEMPO DE PROCESOS, FABRICACIONES,
usaos, ETC.

UNA ARQUITECTURA GQUE, COMO LO HIZO EL MOVIMIENTO INGLES “ARTS AND CRAFTS™,
HUYE DE LOS PROCESOS DE ESTANDARIZACION, PERO EN ESTE CASO NO VUELVE
AL PASADO NI BUSCA LA ELEGANCIA, SINDO GUE VUELVE A LA ARQUITECTURA UNA

“ARTESANIA”, EN EL SENTIDO DE PIEZA UNICA GUE NACE DE CADA SITUACION Y SUS
INFORMACIONES PROCESADAS Y FABRICADAS DIGITALMENTE YA QUE SALEN DE LA
COMPUTADORA PARA TRASLADARSE A LA FABRICACION EN EL MUNDO REAL.




1. Movimiento ingles creado por William Morris a mediados de S.XIX, donde propone retomar los
modos de hacer de 1a Edad Media, huyendo de la Revolucién Industrial con la idea de “potenciar
la creatividad y talento humano” como arte decorativo.






“Ante todo debo decir que la arquitectura no
existe. Existe una obra de arquitectura (...) ".
Louis Kahn (conferencia en el Politécnico de
Milan, 1967)
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“Las ciencias de la complejidad cuestionan el foco de las ciencias clasicas:
la consideracidon de la realidad como un sistema no conservativo, donde, por
tanto, no existen condiciones de equilibrio, sino de estabilidad estructural.’?

La intencién de plantear al final el tema de la arquitectura, es la de tener
una construccién resultado de las maltiples ideas planteadas con anterioridad,
pero también abierta a recibir o desechar nuevas, en una constante blsqueda
de un vinculo entre la teoria y proyecto para enriquecer a la practica, que
como dispositivo reflexivo abstracto, la dota de argumentos abriendo el campo
de posibilidades en una diversidad de resultados con referencias y sentido
propio, pero a su vez superpuesto -construido cada vez-, liberdndola asi de
los clichés del bagaje disciplinar.

Dentro de esta realidad conformada por varias realidades diversas, nos
encontramos con nuevos movimientos culturales, innovadores en su propia ldea
de orden, de forma, de geometria y de materializacidén y organizacién de las
cosas?, que buscan dar una salida a las actuales formas de pensar, ensefiar y
producir arte y arquitectura, que de manera reduccionista con ideas y férmulas
de mas de hace cien afios y bajo una nostalgia parcializada por una pseudo-
modernidad se lleva acabo en asintonia con las situaciones y requerimientos de
las sociedades actuales.

En paralelo, y de la misma manera en la que he construido esta tesis, la
construccién de una postura y el entendimiento de otras mds, es el fin de esta
fabricacién que en mi caso personal, y con fortuna en el de otros arquitectos,
sirve como un arsenal abstracto de argumentaciones sucesivas para la practica
del proyecto.

En este capitulo presento dos posibles estados de dos paradigmas de 1la
disciplina arquitecténica, estados que aunque cambiantes, ilustran las ideas,
maneras y caminos de dos arquitecturas con fundamentos distintos y resultados
reflejo de este trasfondo teérico, que a pesar de parecer contrarias, tienen su
convergencia en el modo de ser construidas teéricamente.
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EL RACIONALISMO

Formulada por René Descartes vy
continuada por Immanuel Kant, su premisa
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O| RACIONAL Y FUNCIONAL:

CAPITULO; BIGNIFICADO
POSTURA: DETERMINISTA
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es la adquisicion de conocimiento que

deriva de verdades innatas y universales.
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“El suelo como algo
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determinado y homogéneo, $

§ Esta idea se remonta a Vitruvio en la arquitectura, y a
S finales del S. XIX en la ciencia, Ernst Mach sostenia que la
funcion deberia remplazar a la causa.

Z Ideas similares son seguidas por arquitectos como Loullis
5’; Sullivan y Hannes Mayer, y mas tarde continuadas por todo

un movimiento arquitectonico.
Ly R RN

encasillamiento y
domesticacion del suelo,
concepcién clasica de “base”
que neutraliza el marco de
actuacion”.?
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Una valoracion del oficio y la razon por encima de la investigacion, con ideas y formulas claramente
deterministas, basadas en la geometria euclidiana de una ideal armonia de orden perfecto; “el juego de
volimenes bajo la luz”; una idea de centralidad, el desarrollo lineal compositivo, continuo y coherente,
basado en la “escala”-previamente universalizada- y en la seguridad del dibujo trazadista como accion
prioritariamente figurativa en una constante relacion de figura-fondo y demas planteamientos duales como
“adentro-afuera” “objeto-paisaje”, “lleno-vacio”, “interior-exterior”, “artificial-natural”, “publico-privado”,
“geométrico-informal”, “abstracto-completo”, “local-global”, “cotidiano-extraordinario”.

El objeto arquitectonico aparece como consecuencia, perfectamente definido, dibujado en sus bordes, con
tendencia a la abstraccion respecto al contexto, entre edificio y suelo, una superposicion del edificio sobre
el suelo; edificio perfectamente recortado contra un fondo.

Principios estaticos de la relacion calle/edificio, el paisaje o el lugar y su participacion pasiva o escenografica
y permanente; papel que le ha correspondido al arquitectura, simbolo de representacion de lo estable.
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LA FILOSOFIA DE HEGEL

Las Lecciones de Esté&ca de Hegel, produjeron la
rupturade MovimientoModernoconlatradicionclasica,
a partirde conceptos dialécticos metafisicos que derivaron
en: forma-funcion, figuracion-abstraccion, estructura-
ornamento, historia-renovacion, percepcion-razon, y

tiempo
procesos dinamicos, no lineales.

“Nuestro
universo, nuestras
ciudades, nuestros
comportamientos, nuestro

incluso, responden a

, T El campo de la arquitectura, sin
que pretendian el descubrimiento de la verdad. embargo, sigue confiando en
/ modelos de orden basados en
LA LINGU[STICA ESTRUCTURAL estructuras permanentes:
puras, estrictas S

Ferdinad de Saussure plantea que el lenguaje se
construyeenrelacionconlarealidad, conlaideabasicade que
la relacidn entre significado y significante existen mediante
una serie de correspondencias y coincidencias.

inapelables.”®

Los planes de los arquitectos toman a veces dimensicnes que les
acercan a aguellos que los socialistas deben concebir con miras a
realizar las m&s ambiciosas utoplas basadas en la idea segtn la cual
es mas valido trazar el plan de una sociedad antes de construirla,
simpatizando con una accién politica consistente en la ejecucién de

provenientes de los gobiernos deseosos de construir “en serie” y “a
bajo costo”.

Los arquitectos y los socialistas tenfan entonces algo en comin: la
tendencia a concebir los planes antes de llevar a cabo la realizacién
de un proyecto cualquiera. En el contexto del pensamiento socialista.?

un plan preconcebido y la aplicacién de principios racicnales que en ek
1 sentido de las restricciones econdmicas que se imponl(an, restricciones

“El ojo
que observa esta
arquitectura s un

aparato maquinico que
se corresponda con la
posible figuracién que
tenemos de una

envolvente.””




9| INDETERMINADA/TOPOGRAFICA:

CAPITULO: SIGNIFICADO o
POSTURA: INDETERMINISTA o’

Deformaciéon de las antiguas estructuras euclidianal

transformarla en espacios multicapa, magmas dinamicos _ .,
5 S
hechos de movimientos de interseccion, de fluctuaciones @ s s

funcionales entre niveles, procesos casi geologicos, estratos:
espacios de pliegue mas que volumenes prismaticos;
topografia al mastil volumetrias.®

Las ciudades ya no
serian elementos contrapuestos
al territorio, sino nodos integrantes de
esquemas globales de relaciones temporales
y variables. No asociado a una forma, sino a un
sistema complejo de relaciones y acontecimientos,
determinado sobre las sucesivas capas de referencia
que lo definirian —-referencias fisicas, pero también
demograficas, bioldgicas, econdmicas, culturales, politicas,
etc.- yde las grandes redes estructurales que lo articulan —de
transporte, energia, de difusion informatica, de movimientos
financieros, etc.- en estas capas se desencadenarian
procesos simultaneos de accion y reaccion, en funcion de
su mayor o menor capacidad de relacion o combinacion.
Los cuales provocarian a su vez movimientos de
expansion y retraccion donde “las fronteras
aparecerian® desapargcerian, los-dmbitos-se —_— — :
definirian, las reguldciones’se operarian /£ / //
(y—1os poderes/se disolverian o, /// ' ”
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iLa arquitectura como,
:el pensamientol
jcontemporaneo, se abre!

lhacia lo multiple, hacia Io: EL RIZOMA
\complejo y  simultaneo,! | En el concepto de Rizoma de Deleuze y
lestallando Ia ortogonalidadi | Guattari est4 compuesto por una infinidad de
jen un sin fin de dngulosl |ineas evolutivas y diferentes; una multiplicidad
lque componen superficiesy abierta, que se ramifica libremente y engendra sin

Iabstractas, bifurcando Ial
L cesar formas nuevas procedentes de estados latentes

tlinealidad de los métodos;
'proyectlvos, y resultando en. de posibilidades —indeterminaciones que se determinan
|formas inesperadas ablertasl cuando las condiciones se reordenan-, a lo que ellos llaman
la significar, en donde pormast  funa “virtualidad que se actualiza” (posibilidades que se
:::g:e i::f::e ::nﬁfres?"ta’: materializan) en circunstancias especificas, haciendo surgir
I ! ucclonest | - contecimientos en un sinfin de formas diferentes cada
Imanlflestan una renovada' . ) . )
. contemporanea. vez. Una vez que una virtualidad se actualiza, sigue
o ?- -====4 | existiendo como potencia, mientras lo actual existe
como forma. Por el otro lado lo posible y lo real
l no coexisten, dado que una vez que se realiza

deja de existir.
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4 LACRITICA
La distincién entre la reflexién critica-tedrica y la practica artistica
pueden colapsar, destruyendo las barreras de las convenciones, y un acto
de impostura a aquello que viene con indicaciones ya establecidas, ya

predichas, tal como lo hizo el Dadaismo.!?

Y4

“[...] Un cambio en a relacion entre texto critico su objeto de estudio no
puede ser mas concebida desde el punto de vista sujeto-objeto, pero si
desde sujeto-predicado, autores y criticos conformar el mismo material:
lenguaje”.

----‘

------

I Podemos hacer que todo proyecto sea una critica: Criticar haciendo arte,

¥ literatura, arquitectura. i
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/" LA TEORIA )

La Teoria como sustento inmaterial del proyecto, como arsenal generador

de atractores de cambio de paradigma transformando al producto
arquitectonico en un dispositivo no solo material y espacial, sino también
de ideas.

\_ N Y,
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" LA PRACTICA )

La practica arquitecténica deberfa ir en sintonia con la nueva ciencia,
la nueva filosoffa y la nueva tecnologla, sin tratar de funcionar en total
independencia, tal y como ha sucedido en las constantes rupturas
paradigmdticas de pensamiento-accién en las corrientes estéticas y la
arquitectura, en un constante camino de ida y vuelta con la teorfa.

\- _/
P —

O

T I R




, ~ EL ARQUITECTO

“El arquitecto debe infiltrarse en la realidad, en las parcelas J

_ clave que definen la realidad contemporénea y asi entender
_ los procesos desde la comprensién de naturaleza de las

' cosas, desde la relacién de los agentes y factores que la j
determinan. Entender las nuevas condiciones del proyecto j
' [...].Propiciar desde una interpretacion activa del propio

| marco de referencia, sistemas operativos capaces de generar |

. formas y espacialidades mds directas, rotundas, y eficaces |
| ante la progresiva complejidad de los nuevos escenarios |
| contemporaneos. Nuevas acciones para nuevas situaciones. |
; Es esta una nueva arquitectura que también precisa nuevos |
. mecanismos de reflexién: otra mirada critica que podamos

_ tedrica imbricada con la vocacién préctica [...]. Entendiendo
~ en dltimo término, la labor critica como la comunicacién y el
" intercambio de las inquietudes”.2?

. de practicas, discursos e intuiciones que participan en la _

. también calificar de reactiva [...]. Siempre desde la ambicién

En el trinsito del arte contemporineo desde una !
posicién de produccién a una posicién mas préxima a las |
| caracteristicas de la antropologia, podriamos referirnos al |
| arquitecto metapolitano como etndgrafo. Hay que situarse, |
| como propone la etnografia, en una posicién de alteridad,
| posicionarse en el otro, en el extranjero, el extrafio, ainsinos ,
, creemos en un contexto familiar, permitiendo la distancia
. critica y el acto cartografico. Aprehendiéndose el espesor

arquitectura como actividad productora de significados.®®

' No mero constructor de objetos, sino pensador teérico e

\ interesado en l2-difusion de nuevas ideas.
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° LA ARQUITECTURA
La arquitectura como mapa, algo méis parecido a una
geografia que a un objeto.

Los limites se disuelven se metamorfosean y se confunden.

Unaarquitectura mestiza, heterogénea, hibrida, simbidtica,
estimulada por el contexto fisico, espacial y temporal,
mezclada, llena de tejidos interiores que se conectan
con el exterior, parte del collage vivo que compone la
ciudad a partir de fragmentos dentro del territorio y
que potencializa el sistema urbano para generar mas
actividades para la gente, mezclandose con ella gracias a la
traslacién de Infonpgt;iqnes que se procesan en complejos
, sistemas matematicos Je'laa computadoras.
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Hoy se abre paso otro tipo de inquietudes con dinamicas formalizadoras mas insélitas, menos
previsibles, hechas de extrafios deslizamientos entre antiguas categorias semanticas —arquitectura,
naturaleza, paisaje...- cuyos significados tienden a mezclarse y, por tanto, a desnaturalizarse. Se proponen
formas informes como las del matematico francés René Thom fundador de las Teorias de las Catastrofes;
formas que no han logrado una estabilidad estructural; no formas, fenémenos que asumen un aspecto
inestable, mudable, en transformacién, dificiles de definir con una geometria euclidea. Probablemente
esta no pueda ser dibujada y sea el resultado de un proceso, o de construccion o de montaje. Resultantes
de un vinculo de relaciones probables, decisiones mas que disefios. Son formas que tienen su propio
sentido de orden, geografias mixtas, no regulares, equivocas y progresivamente mestizas. Una forma
directamente surgida de sistemas mas que de composiciones; sistemas de espacios relacionales ligados al
esparcimiento, al descanso a la actividad tematica, lGdica o mixta y/o a todos esos usos complementarios
y simultaneos, provenientes de informaciones vacias de cualquier valor estético y se relacionan a través
de otras informaciones con las demas formas. Una forma que viene de procesos y de relaciones menos
ensayadas, menos previsibles, surgidas de una eficaz y dificil relacion con el entorno, ya no un prototipo
ideal, niuna composicién, sino por un multitipo numéricamente controlado; una envoltura de actuaciones
creadora de relaciones en un flujo mévil con el territorio y la gente, de relacién fisica de uso y psicologica
en su imagen. Nuevo orden abierto e informacional, basado en disposiciones abiertas a la individualidad
y la diversidad. Espacio que se resiste a ser etiquetado. El espacio-tiempo contemporaneo se presenta
como un paisaje desprejuiciado, Informal; sujeto a la fuerza de lo individual y de lo contingente, probable
mas que regulado, tactico y digital, oportunista, mutable. Nuevas arquitecturas-paisaje que proporcionan
una diferente relacion con el hombre, tanto de uso fisico —por sus caracteristicas topograficas, como de
lectura y significacion-.1

Este estudio fue propuesto como una exploracién de ciertos estados de determinacion e indeterminacion
en algunas arquitecturas y sus paradigmas; estados cambiantes de fluctuantes relaciones entre objetos
inesperados o no necesariamente predeterminados, producidos por la interaccidon entre diferentes
campos, produciendo versiones tedricas posibles en un estado abierto de interpretacion -estado tentativo
y provisional- ; se trata de constantes conexiones y asociaciones locales que transforman la globalidad de
un sistema tedrico para el proyecto arquitectonico.

Es dificil no hacer un estudio panoramico cuando se quiere hablar de una multiplicidad de cosas que
componen el cuerpo fisico y tedrico de una disciplina, pero en realidad lo que aqui propuse no fue hablar
solo de mucho —accion que muchas guias de tesis suelen no recomendar®- en realidad lo que aqui planteé
es hablar de lo general, por lo que la solucion fue acudir a las teorias de la generalidad y para explicar
fendomenos mas extensos, tales como las relaciones de significados que conforman las estructuras de
nuestros paradigmas. Entendiendo que esto ocurre dentro y fuera de la disciplina arquitectdnica y es el
modo por medio de las cuales actuamos y producimos.

Las probables rutas que se actualizan en cada una de las paginas, pueden ser conectadas con otras
distintas, relacionandoles con una multiplicidad de acontecimientos y obras. La idea principal es conocer las
estructuras que contienen algunas materialidades e inmaterialidades previas al producto arquitecténico,
entendiendo asi sus relaciones y haciendo funcionar este libro como un mapa mévil y cambiante, no para
trabajar como un teatro que repite lo aprendido, sino para trabajar como una fabrica que se alimenta con
ideas, con conceptos, con lenguajes, etc., Funcionando de diferente manera para cada quien al momento
de producir algo; algo nuevo que contar: algo no siempre conocido.

“Como en un cadaver exquisito lo importante de estos pliegues son los puntos de unién, los
vinculos que permite la construccion de la figura, la figura en si resulta algo del despliegue,
puede carecer de légica por su caracter aleatorio o fortuito, pero la presencia de estos puntos
\ de uniodn la justifica, al menos en el plano de la intuicién.”® /




A lo largo de la investigacidon encontré correspondencias mas abiertas entre forma y
concepto, que adoptan cualidades mas experimentales en el proyecto y que responden a una serie
de preguntas formuladas no tanto para obtener respuestas sino para activar reacciones configurando
paisajes llenos de acciones que nos sirven para proyectar; -creamos una guerra de informaciones sobre
un territorio que se construye al mismo tiempo y que constituye el cuerpo tedrico de una posible

arquitectura-.

-Ya no componemos espacios, sino que como gedgrafos conformamos entornos de datos, panoramas,
y fendmenos dentro de una metadisciplina: trabajamos con la reiteracién, programacion, automatismo
a merced de ciertos grados de azar, respondiendo a una ldgica exterior, con una ausencia de autor, con
neutralidad, descartando connotaciones figurativas en un ensamblaje o montaje con un resultado a base
de piezas.-"’

No interesa que signifique nada, importa que suceda algo.

Todo el esfuerzo de esta investigacion proviene de la necesidad de no seguir ideas ilustradas que tienen
su valor grabado en el imaginario colectivo generando repeticiéon y homogeneidad en los productos
y volviendo a la ciudad una casa monétona, sino por el contrario, pretendo producir una postura de
contrainformaciones para asi propiciar lo diverso en el proyecto, ya que lo diverso sirve a lo individual, a
diferencia de lo igual que obedece mas a ordenes de enajenacién y control.

En esta busqueda de los posibles origenes de las ideas —su construccién-, nos encontramos con
las estructuras relacionales que constituyen modelos evolutivos complejos a partir de fragmentos,
encontrando asi nuevos puntos de arranque de proyecto y ya no desde la composicién arquitectdnica
, como mencioné anteriormente, sino desde una multiplicidad de informaciones que se transforman
constantemente en un camino entre el adentro —mundo virtual- y el afuera —mundo actual-, entendiendo
que la arquitectura es hablar, pero también es lo hablado —material o inmaterial- y la estructura de ese
lenguaje, donde los significados son constantemente replanteados conforme a cada experiencia sensorial
material y espacial que atravesamos en ambos campos.

iCOMO ES FILO-CIENTIFICAMENTE?

El RIZOMA

La idea filosdfica mas representativa y de mayor alcance en el sistema de ideas aqui presentado, y que
de hecho envuelve la idea misma de sistema, es la del concepto de Rizoma de Deleuze y Guattari, y que
propongo como el mayor atractor de transformacion del paradigma arquitectonico.

El Rizoma es una idea del funcionamiento del universo, en forma de una infinita red moévil que se conecta
y desconecta entre sus partes. Es contraria a la idea de arbol que comienza en un punto de manera
jerarquica. El rizoma conecta transversalmente sin jerarquias, sin calcar ni copiar, construyéndose a
si mismo, borrandose y volviéndose a construir desde la aceleracién de los fragmentos {puntos) que
hacen proliferar al sistema. El rizoma es un sistema cuya estructura mévil se conecta y desconecta
constantemente, donde cualquier parte habla del tode ya que todo esta inerconectado, produciendo que
el centro esté en todos lados y en ninguno a la vez. “No tiene objeto ni sujeto, esta hecha de materias
diversamente formadas, de fechas y velocidades muy diferentes”. En el rizoma las conexiones son [lamadas
eslabones semidticos, y estos enlazan actos lingliisticos, perceptivos, gestuales, cogitativos, etc. Deleuze
dice: “donde no hay lengua en si, ni universalidad del lenguaje, tan solo un cimulo de dialectos”.*®

PARADOQIA

Para lograr un entendimiento profundo de los fendmenos aqui presentados, no solo duales sino milltiples,
es necesario mirar todo y todo el sistema como una paradoja, o como resultado de una paradoja, donde
& en todo acontecimiento no es el uno o el otro, sino los dos al mismo tiempo, donde todo es en /




el medio, en el entre, en lo relacional de todo-uno, infinito-finito, muerte-vida, todo-nada,
todos-nadie, aqui-alla, yo-tu, etc.

Borges intenta con el uso de las paradojas demostrar que el mundo no puede explicarse adecuadamente
usando exclusivamente la légica y la razén, pues las Gltimas consecuencias de esto nos llevan al absurdo.
La mayoria de las paradojas utilizadas por Borges tratan acerca del tiempo y la intemporalidad, lo finito
y lo infinito, la continuidad y la discontinuidad, la unidad y la multiplicidad. En el ejemplo donde toma a
Platén, que veia en el tiempo una imagen mévil de la eternidad, y a Plotino, que afirmaba que para indagar
y definir la naturaleza del tiempo es indispensable conocer primero la eternidad, Borges cree como Russell
(el conjunto de los conjuntos que no se contienen a si mismos si esta contenido en si mismo), que no es
sino la extensidn de la célebre paradoja del mentiroso: si digo “soy un mentiroso” y efectivamente lo soy,
entonces estoy diciendo la verdad, por lo que no soy un mentiroso. Fue el matematico Godel, también
estudiado por Borges, quien demostré que cualquier sistema formal que contenga una teoria de nimeros
tiene al menos un estamento indecible. Aunque nosotros sepamos que el estamento es cierto, el sistema
no puede probarle. Esto es importante, porque indica que la verdad matematica es algo mas que ldgica
y computacion.®

EL CAOS

En este sentido, propongo como teoria conclusiva, la Teoria del Caos, ya que esta propone al determinismo
y al indeterminismo, como dos fendmenos sucediendo paraddjicamente al mismo tiempo, como dos
caras de la misma moneda.

Es necesario entender la teoria del caos y de los procesos complejos como instrumento de transformacion
de las practicas materiales y de pensamiento -cosmovision-, occidental necesario para producir un nuevo
orden de nivel superior que nos ayuda a tener un mejor entendimiento de los fenédmenos de la naturaleza,
comprendiéndose en estos también el comportamiento humano y permitiéndonos asi poder cbrar en
consecuencia de nuestro desarrollo.

-Podriamos decir que todo esto es un proceso de reformulacion de érdenes mas que de ausencias en el
cuerpo epistemoldégico producido simultdneamente en distintas ciencias en las formas de conocimiento,
del modelo productivo, econdmico y cultural. Con una estrecha relacién entre los procesos econdmicos,
la produccién, la acumulacion y localizacion de plusvalias, asi como la capacidad de ajuste a la evolucion
de la demanda. La organizacién del espacio urbano y la expansion territorial mediante espacios virtuales,
capital y recursos, asi como su conectividad por sistemas de transporte y comunicacion.

La historia como corpus absoluto ha comenzado a ceder ante una geografia —o si se prefiere, frente a una
geo-historia- de datos operativos, eldsticos y fluctuantes. La razén ha perdido peso ante |a fuerza tactica
del criterio {estratégico, oportunista y contingente).-?°

El arquitecto norteamericano Peter Eisenman sefialaba en una entrevista que la arquitectura es un hecho
cultural:

Si un cambio en el lenguaje, o en la forma de articular el lenguaje significa un cambio en las relaciones
humanas; en la forma en la que entendemos, en |la forma en la que pensamos y en la forma en la que
vivimos, entonces se pueden cambiar los significados a través de una dinamica de conexion en la red de
relaciones. Por lo que una intervencion, transformacién y construccion de la realidad por cada observador
sucede como una indeterminacién a través del despliegue de significados en el lenguaje figurado-
referencial en una multidireccionalidad de los mensajes. Esto quiere decir que cada quien lleva a cabo una
construccién de la realidad a través de significados, y todo esto va conformando nuestros paradigmas,
donde en Ultima instancia producimos arquitectura en semejanza a tales construcciones culturales;

\ “Lo que haces es lo que piensas”. j



Si nuestras formas reflejan nuestro pensamiento, éiqueremos crear formas fijas e
inmoviles?, éo nuestro pensamiento es mas bien muiltiple, fluido, libre y cambiante?

“Tal vez la imagen fisica del objeto sea la presentacién de un pensamiento, una palabra, una
formula. La ley, exterior al objeto, define la construccion de la forma, no los gestos del arquitecto,
simplemente, sucede que no tiene forma, sino solo usos, técnica.-"#

Si para Freud, el Complejo de Edipo se explicaba por la repeticién, ahora Deleuze nos dice:

[...] iHas rizoma y no raiz, no plantes nunca! iNo seas uno ni multiple, se multiplicidades! iHas la
linea, no el punto! [...] iDestruye el modelo y esboza un mapal [...] Continua siempre el rizoma
por ruptura, alargalo, prolongalo, alterna la linea de fuga, variarla hasta producir la linea mas
abstracta vy mas tortuosa de n-dimensiones, de direcciones quebradas. Conjugar los flujos
desterritorializados.

Estas arquitecturas diferentes, podrian ser representacion de los flujos de pensamientos, pensamientos
fluidos y escurridizos materializados en geometrias complejas, topolégicas y topograficas que ademas
ofrecen usos y lecturas multiples, relaciones diversas con el hombre y el territorio. No ya una relacién
rigida entre objetos y sus significados, donde precisamente es a través de esta imposibilidad de forzar la
linealidad del acto comunicativo, que el proceso de indeterminacidn en esta parte de la practica artistica
y arquitectonica, emerge creando una afectacién del estatus del objeto y una ausencia de significados
concretos. Paraddjicamente, a partir de mecanismos de representacion, que se combinan y relacionan
con objetos inesperados y no necesariamente predeterminados, conexiones y asociaciones en estados
cambiantes y fluctuantes. Formas y significados- inesperados, de hecho hasta para el mismo autor.2

EN LA ARQUITECTURA DIRECTAMENTE

Estos estados de incertidumbre (dado a que sus limites son difusos, sin forma, no conclusos, extensibles

y redefinibles), pueden ser encontrados en la disciplina a modo de episodios y matices en el espacio, el

tiempo, la materia y la informacion:

a) El contexto global cambiante, creciente e indefinible/indescriptible en su totalidad.

b) La traslacion de ideas entre campos disciplinares produciendo nuevos resultados que se
determinan.

c) El registro de situaciones fisicas y virtuales fluctuantes que no son asequibles perceptualmente en su
totalidad, mas que en la captura de instantes al ser trasladadas en sistemas de lenguaje a registros
graficos y numéricos que organizan la disposicion de eventos en el espacio, en su concentracion o
dispersion, su ritmo, timbre, forma, volumen, etc. conformando mapas; cartografias de eventos.

d) Parametros procesados por computadora que devienen en formas inesperadas de autorganizacion
creando un distanciamiento entre obra y autor.

e) Laresolucion del estado del objeto y su interpretacién final, de sus limites formales en el campo de
la percepcion visual y de su significado. En este Ultimo episodio fenomenolégico de significados
relativos, se produce un cuestionamiento de los limites del lenguaje y los objetos, entendiendo que
los significados son creaciones propias del observador, sujetas a su historia, cultura, experiencia, forma
y tiempo de percibir, etc.




“Los programas hibridos son a los procesos complejos lo que los tipos eran a los lineales. Entendido
como una estructura programatica compleja relacional con el entorno en un punto del que promueve
una determinada area del tejido urbano. Dejando |a planta libre por una topografia hiperespecifica.”?

Esta es una arquitectura indeterminada y nueva, dado a que una idea o un edificio, no funciona siempre
en términos generales ya que estd inmersa dentro de una estructura contextual del territorio o del sujeto,
conectada y en relacidén con sus otras ideas u otros agentes, por lo que no es siempre la misma y se
descubre cada vez.

-Estructuras que a pesar de la aparente impresion de desorden o arbitrariedad que transmiten, poseen
—como formas autogeneradas existentes en la naturaleza- “codigos” internos ajustados a reglas de
formacién elementales —referidas a movimientos elementales de agrupacion y distanciamiento- capaces
de provocar, a lo largo del tiempo, procesos poliédricos y discontinuos con grandes niveles de complejidad.
Modelos de sinergia, susceptibles de abordar dinamicas de fluctuacién y autoorganizacién en sistemas
complejos, formados por subsistemas de rango inferior, particularmente interactivos, segin formulaciones
espacio-temporales, describibles a través de ciertas variables colectivas o “parametros de orden y
organizaciéon” basicos.-**

En loinformal no hay reglas establecidas ni patrones fijados que puedan ser copiados ciegamente,
sino ritmos de relaciones e interconexiones inferidas entre acontecimientos.?

Se trata de una experimentacion de resultados no esperados, que modifican los diferentes estadios del
proceso arquitecténico. Procesos en la arquitectura que funcionan como formulaciones mas que formulas
que generan relaciones y funciones con el territorio, la ciudad y la gente, asi como significados diversos,
ya que la riqueza esta en la diversidad, en la multiplicidad de ideas y de miradas, de entendimientos y la
variedad de posibilidades de utilizar el objeto arquitecténico —la cubierta, los muros, el suelo, los llenos,
los vacios, etc.-, es un voto por lo plural, por lo que se construye en colectivo.

-Accion de simultanear suelo y arquitectura un fondo es figura, una tendencia a provocar la pérdida de
referencia posicional, una nueva voluntad de remontar el fondo hasta la superficie la tierra y el suelo en
un propio proyecto.

La falta de un objeto o figura arquitecténica o pictorica destacado o contrastado contra un fondo, condicién
y simultaneidad por encima de la de contraste. Parece haber desaparecido la objetualidad,

Binomios como fondo/figura o el de arquitectura/lugar en el proyecto se han disuelto; el edificio enraiza
en la ciudad a través de los flujos y las actividades, las fachadas pierden su condicién de frontera al
ser simultdneamente superficies activa, los suelos pierden su organizacion estratificada y paralela como
consecuencia de haberse incluido, que los conceptos basicos de estos proyectos, la condicién oblicua,
que conlleva la ciudad espacial.-*¢

Como el pliegue, la arquitectura se despliega y concentra siguiendo las fuerzas del territorio, ya no es
como funcidn aislada y auténoma, sino en resonancia con su alrededor.

“Asi la arquitectura construye sus propios referentes, es autoreferencial; Protoarquitecturas en
protolugares con una retroalimentacién entre unas y otras.”#

La idea es sustituir la planeacién basada en la razén por el cilculo de computadoras; proceso del cual
obtenemos resultados inesperados provenientes de informaciones locales. /



-Una arquitectura sin forma es aquella que concibe el hecho formal como un instrumento
a priori. No es “un”, sino es “como un”, es dificil de retener en la mente, es esquiva excepto
cuando la vemos, se olvida y no puede volverse a dibujar, todas sus caras o lados tienen la
misma importancia, no tiene relaciones jerarquicas predeterminadas, frente, laterales son
caracteristicas que dependen del observador, no del objeto. Es como una forma nube.-?

¢PARA QUE?

La reflexidn acerca de esta tesis me lleva a concluir, que lo coherente es que, tal como lo hicieron en su
momento los grandes maestros del movimiento moderno, a las nuevas generaciones nos toca hacer una
nueva arquitectura que disuelva el bagaje disciplinar conocido que nos trae una y otra vez resultados
conocidos, y en su lugar conecte con nuevas ideas, que rompa paradigmas, que cambie la forma de pensar
a lo nuevo, a lo actual, para estar en sintonia con la nueva ciudad, la nueva forma de comunicarnos, las
nuevas filosofias, la nueva ciencia, la nueva tecnologia, el nuevo arte y la nueva sociedad dentro del mundo
actual; una arquitectura que haga rizoma, que conecte con lo que toca, que enraice con lo cercano virtual
y actual, asi como con lo lejano, una arquitectura indefinida por sus cambiantes conexiones dadas por sus
multiples entradas y significaciones; una arquitectura indeterminada que se va construyendo de mapas.
Mapear como hacer rizoma, conectar, relacionar, entrecruzar —flujos, fuerzas, energias, realidades, ideas,
miradas, conversaciones, textos, ideas, mundos-, es desterritorializar y territorializar, es hacer resonancia
de proyecto con un posible todo, perturbando lo establecido, por lo que podriamos decir que cada vez
gue se construye una arquitectura asi, hacemos “una arquitectura del despertar”, de un nuevo cambio.

“Con esta arquitectura se proponen indefiniciones, no conclusiones; lo no concluso, lo no
acabado, lo abierto a la interpretacion y al uso particular, a lo subjetivo al libre albedrio”.?®

El cruce de miradas y de ideas aqui reunidas, ha construido un paradigma por el cual pretendo trabajar;
un paradigma de lo indeterminado, un paradigma abierto, mutante, inacabado, pero tomando en cuenta
que a final de cuentas siempre se estd construyendo algo, ya que construir es poner limites, solo que esta
vez se plantea una construcciéon cambiante y abierta, que acepte nuevas informaciones para su constante
transformacion.

“Para que el juego no se cierre, la arquitectura no deberia plantear determinacicnes ni
constricciones, sino indeterminaciones e incertidumbres”.®

Esta voluntad propia esta en espera de ser compartida por otras necesidades afines, donde en colectivo
el nuevo sistema tedrico-arquitecténico puede proliferar en la ciudad en la que vivimos, tal como un
acto de resistencia expresado en nuestros productos como un atractor de cambio de paradigma que
cominmente, cuando es lo suficientemente fuerte y en el momento adecuado, desata revoluciones en
las disciplinas humanas, el pensamiento y la sociedad, por lo que espero que todo esto pueda ser un
aporte a la forma de ver |a arquitectura en México y una mirada de lo posible hacia el futuro.

El problema ya no son las masas, sino el individuo. A la cultura de lo igual sucede la cultura de lo
diferente. Cada persona es un mundo, cada vivienda es un mundo.®

\ y




EL enfoque de todo esto en si es la reflexion, la critica, las ideas previas al objeto; el
pensamiento, el significado y la estructura de relaciones que sucede en este proceso que se lleva
desde la teoria hasta la practica con resultados arquitecténicos, es entender de donde viene la forma, y
que esta no solo sea una consecuencia de la funcion, o una extrusién de una distribucién del programa
sobre el territorio que después se adorna con acabados, sino que realmente la arquitectura se produzca
con una multiplicidad de ideas acorde a su tiempo, y que como ultima consecuencia es una construccion
de nosotros mismos para el autoconocimiento. Entender que cualquier producto humano tiene como
origen y deviene como respuesta de el cuestionamiento: équién soy?, autoafirmandonos para volvernos

a construir una y otra vez, para volvernos a pensar.

Aparentemente lo que persigue esta propuesta es demasiado ambicioso, pero el reflexionar y construir

cada quien su paradigma es el derecho mas natural del hombre para que nadie determine tu camino en
la vida o en la arquitectura.

Oscar Niemeier dijo una vez en su video-biografia®.;

“LA VIDA ES MAS IMPORTANTE QUE LA ARQUITECTURA”,

“Convertir la chatarra de las maquinas que otros fabricaron para desplegar las propias”

Gilles Deleuze.
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