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Introduccion

El presente estudio tiene como finalidad explorar en la poesia de Coral
Bracho tanto las estrategias y los recursos empleados como los temas e imagenes
recurrentes en ella. EI mundo poético que se nos abre al acercarnos a su obra esta
lleno de imégenes que nos remiten a la naturaleza, al ornamento que las flores y las
plantas ofrecen. El agua y otros elementos de la naturaleza como el mar, el aire, el
fuego, por mencionar algunos de ellos, forman parte del escenario contenido en los
poemas. Por otra parte, la abundancia de elementos naturales que vemos en el
discurso poético se relaciona con el énfasis en el erotismo. La vida de la tierra se ve
reflejada en las plantas, animales y fendmenos naturales mientras que la existencia
humana se reafirma, en el discurso poético, a través del ejercicio de la sexualidad.
Debido a este énfasis, el tema del cuerpo tiene relevancia en la poesia de Bracho.
Como mostraremos a partir del analisis de algunos poemas ejemplares, no sélo se
conjugan en los diversos poemarios metaforas del mundo acuético y de tierra firme,
de fauna y flora, de lo humano y de otros seres, sino que también son recurrentes dos
recursos importantes: el rizoma, concepto que definen Gilles Deleuze y Felix Guattari

y el neobarroco abordado por Severo Sarduy y José Lezama Lima, entre otros autores.

El interés de Coral Bracho por el rizoma se puede apreciar desde el
momento en que ella traduce para la Revista de la Universidad Nacional la
introduccién al libro del Rizoma de Deleuze y Guattari en 1977. La propuesta de los
pensadores franceses es una critica al sistema de organizacién europeo basado en
centro y periferia; plantean en un sistema de organizacion acentrado, en el que se

subraya la ruptura con las jerarquias establecidas. Este modelo toma su inspiracion en



el mundo boténico: el rizoma es un tallo de crecimiento horizontal, donde una raiz
cualquiera puede conectarse con otra; un ejemplo es la planta del lirio. Es de mi
interés destacar por medio del analisis de algunos textos ejemplares de los poemarios
Peces de piel fugaz, El ser que va a morir y Tierra de entrafa ardiente lo que permea
la poética de Bracho. A través de la innovacién de la estructura poética, la autora
sugiere la ruptura de jerarquias y de modelos lo cual se relaciona directamente con el
rizoma. Esta necesidad de romper con lo establecido vincula el rizoma con el
neobarroco. El neobarroco, desde la construccion poética de Bracho, se lee como una

forma de descentramiento; el poema es una unidad y como tal tiene que ser leido.

La escritura de Bracho puede caracterizarse como neobarroca, ya que la
carga catolica que tenia el barroco ya no aparece mas, en la transicién se desacraliza y
bajo esta propuesta renovada el cuerpo se aprecia como un centro del placer y
también como el medio a través del cual nos relacionamos en y con el mundo; ya no

es considerado como el elemento que nos traera condenacion eterna.

La critica literaria feminista también ha abordado el tema del cuerpo de manera
amplia, y por tanto la escritura de Bracho también se le ha vinculado con esta
corriente. Lo relevante es que dentro del feminismo la propuesta de Bracho es muy
innovadora ya que a través del recurso del rizoma empleado, entre otras estrategias,
en la estructura de los poemas y en el uso del lenguaje, Bracho aborda el tema de la
construccién de la identidad y el placer sexual; su escritura también contribuye a la
busqueda de un lenguaje propio. En los poemas de Bracho vemos una recreacion
artistica del cuerpo vinculada a la naturaleza, por lo que se sugiere que la existencia

humana estd integrada a la vida natural. Asi existencia humana y naturaleza no son



ajenas una de otra; y es también a través de la observacion del entorno natural que
podemos explicar y profundizar en el conocimiento de nuestro mundo. Y en este
sentido, la poesia de Bracho también nos ofrece una cosmovision que incluye ideas en

cuanto a la sexualidad que fueron propuestas por las culturas prehispanicas y la arabe.

Un aspecto de la poesia de Bracho que me propongo subrayar por medio de
la presente tesis es la manera en que el discurso poético entrelaza las propuestas del
rizoma y del neobarroco. Como se dijo lineas arriba, el rizoma surge en el contexto
europeo, concretamente el francés, para criticar la realidad europea, mientras que al
barroco americano le es inherente un espiritu de resistencia en contra del orden
europeo, especialmente el espafiol, impuesto en las comunidades indigenas. El punto
de confluencia es justamente la rebeldia, la necesidad de romper con las formas
establecidas. Estos elementos son usados por Bracho como estrategias poéticas; basta
tener un acercamiento visual a un poema para darse cuenta que su estructura no tiene
un formato rigido. Ademas, el rizoma y el neobarroco pueden verse a través del lente
de los estudios poscoloniales en cuyo marco se han analizado el interés en “las
posturas creativas, criticas y tedricas por medio de las cuales se aprehenden y
redimensionan las consecuencias del fendmeno colonial a la vez que se cuestionan los

valores absolutos de la tradicién europea” (Anaya, 2008:15).

Tengo como objetivos mostrar el desarrollo del rizoma en la poesia de
Bracho ya que inicialmente se aprecia como una estrategia en los poemas pero en el
poemario Cuarto de hotel, el penultimo de su obra, se tranforma para dar pie a un

nuevo sistema de organizacién dentro del poemario que dard como resultado el



surgimiento del lector rizomatico®. Otro objetivo es indagar en la pertinencia del
rizoma en relacion con las imagenes y las metaforas recurrentes pues ambas remiten
al agua y al mundo botanico. También me propongo destacar el vinculo entre forma,
contenido e imagenes poéticas. De igual forma abordaré el tema del erotismo en
relacion con el cuerpo, los fluidos corporales y la identidad, que en la poética de
Bracho es la capacidad de reconocerse uno mismo en el otro. Mostraré que a través
del erotismo se borran los limites entre cuerpos pero también entre los individuos.
Este aspecto aparece de manera reiterada en los primeros poemarios. Para poder
cumplir con los objetivos mencionados sera importante tener en cuenta la vinculacion
de cada poema con los demas en su respectivo poemario asi como la relacion de los
poemarios entre si. La lectura de la poesia de Bracho implica no sélo leer un poema
suelto o uno de los libros de manera aislada, sino que demanda la lectura de la
totalidad de su obra para encontrar las relaciones entre las ideas, propuestas e
imagenes alli desarrolladas. Sin embargo, antes de pasar al andlisis detallado de
algunos poemas, en el primer capitulo del presente estudio, se hara una breve revision
de la poesia escrita por cinco poetas mujeres contemporaneas de Coral Bracho para

asi proporcionar un contexto literario de la obra de la poeta.

! Es importante sefialar que ya se han escrito trabajos de tesis sobre la poesia de Coral Bracho donde se
destaca la presencia del neobarroco y el rizoma. Fabian Jiménez (Jiménez:2006) menciona que un
aspecto barroco de la poesia de Bracho es la erotizacion del lenguaje que subraya la subjetividad en la
poesia. Maria del Rocio Gonzalez (Gonzalez,2003) apunta que el neobarroco es un acto que opera en el
lenguaje. Por su parte Bethsabé Huaman (Huaman:2007) enfatiza que el aspecto barroco recae en la
idea del lenguaje como materia en si. Con respecto al rizoma, en la tesis de Maria del Rocio Gonzélez
(Gonzélez:2003) se afirma que éste es el sustento tedrico del que parte la obra de Coral Bracho. Creo
que lo innovador del trabajo que yo presento consiste en planetar la evolucién del recurso del rizoma,
que al principio es el andamiaje que le permite a Bracho experimentar con el lenguaje en el cual puede
establecer una relacion entre las imagenes y metaforas que en los poemas se evocan; para después
transformarse al llegar al poemario Cuarto de hotel. En €l la poeta se propone indagar en el tema de la
identidad y utiliza el recurso del rizoma para que el lector durante su lectura, vaya relacionando los
poemas entre si. Al respecto propongo en el capitulo cuatro la idea del lector rizomatico.



En el segundo capitulo se abordara la propuesta del concepto rizoma y su
relacion con la poesia de Coral Bracho. Para tal proposito se analizaran los poemas
“En la humedad cifrada” y “En esta oscura mezquita tibia” del volumen EIl ser que va
a morir. Es importante mencionar que pese a que también en estos poemas esta
presente el neobarroco, dedico el tercer capitulo en particular a este tema; pues en los
poemas analizados en el capitulo tres, el rizoma juega ya menor importancia. Los
versos, visualmente, ya no son rizomaticos tal como ocurre en los poemas analizados
en el capitulo dos. El tercer capitulo se dedicard al estudio de los elementos
neobarrocos de la poética de Bracho y se analizaran poemas de los volimenes Peces
de piel fugaz, El ser que va a morir y Tierra de entrafia ardiente. Este capitulo lo he
dividido en varios incisos puesto que los diversos tedricos del neobarroco destacan
diferentes aspectos del mismo y en los poemas que seran analizados predomina uno u
otro de estos aspectos. Finalmente en la Gltima parte del presente estudio se analizara
el poemario Cuarto de hotel® con la intencién de indagar de qué manera este libro
marca un cambio en la escritura de Coral Bracho y también se estudiara el tema de la
identidad apoyado en las propuestas que sobre el tema ha escrito el antropdlogo Marc
Augé. Con la revision de los aspectos ya mencionados, este trabajo pretende brindar
al lector una posibilidad de lectura de la poesia de Coral Bracho y al mismo tiempo

contribuir a la divulgacion de la obra de esta gran poeta mexicana.

2 Cabe mencionar que fue necesaria una seleccién de los poemarios de Coral Bracho con el objetivo de
mostrar lo mas significativo de su obra. Los poemarios La voluntad del &mbar y Ese espacio, ese
jardin asi como el dltimo volumen, Si rie el emperador, no fueron incluidos para el estudio detallado
pero se incluye un breve andlisis de los primeros dos en el capitulo cuatro del presente estudio.



I. La década de los setenta y sus poetas.

La década de los setenta en la literatura mexicana puede caracterizarse como
fructifera. Una de las razones es la aparicion de diversas revistas literarias
independientes que dieron espacios a poetas jovenes, tanto mexicanos como de otras
latitudes, ya sea de lengua espafiola o por medio de traducciones; se les llamaron
“marginales” simplemente por que estaban dirigidas y organizadas en su mayoria por
jovenes, aunque en algunos casos apoyadas por personajes reconocidos del ambito
literario; pero también se consideraban marginales por dar espacio a la publicacion de
poemas de escritores nuevos cuyos trabajos no tenian cabida en las editoriales tales
como Era, Fondo de Cultura Econdmica, Joaquin Mortiz, Siglo XXI o la de la
Universidad Nacional Auténoma de México. En muchos casos, la vida de las revistas
Ilamadas marginales era de corta duracion debido a los problemas de financiamiento,
de distribucion y de ventas. La lista de revistas es larga pero mencionaré sélo las mas
relevantes. Entre ellas se encuentra La maquina de Escribir creada por Federico
Campbell en 1977. En ella publicaron figuras que ya eran conocidas en el medio
literario y otras que comenzaban a surgir: David Huerta, Evodio Escalante, Esther
Seligson, Adolfo Castafion, Coral Bracho, el propio Campbell, Carmen Boullosa,
Juan Villoro y la puertorriquefia Rosario Ferré, por mencionar algunos. Otros espacios
dispuestos para la poesia joven fueron El Ciervo Herido (1975), EI Zaguan (1975),
Cuadernos de Literatura (1976), El Telar (1977). Todas ellas eran consideradas como
editoriales o revistas marginales y tuvieron problemas de subsistencia, ya que
convivian con las ya consolidadas Revista de la Universidad y Plural o Vuelta de

Octavio Paz.



Lo que es relevante es el numero de publicaciones, ya sea de alta calidad o de
media®, y el empuje que le dieron a la produccion literaria, y especialmente poética
que encabezaron los jovenes, unas veces con postulados grupales y otras reunidos por
el mero interés de publicar sus trabajos y hacerlos del conocimiento de otros
escritores y lectores. Es de reconocerse la actitud emprendedora y valiente de los
poetas jovenes al publicar sus creaciones y de abrirse paso en el ambito literario que
respondia a un momento cultural en México donde la figura de poetas como Octavio
Paz, Jaime Sabines, Rubén Bonifaz y José Emilio Pacheco, entre otros, ocupaban la
atencion de los lectores y los espacios en revistas y periddicos de nuestro pais. Sin
embargo, algunos de los poetas jovenes de la década, con el tiempo, no llegaron a
consolidar una madurez literaria pero muchos otros encontraron en las revistas
marginales un espacio valioso donde dieron a conocer su trabajo y que posteriormente
les abrié posibilidades de publicacion en las revistas consolidadas asi como en

algunos suplementos culturales de los diarios de circulacion nacional.

En este ambiente de mucha produccién literaria pero también de
competitividad, dentro de una gran variedad de propuestas, Coral Bracho, como
varios de los poetas jovenes de su tiempo, da a conocer en 1977 sus primeros poemas
en una revista marginal: La Maquina de Escribir, y en el mismo afio publica su

primer libro: Peces de piel fugaz.

El fendmeno de las nuevas revistas con sus “nuevos poetas” fue tal que para
1980 la Revista de la Universidad Nacional publicé en un articulo® un indice con

poemas de algunos de los nuevos escritores jovenes, poetas y narradores, que

® para profundizar en el tema de las revistas ver Rafael Vargas “Las nuevas revistas literarias” en
Revista de la Universidad Nacional, octubre-noviembre 1978.
* “post Scriptum”, Revista de la Universidad Nacional, febrero-marzo, 1980.



funcionaba como una muestra de lo que se estaba escribiendo en esos afios. Veintitrés
poetas se incluyeron en la lista, de los cuales s6lo cinco eran mujeres: Lilia
Barbachano, Carmen Boullosa, Coral Bracho, Isabel Quifiones y Verénica Volkow.”
Resalta la desventaja numérica con respecto a los poetas hombres aunque por otra
parte, podemos encontrar en la década un esfuerzo por mostrar el trabajo de poetas
mujeres. Héctor Valdéz publicé en 1976 una antologia de poesia de mujeres: Poetisas
mexicanas (siglo XX)® donde la Gnica consigna era ser mujer y haber publicado al
menos un libro. El criterio de seleccion no fue muy estricto. En el fondo, la
publicacién del libro “trataba de conmemorar (con atraso considerable) el Afio
Internacional de la Mujer.”(Hinojosa, 1977:44-45) No hay en esta antologia un
espiritu critico, como lo dice Hinojosa, es “una antologia emparentada con la historia
literaria. Hablar de movimientos o tendencias queda aqui por demas excluido”
(Hinojosa, 1977:45). La idea de que no hay grupos o pertenencias claras entre las
poetas aparece como una opinion negativa pero, desde mi punto de vista, es una
caracteristica importante que habla de una poesia que estaba conformandose, que
expresaba diferentes intereses, que experimentaba con el lenguaje en diversos

campos. La riqueza también se encuentra en la diversidad de miradas.

La incursién de estas mujeres poetas en el ambito literario no se afilié a una
corriente en particular, cada una fue delimitando su universo poético. Tal vez esta
conducta de dispersidn literaria se explica con la condiciéon de la mujer en el ambito

social en general. Las mujeres no habian logrado obtener una posicion independiente

®> Los poetas que fueron incluidos en esta muestra son: Luis Miguel Aguilar, Antonio Argiielles,
Alberto Blanco, Ricardo Castillo, Sandro Cohen, Glen Gallardo, Emiliano Gonzalez, Eduardo Hurtado,
Jaime Moreno Villareal, Andrés Ordofiez, Roberto Diego Ortega, José Manuel Pintado, Vicente
Quiriarte, José de Jesus Sampedro, Arturo Ramirez, Francisco Segovia, Alejandro del Valle y Rafael
Vargas.

® Poetisas mexicanas (Siglo XX) Antologia. Intro. y notas de Héctor Valdéz, UNAM, México, 1976.



y dedicarse a sus interéses. Si pensamos que el feminismo en México verdaderamente
se hizo publico en la década de los setenta, comenzo6 su camino “con la idealizacién
de la condicién femenina que mistificaba las relaciones entre mujeres y desarrollaba
una politica arraigada en la identidad” (Lamas, 2006:903). Si en estos afios la
identidad esencialista fue un tema importante entre las mujeres, entonces fue el inicio
de un camino introspectivo y de mucha reflexion para pensar la condicion femenina
separada de la mirada masculina, que por mucho tiempo habia otorgado la de madre y
esposa. Las poetas, a través de su trabajo literario, fueron construyendo

discursivamente las diversas identidades alternativas.

La actitud de “dispersion” que sefialaba previamente, no s6lo se veia en las
mujeres poetas. Desde otro angulo puede verse que la falta de cohesion podria haber
obedecido a una actitud ante la realidad social y cultural en el México de los afios
setenta. Como lo menciona Evodio Escalante en el prélogo a Poetas de una
generacion 1950-1959 la causa politica deberfa haber sido un hilo conductor en la
poesia ya que se habia experimentado socialmente un cambio politico fuerte a raiz de
los eventos de Tlatelolco 68. Escalante dice que “es dificil, sino imposible, encontrar
en estos poetas® lo que podria llamarse una actitud politica ante la poesia, que
traduciria probablemente en una manera explicita de asumir los acontecimientos
histéricos inmediatos.” (Escalante, 1988:15) Y posteriormente define a este grupo de
poetas como integrantes de “una generacion en la devastacién, que posiblemente ha

entendido que la historia no es otra cosa que un callején sin salida al que ha sido

" Evodio Escalante, “Prélogo”, Poetas de una generacién 1950-1959.

® Los poetas antologados son Luis Miguel Aguilar, Efrain Bartolomé, César Benitez, Alberto Blanco,
José Joaquin Blanco, Carmen Boullosa, Coral Bracho, Héctor Carreto, Ricardo Castillo, Sandro Cohen,
Luis Cortés Bargall6, Margarito Cuéllar, Alain Derbez, Jorge Esquinca, Kyra Galvan, Ricardo
Hernandez, Francisco Hinojosa, Marco Antonio Jiménez, Eduardo Langagne, Pura Lépez Colomé,
Rubén Medina, Manuel Walter Medina, Fabio Morabito, Beatriz Novaro, Carlos Oliva, Victor Hugo
Pifia Williams, Verénica Volkow, entre otros mas.
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conducida por otras generaciones alucinadas por las ideologias y por firmes creencias
en la salvacion del destino humano. Estos poetas han perdido esa credulidad.”
(Escalante, 1988:15-16) Asi que nos enfrentamos a poéticas variadas, enmarcadas en
intereses personales que tocan la realidad de una manera muy subjetiva que marcan el
estilo propio de cada poeta rompiendo la ilusién de grupo o de unidn. La necesidad de
crear una escritura que permita expresar una caracteristica personal reacciona ante el

pasado anterior donde los poetas se aglutinaban bajo manifiestos o posturas politicas.

Para tener una visién panoramica de la poesia que se ha escrito a la par de la
escritura de Bracho, revisaré de manera general las propuestas de cinco poetas nacidas
en la misma década, ellas son: Pura Lopez Colomé (1952), Carmen Boullosa (1954),
Veronica Volkow (1955), Silvia Tomasa Rivera (1956) y Kyra Galvan (1956). La
poesia de cada una de ellas es una visidn personal de una parte de la realidad, es una
lectura del mundo, “un acto de voluntad que presupone un ejercicio de introspeccion
0, dicho de otra manera, multiples ejercicios de traduccion sobre el mundo.” (Pérez,
2005:68) Es relevante revisar brevemente las propuestas de estas cinco poetas para
ver de qué manera sus poéticas tienen puntos de confluencia con la de Bracho, a
manera de tener una aproximacion de los temas explorados y su particular uso del
lenguaje. Parte de ese mundo recortado en fragmentos visualizados en cada poema
son lumbreras que han ayudado al sector femenino “a saber que no somos de una sola
forma, que no somos una esencia inamovible, ni apéndice, ni complemento, ni
costilla” (Lorenzano, 2007:351), la busqueda de una voz que provenga de una vision
del mundo en particular articula también la necesidad de configurar la identidad del
que escribe. Cabe mencionar que las cinco poetas que he escogido forman parte de un

grupo mas numeroso pero creo que el trabajo de cada una de ellas es, tal como lo

11



explicaré a continuacion, particularmente significativo en el marco de la produccién

poética mexicana de las ultimas décadas.

Pura Lopez Colomé, nacida en la Ciudad de México, publicé su primer libro
en 1985: El suefio del cazador; actualmente cuenta con un total de diez obras
publicadas. Lépez Colomé también ha destacado notablemente como traductora. Su
poesia abarca diversos intereses; en cada poemario podemos leer diferentes aristas de
una poeética enraizada en el lenguaje como instrumento para indagar y escudrifiar la
experiencia humana. El trabajo de la poeta es sumamente amplio; por lo tanto, en esta
presentacion panoramica de poesia de mujeres s6lo tomaré una idea que surge de sus
poemas: el conocimiento del otro es el conocimiento de uno mismo. Esto se vincula
con una apreciacion de Gloria Vergara sobre el tema de la identidad en Lépez
Colomé, al decir que “somos no sélo en los otros o en las acciones que realizamos.
Somos en lo que construimos. La identidad es, pues, una doble construccién.”
(Vergara, 2007:171) En el poema “Atemporal” (L6pez, 1988:101-102) se vincula el
tema de la identidad con el del reconocimiento mutuo de los amantes, asi como su
unién:

1.

Te escucho caminar, estas de visita.
Pregunto: ¢quién?

Soy yo es la respuesta.

De la pared cuelgan hileras de plantas,
me deshojo en hilos de humo,

fijate, nada les pasa cuando los miras.
Estas mas cerca, estaras tan cerca

gue perderé las esperanzas por completo.
La vigilia continGa.

2.

Te conozco ya.
Veo la diferencia entre un jardin descuidado
y otro. Existen dos extremos
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e infinidad de lugares donde estar.
Pero hay dos polos y un centro.

3. Sursum corda.

Soy yo, no pasa nada, no voy a pasarte nada.
El vaso se calienta, también el vino,

también las venas, el sufrimiento se derrama
encima de la mesa, en los ladrillos,

sabemos demasiado uno del otro;

un dia de campo, querido,

€S Un negro experimento,

tus pasos no van a dejar huella

en ese campo.

Tu maravillosa frente, lo que ha quedado
tras tus ojos,

S0y yo, no temas.

La cuestion de la identidad, en la que interviene la dinamica de la polaridad de
sexos, se resuelve particularmente en el poema, pasando de una estrofa a la siguiente,
es decir, con el transcurrir del tiempo. En la primera estrofa se hace presente una
persona ajena que “esta de visita”, es ese “yo” que esta del otro lado de la puerta. En
la segunda estrofa se aprecia una transformacion, ahora hay familiaridad que se
traduce en el reconocimiento total de ese otro: “Te reconozco ya”. El conocimiento de
ese “y0” que es uno en particular se expresa a través de la metafora “Veo la diferencia
entre un jardin descuidado / y otro.” 'Y como si fuera una pequefia obra de teatro, en
la tercera estrofa — en el tercer acto —, la interaccion de las dos personas se hace
evidente: “sabemos demasiado uno del otro”. Del “escuchar” de la primera estrofa, se
pasa a la accion de “ver” y de “reconocer”. La experiencia de los sentidos al final da
como resultado un conocimiento que en esta Ultima estrofa se aprecia como excesivo:
“sabemos demasiado”. Pero el exceso de conocimiento también causa dolor: “el

sufrimiento se derrama”.

Después del proceso que se observa en el poema para llegar a conocer a una
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persona, se presenta ahora el reconocimiento, el acto de distinguir a una persona por
sus rasgos, de manera mas particular. La voz poética nos dice que ese conocimiento
se alberga en la memoria: “Tu maravillosa frente, lo que ha quedado / tras tus ojos, /
soy yo, no temas.” El conocimiento del otro se traduce en una idea, un concepto, un
recuerdo. Pero al estar albergado en la mente de otra persona, se internaliza. Ahora
este “yo” de la voz poética forma parte de este “tu”. Se aprecia una suerte de fusion al
estar el tu presente en el yo. En este sentido, esta propuesta de Pura LOpez tiene
coincidencias con la de Bracho al sugerir que las dicotomias hombre/mujer pueden
ser transformadas en un nosotros, en una unidad a través del conocimiento, de la
convivencia, y especialmente desde la Optica de Bracho, con el encuentro amoroso de
los amantes. Esta idea se desarrolla principalmente en el primer poemario de Bracho,
Peces de piel fugaz®, en donde el encuentro amoroso hace que las dos partes
involucradas compartan sus sentidos para crear un solo cuerpo del placer, como

sucede en el poema “En la humedad cifrada” (Bracho, 2006:35).

A su vez, la poesia de Carmen Boullosa configura un camino que abre
posibilidades para explorar el tema de la identidad bajo el principio del cambio y la
transformacion. “Al leer a Carmen Boullosa parece quedar muy claro, desde el
principio, que su poesia emerge con una clara conciencia del yo.” (Sefami, 1999: 243)
Y la conciencia clara del yo funciona como el punto de partida para la exploracién de
lo que serian las posibilidades de ser “yo”. Boullosa usa referencias culturalmente
conocidas, como es el caso de Eva en “Eva uno” (Boullosa, 2004:20) tomada del

pasaje biblico para criticar las ideas que en las culturas occidentales se han

® Algunos poemas de este volumen se analizaran en el capitulo tres del presente estudio.
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relacionado con ella. La Eva que se conoce es aquella expulsada del paraiso, la que
provoco la ira de Dios y recibi6 un castigo: el trabajo.

No aparece fresca ni recién hecha.

Va provista del sudor de su frente.

Trabaja, lleva las cuentas, paga impuestos.

Del Edén panadera, responsable,

mafianera y preocupada, vestida

de blanco, es el fiel reloj, minutero

atento a la rutina, aguja, norte.

En el Génesis, se relata que Eva fue creada de una costilla de Adan lo que establece
un sistema de dependencia, hasta de tipo biolégico, con su “progenitor”. Este origen
ha establecido un estado de sujecién femenina a cualquiera de las representaciones de
poder masculino. En este poema la idea de subordinacion y de dependencia de la
mujer para con el hombre esta puesta en tela de juicio, ya que no sélo es el hombre
quien trabaja para el sustento del hogar. La Eva del poema es una mujer que contrario
a la visién con respecto a su existencia en la sociedad casi parasitaria, trabaja 'y gana
su pan igualmente con el sudor de su frente®®. Cumple con todas las obligaciones
“paga impuestos y lleva las cuentas”, en otras palabras es un ser productivo. Es un

prototipo de mujer independiente, trabajadora y en ejercicio de sus derechos y

obligaciones como ciudadana.

El trabajo de la mujer de nuestro siglo es de suma importancia. La
informacién del Censo 2010, muestra que de cada 100 hogares 25 estan a cargo de
una mujer, ellas son “el minutero atento a la rutina, aguja, norte”. La Eva panadera de
nuestros tiempos puede verse en las grandes cantidades de mujeres que trabajan para

mantener sus hogares; esta es una de las aristas de la identidad femenina en nuestro

10 |_a historia biblica dice que, después de que la pareja Adan-Eva pecaron contra Dios comiendo del
fruto del arbol del Bien y del Mal, fueron expulsados del jardin del Edén y castigados por Dios con
estas palabras: “En el sudor de tu rostro comeras el pan hasta que vuelvas a la tierra; porque de ella
fuiste tomado...” Libro del Génesis 3:19.
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tiempo, la mujer trabajadora y proveedora de su familia. Pero también en este
discurso acerca de esta Eva panadera, Boullosa realiza una estilizacion parodica del
discurso biblico, ya que retoma y modifica la representacion biblica acerca de “Eva”
que viene de la costilla, la dependiente del hombre y la presenta como un ser

productivo, hace pan, es decir alimenta.

La construccion discursiva de Eva que se nos presentd en el andlisis del
poema anterior (“Eva uno”) explora sus sentimientos a través de diversas
personalidades en el poemario Las despechadas del 2001. En él, gran parte de los
titulos de los poemas comienzan con el articulo “la”, a manera de mostrar diferentes
mosaicos que conforman la imagen de aquello que podria considerarse como
arquetipos y roles sociales de la mujer, algunos relacionados a referencias biblicas y
otros a la mitologia clasica: “La holgazana”, “La musa”, “La titiritera”, “La bella”,
“La sabionda”, “La ciega”, “La iddlatra”, “La obsesiva”, “La resignada”. Boullosa
también incluye poemas que llevan por titulo nombres femeninos: “Eloisa”, “Julieta”,
“Penélope”, “Maria”, “Santa Lucia”, “Elena”. Cada uno de ellos tienen una carga
social y cultural albergadas en el inconsciente colectivo de la sociedad. Lo que leemos
en los poemas es una ruptura con el arquetipo dictado por el nombre que evoca el
titulo y como consecuencia, una reconstruccion de la identidad que le da ese nombre.
Penélope ya no es la mujer que espera, ya que en su discurso ella dice “Detesto
esperar” (Boullosa, 2004:75). Es notable el recurso de la ironia usado por Boullosa, es
una forma de criticar, de poner en tela de juicio caracteristicas preconcebidas con

respecto al género femenino.
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De esta forma, la poesia de Carmen Boullosa se presenta como ironica,
incisiva, que cuestiona y desafia los conceptos establecidos con respecto a la
identidad femenina en la sociedad. Su poesia es directa, no se aprecia una innovacién
relevante en el uso del lenguaje pero si logra establecer una relacion de éste con el
mundo. No asi en la poesia de Bracho, donde las palabras tomadas desde su primer
significado hasta sus variables dependientes de muy diversos contextos, recrean
atmosferas sensoriales que nos sumergen en experiencias placenteras. La relacién del
lenguaje con el mundo, que en la poesia de Boullosa constatamos de manera clara, en
Bracho no se logra concretar. Con respecto al tema de la identidad, la propuesta de
Bracho es romper con los binarismos. Al yo poético no se le asigna un género
especifico, leemos un “yo” o un “t0” que generalmente se transforma en un
“nosotros”. La transformacion se da a través del encuentro y particularmente el

amoroso, al reconocer al otro involucrando todos los sentidos.

Existe un punto de confluencia entre las dos poetas: el erotismo como una
fuerza vital. En el poema “Uno” del volimen Los nuevos*! de Carmen Boullosa, se
plantea la idea de la unién de cuerpos como un rito inicial. El acto comienza con un
beso:

Cuando fuimos hechos la primera vez,

Formados de barro, guijarros y briznas,

La recién moldeada carne reemplazoé al divino aliento.
No el Verbo: la espada y el beso infundieron

En el barro la ereccion y el beso. (2004:91)

El beso, el aliento divino, expresa la union perfecta de los amantes; es la caricia que
da la bienvenida al nuevo brote de vida surgido del barro. En este punto Boullosa

retoma el mito maya del hombre primigenio hecho de barro, como lo veremos

1 El poemario Los nuevos de 2002, est4 incluido en la antologia Salto de mantarraya y otros dos
publicada en 2004.
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posteriormente de igual forma en el poema “En esta mezquita tibia”? de Bracho.
También para Bracho, el beso es un acto que renueva la vida, que hace referencia a lo
primigenio de la existencia del hombre. En otro momento del poema “Uno”, el
encuentro sexual regresa a los amantes al origen de los tiempos:

No somos una huella sino el fruto, lo creado,

Lo que requiere del soplo de la vida.

No pisamos sobre lo marcado por un pie mandatario,

Pero asi seamos nuevos, calientitos,

Repetimos la ceremonia milenaria del amor,

La que no deja huella porque es completa vuelo. (2004:112)

En el marco de la cultura y sociedad, el acto del amor se sugiere como una
experiencia efimera, pero para los amantes la vivencia se guarda en sus cuerpos, se
extiende por todos los sentidos y es una experiencia genuina cada vez que se lleva a
cabo. El acto amoroso a la vez conjunta los dos polos de la especie humana. En el
poema “El ambito del placer” (2006:43) de Coral Bracho podemos encontrar la idea
del placer como una cuestion primigenia del ser humano. Es una “semilla”: “La
semilla es el cuerpo del placer; / es la pulida solidez que encarna el centro del &mbito
del / placer que la sabe, / que la circunda con delicia”. La palabra semilla nos lleva a
pensar en una cuestion inicial, en algo que crece, que se expande, que da vida. A
través del encuentro de los cuerpos surge la vida: “Se presionan, se buscan, con
delicada lentitud. Paladean / sus entornos.” La lentitud con que el encuentro se da
anula el paso del tiempo, lo ubica en un espacio donde las sensaciones alteran la
velocidad con la que pasa el tiempo. Y es asi como “surge el primer resplandor del
agua. Es un jardin.” El climax amoroso, en una metafora muy hermosa, crea un jardin,
un lugar placentero que nos remite a aquel Edén anterior al pecado original. El acto
amoroso, tanto para Bracho como para Boullosa es una celebracion de la vida, es una

forma de recuperar aquello primigenio del hombre.

12 Este poema se analizaré en el capitulo dos del presente estudio.
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De acuerdo a la fecha de nacimiento, la siguiente poeta que abordo es Verdnica
Volkow, nacida en la Ciudad de México en 1955. Ha sido muy prolifica y hasta el
momento suman nueve los poemarios y también ha incursionado en el ensayo, en la
narrativa y es notable su trabajo como traductora. Oro del viento, que es su poesia
reunida, fue publicado en 2003 con una distancia de veintinueve afios de su primer
libro La sibila de Cumas. Por Oro del viento la autora fue reconocida con el premio
Carlos Pellicer. Este libro nos lleva a conocer unos recuerdos sobre un viaje en un
paisaje lleno de sonidos y sensaciones. El yo poético que aqui se aprecia desarrolla su
percepcion a un grado méximo que le permite desentrafiar los secretos de la
naturaleza y ligarlos con la experiencia de la vida humana. El libro comienza con una
peticion para poder iniciar el viaje: “Dame la humildad del ala y de lo leve, / de lo que
pasa suave / y suelta el ancla” (2003:9). En estos versos podemos apreciar el elemento
esencial para el viaje, — el ala —, su ligereza, su desapego que la voz poética

presenta como “la humildad que suelte cadenas, / la verdad que desnuda”.

Una vez que se ha hecho la peticion inicial, cuya forma se asemeja a una
oracion: el yo lirico pide *“dame”, nos enteramos del destino del viaje: el cuerpo; y la
peticion inicial es contestada a través de una invitacion en el poema “Alto fuego™:
“Vuela conmigo, dijo, / a todas las habitaciones del mundo que hay en el cuerpo, / a
todos los libros sobre la piel escritos, / a la poesia esculpida en su nervio de delicia”
(2003:99). El cuerpo, a través de los registros de cada uno de los sentidos, almacena, a
manera de un diario, las vivencias que cada persona experimenta. Nos relacionamos
en el mundo a través del cuerpo. En él se guarda un lenguaje codificado cuyos

“paisajes mas intensos / en la piel envueltos” serian una fuente de poesia para el
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YO0 poético. En este poema, la poesia se define como un “lenguaje de alas” que tiene la
capacidad de recuperar el pasado, regresar al presente y jugar con la idea de
transladarse al futuro. Y especificamente, lo que se escribe directamente en la piel es
el encuentro er6tico; encuentra su metafora en la palabra fuego, relacionada con el
titulo del poema. En “Puertas del fuego” (2003:101), el yo poético profundiza sobre lo
escrito en el cuerpo: “Memoria de la flor en la carne el sexo / se abre adentro de
nosotros”. La pasién es una llama que funde los cuerpos: “Ya no somos nosotros / es
la suavidad de la flor que nos devora / ella crece en nosotros, /ella es nosotros.” La
pasion tiene una doble naturaleza, la de fuego porque consume pero a la vez es tan
suave como una flor. El poema plantea que es la pasion la que une a los amantes, es

un “rio que atraviesa como fuego”.

El tema del encuentro erético estd presente, como lo hemos visto, en la
poesia de Volkow, asi como también en la de Lopez Colomé y Carmen Boullosa. En
el caso de Volkow, el encuentro amoroso crea una escritura sobre la piel. Con cada
encuentro se van llenando las péginas de un libro, como se expresa en el poema “El
inicio” (2003:109) en la seccion seis: “Los amantes / s6lo tienen sus manos para
amarse, / solo tienen sus manos, / manos que son pies y alas sobre los cuerpos”. Estos
versos podrian hacer referencia a la pelicula The Pillow Book (1996) de Peter
Greenaway. Una joven cuyo padre cada afio en el dia de su cumpleafios le escribe
frases de buena suerte sobre su rostro, desarrolla una obsesion por la caligrafia y
poesia china. Ella escoge la piel de sus amantes para practicarla y de esta forma
vincula la poesia con el erotismo. Por su parte, Coral Bracho en el poemario Peces de
piel fugaz, presenta al erotismo como una forma de celebracion de la vida. Desde otra

Optica, Pura Ldpez, en su poesia sugiere que el encuentro amoroso es una
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epistemologia del ser amado y rompe binomios que parecian irreconciliables. En los
poemas de Boullosa aqui presentados, el encuentro erético remonta a la pareja en el

origen de los tiempos.

En cuanto al uso de cadenas metonimicas, la poética de Volkow se asemeja
también a la de Bracho. Un ejemplo en el poema analizado es la secuencia de
imagenes poéticas que derivan de la pasion: fuego, flor y al final se compara, por
medio de un simil, con un rio. La diferencia mas evidente entre la poesia de Bracho y
Volkow es el uso del lenguaje, que en el caso de la Gltima, se presenta al lector de
manera diafana, se desarrolla una idea, se recuerda una experiencia, se hace una
proposicion, es decir, hay una conexion clara de los poemas con el mundo del lector.
Es una poesia menos experimental que la de Bracho. Los poemas de Coral Bracho
crean atmdsferas saturadas de olores, colores y ruidos. Cada libro de Bracho tiene que
ser leido en su totalidad para poder apreciar las conexiones de los poemas entre si. Se
nota una experimentacion profunda con la estructura de los poemas. Como afirma
Victor Manuel Mendiola en el prélogo a la antologia Tigre la sed, en la poesia de
Volkow “sigue operando un rigor del sentido, opta en sus mejores poemas por la
dificultad de la cercania; escoge el rigor no para quedarse en la jaula de las palabras
sino para atrapar con su sustancia lo que respira precisamente fuera de ellas. La
subyuga el monstruo del sentido, del control y de la forma.” (2006:23) Mientras que
en la poesia de Bracho, la experimentacion con las palabras hace que la forma se
desborde, que la estructura de estrofas y versos se haga flexible para que circulen por

ellos las diferentes experiencias que los poemas nos proponen.

21



La poeta veracruzana Silvia Tomasa Rivera también pertenece a la década
de los cincuentas, nacié en 1955. Su produccidn poética asciende a 12 volimenes. El
primero, Duelo de espadas, fue publicado en 1984 y el Gltimo en 2006 bajo el titulo
Luna trashumeante. Rivera ha recibido premios como el Jaime Sabines en 1988, el
premio Alfonso Reyes en 1991, en 1997 el premio Carlos Pellicer. Desgraciadamente
sus libros son muy dificiles de conseguir y tal vez ésta sea una de las razones por las
que las nuevas generaciones no conocen su trabajo y su difusion se ha visto limitada.
Una de las caracteristicas relevantes de la poética de Rivera que podemos apreciar en
sus inicios, en Duelo de espadas de 1987, es la versatilidad de la voz poética para
darle vida a una nifia que vive su proceso de crecimiento hasta convertirse en mujer.
La infancia no aparece como un tema central en las poéticas de Lépez Colomé,
Volkow o Bracho®®; pero al igual que Rivera es posible encontrar destellos de este

tema en la poesia de Boullosa y un desarrollo extenso en su novela Antes.

En Duelo de espadas, el yo lirico nos lleva a descubrir la vida de una nifia que
vive en un pueblo, en una zona rural donde la crianza de animales, la siembra, los
vaqueros, los animales salvajes y la fuerza de la naturaleza funcionan como escenario
de una vida infantil. El poemario esta escrito con una secuencia temporal que permite
aproximarse a los diferentes momentos en el crecimiento de la nifia. La voz, aunque
marcada con cierta inocencia, tiene una carga critica importante que cuestiona y
reflexiona sobre las cosas que suceden a su alrededor: “Vino el abuelo a visitarnos / y
le trajo a mi hermano un rifle / para matar conejos; a mi no me trajo nada, / yo soy la
mayor pero soy mujer.” (1987:15) Es clara la critica a la sociedad machista en la que

se desarrolla la nifia en condiciones de desigualdad. La tristeza que produce el saberse

13 Cabe sefialar que el tema de la infancia se aborda en el poemario Ese espacio, ese jardin pero a su
vez se aprecia una vinculacion con el tema de la muerte. En el caso de la poesia citada de Rivera es la
mirada infantil la que importa.
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persona de segunda categoria sélo por el hecho de ser del género femenino, va a ser
una marca en los diferentes periodos de crecimiento de la nifia. Esa nifia inquieta
también pregunta a su padre acerca de cosas que tienen que ver con la vida cotidiana a
su alrededor y que le causan curiosidad:

LOS VAQUEROQOS que regresan de campear
traen la algazara de mayo,

esperan que anochezca.

La Rufina vive en Palmasola

dicen que tiene una casa con varios cuartos,
y varios corredores, donde muchachas

de piel morena y cabellos ensortijados
como nidos de palomas moradas,

se dedican a cuidar el jardin.

Cuando los hombres van a Palmasola
regresan con un brio

como de caballos salvajes,

dispuestos a enfrentarse al sol

y al verdor destellante del potrero.

Papa, ;quién es La Rufina?

Callate nifia, es cosa de hombres. (1987:18)

La nifia de este poema es presentada como una observadora de su entorno que
también lo cuestiona. Esta imagen evoca aquel personaje infantil que protagoniza
Balun Canan de Rosario Castellanos. Ambas estan en un proceso de crecimiento y
ven, critican, y crean sus propias conclusiones de un mundo, esencialmente
masculino, que no les ofrece oportunidad de participacion en él. El padre desempefia
el rol de imponer limites a la nifia, cuando responde a su pregunta: “Pap4, ¢quién es la
Rufina? / callate nifia, es cosa de hombres”. El padre le da a entender que la Rufina es
la propietaria de una casa de citas, y que ese universo sélo pertenece al género
masculino. Es también relevante ver como en el discurso poético hay un acercamiento
a ciertas caracteristicas humanas a través del mundo animal: “muchachas con cabellos
ensortijados como nidos de palomas moradas” y los “hombres con un brio como de

caballos salvajes”.
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El mosaico de la vida de la nifia se puede armar de los diversos poemas de
Silvia Rivera. Uno se refiere al episodio en el cual ella experimenta un cambio
biolégico — la aparicion de la menstruacion — que la forzara a entrar al mundo de
las mujeres: “arriba en un ciruelo, / un espasmo en el vientre / me hizo descender.
(...) sobre la falda de popelina blanca / qued6 la mancha, inevitable, / como un tulipan
rojo.” (1987:34) La revelacion del fin de la etapa infantil la marcé con “una mancha”,
de ese color rojo que posteriormente se relacionara con la pasion y que por supuesto
se refiere a la sangre. Otra experiencia a la que nos remite el poema es cuando la nifia
expresa su deseo de sumergirse en el mar, que podria ser la metafora del inicio de la
vida sexual; pero la madre le advierte de los peligros: “Porque el mar no es el rio, / el
mar mete su lengua hasta que te ahoga, / te destroza, es un beso del diablo / ese mar.”
(1987:35) El mar significa aqui la relacion sexual y esta descripcion en vez de alejar a
la nifia de esta experiencia, que a los ojos de la madre es negativa, crea en ella un
deseo que no serd saciado sino hasta que lo viva. Es importante destacar que el
simbolismo del agua, en este caso del mar, esta relacionado con la feminidad. El
discurso poético nos sugiere que el ejercicio de la sexualidad se experimenta de una
manera tan intensa como lo es nadar en el mar: sentir la fuerza de las olas y quedar
impregnado de sal. Después de experimentar el mar, ella habla de su experiencia: “Si
le pierdes el miedo / podrés ir hacia adentro, provocarlo, / sentir cuando se viene / y te
deja exhausta / inundando tu boca con espuma.” (1987:38) La experiencia, como
también lo hemos visto en las poéticas de las autoras previamente revisadas, es lo que
provee de conocimiento. Cuando el yo poético es el de un infante, conoce el mundo a
través de la voz de los mayores, como adolescente lo vive y lo experimenta por si

misma.
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El poema nos plantea que es sélo a través de la experiencia directa que se puede
ir formando una opinidn, un criterio sobre una cuestion dada. EI poemario termina
con una certeza importante que surge de la experiencia misma: “EL MAR es sdlo el
mar. / No es una perla, ni un muerto ni nada, / no embaraza mujeres, / cuando lo
encuentras / t0 ya sabes qué hacer.” (1987:39) El yo poético ha sufrido una
transformacion, es ahora la representacion de una mujer que experimenta el amor, la
soledad, la pena y el desamor pero marcados siempre con un tinte ludico de nifia. El
espacio que durante la etapa infantil se limitaba al campo y al hogar, ahora se
translada a la ciudad, especialmente su vida nocturna. La noche en los poemas es una
imagen casi personificada que promueve ciertos estados de animo y la ejecucion de
ciertas actividades. El insomnio parece ser el tiempo perfecto para la reflexion y
fuente de poesia en muchos casos. También es notorio el tono de los poemas que
difieren de los primeros. Es la voz de una mujer que ha desarrollado la habilidad de
abordar el mundo a través del lenguaje y de conocerse a si misma:

UN CABALLERQO tigre viene por las noches
a chupar hasta la ultima gota del deseo,
ya me siento en sus garras
revolcandome

sobre la yerba oscura,

lamiendo lo mas tibio de su cuerpo,
bajando al estanque de aguas dulces
donde una siempreviva

encuentra la razon de abandonarse.
Afuera la ciudad

CON SUS enormes carros

y sus damas

besa los sudores de la noche. (1987:47)

El yo femenino de este poema es ya una mujer sexualmente activa que conoce su
cuerpo y disfruta el placer erético. Su vida transcurre teniendo a la ciudad como
testigo de sus vivencias. Como se ha visto a través de los poemas y versos aqui
citados, la poética de Silvia Tomasa Rivera se ofrece al lector de una manera

accesible. El lector puede identificarse con el yo lirico porque la relacion de lo
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planteado en los poemas y la experiencia del lector en el mundo logran sin mucha
dificultad entrelazarse. Los poemas de Silvia Tomasa Rivera confieren importancia a
la sexualidad en el proceso de conformar la identidad personal y especificamente de la
mujer. Y en este punto, donde el ejercicio de la sexualidad se vuleve un factor
determinante en la conformacion de la personalidad donde se puede apreciar un punto
de confluencia entre las poéticas de Bracho y Rivera. En la poeta veracruzana la
sexualidad va descubriendo el paso de la infancia hacia la madurez en sus distintas
etapas y en el caso del discurso poético de Bracho, el ejercicio de la sexualidad lleva a
un encuentro con uno mismo a través de la experiencia con el otro ser que entra en

contacto con uno mismo.

Por su parte Kyra Galvan, la Gltima poeta que comentaré en este capitulo,
nacié en 1956 y ha colaborado para diversas revistas y periédicos de circulacion
nacional. Recibié en 1991 el Premio Nacional de Poesia Joven de México Elias
Nandino por el poemario Un pequefio moreton en la piel de nadie. Este es su segundo
libro publicado de un total de cinco poemarios, mas una novela sobre Sor Juana Inés
de la Cruz llamada Los indecibles pecados de Sor Juana del 2010. También en este
afio se publicd una compilacion de su poesia bajo el titulo Incandescente. La poética
de Galvan es muy diferente a las ya brevemente revisadas de Lopez Colomé, Volkow
y Rivera, principalmente por el uso particular del lenguaje. En la poesia de Galvan el
uso del lenguaje causa un efecto en el lector. Debido a que la denuncia feminista es un
topico relevante en su poesia, el lenguaje es directo y también crea atmdsferas

oscuras.
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Si fuera el caso de pensar en semejanzas de la poética de Galvan con alguna
de las previamente presentadas, yo pensaria que se acerca mas a la de Carmen
Boullosa, ya que en ambas hay cierta critica social explicita acerca de la condicién de
la mujer que de alguna manera las vincula con el feminismo. Pero el lenguaje de la
poesia de Galvan, a diferencia del de Boullosa, se caracteriza por cierta aspereza muy
adecuada para abordar la realidad dura y decadente. En los poemas se libra una batalla
por acostumbrarse a vivir con la soledad y con el desencanto. A diferencia de las
propuestas poéticas comentadas antes, en la poesia de Galvan no hay una celebracion
de la vida ni del amor, al contrario, a diario se acude al funeral de uno mismo. No hay
relaciones humanas que unan cuerpos y sentimientos, no hay experiencias que traigan
placer a los sentidos 0 momentos donde la pasion reafirme la vida. Asi, en Un
moretdn en la piel de nadie se manifiesta un sentimiento oscuro de completa
insatisfaccion respecto a la condicién humana en la sociedad posmoderna. El poema
“Cuatro A” (2005:18) aborda el tema de la soledad que es una marca que llevamos
los habitantes de las grandes ciudades en la actualidad:

Ah, soy un pequefio cangrejo.
Duro/lento/miope.
Marcado en su caparazén

por un solo signo:
soledad.

La imagen del cangrejo podria interpretarse como la alegoria de la condiciéon humana
0 también podria leerse como un simil para hablar del estado de animo del yo lirico.
El caparazén funcionaria como esa barrera que nos divide de las otras personas, lo
que nos hace individuales sin la capacidad de interactuar con los deméas. A esta
condicion se suma la miopia, la incapacidad de ver a los que estan alrededor de
nostros. Aunque vivimos en ciudades con millones de habitantes, existe la posibilidad

de sentirse solo y no encontrar a alguien con quien pasar el tiempo; es la paradoja de
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la sobremodernidad, de la cual habla el antropdlogo Marc Augé y que abordaré en el
capitulo cuatro de este estudio dedicado al poemario Cuarto de Hotel, de Coral
Bracho. Y como comentario adicional, vale la pena sefialar la seleccién de los titulos
de los poemas, como por ejemplo “Cuatro A”; ya que hacen referencia a una forma de
organizacion namerica, a los célculos frios que muestran los nimeros, atmosfera que

coincide con el panorama gris propuesto en la poética de Galvan.

Un aspecto que resalta en la poesia de Galvan es la ciudad. Aparece
personificada en el poema “Tres A”. Su respiracion roba vida a todo aquel que vive
en ella. Las calles, los edificios, las oficinas son artefactos de los cuales la ciudad se
sirve para agudizar la desdicha de vivir en ella. La gente se convierte en habitantes
roboticos, autdmatas, carentes de vida propia. En el poema “Tres A” subraya esta
agonia:

Volviéndonos un grano mas

del desierto gris que nos sofoca

en su ausencia y su absurdo.

Nuestra sangre se entromete en

nuestras venas

bombea el corazon

y de veras nos hace creer que estamos vivos.
(2005:17)

La ciudad es el “desierto gris” que nos remite al asfalto y cemento que conforman las
construcciones que parecen asfixiar a sus habitantes. Pero lo que le da un tono aun
més duro al poema es lo absurdo de la existencia en la ciudad. Surge entonces la
pregunta: ¢(Como deberiamos vivir? ;En qué condiciones? Nosotros, los habitantes de
las ciudades del siglo XXI ¢podriamos concebir nuestra vida en otros espacios que no
fueran las ciudades? La poeta no da respuesta a las interrogantes. Con la imagen de
“la sangre se entromete en las venas” el yo poético expresa la pérdida de la voluntad

por parte de los habitantes. Se aprecia un estado casi vegetativo que responde a la
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indiferencia ante la vida misma y éste sera un tema recurrente en los poemas de
Galvan y encuentra su coincidencia en el poemario Cuarto de hotel de Coral Bracho.
Mientras en el poema de Galvan la ciudad se representa como un espacio ajeno al
habitante, confusa y distante, en Cuarto de hotel, se aprecian las reflexiones del yo
lirico acerca de la soledad y el anonimato que se experimentan al vivir en las grandes

ciudades.

En Un moretén en la piel de nadie se articula también una denuncia
feminista. Se critica el voyerismo de los hombres que miran los cuerpos de las
mujeres cuando realizan sus quehaceres cotidianos, transitan por las calles o estan en
sus lugares de trabajo. El yo poético destaca la mirada masculina que se levanta como
un juez que aprueba o no las cualidades fisicas de una mujer. En el poema “Diez B”
(2005:29), Galvan aborda con ironia magistral el comportamiento de los hombres:

Dia tras dia
entre nueve y media y diez en la oficina
esos licenciados que llegan coqueteando
gallos de pelea
jovenes y con un buen futuro bajo sus sacos a cuadros
se me quedan mirando cuando paso.
Entonces yo segura de traer algo raro
me reviso la bragueta, los botones de la blusa.
Todo en orden. Solo se atreverian a pensar
qué buenas nalgas.
Sélo se desprenderan de sus gestos de economistas
graduados con mencién de honor
cuando se desprendan de su amadisima silla giratoria
y vuelvan al aire de la calle
y ser los pobres diablos que son
(...)
Dormiréan frente a la premier de la television
0 se tomaran una cuba en casa del compafiero casado.
De todos modos en la mafiana e incansables
adoptaran su glamorosa figura con harta dignidad
convencidos de la utilidad de su existencia
creyendo que poder pensar
qué buenas nalgas
es un verdadero privilegio.
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Galvan critica con severidad la simpleza del pensamiento masculino; el hecho de que
los varones se sientan superiores, resulta de su creencia en la capacidad de emitir
juicios sobre las mujeres. Esta actitud estd metaforizada en la imagen de un gallo, el
animal que se distingue por imponer su hegemonia dentro del gallinero mediante
picotazos, es decir ejerciendo violencia. Estos oficinistas de los que habla el yo
poético, aprenden actitudes con tintes machistas gracias al ejemplo de los
comparieros casados; asi se establece un tipo de comunidad entre ellos en la cual se
forman como machos. El poema ridiculiza las formas de entretenimiento, tipicamente
relacionadas con el hombre: ver futbol, tomar alcohol, hablar sobre las mujeres y sus

cuerpos; discutir sobre economia y autos.

Una variante a esta denuncia feminista es la reflexién sobre la falta de
progreso o de cambios en cuanto a la condicion de la mujer pese a los esfuerzos
politicos y sociales que se han llevado a cabo por diversos grupos de la sociedad. En
el poema “Las apariciones rutinarias del sol” (2005:79), la salida del sol que marca el
inicio de todos los dias, es un lastre para las mujeres porque indica el comienzo de la
rutina diaria que de alguna forma limita el progreso del género femenino:

(..)

Aqui estoy

para limpiar el piso los sabados por la mafiana

y olvidarme del amanecer.

No hemos hablado de las apariciones rutinarias del sol,
cuando a las mujeres todo se nos hace aficos

porque el sol se nos hunde

y nadie nos ensefia a gritar

porque somos el naufragio

de nuestro Unico cuerpo lleno de vida

y de ignorancia por vivirla.

El sol, como posible simbolo de vida y esperanza, funciona aqui como un anuncio de

la repeticion de los deberes asignados a las mujeres; el sol sale diariamente asi como
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el yo poético debe cumplir con sus labores sin forma de evadirlo, como no se puede
evadir el amanecer. “El sol se nos hunde” (v. 6) es una metafora del trabajo pesado
que el dia trae acentuado incluso cuando se trata del dia sabado, que, por lo general,
se considera un dia de descanso. Galvan critica la pasividad con la que las mujeres
acatan las 6rdenes impuestas en la dindmica doméstica: “y nadie nos ensefia a gritar”
(v.7), es decir, no hay voces de queja o de denuncia que expresen el descontento o la
inconformidad por las labores domésticas asignadas arbitrariamente al género
femenino. La resignada aceptacion de los roles femeninos en la familia se transmite
de una generacion a otra. Pero de alguna forma, en este poema se alza la voz para

denunciar esta situacion.

La muestra de poesia de las cinco escritoras que se ha presentado en este
capitulo, conforma un mosaico que nos da una aproximacion a los intereses poéticos
de las escritoras nacidas en la década de los cincuenta. EI tema que podria de alguna
forma conjuntar sus propuestas poéticas podria ser el ejercicio de la sexualidad como
una parte esencial para la conformacion de la identidad y una practica que permite
interactuar de manera profunda con otro ser humano. Para Volkow, Boullosa, Rivera
y Bracho el ejercicio de la sexualidad posibilita romper la dicotomia entre hombre y
mujer, ya que los amantes, al encontrarse, crean una unién. La critica con tintes
feministas acerca de la condicion femenina en la sociedad mexicana se expone en la
poesia de Boullosa y Galvan, se ponen en tela de juicio los estereotipos y los roles
asignados a las mujeres y los hombres asi como las construcciones culturales de los
géneros masculino y femenino. Las dos poetas hacen un uso magistral de la ironia
para lograr que el lector reflexione sobre estos temas. La forma en que Bracho crea

neologismos y rompe la sintaxis acostumbrada del castellano son aspectos que marcan
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la diferencia de su poesia con respecto a las otras cinco poetas aqui mencionadas.
Como veremos en los siguientes capitulos, Bracho decide, desde el inicio de su
poesia, experimentar, hacer flexibles las formas poéticas, hacer uso de la ambiguiedad.
Y esto explica por qué se requiere de una fuerte participacion por parte del lector en la
construccién de significado de cada poema de la autora. El lector no solo disfruta,
reflexiona, toma partido o no de lo que se plantea en el discurso poético, sino que
hace el trabajo previo, une las imagenes, las metaforas, indaga en la ambigliedad para
lograr aprehender lo que el poema quiere comunicar. En este sentido la poesia de

Coral Bracho demanda un trabajo de lectura profundo.

Estos aspectos mencionados de la escritura de la poeta mexicana —la
ambigledad, la experimentacion con el lenguaje —, dirigen nuestra vista al estudio de
dos de los recursos fundamentales que nos ayudan a acercarnos con mayor claridad a
su poesia: el rizoma y el neobarroco. Ambos comparten una caracteristica de origen:
un espiritu critico. EIl rizoma critica el modelo de organizacion europeo que subraya
las diferencias entre centro y periferia en los diferentes aspectos que conforman una
sociedad y el (neo)barroco se apropia de la herencia europea para convertirla en un
motor creativo que guarde los rasgos de la identidad americana. Como veremos por
medio del analisis de diversos poemas de Bracho, éstos ofrecen un discurso que se va
extendiendo sin pretender llegar a una conclusién. Un poema puede comenzar a leerse
desde cualquier verso o de un poemario puede tomarse cualquier poema para
comenzar la lectura. La poesia de Bracho, en este sentido, no impone un codigo de
lectura, en términos de la propuesta filosofica del rizoma, no establece una
jerarquizacion de significados, al contrario, éste se va extendiendo a medida que el

poema se va desarrollando.
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I1. El rizoma en tanto estrategia poscolonial.

Gilles Deleuze y Felix Guattari ya venian desarrollando el concepto del
rizoma desde su libro ElI Antiedipo, donde mostraron una critica muy fuerte del
pensamiento binario. El pensamiento rizomatico, que méas que formar parte de una
teoria, permite conceptualizar una resistencia a todo lo binario, a las jerarquias y a las
estructuras que establecen relaciones de subordinacion o de centro y periferia. La
postura claramente rebelde que asumen Deleuze y Guattari se podria vincular con
algunos acontecimientos historicos sucedidos en la ultima parte de la década de los
sesentas, por ejemplo los movimientos estudiantiles tanto en México, Estados Unidos
y diversos paises europeos; asi como los intentos de reforma politica en
Checoslovaquia. Aunque en Europa occidental ya existian democracias, aun muchas
instituciones, entre ellas las universidades, seguian ejerciendo un fuerte autoritarismo.
En los setentas la muerte de Franco y su consecuente fin de la dictadura militar en
Espafia y en los ochentas el comienzo de la desintegracion del bloque comunista, la
implementacion de las politicas economicas neoliberales marcaron un cambio
importante en la organizacion politica y social de varios paises. Era necesario
introducir nuevas formas organizativas y de pensamiento. Asi, “el pensamiento
filosofico de Deleuze y Guattari pretende ser radical en el sentido de una ruptura con
casi todo lo producido en la historia del pensamiento filoséfico. Hay un corte
pretendidamente radical que recuerda la pretension posmoderna de una originalidad
que la habilitaria a ser la marca de un nuevo tiempo histérico.”(Fabris, 2000:25) No
hay la pretension de desarrollar un sistema, el motivo por el cual no es parte de una
teoria. Y este acercamiento tendria que entenderse como una metafora al tener su
referente en el mundo boténico, que tiene como peculiaridad ser un tallo que crece en

cierto modo de forma cadtica y horizontal.
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Para dar un ejemplo de este pensamiento, Deleuze y Guattari mencionan que
los libros se entienden en si como un reflejo del mundo y que son como arboles
dentro de “su sistema arborescente de caracter jerarquico que admite un centro de
significacion y de subjetivizacion” (1977:8). Esta idea se extiende a varios ambitos, y
uno de los mas importantes es el del poder del Estado y su ejercicio en cualquiera de
los espacios sociales. Y en su filosofia de resistencia, Deleuze y Guattari presentan al
rizoma como “un sistema acentrado, no jerarquico y no significante, sin General, sin
memoria organizadora o autémata central; definido Gnicamente por la circulacion de
estados.” (1977:10) La caracteristica de ser “acentrado” nos lleva a pensar en la
ruptura de la dicotomia centro-periferia 0 de cualquier otro binarismo, caracteristica
aplicable a varios &mbitos de la vida como la conocemos en nuestras sociedades
actuales, ya sea en el campo social, econémico, cultural: hombre-mujer, rico-pobre,
culto-inculto, etc. Pero también puede extenderse a un nivel mas amplio cuando
hablamos de paises del primer, segundo™®y tercer mundo. Mientras entre los paises
del primer mundo la mayoria tuvo colonias en otros continentes, los del tercer mundo
frecuentemente han sido colonias que se independizaron del respectivo poder imperial
europeo. Es decir, existen los paises europeos que conforman el centro, tales como
Espafa, Inglaterra y Francia, por mencionar a los colonizadores mas importantes; y
los paises de América Latina, que fuimos colonias y que ahora estamos en el nivel
internacional en la periferia social y econdmica. Y es en este punto donde es posible

vincular la conceptualizacion rizomatica con el discurso poscolonial.

La critica poscolonial se establece en “los paises que se independizaron del

poder colonial, el poscolonialismo corresponde a un deseo de relectura y revision del

“ Vale la pena aclarar que el segundo mundo eran los paises del bloque socialista, que al desmoronarse
el bloque soviético también desaparecid.
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pasado, asi como de los discursos hegemonicos.” (Seydel, 2007:422) En cuanto a la
importancia de la revision de los discursos hegemonicos se vincula la argumentacién
rizoméatica con la teoria poscolonial, “desde los espacios en que los saberes,
instituciones y practicas culturales europeos y no europeos se hallan superpuestos”
(Seydel, 2007:422). Me parece que el espacio literario es uno de los mas complejos
debido a la superposicion de diversos aspectos que conforman la vida cultural y social
de un pais marcado por un pasado colonial. A través de la literatura se puede
incursionar en el pasado y llevar a cabo una relectura de los eventos historicos que
han marcado la vida nacional. Entre las novelas que abordan temas de la historia
nacional confiriendo particular importancia a la experiencia histdrica de las mujeres,
cabe mencionar Los recuerdos del porvernir de Elena Garro, Cielos de la tierra de
Carmen Boullosa, La corte de los ilusos de Rosa Beltran y Oficio de tinieblas y Balun
Canan de Rosario Castellanos. En estas novelas, el ojo critico que desmenuza los
eventos histdricos colectivos que enmarcan las historias individuales, muestra que hay
un afén revisionista importante en cada una de ellas y una critica de los discursos
hegemonicos. Al contrario, no lo es de manera evidente en la poesia de Coral Bracho.
La propuesta de esta investigacion es descubrir algunos de los temas que se discuten
en su poesia en la que se toma el rizoma como un recurso literario y con él la poeta

experimenta una forma distinta de escribir poesia.

Como ya habiamos visto, por medio del concepto del rizoma Deleuze y
Guattari pretenden hacer una revision de la forma en que las sociedades occidentales,
en general, han sido organizadas, abarcan diferentes aspectos como la critica al
capitalismo o todas las nociones y conceptos instituidos por Freud para entender el

comportamiento humano. Esta voluntad por revisar todo lo hecho anteriormente es
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tomada por los grupos interesados en los estudios poscoloniales para pensar y revisar
cémo los paises que se independizaron de la respectiva potencia imperial europea,
hemos construido nuestras identidades, pertenencias, ideas de ver el mundo, etc. En
América Latina, los debates acerca de la condicion poscolonial y la identidad se
conjugan con los estudios de género. A su vez, los estudios de género discuten la
interpretacion de la igualdad y la diferencia de los sexos, y por supuesto este debate
también esta presente en la literatura. De las poetas a las cuales hice referencia en el
primer capitulo de este trabajo, Carmen Boullosa o de Kyra Galvan participan en sus
poemas en esta discusion. En el caso de Coral Bracho, podemos observarla a través de
dos aspectos importantes de su poesia, la forma acentrada, por supuesto tomada de la
idea del rizoma y la de los sujetos gramaticales; nunca esta claro si el hablante lirico

es varon o mujer.

Bracho, al presentarnos poemas largos y sin un centro claro, en combinacion
con la enunciacion simplemente de un yo o un td, muestra un interés por romper con
la diferencia entre los dos sexos y con el sistema de centro-periferia. Los poemas de
Bracho no dicen “algo”, no significan una cosa en especifico, son un conjunto de
saberes y experiencias que se muestran al lector como un trabajo hecho de diversos
hilos que pueden ser tomados desde cualquier punto del poema. Estos, por mi
Ilamados hilos, se explican con la naturaleza misma del rizoma:

Un rizoma conecta un punto cualguiera con otro, no esta formado por unidades
sino por dimensiones. Constituye multiplicidades lineales. Esta formado por
lineas de segmentareidad, de estratificacion, como dimensiones, pero también
linea de fuga o de desterritorializacion como dimension méaxima, de acuerdo

a la cual, siguiéndola, se metamorfosea la multiplicidad y cambia de naturaleza.
(Deleuze y Guattari, 1977:10)

Bracho logra la construccion de multiplicidades lineales confiriendo dimensiones, o

mas bien profundidades a los versos a traves del uso de los paréntesis. Esto lo
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podemos apreciar en “En la humedad cifrada” del poemario El ser que va a morir de
1981:

Oigo tu cuerpo con la avidez abrevada y tranquila
de quien se impregna (de quien
emerge,
de quien se extiende saturado,
recorrido
de esperma) en la humedad
cifrada (suave oraculo espeso; templo)
en los limos, embalses tibios, deltas,
de su origen; bebo
(tus raices abiertas y penetrables; en tus costas
lascivas — cieno bullente — landas)
los designios musgosos, tus savias densas
(parva de lianas ebrias) Huelo
en tus bordes profundos, expectantes, las brasas,
en tus selvas untuosas,
las vertientes. Oigo (tu semen tactil) los veneros, las larvas;
(&bside feértil) Toco
en tus ciénegas vivas, en tus lamas: los rastros
en tu fragua envolvente: los indicios
(Abro
a tus muslos ungidos, rezumantes; escanciados de luz) Oigo
en tus légamos agrios, a tu orilla: los palpos, los augurios
-- siglas inmersas; blastos--. En tus atrios:
las huellas vitreas, las libaciones (glebas fecundas),
los hervideros.

El ser que va a morir es un poema sinestético, es decir que en él se encuentran
referencias a percepciones por los cinco sentidos y éstas se enmarcan en el contexto
de un encuentro amoroso narrado por el yo poético. Los dos aspectos mas relevantes a
analizar en este poema son el uso del paréntesis y el encabalgamiento, que como

veremos, se relacionan con algunas caracteristicas del rizoma.

Si pasamos la vista de manera rapida por el poema podemos constatar que
contiene varios paréntesis que son recursos usados para dar el efecto de profundidad
de sentido, también es asociativo y saturado de significados. Al comienzo del poema
nos damos cuenta de que hay alguien que “oye un cuerpo con avidez, abrevada y

tranquila” (vv. 1-2); esta condicion logra ser comprendida a otro nivel gracias a la
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informacidn que se presenta dentro del paréntesis. La “avidez abrevada y tranquila” es
también como aquella “(de quien / emerge, de quien se extiende saturado / recorrido/
de esperma” (vv. 2-6). Los hilos se van tejiendo para proponer que la sensacion de
plenitud experimentada en un encuentro amoroso Se relaciona con un cuerpo
“recorrido de esperma”, las dos imagenes presentadas en estos versos se
complementan una a otra para dar una sensacion de saciedad y de satisfaccion plena,
sin dejar de mencionar la carga erética que estas imagenes evocan. Todo esto sucede
en el marco de “la humedad cifrada” (vv. 6-7). Y nuevamente vemos como la
humedad cifrada, a través del paréntesis, adquiere una nueva profundidad cuando el
yo poético nos dice que es también “(suave oraculo espeso; templo)” (v.7). Las lineas
se abren al pensar en la palabra “cifrada” como un oraculo, algo que debe
desentrafiarse, que su codigo puede ser revelado para conocer su enigma. De igual
forma el templo, la humedad que a su vez se relaciona con el esperma y con la
condicién misma para el placer’ sexual, es ese punto de encuentro, no precisamente
entre la deidad y el hombre sino entre dos seres humanos, es la union de los dos
cuerpos. Ese misterio enmarcado por la humedad esta cifrado, es un enigma dificil de

explicar por el mismo misterio que encierra.

La multiplicidad de sensaciones Yy experiencias que otorgan las
profundidades se amplian por la capacidad de metamorfosis de un elemento. En el
verso 16: “... Oigo (tu semen tactil) los veneros, / las larvas” vemos que el sentido del
oido expande sus posibilidades y puede entrar en contacto con un semen tactil. El

escuchar se nos presenta también como un sentir, hay una metamorfosis del sentido

15 Es importante sefialar que se ha escogido el termino “placer” en vez de “goce”, ya que segiin Néstor
Braunstein (1990) el placer esta relacionado a lo vital, arrasa con las diferencias y esta ligado al deseo
que es objetivo y universal. Y el goce es opuesto al placer ya que en él se establece la pugna entre el
amo Yy el esclavo y se fundamenta en el orgasmo puramente genital.
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del oido al sentido del tacto. Asi, el semen tactil que es también “los veneros” y “las
larvas”, el primero por ser un manantial, un lugar donde el agua fluye, donde la vida
nace y el segundo por la semejanza de color —blanco, transparente—; ambos apelan
tanto al oido como al tacto: si evocamos al agua se puede crear un efecto musical y
esto aunado a la imagen blanca de las larvas nos da como resultado el correr del agua,
que de la fuerza que lleva, genera espuma, como larvas. Inmediatamente después
aparece el sentido del tacto entrando a un mundo de humedad que nos recuerda la
multiplicidad de las imagenes relacionadas con la palabra “semen”: ciénegas, lamas
(v.18). Pero a su vez, las imagenes relacionadas con el elemento del agua tienen la
misma capacidad de cubrir superficies, como la piel, tal como la “fragua envolvente”
lo hace. La secuencia de imagenes poéticas que se venia tejiendo alrededor de la idea
de lo acuéatico se transforma para dar paso al fuego y destaca su capacidad de

transformar el estado de los metales o incluso deformarlos.

La saturacion de significados que se logra gracias al uso de los parentésis, se
relaciona ademas con el manejo de la figura del encabalgamiento que es también una
caracteristica sobresaliente de la poesia de Coral Bracho. Helena Beristain menciona
que “el encabalgamiento se da cuando una construccién gramatical rebasa los limites
de una linea y se desborda abarcando una parte de la linea siguiente” (Beristain, 1989:
88). Esto se puede ver a lo largo de practicamente todo el poema, como al inicio:
*Qigo tu cuerpo con la avidez abrevada y tranquila / de quien se impregna (de quien /
emerge”. El encabalgamiento en este poema hace que la lectura de los versos cree un
ritmo particular que podria compararse al correr del agua, pero especialmente se
asocia al oleaje del mar, donde por momentos corre vertiginosamente, en otros de

manera méas tranquila y también hay momentos de calma, los cuales podrian
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encontrarse gracias a las comas que se encuentran en algunos de los versos, aunque
también de alguna forma los paréntesis funcionan como pequefias pausas en los
Versos; y por supuesto que el ritmo del poema se relaciona con las iméagenes acuaticas
que se presentan. El encabalgamiento “obliga a abreviar la anterior pausa final
métrico-ritmica —para evitar que se fragmente el sentido—, lo que coadyuda a hacer
oscilar el discurso entre el verso y la prosa, es decir lo hace naufragar en la
ambigliedad.” (Beristain, 1989: 88) Como se lee en la descripcion de la figura del
encabalgamiento, su funcion es evitar la fragmentacion de sentido, y es una figura que
Coral Bracho bien escoge como herramienta que contribuye a la estrategia rizomatica.
Bracho, a través de la estructura de sus poemas, logra que el poema tenga sentido al
ser leido Unicamente en su totalidad. Los poemas de Bracho no son aquellos que
logren quedarse en la memoria con versos o estrofas sueltos que nos atraigan de

manera independiente.

Las descripciones del cuerpo que discursivamente el yo poético va
construyendo, nos ubican en un contexto de celebracion de la sexualidad, el yo lirico
manifiesta lo que resulta del hecho de recorrer y descubrir a ese otro cuerpo. El placer
de la sexualidad'® es también una caracteristica de la escritura rizomatica, “lo que esta
en cuestion en el rizoma es una relacion con la sexualidad, pero también con lo
animal, con el vegetal, con las cosas de la naturaleza y del artificio, muy distinta de la
relacion arborescente: todas las formas de “devenires”. (Deleuze y Guattari, 2007:10)

Vemos en el poema que diversos elementos estan involucrados, se habla de espacios

16 Cabe mencionar que de acuerdo a los planteamientos de Georges Bataille, el erotismo tiene relacién
con la muerte: “el impulso del amor llevado hasta el extremo, es un impulso de muerte” (1997:46). El
ser humano en el momento del encuentro sexual experimenta un tipo de muerte ya que al abrir su
intimidad a otros se asemeja a un tipo de muerte. Es posible que el titulo del poemario, El ser que va a
morir, tenga relacion con el punto de vista que relaciona el erotismo con la muerte, ya que el volumen
tiene como uno de los topicos principales la celebracion de la sexualidad humana.
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de la naturaleza como “costas” (v.10), “landas” (v. 11), “selvas” (v. 15) y una
“ciénega” (v. 18). Encontramos también aspectos de la naturaleza que nos remiten al
concepto de humedad tan relevante en el poema: “limos” (v.8), “embalses” (v. 8),
“cieno” (v. 11), “musgo [so]” (v. 12), “savia” (v. 12), “venero” (v. 16), “lamas”,
“legamos” (v.22) y “glebas” (v.24). La sexualidad en el poema estd estrechamente
relacionada con la exposicién sensorial del yo poético. La entrada a ese cuerpo otro, a
esa otra naturaleza es a través de los sentidos. Vemos que el poema inicia con: “Oigo
tu cuerpo”. Se establece en este verso la voluntad de reconocer al otro por medio del
oido, lo que implica un mayor detenimiento que por ejemplo, la accién de ver que
podria durar unos cuantos segundos. Oir permite que aquello que se percibe se
interiorice y busque ser descifrado. Aqui el oido y la vista se hermanan para que a

través de la contemplacién se pueda conocer y entender al otro.

Posteriormente aparece el deleite del reconocimiento de ese otro cuerpo a
través del sentido del gusto: “bebo [...] tus savias densas” (vv. 9, 11) y se
complementa con el olfato: “Huelo [...] las brasas” (vv.14-15). El recorrido por este
cuerpo también acciona su maquina sensorial y la voz poética lo hace notar cuando,
en una segunda aparicion del oido ahora combinado con el tacto, leemos: “Oigo (tu
semen tactil) los veneros, las larvas” (v. 16). La imagen de los “veneros” y no sélo un
venero, multiplica la sensacion de humedad pero también nos remite al encuentro
sexual como el acto primigenio de la union entre el hombre y la mujer, es el venero la
imagen del origen y el elemento del agua la de procreadora de vida, como la materia
potencializadora de la reproduccion. Notese que a la lluvia se le otorga la capacidad
de fecundar, se asocia con lo masculino mientras que a la tierra con lo femenino. Por

ello, entre el semén y la lluvia se establece una relacion de semejanza. Este recorrido
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sensorial ahora da paso al tacto, a la materializacion de lo que se escucha y lo que se
huele y hasta lo que se bebe. El yo poético “toca” (v. 17) y a la vez “abre”: “(Abro/ a
tus muslos ungidos, rezumantes; escanciados de luz)” (v. 21). El reconocimiento del
otro cuerpo a través del sentido del olfato y del oido logra llegar a su punto
culminante con el tacto, todo aquello que se percibia ahora es tangible. En este punto
los cuerpos estan cercanos, los limites entre los cuerpos se desvanecen. La fusion de
los cuerpos la vemos reflejada en los versos: “tus atrios” (v.23) que es un lugar de
estancia, y es donde el yo lirico encuentra “las huellas vitreas, las libaciones (glebas
fecundas), / los hervideros” (vv.24-25). Vemos en la imagen del vino, a través de la
palabra libaciones, el animo de festejo, el ambiente propicio para el encuentro erotico.
Y nuevamente aparece la imagen de la humedad en los hervideros. Esta humedad
ahora tiene una voz, es un manantial que al momento del nacimiento del agua crea
una efervescencia. Vemos asi, que el placer también tiene una voz, en tanto que se

compara con el murmullo del agua.

Cabe destacar que, finalmente, el yo lirico, en la exploracion del cuerpo del
amante, fue dejando huellas, como lo dicen los versos “En tus atrios: / las huellas
vitreas” (vv. 23-24). Las huellas translicidas de las que habla el yo lirico parecieran
ser como ventanas gque comunican a espacios por donde el amante, durante la
experiencia amorosa, puede transitar. Quizé estas huellas podrian leerse como sefiales
que el amante va reconociendo, de aqui que sean vitreas y se pueda ver a través de
ellas y asi, en la interaccion de los amantes, se desprende un elemento mas que
permita ahondar en el conocimiento del otro. Es asi como la descripcion sobre el
encuentro de los amantes se refiere a lo diafano, en el sentido que cada amante puede

conocer lo que el otro va experimentando; el hablante lirico expresa sus sensaciones
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pero también nos va diciendo lo que va percibiendo del otro. EI poema es un
acercamiento al ser amado a través de una descripcion detallada del cuerpo y de las
sensaciones del otro, la union de todos los sentidos forma el cuerpo del yo poético en
un tipo de interdependencia sensorial con el cuerpo que estd describiendo. Una
sensacion une a la otra, asi como el rizoma se teje horizontalmente; forma una sola
superficie de piel que comparten los dos cuerpos, de modo que el yo y el otro
desaparecen, hay una unidad. El que enuncia también es construido a través del
lenguaje. La cartografia es de tipo sensorial, pero a diferencia de una intencién inicial
de hacer un mapa de un territorio para después poseerlo, lo que vemos en el poema es
una cartografia hecha para dar paso a la circulacién de estados, que en este caso
tienen que ver con aquellos desprendidos del encuentro erético. EI mapa sensorial que
el yo lirico va disefiando “marca” los espacios de placer para que en un proximo
encuentro, los amantes vayan construyendo una nueva experiencia sobre lo ya
conocido del ser amado. Lejos de ser una estrategia, la creacion de este mapa une a
los dos seres que estan dentro del juego erdtico, es una experiencia compartida
inherente a cualquier ser humano. La frontera que separa al hablante lirico del otro se
va haciendo cada vez més estrecha gracias al descubrimiento del sentir del otro, y las
acciones culminan con la fusién de los amantes. En este poema, “En la humedad
cifrada”, la poeta sugiere que los amantes tienen ya una familiaridad, que lejos de
crear apatia o aburrimiento, el ir descubriendo mas y més al otro y conocerlo a mayor
profundidad cada vez que se encuentran, se convierte en toda una aventura, que
aungue ya se conocen respuestas sensoriales del ser amado, siempre existe la sorpresa

de transitar por espacios no explorados.
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Con el énfasis en la cuestion sensorial hay también un trabajo importante en
lo que atafie al tema del cuerpo. Este registro es recurrente en la poesia de Bracho, es
un paisaje poblado de espacios liquidos, de batracios, de peces, de plantas. La poeta

habla del cuerpo en relacién con el erotismo y el acto sexual.

Algo importante de resaltar de la poesia de Bracho es que en sus poemas no
hay un determinismo genérico al registrar el tema del cuerpo. Lo que si es claramente
visible es el acercamiento que desemboca en un discurso poético barroco marcado por
la abundancia de descripciones, que muchas veces toman vocabulario del campo de la
biologia. En esta abundancia vemos que las experiencias se expresan con sustantivos
y adjetivos que no apelan a un género —masculino o femenino— en especial, la
mayoria son neutros. De hecho la poesia de Bracho no tiene postulados, hay en ella
una infinidad de registros que apelan a la experiencia del lector pero no le asigna un
tema en especial que sea su centro. En el caso de “En la humedad cifrada”, sabemos
que el cuerpo descrito es masculino por la mencion del “semen” aunque esta palabra
se une a la cadena de metéforas de la humedad y del origen y que al estar sumergido
en este juego, de alguna manera pierde la carga genérica que se aprecia al inicio del
poema y crea asi, un cuerpo del placer. Pero el conflicto entre los géneros, a partir de
la diferencia bioldgica que atribuye cualidades y restricciones de acuerdo al género,
no se establece en el poema sino que ha sido impuesto por la visién patriarcal de la
sociedad en la que estamos inmersos. Y en la construccion discursiva que se va
elaborando en el poema, el conflicto entre lo masculino o femenino se va resolviendo
a medida que la experimentacién de los estados de placer que vemos en el poema,

dependen no so6lo del que los enuncia sino de la interaccién. ElI conocer al otro
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implica descubrirse a uno mismo. Lo méas importante es que no haya distincién entre

lo masculino en tanto activo y lo femenino en tanto pasivo.

En el poema “En esta oscura mezquita tibia” (2006:39), también del poemario
El ser que va a morir, se describe el cuerpo como si fuera un paisaje compuesto por
diversas geografias:

Sé de tu cuerpo: los arrecifes,

las desbandadas,

la luz inquieta y deseable (en tus muslos candentes la lluvia
incita),

de su olegje:

Sé tus umbrales como dejarme al borde de esta holgada,
murmurante,

mezquita tibia; como urdirme (tu olor suavisimo, oscuro)

al calor de sus naves.

(Tus huertos agrios, impenetrables) Sé de tus fuentes,

de sus ecos maduros y turbios la amplitud luminosa,

fecunda;

de tu suefio espejeante, de sus patios:

Basta dejar a su fuego nocturno, a sus hiedras lascivas, a su
jaspe inicial:

las columnas, los arcos;

a sus frondas (en un rapto suave, furtivo).

Basta desligarse en la sombra --- olorosa y profunda --- de
sus tallos despiertos,

de sus basas vidriadas y suaves:

Distendida, la luz se adentra, se impregna (como un

perfume se adhiere

a los limos del marmol) a este hervor habitable; en tus

muslos su avidez se derrama:

En sus nichos, en sus salas humeantes y resinosas,

Deslizar. Vino, cardumen, manto, semillero:

este olor. (En tu vientre la luz cava un follaje espeso que

difiere las costas, que revierte en sus aguas)

Recorrer

(con las plantas ungidas: pasos tibios, untuosos: las faldas
rozan en la bruma)

los pasajes colmados y palpitantes; los recintos:

En las celdas: los relentes umbrosos, el zumo denso,
Visceral; de tus ingles:

(En tus ojos el mar es un destello abrupto que retiene su
cauce
--- su lengua induce entre estos muros, entre estas puertas)
en los pliegues,
en los brotes abordables;

45



Entregada al aroma,
a los vapores azulados, cobrizos; el roce opaco de la
piedra en su piel.

Agua gue se adhiere, circunda, que transpira — sus bordes
mojan irisados — que anuda

su olisqueante y espesa limpidez animal. Médanos, selva,
luces; el mar acendra.
Incisiéon de arabescos bajo las palmas. Vidrios. La red

de los altos vitrales cripticos. Lampadarios espumosos.
Toca con el indice

el canto, los relieves, el barro (en la madera los licores se

enroscan, se densifican,

reptan por los racimos alveolados, exudan);

el metal succionante de los vasos, el yeso, en el granito;

con los labios (lapsos frescos, esmaltados, entre la tibia,
voluptuosa, ebriedad);

los mosaicos, la hiel

de las incrustaciones.

La mezquita se extiende entre el desierto y el mar.
En los patios:

El fulgor cadencioso (rumores agrios) de los naranjos;
el sopor de los musgos, los arrayanes.

Desde el crepusculo el viento crece, tifie, se revuelve, se
expande en la arena ardiente, cierne

entre las ebrias galerias, su humedad. Aceites hierven 'y
modulan las sombras

en los espejos imantados. Brillo metalico en las paredes,
bajo los igneos dovelajes.

(Agua: hiedra que se extiende y refleja desde su lenta
contencién; ansia tersa, diluyente)

---Entornada a las voces,
a los soplos gque cohabitan inciertos por los resquicios--.
Hunde en esta calma mullida,
en esta blanda emulsion de esencias, de tierra lGbrica;
enreda, pierde entre estas algas;
secreta, hasta la extrema, minuciosa concavidad, hasta las
hégiras entramadas,
bajo este tinte, la nocion litoral de tu piel. Celdas,
ramajes blancos. Bajo la cUpula acerada. Quemar (cepas,
helechos, cardos
en los tapices; toda la noche inserta bajo ese nitido crepitar)
los perfumes. Agua
que trasuda en los cortes de las extensas celosias. (Pasos
breves, voluptuosos.) Peldafios;
Azul cobaltico; Respirar entre la hierba delicuescente, bajo
esta losa; Rastros secos, engastados; Estafio
en las comisuras; sobre tus flancos: Liquen y salitre en las
yemas.
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De entre tus dedos resinosos.

El poema empieza con “Sé de tu cuerpo: los arrecifes” (v. 1) que nos remite al primer
verso del poema anteriormente citado — “En la humedad cifrada” — que expresa:
“Qigo tu cuerpo (...) en la humedad cifrada”. A manera de un sistema rizomatico
donde un punto cualquiera se conecta con otro, vemos aqui que ambos versos que
pertenecen al mismo poemario, trazan lineas de union y los dos se refieren al cuerpo
del ser amado. Primero la voz poética nos dice que “oye al cuerpo” y en un sistema
rizomatico, nos da a entender que la exposicion sensorial a través del oido traza un
camino que lleva al conocimiento del otro a través de la interaccion, y que a su vez se
mezcla con la voluntad de cruzar fronteras para acceder a ese otro mundo que parece
ser un espacio sagrado, una “mezquita”. Esa o tal vez esas fronteras, estan ubicadas en
el poema bajo el concepto de “umbral”: “Sé tus umbrales como dejarme al borde de
esta holgada, / murmurante, / mezquita tibia” (vv. 6-8). El espacio entre el yo poético
que enuncia su experiencia y el cuerpo del ser amado esta constituido por una serie de
sensaciones que a su vez construyen esa “mezquita tibia”. Cabe mencionar que en el
poema anterior se habla de “templo”; sumado a la “mezquita”, subraya el caracter
sagrado que se le otorga a la sexualidad. De esta forma, el cuerpo se convierte en el
recinto religioso y sagrado. Y el cuerpo, como lo plantea el poema, es una
construccién discursiva que incluye a ambos géneros y también la sexualidad la ejerce
el hombre y la mujer en condicion de iguales. Podemos encontrar la metafora en el
verso siguiente: “La mezquita se extiende entre el desierto y el mar” (v. 57). El
desierto y el mar, que en apariencia son opuestos, circundan la mezquita, es decir, la
sexualidad humana es una, no esta divida por géneros, podria verse como una de las

caracteristica que define la esencia humana.
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Con respecto a la forma, podemos caracterizar los poemas de Coral Bracho
como textos estructurados por versos de imagenes acumuladas, que segun Isabel
Paraiso es “un verso que se caracteriza por la recurrencia semantica (enumeracion,
acumulacién, etc.) y de imagenes; parece desligado, disperso, inconexo, extrafio. Su
ritmo radica en la red de imagenes afectivamente equivalentes. Esta red de imagenes
traduce un especial estado animico del poeta. También tiene una disposicién
tipografica anémala.” (Paraiso, 2000:207) El poema citado recurre especialmente a
tres figuras poéticas, que como veremos seran la clave del texto: la anafora, la
comparacion y la aliteracion. EI poema comienza con la construccion del yo que
manifiesta su conocimiento acerca del amado: “sé de tu cuerpo” (v.1). Esta parte
inicial del enunciado se repite tres veces dentro de la primera estrofa: Sé de tus
fuentes (...) de sus ecos maduros (...) de tu suefio espejeante. Este juego de
aliteracion crea unidad sonora en el poema. El conocimiento que se expresa desde el
inicio del poema deja ver una atmdsfera caracterizada por la familiaridad entre los
amantes, no es un encuentro casual, mas bien es la elaboracion de un mapa sensorial
hecho por el yo poético con respecto al cuerpo amado que responde a experiencias
previas. Después de estar en interaccion continua, el yo poético puede decir que

conoce esos &mbitos del cuerpo amado pero también identifica su propio cuerpo.

Con respecto a la aliteracién, son muy notables los sonidos repetidos de los
fonemas “s” y “m” que relacionados con la imagen principal del poema que es el
agua, pareceria que se crea un sonido semejante a un murmullo, como el movimiento
suave de las olas en alta mar. También, graficamente la “m” y la “s” escritas de
forma horizontal, establecen relacion con el oleaje ya que justamente se asemejan a la

trayectoria de una ola en el mar. Es importante notar que después de que el yo lirico
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se expresa en primera persona al inicio del poema, en la segunda estrofa se notan los
verbos en infinitivo acompafiados de la figura de la anafora al repetir la palabra
“basta”: “Basta dejar su fuego nocturno, basta desligarse en la sombra; deslizar,
recorrer” (vv. 14,18,26,29). La transformacion del yo poético que reconocia y conocia
perfectamente al ser amado, al pasar el umbral, ahora se confunde, se mezcla, se une
bajo las dos premisas: dejarse y desligarse. Coral Bracho, a través de la estructura del
poema nos deja ver la gran bondad del amor que con solo el cumplimiento de esas dos
premisas hace posible conocer al otro. Después de cruzar esta frontera comienza el
verdadero viaje: “Deslizar y recorrer (con las plantas ungidas: pasos tibios, untuosos:
las faldas / rozan en la bruma) / los pasajes colmados y palpitantes; los recintos” (vv.
26, 29-32). Podemos ver que para el yo lirico el cuerpo pareciera estar constituido de
pasajes y distribuido en recintos, estos conforman el recorrido que se emprende

después de cruzar el umbral.

VVemos en los versos citados nuevamente la recurrencia del sonido “s” como
en las palabras: deslizar, plantas, ungidas, pasos, tibios, untuosos, faldas, rozan,
pasajes, colmados, palpitantes, recintos. La repeticidn del sonido de la letra “s”, aparte
de evocar el sonido de las olas del mar, crea un susurro, como un rezo ininteligible
que llena toda la atmosfera de una mezquita. Y si vemos la disposicion tipografica de
los versos, uno largo seguido de otro corto, funciona como si el verso corto marcara
un limite al deseo de desbordamiento del verso largo, tal y como la playa funciona
como limite al impétu de la olas del mar. Pero también los versos trazan una “s” o una
“m” de forma vertical. El impétu podria también leerse a través del recurso del
encabalgamiento, y sélo como ejemplo mencionaré el verso tercero:

“La luz inquieta y deseable (en tus muslos candentes la lluvia

incita)
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de su oleaje”

El encabalgamiento justamente da la sensacion de alargar el verso, une dos versos
subsecuentes creando una imagen global en la que una depende de la otra. El
encabalgamiento podria también referirse a la co-dependencia de significado entre un
verso y otro, asi como el yo poético depende de la interaccién con el cuerpo amado
para que a través de su conocimiento, se descubra a si misma, es una relacion donde
los espacios se comparten y se confunden. El encabalgamiento también crea un cierto
tipo de inestabilidad en el significado, promueve diferentes interpretaciones dando
lugar a la polisemia, una caracteristica importante en el posmodernismo'’. Para
comunicar sus ideas acerca de la relacion amorosa, Bracho cre6 imégenes y también
una estructura apropiada capaces de representar la interdependencia entre los amantes

y su complementariedad.

Por otra parte, es importante resaltar el motivo del agua en la obra de
Bracho. El cuerpo humano esta constituido por una gran cantidad de agua y por otros
liquidos como la sangre y los fluidos corporales. A través de los poemas vemos que
Bracho se interesa en este elemento, ya que el agua vincula la vida humana con lo
vegetal, ya que ambas necesitan de este elemento para sobrevivir. Ademas, el agua
tiene la capacidad de transformarse, es decir, va desde la més grata calma hasta
convertirse en un oleaje fuerte. La inclusion del agua como un motivo poético tiene
que ver con lo que Gaston Bachelard, en su libro El agua y los suefios, explora sobre
las diversas imaginaciones materiales: “segun sea el caso, se vinculan al fuego, al

aire, al agua o a la tierra.” (1997:10) En el caso de la poesia de Coral Bracho, vemos

7 Cabe mencionar que Sarduy habla también de la inestabilidad del significado relacionado con la
estructura de los textos: “El neobarroco, refleja estructuralmente la inarmonia, la ruptura de la
homogeneidad, del logos en tanto que absoluto, la carencia que constituye nuestro fundamento
espistémico. Neobarroco del desequilibrio, reflejo estructural de un deseo que no puede alcanzar su
objeto.” (Sarduy,1999:1403)
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qu el agua es su imaginacion material. Y como lo afirma Bachelard, “en ella se puede
reconocer un tipo de intimidad, un tipo particular de imaginacién, un tipo de destino
esencial que sin cesar transforma la sustancia del ser” (1997:14). Y es precisamente el
elemento de la tranformacion lo que dinamiza el andar del yo poético al cruzar

umbrales y explorar territorios.

En el poema reconocemos los dos tipos de agua: la dulce, como en la “lluvia”
(v. 3), o las “fuentes” (v. 10); y la salada que se encuentra en el mar (v.35) y
cubriendo “arrecifes” (v. 1). Pero en verdad Bracho no escoge a ninguna en especial,
sino que fusiona estas dos aguas y la presenta como agua simplemente; por ejemplo
en el primer verso “arrecife”, “lluvia” y “oleaje” se refieren al mismo cuerpo del
amante. En estos versos vemos “la constitucion de la metafora que atribuye al agua
todas las cualidades dulcificantes” (Bachelard, 1997:236), no hay divisiones de aguas,
el elemento es el mismo y una vez mas vemos el interés de Bracho por borrar
cualquier tipo de dualidad en su poesia. Asi, el mar y las imagenes asociadas a él
como el oleaje, la quietud, la fuerza, la vida, entre otras mas pueden leerse en este
poema como metéforas del encuentro sexual. EI poema inicia con lo primero que la
voz poética conoce del cuerpo del ser amado: “los arrecifes, / las desbandadas, / la luz
inquieta y deseable (...) / de su oleaje” (vv. 1-5). El territorio que se nos presenta es
uno de agua y luz, motivos que, como hemos visto, se repiten en la poesia de Bracho;
y estos a su vez acompafiados por un ritmo que le imprime la palabra “oleaje”. El
oleaje expresa ese ir y venir en la interaccién de los amantes, €sos movimientos
acompasados, a veces mas suaves y otros mas intensos, tal y como conocemos la
actividad del mar. Y no es gratuito que en el poema se unan la arena y el agua, ya que

la arena, al tener la capacidad de albergar calor, provee la condicion perfecta para dar
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paso “a una creacion continua, que es la imagen material de la humedad caliente, la
cual serd la animadora de la tierra inerte y hara surgir de ella las formas vivas.”
(Bachelard, 1997:155) Y vemos aqui nuevamente la importancia que tiene la vida en

este poema, primero con la imagen del agua y ahora con la humedad caliente.

Para el encuentro sexual aqui descrito, como si fuera un internarse a un
territorio, existe una condicion importante: “el dejarse”: “Basta dejar a su fuego
nocturno, a sus hiedras lascivas, a su / jaspe inicial: / (...) (en un rapto suave,
furtivo).” La conexion rizomatica que existe entre el fuego y las hiedras lascivas alude
al rapto, que se vincula al hecho de que uno se deja ir, se pierde el control del propio
cuerpo de forma rapida; tal y como la fuerza de una ola actla en un cuerpo que se
adentra al mar. El cuerpo queda a merced de la ola, se deja hacer, se entrega a la
fuerza de esta Gltima. Y a través de esta condicién, el yo lirico logra la entrada a ese
otro mundo y vemos la ruta del viaje: “Recorrer / (con las plantas ungidas: pasos
tibios, untuosos: las faldas / rozan en la bruma) / los pasajes colmados y palpitantes;
los recintos” (vv. 29-32). El uso del paréntesis en este verso nos da una dimension de
los pasos que conforman este recorrido, se llevan a cabo de manera muy suave pero a
su vez logran disefiar un camino gracias a su caracter “untuoso”, es como si la voz

poética fuera trazando un mapa de sensaciones.

A partir de la percepcion de diversos aromas, se dibujan las lineas de un
mapa: “(tu olor suavisimo, oscuro)” (v. 8), “(tus huertos agrios)” (v.10), “la sombra—
olorosa y profunda-" (v. 18). La memoria olfativa encuentra placer en las dos
caracteristicas que pueden conformar un solo aroma: suave y agrio; sensaciones

opuestas tal como lo vemos en las imégenes del “mar y el desierto” (v. 57). Una vez
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mas se aprecia el interés de Bracho en unir opuestos y deshacer binomios para crear
una sensacion nueva. Bachelard menciona que “la quimica de los poetas es el
fendmeno de la disolucién” (1997: 144), es decir que hay un trabajo para mezclar
elementos en apariencia opuestos y que “esta mezcla es siempre un casamiento, es
decir que se sexualizan” (1997:148). Y es justamente el agua el elemento propicio
para estas mezclas, ya que “el agua asimila todas las sustancias, atrae esencias. Recibe
con igual facilidad materias contrarias, el azlcar y la sal. Se impregna de todos los

colores, de todos los sabores, de todos los olores.” (1997:144)

Este mapa sensorial que ofrece Coral Bracho contrasta con uno que podemos
encontrar en el poema “Incurable” de David Huerta (2009:297), quien es
contemporaneo de la autora. Considero pertinente la comparacion de los dos poemas
para destacar los elementos particulares de la poesia de Bracho y asi poder discutir los
contrastes entre los dos poemas:

Hazme un mapa, te digo. Tu cuerpo es un mapa y un desafio; es
una soga bajo mi cuerpo de ahorcado.

Hazme un mapa, largo tejido como tu blanca piel que he tocado
a pufados, enlogueciendo

y con una especie de miedo “pdstumo y sacramental”.

Un mapa en mis heridos miembros y en los labios que ahora se
cierran sobre tus suaves senos. (Huerta, 2009:297)

La respectiva poesia de David Huerta y de Coral Bracho ha sido considerada por
algunos criticos como semejante debido a “la personalizacion del espacio lirico en el
cual podemos apreciar en el interior de los textos sefiales subjetivas y familiares”
(Mendiola, 2006:19). Esta inclinacion por lo subjetivo se vierte en una premisa que
define a la poesia de Huerta, en palabras de Alberto Paredes, como una marcada por
“la tematica del pensamiento, que se piensa y que se siente” (Paredes, 1999:167).

Aunque en el caso de Bracho, los criticos se inclinarian a afirmar que es una poesia
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que se siente, solo el fragmento del texto de Huerta nos remite a la escritura ya venida

desde muchas generaciones anteriores: la lirica del sufrimiento amoroso.

“Incurable” es un poema largo en el cual encontramos descripciones del
estado animico del yo lirico provocado por el desamor; desde el primer momento el
conflicto se presenta ante el lector: “Incurable, dictaminaron. ¢Dictaminaron? Si,
merodeaban / junto a mis labios mientras yo sofiaba todas las pesadillas....” (pp. 260-
261). El hablante lirico estd en un momento de sufrimiento, el poeta expresa su
condicion “incurable” establecida desde la ausencia de la amada con quien solia
convivir. Los pasos suaves —“recorrer (con las plantas ungidas: pasos tibios,
untuosos” (vv. 29-30)- en el poema de Bracho contrastan con lo desafiante del cuerpo
de la amada que aparece en el texto de Huerta: “tu cuerpo es una soga bajo mi cuerpo
de ahorcado.” EI amor se presenta en este verso como algo sofocante, el dolor de la
ausencia del ser amado nubla el pensamiento del yo lirico y en su desesperacion pide
que la amada le trace un mapa que le ayude a salir del laberinto, que describe como
un largo tejido (v. 3). Al contrario, en el poema de Bracho vemos como el transitar
por el cuerpo del amado es una experiencia placentera que va llenando de placer cada
uno de los sentidos. En “Incurable”, la experiencia con la amada satura los sentidos y
da un efecto “enloquecedor” (v. 4), el yo poético cumple con la premisa de “dejarse”
llevar pero lo orilla hasta el limite; esta experiencia oscurece toda posibilidad de
liberarse de la pasion por el cuerpo deseado que es la que le causa el estado de
enfermedad e intensificada por la soledad; por eso el yo lirico estd en la condicién de
incurable. La situacién de enfermedad lleva al poeta a emprender “una busqueda
desesperada por construirse reconstruyéndose en su escritura, al igual que el hombre
busca con desesperacion vivir-muriendo”. (Paredes, 1999: 178) Paredes menciona que

“la voz de Huerta es la busqueda tensa y solitaria de los rostros de la verdad de las
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pasiones vividas” (1999:195), es la fuerza que hace que toda la maquinaria poética se
mueva; no asi en la poesia de Bracho en que es el deseo lo que llena de fuerza a cada

uno de los versos de la poeta.

Mientras la noche y la oscuridad en el poema de Bracho son una condicion para
que la luz entre y se transforme en libido y asi fluya y se renueve, en el de Huerta la
noche es una tiniebla densa que limita la visibilidad: “Mis brazos cantan para un dios
escondido. Gris, gris la tarde; / confusas noches / para rozar los iconos de la memoria,
pies que los perros pisan, / cuerpos deshechos” (Huerta, 2009:297). Hay un tinte de
desesperacion en el yo lirico al estar en un espacio carente de luz muy semejante a la
muerte. Pero es posible que la oscuridad se refiera al estado animico del que enuncia,
a la tristeza, al desamor que esta viviendo, ya que en un punto posterior, al alzar sus
ojos hacia el cielo y ver las nubes, vislumbra un horizonte nuevo: “Y al poner las
manos contra la luz, / la pregunta sonriente: ¢la mano de quién? Asi nos parecimos y /
esa semejanza llegd a ser la silueta de toda agonia...” (Huerta, 2009:298) Hay
confusion al pensar a quién corresponde esa mano ya que la piel es el espacio
compartido por los amantes y se ve reflejado en el verso donde la voz poética
encuentra que la amada también es su hermana: “Lloro y me rompo en tus manos,
hermana, mi memoria y mi / muerte.” (Huerta, 2009:298) Hay ambivalencia en este
verso ya que el amor es también dolor y muerte. La confusion de las manos podria
referirse a la union de los dos cuerpos en el encuentro amoroso, ellos se funden, se

hacen uno vy los limites que los separan se borran.

Si bien en ambos poemas hay mapas, el de Bracho esta caracterizado por ser

un mapa sensorial impulsado por el deseo mientras que en el de Huerta la
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caracteristica que resalta es el dolor y la angustia. Este contraste nos lleva nuevamente
a la apreciacion de que la poesia de Bracho se vincula con la celebracion de la vida
mientras que en el poema de Huerta apreciamos que el dolor es también un motor
para la creacion poética. Al final del poema, el yo lirico logra un cierto estado de
tranquilidad después de expresar lo que esta viviendo. Es asi como logra preguntar:
“¢Quién vendra, quién llamara? (...) ¢Quién habra de curarme, amor, amor?” (1987:

299) La respuesta esta en el siguiente poema: “Alguien puede llegar” (1987: 300).

En el poema de Bracho, el recorrido que el yo lirico lleva a cabo por el
“territorio” del amado esta constituido por “pasajes colmados y palpitantes” (v. 32),
por “recintos” (v. 32) y por “celdas” (v. 33). Estos lugares son espacios de
movimiento, se aprecia aqui un ir y venir constante pero enmarcado en una atmosfera
muy peculiar. Habiamos visto que la condicion que la voz poética cumplié para
comenzar el viaje era “dejarse”. Este estado es propicio para que los sentidos se abran
a dimensiones mas profundas: “Entregada al aroma, / a los vapores azulados,
cobrizos; opaco de la / piedra en su piel.” (vv. 39-41) Todo estd colmado de una
niebla —los vapores azulados—, que limita la visibilidad y sera a través del tacto
como el yo lirico podra continuar su paso por esos espacios. Los vapores y la
densidad crean un ambiente dispuesto a la embriaguez. La sensacion de humedad
sugerida por la niebla se acentta con la presencia del vapor que inicialmente se habia
presentado de manera delicada, pero en este momento se siente con mayor fuerza. Esa
humedad es el “agua que se adhiere, circunda, que transpira”. Estas caracteristicas nos
remiten a procesos del cuerpo humano: el movimiento, la interaccién y el trabajo
provocan de alguna forma la transpiracion, acerca de la que, en una bella metéafora del

mar, se afirma que tiene la propiedad de purificar: “el mar acendra.”(Bracho,
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2006:40) El sudor limpia el cuerpo de toxinas asi como se sugiere que el acto de amor
purifica a los amantes de igual manera. Bachelard apunta que “el agua se ofrece como
un simbolo natural de la pureza; da sentidos precisos a una psicologia prolija de la
purificacion” (1997:203) y “mediante la purificacion se participa en una fuerza
fecunda, renovadora, polivalente” (1997:216). Vemos pues que la purificacién es de
suma importancia en el poema, ya que ella prepara el camino para la renovacion y
para los nuevos brotes de vida, y el encuentro de los amantes no se limita al placer,
sino que también puede dar paso a la procreacion, aungue en el poema no sea un tema

relevante o discutido de manera directa.

En este ambiente purificado hay una humedad compartida entre los amantes
que tiene la propiedad de crear una marca, que lejos de ser percibida como un trazo en
un papel, es una marca hecha de sensaciones. Lo vemos en el verso “incision de
arabescos bajo las palmas.” (v. 46) El acto de deslizar la mano sobre la piel esta
cargado de belleza, se aprecia en la utilizacion de la palabra arabescos la cual nos
remite a la decoracién de una mezquita, el espacio designado por el yo poético para el
amor. A su vez, la mezquita nos remite a la concepcién sagrada del amor en la

vertiente del pensamiento islamico.

Un kamasutra espafiol (Lopez-Baralt, 1995) es un manual sobre el arte del
amor al estilo reverencial arabe. Fue escrito por un morisco expulsado de Espafia en
1609. En este tratado se expresa que al estar todo relacionado con Dios (Ald), el amor
que se profesan los amantes es asi mismo una manifestacion de lo divino. El placer
sexual se concibe como un deber religioso. Por otra parte, en la cabala judia, la

sexualidad toma una dimensién sagrada. Esther Cohen en su libro La palabra
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inconclusa incluye el ensayo “La sexualidad en la Céabala” donde menciona que la
sexualidad “se convierte en una forma privilegiada y sublime de conocer a Dios, de
ahi que el lenguaje del cuerpo y su vocabulario sean a su vez instrumentos esenciales
para lograr este acercamiento” (Cohen, 2005:148). El placer del cuerpo es “una
incitacion a una conciencia y a un rescate de los instintos mas intimos y naturales del
ser humano a favor del conocimiento divino.” (Cohen, 2005:149) Asi, el cuerpo y el
ejercicio placentero de la sexualidad en el poema de Bracho toman un matiz sagrado,
al ser el cuerpo como una mezquita, como ese espacio donde los amantes se

encuentran.

A continuacion, el poema presenta otra faceta del agua. Después de haber sido
una niebla o de haber circundado un arrecife, se aprecia la fuerza del mar en su
capacidad de cubrirlo todo, ya que toca todos los componentes del cuerpo: “Toca con
el indice / el canto, los relieves, el barro (...) / el metal succionante de los vasos, el
yeso, en el granito; / con los labios” (vv. 48-53). Asi, el tacto y el gusto se hermanan
para llevar el resto del cuerpo a un estado pleno en consonancia perfecta con el cuerpo
que entra en interaccion con él. Cabe mencionar aqui que dentro de la mistica judia la
caricia es un elemento muy importante en el ejercicio de la sexualidad. Desde la
Optica cabalista:

el acto sexual va mas alla de la funcion procreadora, que su valor radica
esencialmente en que instaura una verdadera relacion de igualdad entre el
hombre y la mujer (...) esto se da en una fase (previa al coito), en el beso,
en la capacidad procreadora de dos alientos semejantes, de dos bocas que
se expresan en perfecta reciprocidad. Porque besar implica una penetracion
reciproca, una union perfecta que rememora la Gnica union posible en el
mundo de arriba. (Cohen, 2005:150)
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El beso y el tacto, entonces, elevan la experiencia erética a una dimension sagrada, a
la fusion casi cdsmica de dos elementos similares, pero a la vez opuestos. A proposito
del beso, en “Incurable” de David Huerta, se articula sin embargo, una ambivalencia:

Un beso es la remota comprobacién de astros. Carne contra

carne,

labios fluviales, “como espadas”, enrojecida llanura de las

fibras y de las terminaciones nerviosas

turbios haces de esperma maritimo, ramos de suefio humano

gue se ponen a arder, migajas celestiales

sobre la negra plenitud que nos acoge y alimenta como peces.

(2009:272)

Los labios son fluviales, nos dice Huerta, los cuales, al igual que en el poema de
Bracho, corren por todo el espacio cutaneo, estdn hechos de agua porque sélo ella
puede estar en contacto con cualquier superficie. Pero en el poema de Bracho, los
labios dejan una marca, una memoria de su paso; bajo las palmas de las manos, hacen
marcas invisibles que solo se descifran a través del contacto con otra piel. En el caso
del poema de Huerta, los besos son *“como espadas”, porque se encuentran piel contra
piel, porque marcan de manera indeleble la existencia del amante, pero tambien
lastiman, hieren, cortan. Los besos crean “ramos de suefio humano” y alimentan
cotidianamente. Pero al ser un beso una remota comprobacion de los astros, se
relaciona de alguna forma con la experiencia casi espiritual que plantea la mistica
judia expresada en la cita anterior. Se aprecia en este texto de Huerta una “busqueda
del deseo que mueve al individuo” (Paredes, 1999:195), son los besos para este yo
poetico una manera de sobrevivencia, un aliciente para vivir. Se percibe en los versos
de Huerta un dolor profundo que contrasta con el tono festivo de los de Bracho. En
Bracho no hay carencias, no falta nada; al contrario, se siente una atmdsfera de
saturacion y este es uno de los elementos mas importantes que caracterizan a su

poesia. En cambio, la carencia y la imposibilidad de aliviarse son los elementos

principales del poema “Incurable”. “La carencia es su santo y sefia, su bandera de
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salida; la carencia no es una condena sino un extrafio don por el que el amante se
convierte en poeta.” (Paredes, 1999:195) Asi, la carencia es el motor para la creacion

poética de Huerta mientras la saturacion y la abundancia identifican la de Bracho.

Una vez transcurrido el ambiente acuatico, encontramos una posible division
en el poema al pasar a un territorio en apariencia mas sélido: “La mezquita se
extiende entre el desierto y el mar.”(v. 57) El cambio también se nota a nivel
sintactico, ya que un solo verso compone una estrofa. Ademas hay diversos verbos
conjugados como: La mezquita se extiende, el viento crece, tifie, se revuelve, se
expande; aceites hierven y modulan las sombras. Y estos contrastan con los infinitivos
como “deslizar, recorrer, dejar, desligarse, deslizarse”. Los versos que componen las
estrofas son de longitud mas homogénea que se asemejan la estabilidad de un
territorio mas firme. Sin embargo, ya que la mezquita esta ubicada en el desierto y
éste estd compuesto de arena, es este ultimo elemento el que pone en entredicho la
firmeza del territorio al entrar en interaccion con el viento. Aqui se nota una
ramificacion del poema al tomar ahora el elemento del viento y exponer sus diversas
naturalezas. El viento, como el agua, tiene la capacidad de mostrarse desde la manera
maés apacible hasta en su estado més violento. En el poema altera la vida del desierto
al revolver la arena a su antojo, lo mismo hace al ejercer fuerza sobre el mar y elevar
la marea. Asi, el viento es una fuerza que activa la naturaleza y la pone en
movimiento: “Desde el crepusculo el viento crece, tifie, se revuelve, se / expande en la
arena ardiente, cierne / entre las ebrias galerias, su humedad.” (Bracho, 2006:40) El
cuerpo esta constituido por esta arena ardiente, en él “aceites hierven” (v. 63). Este
verso se une de forma rizomatica a unos versos previos que nos dicen que “el fuego

nocturno” (v. 14) es un “hervor habitable” (v. 23). La arena cobra un significado
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particular en el poema, ya que ella corresponde tanto al desierto como a la playa,

nuevamente se subraya la ambivalencia de los elementos de la naturaleza.

Posteriormente se unen en el poema elementos opuestos para designar la
experiencia erotica: es un fuego habitable avivado por la rafaga de aire, por el deseo
mismo de los amantes. Agua y tierra son los dos elementos que conforman los
espacios en los que interactian los amantes, y, a manera de resumen, Bracho propone
la imagen de “la nocion litoral de tu piel” (v. 76) donde lo litoral enfatiza la vida que
existe en la orilla; es ese territorio semisdlido al cual se hace referencia més adelante.
Y en lo liminal, los elementos como el aire, fuego y agua no se pueden contener
porque fluyen, y sélo es posible experimentarlos pero no asirlos. Y esta union de
tierra y agua, en conceptos de Bachelard, refiere a la formacion de “una pasta, la cual
nos remite a una experiencia primera de la materia” (1997: 161), es decir, nos da una
experiencia de la vida inicial, de un origen dado por la union de estos dos elementos.
Y esta pasta permite la interaccion del tacto y de la vista, asi como de los cuerpos de
los amantes; es como una pasta que se moldea en cada encuentro, que toma formas
nuevas, que se rehace cada vez que hay interaccién de estos dos sentidos. De acuerdo
con lo antes sefialado, para que la pasta pueda ser trabajada como el barro, es muy
importante el agua. La humedad se mantiene creando un dinamismo tactil. El
reencuentro de los amantes nunca sera el mismo, no hay saciedad porque, como nos
dice Bachelard, “las formas se acaban, las materias nunca. La materia es el esquema
de los suerfios indefinidos.” (1997:174) Entonces Bracho nos plantea que el cuerpo es

materia y cada experiencia erotica Unica e irrepetible.
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Volvemos ahora al litoral en tanto aspecto geografico. El litoral también puede
pensarse como un umbral. Y el cuerpo se compara con un litoral, ya que esta
constituido por la piel, elemento sélido que marca el limite de un cuerpo y a su vez
tiene una composicion de agua. EI poema cierra con tres versos que se refieren a lo
litoral: “Liquen y salitre en las / yemas. / De entre tus dedos resinosos” (vv. 85-87). El
liquen y el salitre emanan de la piel, se alimentan de los fluidos del cuerpo. Se
presenta aqui un paralelismo entre la resina que se forma en los arboles y el salitre en
la piel humana. Las resinas tienen la capacidad de arder en contacto con el aire y se
disuelven en los aceites esenciales. Bracho crea una cadena de iméagenes ligadas a

reacciones naturales que se producen en el encuentro erotico.

Es notable que el poema no termina con un punto final sino con un punto y
coma, con una pausa larga que se antoja ser un respiro profundo y un descanso. El
poema parece no terminar, mas bien sugiere una continuidad propia de las raicillas del
rizoma que son interminables, que se rompen en un punto para unirse a otro; el flujo
no para, por el contrario, hay un avance continuo que también se relaciona con la
naturaleza propia del agua de mar cuya caracteristica es el movimiento interminable.
Y en el sentido de la ramificacion rizomatica, Bracho propone a través del poema
siguiente, “El &mbito del placer” (2006:43), una posibilidad para interpretar el poema
en estudio, “En esta oscura mezquita tibia”. EI mapa sensorial trazado por el yo lirico
se refiere al placer del encuentro de los dos amantes, es decir, la mezquita podria
leerse como el ambito del placer, una experiencia con tintes sagrados en donde se
establece el reconocimiento del otro por medio del tacto y el gusto: “Se presionan, se
buscan, con delicada lentitud. Paladean / sus entornos. / Aqui, las huellas tenues y

breves de una gaviota que recorre la playa” (vv. 12- 15). La interaccién aqui detallada
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da como resultado un brote de vida: “Surge el primer resplandor del agua. Es un
jardin.” (wv.17-18) Estos versos evocan espacios bellos, saturados de color, de
sensaciones placenteras; la palabra jardin connota un derroche de vida, de colores, de
formas, de olores; en ella Bracho concentra lo que podria ser una definicion
aproximada de vida. La escritura de Bracho que toma la idea del rizoma como una
estrategia poética, permite que un poema se refiera a otro para ampliar el horizonte
planteado. Aunque fisicamente el poema “En esta oscura mezquita tibia” termina en
la pagina 42, al pasar a la pagina 43 y comenzar un poema nuevo, pareciera surgir un
tipo de encabalgamiento ya no del verso sino, de la imagen poética planteada que es
el placer. Este aspecto en el poema podria indicar que todo el discurso sobre la
mezquita se revelara a través del “ambito del placer” y todas las particularidades que

de €l nos ofrece el poema.

Por medio del analisis quedd de manifiesto que el recurso del rizoma en este
poemario de Bracho crea lazos entre los poemas; pareciera que un poema sea el eco
de otro y que se complementan imagenes y sensaciones de los diversos poemas. Los
poemas analizados sugieren que el ser humano esta formado por la memoria de los
sentidos, por aquellas experiencias talladas en la piel que es el espacio compartido por
los amantes. Como resultado vemos que el cuerpo, evidentemente, es materia, —es
barro —pero principalmente es un entramado sensorial. La composicion de los
cuerpos de barro remite al mito de la creacion del hombre de acuerdo al Popol Vuh, el
libro sagrado de los mayas. En él se narra, en su primera parte, la creacion del mundo
y del hombre. EI primer origen del hombre es de barro pero fueron destruidos por
haber sido una raza imperfecta, que no adoraba a los dioses. El brote de vida que se

expresa a través del agua tiene eco en el origen de barro de los primeros hombres de
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acuerdo al mito maya. El agua, componente esencial para formar el barro, es un
simbolo del inicio de la vida, no sélo como nacimiento sino como creacion

primigenia.

Las sensaciones del tacto se registran en la piel de los amantes, de alguna
forma este registro junto con las del oido y olfato crean un entramado sensorial, a su
vez las sensaciones nuevas logran reactivar la memoria o almacenar nuevos registros.
Cada uno de los sentidos va trazando el mapa de ese territorio que solia ser
desconocido pero que a través del contacto es ahora reconocido. Pero a su vez este
territorio corporal queda abierto a la circulacion de sensaciones, ya que una vez que se
termina de leer el poema, da la impresion que ese cuerpo ha sido vaciado de
sensaciones, la lectura se reanuda y comienza nuevamente la circulacion de la vida en

€S0S Cuerpos.

Debido a la constante secuencia de estados emocionales que podemos
apreciar en el poema anteriormente estudiado, es casi imposible encontrarle un centro,
no hay un significante que nos marque la pauta de lectura. Vemos en él una
dimensién y no un ndcleo que nos marque un punto de partida o de llegada. El primer
verso se expande como una onda liquida que va tomando dimensiones cada vez
mayores, la nocion de poder ejercida por un centro desaparece. Esta misma idea se
relaciona con el sistema descentrado del rizoma y vemos asi que apoya la vision
poscolonial que pone en tela de juicio los sistemas basados en centros de poder. De
igual forma, hemos visto a lo largo de “En esta oscura mezquita tibia” que Bracho
tiene interés por disolver binomios, y lo apreciamos en la unién de elementos como lo

dulce y lo salado, el desierto y el mar, el mar y el rio, entre otros. En el poema
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tampoco se construyen subjetividades, sélo existe un cierto tipo de introspeccion pero
cada lector lo va alimentando con su experiencia. Como la propia Bracho lo escribe
en el texto leido cuando recibe el premio Xavier Villaurrutia, “el poema es una
creacion colectiva: cada lector ve en sus reflejos algo distinto. Cada lectura se detiene
en diferentes rasgos, en diferentes cortes, en lineas distintas de sentido. Cada lectura
reconstruye su vitral singular, su propio espectro de contenidos Unicos.” (2004:94) La
colectividad rompe con la idea de jerarquia y mas bien promueve un armado del texto
con cada lectura hecha desde un punto de vista particular. Y también es el lenguaje el
que juega un papel importante en la anulacion de un centro. Como lo dicen Deleuze y
Guattari, “un método del tipo rizoma, sélo puede analizar el lenguaje descentrandolo
en base a otras dimensiones y otros registros.” (1977:4) En opinion de Tamara
Kamenszain, en los poemas de Bracho “una palabra se engarza con la otra y asi se
pone de manifiesto una asociacion que no quiere depender de las imposiciones del
sentido.”(1983:36) El sentido que podria conformar el centro de un sistema de
pensamiento y asi ser dotado de poder, queda aqui desmembrado. Una vez mas se
confirma que el poema se extiende en dimensiones que se caracterizan por un transitar
de sensaciones y estados emocionales que se nutren con la seleccion precisa de las
palabras. El trabajo de Bracho con el lenguaje es exhaustivo, exprime la esencia de
cada vocablo y pone de relieve su polisemia. En cada palabra seleccionada se intenta
“recuperar del lenguaje, el brillo, el peso, el color original de las palabras, recuperar
su densidad” (Bracho, 2004:94). EI fluir del poema no se dirige hacia un centro sino

hacia la horizontalidad, por lo que es rizomaético.

Si en un aspecto mas Huerta y Bracho pueden coincidir en cuanto a la

propuesta ofrecida en los poemas citados, es en que ambos llegan a un tipo de verdad
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sobre las pasiones humanas. Bracho destaca que hay una marca, hay “arabescos bajo
las palmas”. Ellos encierran un cddigo, un texto sensorial que hace que el ser humano
recuerde y al recordar reconozca a ese otro con quien comparte las sensaciones. En
“Incurable” de Huerta leemos que la pasion funde elementos opuestos, los cuerpos de
los amantes se confunden, se hermanan creando semejanza entre ellos. Mientras en el
poema de Bracho el mapa que se traza es una marca deleitosa, en el de Huerta el

mapa que se desea servira para reconstruir lo insalvable, para curar lo incurable.

Y no es en vano que Bracho haya escogido al agua como su motivo principal
a lo largo de sus poemarios, ya que en consideraciones de Bachelard “el agua es la
sefiora del lenguaje fluido, del lenguaje sin choques, del lenguaje continuo,
continuado, del lenguaje que aligera el ritmo, que da una materia uniforme a ritmos
diferentes.” (1997: 279) El agua es el elemento en que crece el rizoma; su necesidad
de expansion lo lleva siempre a buscar caminos para continuar su crecimiento. De
forma similar, cada verso de Bracho, con el uso de los encabalgamientos y los
paréntesis principalmente, busca caminos que le permitan seguir fluyendo. “La
liquidez nos parece el deseo mismo del lenguaje. El lenguaje quiere correr. Corre
naturalmente.” (Bachelard, 1997:279) Asi Bracho une dos elementos que le interesan:
vida y lenguaje, esa es la verdadera esencia de la existencia humana. Y como
elemento transitorio, el agua se relaciona con la muerte, la cual se menciona en el
titulo del poemario, —EI ser que va a morir—, “el agua corre siempre, el agua cae
siempre, siempre concluye en su muerte horizontal” (Bachelard, 2006:15); el ser que
va a morir esta siempre en transito. A este proposito conviene hacer referencia a la
concepcion prehispanica de la muerte. De acuerdo con la concepcion de los pueblos

originarios acerca de la muerte, las personas iban a tres lugares diferentes. Los que
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morian de manera natural se dirigian a Mictlan, que es el inframundo, donde nace el
mundo vegetal y que es una metafora del vientre materno. Primero se les enterraba y
se creia que la diosa de la tierra, Tlaltecuhtli, devoraba los cuerpos para después
parirlos y asi renacerian en una “vida nueva” en la que podrian continuar su viaje a
Mictlan. Para llegar ahi, el difunto tenia que pasar nueve pruebas durante un periodo
de cuatro afios, tiempo en el cual el cuerpo enterrado se descomponia hasta quedar en
huesos. La Gltima prueba era cruzar el rio Chiconahuapan, que es también un rio con
nueve corrientes. Para lograrlo, al difunto se le enterraba con un perro, con cuya

ayuda pasaria el rio y finalmente podria llegar a Mictlan.

Asi, vemos que Bracho, en este poemario, retoma la idea de la muerte como
un transito a otra vida y lo plasma en la met&fora del agua al ser un elemento de la
naturaleza que siempre estad en transito, en trdnsformacién, que nunca detiene su
camino. La muerte y la vida de alguna manera se hermanan, sin la vida no hay
muerte, y siguiendo la concepcion prehispanica, sin la muerte no se puede acceder a

esa otra vida. Todo cumple un periodo ciclico.

Mientras que la escritura rizomatica y el simbolismo del agua en la poesia de
Coral Bracho remiten al mundo de la naturaleza; el neobarroco se relaciona con la
historia de la cultura latinoamericana: la colonia y la época poscolonial. En el
siguiente apartado veremos como el rizoma, el simbolismo del agua y las estrategias

del neobarroco se conjugan.
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I11. La escritura neobarroca de Coral Bracho.

En este apartado exploraré una de las caracteristicas que mas se han
mencionado de la poesia de Coral Bracho: su escritura neobarroca. Gracias a las
teorias de Lezama Lima, Alejo Carpentier y Severo Sarduy, “el barroco se coloca en
el debate intelectual de los afios setenta y ochenta sobre Ila
modernidad/posmodernidad como una arqueologia de lo moderno, que permite
reinterpretar la experiencia latinoamericana como una modernidad disonante”
(Chiampi, 2000: 18). Como Lezama Lima lo decia, “lo barroco es ‘cosa nuestra’ (...)
es el “humus fecundante que evapora cinco civilizaciones’, o sea el mundo ibérico, y
‘la arribada a una confluencia’, o sea el descubrimiento” (Chiampi, 2000: 22). Esta
postura que percibe al barroco como una expresion artistica nacida en América Latina
y para ella misma, de alguna forma se convierte en una opcion atractiva que algunos
de los poetas de la generacion de los setentas, tomaron como suya ya que a través de
la escritura barroca, “se buscaron nuevos caminos en la comunicacion con el lector,
apartandose tanto de la idea clasica de armonia, a la que asocian la poesia versificada
y rimada, como de las vanguardias que cultivan el verso libre.” (Imboden, 2007: 303)
La escritura barroca también brind6 la posibilidad de atribuirle a la creacion literaria
“un contenido americano. Se refiere, por supuesto, a una conciencia americanista,
reivindicadora de la identidad cultural, que explicita ideoldgicamente lo que en las
formas poéticas solo se consigna subspecie metaforica.” (Chiampi, 2000:21) Asi, el
barroco se ha convertido en una veta literaria que permite explorar diferentes
posibilidades del lenguaje con una carga ideoldgica relacionada con el contexto

latinoamericano.
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Para el analisis de la poesia de Bracho bajo el lente barroco y neobarroco
tomaré algunos elementos de lo propuesto por Lezama Lima asi como por Severo
Sarduy. Los tedricos Omar Calabrese e Irlemar Chiampi han estudiado a profundidad
los postulados de José Lezama Lima y de Severo Sarduy, y tales estudios seran
esclarecedores para ampliar el estudio de lo neobarroco en la poesia de Bracho. Es
importante aclarar que la subdivisidn del capitulo corresponde a los diversos aspectos
que cada uno de los tedricos y ensayistas del neobarroco abordan. La apropiacién en
el caso de Lezama Lima; ambigledad e inestabilidad en el caso de Sarduy que se
vincula con el rizoma y la saturacion de significados que ya previamente se abordo en
el capitulo 1l. Con respecto a Chiampi, el neobarroco se relaciona con el caos; la
indecision y renovacion en la creacién literaria que rebasa aspectos meramente
linglisticos y se refiere también a la situacion de enunciacién que existe en el poema.

Por ultimo Calabrese subraya como especificidad de la era neobarroca la vaguedad.

1. Lezama Limay la apropiacion.

El tema del neobarroco toma relevancia en el analisis de la poesia de Coral Bracho ya
que su propuesta tiene muchos puntos en comun con las reflexiones acerca del
barroco y del neobarroco. Al ser el barroco el arte de la contraconquista y el
neobarroco la intensificacion de sus potenciales experimentales, podemos leer este
ultimo como una estrategia poscolonial. Ya en el capitulo anterior habia mencionado
que al igual que el rizoma, el neobarroco reacciona ante todo lo establecido por la
cultura hegemonica, se rebela contra el orden impuesto en todos los &mbitos de la
vida social, cultural, econémica, etc., a partir de la experiencia de la colonizacion.

Para Nair Anaya, el poscolonialismo se puede entender “como un conjunto de
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practicas discursivas (literarias, tedricas y criticas) y estrategias culturales que
responden al fendmeno del imperialismo europeo [...] En él se analizan temas de
esclavitud, migracién, resistencia y exilio; cuestiones de género, raza Yy
representacion; respuestas a las representaciones hegeménicas (europeas y
estadounidenses) de poder y conocimiento” (Anaya, 2008:11). En la siguiente cita de
Enrigue Camacho vemos ampliada esta apreciacion cuando menciona que “el
poscolonialismo tiene también un lado contestatario, al verlo como una manera de
cuestionar el sistema de pensamiento moderno [...] desde la historia y las herencias
coloniales” (2008:194). De igual forma, Nara Araujo expresa, analizando el aporte
tedrico de Walter Mignolo, que la critica poscolonial se hace “en y desde la periferia
0 en los espacios intermedios, expresa una resistencia a la occidentalizacion y a la
globalizacién. También se refiere a la produccion creativa de estilos de pensar, de
lugares diferenciales de enunciacién y que tiene una tendencia a cuestionar hasta
disolver los conceptos dicotomicos civilizacion/barbarie, centro/periferia, primer

mundo/tercer mundo” (Araujo, 2008: 176).

Como nos lo dicen estos tres autores, la perspectiva poscolonial cuestiona
muchos aspectos nacidos de la relacion conquistador-conquistado y el eje central de
esta relacion es el tema del poder. El poscolonialismo “maneja una fuerte critica hacia
la politica de sometimiento, asi como a la unilateral proyeccién de iméagenes
imperiales” (Camacho, 2008: 195). Aunque la discusion de la ausencia de América
Latina en los referentes tedricos del poscolonialismo no es tema de este analisis, es
importante mencionar que han sido los escritores y criticos de la poscolonialidad en
los paises anglofonos los que han marcado la pauta dentro de los estudios

poscoloniales. Como Nair Anaya menciona, “es debatible la forma en que el
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‘poscolonialismo’ ha dejado fuera a los grandes pensadores latinoamericanos, con lo
que se repite, sin querer quiza, la afieja contraposicion centro/periferia.” (2008:39) El
neobarroco como una de las manifestaciones de la condicion poscolonial en América
Latina responde al poder y al sometimiento con una escritura de la superabundancia y
el desperdicio; basada en lo corporal y lo pasional, constituye un ejemplo de rebeldia
en contra del orden y la productividad impuesto por la cultura colonial, que en el caso

de México, fue la espafiola.

En primera instancia revisaremos las reflexiones de Lezama Lima quien habia
pronunciado unas conferencias en 1957, que posteriormente conformarian su libro La
expresion americana (1969). En él explora la condicion americana y los problemas
alrededor del tema de la identidad cultural. Mas alla de discutir sobre herencias
indigenas o esencialismos de razas, Lezama propone ver al “barroco como un
auténtico comienzo mas no como un origen, es una forma que renace para generar el
hecho americano”. (Chiampi, 2000:24) Y es en este renacer del barroco donde se
establece una “politica de transculturacién, o sea, de apropiacion y metamorfosis del
barroco europeo-espafiol.” (Chiampi, 2000:25) La caracteristica que me parece
importante destacar es la naturaleza de “apropiacion” del barroco americano, ya que
es el medio que lleva a adquirir la riqueza cultural, literaria y del lenguaje proveniente
de Europa. Creo que el concepto de apropiacion del saber europeo que Lezama Lima
sefiala, podria ampliarse para convertirse en una caracteristica general de lo barroco,
ya que tiende a tomar y usar fuentes diversas, y es precisamente la capacidad de

conjuntar diferentes elementos la esencia del barroco.
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La apropiacion de diversos lenguajes es un elemento importante en la
poesia de Bracho. Un aspecto de esta apropiacion es la que Bracho hace del lenguaje
relativo a la biologia, el cual nos remite a un conocimiento cientifico que indaga en
cuanto al ser humano y en la naturaleza en su conjunto. Este lenguaje se trasladé al
campo poético y Bracho, al apropiarse de él, reflexiona sobre el tiempo, la muerte, el
recuerdo; dimensiones que la ciencia en su practica no puede asir. Con respecto al
tiempo, que puede medirse con relojes, ocurre algo similar: la dimension emocional
que se relaciona con €l no es medible. También la transformacion del individuo a lo
largo del tiempo es dificil de medir con métodos cientificos. La apropiacion del
lenguaje de la biologia expuesto en el campo de un poema le da a la poesia de Bracho
la originalidad que la distingue de otros poetas de su generacion. El poema
“Percepcion temporal” (Bracho, 2006:24) expresa una vision del tiempo a través de la
observacion de los movimientos de una mosca:

La mosca baja,
abruma con suaves toques la delgada corteza del espacio,
hunde
la cabeza, pega las antenas al fondo
(Hunde, como alambre vibra, como una noche)

---- rompe----

pierde un segundo, gira, vuelve al tiempo,
al contacto del humus.

(un momento de textura fluvial)
La mosca se incorpora, busca su forma,
fija su contorno, como la hiedra se acomoda y se plasma,
luego extiende las alas,
y reposa.

El fuego danza,
entra, como salta la hiena
a la carne silbante de los sauces

---- tu mirada se ahoga---

el fuego palpa une como se interna, calca sus pisadas y
cambia lo que toca.

Omnivora
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esfera
opaca, el tiempo fluye.
Porque todos circulan en sus aspas, porque
nadie se acerca,
porque el borde es la fuerza del abismo que exhala, el
tiempo
es una esfera, su borde
0 contorno es agil; sus fragmentos, periodos germinales. A
veces
estos segundos crecen extraordinariamente
y trascienden la afluencia de otras areas.

El poema es largo, los versos citados constituyen solamente un tercio del mismo. En
esta primera parte vemos que a partir de la observacion del vuelo de una mosca se
despliega toda una reflexion sobre el tiempo. En ella, la voz poética nos lleva por un
sendero rebuscado donde se marca una linea asociativa que nos sugiere pensar en el
tiempo como el aleteo de las alas de la mosca que a su vez forman una elipsis que es
una esfera; eso es el tiempo: circulos con bordes que absorben y exhalan (vv. 20-25).
Vemos asi que el tiempo es un sistema acentrado y la experiencia humana transita por
ahi, colocandose desde cualquier centro y yendo hacia los limites, a los bordes; el
tiempo no tiene inicio o fin, simplemente transita. Esta figura eliptica discrepa del

circulo perfecto que nos remite al ya conocido debate del centro y la periferia.

Vemos reflejada en la estructura del poema la rapidez de las acciones de la
mosca, el pararse y emprender el vuelo. Si se aprecia su disposicion en la pagina,
vemos de manera notoria la combinacion de versos cortos con versos largos que
llevan a pensar en los movimientos de la mosca, se detiene en un momento de
descanso y luego vuela de nuevo. El uso de los encabalgamientos le da aun mayor
dinamismo al poema. Otro efecto de gran velocidad lo vemos en el verso 18 en donde
hay verbos sucesivos sin que haya una coma de separacion: “el fuego palpa une como

se interna”. Considero que podrian haberse usado comas para separar las acciones del
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fuego pero las tres estan puestas juntas, creando una sensacion de velocidad similar a
la forma en que el fuego se propaga. Al terminar esta estrofa viene una muy corta
conformada por la palabra “omnivora” (v. 20) y ahi el poema da la impresion de
detenerse: “el tiempo fluye” (v. 22). Y nuevamente el poema nos lleva al tema del
tiempo, a la “esfera” donde “todos circulan” (v.23), porque nadie puede alejarse del
tiempo porque es una fuerza a la que estamos sometidos y al ir a su borde, nos dice el
poema, “nos exhala” (v. 26). Los versos 28 y 29 indican la naturaleza del borde: “es
agil y trasciende la afluencia de otras areas”, el ubicarnos fuera del tiempo implica la

muerte. El paso a la muerte es también el transito a otra “area”.

Después de mencionar que al cruzar el borde hay un desplazamiento a otras
areas, el poema incluye las definiciones de éstas a manera de diccionario, y simula la
formalidad de un estudio bioldgico o cientifico dentro del espacio poético:

Las areas principales son cuatro:

El nucleo. Cavidad imantada que transforma y devora

los compuestos; asimila tan solo los despojos que antes, en
areas precedentes, integraron las formas que ella tritura
ahora y elimina.

El humus. Area que soporta existencias que crecen del

contacto; es lisa, fluida, no presenta corpdsculos, es indiferenciada,
cubierta por una substancia adherente, atractiva

y viscosa, que llama y desencadena la instintiva

integracion del ser que la completa.

El borde. Es el perfil externo de la esfera. Su complexion

Frontal es muy variada, mas voluminosa que plana.

Presenta actividad constante, formas autonomas, nlcleos expansivos
y fondos germinales. Los fragmentos que la conforman

se expanden indefinidamente y crean a veces espacios

muy diluidos de intensa claridad acustica y luminica. Tiene

una apariencia abismal cuando vista del &rea mas externa

(halo), esto, secundado por gases de finisimas puntas

y matices, la mantiene casi por completo desierta.
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El halo. Es una superficie blanda, compacta, que gira en
posicion anular respecto al borde, tiene una esponjosa
opacidad afelpada que impregna la conciencia que flota entre
sus aspas.

Hay que llegar al final del poema para tener una vision global y comprender la
insercion de estas definiciones. Aparecen en el poema a manera de injerto, practica
del &mbito botanico que crea nuevas especies; por ello aqui podriamos afirmar que
Bracho crea un nuevo subgénero poético en el cual mezcla discursos de diferentes
ambitos. La disposicion en la pagina de las tres primeras definiciones se apega al
formato del diccionario, no asi en la del halo donde vemos que al terminar la
definicion surge nuevamente la estructura en versos que nos regresa al plano poético.
Segun mi opinion, el juego que Bracho hace al incluir este tipo de discursos responde
a una vision ludica de la supuesta validacion que otorga el lenguaje cientifico a lo que
define, es interesante que se pretende explicar el tiempo, no a través de una ecuacion
sino a través del lenguaje poético inspirado por la observacion de los movimientos de
una mosca. El lenguaje cientifico termina siendo absorbido por el poético en un acto

de apropiacion.

Hacia el final del poema se aborda la idea del tiempo como fuego, sugerida en
el verso 18: “el fuego palpa une como se interna, calca sus pisadas y / cambia lo que
toca.” Este ultimo verso —cambia lo que toca— es lo que me hace pensar en la relacion
con el tiempo; el tiempo va dejando huella a su paso, tanto en la vida humana como
en el mundo material. Y son estas mismas ideas con las que se va cerrando el poema,
en una alusion a la naturaleza ciclica del tiempo: “el tiempo cede, / germina / brota
convulsionado y &gil sobre si mismo, muerde su / secuencia suavisima.” (vv. 79-82)

Y nuevamente en el verso 85 la voz poética nos lleva a recordar que el “fuego palpa
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une como se interna calca sus pisadas y / cambia lo que toca”. El tiempo, como el
fuego, cambia lo que toca pero eso que cambia no es borrado del todo, hay huellas, —
calca sus pisadas—. El fuego es en el poema una metafora de la pasion y también del
tiempo, ya que en el proceso de seduccion, el tiempo es un elemento muy importante.
Los cambios que el cuerpo experimenta tienen una dimension temporal. La pasién se

interna, transita por debajo de la piel y se expande a lo largo de todo el cuerpo.

En el cierre del poema “Percepcion temporal” se regresa a la imagen inicial
de la mosca, también como una cuestion ciclica dentro del mismo poema, donde al
principio “la mosca baja” (v. 1) y ahora “una mosca se impregna, se adhesiona” (v.
88), “una/ mosca / baja / vibra / vuela [...] palpa las formas cubre las distancias”
(vv. 91-97). EIl tema del tiempo, como el poema lo hace ver, no puede ser resuelto
por la ciencia, pero Bracho propone una interpretacion al insertarlo en el ambito
poético donde las metéaforas nos ofrecen otra forma de mirar a ese concepto Ilamado
tiempo; el lenguaje cientifico viene a enriquecer al poema, a poblarlo de imagenes
que renuevan el discurso poético. De hecho la renovacién del lenguaje por medio de
los recursos utilizados en este poema, es una de las caracteristicas que los criticos
literarios han destacado de la poesia de Bracho. La inclusion del discurso cientifico en
el poético que se aprecia en el poema, viene a generar en Bracho una poesia con un
lenguaje renovado y le da una dimension de interpretacion mas profunda. Asi, y cito
lo que Royo menciona sobre la poesia en general, Coral Bracho lleva a este arte, “a
lograr su objetivo inaugurando siempre nuevos ordenes de realidad, siguiendo esa
infinidad semantica de la que sus productos son individualmente portadores [...] con
un progresivo dar forma al caos a través del juego incesante de las metaforas y de las

analogias.” (Royo, 2004: 32) La experiencia poetica a la que el lector se enfrenta “es
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una condicién de posibilidad para alcanzar un estado experiencial que subyace al uso

comun de las palabras.” (Royo, 2004:51)

2. Severo Sarduy: subversion e inutilidad.

Severo Sarduy, uno de los criticos literarios y escritores mas importantes del siglo
pasado, desarrollé a profundidad las ideas del barroco; su analisis es exhaustivo, se
vincula el concepto del barroco con la ciencia, el arte y la literatura. El ensayo “El
barroco y el neobarroco” comienza con la siguiente idea: “Lo barroco esta destinado,
desde su nacimiento, a la ambigiedad, a la difusién semantica.” (Sarduy, 1999:1385)
La ambigliedad es una de las caracteristicas importantes en la poesia de Bracho, la
cual podemos ver a lo largo de toda su obra. Tal como mostr6 el analisis de dos
poemas de El ser que va a morir, el efecto de ambigiiedad se da gracias a varios
factores: el largo aliento de los versos, la puntuacion que cobra logica s6lo dentro del
poema, la proliferacion de descripciones que nos hacen perder el objeto asi como por
la combinacién de vocabularios de diferentes campos del saber. Un mismo lector
puede darle diferentes interpretaciones a un solo poema, la ambigiiedad aqui
enriquece la creacion poética, que en palabras de Calabrese, da como resultado una
recepcion accidentada, es un “consumo que no permanece pasivo, sino que el acto
mismo del consumo de un objeto cultural produce una interpretacion que cambia la

naturaleza misma del contenido del objeto.”(1987:144)

Sarduy menciona, como otro aspecto importante de una creacion barroca, que

hay un vinculo del “espacio barroco de la superabundancia y el desperdicio con la

idea del erotismo” (1999:1401), ya que para él, el erotismo es “juego, pérdida,
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desperdicio y placer en tanto que actividad que es siempre puramente lGdica, es una
transgresion de lo atil”. (1999:1402) Veremos en el poema “Agua de bordes lubricos”
(Bracho, 2006:75) la relacion de la abundancia, que en este caso es linguistica, con el
erotismo y la ambigiedad:

Agua de medusas,
agua lactea, sinuosa,
agua de bordes lubricos; espesura vidriante
--- Delicuescencia
entre contornos deleitosos. Agua ---agua suntuosa
de involucion, de languidez

en densidades placidas. Agua,

agua sedosa y plumbea en opacidad, en peso --- Mercurial;

agua en vilo, agua lenta. El alga

acuética de los brillos --- En las ubres del gozo. El alga, el
halito de su cima;

--- sobre el silencio arqueante, sobre los istmos
del basalto; el alga, el halito de su roce,

su deslizarse. Agua luz, agua pez; el aura, el agata,
sus bordes luminosos; Fuego rastreante el alce

huidizo --- Entre la ceiba, entre el cardumen; llama
pulsante;

agua lince, agua sargo (EI jaspe subito). Lumbre

entre medusas.

--Orla abierta, labiada; aura de bordes lUbricos,

su lisura acunante, su eflorescerse al anidar; anfibia,
labil — Agua, agua sedosa

en imantacion; en ristre. Agua en vilo, agua lenta --- El
alumbrar lascivo

en lo jadeante oleoso,
sobre los vuelcos de basalto. — Reptar del dpalo entre la
luz,
entre la llama interna. —Agua
de medusas.
Agua blanda, lustrosa;
agua sin huella; densa,
mercurial
su blancura acerada, su dilucién en alzamientos de
grafito,
en despuntar de lisa; hurtante, suave. — Agua viva

su vientre sobre el testuz, volcado sol de bronce
envolviendo

--- agua blenda, brotante. Agua de medusas, agua tactil

fundiéndose

en lo afiil untuoso, en su panal reverberante. Agua amianto,
ulva
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El bragre en lo mullido

--libando; en el humor nutricio, entre su néctar delicado;
el dureo

embalse, el limbo, lo transluce. Agua leve, aura adentro
el ambar

--el luminar ungido, esbelto; el tigre, su pleamar

bajo la sombra vidriada. Agua linde, agua anguila
lamiendo su perfil,

su transmigrar nocturno

---Entre las sedas matriarcales; entre la salvia. — Agua
entre merluzas. Agua gravida (-- El calmo goce

tibio; su irisable) — Agua

sus bordes

-- Su lisura mutante, su embelefiarse

entre lo nubil

cadencioso. Agua,

agua sedosa de involucion, de languidez

en densidades pléacidas. Agua, agua; Su roce
--Agua nutria, agua pez. Agua

de medusas,

agua lactea, sinuosa; Agua,

El poema citado es un laberinto de sensaciones y si no fuera por la repeticion de la
palabra agua, el lector se perderia en esa cascada de adjetivos. Como lo habia
mencionado anteriormente, Sarduy relaciona la abundancia con el erotismo; hay una
saturacion en cuanto a la descripcion de lo que para la voz poética es el agua. Las
palabras que podemos asociar a la satisfaccion y al placer dentro de este poema son
agua: bordes lubricos, espesura, delicuescencia, contornos deleitosos, densidades
placidas, sedosa, ubres del gozo, bordes luminosos, lisura alucinante, alumbrar
lascivo, blanda, lustrosa, suave, brotante, tactil, lisura, cadencioso. Esta larga lista
crea un tejido de sensaciones e imagenes placenteras que se convierten en el espacio
perfecto para el encuentro erotico. El agua, como la gran metéfora de la vida en todas

sus expresiones y vertientes, es claramente para la voz poética el amor y el erotismo.

Con respecto a la estructura del poema, podemos ver que estd compuesto por

dos elementos importantes: la anafora y la aliteracion. La anafora se encuentra en la
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repeticion de la palabra agua y la aliteracion en el sonido de la “s”. Los tres primeros
versos del poema comienzan con la palabra agua, que al leerlos en voz alta, crean un
efecto de inhalacidon-exhalacidén, muy parecido a lo que se experimenta al estar en un
rio o mar y tratar de nadar. Y la anafora se apoya en el paralelismo; la palabra agua
encuentra una semejanza estructural en alga (vv.10,13) pues ambas inician y
terminan en “a” y se componen de dos silabas. La experiencia que se aprecia al estar
en el agua y dejarse llevar por la corriente se ve reflejada en la aliteracion del sonido
de la letra “s” que nos lleva a pensar en la corriente suave con “contornos deleitosos”
(v.5), “lenta” (v.9) y “sedosa” (v. 22). En el verso 18, el poema nos transporta a un
remanso, cuando el agua pasa de ser alga a “lumbre”. La palabra “lumbre” tiene un
tipo de combinacion de vocal y consonante (um) que da la sensacion de que la palabra
se alarga y el poema crea un efecto de descanso y sosiego. De igual manera, la
palabra “lumbre” genera polisemia en el poema ya que ella nos remite tanto al fuego
como a la luz. Si se pudiera encontrar en el verso un elemento que se relacionara con
la polisemia de la palabra lumbre seria el jaspe, ya que es una roca que puede
encontrarse en practicamente todos los colores: amarillo, rojo, verde, gris, negro,
entre otros mas. Esto se debe a que el color del jaspe esta determinado por los
elementos que estan en contacto exterior con ella. En este sentido, el jaspe podria
relacionarse con el fuego puesto que una llama puede tomar diferentes colores, como
el azul, rojo o naranja; y al extinguirse el fuego y quedar las cenizas, éstas son de

color negro con gris.

El poema termina con un encabalgamiento en la palabra agua, que esta

escrita con mayuscula indicando que puede ser el inicio del siguiente verso o incluso

el principio del poema ya que éste no termina con un punto final sino con una coma.
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Esta forma de finalizar el poema se relaciona con el caracter ciclico del agua, su vida
nunca termina, simplemente pasa a diferentes estados y por diferentes conductos,
como una metéfora de la vida misma. La imagen poética del agua que Bracho nos
propone “nos da acceso a una realidad escindida de lo ‘irreal’, a un territorio hasta
ahora velado a los sentidos del hombre que permanecen ocultos por el constante
desafio a los que estan sometidos; que transciende los limites desmedidos de la
realidad rebasando normas y convenciones linglisticas en un esfuerzo por desvelar un
lugar originario” (Royo, 2004:140), ese espacio primigenio de la vida en armonia con

el erotismo y el deleite de los sentidos.

En todo este derroche de sensaciones, no encontramos en el poema
adjetivos negativos o imagenes oscuras. Todo esta colocado en un plano de placer y
gozo. Lo que resalta es la falta de accion, la ausencia de verbos en el poema, ya que lo
importante del barroco es el ornamento y por lo tanto predominan los adjetivos. A
diferencia de los poemas “En la humedad cifrada” y “En esta oscura mezquita tibia”
analizados en el segundo capitulo de la presente tesis, la accion ha pasado a un
segundo plano, no hay historia en este poema; como apunta Sarduy, “en el erotismo la
artificialidad, lo cultural, se manifiesta en el juego con el objeto perdido, juego cuya
finalidad esta en si mismo y cuyo propdsito no es la conduccion de un mensaje sino
su desperdicio en funcién del placer.” (1999:1402) El placer, dentro de las sociedades
capitalistas, es visto como improductivo. Mercedes Lopez menciona que “la abolicion
literaria de la utilidad que supone el barroco es, pues, poco menos que un atentado
contra el capitalismo en su fase imperialista.” (2005:38) En sus estudios sobre la
sexualidad, Foucault afirma que desde épocas victorianas se “ha utilizado el poder

para reprimir con particular atencion las energias indtiles, la intensidad de los placeres
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y las conductas irregulares.” (Foucault, 2007:17) La intencion de esta represion,
segun las consideraciones de Foucault, es la de encauzar estas energias inutiles en un
camino que “asegure la poblacion, la reproduccién de la fuerza de trabajo, mantener
la forma de las relaciones sociales, en sintesis: montar una sexualidad

econdmicamente Util y politicamente conservadora” (2007:49).

Si la escritura barroca va en contra del concepto de utilidad y beneficio
econémico propuesto por el sistema capitalista, es una escritura subversiva porque se
dirige en contra de estos valores imperantes. Al exceso se suman “lo irracional, lo
insensato, la disidencia que devienen en subversivos” (Chiampi, 2000:42), lo que
hace de la escritura barroca una expresion que se “inserta en la fase terminal o de
crisis de la modernidad como una especie de encrucijada de nuevos significados que
favorece el presentimiento de un nuevo arte en el sistema cultural que se instala con la
tercera revolucion tecnoldgica y los efectos del capitalismo avanzado de la era
posindustrial.” (Chiampi, 2000:42) La abundancia linguistica en el poema de Bracho,
como marca barroca, va en contra de la economia del lenguaje, particularidad que
Sarduy relaciona con el erotismo:

Juego, pérdida, desperdicio y placer, es decir, erotismo en tanto
que es una actividad puramente ludica, que no es mas que una
parodia de la funcion de reproduccion, una transgresion de lo dtil,
del didlogo “natural” de los cuerpos (...) Como la retérica barroca,
erotismo se presenta como la ruptura total del nivel denotativo,
directo y natural del lenguaje —somatico—, como la perversion que
implica toda metafora, toda figura. (Sarduy, 1999:1402)

La dificultad de la comunicacién por medio del lenguaje es una de las constantes que
podemos ver en la poesia de Bracho. La abundancia del lenguaje imposibilita la
comprension inmediata de los poemas. En una primera lectura no es posible entender

el significado del texto, de hecho es necesario leer el poemario completo para
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comenzar a tender lazos entre los poemas, ponerlos en didlogo. Lo interesante es que
en el poema la comunicacion se da por medio del encuentro sexual, no a través de las
palabras. De alguna forma, la poesia de Bracho establece sus propios cdédigos de
lectura, pide la atencion completa del lector y lo sumerge en sesiones de lectura que
parecieran anular el tiempo. Para esta experiencia poética, Royo nos dice, “que el
lector debe poner la mente en el mismo estado que la del poeta, debe pensar con
profundidad, percibir las relaciones que existen entre esas frases y la verdad,
descubrir el campo que el poeta sugiere, conocer las relaciones y los vinculos entre las

cosas y deducir las consecuencias de estas relaciones.” (Royo, 2004:50)

3. Chiampi y la separacion entre lenguaje y mundo

Irlemar Chiampi, catedrtica y critica literaria brasilefia, es una de las autoras que mas
ha profundizado en los temas del barroco y neobarroco. Ella ha estudiado
ampliamente los postulados de José Lezama Lima, Alejo Carpentier y de Severo
Sarduy; el resultado de estos estudios se ve reflejado en su libro Barroco y
modernidad. Para esta autora, el neobarroco “es la continuidad de la tradicion
barroca, sin ruptura, pero con la renovacion de las experiencias anteriores (de ahi el
neo), sin cortes, pero con la intensificacién y expansién de las potencialidades
experimentales del barroco “clasico’ reciclado por Lezama y Carpentier, mas ahora
con una inflexion fuertemente revisionista de los valores ideoldgicos de la
modernidad.” (Chiampi, 2000:29) Chiampi menciona que son las categorias modernas
del sujeto junto con la de la temporalidad las que no logran sobrevivir al paso del
neobarroco. El resultado de esta desaparicion son unos textos “que se ofrecen a la

lectura como agrupaciones de fragmentos, si no inconexos, si fuertemente destituidos
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de desarrollo. [...] En estos textos no se perciben avances o retrocesos; de ahi la
impresion de confusion, de caos, de desorientacion y aun de indecision.” (Chiampi,
2000:31) Dichos quiebres en las categorias son necesarios para dar paso a la

renovacion en la creacién literaria.

Este tipo de renovacion literaria la esta realizando Bracho en el poema “Me
refracta a tu vida como un enigma” (Bracho 2006: 78-79), en el que el yo lirico esta
ligeramente esbozado gracias a las formas verbales de la primera estrofa:

Como un espejo transldcido

el profundo remanso abierto entre la sombra; lo convexo
a esta sed

de lo que bebo, que palpo como a una esfera en el recinto
inextricable,

bajo el destello liquido. Voz

--De entre la danza y el ardor vesperal

Canto sutilisimo  Entre el verde de estupor, de placer
--Lo que se enciende en la amplitud alta enlaza

en una manera nitida. — Lo que lo cimbra

El viento

y el vellon cenital entre las cuerdas del arpa eolia.
El eucalipto cristalino. Savia

en que se cifra

La calma

y la actitud del agua

De lo que bebo, que aprehendo como un reflejo de ese
contacto inexpugnable; la claridad de su raigambre en lo
nocturno luminoso, de su bdveda.

Lleno, hondo acorde transparente sobre los bosques como
un bramido.

En la oquedad continua del caracol; contra el cristal
plomizo
--- Tafien

las lajas de ébano

ante la hoguera que refleja

los ocres

circulares del canto; el trance —EI talisman sentido bajo
esas termas, ante esa luz—

Entre los bosques de abedules,
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como una flama.

(--Los nifios trazan su aullido liquido en las cortezas,
como un espectro vegetal)

--Las llamas liban de la noche, de sus raices extendidas.
--Su fluida
redondez, su acaecer —De lo que bebo, que palpo
El poema presenta una cadena un tanto cadtica de sensaciones y definiciones de
diferentes conceptos que desconciertan. Sin embargo nos llevan a una sola imagen: la

percepcion mutua. La ausencia de marcas temporales igualmente contribuye a que el

texto aparezca fragmentado.

Chiampi menciona que la escritura neobarroca establece un juego en el texto
el cual “oscurece al objeto al que hace referencia” (2000:53). La “oscuridad” que se
experimenta durante la lectura del poema se debe a la abundancia de relaciones entre
los significantes alli expresados que imposibilitan aprehender el objeto del texto y que
también crean ambiguedad. El titulo alude ya al tema tratado en el poema, —Me
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refracta a tu vida como un enigma—; hay dos elementos un “t0” y un “yo”, asi
podriamos decir que el poema aborda la percepcion del otro a través de uno mismo,
en el encuentro con el otro. Y el titulo contribuye a la ambigiiedad del poema, ya que
el pronombre reflexivo “me” parece no concordar correctamente con la conjugacion
del verbo “refracta”. Tanto el que se refracta como el que permite la accion se
consideran enigmas, una forma de conocimiento dificil de entender o de descifrar. En
este juego se involucran el tacto y el gusto “de lo que bebo, que palpo” (v.4) y a su
vez se aprecian como extensiones de la vista. Vemos pues que una vez mas la poética
de Bracho se inclina por la exploracion del otro, y de la naturaleza a través de los

sentidos y que ellos no son independientes, sino que trabajan en una forma conjunta y

se complementan unos a otros. La sed es el deseo que ve a la vida y al placer erético
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como acto celebratorio. El tacto, el palpar, es la confirmacién del estar vivo, de la

materialidad de las cosas y de la existencia del otro.

La ausencia del objeto al que se hace referencia, de acuerdo con lo que
Sarduy plantea, se sitla en el “paradigma estético del neobarroco que se constituye de
tres puntos: sustitucion, proliferacion y condensacion” (Sarduy en Chiampi, 2000:48).
La sustitucion es de un significante por otro totalmente alejado en términos
semanticos. El “conocer” o “conocimiento” del otro se sustituye por las acciones de
palpar y beber, que es la forma como el yo poético interactlia en el poema analizado,
y en general en la poética de Bracho. Con respecto a la proliferacion, es una cadena
de significantes en progresion metonimica en torno al significante excluido. La accion
de palpar la vemos en el “espejo translucido” (v.1), “destello liquido” (v.6), “contacto
inexpugnable” (v.18) y “tafien” (v.24). Con respecto al espejo transllcido, es una
imagen que esta construida en opuestos. Por una parte un espejo refleja una imagen de
manera nitida y se puede palpar, asi se conoce algo como si se tocara. Esa es la
sensacion que se produce al mirar un objeto en el espejo. Pero a su vez, el espejo es
translicido, es decir que lo que se refleja en él, no se puede distinguir del todo, la
imagen que se presenta es un poco difusa. Por esto la accion de palpar encuentra su
metafora en el espejo translicido, dado que se conoce un objeto como si se tocara,
pero el conocimiento completo no puede llevarse a cabo, s6lo se obtiene una
aproximacion, como lo es ver el reflejo de un objeto en un espejo borroso. Por otra

parte, la accion de beber se relaciona con “sed” (v.3), “savia” (v. 13) y “agua” (v. 16).

Y el ultimo punto de este paradigma estético es la condensacion de dos

términos en una cadena significante para producir un tercero que lo resume. Beber y
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palpar se condensan en la palabra “voz” (v.6) y es su naturaleza la que resume estas
dos acciones. La voz puede palparse, se percibe, se reconoce y el beber adentra
substancias, asi como la voz se adentra a través del oido del interlocutor. Una vez mas
vemos como en la poética de Bracho hay un trabajo de los sentidos en conjunto para
obtener un conocimiento total de la experiencia. No hay jerarquias en los sentidos, el
funcionamiento de cada uno de ellos tiene la misma importancia. A su vez, la voz
comienza con el juego interminable de las cadenas metonimicas que vemos en este
poema. La voz es también el “canto” (v. 8), el “ardor vesperal” (v.7), el “viento” (v.
11), el “arpa eolia” (v.12), el “acorde transparente” (v.20), “bramido” (v. 21), el

“tefier de lajas” (vv.24-25) y el “aullido liquido” (v.32).

También encontramos en el poema la elipsis del significante ojo. Para que un
espejo se active es necesaria una mirada asi como se necesita de un rayo de sol para
producir el efecto de refractacion. La luz del sol encuentra su metafora en la mirada
ya que ambos, en su accidn, revelan un fragmento de la realidad. La trayectoria que
hace la mirada hacia el espejo, de acuerdo con los versos de Bracho, crea la forma de
una esfera, la union de diferentes puntos que forman la imagen observada. Las cosas
se “palpan como a una esfera” (v.4), es decir, en su dimension completa, no en partes
o fragmentos. La cadena metonimica de la esfera, que es la mirada, se establece por
medio de las siguientes palabras: “convexo” (v. 2), “béveda” (v. 19), “caracol” (v.
22), “circulares” (v. 28), “flama” (v. 31) y “redondez” (v. 36), y también podrian ser
la metafora del ojo como componente fisico ya que el iris y la pupila son circulares y
el 0jo en su conjunto es eliptico. La mirada pretende abarcarlo todo, genera un
producto completo que podemos apreciar en la estructura circular del poema: al no

tener punto final, también representa una esfera, pues usa el encabalgamiento del
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ultimo verso con el primero del poema. Asi podriamos comenzar a leer el poema con
el Gltimo verso: “De lo que bebo, que palpo” y puede seguir con el primer verso:
“Como un espejo translicido”. De igual forma, la estructura circular del poema
recuerda una de las caracteristicas del rizoma, que se explica en el cuarto principio:
“Un rizoma puede romperse o cortarse en un lugar cualquiera; siempre proseguird, sin
embargo, siguiendo a éste o a aquella de sus lineas, y en relacion a otras.” (Deleuze y
Guattari, 1977:5) La omisién del punto final crea el efecto de continuidad, el poema
prosigue. El principio y el fin se confunden y a la vez se puede jugar con ellos para

tener varias lecturas del poema.

Palpar, la accion de reconocer algo a partir del tacto, se asemeja a la vista que
provee un conocimiento muy similar del objeto en cuestion ya que se posa por encima
del objeto visto. Asi, la vista es como “un espejo translicido abierto entre la sombra”
(vv. 1-2). La vista la usamos para conocer las cosas, para acceder a ellas como una
extension del tacto. El ojo es “el espejo translicido” que se vera expresado en otras
imagenes como: destello liquido, eucalipto cristalino, acorde transparente, hoguera,
aullido liquido, espectro. Esta lista nos enmarca también la importancia del agua en
el poema, el agua como el ojo que refleja las miradas. Cada una de estas imagenes
tiene la capacidad de reflejar pero a su vez dejan pasar la luz para que se proyecte. El
reflejo de la imagen en el espejo la regresa haciendo una trayectoria similar a la forma

de una esfera, una elipse interminable que se expresa en diversos versos del poema.

El espejo transltcido del que habla el yo poético al inicio del poema, que se

sitia en “el remanso abierto entre la sombra”, no es s6lo su mirada sino también la

mirada del otro, porque esta en la sombra, en el desconocimiento. Y encontramos en
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el poema que su metafora es el agua por su caracteristica reflejante a la vez de que
deja pasar la luz. El agua, que es un espejo, es también un “destello liquido” (v.6),
“savia” (v.12), “reflejo” (v.17), “nocturno luminoso” (v.19), “hondo” (v. 20) y
“fluida” (v. 35). Lo que el yo poético recibe en el intercambio de miradas es luz, es
brillo, es vida, la cual nos regresa nuevamente a la metafora del agua. Pero este juego
de reflejos se extiende a toda la composicién del poema ya que las cadenas
metonimicas se emparentan entre si, creando un rizoma que en el poema aparece bajo
la imagen de la “raigambre”*® (v. 18), las metéforas y las metonimias en el poema
estan tejidas entre si, una lleva a la otra a manera de reflejos en el espejo. Por eso el
conocimiento del otro es en el poema un “enigma” porque una imagen refleja otra en
un juego infinito de imagenes donde la identidad Unica a la que se podria aspirar es
imposible de aprehender. ElI poema propone el uso de los sentidos para acercarse a
una aproximacion, pero tal vez sea el verbo “palpar” una de las claves para descifrar
el enigma de la vista. Palpar es conocer algo como si se tocara, pero no logra tocarse,
no es tangible, se escapa a la definicion total, por eso es un “contacto inexpugnable”

(v.18).

El paradigma estético neobarroco en el que este poema de Bracho se inscribe,
y que Sarduy describe como aquel que “trata de insistir en la ‘obliteracion’,
‘ausencia’, ‘abolicion’, ‘elipsis’, ‘expulsion’ y aun ‘exilio’ del significante inicial de
un referente en el proceso de metaforizacién barroca” (Sarduy segun Chiampi,
2000:52), hace que su lectura sea compleja, que el lector tenga que hacer un cosido y

unién de metéforas que en su conjunto permiten comprender el significante. En este

8Segin el DRAE la palabra raigambre se define como: Conjunto de raices de los vegetales,
unidas y trabadas entre si.
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sentido, la poesia de Bracho, en muchos de los poemas, estd desvinculada de la
realidad empirica una vez que el objeto esta en “exilio”. Chiampi afirma que Sarduy
fundamenta este fendémeno de separacion del mundo con lo que “Foucault, en un
analisis memorable del Don Quijote y de Las meninas de Velazquez, identifico en la
disolucidn de la interdependencia lenguaje / mundo, con la separacion de las palabras
y las cosas y el fin de la era de la semejanza.” (Chiampi, 2000:52) Cada poema crea
un mundo diferente con conexiones entre ellos pero finalmente dentro de una l6gica
interna. El lector tiene que hacer un trabajo importante por sacar las palabras del
contexto de la vida diaria y de su significado “en relacion a un mundo de utilidad en
el que se desarrolla la experiencia comunicativa del hombre, no pudiendo dar cuenta
de la esencia del mundo que visiona el poeta y que desea aprehender.” (Royo, 2004:
53) Lo que ancla al lector en el poema son las experiencias con la naturaleza: el
viento, el agua, los arboles, etc. de cuyas vivencias nos hemos llenado los sentidos a
lo largo de nuestras vidas y que se activan de una forma creativa al presentarse en el

universo poético propuesto.

4. Calabrese y la entrega de lo irrepresentable

El semidlogo italiano Omar Calabrese (Florencia 1949) se dio a la tarea de estudiar a
profundidad las manifestaciones propias de la cultura de masas bajo el ojo de la
semidtica y encontrd que todas las sociedades occidentales estan sumergidas en la era
neobarroca. Calabrese se adentra en el fendmeno cinematografico, de la produccion
de series televisivas asi como de la produccion literaria actual. Cada una de ellas esta
finamente analizada en su libro La era neobarroca. Por supuesto que gran parte de su

analisis remite necesariamente a campos previamente explorados por Severo Sarduy;
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la aportacion sustancial de su estudio es ver de qué manera ciertas tendencias
artisticas empleadas en producciones de los medios masivos de comunicacion son un
reciclaje del barroco. Para Calabrese, quien retoma ideas de Sarduy, “la definicion
del barroco no se basa solamente en un periodo especifico de la historia de la cultura,
sino que es una actitud general y una cualidad formal de los objetos que lo expresan.”
(Calabrese, 1987:31) Calabrese estudia el significado del neobarroco en diversas areas
del conocimiento como la filosofia, la literatura y la arquitectura. Y es precisamente el
de esta ultima la que considero mas iluminadora: “neobarroco quiere decir proyecto
que retoma a las citas del pasado, a la decoracion, a la superficie del objeto
proyectado contra su estructura y su funcion.” (Calabrese, 1987:31) El neo, como lo
apunta Calabrese “hace pensar en un ‘después’ o en un ‘contra’ la modernidad;
también ‘neo’ podria inducir a creer en la idea de repeticion, recurrencia, reciclaje de
un periodo especifico del pasado, que seria precisamente el barroco.” (1987:31) Y
esto lo podemos ver en la poesia de Bracho; es un proyecto que recicla recursos y
vuelve a servirse, en el nivel linglistico, de la abundancia, la forma eliptica y de la

naturaleza de apropiacion tan caracteristicos del barroco.

El capitulo dos del libro de Calabrese esta dedicado al tema del ritmo y la
repeticion. Esta ultima es abordada desde la produccion cinematogréafica y televisiva
que crean personajes “robots”, los cuales son una replica del ser humano: “Y bien, si
solo intentamos pensar, en los mismos términos, en los productos de ficcion de las
actuales comunicaciones de masa, se podria extraer de ello la misma filosofia: los
‘replicantes’ (films de serie, telefilms, remakes, novelas de consumo, comics,
canciones, etc.) nacen como producto de mecanica repeticion y optimizacion del

trabajo, pero su perfeccionamiento produce mas o menos involuntariamente una
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estética. Exactamente una estética de la repeticion.” (Calabrese, 1987:44) Segun
Calabrese, la repeticion es generadora de textos, de peliculas, series, etc. Y con
respecto a la poesia de Bracho, la repeticion es un elemento que expande el
significado de una palabra y que también crea un tejido de imagenes que tienden lazos
entre varios poemas y en el poemario mismo. La repeticion elabora una concepcion
del tiempo diferente, ya que al repetir una palabra o frase, se crea un efecto de

imantacion, de una falta de movimiento que pareceria anular el tiempo.

El poemario Tierra de entrafia ardiente (1992) es una exploracién por la
tierra con capacidad creativa, y segun el contexto del libro, la tierra viva puede leerse
como el cuerpo y su erotismo. El poema inicial “Tierra viva” (Bracho, 2006:89) es
una celebracién a la vida de la tierra hecha de sensaciones y experiencias amorosas
que “sedimentan”

Tierra viva,

tierra de entrafa ardiente,

encendido panal bajo los sepias

de un manto espeso.

Materia de ebriedad y de dulzura

que a si misma se engendra,

que en si misma se vierte.

Tierra que funde

y que concentra, en su cieno solar,

las ternuras huidizas que amasa el tiempo. Tierra
de floracion. Tierra torneada en que cifra el goce
sus huellas intimas, cera en que abisma y palpa
su memoria:

cuenco; lugar oculto

donde el amor

es un fruto que pesa

y que madura. Es el huerto cefiido

gue se extiende hacia adentro:

selvas de nervaduras

en sus hojas;

redes de bronce contra el mar.

Destellos finos

gue alarga el suefio sobre sus lascas azuladas. Sal,
huellas de sal sobre esta tierra. Rastros

de plenitud; y el tejido del otofio al trasluz

de sus frutos.
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La repeticion de la frase “tierra” tiene un poder de evocacion; el poema evoca
principalmente las cualidades del cuerpo pues en él se crea una cadena de
descripciones que solo se detiene al encontrar tres versos que refieren acciones de la
tierra. Los versos 6 y 7 resaltan la capacidad creativa: “que a si misma se engendra, /
que en si misma se vierte”; y el verso 8 subraya su accion principal: “Tierra que
funde”. Para que se lleve a cabo la fundicion es necesaria la existencia del fuego, éste
se encuentra en su “entrafia ardiente” (v.2) que también es “cuenco; lugar oculto”
(v.14). Ahi, en ese espacio hondo habita el erotismo: es el elemento que genera el
encuentro amoroso, la union de los amantes. Entonces el fuego, es decir, el erotismo y
la pasion, llevan a los amantes a la unidn y esta union genera un poder creativo; que
es referido por “tierra de floracion” (v.11), “el amor / es un fruto que pesa / y que
madura” (vv.16-17), “huerto” (v.17), “sal” (v.23). La sal es un elemento de
preservacion; de alguna forma el erotismo y el amor mantienen a las personas unidas,
se crea un lazo afectivo que, aunque en el poema no se menciona de manera explicita,

puede dar como resultado un fruto, la creacion de una nueva vida humana.

“Tierra de entrafia ardiente” también funciona en el poemario homonimo
como un detonante creativo ya que podemos ver las caracteristicas de la “tierra” en
diversos poemas del mismo. Un ejemplo interesante es “Hiedra en el fulgor del agua”
(Bracho, 2006:91) donde encontramos que el agua es como la entrafia ardiente de la
tierra, ya que también tiene la capacidad de crear, de dar vida:

En estas tierras el agua

es oscura raiz. Es arbol igneo que abreva,
fuente que emerge y que calcina. Es la cimbra
y el nicho que levanta, es su tiempo

abisal. En estas tierras, el reflejo

se adensa y petrifica. Hiedra

en el fulgor del agua, la noche

se ve en el dia, el dia en la noche. Huellas

93



gue enlazan
su caudal.

El agua, al igual que la entrafia, es como una “oscura raiz” (v. 2) como el “cuenco; el
lugar oculto” (T.V. v. 14). El agua también es un “arbol igneo” (v. 2) que encuentra
su eco en “el huerto cefiido / que se extiende hacia adentro” (T.V. vv. 17-18); es
“fuente que emerge y que calcina” con el ardor de la entrafia. Lo que predomina en
estas descripciones es lo oculto; el erotismo y la pasién surgen de lo méas profundo del
ser humano, es algo que esta “adentro” mas no se puede ver y cuando emerge se logra

experimentar a través de los sentidos.

El agua que se compara con una oscura raiz, constituye también en este
poema un elemento muy importante. Tiene como cualidad la capacidad de presentarse
en diferentes estados como el sélido y el liquido, asi como encontrarse en la superficie
como en rios y mares o en lo subterraneo. En este poema el erotismo se asemeja al
agua subterranea, aquella escondida que al cavarse un pozo, surge como una fuente.
Es notable que Bracho ha escogido elementos en su poética que se caracterizan por no
ser estables, es decir, que son ambivalentes tales como el agua, el aire, el fuego y que
al insertarlos en un poema, contribuyen a la ambigliedad de significado que tanto
privilegia Bracho en su poesia. Otra cualidad que este poema en analisis (“Hiedra en
el fulgor del agua”) destaca, es el reflejo que ofrece la superficie del agua. El agua
como un espejo cobra importancia en la poética de Bracho en relacion con el tema del
reconocimiento del otro a través de uno mismo. El reflejo muestra la imagen propia
pero también ofrece un panorama de aquello que esta alrededor. En el verso 7 se
remarca la dualidad de la imagen que se refleja en el agua: “la noche / se ve en el dia,
el dia en la noche.” En la propuesta poética de Coral Bracho, como se ha estudiado en

un capitulo segundo de este trabajo, la disolucion de binomios es un tema importante.
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Y es justamente el agua el elemento natural en el cual se puede disolver cualquier

substancia.

Otra de las caracteristicas que Calabrese explora con relacién a la era
neobarroca es la nocién de aproximacion donde “el universo de lo impreciso, de lo
indefinido, de lo vago se muestra por todas partes rico en seduccion para la
mentalidad contemporanea.” (1987:170) Calabrese menciona que “la aproximacion
podria verse como un tipo de liberacion de una “ilusion de precisién” que va en contra
del control del conocimiento.” (1987:173) Esta apreciacién empata con la propuesta
de Bracho en la insercidn de vocabulario de la biologia en su poesia, que de alguna
forma desequilibra el control del conocimiento al crear productos hibridos. La
precision estrechamente ligada a la ciencia y a la tecnologia es una caracteristica
relevante de nuestra era industrializada, donde la validacion que la precision otorga es
de gran importancia en los diversos &mbitos de nuestra sociedad. La precision se
opone a la aproximacion, ya que ésta “corresponde al sentido de lo indefinido y de la
vaguedad en el sentido mas filoséfico y que comprende también, como punto de

llegada, la entrega de lo irrepresentable.” (Calabrese, 1987:175)

En el poemario que hemos revisado, Tierra de entrafia ardiente, constatamos
una voluntad por indagar en el misterio que encierra el encuentro erético. Georges
Bataille define el erotismo como “la aprobacion de la vida hasta en la muerte [...] es
una busqueda psicoldgica independiente del fin natural dado en la reproduccién y del
cuidado que dar a los hijos” (2008:15). En la poesia de Bracho se define el erotismo
como una energia que se desprende en el momento del encuentro erético y tiene una

capacidad creativa. La poeta mira hacia la naturaleza para encontrar en ella las
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metaforas que describirian un cuerpo que experimenta los cambios fisicos que se
producen al desencadenarse las sensaciones activadas gracias al contacto erético con
otro ser humano. De manera secundaria, el poema subraya la importancia del tiempo
en el sentido de que el yo poético que describe las sensaciones corporales, debe tomar
el encuentro erdtico no como algo fugaz y comdn, sino que en la brevedad de la
experiencia, usar el tiempo y lograr aprehender la esencia intangible que se desprende
de él. La experiencia de los amantes, como lo dice Coral Bracho en el poema “Los
misterios del tacto” (Bracho, 2006:113), es justamente un misterio al que a través de
la poesia se logra una aproximacion:

En el silencio entreverado

urden el tiempo. Cifien las hebras cotidianas,
su apretado ritual.

Beben la luz

de lo entrafiable. Los tejidos encarnan

los misterios del tacto,

cifran,

y envuelven

su intimidad.

El encuentro er6tico a pesar de ser algo cotidiano es también algo especial, tiene una
vivencia casi sagrada que en el poema se lee como un “ritual”. Georges Bataille en su
libro EIl erotismo, describe que hay una relacion entre el erotismo y la religién ya que
ambas “son una experiencia interior” (2008:40). Pero se refiere a la religion
concebida lejos de una forma especifica, como el catolicismo, judaismo, etc. La
experiencia amorosa, a la luz de la poesia de Bracho no es un hecho que implique
satisfacer necesidades basicas del ser humano, es un acto casi sagrado, de aqui la
relacion con la definicién de Bataille. En la experiencia amorosa se involucran los
elementos méas intimos de las personas; no sélo en el aspecto fisico sino también
aquello que se experimenta a través de los sentidos, esas vivencias intangibles, “los
tejidos que encarnan los misterios del tacto” (vv. 5-6) y que conforman nuestra

experiencia como seres humanos en interaccion con otros. La experiencia amorosa,
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lejos de como se presenta actualmente en los medios de comunicacién, es decir como
fugaz, como mercancia de intercambio 0 como una necesidad que hay que satisfacer,
Bracho la presenta en sus poemas como una forma de conocimiento de uno mismo y

de interaccion profunda con el ser amado.

En la escritura neobarroca de Bracho se construyen discursos que al articularse
sugieren diferentes posibilidades de acercarse al mundo. Su propuesta no responde a
una veta de accion politica o denuncia, como en la poesia de Carmen Boullosa o Kyra
Galvan, sino a una ruptura e innovacion de las estructuras discursivas. La poesia de
Bracho, en su caracter rebelde, materializa lo que Sarduy escribié sobre el barroco de
la revolucién: “Barroco que en su accion de bascular, en su caida, en su lenguaje
pinturero, a veces estridente, abigarrado y caotico, metaforiza la impugnacion de la
entidad logocéntrica que hasta entonces lo y nos estructuraba desde su lejania y su
autoridad; barroco que recusa toda instauracion, que metaforiza el orden discutido, al

dios juzgado, a la ley transgredida. Barroco de la revoluciéon” (Sarduy, 1999:1404) .
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1V. La renovacion de la escritura rizoméatica: Cuarto de hotel.

Antes de entrar al andlisis del poemario Cuarto de hotel (2007) haré un
resumen de los topicos principales que se abordan en los siguientes poemarios: Peces
de piel fugaz, El ser que va a morir, Tierra de entrafia ardiente, La voluntad del
ambar y Ese espacio, ese jardin para estudiar algunos de los puntos que iran
articulando la transicion a la propuesta poética de Cuarto de Hotel. El primer libro -
Peces de piel fugaz — es el referente méas importante en la poesia de Bracho ya que en
él se encuentran los intereses poéticos centrales de la autora, los cuales, a manera de
seguir el concepto del rizoma, iran creciendo y extendiéndose como raicillas a lo
largo de toda su escritura. Uno de los temas fundamentales es el agua. En el poemario
inicial y en EI ser que va a morir el agua se presenta como una imagen de la vida que
abarca la sexualidad humana, la fertilidad de la tierra y la expresion de cualquier
forma de existencia. En Tierra de entrafia ardiente (1992) el agua tiene una gran
importancia al ser el elemento fundamental que hace posible la vida de la tierra. Pero
también se aborda en su relacién con el tiempo. Posteriormente se establece, de
manera mas profunda, la reflexion sobre el tiempo en La voluntad del ambar (1998).
Bracho pone en segundo plano el tema de lo sensorial ampliamente explorado en el

libro inicial para sumergirse en la indagacion sobre el tiempo.

En el poemario Ese espacio, ese jardin (2003) la autora explora el tema de la
muerte vinculado al de la infancia, lo que hace de este poemario un libro tematico. Y
en Cuarto de hotel encontramos una atmdsfera poética completamente distinta a la ya
explorada en los libros previos. Los objetos que llenan el espacio de Cuarto de hotel

no son plantas, insectos, rios 0 mares. Los espacios abiertos, los paisajes llenos de
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olores y de texturas presentes en los poemarios anteriores son reemplazados por
muros grises, por domos pequefios que dejan entrar, de manera muy discreta, la luz al
interior. Pareciera ser que el agua, tema recurrente en la poesia de Bracho, no fluye
sino que esta encerrada en el microcosmos de un hotel. Ya no es la fuerza liberadora
que se apreciaba en la sexualidad o en la muerte. Tal vez sélo sea el hilo que nos
recuerda al tiempo y que nos lleva a pensar en el recuerdo, en el pasado; el hilo
conductor que nos ayuda a reconstruir eventos y espacios anteriores. Es evidente que
el volumen Cuarto de hotel marca una ruptura importante dentro de la poética de
Bracho, en él la atencion de la autora se centra en dos aspectos que se relacionan con
la condicion humana posmoderna: la identidad y la pertenencia. La ruptura también se
observa en el uso del lenguaje. Aquellos versos de largo aliento colmados de
imagenes, sensaciones y olores son ahora remplazados por versos mas cortos, con
palabras menos rebuscadas y menos polisémicas, pero si con una ambigiedad muy
marcada. El lenguaje de la biologia que habia estado presente en los libros iniciales ya
no aparece en el volumen Cuarto de hotel. Una cierta tristeza permea el ambiente, la
celebracion de la vida que veiamos en Peces de piel fugaz donde el descubrimiento
del otro a través de las propias sensaciones vigorizaba la existencia misma, esta
ausente. El yo poético esta lleno de dudas, plantea preguntas al lector que dificilmente
podran ser contestadas debido a la ambigliedad de los poemas. Es notable también
una nostalgia por el pasado. A primera vista, este poemario pareceria ser de lectura
mas facil con respecto a los anteriores, pero no es asi, debido a la ambigiedad de los

poemas.

La duda es una cuestion que esta presente a lo largo del libro y desde el primer

poema se instala la atmésfera de ambigiiedad que la acompafia. En “Comenzaron a

99



llamarte” (Bracho, 2007:11) el hablante lirico interpela a un tl que parece estar
insertado en un espacio natural, “a la entrada de una cueva” (v. 5) donde “las piedras
comenzaban a llamarlo” (v. 1) o llamarla, el género no se sabe. Pero extrafiamente las
voces de las piedras —Ila llamada de la naturaleza— no logra comunicarse
exitosamente: “;Y qué habria / sido? / ;Y de ti qué habrian ganado y para qué?” (vv.
7-9). El poema nos muestra que hay una situacion de desconcierto, de incomprension,
de dudas inminentes. Este ambiente contrasta con algunos propuestos por Bracho en
poemarios como Peces de piel fugaz donde la naturaleza logra ser decodificada y su
lenguaje se entrelaza con el humano, se unen como dos partes que embonan
completamente. Su compenetracién da como resultado un lenguaje cargado de
sensaciones, de metaforas que se refieren al tacto, a la percepcion del agua, del fuego
y del aire, s6lo por mencionar un par de ejemplos; y es asi como la experiencia
humana de encontrarse con el otro enmarcada en la naturaleza enriquece de forma
infinita esta vivencia. Pero no es asi en los espacios referidos en Cuarto de hotel,

donde existe una falta de comunicacion.

Ademas de las preguntas arriba citadas, en los siguientes poemas encontramos
planteamientos que igualmente contribuyen al ambiente de incertidumbre establecido:
“¢Qué querian decir?”, “;De donde a donde?”, y en “Y su lamina de oro”. Debido a
la ambigliedad de los poemas, resulta muy dificil encontrar una respuesta a las
preguntas que se plantean. Pero de manera metafdrica, al final del libro se rompe con
la atmosfera gris de duda e incertidumbre: “El canto del gallo” (Bracho, 2007:61):

El canto del gallo

solté su sol

a mitad del cuarto. Las llamaradas
entreabrian su cortina.
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El sol a mitad del cuarto podria ser un indicio de esperanza para la condicién
posmoderna, que habrd un sol, una indicacion de un nuevo dia que marque un
horizonte distinto para las relaciones humanas y, como lo veremos mas tarde, la
esperanza sera puesta en la mirada de un nifio. La preocupacion por la convivencia
entre individuos y su relacion con el entorno estd reflejada en los estudios del
antropologo Marc Augeé (Poitiers 1935) en su libro Los no lugares. Espacios del
anonimato. Una antropologia de la sobremodernidad (1992). Augé profundiza en la
falta de identidad y pertenencia que sufre el ser humano en la actualidad, a la que él
Ilama sobremodernidad y el establecimiento de los espacios definidos como los no

lugares los cuales son esencialmente de transito.

Augé afirma que la sobremodernidad es una cara de la posmodernidad, es su
lado negativo; y tiene como caracteristica esencial la aceleracion. Augé menciona que
hay tres figuras del exceso: el tiempo, el espacio y el ego. El exceso del tiempo se
define como la superabundancia de acontecimientos. Se refiere a la dificultad de
pensar el tiempo debido al gran nimero de acontecimientos que se llevan a cabo en
nuestro mundo actual. Y esto resulta en una dificultad de comprender nuestro presente
y como resultado se vuelve una tarea dificil darle un sentido al pasado reciente. Augé
menciona que este fendmeno muestra los signos de una crisis de sentido. Por su lado,
la superabundancia espacial crea una paradoja ya que debido a los medios de
comunicacion podemos enterarnos de lo que pasa en cualquier parte del mundo casi
de manera instantanea creando un achicamiento del planeta, pero esto a su vez resulta
en un distanciamiento de nosotros mismos “pero el mundo, al mismo tiempo, se nos
abre” (Augé, 2008: 38). Augé refiere que “la superabundancia espacial funciona como

un engafio” (2008:39), debido a la multiplicacion de referencias. Por ultimo, el autor
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afirma que el otro componente de la sobremodernidad es el ego, definido como la
individualizacion de las referencias. “El individuo se cree el mundo. Cree interpretar
para si mismo las informaciones que se le entregan” (Augé, 2008:43) dando como
resultado una “produccion individual de sentido” (Augé, 2008:43). Hay nuevamente
una paradoja en que “la individualizacion de las referencias: singularidad de los
objetos, singularidad de los grupos o de las pertenencias, recomposicion de lugares,
singularidades de todos los érdenes” (Augé, 2008:45) se oponen a “expresiones como

homogeneizacién, o mundializacién de la cultura” (Augé, 2008: 46).

En el siguiente inciso haré una revision de los postulados fundamentales de la
teoria de “los no lugares” de Augé y como es que sus ideas ayudan a explicar los
poemas del libro Cuarto de hotel. Ademas me interesa destacar que Cuarto de hotel
es un poemario que renueva la propia aproximacién de Bracho a la teoria del rizoma y

que en esta renovacion se crea la categoria del lector rizomatico.

1. “Sinidentidad y sin lugar fijo: Augé y la teoria de los no lugares”

El titulo de este poemario, Cuarto de hotel, nos remite a una geografia diferente a las
planteadas por los titulos Tierra de entrafia ardiente y por Ese espacio, ese jardin. El
hotel nos lleva a un espacio fisico construido, ya no natural sino de manera artificial.
El hotel, al ser un lugar de transito, contrasta con el concepto de casa y su relacion
con la identidad y pertenencia. Varios criticos han explorado la relacion entre espacio
e identidad, por ejemplo en su libro La poética del espacio, Gaston Bachelard afirma
que la casa es como un lugar que nos da identidad; es “nuestro espacio vital, ahi nos

enraizamos de dia en dia; es nuestro rincén del mundo. En ella vivimos el relato de
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nuestra historia.” (Bachelard, 1997:34-35) Asi, “la casa es uno de los mayores
poderes de integracion para los pensamientos, los recuerdos y los suefios del hombre”
(Bachelard, 1997: 36). La casa es nuestro primer abrigo, la referencia de refugio, paz
y descanso; es nuestra “conciencia de centralidad” (Bachelard, 1997: 48). Por tanto, al
ser la casa nuestra referencia inicial de estabilidad y proteccion, se convierte en una
elaboracién conceptual y el ser humano estard en su busqueda a lo largo de la vida.
Después de la casa, “todos los refugios, todos los albergues, todas las habitaciones
tienen valores de onirismo constantes” (Bachelard, 2007:35). El hotel, en contraste,
suplanta parcialmente el lugar de descanso y refugio pero carecera siempre del calor

inicial, de la experiencia de “estar en la gran cuna” (Bachelard, 2007: 37).

De acuerdo con augé, la casa también constituye parte de un lugar
antropoldgico, es “el dispositivo espacial que a la vez expresa identidad de un grupo,
aunque los origenes de éste sean diversos, pero es la identidad del lugar la que lo
funda, lo retne y lo une” (2008:49). En el lugar antropolégico se construye la
identidad a través de las “distintas modalidades de las practicas colectivas e
individuales” (Augé, 2008:57) que ahi se llevan a cabo, el lugar antropoldgico es “un
recorrido cultural que da como resultado un principio de sentido para aquellos que lo
habitan y un principio de inteligibilidad para aquel que lo observa.” (Augé, 2008:57)
Lo que convertiria a la casa en un lugar antropoldgico son las practicas que ahi se
llevan a cabo, la historia personal o familiar que se va tejiendo. En contraste, el hotel,
aunque cumple con la funcion de ser un lugar de descanso y proteccion, esta carente
de este tipo de historias; no hay en él construccion de historias ni vivencias, esta
hueco en lo relativo a lo afectivo y a lo personal. Esto se debe a su caracter de ser un

lugar de transito.
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Augé afirma que el efecto de pasar por los lugares de transito, como el hotel,
resulta en la pérdida de la idea de pertenencia e identidad que se logra con la
interaccion familiar del lugar y el individuo. De acuerdo con el antropélogo, “los no
lugares se vinculan con los puntos de transito y de las ocupaciones provisionales (las
cadenas de hoteles, los clubes de vacaciones, los campos de refugiados, entre otros)”
(2008:83), es decir con los que promueven la “circulacién acelerada” (2008:41). Y es
justamente la idea de la ocupacion provisional la que también confiere al individuo
que por ahi pasa una identidad provisional; en el hotel se es el huésped, en el club el
visitante, en el campo el refugiado. Los términos como turista, refugiado, etc.,
parecieran homogeneizar a los individuos, las historias particulares desaparecen y la
identidad es restituida por la identificacion del individuo con ciertos roles. Augé
apunta que los no lugares “a menudo no ponen en contacto al individuo méas que con
otra imagen de si mismo” (2008: 84-85) Esto puede leerse de dos formas. La primera
podria ser la imagen de si mismo en otro, en el sentido que ese otro también es turista
o refugiado, que ambos realizan las mismas actividades o conocen los mismos lugares
turisticos. Pero la otra lectura se refiere a la soledad que se experimenta en los no
lugares pese a estar rodeado de meseros, empleados, etc., ya que no es posible
establecer una interaccion significativa. “El espacio del no lugar no crea ni identidad

singular ni relacion, sino soledad y similitud” (Augé, 2008:107).

Un elemento relevante en este presente estudio es el tema del lenguaje. Es
interesante notar que en los no lugares el lenguaje es usado para dar indicaciones y, en
su caso, se ayuda de imagenes para expresar condiciones de uso o restricciones. De
alguna forma este tipo de lenguaje relaciona al individuo con la “autoridad”, con ese

ente omnipotente que pareciera adivinar los deseos de aquel que esté siendo apelado.
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Signos como “no fumar”, “no usar celular”, etc. se anticipan a la posible voluntad del
individuo que ahi se encuentra. Augé afirma que los sefialamientos en los no lugares
se relacionan con los individuos principalmente de tres formas. El primero es el modo
descriptivo (“salida a 100 metros™), el segundo es el prohibitivo (“no fumar”) y el
tercero el informativo (“bienvenido a la ciudad de México™). Y segun Augé los
individuos que estan en el no lugar dificilmente logran establecer una relacion entre
si, es el lugar quien los apela a través de los diferentes tipos de mensajes
anteriormente descritos. En este mismo punto es importante mencionar que los tipos
de mensaje que se transmiten a través de imagenes pueden ser, de manera general,
entendidos por gente que hable un idioma diferente al del lugar por donde se transita y
que de igual forma apela al individuo que ahi se hospeda. Esta situacion se relaciona
con el fendmeno que uno de los tedricos de la posmodernidad, Fredric Jameson,
abordd: la “linguistica de la vida social la cual estd creando un discurso neutral,
comprensible para todos y cuyos principales promotores son los medios masivos de
comunicacion.” (2001:16) Esto nos muestra una necesidad de abolir las fronteras
establecidas por los idiomas con el posible fin de unificar cddigos y hasta formas de

pensar determinadas por la légica de cada idioma.

La direccién que toma el lenguaje dentro de las sociedades posmodernas hacia
un discurso neutral lo pone en una situacion de riesgo inminente no sélo dentro del
campo de la literatura sino también, y tal vez el mas importante, dentro de las
relaciones humanas bésicas y también de la relacion del individuo consigo mismo. La
idea de neutralidad nos aleja de la individualidad y de lo particular que define la
personalidad. La introspeccion, el pensamiento, la reflexion asi como la escritura se

van alejando cada vez mas de la lista de actividades que realiza un individuo. La vida
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acelerada no deja tiempo para uno mismo. Jameson menciona que una de las
caracteristicas principales de las sociedades posmodernas es la aceleracion de la vida
social, en gran parte provocada por el desarrollo de la tecnologia que se lleva a cabo a
pasos agigantados. Todo debe ser mas rapido pero aunque los procesos de cualquier
tipo se realicen més agilmente, el tiempo ya no alcanza. Este fenémeno se ha
convertido en un problema social, no hay tiempo para estar con alguien, para pensar,
para analizar, ni siquiera para descansar apropiadamente. El pensar y el analizar son
actividades fundamentales en la conformacion individual. La poesia estd en este
ambito: el poeta reflexiona, visualiza, pasa por el tamiz de las palabras aquello que
estuvo dando vueltas en su cabeza. Y los lectores encuentran en ese mundo literario
una reflexién, una ventana que permite conocer otra forma de pensar, con la que se
puede estar de acuerdo 0 no. Y como consecuencia de esta falta de tiempo, entre otras
razones, la poesia ha sido relegada. La poesia no es inmediatez, para comprenderla se
requiere de tiempo, hay que leer y releer; reflexionar sobre los versos para finalmente
llegar a una opinion sobre lo leido. De aqui la importancia de la escritura de Bracho y
en el caso concreto, de su poemario Cuarto de hotel, este es una reflexién sobre la
condicion del ser humano dentro de una sociedad que pretende borrar todo signo de
individualidad para vivir un tipo de “emancipacion que podria entenderse como la
liberacion de las diferencias, de los elementos locales, del dialecto, etc.” (Jameson,
2001:8) Las reflexiones que los poemas sugieren son de caracter rebelde. La rebeldia
consiste en alimentar un pensamiento analitico, que cuestione la realidad dentro de un
sistema que desea borrar todo tipo de cuestionamientos. Los poemas de Cuarto de
hotel abordan los temas de la identidad, de la soledad y de la incomprension por lo

que se relacionan con topicos que se tratan en la literatura contemporanea: angustia,
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desesperacion y ausencia de esperanza. Los poemas de Cuarto de hotel provocan que

el lector reflexione sobre su propia condicion.

2. Elespacio del hotel: el no lugar

Este ultimo poemario de Coral Bracho nos ubica especificamente en un cuarto. El
referente de “cuarto”, por si mismo, nos lleva a pensar en un espacio de privacidad,
un lugar donde el individuo se recoge del mundo después de una jornada de trabajo o
de simplemente pasar el dia realizando diferentes actividades. De igual forma, el
viajero encuentra en un cuarto de hotel cierta tranquilidad y descanso después de
haber recorrido diversos lugares marcados por Augé como no lugares: aeropuertos,
salas de espera, lugares turisticos, centros comerciales, entre otros. Pero
paraddjicamente, el cuarto de hotel también es un no lugar en donde el huésped no
logra ser identificado por nadie, donde su identidad es un nimero y el anonimato es
evidente. Frecuentemente esos edificios, antes de haber sido habilitados como hoteles,
servian para otros propdsitos o tenian otros usos. Las grandes ciudades han sufrido
cambios importantes en su arquitectura, sobre ruinas se han construido centros
comerciales, cines, cafés, hoteles y restaurantes. En el poema “Entre estas ruinas”
(Bracho, 2007:35) se realiza una reflexion sobre la historia de los edificios:

Este hotel es una antigua escuela,

Uno lo siente a pesar del tiempo.

A pesar de los muros derruidos,

de los espacios rotos. Los que viven aqui

parecen estar de paso. Unas horas

al dia. Algunos meses.

Seguramente

tienen sus propios cuartos,

pero dan la impresion de estar siempre cambiando.
Hace tiempo que busco entre estas ruinas mi habitacion.
No sabria decir desde cuando, pero ahora

he salido a lo que debi6 ser un jardin

0 algin patio trasero.
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Desde aqui todos los espacios estan invertidos.
Tal vez reconozca la fisonomia de mi cuarto
por su revés. O tal vez reconozca de él

algln sonido.

Al leer el poema se puede percibir un aire de nostalgia por el pasado y su
esencia es recogida a través de los sentidos: “El hotel es una antigua escuela, / Uno lo
siente a pesar del tiempo” (vv. 1-2). Estos versos indican que la vida contenida en una
escuela tiene una energia importante que logra ser percibida aun tras la remodelacion:
ésta se siente. Se establece ademé&s un vinculo con el pasado en el que el edificio
albergaba una escuela y tenia otra vida dentro de una dindmica diferente. Es como si
los muros estuvieran ain impregnados de ese tiempo. La escuela podria considerarse
como parte de un lugar antropoldgico ya que en ella hay interaccion de diferentes
nifios en un proceso formativo de identidad; alli transcurre un periodo importante de
su socializacion en una cultura. En la escuela simultdneamente se conforman la
“identidad compartida, la identidad particular (de tal grupo o de tal individuo con
respecto a los otros) y la identidad singular” (Auge, 2008:51). A diferencia del hotel,
en que las estancias de los hlespedes suelen ser breves, la escuela es un espacio en

donde los nifios pasan muchas horas al dia y durante afios. Es ademas un espacio

formativo.

Después de la reflexion sobre el pasado, el yo poético muestra angustia por la
imposibilidad de encontrarse en el espacio del no lugar, nos dice que “hace tiempo
que busca entre estas ruinas su habitacion” (Bracho, 2007:35). La habitacion es ese
pequefio microcosmos que atesora lo que somos, nuestros objetos personales
configuran nuestra personalidad: la ropa, los libros, objetos, etc. dan a conocer

nuestras preferencias. En una habitacion de hotel no es posible imprimir ninguna
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marca personal, es mas, un cuarto de una cadena de hoteles dada repite su estilo lo
mismo en México que en Alemania o Estados Unidos. La personalizacién es una
caracteristica que se esta extinguiendo en las sociedades actuales. Ahora es posible
comprar objetos que decoran los hoteles de los llamados “hotel-boutique” y llevarlos
a casa para completar ese proceso de globalizacion y de volver familiar los no lugares
en el propio hogar. Y en esta confusion, la voz poética trata de rescatar algo de ese
pasado que le ayude a estar en su presente. Los espacios ahi no estan claros, el poema
nos dice que “los espacios estan invertidos” (v. 14) y se debe hacer un trabajo casi
arqueoldgico para reconstruir algo que ayude a identificarse y se logra a través de los
sentidos: “Tal vez reconozca la fisonomia de mi cuarto / por su revés. O tal vez
reconozca de él / algun sonido.” (vv. 15-17) La vista tiene que hacer una labor que
implica mucho esfuerzo, reconocer algo por su revés, asi mismo indica que se debe ir
hacia adentro de las cosas, dejar de lado la superficie y dirigirse hacia lo interno. Y
este viaje a lo interno, también podria referirse a lo interno de esos muros exteriores
del hotel, es decir al patio de la escuela. Son los sonidos ahi guardados lo que el yo
poético recoje, tal vez risas, huellas de voces de los nifios en el refrigerio. La escuela
aqui también podria hacer referencia al tiempo de la infancia, la parte formativa mas
importante del ser humano. Y luego viene la participacion del oido, la cual dicta una
pausa para detenerse a escuchar. Todas las marcas que dejan los sentidos en nuestra

memoria son nuestra historia, son la arqueologia de nuestra vida.

Por otra parte, en el poema “Ese vacio nos orilla” (Bracho, 2007:37) se destaca
la importancia de la mirada para la configuracion de la identidad. Cuando no se
intercambian miradas parece que uno no existiera:

Para entrar al hotel los inquilinos suben
por la escalera exterior

109



gue colinda con nuestro cuarto

y cruzan por él.

Durante el dia

y hasta altas horas de la noche los vemos desfilar
con gesto ausente entre dos puertas:

la que da a la calle y la que se abre sobre el pasillo.
Nunca voltean a vernos.  Ignoro

si su indiferencia es afectada, pero sé

que ese vacio nos orilla a perder consistencia.

Si no fuera por uno que otro nifio que en ocasiones
voltea y sostiene nuestra mirada, dudaria

gue estamos aqui.

Los que se hospedan en ese hotel “desfilan” con “gesto ausente”, “sin voltear a ver” y
con completa “indiferencia” (vv. 7, 9-10). Bracho retrata, de manera muy acertada, lo
que se puede ver también al transitar en una ciudad en nuestra actualidad; las prisas,
la inseguridad y el deseo de pasar desapercibido han convertido a los individuos en
una suerte de fantasmas, en un retrato de vidas mecanizadas carentes de expresion. El
verso 9 “nunca voltean a vernos” muestra un desgaste en la interaccion entre
individuos, no hay interés por conocer a ese otro que forma parte del nucleo social. El
contacto visual es un elemento muy importante en la interaccion humana, da el efecto
de saberse vivo, muestra que el otro se ha dado cuenta que uno esta ahi: que existe.
Bracho menciona el efecto de esta indiferencia: “... sé / que ese vacio nos orilla a
perder consistencia.” (vv. 10-11) La mirada del otro da consistencia, traza los rasgos
bésicos de identidad, crea un cierto tipo de unidad entre el que observa y el otro. De
estos versos deducimos que no hay identidad sin la mirada del otro, sin la alteridad es
posible caer en la inconsistencia de uno mismo. El anonimato en el que nos sumerge
el contacto con los no lugares nos lleva a una pérdida paulatina de la mirada
constructiva del otro y también de la identidad propia, pues al ver al otro nos

reconocemos en €l, 0 nos hacemos conscientes de las diferencias entre €l y nosotros.
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En este poema, Bracho sugiere que la mirada del otro es un elemento
primordial para crear la sensacion de pertenencia de un individuo a su sociedad y que
a su vez consolida la identidad a través de la aceptacion o de la valorizacion de la
diferencia. Este telon gris, o tal vez negro, montado por la indiferencia entre los
individuos se transforma con la luz que emana de la mirada de un nifio: “Si no fuera
por uno que otro nifio que en ocasiones / voltea y sostiene nuestra mirada, dudaria /
que estamos aqui.” (vv. 12-14) En la curiosidad de un nifio estd puesta esa pequefia
semilla de esperanza que rompera la indiferencia del adulto. Pese al panorama gris
gue nos muestra este poema, Bracho encuentra siempre un elemento que, de alguna
forma, sirva como un semillero del cambio, que indique que las cosas no se quedaran
en la oscuridad para siempre; como también lo pudimos ver en “el canto del gallo que
soltd su sol” (“El canto del gallo”) anunciando la llegada de un nuevo dia, de un

comienzo diferente, de una pequefia esperanza.

En el poema “Solo grises moviéndose” (Bracho, 2007:19), la soledad y la
indiferencia se vinculan con la experiencia del paso por los no lugares:

Sin mi consentimiento alguien

me tiene ahi.

De ahi no se escucha nada. Sélo sombras,
solo grises

moviéndose, que me saguen

les digo,

pero aqui nadie escucha, y ahi,

también ahi me tienen sola.

Los inquilinos se caracterizan como “grises” y “sombras” que al no establecer un
contacto visual, llevan al yo poético a un estado de reclusion: “Sin mi consentimiento
alguien / me tiene ahi” (vv.1-2). El anonimato es provocado por la falta de interaccion
entre los individuos que habitan ese espacio. El yo lirico, en un acto desesperado

intenta pedir ayuda para salir de ese estado “pero aqui nadie escucha” (v. 7), hay una
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indiferencia total que crea un ambiente de soledad, caracteristica relevante de la vida
de los individuos en las sociedades posmodernas. Pero aqui la soledad o el
aislamiento no es voluntario, “es un efecto de la aparicion y proliferacion de no

lugares que imponen experiencias nuevas de soledad” (Augé, 2008:97).

El estado de reclusion que se lee en los versos uno y dos del poema arriba
citado: “Sin mi consentimiento alguien / me tiene ahi”, busca ser resuelto. En el
poema “Algunas ventanas ven hacia fuera” (Bracho, 2007:34) vemos la angustia de
la voz poética al intentar, sin éxito, salir de esa situacion:

No encuentro el modo

de salir del hotel. Los pasillos

se enredan

y se revierten unos en otros. Algunas ventanas
ven hacia fuera,

pero la ciudad, vacia también,

parece trazada de la misma manera

y con el mismo fin,

en apariencia ininteligible.

En este poema Bracho nos muestra la conciencia de un individuo que se encuentra
sumergido en la dindmica de la vida posmoderna pero con una conciencia abierta a la
critica de su propia condicion. Primero se da cuenta de la falta de contacto visual
entre los individuos y sus efectos asi como la indiferencia de los otros al querer hablar
0 comunicarse. En este poema llegamos a una accion desesperada casi suicida por
encontrar una salida que permita escapar de esta condicion. Pero el hotel se torna en
un ser que detiene este avance ya que “los pasillos / se enredan / y se revierten unos
en otros” (vv. 2-4). Este no lugar toma la forma de un laberinto que provoca la
angustia y desesperacion. De alguna forma esta situacion es paraddjica si se piensa
que con la globalizacidn, las cadenas de hoteles, restaurantes y supermercados, por
mencionar algunas de ellas, mantienen la misma estética y organizacion en cualquiera

de los paises donde estén ubicados. Pero tal vez, es la similitud lo que crea la
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confusion ya que no hay caracteristicas que definan y diferencien un lugar de otro, por
eso “se enredan / se revierten unos en otros” (vv. 3-4). El yo poético trata de ver hacia
fuera de ese espacio cerrado a través de las ventanas y se encuentra con la ciudad que
también “parece trazada de la misma manera / y con el mismo fin, / en apariencia

ininteligible.” (vv. 7-9)

La ciudad, que para algunos escritores es la mayor educadora, en la que a través
de las vivencias en sus calles y en sus espacios los poetas se han inspirado para
escribir, es en la posmodernidad un ente completamente ajeno a la vida del individuo;
pareciera dirigirse en contra de él. Esta caracteristica también se aprecia en la poesia
de Kyra Galvan; en el poema citado de Bracho se escoge el adjetivo “ininteligible”
para definirla, lo cual implica tres cosas importantes: que no puede ser entendida, que
los sentidos no participan en el conocimiento de ella y, por Gltimo, que los mensajes
que emite no se pueden oir de manera clara. El acercamiento a la ciudad como un
modo de salir del no lugar y relacionarse con otros, se torna sumamente complicado
tal y como lo es tratar de relacionarse con otra persona en un no lugar. Mirar hacia
fuera, en el caso de este poema, no es una solucion al conflicto. Bracho reitera que el
camino alterno es el que va hacia adentro, el que nos ayude a la introspeccion, a

pensar en nosotros mismos y nuestro lugar en la sociedad.

3. El lector rizomético

En la dltima parte del inciso anterior hemos visto como un conflicto planteado en un

poema contintia en otro poema. Este es un hallazgo del lector al realizar la lectura del

poemario. Por ello, tal como me propongo mostrar en este inciso, la estructura
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rizomaética de Cuarto de hotel crea la categoria del lector rizomatico; es decir que un
lector o lectora descubre en otro poema respuestas, explicaciones o ampliaciones a un
conflicto expuesto previamente. En la poesia de Bracho existen los principios primero
y segundo del rizoma, que son el “de ‘conexion y de heterogeneidad’: cualquier punto
del rizoma puede estar conectado con otro punto cualquiera” (Deleuze y Guattari,
1977:6), son los que dan estructura al poemario. Estas conexiones que estan en el
texto pero que gracias al trabajo del lector se hacen evidentes, le otorgan dinamismo a

la lectura y configuran el trabajo del lector rizomatico.

En los cuatro poemas analizados en el apartado anterior, Bracho plantea la
situacién de soledad del individuo que vive en una sociedad posmoderna. Los poemas
nos llevan a reflexionar sobre la importancia de la mirada en la construccion de la
identidad propia y en general del papel de los sentidos para hacer de un no lugar un
espacio mas relacionado con uno mismo. En un par de poemas que analizaré en este
apartado veremos como Bracho trata de definir a ese otro que no mira y como, de
alguna manera, su actitud evoluciona para tratar de relacionarse con aquel otro que lo
mira. El primer poema del libro, “Comenzaron a llamarte”, (Bracho, 2007:11), como
ya lo habia mencionado al principio del subcapitulo anterior, nos sumerge en una
atmosfera de duda, en donde las piedras “comenzaron a llamar” (Bracho, 2007:11) y
lo que querian decir no era claro. Aqui se corta la raicilla del poema, —haciendo
referencia al vocabulario del estudio del rizoma—, y es posible seguir su camino en
una nueva interrogante planteada en el poema “;Qué querian decir?” (Bracho,
2007:15). Las piedras llamaban, pero “;qué querian decir desde su incisivo / lugar
comun, sus burdos tajos, (...) muecas grotescas (...) secas?” (vv. 3-7) Es posible

pensar que esas piedras representan metaféricamente a otros individuos que han
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perdido algunas caracteristicas basicas humanas, podrian referirse a la poca habilidad
de estos individuos para comunicarse con los demas. Sus rostros son difusos y
grotescos lo que hace que sean dificiles de identificar. Pero toda esta confusion se
resume en los versos “Duefias de otro lenguaje, / de otro sentir ya desmentido” (vv. 8-
9). El problema se debe a la incomprensién y a que el cddigo de comunicacién no es
el mismo; por lo tanto la comunicacion no puede establecerse. Pareciera ser que el
poeta usando el vehiculo del lenguaje, se mueve en un espacio diferente a la
percepcidn generalizada de los individuos sumergidos en intereses impuestos por la
dindmica social posmoderna. La sensibilidad que a través de la mirada y el oido se
desarrollan para acercarse al otro, para mirarlo y para dedicarle tiempo; simplemente
se ha transformado. El yo lirico afirma: “Abria los ojos / para dejar de ver” (vv. 9-
10). Aqui Bracho nos recuerda que una de las formas para desarrollar la sensibilidad
es el camino hacia el interior, el ver hacia adentro de uno mismo, el cerrar los ojos a
lo exterior. Pero estos codigos no son compartidos por las piedras que se mencionan
en el poema “Comenzaron a llamarte”, simplemente su lenguaje es incomprensible,

no existe un punto de interseccion.

La construccion de la individualidad se relaciona con el tiempo. El individuo
no puede establecer una relacién familiar con el espacio del hotel porque sélo esta de
paso y porque su vida estd marcada por el movimiento, por el constante traslado de un
lugar a otro. Aqui se introduce el tema del tiempo y es un factor determinante en la
configuracién de la identidad y el reconocimiento del otro. En el poema “Un catre
pequefio” (Bracho, 2007:36) se aprecia como el paso del tiempo logra prefigurar la
existencia de otro individuo:

Hay un inquilino en este cuarto
pero no parece vernos.
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Duerme en un catre pequefio,
Separado de nuestra cama.

Cada uno de sus enseres

parece ir cobrando forma

a medida que pasa el tiempo.

El catre, antes difuso y azulado
como una sombra, es ahora definido
y conciso.

Lo primero que salta a la vista después de leer el poema es la ambiguedad con
respecto a los huéspedes del cuarto. Primero se expresa un plural con la conjugacion
del verbo: “vernos” (a nosotros) quienes son también los hablantes liricos del poema.
Ellos mencionan a un “inquilino”, a una tercera persona quien pareciera habitar
igualmente el cuarto. Esto en la vida cotidiana seria imposible ya que no se puede
alquilar una habitacion de hotel cuando ya ha sido asignada a otra persona. Le
interpretacion que propongo es que ese inquilino podria ser una esencia o algo que se
percibe en el aire, de una persona que vivio, en algin momento del pasado, en ese
lugar. Lo anterior lo sugiero ya que hay una referencia a este tdpico en el poema
“Entre estas ruinas” (previamente analizado en la pagina 109): “Este hotel es una
antigua escuela, / uno lo siente a pesar del tiempo. Es interesante ver que Coral
Bracho escogié la conjugacion en presente, “es”, mas no “era” o “fue”. Esta
particularidad abona a la ambigledad del poema porque podria sugerir que cabe la
posibilidad de vivir dos vidas de forma paralela. Esta caracteristica tendria que

remitirnos a la literatura fantastica.

Tanto en el poema en analisis, “Un catre pequefio”, como en “Entre estas
ruinas” se subraya la importancia de la memoria que guardan los lugares y también
destacan que las esencias no desaparecen, sino que la identidad, que en este caso es de
un edificio que funciona como un hotel, estd formado por una cantidad indeterminada

de esencias anteriores. En el caso concreto de “Un catre pequefio”, se percibe una
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presencia que con el paso del tiempo se va intensificando. Inicialmente, la referencia
del catre como parte de las posesiones del inquilino, lo describe como “pequefio”
(v.3). Después, con el paso del tiempo, “el catre, antes difuso y azulado / como una
sombra, es ahora definido / y conciso” (vv.8-10). La ambigiiedad de este poema
sugiere que la posible esencia que habita el cuarto del hotel se va haciendo cada vez
maés visible hasta tener practicamente una existencia material, lo cudl le da un tinte

extrafio al poema.

Es posible que el poema sugiera que la memoria, de una manera metéaforica,
puede lograr que los recuerdos se hagan tangibles a través de la escritura. Un
recuerdo vago de una persona 0 situaciébn es como una sombra, una mancha
indefinida, que a manera de ser intervenida por trazos, por lineas que son los versos
del poema, se va definiendo progresivamente. El contorno se va delimitando por
“trazos como en los filos de un espejo: / ese sentir delgado que une el espacio a la
solidez, / que la corta y conjuga en su incesante trazo.” (Bracho:2007:12) La imagen
de ese inquilino casi fantasmal, o de un recuerdo, se va solidificando, las lineas lo van
trazando, el lenguaje lo va moldeando, le va dando un gesto reconocible; es un trazo
fino y continuo, marcado por el paso del tiempo. Bracho nos plantea que la escritura

es un medio posible para acercarse a los recuerdos.

Las lineas que se entrelazan dentro de un poema y de un poema a otro forman
ese complejo entramado del rizoma que se extiende horizontalmente y que no tiene un
centro. Pero es el lector quien se encarga de trazar esas lineas de unién, es él mismo el
que va dibujando su propio mapa de lectura. Las posibilidades de relacion que se

presentan en el poemario Cuarto de hotel son muy amplias. El lector rizomatico
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vincula la interpretacion, las ideas y conceptos propuestos en los diversos poemas.
Hay una guia que orienta al lector sobre qué tipo de territorio aparece en Cuarto de
hotel, y esta conformada por los titulos de los poemas: “S6lo grises moviéndose”,
“Todo lo desdice el silencio”, “No hay contorno ni peso”, “Entre estas ruinas”, “No
nos escuchan ya”, “Sus breves nombres”, “Eso que no voltea” y “Estos callados
pensamientos”. Todos estos titulos dibujan el paisaje de los no lugares, ellos son casi
intangibles y los que en ellos viven o los que pasan por ellos son individuos
fantasmales, sin la capacidad de voltear a ver a otros, ellos habitan las ruinas de una
sociedad que ya no existe como se concebia anteriormente, ahora soélo hay
individualidades homogeneizadas que no logran interactuar con otras. Los titulos en
su conjunto crean un paisaje gris y melancolico que se torna en una imagen que
muestra la decadencia de las relaciones humanas. En este punto vemos que Bracho
desarrolla una idea diferente con respecto a sus poemarios anteriores. La poesia inicial
de Bracho, marcada por la exuberancia y la abundancia del lenguaje tipicas para el
neobarroco y la proliferacion de significados, contrasta con la del poemario Cuarto de
hotel. En él se establece una relacién con la realidad cotidiana y concretamente, con la

experiencia de vivir en una sociedad posmoderna marcada por los no lugares.

Asi, Bracho le da un giro importante a su poesia, se aprecia una
preocupacion por lo que sucede afuera pero mantiene la caracteristica de ir en contra
de la comunicacién como la conocemos, es decir, eficaz y opuesta a la ambiguedad y
a la fijacion y unificacion de significados. EI poemario Cuarto de hotel promueve la
creacion del lector rizomatico y le impone el reto de navegar por la ambigiiedad y de
ser capaz de evitar crear un significado univoco al terminar de leer el poemario. Lo

que el lector aprehenda de la lectura siempre sera complementado por una segunda o
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tercera. El lector rizomatico va montando, de manera horizontal, ideas de cada poema,
las va uniendo, va haciendo su propio mapa con entradas y salidas diversas. Bracho
sigue haciendo del rizoma su recurso poético mas importante al seguir creando
relaciones entre los poemas, donde un verso, una imagen o una palabra se conectan
con otras pero que a su vez renueva el concepto literario del rizoma, ya que se traza
una linea nueva y es la que va del poema al exterior, a la realidad de la sociedad
posmoderna. Esta linea cruza la frontera del libro, traza un vinculo mas tangible entre
poesia y vida. Bracho motiva al lector para reflexionar sobre su relacion con otros
individuos, para pensar de qué manera se ve a si mismo y a los que estan alrededor de

el.
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V. Conclusién

La lectura de la poesia de Coral Bracho ofrece una variedad extensa de
registros. Probablemente sean el erotismo y la sexualidad los méas notorios. En el
aspecto visual de los poemas, se aprecia la lejania de las formas tradicionales. Estos
dos aspectos responden a dos, quizas las mas importantes, caracteristicas de la poesia
de Bracho: el caracter neobarroco de su escritura y el uso del rizoma de acuerdo con
la propuesta de Deleuze y Guattari. Bracho se sirve de él como un recurso poético
mas no como un fondo tedrico. En el caso de la escritura neobarroca, vemos que el
lenguaje rebuscado con injertos de vocabulario de la biologia, la abundancia de
metéforas, los versos de iméagenes acumuladas, la puntuacion arbitraria y el
involucramiento de lo sensorial transforman lo que conocemos como la tradicion
literaria modernista. Esta poética, aunque quiza de manera indirecta, critica y se
rebela ante lo ya previamente establecido. Es en este punto donde hay una relacion
con el pensamiento de Deleuze y Guattari expuesto en el Rizoma: es un estudio que
critica la organizacion de la sociedad basada en jerarquias, en centro y periferia, en
una linea central de donde surgen las ramas laterales. Es una critica a los sistemas
establecidos: sociales, culturales, ideoldgicos y econdémicos, principalmente creados
en el &mbito europeo e impuestos en nuestro continente. Deleuze y Guattari proponen
ver al mundo y a la sociedad como un conjunto ya no méas de manera vertical donde
las jerarquias son evidentes. Toman como base metaforica el rizoma, un tallo que
crece de manera horizontal. Tanto la corriente neobarroca como el pensamiento
rizoméatico responden criticamente a las imposiciones de sistemas europeos en
culturas que no tienen el mismo origen. Visto desde este angulo, el neobarroco vy el
rizoma en la poesia de Bracho son estrategias poscoloniales por cuestionar las formas

europeas impuestas en paises colonizados.
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Del debate acerca del poscolonialismo surge un tema importante: la
construccién de la identidad. En la poesia de Coral Bracho podemos ver también este
tema. En el discurso poético la identidad se va definiendo en cuanto hay interaccion
con otros. Y la interaccidn se refiere principalmente, aunque no siempre, al encuentro
amoroso. La reunién de los amantes no es una cuestion de reacciones instintivas, mas
bien tiene una carga sagrada, en el sentido de que el cuerpo es como un templo, es con
lo que nos relacionamos en el mundo, es el espacio privado que abre las puertas para
compartir con el ser amado lo méas intimo de si y por lo tanto, segin Bracho, no
deberia ofrecerse como una mercancia de intercambio ni ser una expresion de goce
desenfrenado. El acto del amor también refiere al hecho primigenio de la creacion
humana, el ejercicio de la sexualidad, de acuerdo a lo que percibimos en la poesia de
Bracho, es lo que nos caracteriza como seres humanos. Asi, el conocimiento de la otra
persona se da, primeramente, al detenerse a reconocer sus sensaciones, lo que va
experimentando en el proceso de seduccion. Al reconocer las sensaciones de otro, se
pueden conocer a mayor profundidad las propias; porque aunque haya en apariencia
un binomio hombre / mujer, la sexualidad une, le da un caracter homogéneo a los
seres humanos. El acto del amor se asemeja a la poesia pues es un lenguaje y que
desde la Optica de la mistica judia, “los hombres al amar, conversan. De ahi también,
quizaés, el valor sublime del beso, del contacto boca a boca, de ese espacio donde

surge el aliento, pero también el lenguaje.” (Cohen: 2005: 156)

El cuerpo en el discurso poético de Bracho, es un lugar especial: en él se
albergan los sentidos a través de los cuales se adquiere el conocimiento del mundo. El
cuerpo tiene también una estructura rizomatica, es decir, un sentido recibe un

estimulo y este puede ampliarse con el involucramiento de otro: el ojo observa,
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amplia su conocimiento al hacer uso del tacto, de esta forma ver y tocar se
complementan. El conocimiento de algo se desarrolla de manera que va abarcando los
diferentes sentidos del cuerpo. Es a través de la experiencia directa que se adquiere
conocimiento. Las sensaciones que biolégicamente circulan por los diferentes
receptores y por la piel hasta llegar a tocar las diversas partes del cerebro
involucradas, van conectandose con cada 6rgano como el ojo, el oido, etc., en una
cadena rizomatica. El conocimiento del cuerpo se complementa en la poesia de
Bracho con el que se obtiene al observar y experimentar la naturaleza: sentir el calor
del fuego, las corrientes de un rio, la humedad de un lugar, el calor del desierto, etc.
Se establece una relacién entre los fenémenos de la naturaleza y los cambios que se

experimentan en el cuerpo en el proceso de la seduccidn.

Pero Bracho también nos presenta una faceta interesante del tema de la
identidad en su poemario Cuarto de hotel, en el que pasa a un segundo termino el
tema del erotismo. En él se aprecia una atmosfera completamente diferente a la
experimentada en los libros anteriores: ya no hay un espiritu festivo ni una
celebracion de la vida. Se plasman vivencias en las sociedades actuales marcadas por
la soledad y el aislamiento de sus habitantes, que paraddjicamente, conviven en
ciudades de millones de personas. Por esta razon, Bracho resalta la importancia de la
mirada en la configuracion de la identidad, cuando una persona voltea a ver a otra, se
da cuenta de su existencia; la mirada dibuja un vinculo entre las dos personas. La

mirada es el inicio de una posible interaccion a futuro.

Otro tema importante que podemos encontrar en los poemas de Bracho es la

memoria. Esta no se relaciona con hechos que se escriben en libros, es méas bien todo
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aquello que recogen los sentidos: lo que se ve, se toca, se huele, se escucha y se habla.
El recuerdo de un estimulo sensorial puede ser activado, es decir, al momento que se
estimula el oido, podemos reconocer una melodia y darle un significado nuevo o
diferente a esa experiencia. La memoria no es una cosa estatica, mas bien siempre
estd en un proceso de constituciéon. Y los objetos que estan en interaccion con los
seres humanos también guardan un registro, una cierta memoria que logra ser
percibida. Los edificios, las escuelas, los objetos personales absorben parte de la

substancia que el ser humano va dejando en su paso por este mundo.

Aungue se ha mencionado en este presente estudio que la poesia de Coral
Bracho tiene poca relacion con la realidad politico-social, si se observa que la poética
se desarrolla alrededor del ser humano, “la obra de Coral Bracho se sitla
espontaneamente entre las corrientes que trascienden y replantean el tema del sujeto,
la identidad, las oposiciones personal/impersonal como de aquellas otras inteligencias
—no solo literarias sino también plasticas, artisticas y aun politicas— que ensayan una
reformulacion de los pactos culturales— es decir de los vocabularios, recursos y
sintaxis que pautan el didlogo del hombre con la naturaleza.” (Castafion, 1993:61) De
esta manera, los poemas apelan al ser humano en la situacion que se asemeja al estado
experimentado por Adan y Eva en el Huerto de Edén, es decir sin preocupaciones
relacionadas con la vida actual como el trabajo o el dinero, alejados del contexto
particular de cada sociedad y familia. Pero también vemos la actualizacion de esta
Optica en el libro Cuarto de hotel donde se pone de manifiesto la importancia del

contexto social y se reflexiona sobre ello.
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Asi podriamos decir que la poética de Bracho apela a lo mas intimo que
conforma al ser humano, y al ser un tema tan intrinseco, se refleja en la complejidad
de su escritura. Con la lectura de la poesia de Bracho, incorporamos un mosaico mas
al cuadro que vamos construyendo de aquello que podriamos llamar nuestra
experiencia de vida. Como la propia autora menciona, la poesia es un lente por el cual
se puede ver al mundo, es un prisma que diversifica lo que vemos. Al respecto, Royo
sostiene que “la experiencia poética es una condicion de posibilidad para alcanzar un
estado experiencial que subyace al uso comun de las palabras” (Royo, 2004:51) y la
comprension del poema implica el entendimiento de “una nueva organizacion de los
materiales que nos ofrece el lenguaje y que nos predispone para reordenar nuestras
experiencias mas intimas en un esfuerzo por profundizar en las delicadas sutilezas de
nuestros sentidos.” (Royo, 2004:51) Asi la experiencia poética nos da un
conocimiento, un matiz nuevo de aquellos que hemos repasado con nuestras mismas
palabras una y otra vez. Leer y escribir poesia promueve la renovacion constante de

nuestro lenguaje.
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