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El edificio habla de los fenémenos perceptivos a través del
silencio.

Steven Holl, Cuestiones de percepcién. Fenomenologia de la
arquitectura
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1. Introduccién. Experiencias arquetipicas de la arquitectura

La arquitectura involucra todos nuestros sentidos, ellos trabajan en
conjunto con nuestro intelecto, nuestra memoria, nuestras afectos. Asi
como una melodia puede remover sentimientos dentro de nosotros,
pequefios detalles espaciales y sensoriales pueden despertar emociones

y recuerdos.

La arquitectura va mas alla de la sensacion fisica ya que la obra construida
es el resultado de un ejercicio racional, expresa una idea, implica un reto
técnico, representa una cultura y por lo tanto incita nuestro pensamiento.
Una obra arquitecténica es una experiencia compleja de diversos
fenémenos perceptivos, como resultado, puede ser poderosamente

estimulante.

Para Steven Holl la arquitectura trasciende su funcién material, de
refugio, en donde un ejercicio reflexivo y cuidadoso de lo cotidiano abre
la posibilidad de que el espacio se transforme e inspire nuestro dia a
dia. Las "experiencias arquetipicas”’ se consolidan en el acto de percibir,
de ver mas alld de lo habitual, resistir a las distracciones y entender la

interaccién entre los diferentes fendmenos, diseccionandolosy analizando
1 Steven Holl en “Experiencias arquetipicas de la arquitectura” para ilustrar los
diversos tipos de matices fenomenolégicos expuestos en su ensayo se apoya en una
serie de descripciones de experiencias directas con la arquitectura. Ver Steven Holl,
Cuestiones de percepcién. Fenomenologia de la arquitectura, Barcelona, Gustavo Gili,

2011.
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las diversas percepciones parciales, y por lo tanto, entendiendo la

arquitectura como una serie de experiencias y no como una totalidad.

Para muchos arquitectos el Pabellon de Barcelona de Ludwig Mies van
der Rohe es una “experiencia arquetipica” obligada. Desde el edificio
original hasta su reedificacion, en la carrera de arquitectura lo estudiamos
una y otra vez: con ayuda de fotografias, planos y textos, construimos
mentalmente este iconico espacio arquitecténico. La visita al espacio fisico
se presenta como un apremiante compromiso profesional, sin embargo
puede resultar decepcionante. Aquello que libros y tedricos pintan como
una de las obras mas representativas del Movimiento Moderno, es una
pequefia construccién inserta en un conjunto escenografico que para

muchos turistas pasa practicamente desapercibida.

Una obra de arquitectura es mas inspiradora cuando sus espacios,
materiales y geometrias se completan con significados, ideas vy
pensamientos formando un conjunto estimulante para el usuario. El
objeto del presente ensayo es analizar con una mirada caleidoscépica el
papel del Pabellén de Barcelona de Mies van der Rohe, para demostrar
que el valor asignado a esta pieza arquitecténica va mas alld de la

experiencia fisica de visitar el espacio.

El Pabellén de Barcelona en su funcion y significado, como reconstrucciéon

o réplica, ha generado polémica desde su construccién. Estd cargado
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imagen 1. Jeff Wall, Odradek, Taboritska, Prague, 18 julio de 1994, 229
x 289.5 cm, transparencia en caja de luz, Museum fiir moderne Kunst,
Frankfurt am Main.
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de fuertes significados arquitecténicos, estéticos, politicos e histéricos.
Por lo que a partir de 1996 la Fundacién Mies van der Rohe inici6é una
serie de invitaciones a artistas y arquitectos a intervenir temporalmente
el Pabellon. Jérome Schlomoff, Dominique Gonzalez-Forrester, Enric
Miralles y Benedetta Tagliabue, Jeff Wall, Ai Wei Wei, Andrés Jaque,
entre otros, han desarrollado propuestas para mostrar diferentes facetas

de este paradigmético espacio.

La intervencion de Jeff Wall (junio-julio de 1999) consisti6 en la
realizacion de la obra Morning Cleaning, junto a la exhibicién de su
fotografia Odradek?, inspirada en la criatura magica del cuento corto
Preocupaciones de un padre de familia de Fran Kafka®. La fotografia
de Wall parecia insinuar que la naturaleza del Pabellén, como la, de
Odradek, no tiene ningun sentido.

Uno siente la tentacién de creer que esta criatura

tuvo, tiempo atras una figura mas razonable y que

ahora estd rota. Pero éste no parece ser el caso;

al menos, no encuentro ningun indicio de ello; en

ninguna parte se ven huellas de afiadidos o de

puntas de rotura que pudieran darnos una pista en

ese sentido; aunque el conjunto es absurdo, parece
completo en si.

(...)

2 Jeff Wall, Odradek, Taboritska, Prague, 18 julio de 1994, 229 x 289.5 cm,
transparencia en caja de luz, Museum fiir moderne Kunst, Frankfurt am Main.
3 Frank Kafka, Preocupaciones de un padre de familia (Die Sorge des Hausvaters),

1914-1917.
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No parece que haga mal a nadie; pero casi me
resulta dolorosa la idea de que me puede sobrevivir.

Esta imagen colocada en el acceso al Pabelldn invitaba a la reflexion
sobre ese espacio sin uso, sin propdsito ni razén definida, y sin embargo

presente para nunca ser olvidado.
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imagen 2. Jeff Wall, Odradek, 1999. (fotografia de Txell Cuspinera)
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imagen 3, Pabellén de Barcelona, 1929, fotografia de Berliner

Bild-Bericht.
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1. La fotografia en la arquitectura

Los edificios no son siempre mejores que las imagenes que
los muestran, ni son necesariamente mas significativos que
las teorias que se originan alrededor de ellos*

La ambivalencia de la arquitectura, entre arte y técnica, se resuelve en
la funcién concreta de los edificios. En general uno puede predecir
el destino o utilizacidon de una construccién desde el exterior, es facil
adivinar si es una casa habitacién, una escuela o una iglesia. Se cree que
la buena arquitectura habla por si misma expresando la naturaleza de
su espacio mas alléd de la escenificacion. Siendo congruentes con esta
idea, para hablar de buena o mala arquitectura es necesario recorrerla,

habitarla y vivirla.

Una de las transformaciones mas comunes del espacio arquitecténico
se da a través de la fotografia, cuando el espacio tridimensional con
caracteristicas sensoriales globales, se convierte en una imagen con dos
dimensiones y limitada experiencia para los sentidos. La honestidad
implicita en las caracteristicas tactiles del espacio desaparecen y debemos
confiar en las caracteristicas hapticas de la imagen vy, sobre todo, en
nuestra memoria. La realidad figurativa de la fotografia expresa objetos y
actos que parecen reales, sin embargo la seleccién del encuadre, el tipo

de iluminacién, hasta la eleccion de mostrar una escala humana o no,

4 Robin Evans, “Mies van der Rohe Paradoxical Symmetries”, Translations from

Drawning to Building and Other Essays, Londres, AA Publications, 2012, p.56.
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tiene la capacidad de ensefiarnos un espacio completamente diferente
al espacio real.

Como registros —depodsitos- del pasado, los

edificios y las fotografias son instancias concretas

de memoria social en accién, son de esquina a

esquina y de los cimientos al techo, fragmentos
impuros del paso del tiempo.s

La fotografia de arquitectura juega un papel clave en el aprendizaje del
oficio del arquitecto, asi como en la canonizacién de ciertos edificios
de diversas épocas. Debemos estar conscientes de que mientras
la arquitectura tiene ciertas cualidades fisicas que nos hablan de su
naturaleza, la fotografia le brinda atributos completamente diferentes.
Uno es el edificio en si'y otro es el representado en la fotografia, este
ultimo puede responder a finalidades ideoldgicas, publicitarias o

histéricas, entre otras.

5 Joel Smith, The Life and Death of Buildings. On Photography and time, Nueva
Jersey, Princeton University Art Museum Series, 2011, p.16
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2. Mies van der Rohe y el Pabellén Estatal de Alemania de 1929

Maria Ludwig Michael Mies van der Rohe fue una de las figuras principales
del movimiento de arquitectura Moderna del siglo pasado. Naci6 en
1886 en Aquisgran, Alemania. Su padre Michael Mies fue un empresario
de mérmoles funerarios, sin duda una influencia en el joven Ludwig,

evidente en la delicada utilizacion de este material en su obra.

Desde temprana edad Mies desarrollé una experiencia practica en medios
artesanales de construccion, asi como en estudios de arquitectura, trabajo
con Bruno Paul y Peter Behrens, por mencionar los mas destacados. Con
Behrens Mies descubrié la arquitectura de Karl Friedrich Schinkel® que

fue una de las mayores influencias en toda su obra.

En 1906 disefi¢ la casa de fin de semana del filésofo Alois Riehl en
Neubabelsberg’, éste fue el primer encargo de Mies de manera
independiente. La relacién con Riehl lo llevd a desenvolverse en un
ambiente cultural e intelectual con personajes como Edward Spranger,

Max Dessoir o Heinrich Wolffline. En las veladas en casa de los Riehl se

6 Ver Peter Krieger, Ludwig Mies van der Rohe y Karl Friedrich Schinkel:
interferencias, fecundaciones, Bitacora arquitectura, México, agosto 2004, no.12, pp.

8-13.

7 Casa Alois Riehl, Neubablelsberg (actualmente Postdam-Babelsberg), 1907-
1910.
8 En compaiiia de los filésofos Alois Riehl (1844-1924), Edward Spranger (1882-

1963), Max Dessoir (1867-1947), el historiador de arte Heinrich Wolfflin (1864-1945) y
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imagen 4, Mies van der Rohe, proyecto para un edificio de oficinas en
Friedrichstrasse, Berlin en 1919-1921
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generaba un ambiente de reflexion sobre la nocién de espacio, posturas

que fueron de suma relevancia durante afos en la obra Mies.

A mediados de la década de 1920 Mies comenzé a ser reconocido como
una de las figuras incuestionables de la nueva arquitectura, gracias a
una serie de proyectos publicados en revistas como Friihlicht de Bruno
Taut o G, en la que participaba como parte del equipo de redaccion. La
aventurada arquitectura presentada en estos proyectos, como el famoso
fotomontaje del Rascacielos de Cristal’, le permitieron trabajar con
los ideales de la novedosa arquitectura moderna. También, alrededor
de estos afios Mies decidié cambiar su nombre afiadiendo el apellido
materno (van der) Rohe, el primer esbozo de la construccién de una

personalidad publica que desarrollé a lo largo de su vida.

Para 1927 Mies contaba con cierta reputacion en el dmbito arquitecténico,
por lo que Hermann Lange le encargé el edificio para la representacion
alemana en la Exposicién Internacional de Barcelona de 1929.

Un pabellon que no debia ser sino un lugar relegado

pory para las exigencias de las ceremonias oficiales,
sobre todo la recepcion solemne del rey de Espana;

otras figuras representativas de la Alemania moderna Mies reflexioné sobre la nocién
del espacio, el legado espiritual del clasicismo griego y otras posturas intelectuales de
la época. Ver, Jean-Louis Cohen, Mies van der Rohe, Madrid, Akal, 2007, p. 15-17.

9 Proyecto para un edificio de oficinas en Friedrichstrasse, Berlin en 1919-1921.
Veése el capitulo “1918-1924: Los proyectos tedricos para Grobstradt” en Jean-Louis

Cohen, Mies van der Rohe, Madrid, pp.26-38.
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imagen 5, construccion del Pabellén de Barcelona, 1929.
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en definitiva, un edificio “sin una finalidad evidente,
palpable o imperativa: un edificio vacio y, por eso
mismo, un espacio en si."”°

Para el comisario aleméan, Georg Von Schinitzler en el pabellén se
buscaba mostrar |la “Alemania de hoy en dia. Buscamos, por sobre todas

las cosas, claridad, simplicidad e integridad.”"

Para Nicholas Maria Rubié i Tuduri, asi como se construian obeliscos o
arcos triunfales, el espacio del Pabellén fue una manera de representar al

pueblo aleman. A este espacio Mies decidié darle la forma de una casa.

Ni lugar del trabajo ni lugar del arte: por el
contrario, hay que localizar la pieza donde ocurran
y se expresen ambos, simultaneamente: el crisol
donde se produzca y consume el matrimonio entre
trabajo y alma. Y esa pieza no es sino la casa.

El Pabellon representara una casa. La casa del alma
alemana. La casa moderna. '

10 Justus Bier, “Mies van der Rohes Reichpavillion in Barcelona”, Die Form no.4,
vo.16 (15, agosto, 1929), p.423, citado en J.L. Cohen, Mies van der Rohe, 2007, p.64.

1 En Juan Pablo Bonta, Anatomia de la Interpretacion en la Arquitectura,
Barcelona, Gustavo Gili, 1975, p.5.

12 Cabe resaltar que Nicholas Rubié i Tuduri, fue de los pocos tedricos de la
arquitectura que visitaron el Pabellén Estatal de Alemania en 1929, publicé el texto “Le
Pavillion de I’Allemagne a I'Exposition de Barcelone”, Cahiers d’Art, vol.8-9, (1929), pp.
408-11.

13 José Quetglas, Imagenes del Pabellén de Barcelona (Der Glaserne Schrecken),

Montréal, Seccién b, 1991, p.30.
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El Pabellén fue una edificacion vanguardista para su época, evidente
en la arquitectura del resto de los edificios del recinto ferial. Desde
1927 Mies habia comenzado a experimentar con los productos mas
avanzados de la industria alemana, desde las ldminas de cristal y acero
hasta el lindleo, el acero cromado vy los textiles industrializados.™ Mies
experimentd con los materiales dando un paso adelante y generando una
novedosa composicién espacial de planta libre, con aspectos luminicos
particulares, creando una estrecha relacion interior-exterior. La utilizacion
de estos materiales lo llevaria a generar un debate sobre la relacién de
la creacién artistica y la produccién industrial. También es importante
considerar la cualidad efimera que debia cumplir esta edificacién, su
sistema constructivo debia ser de facil montaje y desmontaje, ya que

Unicamente perduraria los pocos meses de la Feria.'

A principios de 1930, el Pabellon Estatal de
Alemania en Barcelona de Mies van der Rohe
se comenzé a desmantelar. Después de varios
intentos infructuosos de venderlo localmente, para
transformarlo en un restaurante, las autoridades
alemanas decidieron regresar el marmol y los
elementos metalicos a Berlin para venderlos. La

14 Vedse “The Nature of Mie's Space”, en Barry Bergdoll, Mies in Berlin, Nueva
York, The Museum of Modern Art, 2002, p.92.

15 Desde 1851 en las Ferias Internacionales fue comun la construccion de
estructuras para la promocién econémica e industrial, de diversas naciones y empresas.
Sin embargo los organizadores no tenian con ningln interés en conservar estas
edificaciones por lo que al terminar la Feria eran desmanteladas. Ver “Construir para
destruir. Los Pabellones de México en las Exposiciones Universales, 1958-2000", Louise

Noelle, UNAM, en prensa.
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imagen 6, Pabellén de Barcelona, 1929, fotografia de Berliner

Bild-Bericht.
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dispersion de materiales se extendié en diferentes
continentes. Kostner und Gottschalk, la compania
que proveyd las ldminas de marmol, optd por
utilizarlas en Alemania. Algunos fragmentos del
6nix color caramelo terminaron como cubiertas de
mesa en los departamentos de Mies en Chicago
y Sergio Ruegenberg en Berlin. Philiph Johnson
comprd una de las sillas para su coleccion.™

Contrario a la importancia que se da al Pabell6n de Mies en |a actualidad,
durante la Feria no conté con gran popularidad. La prensa local escribié
poco sobre él y fueron escasos los tedricos de la arquitectura que lo
visitaron.” La prensa alemana fue la Unica en brindarle importancia a su
representacién en la Feria, con gran sentido nacionalista se escribio y

divulgd en algunos medios alemanes. En la revista Die Form, Justus Bier

16 Xavier Costa, “The Pavillion and Its Archive”, On Translation: Paper BP/MVDR,
Barcelona, Actar/ Fundacié Mies van der Rohe, 2009, p. 15.

17 Son diversos los autores que han resaltado este aspecto del edificio, Beatriz
Colomina, Juan Pablo Bonta o George Dodds. Este ultimo asegura que Alfred Barr,
Henry-Russel o Philiph Johnson, ya en esa época con una formacién importante dentro
del dmbito, no visitaron el edificio de Mies en Barcelona. Fue hasta 1930 que Mies
van der Rohe conocié a Philiph Johnson, uno de los principales promotores de la
obra de Mies en Estados Unidos. Algunos otros arquitectos y académicos advirtieron
la importancia de esta edificacion en su momento, sin embargo fueron los menos.
Esto se debe quizds a que en esa época Mies apenas iniciaba su carrera y fue hasta
1930 que dirigié la Bahaus. Fue mas tarde con su llegada a Estados Unidos en 1938,
que la imagen de Mies cobré popularidad. De acuerdo a Juan Pablo Bonta, fue hasta
1960 que el Pabellon se convirtié en una de las obras maestras mas celebradas de la
arquitectura moderna.

18 Justus Bier, “Mies van der Rohe’s Reichspavillion in Barcelona” Die Form, Vol .4,

No.16 (Agosto 15, 1929), pp. 423-430.
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publicé sobre la proeza alemana conseguida con la edificacion, se hicieron
una serie de fotografias por parte de la agencia Berliner Bild-Bericht®
para mostrar la alta calidad estética, espacial y tecnolégica lograda en el
Pabelldn. Estas fotografias fueron supervisadas y luego manipuladas por

el propio Mies para mostrar en ellas el ideal arquitecténico del edificio.

Desmantelado el Pabellén, las fotografias del Berliner Bild-Bericht,
constituyeron el principal testimonio de la existencia fisica del Pabelldn,
se publicaron en medios impresos déandole asi al Pabell6n mayor difusion.
Fueron piezas de exhibicion en el Museo de Arte Moderno de Nueva
York, en 1932 en la primera exposicion dedicada al Estilo Internacional®y
en 1947 en la Retrospectiva de la obra Mies? curada por Philiph Johnson.
Durante casi sesenta anos la leyenda del Pabellon Estatal de Alemania se

constituyo alrededor de ellas.

19 Las fotografias del realizadas por Wilhem Niemann para la agencia Berliner
Bild-Bericht, fueron publicadas en 1929 por diversos medios alemanes como periédicos
y revistas. Se presentaron otras fotografias en el catdlogo oficial de la Feria y el articulo
de Rubid i Tuduri en Cahiers d'Art.

20 Exhibicion en el Museo de Arte Moderno de Nueva York titulada Modern
Architecture: International Exhibition [MoMA Exh. #15, febrero 9 - marzo 23, 1932]. En
esta exhibicion, que posteriormente se convirtié en un libro escrito por Henry-Russell
Hitchcock y Philip Johnson, se identificé a los cuatro fundadores del Estilo Internacional
o del Movimiento de Arquitectura Moderna: Walter Gropius, Le Corbusier, Jacobus
Oud y Ludwig Mies van der Rohe.

21 Exhibicion en el Museo de Arte Moderno de Nueva York titulada Mies van der

Rohe [MoMA Exh. #356, septiembre 16, 1947-enero 25, 1948].
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La importancia de la documentacién del Pabellén, las fotografias de
1929 y la abundante literatura escrita sobre él, provocé que en 1983 por
iniciativa de Crystian Cirici, Fernando Ramos e Ignasi de Sola-Morales
se planeara la reconstruccion del Pabellén. En un proceso de tres afios
se reconstruy6 el paradigmatico edificio de acuerdo al proyecto original

de Mies van der Rohe.2

22 Desde 1959 el Grupo R de arquitectos, encabezado por Oriol Bohigas,
propuso al autor la reconstruccién del edificio. Mies Van der Rohe aceptd, pero el poco
interés de las instituciones impidié que se iniciaran los trdmites para la construccién
de la edificacion. Sin embargo este hecho activé el interés de arquitectos y la Escuela
de Arquitectura de Barcelona por la iniciativa y promocionaron el trabajo del creador
berlinés en Barcelona. Fue hasta 1982, con el nombramiento de Bohigas como
Delegado de Servicios de Urbanismo del Ayuntamiento de Barcelona que se retomé
el proyecto. Vedse Marta Ricart, “El Pabellén de Mies van der Rohe en Montjuic sera
utilizado como sede de actos culturales”, La Vaguardia, Barcelona, (diciembre, 29,

1985), p. 20.
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3. Morning Cleaning, Jeff Wall

La reconstruccién del Pabellon marcéd un cambio en la paradigmatica
obra de Mies. Una vez reconstruido el espacio fue posible separarlo de las
fotografias manipuladas por Mies en 1929, el espacio en blanco y negro
adquirié color y las dos dimensiones de papel fueron reemplazadas por
cualidades sensoriales en el espacio en tres dimensiones.

La primera impresién que obtuve al entrar en el

pabellon de Barcelona durante su reconstruccion

fue que era un tercio mas grande que la imagen

del pabelldn que tenia en mente por fotografias.

El hecho de que la mayoria de estas fotografias

estén retocadas, con los fondos blanqueados,

probablemente ha contribuido a esta pérdida de
escala en la imagen del mito.=

En la actualidad estudiantes, arquitectos y amantes de la arquitectura
pueden visitar esta obra, vivirla y crear sus propias fotografias. Es el caso
del artista canadiense Jeff Wall y su obra titulada Morning Cleaning, Mies
van der Rohe Foundation, Barcelona 1999 (imagen 3). Esuna transparencia
en caja de luz de gran formato (1807 x 3510 mm), uno de los medios
preferidos de Wall y para algunos tedricos, como Michael Fried, uno de
los desarrollos més importantes en las artes visuales en los Ultimos veinte
afios, ya que la gran escala, o el llamado tipo retablo, demanda nuevas

necesidades en la forma de exhibicién de las fotografias en galerias y

23 Alison y Peter Smithson, Cambiando el arte de habitar, Barcelona, Gustavo

Gili, 2001, p.34.
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imagen 7, Jeff Wall, Morning Cleaning, Mies van der Rohe Foundation,
Barcelona 1999.
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museos.? Este formato dota a la fotografia de cierto caracter retérico que
toma prestado de la pintura tradicional y construye nuevas relaciones
con el observador en su significacion como “cuadros”?, que a la vez
declaran su identidad artificial como fotografias. Mas alla de la relacion
que se puede establecer con la pintura a gran escala o el muralismo, el
formato de las fotografias de Wall busca propiciar una nueva relacién del
espectador con el medio fotogréfico en el que la escala apropiada al arte
pictdrico, es la escala de nuestro cuerpo, “la escala a tamafio natural es

un elemento central en cualquier juicio que valore la escala adecuada” .2

En Morning Cleaning encontramos el ideal miesiano? del Pabellén,

el espacio libre y dindmico es enfatizado por los diversos elementos

24 El término tableau form (tipo retablo) ha sido desarrollado por el critico francés
Jean-Francois Chevrier. Michael Fried en su libro Why Photography Matters as Art as
Never Before lo utiliza para definir la tendencia a aumentar el tamafio de la fotografia
tradicional entre 1978 y 1981, por artistas como Jeff Wall, Jean-Marc Bustamante y
Thomas Ruff. Para él agrandar las fotografias responde a las necesidades de establecer
la fotografia como arte, asi como la intencién de que sea enmarcada y colgada en un
muro, para ser observada como un cuadro de pintura tradicional. Vease M. Fried, Why
Photography Matters as Art as Never Before, Why Photography Matters as Art as Never
Before, Yale University Press, 2008, pp.14-24, 37.

25 De la traduccién de paintings Fried se refiere a obras de pintura al oleo de la
tradicion francesa como las de Delacroix o Manet, al referirse al trabajo de Wall utiliza
el término photograph o picture.

26 Jeff Wall, “Marcos de Referencia 2003", Fotografia e inteligencia Liquida,
Barcelona, GG Minima, 2007, p.36.

27 Miesiano: utilizd el término refiriéndome a las caracteristicas estéticas y

sensoriales habituales en la obra de Mies van der Rohe.
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imagen 8, Jeff Wall, Morning Cleaning, Mies van der Rohe Foundation,
Barcelona 1999. (detalle)
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constructivos del edificio. En primer plano y al centro vemos la columna
de seccién cruciforme, encontramos los diferentes tipos de marmol
perfectamente modulados haciendo juego con el desplazamiento de
los muros, el cristal, la canceleria cromada, la famosa silla Barcelona, al
fondo el espejo de agua y la integracion de la escultura Amanecer de
Georg Kolb. La uniformidad de la intensidad luminica en los diferentes
elementos remarca la horizontalidad y dinamismo del espacio, mientras
los brillos y sombras de los diferentes elementos subrayan sus cualidades
estéticas. Esta imagen plantea un oximoron, la técnica utilizada permite
mostrar el ideal de belleza del Pabellén, el reflejo de los materiales, la
continuidad espacial, la relaciéon del interior y el exterior; sin embargo
Wall llama nuestra atencién con la escena que se desarrolla en ella: lo

cotidiano.

Encontramos una serie de sefiales que hacen visible que la accién que se
representa rompe la concepcién mitificada en el ambito arquitecténico.
El mobiliario disefiado especialmente para este espacio y que se ha
convertido en un icono de la modernidad, se encuentra fuera de lugar.
Los bancos estéan girados y desalineados; al fondo se encuentran las
dos sillas, disefiadas especialmente para que los Reyes de Espafia se
sentaran en su visita al Pabellon en 1929, estan arrinconadas por lo que
rompen la armonia de la modulacién espacial y ademas hay un trapo
sucio escandalosamente sobre una de ellas. El desorden de taburetes

y sillas, provoca que la alfombra negra tenga una serie de pliegues.
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Junto a los asientos encontramos al responsable del desorden: el joven
de mantenimiento que realiza su trabajo matutino, como nos hace
suponer el nombre de la fotografia. Este hombre se encuentra agachado
manipulando los enseres de su tarea, sostiene lo que parece ser un
jalador, en el piso una cubeta amarilla y a un lado, otro trapo tirado sobre
el piso de marmol. Descubrimos la labor del muchacho en los cristales
de canceleria modulada detrés de él, cubiertos por una sutil capa de
espuma; nos revelan que el trabajador esté limpiando los ventanales. Las
burbujas del jabén provocan que el exterior, el muro de marmol verde y
la escultura Amanecer, aparezcan ligeramente borrosos ante los ojos del

espectador.

La figura del limpiador de cristales, para Michael Fried, se relaciona con
la tradicién de las pinturas del siglo XVIII como las de Chardin o del XIX
como las de Manet, en las que los artistas muestran a los personajes
en un pose “absorta”.? A diferencia de la teatralidad,—el otro elemento
de la dupla “absorcién/teatralidad” manejando por Fried en varios de
sus trabajos- las figuras no estdn actuando y se encuentran inmersas
en su propio mundo. El limpiador de ventanas estd ensimismado en su
trabajo diario y olvida al espectador, esto le aporta una expresion de
cotidianidad a la imagen. Sin embargo la division del espacio interior
y exterior genera un cambio, el distraido trabajador parece no notar la

presencia de la escultura en el exterior, que para Fried, es la figura que

28 M. Fried, Absortion and Theatricality, Chicago, University Press, 1998.
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muestra la teatralidad en la imagen.®

El cristal fue uno de los componentes mas importantes en la Arquitectura
Moderna. Mies van der Rohe mostré en el Pabelldn las altas cualidades de
este material. Mientras en algunos casos puede ser translicido y permite
que la vista continle hasta el exterior del edificio, en otros provoca el
reflejo de lo que lo rodea. En la fotografia de Wall ambos aspectos estan
fuertemente enfatizados, el cristal del lado derecho apenas permite
darnos una idea de qué ocurre en el exterior, mientras el cristal del fondo

es el escaparate del espejo de agua exterior.

El Pabellén de Barcelona actualmente se considera una de las piezas
arquitecténicas mas significativas del Movimiento Internacional y del
corpus de la obra de Mies van der Rohe. Igor Kopytoff en su texto
“The cultural biography of things: Commodization as process” expone
cémo la biografia de los objetos puede revelar una serie de juicios y
valores estéticos, histéricos o politicos. El movimiento de un objeto
en diferentes esferas de valor puede resaltar lo que permanece oculto

de otra manera.®* El intercambio entre esferas del Pabellé6n desde su

29 M. Fried en su ensayo Jeff Wall, Wittgenstein, and the Everyday, se remite a
la tradicion de la pintura francesa de 1755 a 1860 para hablar de los personajes que
son retratados absortos en la tarea que estén realizando, con la finalidad de negar la
presencia del observador o para establecer la ficcién ontolégica de que el observador
no existe. Este tema lo desarrolla a detalle en Absortion and Theatricality.

30 Igor Kopytoff en su texto “The Cultural Biography of Things: Commodization
as Process”, The Social Life of Things, Cambridge, Cambridge University Press, 1986,
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valor como representacién nacional dentro de una Feria Internacional,
al valor en dos dimensiones en la fotografia, lo ha transportado a una
tercera esfera como pieza arte, dejando al descubierto la serie de valores

atribuidos a esta pieza arquitectoénica en el presente.

pp. 64-91.
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imagen 9, Pabellon de Barcelona, 1929, fotografia de Berliner

Bild-Bericht.
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4. La leyenda del Pabellén Estatal de Alemania

La importancia de la fotografia y los medios masivos de comunicacién
en el Movimiento Moderno ha sido estudiada por diversos tedricos
de la arquitectura. Beatriz Colomina en su libro Privacy and Publicity:
Modern Architecture as Mass Media, establece como no fue Unicamente
la innovacion en el uso de materiales y sistemas constructivos lo que le
brindé modernidad a esta arquitectura, también conté con la influencia de
las nuevas tecnologias de la informacién como la fotografia y la imprenta.
Esto es explicito en diversos &mbitos del proceso arquitecténico, desde
la conceptualizacién, el trabajo creativo y su posterior difusiéon hasta la
construccion de las personalidades publicas de los arquitectos.* Para

Colomina la modernidad rompi6 los limites entre lo publico y lo privado,

donde:

i ani

El estar “dentro” de este espacio es Unicamente
ver. Estar “fuera” es estar dentro de la imagen, ser
visto, en la prensa, en una revista, en una pelicula,
en la televisién o en tu ventana.®

Las fotografias del Berliner Bild-Bericht son impresiones en plata
gelatina de doce diferentes vistas del Pabellon Estatal de Alemania

realizadas en 1929. La mayoria estan retocadas con aerdgrafo, para

31 Beatriz Colomina, Privacy and Publicity. Modern Architecture as Mass Medla,
London,

MIT Press, 1996.

32 B. Colomina, Privacy and Publicity. Modern Architecture as Mass Media, p.7.
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imagen 10, Pabellon de Barcelona, 1929, fotografia de Berliner

Bild-Bericht.
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cubrir imperfecciones o elementos que se consideraban innecesarios,
también se acentuaron sombras y brillos.® El espacio fisico del Pabellén
se transformd en estas impresiones fotogréficas, en ellas encontramos
contenida la mirada de Mies, manipulando la vision del espectador.
Todas las fotografias son manipuladas. Encuadrar
esunamanipulacién, enfocaresunamanipulacion,

seleccionar el momento del disparo es una
manipulacion.

Los encuadres fueron seleccionados con cuidado por el fotégrafo y el
arquitecto, en ellos el mobiliario se encuentra en perfecta alineacién con
los elementos arquitecténicos, la iluminacién es brillante y uniforme y

en ninguna de las impresiones fotograficas aparece una escala humana.

33 Las impresiones originales del Berliner Bild-Bericht se encuentran en el archivo
de Mies van der Rohe resguardado por el Museo de Arte Moderno de Nueva York, al cual
realicé una visita para revisar las fotografias en octubre del 2012. Las trece impresiones
del Berliner Bild-Bericht realizadas en 1929 (facilmente identificables por el cartén azul
en que se encontraban montadas y un sello de la agencia que las realizd) estan ahora
acompanadas de multiples impresiones de diversos afios, asi como imégenes de otros
fotégrafos, medios y archivos, hasta una serie de fotografias de la escultura de Kolbe
en Berlin realizadas en 1980. Contrario a lo que George Doods establece en A Cannon
of Photographs: The Berliner Bild-Bericht Prints las fotografias no fueron originalmente
entonadas al sepia, esa coloracién es resultado de la oxidacion natural de la imagen
de plata. Doods trabajé con estas fotografias en diversas visitas el archivo del MoMA
entre 1995 y el 2003. Ver George Doods, Building Desire. On the Barcelona Pavilion,
Londres/Nueva York, Routledge Taylor & Francis Group, 2005.

34 Joan Fontcuberta, “Verdades y ficciones : un viaje de la fotografia documental
a la digital”, Pedro Meyer: ficciones y dudas razonables, Casa de las Imagenes, México,

1995. p.12.
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imagen 11, Pabellon de Barcelona, 1929, fotografia de Berliner

Bild-Bericht.
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Esta es una tendencia particularmente utilizada en la fotografia de la
arquitectura moderna®* que buscaba mostrar la universalidad de la
arquitectura al desvincularla de una figura en particular que pudiera
remitir a una época o lugar especifico. Lo mismo parece suceder con
el contexto, en todas las fotografias se evita lo mas posible mostrar
los edificios circundantes que en este caso respondian a otro estilo y
la relacién visual con ellos podria resultar escenografica o conferirle un
tipo de anacronismo, ya que la edificaciéon de Mies era notoriamente
vanguardista.

En el intento por eliminar la disparidad entre

la fachada (que convencionalmente media su

relacién con el exterior) y su funcién privada e

institucional, este tipo de arquitectura parece

eliminar la distincidén entre la forma exterior y la

funcién interior. El edificio autosuficiente de vidrio

transparente niega tener un exterior y participar

como elemento de lenguaje de los edificios del
entorno.*

Las fotografias del Berliner Bild-Bericht apoyan la tesis de Dan Graham

35 La inexistencia de una escala humana puede responder a muchas otras
condiciones en la fotografia de obras arquitecténicas. Esta particularidad en la
fotografia de la Arquitectura Moderna es una apreciacion personal, para establecerlo
contundentemente habria que realizar una revisién a fondo de la fotografia de
arquitectura.

36 Dan Graham, El arte con relacién a la arquitectura. La arquitectura en relacion
al arte, Barcelona, Gustavo Gili, 2009. pp.17-18. Titulo original: Art in relation to
architecture. Architecture in relation to art, publicado en Artforum, vol.17, no.6, febrero

de 1979.
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imagen 12, fotografias del “Diario oficial de la Exposicién Internacional
de Barcelona”, 1929.
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quien afirma que la arquitectura del Movimiento Moderno buscé tener
una autonomia estética sobre el entorno, negando los significados
connotativos y sociales del contexto.

La funcidn social del edificio (funcionalista)

viene subsumida en la revelacién formal de su

construccion técnica, material y formal (de si misma).

La neutralidad de la superficie, su “objetividad”,

centra la mirada del observador exclusivamente

sobre su aspecto material y sus cualidades

estructurales, desviandola del significado del uso
del edificio en la jerarquia del sistema social.¥

Estas fotografias no fueron las Unicas tomadas en 1929, existen fotos de
la prensa local® de la inauguracion del Pabellon en la Feria con Mies,
el embajador aleméan y los reyes de Espafia, algunas del proceso de
construccion, del espacio con escalas humanas con sombreros de copa
y automoviles tipo Ford A, hasta algunas en las que el espacio se ve
oscuro y desordenado.* El cuidado en la representacion del espacio en
las fotografias de la Berliner Bild-Bericht hacen evidente la participacion
de Mies en su realizacién. Estas han sido las méas publicadas y expuestas

en el dmbito arquitecténico, primero en la exposicion de Arquitectura

37 D. Graham, El arte con relacién a la arquitectura. La arquitectura en relacién al
arte, pp. 16-17.
38 Fotografias del “Diario oficial de la Exposicion Internacional de Barcelona”,

no. 12, (2 de junio de 1929).

39 Publicadas en, Alfredo Baeschlin, “Barcelona und Seine Weltanusstellung”,
Deutsche Bauzeitung, No. 77 (Septiembre 25, 1929) y Bier, Justus, “Mies van der Rohes
Reichspavillion in Barcelona”, Die Form, Vol.4, No. 16 (August 15, 1929).
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imagen 13, Publicadas en, Alfredo Baeschlin, “Barcelona und Seine
Weltanusstellung”, Deutsche Bauzeitung, No. 77 (Septiembre 25, 1929)
y Bier, Justus, “Mies van der Rohes Reichspavillion in Barcelona”, Die
Form, Vol.4, No. 16 (August 15, 1929)
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Moderna Internacional de 1932+ donde se publicé Unicamente una de
ellas en el catélogo, la vista general del Pabellon desde el espejo de
agua. Posteriormente en la Exposicion dedicada a Mies van der Rohe en
19474, cuando se publicaron ocho de las fotografias del Berliner Bild-
Bericht, se publicé la misma fotografia del Pabellén expuesta en 1932 con
modificaciones. En ella se oculta la torre de la fabrica de textiles de Puig
i Cadafalch, uno de los edificios mas representativos del modernismo
cataldn y opuesto a la estética de la obra de Mies. El aumento en el
nimero de imagenes mostradas del Pabellén es una muestra de la
creciente popularidad de Mies y a partir de esa exhibicién en el MoMA

también del Pabelldn.

A partir de las fotografias del Berliner Bild-Bericht, es extensa la cantidad
de interpretaciones y andlisis del edificio que se han escrito. Es el caso de

Juan Pablo Bonta en Anatomia de la Interpretacién en la Arquitectura®

40 Ver Philiph Johnson y Henry Russell Hitchcock, Modern Architecture
International Exhibition 1932, Nueva York, , Arno Press , (1932) 1969.

41 Ver Philiph Johnson, Mies van der Rohe, Nueva York, Museo de Arte Moderno,
1947.

42 Juan Pablo Bonta, Anatomia de la interpretacién en arquitectura. Resefa

semidtica de la critica del Pabellén de Barcelona de Mies va der Rohe, de 1975. Se
presenta como un estudio sobre la arquitectura y el significado de la arquitectura.
Se divide en nueve categorias de interpretacién de la obra emblemética de Mies: 1.
Ceguera, 2. Respuestas pre-canodnicas, 3. Interpretaciones oficiales, 4. Interpretaciones
candnicas, 5. Identificacién de clases, 6. Diseminacién, 7. Del juicio gramaticalizado
al olvido, 8. Analisis metalingtiistico, y 9. Reinterpretacion. Este texto busca mostrar la

importancia de la recepcién o interpretacién de la obra arquitecténica por la sociedad,
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imagen 14, Pabellon de Barcelona, 1929, fotografia de Berliner

Bild-Bericht.
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(1975) o el de José Quetglas en su libro Las Imégenes del Pabellon
de Barcelona® (1986), ambos libros buscan romper las invenciones
construidas alrededor de estas fotografias. Sin embargo ninguno de los
dos se aleja de la mitificacién y de cierta forma contribuyen a la leyenda

del Pabellon. Como nos recuerda John Berger,

Una fotografia preserva un momento de tiempo
y evita que pueda ser borrado por la sucesion de
mas momentos. En este sentido, las fotografias
podrian compararse a imagenes almacenadas
en la memoria. Sin embargo, hay una diferencia
fundamental: mientras que lasimagenes recordadas
son el residuo de una experiencia continua, una
fotografia aisla las apariencias de un instante
inconexo.*

La inexistencia fisica del Pabelldn le permitié adaptarse a la mitologia
de la Arquitectura Moderna. Los tedricos, académicos y arquitectos
proyectaron en el objeto fotografico del Pabellén una serie de valores
y cualidades espaciales, basadas Unicamente en las atribuciones de la

representacion bidimensional del verdadero espacio fisico.

mas alla de la emision del mensaje arquitecténico impuesto por el arquitecto.

43 José Quetglas, Imagenes del Pabellén de Barcelona (Cer Gléserne Schrecken),
1985. Este libro resulta particularmente interesante ya que desde su estructura el texto
nos habla del montaje. Esté dividido en actos y escenas, que narran los mitos y leyendas
generados a partir de las imédgenes que Mies manipuld y no del espacio arquitecténico.
Enumera todas las invenciones: del propio Mies, de la conformaciéon de la Alemania
de 1929, de la arquitectura de cristal, la casa moderna y del montaje, hablando en
términos cinematograficos.

44 John Berger, “Apariencias”, Otra Manera de contar, Murcia, Mestizo, 1997, p.
89.
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imagen 15, Pabellén de Barcelona, 1929, fotografia de Berliner

Bild-Bericht.
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imagen 16, Pabellén de Barcelona, 1929, fotografia de Berliner

Bild-Bericht.
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imagen 17, Pabellén de Barcelona, 1929, fotografia de Berliner

Bild-Bericht.
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imagen 18, Pabellon de Barcelona, 1929, fotografia de Berliner

Bild-Bericht.
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imagen 19, Pabellén de Barcelona, 1929, fotografia de Berliner

Bild-Bericht.
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imagen 20, Pabellon de Barcelona, 1929, fotografia de Berliner

Bild-Bericht.
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5. Transformacion del espacio politico al espacio estético a través de

la escenificacion y montaje de Jeff Wall

La reconstruccion del Pabellon en 1986 le asigna una nueva significacion
al espacio arquitecténico. Este lugar ya no es la analogia del sentido
social y politico de la Republica Alemana; la bandera negra, roja y
amarilla ha desaparecido del asta. Tampoco se encuentra en el ambiente
de una Feria Internacional, ni espera la llegada de los reyes de Espafa.

Entonces, ;qué relacion mantiene con el Pabellén Estatal de Alemania

original?

El espacio presentado en la fotografia de Jeff Wall es la reproduccién
del espacio construido durante afios a través de la imagen fotografica.
En nuestros dias esta réplica permite a los amantes de la arquitectura
recorrer el mitico edificio de 1929. Wall en su fotografia busca que el
observador cuestione el estatuto que marca esta construccién en la

actualidad.

El trabajo fotografico de Wall ha ido madurando a lo largo de afios,
tanto en lo referente a los procesos de conceptuacién y ejecucién, como
a los objetivos y conceptos que se relacionan al medio fotografico.
Sus fotografias responden a la necesidad de experimentaciéon con
el propio medio, buscan relacionar en ellas los aspectos tanto de la

fotografia, como del cine y la pintura en el arte contemporaneo para
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entonces afirmar que existe un Unico grupo de criterios para las tres
formas artisticas. Wall acufia para este trabajo de escenificaciones el
término cinematografias (1977). Lo explica como una bisqueda de las
cualidades que unen a la fotografia y al cine, también una forma de
liberarse de las relaciones tradicionales de la nueva fotografia con las
definiciones de su estatus como artificial o documental.® Con los afios
estos conceptos han generado en Wall la bisqueda de un didlogo en la
polaridad sefialada entre la fotografia testimonial y la construida. Para él,
el término cinematografia no implica un tipo de artificio o ficcion, por el
contrario es un esfuerzo por conciliar las dos direcciones contrapuestas

de la fotografia contemporanea, documentacién y ficcion a la vez.#

Tengo la impresién de que mi relacién con la
fotografia estd cambiando. Durante mucho tiempo
se hizo necesario rebatir la estética clasica de
la fotografia por estar arraigada con demasiada
fuerza en la idea del hecho, asi como la afirmacién
objetiva realizada por el medio dentro como fuera
del mundo artistico. Acepto tal afirmacién, pero
considero que no puede servir de base para una
estética de la fotografia, de la fotografia como arte.
Me parecié que la forma de sortear el problema
era hacer fotografias que dejaran la afirmacion
objetiva en suspenso y al mismo tiempo siguieran
suponiendo una implicacién en la objetividad para
el espectador. Traté de lograrlo, en parte, haciendo

45 J. Wall, “Marcos de Referencia 2003”, Fotografia e inteligencia Liquida, pp.
30-46.
46 Jeff Wall: Artist’s Talk, conferencia en la Tate Modern, 25 de octubre de 2005,

http://www.tate.org.uk/context-comment/video/jeff-wall-artists-talk, Tate Museum, 3

de junio de 2012.
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hincapié en las relaciones que mantiene la
fotografia con otras disciplinas artisticas centradas
en la creaciéon de imagenes, en especial la pintura
y el cine, en las que la afirmacién objetiva se ha
transmitido siempre de forma sutil, erudita y
compleja. Era lo que consideraba una mimesis de
las demas disciplinas artisticas, algo que Gnicamente
podia lograrse desde la fotografia. Lo que empecé
a comprender después fue que esa mimesis tenia
lugar, por descontado, sobre la base aportada por
la propia fotografia. Asi pues, poco a poco fue
posible orientarse hacia la fotografia en si, como
participante en igualdad de condiciones del juego
mimético. Ahora veo la posibilidad de desarrollar
una mimesis de la fotografia, como fotografia.*

Las fotografias de Wall tienen una larga labor de montaje, seleccién y
edicién. Su trabajo involucra procesos que pueden incluir la puesta en
escena de un estudio, la contratacion de actores y el tratamiento de
la fotografia por medios digitales, para lograr ciertas condiciones de
iluminacion, cualidades crométicas, espaciales y de composicion. Sin
duda el trabajo de montaje digital de Wall queda disimulado, incrustado
en la “naturalidad” del proceso. La computadora se convierte en una
sofisticada protesis tecnoldgica, como un accesorio, un teleobjetivo o

un filtro.s

47 Jeff Wall. “Three Thoughts on Photograhy”, Jeff Wall: Catalougue raisonné
1978-2004, Steidl/Schaulager, Gottingen, 2005, p.441.

48 J. Fontcouberta establece como diversos artistas se encuentran estimulados
por las posibilidades creativas de los medios digitales, citando a artistas como el
propio Jeff Wall, Thomas Ruff o Yasumasa Morimura. Para él finalmente “los recursos

tecnoldgicos de la actualidad podrian ser utilizados para evitar la ambigliedad y dejar
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Cuando la cdmara es el instrumento de registro,
garantiza una buena dosis de indicialidad: la
huella metélica en fotografia original se transforma
en huella digital, pero en huella al fin y al cabo.
Pero la verdadera fusién computadora-fotografia
supone un poderoso laboratorio electrénico, lo
cual involucra factores demasiado decisivos para
mantener indemnes nuestras convenciones.*

Wall utiliza el término “cercano al documental”® para referirse a la
posibilidad de un evento real implicito en las escenificaciones que realiza
en su fotografia. En algunas ocasiones esta definicién, responde a que
la escena que reproduce es una que presencié en la vida real, o en
otras ocasiones fotografia escenas reales que, para él, no dejan de ser
fragmentos de una realidad mas compleja. También utiliza actores sin
formacion profesional como protagonistas. Finalmente para Wall lo que
se desarrolla en la escena es un performance. Sin embargo en algunas
ocasiones en las que la produccién de la obra conlleva varios meses de
trabajo, las actividades que realiza el performer se convierten con el paso
del tiempo en actividades cotidianas, rompiendo una vez més la nocién

de ficcidn en la obra. Las fotografias que crea responden a un evento

una huella indeleble en nuestra memoria, para crear obras maestras de nuestro tiempo
(...). Al final las computadoras como las camaras, se han revelado como mecanismos
tecnolégicos que dan sentido a los acontecimientos que configuran la escena de
nuestro tiempo”. Ver J. Fontcouberta, “Verdades y ficciones : un viaje de la fotografia
documental a la digital”, p.9.

49 J. Fontcouberta, “Verdades y ficciones : un viaje de la fotografia documental a
la digital”, p.10.

50 J. Wall: Artist’s Talk, conferencia en el Tate Modern Museum.
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actual, es decir, tienen la posibilidad de haber ocurrido realmente, con
ciertas cualidades emocionales, contingentes y contemplativas que las
hacen parecer documentales. Sin embargo recrea el evento liberdndose
del hecho real, con la finalidad de poder adaptarlo a las ambiciones de
su obra.

El fotégrafo profesional intenta, al hacer una

fotografia, escoger un instante que persuadira al

publico espectador para que le dé un pasado y

un futuro apropiados. La inteligencia del fotégrafo

o su empatia con el tema define por él lo que es

apropiado. Pero a diferencia del narrador, pintor

o actor, el fotégrafo sélo realiza, en cualquier

fotografia una Unica eleccién esencial: la eleccion
del instante que va a fotografiar.’

Jugar en el limite entre realidad y ficcidén es una constante en el trabajo
de Wall. Morning Cleaning no se aleja de este aspecto de su obra, lo
encontramos esbozado en el interesante juego de la escenificacion. Wall
reconoce que el trabajo de Morning Cleaning involucrd varios dias de
tomas, asi como trabajo de edicién digital. Los diversos elementos que
configuran la imagen, responden a diferentes tomas, buscando que cada
uno cuente con las condiciones luminicas ideales.

En Barcelona queria fotografiar el proceso actual

de limpieza del edificio y preparacién para el dia.

Esta foto fue hecha en el verano, con una fuerte

luz solar, tuve que trabajar con el hecho de que

existe una gran diferencia de iluminacién entre el
interior y el exterior. Si exponia la luz del interior el

51 J. Berger, Otra Manera de contar, p. 89.
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exterior apareceria oscuro, si tomaba el exterior el
interior estarfa oscuro. Ademés, desde que el sol
entraba en el edificio ciertas partes del interior eran
mucho mas brillantes que otras. La alfombra negra
parecia necesitar su propia exposicién. También,
necesité una apertura menor para conservar
suficiente edificio enfocado haciendo la imagen
del interior completo, eso representaba una larga
exposicion. Pero no podia parar el movimiento del
hombre haciendo la limpieza con esa exposicién
y él apareceria borroso. Por estas razones, me di
cuenta casi inmediatamente que no era posible
hacer una buena fotografia tomando todo en una
sola pieza de pelicula y que deberia hacer un grupo
de imagenes y juntarlas digitalmente.

La fotografia se realizaba entre 7 y 8 a.m. cada
mafana. Estdbamos listos alrededor de las 6. La
luz directa del sol entraba en el edificio alrededor
de las 6:15 a.m. Cuando el sol estaba bajo en el
cielo, iluminaba hacia arriba el gran muro de énix
naranja. Conforme subia el sol, la sombra del muro
comenzaba a moverse hacia la parte baja del muro.
Después de algunos dias de tomas, determiné que
la mejor proporcion entre las sombras y los brillos
del muro podia ser fotografiada en un intervalo
de siete minutos aproximadamente, en algun
momento después de las 7 a.m. (ya no recuerdo la
hora exacta). Eso significaba que tenia siete minutos
para hacer tantas exposiciones como precisara para
la vista general del interior. Queria que la limpieza de
los vidrios estuviera en progreso durante las tomas
del interior, de esta forma el limpiador, Alejandro,
debia enjabonar el cristal y en el momento preciso,
de tal forma que el escurrimiento del agua con
jaboén en el vidrio correspondiera correctamente a
estas acciones.
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Para los efectos de este trabajo, la explicacion que da el propio Wall resulta
afortunada y esclarecedora. Morning Cleaning representa el momento

oculto, a ojos de visitantes y turistas, en el que el Pabellén es preparado

Al comienzo de los siete minutos de periodo,
Alejandro  enjabonaria las ventanas, como
usualmente lo hace, pero un poco mas preciso y
rapido. Entonces yo haria las tomas que necesitara.
El usualmente lograba aplicar el jabon mas de
una vez en una sesién. Transcurridos los siete
minutos, yo reseteaba la cédmara y comenzaba
a fotografiar a Alejandro. El debia aparecer
cambiando el implemento en el final de su limpia
vidrios exprimiéndolo en preparacién para quitar
el agua del vidrio. Debia concentrarme de manera
diferente en él porque debia ser tomado con una
apertura del lente diferente a la que habia utilizado
para las tomas principales del interior, como
explique anteriormente. Tenia veinte minutos para
trabajar con él antes que la luz del interior cambiara
demasiado y el retrato de él no hiciera juego con el
resto de las vistas. Podia hacer cincuenta tomas de
él en esos veinte minutos.

El rodaje involucré una semana de tomas de prueba
para trabajar las diferentes partes y otra semana
haciendo el conjunto de tomas cada dia. Una
semana y media mas de preparacién fue necesaria,
por lo que la filmacién completa tomé alrededor
de cuatro semanas. El trabajo digital fue hecho
unos cuantos meses después, en Vancouver. Como
las piezas fueron bastante bien hechas, con pocos
errores, el trabajo de edicidon tomé sélo diez dias.®

52

vol.33, no.3 (primavera 2007), pp. 515-516.

de Jeff Wall ]

Ver Michael Fried, “Jeff Wall, Wittgenstein, and the Everyday”, Critical Inquiry,
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diariamente para lucir limpio y brillante. Esta escena se desarrolla cada
dia en pocos minutos y en la fotografia de Wall es tan sélo un instante
congelado por el lente fotografico. Sin embargo Alejandro, el empleado
de mantenimiento del Pabellon representéd para Wall varias veces esta
escena, el espacio del Pabellon fue la escenografia que acompafié su
performance y la cotidianidad de cada dia se transformé en la realidad

implicita en la fotografia.
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imagen 21, Jeff Wall, Morning Cleaning, Mies van der Rohe Foundation,
Barcelona 1999. (detalle)
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6. El espacio doméstico de la arquitectura moderna

El Pabellén del 29 ha sido visto como ensayo
y antecedente de los proyectos domésticos de
casas-patio que Mies van der Rohe desarrollé en la
década de los 30. Segun los vigilantes del Pabellén
actual, buena parte de los visitantes, una vez en él,
se comportan como si visitaran una casa. El Pabellén
ha sido una casa, al menos por una noche. Una
mafana uno de los vigilantes encontré a una pareja
durmiendo sobre el suelo de la Sala de la Alfombra,
en compafiia de un perro que descansaba atado a
una de las columnas del Pabellon. Se desconoce la
identidad y el testimonio de aquellas personas que
fueron inmediatamente desalojadas.®

En el mismo afio que Mies van der Rohe construyé el Pabellén Estatal
de Alemania disefi¢ la Casa Tugendhat* (imagen 19). El espacio vacio e
impersonal del Pabellén, se transformé asi en el espacio doméstico de

la arquitectura moderna.

Algunos componentes como la pared de odnice,
los pilares cruciformes y las grandes superficies
de vidrio son idénticos y varias disposiciones de la
planta hacen eco del pabellén, como el invernadero
que reemplaza sobre el pifidn al pequefio patio de
Barcelona.ss

53 Texto para prensa de la Intervencién de Andrés Jaque en el Pabellén Mies van
der Rohe “Phantom. Mies as Rendered Society” del 13 de diciembre de 2012 al 27 de
febrero de 2013, Barcelona.

54 Mies van der Rohe, Casa Fritz y Grete Tugendhat, Cernopolni, 45, Brn, 1929-
1930.

55 J.L. Cohen, Mies van der Rohe, p.71.
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imagen 22, Mies van der Rohe, Casa Tugendhat, 1929-30.
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Esta casa habitacion fue criticada en 1931 por Julius Bier ya que la
consideraba una “arquitectura de exposicion”.* Mas tarde Mies
consolidaria esta propuesta estética con la Casa Farnsworth¥
en 1945-51, seguido por Philip Johnson con la Casa de Cristal*
en 1949. Esta tipologia fue reproducida después por diversos

arquitectos, en numerosos proyectos en diferentes paises.

La critica al espacio domestico, frio e impersonal del Estilo Internacional
ha sido sefalado por diversos artistas. En 1978 Dan Graham realiz
la obra titulada Alteration to a Suburban House,* en ella busca hacer
manifiesta la transformacién de la casa americana.

Toda la fachada de una casa suburbana tipica ha

sido retirada y sustituida por una plancha completa

de vidrio, un espejo divide la casa en dos zonas. La

seccion frontal se muestra al publico, mientras la
seccion posterior, privada, no se muestra. El espejo,

56 Julius Bier, “Kann man im Haus Tugenhatwohnen?”, Die Form vol.6, no.10
(1931), pp. 392-393.

57 Mies van der Rohe, Casa Edith Farnsworth, Fox River, Plano, lllinois, 1945-
1951.

58 Philiph Johnson, Casa de Cristal, New Canaan, Connecticut, 1949.

59 La obra de Dan Graham titulada Alteration to a Suburban House de 1978, es

una maqueta de una casa tipica de los suburbios Norteamericanos. En ella la fachada
frontal de la vivienda ha sido remplazada con vidrio y una pieza de espejo divide el
interior en dos. Es una obra de arte y arquitectura que cuestiona los limites de lo
publico y lo privado en el modelo arquitecténico, una critica a la arquitectura moderna
y la utilizacién del cristal como simbolo de una transparencia o sinceridad implicita en a

arquitectura.
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imagen 23, Mies van der Rohe, Casa Farnsworth, 1945-1951.
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que da a la fachada de vidrio y a la calle, refleja no
solo el interior de la casa, sino la calle y el entorno
exterior de la casa. Las imagenes reflejadas de las
fachadas de las dos casas situadas frente al corte
abierto “llenan” la fachada que falta.

En 1984 Wall escribié el ensayo Dan Graham’s Kammerspiel’, en el
que explica cémo la utilizacion del cristal en la arquitectura doméstica,
promovida por Mies van der Rohe, es una inserciéon de la tecnologia
industrial como un signo de modernidad y lujo, sin importar la pérdida
de intimidad. El muro de cristal representa para Wall un ideal liberal
fundamental: el de la sociedad visible. La arquitectura de Mies se
convierte en la exposicion del progreso tecnolégico, en formas y valores
espirituales como los de su eslogan, “Menos es mas”. Wall expone
la tesis de Graham en la que esta transparencia literal del vidrio sirve
paraddjicamente para camuflajear el poder de las instituciones en la

sociedad y el edificio construye el mito.

Finalmente para Wall, “los edificios de Mies provocan una profunda
sensacion de tristeza y negatividad histéricas en la perfecciéon de su

alejamiento respecto del entorno que dominan.”¢2

60 Dan Graham, Building and Signs, catdlogo de exposicion, The Renaissance
Society at the University of Chicago, Chicago, 1981, p.35.

61 Jeff Wall, Dan Graham’s Kammerspiel, publicado en el catédlogo de la exposicion
Dan Graham, The Art Gallery of Western Australia, Perth, 1984, pp. 14-40.

62 J. Wall, Dan Graham’s Kammerspiel, p.284.
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7. Conclusiones

Las fotografias no se encargan de corroborar
nuestra verdad o de asentir nuestro poder de
razonamiento, sino exclusivamente de cuestionar
la hipdtesis en que otros puedan fundamentar su
verdad.®

La reconstruccion del Pabelldn trae consigo nuevas consideraciones, si
durante sesenta afios este espacio se valord a través de las fotografias
que el propio Mies construyd, ;qué pasa cuando podemos transitar el
espacio fisico?, o bien, ; cuél es el cambio al conocer el edificio por medio
de otras fotografias? En la actualidad existen cientos de imagenes, que
a diferencia de las de 1929, no tienen implicita la mirada de Mies. Las
cualidades espaciales, luminicas y compositivas de la imagen nos pueden

mostrar un espacio completamente diferente del ideal miesiano.

Para la mayoria de los paseantes del llamado Parque de Montjuic en
Barcelona, el Pabellén constituye una pieza indescifrable, para muchos
pasa inadvertido entre las numerosas atracciones turisticas que lo rodean.
Su forma y configuracién espacial siguen siendo confusas. Unicamente
tedricos, académicos y arquitectos son capaces de encontrarle valor
estético al edificio como “pieza”, mientras que para el resto es un
edificaciéon vacia a la que no le pueden atribuir una funcién especifica.

Extrapolando los argumentos de Igor Kopytoff sobre los itinerarios

63 J. Fontcouberta, “Verdades y ficciones : un viaje de la fotografia documental a

la digital”, p.7
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o biografias de los objetos, puedo proponer que un segmento de la
sociedad regido por una serie especifica de valores estéticos ha insertado
la reconstruccion del Pabellén de 1929 de Mies van der Rohe en la esfera

de lo "sagrado” marcandolo como unico y singular.

Wall, en Morning Cleaning, deja al descubierto la compleja relacion del
visitante con la obra arquitecténica de Mies. La obra arquitecténica es
un montaje, una escenografia que se muestra en todo su esplendor en la
fotografia, pero la escena que se desarrolla en ella se aleja de cualquier
plan de Mies van der Rohe y del legendario espacio construido en el

dmbito arquitecténico.

La fotografia de Wall es un relato del mitico espacio del Pabellén de
Barcelona, nos atrapa con la escena del mantenimiento cotidiano dejando
al descubierto la ideologia de “claridad, visibilidad y limpieza”¢ de la
Arquitectura Funcionalista. El trapo tirado en el suelo, las sillas fuera de
lugary la espuma de jabdn escurriendo por las ventanas descomponen la
vision romantica e idealista de |la obra de Mies, cuestionando el papel del

edificio como marca o icono de la cultura arquitecténica contemporanea®.

64 J. Wall, Dan Graham’s Kammerspiel, p.279

65 La influencia del Pabellén de Barcelona, el corpus de la obra arquitecténica
de Mies van der Rohe o de la propia figura de Mies en la arquitectura contemporanea
es notoria. La estética de su arquitectura se sigue repitiendo y se puede ver en la
propuesta de arquitectos contemporaneos en la utilizacién de ciertos materiales como
el cristal, en la expresién de la estructura en fachadas hasta la composicion espacial

en planta. Asi mismo, la silla Barcelona, el mobiliario que diseid Mies van der Rohe
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Finalmente en la actualidad el Pabellén de Barcelona ha sido incorporado
a la légica comercial de las grandes ciudades, nutriendo el turismo, el

consumo y el éxito econdmico sobre otros valores.

El espacio que plantea Morning Cleaning, proviene de un montaje
fotogréfico para lograr la belleza arquetipica del Pabellén de Mies
en Barcelona, ya no Pabelldon Estatal de Alemania, sugiriendo la
transformacion del espacio politico al espacio estético y comerciable del
edificio en su caracter de “reconstruccion” o copia. Es a través de la
escenificacién del espacio arquitectonico y los valores estéticos de la
imagen, que la cotidianidad oculta del Pabellén conduce al espectador

a reflexionar sobre el estatuto de la obra arquitectonica.

La escena que se desarrolla, la limpieza del Pabellén, una tarea
doméstica, marca la influencia de este espacio en la consolidaciéon de
la vivienda de la modernidad. Es también una critica a la transformacién
de la arquitectura de exhibicion en la arquitectura doméstica, en la que

una falsa intimidad es expuesta en los escaparates de la casa habitacion.

En 1929 el Pabellon fue la representacion de la nacién alemana, sin
embargo ese espacio cumplia una serie de principios politicos y se
encontraba inmerso en el ambiente internacional de la entre guerra. En

la actualidad esta ideologia esté perdida, hoy el Pabellon es Gnicamente

especialmente para este espacio, se ha convertido en un icono de elite de la arquitectura

contemporanea.
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una maqueta, una pieza escultérica que engrandece la figura Mies y es
privilegiado por un reducido sector de la poblacién encabezado por los

arquitectos.
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