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MUSICA GRABADA: SONETOS Y ROMANZAS

* Once Romanzas para canto y piano Arnulfo Miramontes (1881 - 1960)
1 Aladoy breve primor 151
2 Las hojas caen 4°38
3 Fugaz 1°57
4 Respiro 2’38
5 Serenata (Opera Anahuac) 1’46
6 Romanza de Elvira (Opera Anahuac) 6’14
7 Ellirio en el valle 2’43
8 Lentamente, dulcemente 334
9 Malitl 306
10 Duérmete apegado a mi 2°31
11 Luz de luna 6’13
** Cuatro Sonetos de Sor Juana Inés de la Cruz Jorge Pérez Delgado (n.1952 - )
12 Con el dolor de la mortal herida 3’18
13 Esta tarde, mi bien... *** 306
14 Al que ingrato me deja 427
15 A su retrato 2’51
Total: 48’13”

Laura Pérez Rosillo, soprano
* Bernardo Jiménez Casillas, piano
** Elias Morales Carifio, piano

*** Kaneko Leyva Serrano, flauta transversa

Grabacion realizada en la Sala Xochipilli de la ENM-UNAM durante junio-julio de 2012 por

German Lobos, Clave Producciones (México).



INTRODUCCION

El rescate y difusiéon de la musica inédita de dos de nuestros artistas mexicanos (Arnulfo
Miramontes Romo y Jorge Pérez Delgado), constituyen el propésito de la grabacién, que junto con
mis compaferos Bernardo Jiménez, Elias Morales Carifio y Kaneko Leyva, he elegido realizar y que

me permitird concluir con gran satisfaccion la Licenciatura en Canto.

La grabaciéon que presento, esta integrada por la obra de dos musicos que pertenecen a diferentes
momentos histéricos. Por un lado Arnulfo Miramontes Romo (1881 — 1960), compositor, director de
orquesta, pianista, organista, arreglista y pedagogo. Su musica exhibe el romanticismo tardio que
México vivid, y que fue resultado de una contundente influencia europea. Por el otro, Jorge Pérez
Delgado, profesor en la Escuela Nacional de Muasica (UNAM), arreglista y compositor que vive

nuestros dias.

¢, Qué decir de ambos?

Con tintes de melancolia, nostalgia, alegria y sublimidad, las descriptivas “romanzas” de Arnulfo
Miramontes nos sitian en atmosferas emotivas. Su obra posee marcados contrastes de caracter y
tempo, y sus partituras contienen frecuentes indicaciones de articulacién y dinamica que dejan ver

en él a un artista sensible y minucioso en su quehacer musical.

En cuanto a los “sonetos” de Jorge Pérez Delgado, la complejidad de sus lineas melédicas, su
continuo uso de apoyaturas y la manera especial con que atienden a la estructura poética del
soneto, denotan la “interpretacién personalisima de una lectura enfatizada de la emocion que me

transmite cada verso de Sor Juana.”

El estilo de las composiciones de dichos autores es bien distinto entre si, sin embargo coinciden en
un punto muy relevante: la importancia que ambos asignan al texto, pues su musica se

encuentra subordinada a él.



ARNULFO MIRAMONTES ROMO DE VIVAR?
(1881-1960)
Compositor, director de orquesta, pianista, organista, arreglista y pedagogo mexicano.

Nacié en Tala, Jalisco, el 19 de julio de 1881. Al quedar huérfano de padre su familia decidi6
trasladarse a la ciudad de Guadalajara donde empez6d a demostrar sus grandes cualidades
musicales mientras estudiaba bajo la direccién del maestro Francisco Godinez, primer organista de
la Catedral de Guadalajara. Posteriormente su familia decidié radicar en la capital del estado de
Aguascalientes donde a los 13 afios le confirieron el nombramiento de organista titular del

Santuario de Nuestra Sefiora de Guadalupe.

En 1908 ingres6 al Stern’sche Konservatorium (en Berlin), donde tomé clases de piano con el
maestro Martin Krause, discipulo de Liszt, de armonia y composicidon con Philip Rueffer y de
direccion de orquesta con Alexander von Fielitz. En este conservatorio estrend y dirigié sus obras:

Obertura La Primavera y Cuarteto para Cuerdas N° 1.

Al término de sus estudios, realiz6 una gira artistica por varios paises europeos. Al regresar a

México continud su carrera de concertista y compositor, e interpreté sus obras en salas de concierto

! Toda la informacion sobre Armulfo Miramontes Romo de Vivar pertenece al archivo personal de Héctor Ruiz-Esparza
Miramontes (sobrino-nieto de Arnulfo Miramontes), quien es heredero universal de la obra musical de Miramontes y de
sus pertenencias personales. Dicha informacidn fue proporcionada por Bernardo Jiménez Casillas el cual lleva a cabo un

proyecto de investigacidon sobre la vida del autor.



del pais tales como: Palacio de Bellas Artes, Alcazar del Castillo de Chapultepec, Anfiteatro Simén
Bolivar; Teatros Arbeu, Virginia Fabregas, Morelos (Aguascalientes), Degollado (Guadalajara),

Constitucién (Querétaro) y de los Héroes (Chihuahua).

En 1910 recibié un reconocimiento de la Comision Central del Centenario de la Independencia
Nacional de la ciudad de Aguascalientes al organizar una serie de conciertos conmemorativos de la
independencia. Al estallar la Revolucion se traslad6 a Jalisco, donde escribié su Sonata para piano,

y posteriormente a la Ciudad de México.

En 1916 obtuvo un primer premio por su Cuarteto en Re menor, interpretado por el Cuarteto
Saloma, y estreno su Primera Sinfonia en el Teatro Arbeu. El afio de 1918 fue particularmente
fructifero pues presentaron sus obras: Suite Sinfénica Mexicana con la Orguesta Sinfénica
Nacional, su Misa de Réquiem en la Sala Wagner y en la Unién Filarménica y su épera Andhuac en

los Teatros Virginia Fabregas y Colon.

A principios de la década de 1920 dio a conocer su Sonata para violin y piano interpretada por el
violinista José Rocabruna y el propio autor al piano. Posteriormente realizé una exitosa gira por
EUA logrando importantes triunfos en las ciudades de Dallas, Saint Louis, Chicago y New York. La
Universidad de Columbia, al conocer sus éxitos, le invitd para ofrecer un concierto de sus propias
composiciones en el que tomaron parte la soprano Maria Luisa Escobar de Rocabruna y la poetisa

chilena Gabriela Mistral.

De regreso a México se instal6 en la ciudad de Aguascalientes, la cual siempre consideré como su
tierra natal y cuna de su fecunda vida artistica, y a quien dedicé su Ballet Sinfénico Iris. Fue
nombrado director titular de la Orquesta Sinfénica de Aguascalientes en 1928 y 1934. En 1930
obtuvo un premio del Concurso musical Querétaro por sus composiciones Marcha Querétaro y
Preludio Cromatico. En este mismo afio estrené su Concierto para piano y orquesta e inicid la

composicion de su segunda 6pera Cihuatl.

Con el proposito de conmemorar el aniversario de la Revolucion Mexicana el compositor
Miramontes cred su Poema Sinfénico de la Revolucion, obra estrenada en el afio de 1936 en el
Palacio de la Bellas Artes. Dos afios mas tarde presentd su Misa Solemne. En 1939 concluyé su
Segunda Sinfonia y recibié un reconocimiento de parte del Cabildo de la Insigne y Nacional Basilica
de Santa Maria de Guadalupe por su cooperacion como organista en los conciertos de musica

sacra que organizo dicha basilica.
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En 1941 la organizacién El Circulo de Aguascalientes de México le otorgd un diploma por mérito a
sus reconocidos sentimientos hacia Aguascalientes. En los afios siguientes compuso sus dos
primeros oratorios y su tercera sinfonia. En 1945 fue integrante y cofundador de la Sociedad de
Autores y Compositores de Musica. En 1947 el primer Congreso Eucaristico Diocesano le otorgd un
diploma por haber compuesto el Himno Oficial de dicho congreso. En 1959 concluy6 su Tercer
Oratorio y fue invitado a participar en el primer Festival de Musica Sinfénica de Compositores
Mexicanos organizado por el INBA.

Fue profesor de la Escuela de Musica Sacra de Querétaro y del Conservatorio José Guadalupe
Veldzquez del mismo estado. Fundd academias de piano y composicion en Aguascalientes,
Guanajuato, DF, Querétaro, San Luis Potosi y Zacatecas.

Arnulfo Miramontes, un compositor prolifico (autor de mas de 150 obras en las que abordé diversos
géneros musicales), murié en la Ciudad de México el 13 de marzo de 1960, dejando inconcluso su

cuarto oratorio. Sus restos descansan en el Pante6n Francés de la capital.

ANALISIS GENERAL DE LA OBRA DE ARNULFO MIRAMONTES:

Romanza:

(fr. e ingl. romance; al. Romanze; esp. romanza).

Composicién vocal con acompafiamiento instrumental, casi siempre de piano. Su estructura,
generalmente indeterminada (a veces estrofica), no es la que la caracteriza, méas bien su caracter
patético-sentimental que es simple y quiza deliberadamente ingenuo, asi como sus sencillas y
comunes armonias, ritmos y giros meléddicos, que surgen del intento de conservar el espiritu de la
cancion popular.?

El estilo composicional de las romanzas de Arnulfo Miramontes muestra el Romanticismo tardio que
México vivié (producto de la influencia europea y de su viaje con fines de estudio a Alemania).

Estas parecen situarnos en una escena donde el intérprete representa un personaje.

Caracteristicas que destacan en las romanzas de Miramontes:
e Manejo de lenguaje tonal.
e Contienen elementos musicales del Romanticismo europeo (que en México se buscod
aprender o imitar), como:

- El desarrollo més libre de la melodia (la cual rompe con los modelos clasicos).

2 «Enciclopedia della Musica”. G. Ricordi & C. - Editori. Milano: Ricordi, 1964, V.4, p. 46.
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- Escritura virtuosistica (en este caso destinada al piano).
- Expresiones nacionalistas emotivas que frecuentemente utilizan fraseos musicales
de canciones populares.

e Mdusica subordinada al texto.

e Texto de las romanzas que hace alusion a la naturaleza, el amor, el alma, el paisaje, el
anochecer, la eternidad, el universo, el infinito, el amor inalcanzable, etc. Temas - todos
ellos - representativos del Romanticismo literario.

e Modulaciones (generalmente a tonalidades vecinas) y cambios de modo (menor/mayor), que
introducen al escucha en diversos estados animicos y que pintan emotivas atmésferas.

e Largas frases bien conducidas (que técnicamente representan exigencia de fiato).

e Con frecuencia establece grandes contrastes de caracter y tempo que indican el cambio de
una seccion a otra (juega mucho con este recurso).

¢ Indicaciones frecuentes de dindmica y articulacién muy apegadas al texto y que lo enfatizan.

Quiero afadir que la dificultad en la escritura destinada al piano me hace suponer que Miramontes
debid tener una gran técnica pianistica, pues se habla de que en diversas presentaciones de su
obra, él mismo asumia el papel de intérprete. Y, si bien durante las romanzas el piano acompafa la

linea del canto, también se le asignha con frecuencia el papel de solista.

Es importante mencionar que, ademas de las piezas presentadas en la grabacion, existe el registro
de tres romanzas mas - La fuga, Supersticiosa y el Recitativo de Mextli (del 2do acto de la 6pera

Anéhuac) -, cuyas partituras no han sido encontradas.

DESCRIPCION Y COMENTARIOS DE CADA OBRA

Alado y breve primor 3

Finalizada el 15 de mayo de 1922

Primera publicacion: 30 de diciembre de 1928

Texto: Francisco Modesto de Olaguibel (1874 - 1924)

Dedicatoria: Sra Ma. de los Dolores Pedroza

% De El lirio en el valle, Alado y breve primor, Fugaz; Respiro, Luz de luna , Romanza de Elvira y Serenata existe una
grabacion historica (casera) de Arnulfo Miramontes acompafiando a la soprano Guadalupe Mufioz, realizada el 16 de
noviembre de 1953.
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Tonalidad: Fa mayor

Es una pieza de gran delicadeza, con tintes de ingenuidad, frescura y dulzura. Sencilla en su
construccién melddico-armoénica y donde la sonoridad de la linea de la voz parece asemejar la de
una cajita musical. En el piano y la soprano hay indicaciones de staccato que parecen proponer un
jugueteo entre el intérprete y la persona a quien se le esta cantando (posiblemente un nifio chiquito)
y que al mismo tiempo aligeran el tono de la cancién.

Como en el resto de las romanzas de Miramontes, el inicio de cada seccion (en la parte superior)

incluye indicaciones de tempo y caracter, que permiten al musico generar contrastes interpretativos.

Las hojas caen *

Op. 77

Primera publicacion: 30 de septiembre de 1947
Letra: Alfonso Iberri

Sin dedicatoria.

Las hojas caen resulta representativa del estilo arcaizante y escolastico del maestro. Al respecto,
cabe citar lo que, adorador de la mdsica alemana, Carlos del Castillo (1882 — 1957) escribi6
acerca del musico de Tala: “Las obras de Miramontes no se han manchado con el modernismo
malsano; escuchandolas nos sentimos como aquel que camina por un sendero lleno de flores y sin
peligros, y es esta cualidad la que encaminamos con sincero entusiasmo.”

Tonalidad: Sol menor

Las hojas caen es una romanza de caracter muy draméatico y de escritura compleja tanto para la
soprano como para el piano. En ella el compositor pinta una atmosfera oscura, de mucho dolor y
pesadumbre con tintes de nostalgia y melancolia. Hay una parte donde el texto dice “El alma mia
siente la angustia del paisaje... pensamos en que acaso no habremos de volver” que contiene una
modulacion a Sol mayor (cambio de modo), y que si bien continla siendo un pasaje triste, la
armonia y melodia permiten generar en ésta cierto aire esperanzador. Es una parte mas luminosa,
luego de la cual somos nuevamente conducidos a un fragmento escrito en “Sol menor”, donde

comienza una nueva seccion en la que se enfatiza el dramatismo y en la que tanto la parte del

* De Serenata y Las hojas caen existe una grabacion donde son interpretadas por el tenor Gustavo Cuautli y el pianista
Sergio Vazquez.

% Juan José Escorza. “Jalisco en el arte de la cancion”, cuadernillo. Notas al CD Canciones de Jalisco. Gustavo Cuautli,
tenor, Sergio Vazquez, piano. México, D.F: Urtext, 2006.
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piano como la de la voz, poseen mayor libertad en la expresion (la musica parece sugerir una
interpretacion mas apegada a un recitativo). Aqui encontramos en la mano derecha del piano
arpegios descendentes que sugieren la imagen sonora del viento como un lamento, tal y como se
describe en el texto. De aqui en adelante la pieza permanecera en la tonalidad de sol menor, con
excepcion del final, donde Miramontes juega y enriquece la parte del piano dotandola de coloridos
arpegios escritos en Sol mayor.

Cabe mencionar que el motivo ritmico-melddico que aparece al inicio de la cancién - ejecutado por
el piano - y que posteriormente se presenta en las palabras “Las hojas caen” (motivo que
encontraremos repetidamente a lo largo de la obra), parece sugerir la imagen de las hojas de los
arboles cayendo.

Fugaz

Op. 65

Primera publicacion: 30 de septiembre de 1947
Letra: J.L. Mariscal

Dedicatoria: Srta. Eugenia Rocabruna

Tonalidad: Si bemol mayor

Fugaz es una pieza sencilla y pintoresca donde se reflexiona sobre el tiempo. En el texto se habla
de lo rapido que éste pasa y de que detras de todo (es decir, detrds de los afios y los siglos) “corre
una Diosa: LA ETERNIDAD!”.

Su estructura es la siguiente:

Intro.de piano | A | B (modulacion a Fa mayor) | A’ (regresa a la tonalidad de Si bemol mayor)

La obra esta caracterizada por ser muy descriptiva. En ella, la masica subraya lo que en el texto se
va diciendo. Es casi como si lo ilustrara. Se puede apreciar con mayor énfasis lo anterior durante el
Animato de la parte B, donde dicha indicacién de caracter junto con la musica - que contiene un
acompafiamiento a base de arpegios en el piano y que contrasta con las lineas un poco mas

extensas de la parte A -, pintan la velocidad con que pasa el tiempo.
Respiro

Primera publicacion: 30 de septiembre de 1947

Letra: Francisco Asis de Icaza y Brefia (1865-1925)
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Dedicatoria: Srta. Eugenia Rocabruna

Tonalidad: Sol menor

Respiro es una romanza de caracter dramatico en donde se ven involucrados diversos estados
animicos que el compositor contrasta valiéndose de indicaciones de tempo y modulaciones (al
homdénimo menor o mayor). Sus lineas melddicas muestran gran apego al texto.

Su estructura es la siguiente:

A | B | A | Coda
Modulacion a sol mayor Regresa a sol menor

Las partes A y A’ estan escritas en un formato similar al de un recitativo, donde la escritura del
piano - sencilla y compuesta fundamentalmente de acordes - acompafia la linea designada a la
soprano y permite que el intérprete se exprese con libertad musical, pero siempre atendiendo al
texto.

En la parte B (Allegro) hay un cambio de modo (modulacién al homénimo mayor). Dicho cambio de
tonalidad contrasta animicamente con la intencién previa (en donde se percibia un clima ansioso y
en donde tanto el texto como la musica eran mas libres), generando una atmadsfera esperanzadora,
de mayor luminosidad. Esta nueva tonalidad mayor se manifiesta alegremente y es secundada por
el texto, donde se habla de que la nifia se esta acomodando en las rodillas de quien parece estar
cuidandole por su enfermedad.

La parte A’ (Adagio) vuelve a la tonalidad inicial (sol menor). En ella se evoca una sensacion similar
a la de cuando uno sale de su ensofiacion y regresa a la cruda realidad de lo que se esta viviendo,

en este caso, la enfermedad de la nifia.

Dos reducciones para canto y piano incluidas en esta grabacion son Romanza de Elvira y
Serenata, las cuales pertenecen ala Opera Andhuac de Arnulfo Miramontes.

El orden en que las he dispuesto para este disco no corresponde a su momento de aparicion
en la 6pera, sin embargo me pareci6é apropiado disponerlas en este orden atendiendo a que

se mantuviera un balance de caracter y tempo con respecto a las otras romanzas.
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Para fines practicos, la informaciéon que a continuacion incluyo sobre Andhuac, guarda el orden en

el que Romanza de Elvira y Serenata aparecen en la 6pera.

OPERA ANAHUAC
Drama lirico en tres actos y prélogo
Sinopsis®
Libreto: Francisco Bracho
Estreno: 31 de enero de 1918 en el Teatro Virginia Fabregas.

La accion se desarrolla en la Nueva Espafia, en el mes de abril de 1612, gobernando

accidentalmente la Real Audiencia por fallecimiento del Arzobispo Virrey Fray Garcia Guerra.

Prélogo
Tizoc, desde hacia 20 afios, juré vengarse de la opresion que su patria sufria. Desde entonces
sofiaba con el resurgimiento de la misma.
Primer acto
En un salén del palacio virreinal se lleva a cabo una disputa debida a Leonel (mestizo de 20 afios).
Los espafioles toman esto como una afrenta, condenando a muerte a Leonel y a Martin. Sin
embargo, ambos escapan gracias a dofia Elvira y dofia Sol, quienes reconocieron en Leonel al
salvador de sus vidas en dos distintas ocasiones.
Segundo acto

Preparada una conspiracion en contra de los conquistadores, Leonel decide robar a su amada dofa
Elvira y llevarla a su tierra, donde aguardan Martin y los conspiradores, guiados espiritualmente por
Meztli. Martin y los conspiradores entran en célera con Leonel, pues ha puesto en peligro la
conspiracién al anteponer el amor a la venganza, ya que se dan cuenta de que Elvira, la mujer a la
que Leonel ama, es hija de Don Nufio Guzman. Los indigenas deciden matarla, pero en eso sucede
algo inesperado: el Santo Oficio llega para aplastar la conspiracién. Martin y un grupo de
conspiradores logran escapar, los demas son apresados, incluidos Elvira y Leonel, quienes,
habiendo sido sus rostros cubiertos de hollin por Meztli, no son reconocidos y son sentenciados,

como los demas indigenas, a muerte.

® La sinopsis que se incluye en este trabajo fue escita por Bernardo Jiménez Casillas, el cual se basé en el libreto original
para la redaccion de la misma.
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Tercer acto

Estando los presos en el camino hacia el cadalso Martin entra al palacio virreinal, anunciandoles a
Nufio y a Vasco que Leonel y Elvira también moriran, no habiendo sido reconocidos por las tropas
al estar sus rostros cubiertos de hollin. Martin les revela que no s6lo Nufio perdera una hija, sino
gue también Vasco perdera un hijo, pues Leonel es parte de su sangre. Ambos espafioles
reconocen a sus hijos bastardos camino a la muerte y gritan en vano desde su balcén para que
detengan la procesién. Ambos, desesperados, intentan salir de la estancia virreinal pero Martin los
ha encerrado, quedando impotentes para impedir la ejecucion de sus hijos.

La noche del 31 de enero estreno mundial de Andhuac, epopeya nacional en un prélogo y tres
actos del literato Francisco Bracho y musica del jalisciense Arnulfo Miramontes. David Silva
hizo el papel de Tizoc, Maria Gay el de Mextli y Giovanni Zenatello, Leonel. Completaron el
elenco Tinay Adda Paggi, Enzo Bozzano, Alfredo Graziani, Luis G. Saldafia, Giuseppe Corallo y
Olimpia Brasio. Dirigio el podio su autor Arnulfo Miramontes, y la mise en scéne Enzo Bozzano
y Alfredo Graziani. Se anuncié ademéas como intermezzo de la obra la danza “La leyenda de los
volcanes”, con las prime ballerine Margot Ladd y Ruth Ligdi, acompafiadas de un cuerpo de 24
danzarinas.’

Romanza de Elvira (del 2do Acto de la Opera Anahuac)

Personaje: Dofia Elvira (joven de 20 afios) — soprano dramatica

Su contexto dentro de la Opera:

Acto segundo

Jardin de la casa del Oidor...

... Es de noche, la luna asoma entre nubarrones sombrios.
Escena primera

Elvira vaga timida y silenciosa por el jardin en espera del amado Leonel.

Tonalidad: Fa menor

Si bien son muchos los elementos involucrados en lo que constituye la firma personal de un
compositor, siempre he pensado que de todos estos, uno destaca de manera significativa en la
manera de componer de Arnulfo Miramontes (al menos en lo que respecta a sus romanzas), y es el
jugar con frecuencia a establecer marcados contrastes entre las partes que integran una obra,

valiéndose para ello de diversos recursos musicales. Romanza de Elvira es un ejemplo de lo

" Carlos Diaz Du-Pond, Edgar Ceballos. <100 afios de Opera en México”. México: Conaculta, p. 154.
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anterior en donde los contrastes se logran: separando en varias partes la musica mediante cambios
de tempo (adagio, allegretto, lento, etc.), y con indicaciones de articulacién y dinamica.
Es una obra animicamente intensa en la cual se expresan sentimientos de dolor, amor, ansiedad y

esperanza.

Su estructura es la siguiente:

Introduccién piano | A | Puente | B :|| Puente | A’ | Coda

En la introduccion, Miramontes emplea muchos colores armoénicos que contribuyen a crear el
ambiente nocturno en donde se desenvolvera la escena.

A y A’ (Adagio) estan integradas por tres frases largas diferentes que se repiten dos veces cada
una. A cada frase cuando se interpreta por primera vez, le corresponde un matiz dinadmico diferente
del que se utilizara la segunda vez que se repita. La diferencia entre ambas partes es dada por el
texto. Durante A Elvira habla con la luna y en A’ dialoga con el pajaro zentzontle.

La parte B (Allegretto) inicia con el piano estableciendo una atmésfera (con acordes arpegiados)
sobre la cual comienza a cantar el zentzontle, el cual es interpretado por la mano derecha del piano
haciendo staccati y empleando diversas figuras ritmicas que gradualmente se van haciendo mas
cortas. Entonces comienza un dialogo entre el zentzontle y Elvira, donde se afaden algunos
adornos a las lineas melddicas del piano y la voz para imitar el canto del ave.

Para finalizar llegamos a una coda que comprende dos secciones breves y contrastantes entre si

(Lento y Allegro), donde se repiten dramaticamente las palabras “y mi ilusion”.

Serenata (del 2do Acto de la Opera Anahuac)

Personaje: Leonel (mestizo de 20 afios) — tenor dramético

Primera publicacion: 30 de septiembre de 1947

Su contexto dentro de la 6pera (Justo después de la Romanza de Elvira):

Escena primera

Se oye a lo lejos el toque de queda. Elvira dice con devocién una plegaria a la virgen donde le pide
gue ruegue por ella y Leonel. Se interrumpe la plegaria con los acordes de laddes y guitarras que

preludian una serenata.
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Tonalidad: Fa mayor.
Leonel anuncia su llegada a Elvira cantandole una dulce serenata. La romanza, delicada y sencilla,
esta formada por tres partes:

A | B | A

En las partes A y A’ los giros melédicos son armoniosos, estables y/o cuadrados. Esto se
corresponde con el texto, en el cual Leonel expone su amor a Elvira y la persuade de sus
sentimientos hacia ella.

En la parte B Miramontes utiliza un motivo corto que, escrito a modo de progresion, genera mayor
libertad y contrasta con A. Dentro de B también hay una inflexion (breve) a do mayor, que
contribuye a que se produzcan dicha libertad y contraste. La musica y el texto de este fragmento

manifiestan con intensidad y arrebato el animo caprichoso del enamorado.

El contexto de Serenata dentro de Anahuac y su escritura musical hacen que se halle cercana a lo
popular. Lo anterior es dado por la sencilla construccion de su melodia (que resuena en quien la
escucha) y la simplicidad arménica que la acompainia.

Otro rasgo importante que caracteriza a esta romanza y que le afiade esta identificacion con lo
popular, es el acompafiamiento destinado al piano, el cual ejecuta acordes arpegiados que imitan

los rasgueos de una guitarra.

El lirio en el valle

Op. 26

Finalizada el 7 de marzo de 1918

Primera publicacién: 30 de diciembre de 1920
Texto: Jorge Adalberto Vazquez

Dedicatoria: Ma. Luisa Escobar de Rocabruna

Tonalidad: Re mayor

El texto y la masica de esta romanza la dotan de frescura e imprimen en ella tintes de ingenuidad y
jovialidad que remiten a la dulzura que surge del enamoramiento adolescente.

Estructura:

Introduccién piano | A || Puente | B | A
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Posterior a la introduccion del piano, durante la primera parte (A) se crea una atmoésfera jovial
donde se manifiesta dulce y caprichosamente el deseo de ver a la amada.

En la parte B persiste el capricho, pero su caracter intenso y dramatico contrasta con la dulzura
previa. Cuando el personaje de la romanza habla con la amada y en el texto dice: “Lirio de los
prados, azucena mistica ¢a dénde te escondes? Si oyes mis llamados, paloma eucaristica ¢ por
qué no respondes?”, N0S encontramos con una seccion que contiene indicaciones interpretativas
que hacen el canto més libre, mas hablado. Es una especie de recitativo que paulatinamente
genera tension y que conduce a la parte A’, donde se repite el motivo inicial con algunas variantes

en la melodia del canto y el acompafamiento del piano.

En la parte Ay A’ el final de cada frase cantada por la soprano es repetido por el piano mediante el
uso de acordes, estableciéndose asi una especie de juego imitativo que produce un efecto de eco.

Las lineas melddicas de El lirio en el valle recuerdan a aquellas de Fugaz.

Lentamente, dulcemente
Op. 46
Letra: Ma. Del Refugio Lomeli Jauregui

Sin dedicatoria.

Tonalidad: Mi bemol menor

Es una romanza con gran contenido emocional. En su texto y musica se hallan muchos
componentes del Romanticismo europeo que revelan la influencia que Miramontes tuvo de dicho
periodo y caracterizan esta obra.

A continuacién los temas y elementos que mas destacan: exaltacion de los sentimientos a través de
la naturaleza, la muerte (cuando dice “una envolvente lobreguez de sepultura”), el amor idealizado,
la eternidad, la soledad, la tristeza, la melancolia y la desesperacion. En cuanto a la musica, ésta
contiene desarrollos libres e imaginativos en la melodia, empleo de tonalidades y formas de

modulacién novedosas, y virtuosismo en el piano.
Cabe mencionar que Lentamente, dulcemente consta de varias partes que si bien contrastan entre

si, su forma de contrastar no es tan enfatica como en otras romanzas de Miramontes (como, por

ejemplo, Las hojas caen) y durante la cancién se mantiene el mismo tono predominante de tristeza.
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Romanza de Mélitl
Tonalidad: Re menor.
De esta obra sélo se conserva el original, en el cual aparece el autégrafo de Arnulfo Miramontes
gue indica que fue hecha en Nueva York el 16 de enero de 1924. Parece tratarse de la reducciéon
para canto y piano de una obra orquestal por las caracteristicas de su construccién y por algunas
indicaciones en la partitura que hacen referencia a instrumentos orquestales. Si asi fuera, presumo
que Malitl podria pertenecer a la escena de una 6pera por la manera en que estan dispuestas sus
partes:

Introducciébn | Recitativo | Adagio cantabile

Es una obra sencilla en cuanto a la musica se refiere pero de gran intensidad emocional.

Durante el Recitativo la linea de canto es libre, mas sujeta al texto. El piano la acompafa
principalmente con acordes.

Lo anterior es contrastado por un Adagio cantabile donde las lineas melddicas contienen pequefios
motivos que se repiten y le dan estructura, permitiendo asi que se quede en el oido de quien lo
escucha. Es una parte muy dulce en la cual el piano acompafia a la soprano con bellas frases en
ocasiones similares a las de ella, con algunos motivos idénticos, y doblando su voz en

determinados momentos.

Duérmete apegado a mi

Texto: Gabriela Mistral.

Se sabe que en 1921 Miramontes recorrio EUA en una gira como pianista. La Universidad de
Columbia lo invit6 a tocar sus obras en un concierto en el que intervinieron la cantante Maria Luisa
Escobar de Rocabruna y la poetisa Gabriela Mistral. Probablemente esta obra se inserta en dicho
episodio de su vida.

No esté editada, solo existe el manuscrito original.

Tonalidad: Fa mayor

Es un arrullo sencillo tanto en su melodia como en su armonia, escrito en un compas ternario (3/4).
Los elementos que caracterizan esta romanza son: el motivo que aparece al inicio de la obra
(posterior a la introduccion del piano) y se repite a lo largo de ella, y el uso de escalas ascendentes
y descendentes contenidas en sus lineas melddicas.

Durante toda la cancién el piano dobla la voz de la soprano, subrayando asi la melodia.
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Igual que Alado y breve primor, Duérmete apegado a mi es una pieza elegante, delicada y su

sonoridad se parece a la de una cajita musical.

Luz de luna

Op. 45

Letra: Jorge Adalberto Vazquez

Sin dedicatoria.

Tonalidad: Fa mayor.

De las romanzas de Arnulfo Miramontes incluidas en esta grabacion, es la mas extensa y la de
mayor dificultad interpretativa tanto para el canto como para el piano.

Es apasionada pero dulce, de gran complejidad y exigencia musical contenidas en sus largas lineas
melddicas (en la parte de canto) - que técnicamente demandan un buen control de aire -, y en la
parte escrita al piano, la cual esta hecha a base de acordes y arpegios.

Consta de muchas secciones que contienen indicaciones de cambio de tonalidad, tempo,

articulacién y caracter, y que gracias a ello contrastan entre si.

Luz de luna, asi como Lentamente, dulcemente y Las hojas caen, esta caracterizada por
comprender y exhibir enfaticamente elementos y temas pertenecientes al Romanticismo. Aparece el
tema del amor idealizado (como asunto central) y la naturaleza expresada a través de la luna. Es
una obra en donde se exaltan los sentimientos y la imaginacion mediante la descripcion de
atmosferas introspectivas con gran contenido espiritual (por ejemplo cuando el intérprete habla a la
luna). El virtuosismo, los desarrollos libres de la melodia, y sus modulaciones juegan un papel muy

importante en la determinacion de dicho caracter romantico.
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JORGE PEREZ DELGADO
(n.1952 - )
Obtuvo la licenciatura en Solfeo y Canto Coral en la Escuela Nacional de Musica de la UNAM. Ha
cursado diplomados en Semiologia Musical y en Investigacion en la Educacion Musical.
Actualmente culmina la Maestria en Ensefianza Superior en la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM con la tesis “Didactica basada en la identificacién de sensaciones aplicada a la ensefianza

de la musica”.

Fundo el primer Laboratorio de Computo Musical del pais (1986) en la Escuela Nacional de Musica
de la UNAM donde imparte clase desde hace 36 afios. Actualmente es profesor de Tiempo

Completo y tiene a su cargo los cursos de Lenguaje musical, Solfeo y Composicién musico-escolar.

Ha impartido mas de 80 cursos especiales de Solfeo y Direccion Coral en cerca de 20 ciudades de
México (Oaxaca, Monterrey, Guadalajara, Mérida, Villahermosa, Mazatlan, La Paz, Ensenada,
Tepic, Colima, Tijuana, Hermosillo, Chihuahua, Cuernavaca, Culiacan, Zacatecas, Tampico, Tuxtla
Gutiérrez, Tlaxcala y el Distrito Federal).

Es fundador, director y arreglista del Sexteto Vocal Mexicalia con el que ha ofrecido mas de 250
conciertos en su afan de difundir el arte vocal a cappella de la musica tradicional mexicana y

latinoamericana.

Ha desarrollado méas de 300 arreglos vocales y corales y composiciones para canto, flauta, piano y
orquesta. En 1996 tuvo la oportunidad de estrenar la obra In monte Olivetti y 15 arreglos corales de

musica mexicana, rusa y griega en diversos escenarios de Moscu y Atenas.
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Ha fungido como Consejero Técnico de la Escuela Nacional de Musica, como jurado en el
Concurso Nacional de Arreglo Coral, y como conferencista en diversos congresos y foros

universitarios.

Tengo la fortuna de ser hija del compositor. Me parecié oportuno aprovechar tal cercania y hacerle

una entrevista, pues qué mejor que contar con informacion certera que proviene de la fuente.

ENTREVISTA A JORGE PEREZ DELGADO

A continuacion la entrevista, previa a afiadir mi analisis personal de cada soneto.

- ¢ Qué tipo de composiciones son las que mas has desarrollado?
Musicalizacion de verso.
- ¢Por qué?

Por el gusto que tengo por la poesia mexicana y latinoamericana.

- Principales factores (vivencias) e influencias que determinan el estilo de tus
composiciones.

La principal vivencia que determina mis composiciones, es mi profesion docente. ¢ Por qué? Porque
practicamente todas mis compaosiciones nacieron en ese contexto, frente a mis alumnos y quise
subrayar la traduccién del texto literario a musica, subrayando con el ejemplo el como podria
abordarse este tipo de composicién. Aunque no es la Unica manera de hacerlo, si es la leccién que
pretendi dar. Asi lei varias veces en voz alta hasta encontrar el mejor sentido y la mejor manera de
decir el texto. Lo que me encamind a encontrar un ritmo congruente. Muy pronto fue surgiendo la
insinuacion de un modo (dado que mis composiciones son tonales) mayor/menor, y una tonalidad
especifica. Y cabe subrayar que me inclino hacia las tonalidades menores y mas enfaticamente
hacia los bemoles. Establecido esto, empecé a esbozar cada vez con mayor precision los giros
melddicos correspondientes a cada verso, con la conciencia de que cada frase musical estaria
condicionando las siguientes.

Siempre he pensado que el compositor, en cierto sentido, sélo es autor del primer motivo musical, y
a partir de éste, la obra le dicta el resto. El autor es esclavo de sus primeras notas...

El compositor solamente va tomando dictado de lo que la propia obra en su imaginacion le va
insinuando. Eventualmente uno desafia la idea obvia y plantea algun giro, lo cual hace desembocar

€n Nuevos recursos composicionales.
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Otras influencias se pueden encontrar en el hallazgo de la complejidad de la vida, que he
descubierto a lo largo de mis lecturas de: filosofia, antropologia, psicologia, sociologia, pedagogia y
fundamentalmente la biologia en su expresion evolucionista. Tal vez esta complejidad resulta en
cierto barroquismo que pretende ser aleccionado por la poesia en su afan por plasmar en breve y

contundente todo este aparentemente cadtico juego.

- Compositores gue han influido significativamente en tu forma de componer.

Quisiera encontrarme con Bach. Desde nifio me cautivd su musica y establezco un juego
consistente en saber qué diria él de mis composiciones y arreglos.

Por otra parte resuena en mi la idea que me han sugerido, de que mis motivos melodicos e
inflexiones recuerdan a Francisco Gabilondo Soler (Cri-cri). De lo cual, también me enorgulleceria.
Otros compositores cuya influencia quisiera ver en mi obra, son: Mozart, Fauré, Scarlatti, Orff y

muchos mas.

- ¢De dbénde surge el interés por musicalizar textos de Sor Juana?

Surge de mi admiracién por una mujer que supo anticiparse a su tiempo, y vencié las cadenas que
le quisieron imponer.

¢ Por qué especificamente los sonetos? Por la belleza de estos, y porque tienen una extensién que

me parece idénea, una vez mas, en términos didacticos.

- Cada compositor posee su firma musical, constituida por los recursos composicionales
mas recurrentes o que mas destacan en su obra. ¢Cudles dirias que caracterizan tu musica?
Me reconozco fundamentalmente atento al disefio de una bella linea melédica, intimamente
vinculada al texto; aunque quisiera explorar con mayor frecuencia rompimientos ritmicos y
arménicos mas audaces.

Juego mucho con saltos frecuentes, tengo debilidad por la 7ma menor descendente (cuando es
merecida), y las continuas apoyaturas. Eventualmente incursiono en el juego por 4tas y 2das. Me

gusta mucho la 6ta aumentada alemana y las cadencias napolitanas.
- ¢Los sonetos de Sor Juana fueron pensados para conformar un ciclo de canciones?

No exactamente. Quisiera que nunca se cerrara el ciclo de sonetos de Sor Juana, de hecho

actualmente estoy incorporando un soneto mas.
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- Caracteristicas estructurales mas representativas de tus composiciones sobre los Sonetos
de Sor Juana.
Atencion a la estructura propia del soneto, reflejando de manera diferenciada sus dos cuartetos (a —

a’), de sus dos tercetos, que suelo tratar con mayor libertad.

- ¢Qué buscas transmitir al oyente?
Quiero denotar mi interpretacién personalisima de una lectura enfatizada de la emocion que me
transmite cada verso de Sor Juana. Es la lectura de una musica que solo faltaba por ser escrita. Es

mas un hallazgo que estaba pronto a ser descubierto y yo nomas tomé dictado.

DESCRIPCION Y COMENTARIOS DE CADA OBRA
El compositor habla en la entrevista sobre la importancia que da a la estructura propia del soneto al
momento de musicalizarlo, por ello creo conveniente afiadir una definicion de ésta forma poética, a

fin de tener mayor claridad en la comprension de su obra.

Soneto:
Composicion poética de 14 versos endecasilabos, en rima consonante, y distribuidos en dos
cuartetos y dos tercetos.®

Con el dolor de la mortal herida

Tonalidad: La menor.

De acuerdo con lo que el compositor expuso previamente en la entrevista y platicando mas a fondo
con él sobre cada soneto, su interpretacion personal de este texto incluye un tono de ironia y burla
por parte de Sor Juana, el cual se ve reflejado en la obra mediante el constante juego imitativo de
motivos ritmico-melédicos que entre la voz y el piano se establece. Cabe mencionar que el ritmo
cumple un papel esencial en esta pieza y que a diferencia de los otros sonetos incluidos en la
grabacion, es el Unico escrito en un compas compuesto de 12/8, lo cual me parece un gran acierto
pues ademas de propiciar en quién la escucha una invitaciéon a moverse, gracias al sabor que tiene,

resalta el tono irénico que Jorge Pérez quiso expresar.

Esta tarde, mi bien...
Tonalidad: Do menor
Es una obra escrita para soprano, flauta transversal y piano, que contiene dos partes musicalmente

contrastantes y una coda.

& Antonio Raluy Poudevida. “Diccionario Porrda de la lengua espafiola”. México, DF: Porrda, 522 edicion, 2006, p.714.
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En la musica se lee lo siguiente:

Primera parte - Es un andante de caracter dulce. En ella el personaje intenta persuadir a quien ama
de gue no interprete errbneamente una situacion del pasado.

Segunda parte - Es un agitato mosso muy intenso que surge de un momento explosivo en el que la
voz demanda al amado credibilidad y comprension de lo que le ha manifestado.

Coda - Se reitera la Ultima frase del texto de manera sosegada.

Durante el soneto, la parte escrita tanto para la flauta como para el piano cumple un papel de
acompafiamiento en el que se hace uso de diversas indicaciones de agogica, dindmica, articulacién

y cardcter para enfatizar lo que la voz expresa.

Al que ingrato me deja
Tonalidad: Re menor
De manera general, Al que ingrato me deja esta compuesto por dos partes muy claras cuya
estructura musical atiende a la forma poética del soneto:
- La primera estd en Re menor y abarca los dos cuartetos
- Enla segunda parte hay una modulacién a Fa mayor (relativo mayor de Re menor).
Los dos primeros versos de cada terceto de Sor Juana se presentan en esta tonalidad y son
sucedidos por una serie de inflexiones a otras tonalidades vecinas (Re menor, Si bemol

mayor, Sol menor).

Si lo revisamos con mayor detenimiento, observaremos que a cada estrofa del soneto corresponde
una parte musical diferente en donde el tema principal, expuesto al inicio (y que aparecera con
frecuencia interpretado tanto por la voz, como por el piano), sera quien amalgame y dé consistencia
a la obra.

La pieza esta caracterizada por el uso constante de apoyaturas y la repeticion de versos donde
aparecen giros melddicos a manera de progresiones (muy apegados al texto), que exhiben la
interpretacion personal del compositor. Por dltimo, al final de la misma, encontramos un acorde de
novena, rasgo que caracteriza el estilo composicional de Jorge Pérez Delgado y que también se

halla en los otros tres sonetos.
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A su retrato

Tonalidad: Re menor

Una vez mas nos hallamos ante una obra que musicalmente estad sujeta a la forma poética del

soneto. Contiene una pequefia introduccién escrita para el piano, dos partes que contrastan entre si

(A'y B), un pequefio puente de unién entre ambas y una coda.

Parte A - Se presenta como tema de reflexion la imagen del retrato, se le sefiala
enfaticamente haciendo uso de la palabra “éste”.

La consistencia en este trozo musical esta dada por su permanencia en la tonalidad de Re
menor y por que el registro destinado a la soprano se mantiene en la parte media.

Parte B — Posterior a un pequefio puente que es ejecutado por el piano, llegamos a esta
nueva seccién en donde comienza una progresion (en la voz) que contiene inflexiones a
diversas tonalidades (Fa mayor, Sol menor, Si bemol mayor, de nuevo Sol menor y
finalmente Re menor) que generan un colorido contraste con lo previamente ejecutado. La
frase se intensifica gradualmente hasta desembocar en el climax escrito en las palabras
“diligencia errada”, luego de lo cual vuelve a haber relajacién en la musica (esta parte es
meditativa).

Al final aparece una coda concluyente que resume todo lo previamente dicho al decir “es

cadaver, es polvo, es sombra, es nada”, frase que el compositor resalta en su repeticion.
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Nacié en la Ciudad de México. En el aflo 2003 ingres6 a la Escuela Nacional de Mdusica de la
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Arguelles”, Sala Xochipilli de la Escuela Nacional de Musica (UNAM) y en la Sociedad de Autores y
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(como parte de la Segunda temporada de Polifonia Universitaria en la ciudad de Aguascalientes),
lero y 2do Encuentro Universitario de la Cancién Mexicana de Concierto, el XXXI| Foro
Internacional de Musica Nueva Manuel Enriquez y el Festival Internacional Cervantino 2009 (a lado
del Coro de Madrigalistas). A si mismo, en 2010 es invitada a participar en el Ciclo Espiral Eterna:

Jovenes en la MUsica del Instituto Nacional de Bellas Artes.

Formo parte del Coro de Madrigalistas de Bellas Artes (INBA) durante el periodo 2009 — 2010 y del
ensamble vocal femenino “Vocalise’(2003 — 2008).
Actualmente desarrolla un proyecto con el pianista Bernardo Jiménez Casillas consistente en

difundir la masica aun inédita del compositor mexicano Arnulfo Miramontes Romo (1881 — 1960).
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BERNARDO JIMENEZ CASILLAS

Pianista
Originario de la ciudad de Aguascalientes (México) su formacién profesional la llevaria a cabo en la
Escuela Nacional de Mdusica (ENM) de la UNAM (Licenciatura en Piano) y en L’Académie de
Musique et de Théatre Fondation Prince Rainier Il del Principado de Modnaco (Cycle de
Spécialisation con “mention bien a l'unanimité”) teniendo como principales maestros a su tia
Concepcion Aguayo (1910-2008), Néstor Castafieda (1931-2010), Ninowska Fernandez-Britto,
Bernard Zoccola, Armando Merino y Esperanza Pérez.

Dentro de los premios que ha obtenido destacan: Ganador del Concurso Interno de Piano 2009 de
la ENM, Becario de la Fondation Turquois del Principado de Mdnaco 2010-2011, Prix de la Mairie
de Monaco 2011, Premio al Talento Artistico de Aguascalientes 2011 y el ser Becario del Fondo

Estatal para la Cultura y las Artes de Aguascalientes 2012.

En 2010 fue invitado a participar en el Récital en I'honneur de I"anniversaire de S.A.S. La Princesse
Antoinette de Monaco (1920-2011) en la Salle des Gardes del Palacio Principesco de la familia real
monegasca y en el Ciclo Espiral Eterna: Jovenes en la Musica del Instituto Nacional de Bellas

Artes.

Ha dado recitales en México, Ménaco y Francia y tocado en vivo para radio y television.

ELIAS MORALES CARINO
Pianista

Es originario de la ciudad de México. Estudié la Licenciatura en piano en la Escuela Nacional de
Mdasica de la UNAM con Maria Teresa Frenk. Tras graduarse con mencién honorifica estudio la
Maestria en Piano con especialidad en Muasica de Camara y Acompafiamiento en la Longy School
of Music en Cambridge, Massachussets, co-patrocinado por la UNAM y la beca Fulbright-Garcia
Robles; obtuvo el grado con distincion. Posee asimismo estudios de Maestria en Musicologia por la
UNAM.

Como pianista se ha presentado en importantes foros a lo largo del pais, en los Estados Unidos,
Guatemala, Canada y Cuba. Especialmente posee una amplia experiencia en el campo de la
musica de camara y el repertorio vocal. Ha impartido cursos de Musica de Camara, Repertorio
Vocal y Fonética y Diccion en la Escuela Superior de Musica del INBA, la Universidad Autbnoma

del Carmen, la Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas y la Universidad de Guanajuato.
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Actualmente es pianista acomparfiante de los Nifios y Jovenes Cantores de la Escuela Nacional de
Musica y Profesor Asociado de Tiempo Completo en la UNAM. Por su labor en dicha universidad le

fue otorgado el Reconocimiento Distincién Universidad Nacional para Jévenes Académicos 2008.

KANEKO LEYVA SERRANO
Flauta transversa

Inicid sus estudios musicales a la edad de 15 afios en el Ciclo Propedéutico de la Escuela Nacional
de Musica, UNAM, en la clase del maestro Miguel Angel Villanueva. Posteriormente realiz6é la
Licenciatura Instrumentista —Flauta Transversa- en la misma institucién, titulandose en 2010 con
Mencion Honorifica.

Ha tomado clases también con el maestro Héctor Jaramillo y Alethia Lozano, asi como clases
magistrales con Patrice Boquillon, Céline Nessi, Nora Lee Garcia, Jean-Michel Varache, el Trio

D’Argent, Susan Hoeppner y Gary Schocker.

Ganadora del 3er lugar del Concurso Nacional de Flauta Transversa “Rubén Islas” en julio de 2011.
Ha tocado en diversos recintos de la Ciudad de México, Veracruz, Guadalajara, Estado de México,

Pachuca y Puebla.
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- Partituras correspondientes a las grabacion (*)

Contactos:
- Héctor Ruiz-Esparza Miramontes:
» hectorruizesparza@yahoo.com.mx
- Bernardo Jiménez Casillas:
= maurizioveletti@hotmail.com

= bechstein7_7@hotmail.com

(*) La impresion de las partituras incluidas en este trabajo fue autorizada por Héctor Ruiz-Esparza

Miramontes y Jorge Pérez Delgado. El registro de las obras se encuentra en tramite.
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EDICION MIRAMONTES

No. 27

"LAS HOJAS CAEN"

Romanzs para Canto y Piano
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Soprano, flauta y piano Esta tafde, mi bien... Sor Juana Inés de la Cruz
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Agosto de 2006 Al que iﬂgrat() me deja Jorge Pérez Delgado

Dedicado a mi hija Laura Sor Juana Inés de la Cruz
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