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INTRODUCCION

La década de 1980 fue una época de contrastes para Estados Unidos. En materia de
politica, Ronald Reagan goberné de 1981 a 1989, en una administracion recordada
principalmente por su manejo de la economia y la politica exterior. En el caso de la
primera, ésta tuvo como principales medidas la reduccion de la emision de moneda, la baja
de los impuestos y la apertura del mercado exterior, todo ello para reducir la inflacion y
reactivar el crecimiento, lo que en un inicio trajo resultados alentadores que después se
tornarian funestos debido al exceso de la especulacién y al hecho de que tal politica ayudé a
incrementar la disparidad entre ricos y pobres. Por su parte, la agresiva politica exterior de
Reagan, se caracterizo principalmente por el aumento del armamento estadounidense con el
fin de acabar con el comunismo, ademas de la ayuda brindada a movimientos
contrarrevolucionarios en distintas partes del mundo.

En materia de cultura, la década de 1980 fue la Ilamada época del consumo, en la que la
gente comenzo a invertir cada vez mas dinero en la compra de bienes gracias, en gran parte,
a los avances tecnoldgicos, que permitieron adquirir nuevos aparatos, lo que se vio
reforzado por las intensas campafias publicitarias de las grandes marcas a través de la
television, medio en el que ahora se hablaba abiertamente de temas polémicos relacionados
con la sexualidad, como el aborto y la homosexualidad, debido en parte a la progresiva
liberalizacion que se dio en las practicas desde decenios atras; en la misica popular' hubo
numerosos fendmenos de importancia como Madonna y Michael Jackson dentro del pop, o
Bruce Springsteen en el rock, ademas del ascenso de la popularidad del hard rock el cual, si
bien ya era muy conocido, alcanzé niveles insospechados de éxito en esos afios a través de
uno de sus subgéneros, conocido como glam metal, el cual constituye el objeto de estudio
del presente trabajo.

El glam metal fue un subgénero musical derivado del hard rock, caracterizado

musicalmente por letras cargadas de temas sexuales, excesos como las drogas y el alcohol y

1 En la presente tesis, la definicién de musica popular se toma del musicélogo Philip Tag quien la concibe
como aquella concebida para la distribucion masiva y cominmente para grupos sociales muy amplios y
socialmente heterogéneos, es distribuida de forma no escrita, y solo es posible en una economia monetaria
donde se convierte en una mercancia y en las sociedades capitalistas sujetas a las leyes de la libre empresa de
acuerdo a lo cual deberia vender lo mas posible, de lo menos posible al mayor precio posible. Philip Tagg,
“Analysing popular music: theory, method and practice”, en Popular Music, nimero 2, 1982, p. 41,
disponible en http://www.tagg.org/articles/xpdfs/pm2anal.pdf, (fecha de consulta 31/01/13)



numerosas baladas romanticas. EI glam metal era interpretado por sujetos que generalmente
usaban una cabellera larga, tefiida y alborotada, ropa muy ajustada y maquillaje facial; otra
caracteristica que se puede utilizar para definir al glam metal es el estilo de vida
desenfrenado que tenian gran parte de los musicos, quienes vivian en un mundo de drogas,
alcohol, prostitutas y enfermedades de transmision sexual.

Como hablar del glam metal en su totalidad resulta sumamente amplio para una tesis de
licenciatura, trataré de enfocarme en uno de los aspectos especificos del tema: la
apropiacion del mismo por parte de la sociedad estadounidense de la década de 1980, lo
que necesariamente implica efectuar una revision de las caracteristicas que poseia esa
misma sociedad y de la forma en que los musicos conseguian formar parte de sus gustos a
partir de las letras de sus canciones. La tesis parte de la realizacion de varias preguntas, a
las que se tratara de dar una respuesta convincente, siendo la mas importante la que se
relaciona con esa misma apropiacion de los contenidos vertidos en las letras: ;a partir de
qué elementos puede explicarse la insercion de esta musica en el panorama estadounidense
del periodo 1981-1992 y su eventual apropiacion por parte del publico? Al lado de esta me
surgen otras de igual importancia, s6lo que concentradas en aspectos mas especificos, como
son el papel que jugaron los medios de comunicacion masiva en la popularizacion del glam
metal, el significado que tuvo el glam metal o qué implicaba que los estadounidenses de
es0s afos oyeran este tipo de musica.

Son varias las razones que me han llevado a realizar este trabajo, a las que puedo dividir
entre personales y profesionales. Entre las personales se encuentra el hecho de que desde
muy joven entré en contacto con ese género musical y pronto me hice aficionado al mismo.
A la par, me di cuenta de que constantemente es atacado debido a los diversos elementos
que lo componen (tanto estéticos como musicales y conductuales), por lo que crei que seria
una buena idea elaborar un trabajo sobre el mismo para comprenderlo mejor sin convertirlo
en una apologia sino, mas bien, entenderlo dentro del contexto en el que surgio, y asi,
determinar las causas que llevaron a su éxito? y, al mismo tiempo tratar de entender los

factores que ocasionaron su declive.

2 En la presente tesis, el éxito —definido por la Real Academia de la Lengua Espafiola como el resultado feliz
de un negocio- es entendido como la consecucion de fama y fortuna, ya que la misica a la que se alude en
este trabajo era eminentemente comercial y, por lo tanto, tenia como objetivo ganar dinero. Con ello, el
vender grandes cantidades de discos y entradas para conciertos, asi como tener canciones en los primeros
lugares de las listas de popularidad y presentarse en algunos de los programas de televisién mas importantes



Una de las principales razones profesionales, y al mismo tiempo justificacion que tiene
la realizacion de esta tesis acerca del glam metal, es que constituye un tema muy poco
trabajado, ya que los estudios sobre la materia se limitan a pequefios articulos en obras
generales acerca del rock o el heavy metal, biografias de grupos y documentales, todos ellos
realizados bajo el paradigma del periodismo, lo que los lleva a ser trabajos meramente
descriptivos 0 sumamente subjetivos en los que se destacan sobre todo algunas
generalidades y en los que, por lo regular, se habla muy mal del género. Por eso, mi trabajo
apunta a ser un estudio histérico acerca del glam metal en el que se analizan las
enunciaciones (contenidas en las letras de las canciones) efectuadas en un contexto
especifico, para asi comprender la forma en que estas cobraron sentido dentro del mismo, lo
que puede resultar innovador al tratar a este tema desde el paradigma de la historia, ademas
de que constituye una nueva forma de acercamiento histérico a uno de los periodos mas
polémicos en la historia de la Union Americana: la década de 1980. Aunque la tesis no esta
centrada en los temas mas visibles de esta época, como es el caso de la economia y la
politica exterior, vale decir que su andlisis es importante para el desarrollo de la
argumentacion debido a que le da fondo, forma y sentido. Sin el contexto, como podra
verse, resulta poco comprensible la importancia adquirida por el género, y el éxito
alcanzado por los masicos termina por ser materia de meras especulaciones.

Una razén mas para justificar la realizacion de este trabajo reside en el hecho de que los
estudios acerca de la masica se limitan a ser una mera descripcion de los diversos géneros,
poniendo muy poco énfasis en la situacion dentro de la cual surgieron y lograron destacar,
cuestion que yo sitto en tanto tema central de mi investigacion. Esos mismo estudios sobre
musica, ademas, se realizan por lo general en espacios muy alejados de los marcos
académicos y, en estos, las tematicas relacionadas con la cultura popular tienden a
privilegiar otro espectro de practicas y representaciones (alimentacion, vestido,
sociabilidad, relaciones familiares), no la masica popular ni la denominada cultura de
masas. Por ello, considero fundamental desarrollar un acercamiento académico a un género
musical comercial, de modo que sea posible demostrar la plausibilidad y la valia explicativa

que reviste a este tipo de investigaciones, particularmente dejadas de lado en el campo de la

de la época eran los factores que determinaban el éxito de los artistas y que se traducian en dinero para los
mismos, lo que les permitiria tener el lujoso estilo de vida al que aspiraban, en el que abundaban las drogas,
las mujeres, las mansiones y los automoviles costosos.



historia. Por otro lado, me parece relevante el hecho de que no solo exista una nulidad casi
total de estudios acerca de este tema por parte de la historiografia sino que, dentro de la
produccién hecha en México, esto resulta aun mas evidente, debido al conocido caracter
regionalista de su historiografia, ocupado casi en su totalidad por los temas histéricos
nacionales® que rara vez se atreve a investigar acerca de lo ocurrido en otros lugares y,
cuando lo hace, tiene que ver principalmente con a su relacion con México, ademas que la
falta de trabajos académicos acerca de cultura popular resulta mas visible en el medio
mexicano. En este sentido mi trabajo puede resultar de interés no solo por la ausencia de
investigaciones histdricas acerca de esa tematica sino porque, igualmente, constituye uno
de los primeros acercamientos efectuados en México hacia el mismo*, y al igual que en el
caso de la academia, espero que este trabajo pueda ayudar a fortalecer la idea de que en
México se puede historiar lo ocurrido en otros paises, sin tener que convertirlo en una
historia de las relaciones entre ambos.

Uno de los problemas a los que se ha enfrentado la realizacion de esta tesis es la falta de
documentacién acerca del tema, debido a la ausencia de trabajos serios acerca de él. De
hecho, existe solamente un libro especifico y se titula American hair metal®, escrito por
Steven Blush; se trata de un libro primordialmente fotografico, con comentarios ocasionales
del autor, fragmentos de entrevistas realizadas a los mismos musicos y fragmentos de cartas
escritas por los fanaticos; a pesar de que todo ello resulta valioso, el trabajo no logra dar un
panorama general acerca del tema.

El glam metal también es mencionado en obras generales de historia del rock, como es
el caso de Rock y pop: la historia completa® de Michael Heatley; en el texto se tratan de
manera individual y muy breve los distintos géneros y tendencias que han surgido en la
historia del rock y el pop como el “New Wave of British Heavy Metal” o el “rock
melodico” en los cuales son agrupadas algunas bandas de glam metal, al lado de grupos con

los que no tienen una relacion tan estrecha como es el caso de Iron Maiden y Judas Priest

% Juan A. Ortega y Medina, Destino manifiesto. Sus razones histéricas y sus raices ideoldgicas., México,
1992, p. 7

* Uno de los pocos trabajos, o tal vez el Gnico, en el que se trata una tematica parecida, es obra de Juan Carlos
Encinas, “Por los abismos de la resistencia simbdlica: un analisis de los albumes Kill em’ all, Ride the lighting
y Master of puppets (1983-1986)”, (Tesis de licenciatura. Licenciatura en Historia). México, Centro Cutural
Helénico, 2008, en la que se analiza la forma en que las canciones de esos tres albumes representan una
resistencia hacia los distintos valores que el gobierno estadounidense y los medios de comunicacion trataron
de imponer a su poblacién durante ese periodo histdrico.

% Steven Blush, American hair metal, Feral House, Port Townsend, 2006.

® Michael Heatley, Rock y pop: la historia completa, Barcelona, 2007.



en el primer caso, o de Journey o Boston en el segundo. Otro tipo de libros en que es
tratado el glam metal es en las obras generales acerca de la historia del heavy metal; en
primer lugar, se encuentra Sound of the beast: the complete headbanging history of heavy
metal” de lan Christie, quien elabora una dura critica acerca del género, subgénero al que
considera como una especie de caricatura, ademas de cuestionar duramente algunas
caracteristicas del mismo como el maquillaje, las power ballads o el papel que jugé MTV
en su difusién.. El liboro Heavy Metal: the music and it’s culture® de Deena Weinstein
constituye un analisis sociologico acerca del heavy metal en general y los distintos aspectos
que este contiene como las letras de las canciones, los conciertos, la vida de los artistas,
entre otros; sin embargo, el libro no tiene mucha utilidad para la presente tesis, debido a
que su principal problema radica en que la autora trata de encontrar (un poco a la fuerza)
una especie de homogeneidad dentro del heavy metal partiendo de generalizaciones con las
que trata de definir al género, siendo que dentro de este existen muchas divisiones que
guardan notorias diferencias entre si. Otra obra general acerca del heavy metal es Bang
your head: the rise and fall of Heavy Metal® de David Konow, un texto que se centra
principalmente en historias de tabloide acerca de algunos de los personajes mas importantes
del heavy metal, aunque resulta ser muy valioso ya que con él, a diferencia de los anteriores
si se puede establecer un panorama general acerca del glam metal, ademéas de que brinda el
perfil de algunos de los grupos mas importantes.

El glam metal también ha sido tratado en las biografias de algunos de los grupos maés
importantes, sobre todo Motley Criie, del cual se han escrito numerosos libros, como es el
caso de Métley Criie: a visual history 1983-2005, de Neil Zlozower, obra que como bien
indica su titulo se concentra sobre todo en los aspectos visuales del grupo, incluyendo
numerosas fotografias. El texto The Dirt: confessions of the most notorious rock band*! es
una autobiografia de Métley Crle, en la que se tratan aspectos personales de la vida de cada
uno de los miembros con un lenguaje muy vulgar, lo que le brinda una espontaneidad muy
interesante para los fines de este trabajo. Ademas de las anteriores, hay otras dos obras

relativas a Motley Crie, aungque solamente se especializan en uno de sus miembros: Nikki

" lan Christie, Sound of the beast: the complete headbanging history of heavy metal, Nueva York, 2004.

® Deena Weinstein, Heavy Metal: the music and it’s culture, Nueva York, 2000

° David Konow, Bang your head: the rise and fall of Heavy Metal, Nueva York, 2000.

19 Neil Zlozower, Mbtley Criie: a visual history 1983-2005, San Francisco, 2009.

1 Tommy, Vince Neil, et al, The dirt. Confessions of the world’s most notorious rock band, Nueva York,
2007.
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Sixx. La primera de ellas es An education, a rebellion: the biography of Nikki Sixx*?, de
Jake Brown, quien elabora un texto biogréfico de la vida de Sixx, en el que se incluyen
testimonios de personas cercanas a €l. La otra obra es el diario escrito por el mismo Sixx,
en el que relata sus experiencias dentro y fuera del escenario a lo largo de los afios 1986 y
1987 y lleva por titulo The heroin Diaries: a year in the life of shattered rock star™.

El tiempo-espacio en que se sitla esta investigacion es el de Estados Unidos en el
periodo que comprende de 1981 a 1992. Estados Unidos se elige debido a que fue en este
pais donde el glam metal surgié y tuvo mayor popularidad, lo cual puede verse claramente
al comparar las listas de popularidad estadounidenses como el Billboard Hot 100, con las
de otros paises como el Reino Unido donde, si bien los grupos tuvieron éxito, fue mucho
menor. La fecha de 1981 se elige porque fue en este afio cuando se lanzé al mercado el
album Too fast for love', el primero en la carrera de una de las bandas pioneras de este
género: Motley Crie; ademas que, en ese afio, otro de los grupos representativos, Def
Leppard se dio a conocer en Estados Unidos con su tercer material titulado High n’ dry™.
Por cuestiones de contexto, el afio 1981 se eligié también ya que marcé una fecha clave en
la historia de Estados Unidos: el inicio de gobierno de Ronald Reagan, uno de los mas
polémicos de la historia de la Union Americana. La fecha de 1992 la elegi, principalmente,
porque fue en ese afio cuando los grupos de glam metal comenzaron a verse desplazados,
tanto en las listas de popularidad como en las ventas de albumes, por los grupos
pertenecientes a los géneros grunge, hip hop y otros tipos de heavy metal. Ademas, el afio
1992, al igual que 1981, marc6 un cambio importante en el contexto estadounidense, ya que
en el mes de noviembre las elecciones fueron ganadas por Bill Clinton, un candidato del
partido demdcrata, que iba a dejar atras doce afios de gobierno republicano.

Con el fin de evitar confusiones, conviene aclarar de una vez el origen del titulo del
presente trabajo que se puso en alusion al disco de éxitos de Motley Crue lanzado en 1991,
titulado Decade of decadence™®. La razén de ello se debe a que ese disco fue uno de los mas
representativos del glam metal, ya que fue el primer album de éxitos de algun grupo del

género y que, por otro lado, su nombre resulta relevante en la medida en que la tesis, si bien

12 jake Brown, An education, a rebellion: the biography of Nikki Sixx, Nashville, 2003.

3 Nikki Sixx, The heroin Diaries: a year in the life of shattered rock star, Nueva York, 2007
 Motley Crue, Too fast for love, Estados Unidos, Leathur Records, 1981.

5 Def Leppard, High ‘n dry, Robert John Lange (productor), Reino Unido, Vertigo Records, 1981.
'8 Motley Crue, Decade of decadence, Estados Unidos, Elektra Records, 1991.
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no comprende un periodo que sea exactamente diez afos, se concentra sobre todo en la
década de 1980.

En el trabajo se partio de la idea de que los fenGmenos culturales no son creacién divina,
sino que son el producto de su tiempo y que su significacion solo es posible construirla a
partir de sus caracteristicas intrinsecas y de los elementos contextuales propios de la época
en que se desarrolla. Asi, hacer una historia del glam metal es al mismo tiempo elaborar
una historia de Estados Unidos en ese periodo, dado que analizar el impacto de ese género
se constituye como una nueva forma de acercamiento a ese periodo. Dicho de otro modo, se
tratara de entender a esa sociedad a partir de la musica que escuchaba. Bajo esta idea es
como se piensa el marco tedrico a partir del cual se desarrollaré el presente trabajo, que es
el de la historia cultural, tema sobre el que vale la pena hacer algunas aclaraciones.

Por principio de cuentas, la cultura se entiende, bajo una definicion antropologica, como
el conjunto de actitudes y valores de una sociedad determinada, o su expresion o
materializacion en representaciones colectivas o précticas colectivas®’. Tradicionalmente, la
rama de la historiografia dedicada a tratar este tipo de tematicas, la historia cultural, se
encargaba de tratar Gnicamente a lo que se conoce como “alta cultura”; es decir, aquella
cultura reservada a las élites® y de las que el vulgo se veia mayormente excluido. La
cultura del resto, denominada como “cultura popular”, carecia de arraigo dentro de la
historiografia hecha en los marcos académicos. Este tipo de historiografia se ha visto
sumamente cuestionada ya que, ademas del problema de solo tratar a las é€lites, suele prestar
muy poca atencion a los elementos sociales que se encuentran alrededor de las
producciones culturales y que le dan significacion a las mismas.

En mi trabajo parto de los postulados que el historiador francés Daniel Roche planted

en el texto “Una declinacion de las luces®®”

, en el cual sugiriod los preceptos bajo los cuales
se desarrolla el tipo de historiografia que él denomina “historia social de la cultura”. Si bien
no me convence el nombre dado al campo historiografico (ya que, considero, lo social y lo
cultural deben ir de la mano), resulta relevante en la medida en que este acercamiento se
opone a la historia cultural practicada de forma tradicional y permite llevar a cabo una

investigacion como la que se presenta en esta tesis. La historia, como Roche la concibe,

7 Jean-Pierre Rioux, “Un terreno y una mirada”, en Jean-Pierre Rioux y Jean-Francois Sirinelli, Para una
historia cultural, México, 1999, p. 18.

18 peter Burke, Formas de historia cultural, Madrid, 2000, p. 133.

¥ Daniel Roche, “Una declinacion de las luces”, en Rioux, op. Cit., pp. 38-39
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tiene, entre otros aspectos, dos nociones fundamentales: por un lado, la aceptacion de las
diferencias, es decir, el rechazo del anacronismo en la interpretacion y de la inversion
previa de un sentido en la disposicion de los hechos. Por otro lado, la necesidad de
inventariar los elementos de la herramienta mental caracteristica de un tiempo, de la que
disponen los individuos y los grupos sociales en su totalidad. Su historia, asimismo, apunta
a comprender las maneras generales de sentir y de pensar, uniendo representaciones
colectivas y conductas personales al estado de una sociedad; por ende, a su historia,
insistiendo en la movilizacion de esos agentes sociales y en el analisis de la construccién de
las conductas sociales con el fin de ver de qué manera se crean las condiciones de su
interiorizacion.

De este modo es como se piensa gque un trabajo que se encargue de dar cuenta de un
fendmeno cultural, en este caso el glam metal, debe indagar en el contexto en el que se
desarrollé y analizar sus diversos componentes de acuerdo a su situacion espacio temporal
para de ese modo comprender los significados e implicaciones que puede tener dentro de la
misma y asi tratar de entender a esa sociedad en particular. En un modo similar al que
plantea Roche, en mi trabajo se busca descifrar las lecturas que el género examinado tuvo
en los afios que fncionan como marco temporal para de tal modo tratar de determinar las
causas que llevaron a su apropiacién por parte de la sociedad estadounidense de ese
entonces y asi saber la forma en que se dieron su auge y su declive.

Por otro lado, cabe aclarar que, aun cuando existen un sinnimero de elementos dentro
de glam metal que pueden servir como material para comprender el impacto del fenémeno,
en la presente tesis se le dara un peso mayor a las letras de las canciones, ya que son, por
asi decirlo, el elemento de analisis mas tangible, ya que estas son las que determinan que la
gente las solicite en la radio y son lo que, en Gltima instancia, se vende a través de los
medios grabables. Por si fuera poco, debido a la gran cantidad de temas incluidos dentro de
ellas es posible efectuar una relacion pertinente y variada con un mayor ndmero de
elementos presentes en ese contexto. No obstante, el hecho de que se le dé un peso muy
significativo a las letras de las canciones no quiere decir que sea el Unico aspecto a partir
del cual se llevara a cabo el analisis, ya que también resultaron de suma importancia para la
apropiacion del género elementos como la imagen de los grupos y su estilo de vida. Sin
embargo, a riesgo de ser reiterativo, la gran variedad de tematicas presente en las letras de

las canciones es la que obliga a llevar su analisis mas a fondo. Cabe aclarar que en la tesis
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no se efectla el mencionado analisis a partir de una o dos canciones sino, por el contrario,
desde una multitud de ellas, para de ese modo ver la forma en que una red de significados
se adecuaba al contenido especifico de las letras, cobraba sentido en esos afios y lograba ser
apropiado por el publico. Esto también se relaciona estrechamente con los planteamientos
de Roche, quien no busca analizar una obra como la gran portadora de un cierto tipo de
innovacion sino, mas bien, establecer una mirada de conjunto para entender mejor a la

sociedad en que se desarrolla:

Comprender lo que lee una sociedad entera, tratar de ver lo que esta escribe, produce y
consume, exige, aunque sea de manera temporal, que las grandes obras portadoras de la
innovacion estética o intelectual sean sustituidas por una mirada de conjunto que alcance
menos la idea en su vida abstracta, aislada en las obras, que su encarnacién en los medios

sociales, donde esta puede echar raices y circular a través de los usos que le dan®.

Igualmente, resulta conveniente aclarar que, a lo largo de las siguientes paginas, no se
efectuardn menciones constantes a los supuestos tedricos desde los cuales se aborda el
problema estudiado, ya que mi interés reside principalmente en contar el proceso a través
del cual se dio la apropiacién del glam metal por parte de la sociedad estadounidense de la
década de 1980, no en enfrascarme en debates tedricos que pueden no llevarme a ningln
lado o que, peor aun, pueden oscurecer la explicacion que se trata de ofrecer. Para decirlo
de otro modo, la consideracion de los aspectos tedricos que sustentan al trabajo es lo que da
pie a la narracion del proceso y no al revés. Es decir, no se piensa en un proceso historico
como medio para abundar en los postulados de una teoria en particular, ni para construir esa
misma teoria.

Como bien se dijo, resulta necesario dar cuenta de los elementos propios del contexto en
el que se desarroll6 el glam metal para comprender su significado y alcances. En
consecuencia, el primer capitulo de la tesis esta dedicado a dar una descripcion acerca de
Estados Unidos en el periodo que comprende de 1981 a 1992. Este capitulo, esencialmente
descriptivo, aun cuando pueda parecer muy extenso, resulta necesario en la medida en que
expone los factores que estuvieron en juego durante el periodo de estudio, mismos que

coadyuvaron a que el glam metal fuese un fendbmeno de gran impacto. Por ende, no podria

2 |bid.., p. 45.
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entenderse al mismo sin contar a la par con un panorama amplio acerca de un periodo que,
finalmente, es igualmente parte integral del tema mismo de la tesis ya que, como dije
previamente, trato de que este trabajo constituya una nueva forma de acercamiento a la
historia de Estados Unidos en la década de 1980 a través de uno de sus fendmenos
culturales méas importantes, como lo fue el glam metal. De igual modo, pero en un sentido
del todo practico, decidi presentar un panorama amplio porque no puedo dar por sentado
que el lector es un experto en el periodo que se aborda o que conoce a fondo el glam metal.
Sin una exposicion mas o menos pormenorizada de los hechos y de los procesos, el lector
requeriria de mucho esfuerzo para adentrarse en los temas mencionados y asi entender de
qué va la tesis, lo que inhibiria su funcion explicativa y, sobre todo, informativa. Las
mismas razones llevaron a dedicar el segundo capitulo a las caracteristicas principales del
glam metal, en el que se explican, entre otras cosas, sus antecedentes, origenes, desarrollo y
algunos de sus elementos caracteristicos, estos Ultimos explicados en relacion con las
caracteristicas contextuales vistas en el primer capitulo. No obstante, el analisis de las
canciones, parte medular de este trabajo, se aborda en otro capitulo.

En el tercer capitulo se habla de las canciones y los videos del glam metal. Sin embargo,
en vista de que resulta imposible hablar de todos y cada uno de ellos, fue necesario hacer
una seleccion con base en mi propio criterio y a partir de las teméticas que, desde mi
perspectiva, tuvieron una mayor presencia en el género, como fueron el amor, el sexo, el
optimismo, la ciudad de Los Angeles, la critica al sistema, la critica social, la aparicion de
canciones de glam metal en pistas sonoras de peliculas (soundtracks) y los covers
realizados a canciones lanzadas previamente. EI método para analizar las letras se basé en
la relacién de lo dicho en la letra con los elementos propios del género y de la época, para
asi ver la forma en que cobraban sentido en ese contexto. Asimismo, al ser esta una tesis
sobre musica comercial estadounidense en la década de 1980, no se puede dejar de lado los
videos musicales que acompafaban a las canciones, ya que el periodo examinado coincide
con el auge de MTV, lo que llevd a que muchos artistas se dieron a conocer por este medio.
El analisis de los videos musicales sigue un método igual al de las canciones: relacionar los
elementos que se pueden apreciar en el video con lo ocurrido en esos afios, aunque los
videos que son, por asi decirlo, “cortometrajes”, en los que se presenta una historia de
mayor amplitud, resultan mucho mas relevantes que aquellos que se limitan a presentar

imagenes de la banda tocando en vivo.
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La relacion concreta entre el glam metal y el contexto estadounidense es la base de
la que parte el cuarto capitulo, en que di cuenta de la forma en que ese género musical logro
ser apropiado por la sociedad estadounidense, junto con las multiples formas en que esto
quedo de manifiesto en las listas de popularidad, encuestas, premios, ventas de albumes y
giras de conciertos. Finalmente, en el Gltimo capitulo se lleva a cabo un analisis para
determinar las causas que llevaron al glam metal a su declive a principios de la década de
1990, poniendo un énfasis, al igual que en los otros capitulos, en los elementos propios de

la musica en esos afios y de la situacion vivida en los Estados Unidos.
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CAPITULO I. ESTADOS UNIDOS, 1981-1992

1.1 EL PANORAMA ESTADOUNIDENSE A FINALES DE LA
DECADA DE 1970

El 4 de noviembre de 1980 se llevaron a cabo las elecciones presidenciales en los
Estados Unidos. En esa ocasion contendian, por el Partido Demdcrata, el entonces
presidente James Carter, mientras que por el bando republicano el abanderado era el ex
gobernador de California, Ronald Reagan, un veterano politico que anteriormente habia
sido actor de cine de bajo presupuesto. Al final de la jornada el resultado fue una victoria
para el bando republicano con el 50.7% del total de la votacion popular y 489 distritos
electorales, mientras que Carter obtuvo solamente un 41% de la votacion popular y 49
distritos electorales, venciendo solamente en Maryland, Rhode Island, West Virginia,
Minnesota y Georgia, su estado natal®.

Varios fueron los factores que provocaron la derrota de Carter en las elecciones
presidenciales. En primer lugar se encontraban los problemas que Estados Unidos tuvo que
enfrentar en el exterior y la poca reaccion de Carter ante los mismos, como lo fueron la
invasion de los soviéticos en 1979 a Afganistan (uno de los pocos gobiernos pro
occidentales en Asia Central®®), el crecimiento de activismo militar cubano en Africa vy,
sobre todo, el debilitamiento de gobiernos amigos de occidente como fue el caso de Iréan,
pais que en 1979 sufrié una revuelta politica encabezada por radicales chiitas quienes
lograron derrocar al Sha; una vez en el poder, el gobierno encabezado por el Ayatollah
Jomeini encabez6 una accion militar contra Estados Unidos al atacar su embajada en
Teheran, tomando como rehenes a 53 empleados diplomaticos. Carter inmediatamente
comenzé a llevar a cabo acciones represivas contra Iran como prohibir la importacion de
petréleo de aquel pais, mientras animaba a sus asesores a examinar las posibilidades de
entablar una negociacion con los radicales. Por su parte, algunos miembros del gabinete
buscaban poner en marcha una mision de rescate, la cual se llevé a cabo en el mes de mayo

de 1980 y fracasé debido a la mala planeacion y a las duras condiciones climaticas del

21 Alan Brinkley, Historia de Estados Unidos. Un pais en transicion, México, 2003, p. A-37. Aunque ésta
puede ser interpretada como una victoria apabullante del partido republicano, hay que tener en cuenta que en
esas elecciones solamente votd el 52.6% del total del electorado estadounidense.

%2 La Gnica accion represiva que tomé Carter en contra de la Unién Soviética fue el boicot a los juegos
olimpicos de verano de 1980, celebrados en Mosc.
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desierto irani. Sin embargo, para septiembre de 1980 Irdn fue invadido por Irak, que
contaba con el apoyo del blogue occidental, por lo que el gobierno irani comenzé a ver la
posibilidad de entablar una negociacion para liberar a los rehenes.

Otro factor que ayudo a la derrota de Carter fue el crecimiento del conservadurismo que
se dio en Estados Unidos desde inicios de la década de 1970 a traves de los llamados
“neoconservadores”, un conjunto de intelectuales dispersos que tenian como caracteristicas
en comun su origen judio, la preocupacion por el creciente antiamericanismo que se habia
dado, sobre todo a partir de la década de 1960, y el desencanto ante la ineficacia de los
programas sociales de ayuda. Asimismo, en esos afios cobrd fuerza el movimiento de los
llamados “conservadores sociales”, que estaba formado principalmente por personas de
clase media que se oponian al aborto, al transporte escolar® y al control de armas; entre los
principales lideres de este movimiento se encontraban Phyllis Schafly y Paul Weyrich, un
hombre convencido de que los conservadores debian dominar Washington®. Estos
conservadores sociales tuvieron un fuerte aliado en la derecha religiosa®®, conformada
principalmente por los evangélicos del sur®®, un grupo que en esos afios se encontraba en
pleno crecimiento y que si bien habia tenido relaciones muy estrechas con el Partido
Demdcrata, se indignaron cuando el Servicio de Impuestos Interno (IRS, por sus siglas en
inglés) amenaz6 con quitar la exencion tributaria de las escuelas evangélicas del sur por
sospechas de racismo. Los evangelistas, ademas, se encontraban sumamente alarmados ante
la difusién de la inmoralidad y el desorden en la vida de Estados Unidos y estaban
preocupados por la forma en que una cultura secular y atea se estaba introduciendo en sus
comunidades y familias a través de los medios de comunicacién, de los colegios y las
politicas del gobierno, particularmente la eliminacion de oraciones en los colegios y el

derecho al aborto?’.

2 El asunto del transporte escolar fue considerado por muchos conservadores como injusto e hipdcrita:
injusto, porque se obligaba a los nifios a viajar varios kilémetros contra su voluntad para lograr el “equilibrio
racial”; hipdcrita, porque las élites de 10s profesionales liberales que apoyaban dicha politica solian llevar a
sus hijos a escuelas privadas. John Mickelthwait y Adrian Wooldridge, Una nacién conservadora. El poder
de la derecha en Estados Unidos. Barcelona, 2006, p. 95.

**ibid., pp. 114-115.

% La derecha religiosa en Estados Unidos puede entenderse como un movimiento cristiano muy conservador
gue lucha en contra de la homosexualidad, el estado de bienestar, el socialismo, el islam, las teorias
evolucionistas, el aborto, la eutanasia y la educacion sexual.

% La caracteristica principal de los cristianos evangélicos es la creencia en la conversion a través de una
comunicacion directa con dios. Brinkley, op cit., p. 1022.

27 Loc. cit.
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La union entre la derecha religiosa y los conservadores sociales se concret6 en 1979
cuando Weyrich y el reverendo Jerry Falwell crearon la mayoria moral, un grupo
ultraconservador que constituyo una voz a favor de la oracion en las escuelas y en contra de
del aborto y los derechos de los homosexuales. EI movimiento conservador disponia de su
propio grupo de expertos, seguidores y una causa popular, y Ronald Reagan fue la
respuesta a sus oraciones. Si bien Reagan habia iniciado su carrera politica con una clara
simpatia hacia el bando demdcrata, poco a poco fue cambiando de ideologia. Creia en la
reduccion del gobierno y la necesidad de atacar al comunismo dondequiera que éste
acechara. De igual forma, se habia opuesto totalmente a la ley del voto® y a la ley de los
derechos civiles®®, ambas con clara tendencia liberal. En cuanto a la derecha cristiana, les
convencio que estaba de su lado gracias a su habilidad de reducir cualquier clase de politica
a unos cuantos principios fundamentales™.

Finalmente se encuentra el que quiz& haya sido el factor de mayor importancia que
ayudo a la derrota de Carter: la economia. En 1979 la inflacion era superior al 10%, por lo
que Carter implantd una serie de medidas con el fin de combatirla, lo que trajo como
consecuencia que el pais cayera en la recesion, ademas de que la tasa de desempleo que en
1977 era de 6%, se elevo al 7.9% para mayo de 1980. Ademas se encontraba la revuelta
contra los impuestos, impulsada por el activista republicano de California Howard Jarvis,
quien con la llamada Propuesta 13 buscaba la reduccion de las tasas de interés sobre la
propiedad inmobiliaria; esta medida recibié mucho apoyo popular y fue aprobada, ya que a
casi nadie le gustaba pagar impuestos, y, a medida que la economia se debilitaba cada vez
mas y la carga impositiva se incrementaba, el resentimiento naturalmente aumentaba®". Los
problemas econémicos fueron usados por Ronald Reagan para atacar a Carter a través de
los medios de comunicacién y en los debates llevados a cabo entre ambos, en los que se
mofaba de la politica econdmica de Carter; una frase de Reagan ejemplifica la forma en que
se encargd de ridiculizar la politica econdmica de Carter: “La recesion se da cuando el
vecino se queda sin empleo, la crisis se da cuando eres tu el que se queda sin empleo, y la

5932

recuperacion se da cuando Jimmy Carter es quien pierde su empleo” . A todo esto hay que

%% Decreto de 1965 en que se prohiben las préacticas discriminatorias en el derecho al voto a los
afroamericanos en Estados Unidos.

% Decreto de 1964 en que se prohiben la segregacion racial en las escuelas y lugares de trabajo.

% Micklethwait, pp. 124-126.

%1 Brinkley, op cit., p. 1025.

%2 paul Johnson, Estados Unidos. La Historia, Buenos Aires, 2001, p. 767.
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agregar que los sucesos internacionales también estaban causando estragos en la economia
estadounidense, ya que la revolucion irani y la guerra con Irak ocasionaron escasez de
petrdleo, razon por la cual la Organizacion de Paises Exportadores de Petroleo (OPEP) se
vio obligada a subir los precios del crudo, generando asi una grave crisis energética de
caracter mundial, y que en Estados Unidos se tradujo en una escasez de combustible y, por
ende, en largas filas en las gasolineras y en peleas entre automovilistas necesitados de
transportarse.

Todo esto llevo a que Carter perdiera popularidad dentro del Partido Demdcrata, 1o que
se pudo ver en las elecciones primarias donde tuvo una dura competencia con el senador
Edward Kennedy, quien terminé derrotado debido a que muchos votantes ain no le
perdonaban el incidente en Chapaquiddick®. El dia de las elecciones, Carter fue vencido
ampliamente por Reagan, con lo que este Gltimo se convertiria en el 40° presidente de

Estados Unidos y asumiria su cargo el 20 de enero de 1981.

1.2 LOS ANOS DE RONALD REAGAN

1.2.1 El rumbo de la economia

El 18 de febrero de 1981, a menos de un mes de haber jurado como presidente, Ronald
Reagan presentd al Congreso su programa econOdmico conocido popularmente como
Reaganomics, el cual tenia como objetivos principales la reduccion del gasto militar, la
reduccion de las inversiones nacionales en bienestar social y, sobre todo, la disminucion de
la carga impositiva. La concepcion tedrica en que se sustentaba esta nueva politica se
basaba en la llamada “economia de la oferta”, en la que se sostiene la necesidad de bajar la
tasa de impuestos de los factores productivos para aumentar los incentivos al capital y al
trabajo, factores que hacen disminuir la tasa de inflacion y la participacion del Estado. El
otro pilar de las concepciones de politica econdmica aplicadas fue el monetarismo
(llamado por sus opositores “neoliberalismo”), planteado por los economistas de la

Universidad de Chicago. En el monetarismo, el Estado garantiza el flujo monetario de

% Este incidente ocurrié una noche de 1969 cuando Kennedy iba en su auto con una joven llamada Mary Jo
Kopechne, a quien recién habia conocido en una fiesta. Al pasar por un puente, el auto volco y se cayo al
agua. Kennedy logro salir del auto y huyd del lugar, dejando morir a la joven, ademas de que minti6 al jurado
con respecto a no haber estado alcoholizado al momento de conducir.
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forma Optima, sin intervenir en los mecanismos del mercado, ello conlleva la retirada del
gobierno de los procesos productivos y limita la politica econdmica a su minima expresion.
Estas propuestas buscan combinar la reduccién de impuestos con el recorte del gasto
publico a fin de lograr la reduccion de la presion inflacionaria y reactivar el crecimiento
econdmico. A la par de reducir la inflacion a través del mantenimiento del valor de la
moneda se busca reducir las tasas de cambio, a fin de atraer inversion extranjera y bajar el
precio de los productos locales en el mercado mundial®*.

La reducciodn tributaria fue quiza el principal eje en torno al cual se encamind la politica
econdmica de la administracion de Ronald Reagan; el problema de los impuestos, como se
vio con anterioridad, generaba mucha polémica a finales de la década de 1970 debido a que
las tasas impositivas eran sumamente altas y esto, unido a la inflacion superior al 10%,
ocasionaba que los contribuyentes no pudieran pagar sus impuestos; sin embargo, el motivo
de la reduccion era otro, y tenia que ver con que el sistema fiscal dejaba poco capital
disponible para que los inversionistas pudieran estimular el desarrollo. Por ello, la solucion
era reducir los impuestos con beneficios generosos para las corporaciones y los individuos
acaudalados, a fin de que se hicieran nuevas inversiones. El resultado seria un avivamiento
econdmico general que favoreceria a todos los estadounidenses™.

Uno de los principales objetivos de la administracién de Ronald Reagan en materia de
economia fue bajar la inflacién, que para principios de la década de 1980 tenia un
porcentaje que alcanzaba las dos cifras enteras, por lo que se tomaron medidas encaminadas
a reducir tales nimeros como lo fue la disminucion del crecimiento monetario que, una vez
aplicada, trajo consigo una recesion muy grave en Estados Unidos que dur6 hasta 1982; sin
embargo, para finales de ese mismo afio comenzaron a mostrarse algunas sefiales de
recuperacion, lo que quedd consolidado para 1983 cuando la recesién llegd a su fin, y se
convirtié en un factor de mucha ayuda para que Reagan volviera a ser elegido en 1984.%
El crecimiento econdmico continud durante su segundo mandato y el de su sucesor, y se

convirtio en la expansion continua mas duradera en la historia de Estados Unidos. La

% Raul Benitez Manaut, “Reagan y la prosperidad de los afios ochenta” en E.U.A Sintesis de su historia,
México, pp. 264-265.

% Brinkley, op. cit., p. 1028.

% El rival de Reagan en estas elecciones fue el senador de Minnesota Walter Mondale, quien habia sido
vicepresidente durante la administracion de Jimmy Carter. Los resultados fueron favorables a Reagan quien
gan6 525 distritos electorales y el 58% del voto popular, mientras que Mondale solamente pudo obtener 13
distritos y 40% del voto popular.
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inflacién, que en 1980 era de 13%, en 1989, al término del segundo mandato de Reagan,
habia bajado a 4.66%. Sin embargo, esta recuperacion fue sumamente cuestionada, debido
a que queddé comprobado que la politica fiscal ocasiond que se diera una mayor
polarizacion en la distribucién del ingreso, con lo que la diferencia entre el ingreso de ricos
y pobres aumentd de manera excesiva, ya que en 1980 los altos ejecutivos de las empresas
ganaban 40% mas que el obrero promedio, y para 1989 ganaban 93% més*’. Sin embargo,
la renta real crecio en todos los sectores de la poblacién, lo que trajo consigo el que no
hubiera rencores de clase®®. Lo anterior, unido a los avances tecnolégicos, ocasionaron que
hubiera un mayor consumo por parte del pueblo estadounidense, que ahora podia comprar
numerosos aparatos y servicios que iban saliendo al mercado, como fue el caso del
Walkman, la videocasetera (en formato beta y VHS) y la television por cable

El punto mas cuestionado del programa econémico de la administracion de Reagan
consistio en la reduccion del gasto social, base del llamado “estado de bienestar”, modelo
que seguia Estados Unidos desde antes de la Segunda Guerra Mundial. La razones de esta
reduccion provenian de dos concepciones distintas: en primer lugar, algunos de los
principales asesores en politica y economia de Reagan, como fueron los neoconservadores,
estaban convencidos de que los programas de ayuda social de las décadas anteriores habian
traido consecuencias negativas para la gente a la que supuestamente ayudaban, es decir, las
clases mas bajas, debido a que los subsidios comunmente no iban a dar a los estratos
marginados, ademas de que a los receptores finales los volvian “dependientes” del
gobierno; por otro lado, el gasto en materia social era visto por los neoliberales como
“improductivo”. En 1981, cuando Reagan asumid la presidencia y present6 su plan
presupuestario, incluy6é una reduccion al presupuesto destinado a la seguridad social, sin
embargo, esto no pudo ponerse en marcha debido a que el Congreso prefirié no aprobarlo,
por lo que Reagan cred una comision mixta dirigida por Alan Greenspan, en la que se
discutirian los medios para afianzar los recursos del proyecto. La oportunidad llego en 1983
cuando el creciente déficit que tenia el gobierno permitio que esas propuestas ahora si
fuesen aprobadas. El programa seguido por Reagan puede resumirse en los siguientes seis

puntos:

%" Howard Zinn, La otra historia de los Estados Unidos, México, 1999, p. 430.
% James Patterson, El gigante inquieto. Estados Unidos de Nixon a G.W. Bush, Barcelona, 2006, p. 229.
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1. Poner impuestos a la mitad de los beneficios recibidos por gente cuyos ingresos

excedieran cierto nivel.

2. Aumentar la edad para la jubilacion (de 65 a 66 afios para 2009 y a 67 en 2027%).

3. Extension de la cobertura obligatoria a los nuevos empleados federales y el

endurecimiento de las opciones de retiro a otros grupos sociales.

4. Aceleracion de algunos impuestos previamente legislados.

5. Aumento de impuestos a quienes trabajaran por su cuenta.

6. Recortes en beneficios®.

Con este plan, algunos de los principales programas de ayuda social fueron recortados
como fue el caso de los cupones alimenticios, que sufrieron una reduccién de 13% entre
1982 y 1985, las ayudas a la nutricion infantil con un 28%, las ayudas a la vivienda en un
4% y el Medicaid en un 5%, ademas de que se buscd que los discapacitados mentales
perdieran toda ayuda proveniente del gobierno*’. Las consecuencias del programa social de
Reagan fueron graves, sobre todo para mujeres y nifios que dependian totalmente de la
ayuda de programas como Ayuda a familias con hijos a cargo (AFHC), 92% de las cuales
vivian en la ciudad de Nueva York. Ademas, estos recortes fueron igualmente nocivos
debido a que, para mediados de la década de 1980, la tasa de desempleo al momento en que
el programa comenzé a aplicarse (1983) era de 9.6%, y durante el afio anterior mas de 30
millones de estadounidenses en algin momento estuvieron desempleados, con lo que
algunas personas necesitaban con mayor urgencia de las ayudas, a lo que hay que agregar
que, si bien en los afios siguientes se crearon muchos empleos, la mayoria de ellos fueron
de medio tiempo y en sectores poco remunerados.

La reduccion del presupuesto destinado a los programas sociales tenia otro objetivo:
despejar fondos para aumentar el gasto militar. Los neoconservadores y otros asesores
politicos de Reagan estaban plenamente convencidos de que Estados Unidos estaba
perdiendo la Guerra Fria debido a las medidas equivocadas de las administraciones previas,
por lo que era necesario poner en marcha un plan para poder recuperar el terreno perdido.
Para ello se propuso el que quiza haya sido el programa militar mas ambicioso tenido por la

Union Americana en las Ultimas décadas del siglo XX: la Iniciativa de Defensa Estratégica

¥ Ibid. p. 225.

“ Michael J. Boskin, Reagan and the economy, San Francisco, 1989, p. 69.

* Joel Krieger, “La politica social de Reagan y Tatcher” en Ralph Miliband, et. al.(ed.), El
neoconservadurismo en la Gran Bretafia y Estados Unidos. Retorica y realidad, Valencia, 1992, p. 187.
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(ISD, por sus siglas en inglés), que fue propuesta el 23 de marzo de 1983. Este programa
tenia como objetivo aumentar el arsenal bélico estadounidense con rayos laser, satélites,
misiles balisticos, armas nucleares y bombarderos con tecnologia stealth (no detectables
por los radares), con lo que se crearia un escudo efectivo contra los misiles que
eventualmente pudiera enviar la Unién Soviética*’. En opinién de Maldwyn Jones, la ISD
fue un sistema creado con un doble objetivo, ya que ademas de buscar poner a Estados
Unidos en una clara ventaja armamentistica con respecto a la Union Soviética, tenia el
propdsito de ganar el apoyo de distintos grupos politicos y empresariales, ya que la
“amenaza” fue mantenida por el mismo grupo de intereses que lo sostiene para sacar
provecho de su desarrollo, es decir, el Estado define la demanda en funcién de la necesidad
de los proveedores; esta situacion se pudo ver claramente con el hecho de que, entre 1983 y
1984 (afios de inicio de la ISD), el 45% de los contratos de defensa se otorgaron en el
estado de California, donde Reagan habia sido gobernador y pasaba gran parte de sus
vacaciones, y el 77% de los contratos beneficiaron a distritos o estados con congresistas 0
senadores de los comités de servicios armados y gastos de defensa.*:

El sistema financiero estadounidense durante la administracion de Reagan sufrié varios
problemas, siendo los mas importantes los que se dieron entre agosto y octubre de 1987
cuando el indice Dow Jones baj6 de 2722 puntos a 1738, una reduccion superior al 22%.

Como se ha podido ver hasta el momento, durante la administracion de Ronald Reagan
la economia estadounidense se recuperd de manera significativa; sin embargo, la deuda se
incrementd de 940 millones de dolares (mdd) a 2, 700 mdd como consecuencia de los
excesivos gastos en materia militar y de la prodigalidad de los congresistas a la hora de

extender a la areas federales cuantiosas sumas destinadas a votantes y grupos de presion®.
1.2.2 La politica exterior
Desde el inicio de su primera administracion, Reagan dejo en claro que no se quedaria

de brazos cruzados ante el expansionismo de la Union Soviética, pais al que en su discurso

de toma de posesion llamo “el imperio del mal”. El discurso en contra del gobierno

*2 Este programa, debido al uso de satélites para la deteccion y destruccion de los misiles intercontinentales
soviéticos que, como se sabe, deben orbitar para aprovechar al maximo el combustible, fue conocido
popularmente como “Guerra de las Galaxias” en honor a una popular pelicula de 1977.

* Reg Whitaker, “Neoconservadurismo y estado” en Miliband, op. cit.,p. 18.

* patterson, op. cit., p. 227.
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soviético se justificd sefialando que la URSS se preparaba para ganar la guerra nuclear,
ademaés de apoyar a gobiernos hostiles a Estados Unidos, asi como a grupos terroristas, por
lo cual Reagan puso en marcha medidas encaminadas a mejorar el arsenal bélico
estadounidense, como lo fue la Iniciativa de Defensa Estratégica. Durante la segunda mitad
de su primer mandato, Reagan cambid notablemente su postura hacia la Unién Soviética,
debido a que el asunto de la reduccion de armas nucleares se estaba volviendo muy popular
entre los votantes estadounidenses, 1o que seria un tanto contraproducente para Reagan,
quien buscaba reelegirse para un segundo periodo, ademas de que ahora los
estadounidenses contaban con una amplia ventaja con respecto a la Unidn Soviética en
materia de armamento, por lo que se podia negociar con los soviéticos desde una posicion
de fuerza®™. En vista de ello, a inicios de 1984, Reagan hizo publico su deseo por entablar el
didlogo con los dirigentes soviéticos, quienes en un inicio se mostraran reacios a la
invitacion del presidente estadounidense. Posteriormente, a finales de ese mismo afio, los
soviéticos aceptaron llevar a cabo conversaciones con los lideres estadounidenses, las
cuales se llevaron a cabo en el mes de julio logrando muy pocos avances; sin embargo, con
la llegada al poder de Mijail Gorbachov en ese mismo afio, comenzaron a darse pasos
decisivos en la busqueda de una negociacién. Gorbachov estaba consciente de los graves
problemas econémicos por los que atravesaba su pais, por lo que decidié emprender una
serie de reformas encaminadas a subsanarlos como lo fueron la pererestroika y el glasnost.
Ademas sabia que, debido a esos problemas, era igualmente dificil seguir manteniendo la
“guerra” contra Occidente, por lo que en sus discursos iniciales insinud repetidamente su
deseo de dar por terminada la Guerra Fria e iniciar conversaciones de paz con su homélogo
estadounidense. A finales de 1985 se llevo a cabo la primer conferencia entre los dos
mandatarios en Ginebra, donde si bien no se hicieron muchos progresos en materia de
reduccién de armamento, ambos presidentes se entendieron muy bien®®. La segunda
reunion entre los mandatarios se llevo a cabo en octubre de 1986 en Reikiavik, Islandia,
lugar en que ambos acordaron una reduccion sustancial de armamentos nucleares, e incluso
Gorbachov se atrevio a proponer a Reagan la eliminacion de todas las armas nucleares en
un plazo no mayor a diez afios, una medida que increiblemente fue vista con muy buenos

o0jos por parte de Reagan. Finalmente, en 1988, las relaciones entre ambas potencias eran

**Ronald E. Powaski, La Guerra Fria. Estados Unidos y la Unién Soviética. 1917-1991, Barcelona, 2000, p.
306.
*® Ibid., p. 312.
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tan cordiales que la Unidn Soviética acepto retirar a todas sus fuerzas armadas del tercer
mundo, siendo la operacion méas importante la llevada a cabo en Afganistan, pais que habia
estado bajo control soviético desde 1979.

Otro punto a considerar con respecto a la politica exterior mantenida por la
administracion de Reagan tuvo que ver con el hecho de que los neoconservadores y
algunos otros de sus asesores estaban plenamente convencidos de que las politicas de las
administraciones de Nixon, Ford y Carter habian ocasionado que Estados Unidos estuviese
perdiendo la Guerra Fria ante un socialismo en expansion, por lo que era necesario ponerle
un freno lo antes posible. En vista de ello, Reagan decidié llevar a cabo intervenciones
armadas en paises donde el fantasma del socialismo estuviese rondando para asi ayudar a
los movimientos contrarrevolucionarios y mantener en el poder a gobiernos leales a
Occidente, en una politica conocida como Doctrina Reagan. Los ejemplos mas evidentes
de esta postura se dieron en la region de América Latina: en 1983 inicid la primera
intervencion armada de la administracion de Reagan cuando se invadié a la isla caribefia de
Granada, con el fin de quitar del camino a un régimen de corte marxista que comenzaba a
tener relaciones estrechas con la Unién Soviética. En Nicaragua, el gobierno de Reagan se
encargd de proveer ayuda a los llamados “contras”, un grupo guerrillero que buscaba
derrocar al régimen sandinista®’, el cual era populista y antiestadounidense y llevaba en el
poder desde 1979. En el continente asiatico, el gobierno de Reagan igualmente llev6 a cabo
intervenciones armadas como fue el caso de Libano, pais en el que apoyd una invasion por
parte de Israel en 1982.

La politica exterior estadounidense durante la administracion de Reagan, ademés estuvo
marcada por escandalos, siendo el mas famoso el llamado Iran-Contras (también conocido
como Irangate o Contragate)*®. En 1986, en la revista Beirut apareci6 una historia en la
que se decia que, al parecer, el gobierno estadounidense habia vendido armas a Iran y que,
a cambio, el gobierno irani le habia prometido poner en libertad a los rehenes
estadounidenses que estaban en manos de rebeldes musulmanes en Libano. En noviembre,
en una conferencia de prensa se le preguntd a Reagan acerca de la veracidad del asunto, y él
sefial6 que era cierto, y que el objetivo de tal operacion era promover el dialogo con los

iranies moderados, aunque el objetivo era doble: poner en libertad a los rehenes y vender

* Llamado asi en honor a un revolucionario nicaragiiense llamado Augusto Nicolas Calderén Sandino.
*8 Los escandalos politicos en Estados Unidos, usualmente son conocidos por un nombre que termina en
“gate” en honor al escandalo de Watergate durante la administracion de Richard Nixon.
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armas a lran para su guerra contra lrak y con ello obtener fondos para ayudar a la
contrarrevolucion en Nicaragua®®; sin embargo, el acuerdo no fue muy benéfico para el
gobierno estadounidense, ya que no todos los rehenes fueron liberados inmediatamente y
algunos murieron debido a enfermedades contraidas estando cautivos, ademas de que el
supuesto acercamiento con los moderados no rindi6 frutos y los radicales continuaron en el
poder aunque cambiaron un poco con la muerte del Ayatola Jomeini en 1989. Por otro lado,
al interior del pais, el escandalo le cost6 muy caro a Reagan, ya que su indice de
aprobacion, que no habia bajado de 60% desde mediados de 1986, descendid del 67 al 46%
en aquellos momentos®; sin embargo, una vez que se hizo al investigacion para condenar a
los culpables por el encubrimiento del Irangate, tanto Reagan como su vicepresidente,
George H. W. Bush, no fueron implicados, debido a que no se encontraron las pruebas

suficientes para relacionarlos con tal operacion.
1.2.3 La politica interior

El pueblo estadounidense se mostr6 complacido una vez que Reagan llego a la Casa
Blanca, debido a que de sus discursos emanaba la confianza y el optimismo que tanto
necesitaba Estados Unidos a principios de la década de 1980°'. Reagan, utilizaba a la
televisién como el medio para dirigirse a la nacion con mensajes positivos cargados de una
retorica puramente nacionalista que invitaba a los estadounidenses a creer en si mismos por
el solo hecho de ser estadounidenses y concebia a Estados Unidos como una ciudad situada
en la cima de un monte, una nacion excepcional amante de la libertad cuyas instituciones
democraticas estaban destinadas a extenderse por todo el planeta®, lo que lleva a algunos
autores como Peter Beinart a concebir a Ronald Reagan como el presidente estadounidense
que transmitié mas patriotismo a los ciudadanos®®.

La politica laboral de la administracion de Reagan fue sumamente cuestionada, debido a
que si bien se crearon un gran numero de nuevos empleos, la mayoria de éstos se dieron en
los sectores menos remunerados del mercado, a lo que hay que unir una disminucion de los

salarios reales en la poblacion estadounidense. También cabe mencionar que las huelgas de

* Zinn, op. cit., p. 464.

%0 patterson, op. cit., p. 286.

51 vid. supra.

52 patterson, op. Cit., p. 209.

53 Peter Beinart, “The war over patriotism” en Time Magazine, 26 de junio de 2008.
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los trabajadores y la afiliacion a los sindicatos disminuy6 de forma considerable durante
esos afios, debido a que Reagan, desde el inicio de su administracion, demostro que no iba a
tolerar las huelgas, como quedé demostrado en 1981 cuando la Organizacion de
Controladores Profesionales de Trafico Aéreo entro en huelga exigiendo aumento salarial y
mejora de condiciones de trabajo, ante lo que Reagan les dio 48 horas para regresar a
trabajar; una vez que expird el plazo solamente volvieron a sus labores el 38% de los
huelguistas, lo que ocasiond que hubiera mas de 11,000 despidos y que, a la larga, el
porcentaje de trabajadores sindicalizados disminuyera del 21.9 al 16%.

En materia judicial, durante la presidencia de Ronald Reagan, la Suprema Corte de
Estados Unidos se fue acercando cada vez méas al conservadurismo. En 1981, Reagan
nombro a Sandra Day O’ Connor para ocupar uno de los nueve puestos en el tribunal,
convirtiéndose asi en la primera mujer en conseguir tal nombramiento; la eleccion de
O’Connor caus6 mucha polémica dentro de los circulos conservadores debido a que en su
estado natal, Arizona, habia abogado por la legalizacion de aborto®. En 1986 el presidente
del organismo, Warren Burger se retird de su cargo y en su lugar fue nombrado William
Rehnquist, lo que generé un cambio muy importante en el tribunal debido a que Rehnquist
era un conservador partidario de los valores familiares y la pena de muerte, lo que
contrastaba con Burger, quien a pesar de haber iniciado su carrera en el conservadurismo,
habia apoyado numerosas resoluciones de corte liberal. Entre las principales caracteristicas
de la corte de Rehnquist se encuentran su apoyo a la pena de muerte, la reduccién de
derechos a los detenidos, la restriccion del uso de la defensa por demencia, ademas de
impedir a los médicos informar a las mujeres sobre el aborto y los anticonceptivos.

En 1987 Reagan propuso a Robert Bork para ocupar una de las vacantes en el
tribunal supremo; sin embargo, esto no fue ratificado por un Congreso mayoritariamente
demdcrata que no veia con buenos ojos el racismo que Bork habia manifestado en sus
discursos™ y el hecho de haberse mostrado hostil el derecho constitucional a la intimidad,
del que se derivaban el derecho al aborto y a la homosexualidad®®. En vista de ello, Reagan,

tuvo que nombrar a Anthony Kennedy para ocupar el lugar vacante®’.

> patterson, op. cit, p. 237.

% Jones, op. cit., p. 553. Las expresion mas clara de racismo por parte de Bork fue su cuestionamiento a la
Ley de derechos civiles de 1964, loc. cit.

*® Ibid,

5" Antes del nombramiento de Anthony Kennedy, Reagan propuso al juez Douglas Ginsburg para ocupar el
lugar vacante, sin embargo, fue rechazado al igual que Bork por su caracter conservador.
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En materia educativa, Reagan estaba muy consciente de los problemas que padecia
Estados Unidos en este ramo y tenia la conviccidn de que una buena educacion significaria
la reduccion de la pobreza, por lo que en 1983 cre6 la Comision Nacional de Excelencia
Educativa, organismo al que se le encargo elaborar una investigacion para conocer a fondo
el estado actual en que se encontraba la educacion en Estados Unidos. Ese mismo afio, la
Comision entregd el reporte final con los resultados de su investigacion, que llevo por titulo
A Nation at risk (Una nacion en riesgo) en el que se sefialaba basicamente que la educacion
en Estados Unidos, si bien no estaba del todo mal, ya no era compatible con la situacion
que se vivia en el mundo, debido a que los programas de estudio ocasionaban que los
jovenes no tuvieran las capacidades intelectuales ni el nivel cultural para poder competir en
el mismo, por lo que era necesario poner un remedio, el cual es sefialado dentro del mismo
reporte®; en consecuencia, durante la década de 1980 los promedios del examen de aptitud
escolar se estabilizaron, aunque continuaron debajo de los niveles que se tenian dos décadas
atrads. Ademas, en materia educativa, hay que sefialar que en 1982 Reagan promovid una
iniciativa con la que seria obligatorio el rezo en las escuelas publicas, la cual fue rechazada

por el Congreso.

1.3 EL PERIODO DE GEORGE BUSH

1.3.1 Las elecciones de 1988

La administracién de Reagan, en sus ultimos afios, contaba con un bajo indice de
aprobacion debido a distintos factores como el Irangate y el déficit, lo que ocasiond que,
para 1986, los democratas lograran importantes victorias en el senado. Esta situacion
alimentd las esperanzas del Partido Demdcrata previo a las elecciones de 1988, en las que
algunos miembros del partido prefirieron no participar, por lo que la nominacion cayo
finalmente en el antiguo gobernador de Massachussetss, Michael Dukakis, quien vencio en
las elecciones primarias el reverendo Jesse Jackson, primer afroamericano desde Martin
Luther King en tener posibilidades de alzarse con la presidencia. En el Partido

Republicano, el abanderado para las elecciones seria George H. W. Bush, vicepresidente en

%8 La transcripcion de este reporte puede encontrarse en el sitio
http://www?2.ed.gov/pubs/NatAtRisk/risk.html, consultado 25/09/2012.
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las dos administraciones de Ronald Reagan. Como candidato a vicepresidente, Bush eligio
el senador de Indiana Danforth Quayle, lo que le trajo no pocas criticas debido a la poca
reputacion que tenia este por haberse aprovechado de la influencia de su familia para eludir
el reclutamiento durante la guerra de Vietnam; sin embargo, Bush esperaba que la eleccion
de Quayle, defensor de los “derechos familiares,” lo ayudara a ganar el voto de los
cristianos evangélicos™.

A finales de julio de 1988, Dukakis aventajaba a Bush por diecisiete puntos en las
encuestas; sin embargo, la erratica camparia de Dukakis lo hizo perder su ventaja, debido a
que atacd sin sustento a Bush por haber participado en el Irangate. Ademas, la campafa de
Bush, a pesar de haber sido desacertada en algunos momentos, resulté muy inteligente al
atacar a Dukakis debido a las politicas de corte liberal que éste habia puesto en marcha en
Massachusetts, como el programa de “prisiones de puerta giratoria”, que consistia en
otorgar permisos a los presos para salir de prisién por uno o dos dias y que, si bien se
aplicaba en numerosos estados, solamente en Massachusetts, los condenados a cadena
perpetua podian gozar de este beneficio; uno de ellos, Willie Horton, asesiné a golpes a un
hombre y viol6 a su prometida durante su fin de semana libre. Esto ocasion6 que algunos
comités estatales hicieran circular fotografias de Horton y elaboraran anuncios televisivos
burlandose de la politica de “prisiones de puertas giratorias”. Por otro lado, Bush prometio
durante su campafia que no se crearian nuevos impuestos, lo que le hizo ganar mayor
popularidad, a diferencia de Dukakis, quien sefialaba que era necesario aumentarlos.
Finalmente, el problema mas fuerte, al que no pudo hacer frente Dukakis fue al hecho de
que la moral del pueblo estadounidense se encontraba muy alta debido a la recuperacion
econdmica que se habia dado en durante la presidencia de Reagan, y esto fue aprovechado
por los republicanos en la campana.

El 8 de noviembre se llevaron a cabo las elecciones presidenciales en las que George
H.W. Bush resultd vencedor, al obtener el 53% del voto popular, mientras que Dukakis
obtuvo el 45% de la votacion popular. Sin embargo, es necesario mencionar que en esa

contienda electoral solamente voto el 54.2% del total del electorado estadounidense.

% patterson, op. cit., p. 299.
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1.3.2 La economia

Cuando George H.W. Bush recibi6 la presidencia los problemas econdémicos por los que
atravesaba Estados Unidos eran sumamente graves debido a que la deuda nacional era de
2,700 mdd como consecuencia del desmedido aumento del gasto militar durante la
administracion de Reagan, que igualmente habia ocasionado que el déficit fuera muy alto,
con 153,000 mdd en el afio fiscal de 1989. Para 1990 estas cifras crecieron aun mas: la
deuda pasé a 3,200 mdd, mientras que el déficit se dispar6 a 221,000 mdd. Ante tal
situacion, a Bush no le quedd mas que traicionar su promesa de campafia y proponer la
creacion de nuevos impuestos; con ello, la tasa mas alta del ISR aumentaria del 28 al
31.5%%. El plan de Bush a la larga no resulté muy benéfico para la nacién, ya que para
1992 el déficit habia aumentado a 290,000 mdd, lo que trajo consigo el cierre de numerosas
empresas Y, por ende, que muchos estadounidenses perdieran su trabajo. Ademas, hay que
mencionar que el programa fiscal de Bush significaria una derrota politica ya que, como era
de esperarse, los republicanos y los partidarios de la economia de la oferta no estaban
contentos con la subida de los impuestos, lo que ocasiond que en las elecciones de 1990 los
republicanos perdieran siete escafios en la Cdmara de Representantes y uno en el senado®,
ademas de causar una division muy grande al interior del partido, lo que seria una de las
causas por las que perdieron las elecciones presidenciales de 1992.

Otro punto importante de la administracion de Bush fue la negociacion del Tratado de
Libre Comercio con Canada y México (NAFTA por sus siglas en inglés), aunque para el
momento en que Bush termind su mandato, el acuerdo ain no contaba con la ratificacion

del Senado, por lo que fue en la siguiente administracién cuando por fin se pudo concretar.
1.3.3 La politica exterior

Durante la administracion de Bush, la politica exterior fue un poco menos agresiva que
la que puso en practica el gobierno de Reagan; sin embargo, los resultados que trajo Bush
serian mucho mas importantes que los que obtuvo su predecesor. Las intervenciones

armadas fueron muy pocas, entre las que se puede destacar la de Panam4, llevada a cabo en

% patterson, op. cit., p. 333.
* Loc. cit.
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1989 con el objetivo de derrocar al dictador Manuel Noriega, quien anteriormente habia
sido un valioso aliado de Estados Unidos en la lucha contra el sandinismo en América
Central, pero ahora el gobierno estadounidense tenia miedo de que el Canal de Panama, que
estaria bajo control panamefio en 1999, fuera a ser utilizado por alguien como Noriega. En
diciembre de 1989, los hombres de Noriega asesinaron a un infante de marina
estadounidense, un suceso que fue tomado por Bush como un acto de guerra y, por lo tanto,
dio la orden de invadir Panama en una operacion conocida como “Causa Justa”. Durante la
invasion, un numeroso grupo de paracaidistas se encargd de tomar por asalto numerosos
puestos estratégicos y posteriormente, al enterarse del lugar donde estaba escondido
Noriega, decidieron obligarlo a salir poniendo musica rock a todo volumen. Noriega por fin
salio6 de su escondite y se rindi6 el 3 de enero de 1990, con lo que las tropas
estadounidenses abandonaron el pais centroamericano.

Durante los afios de gobierno de Bush, las relaciones con la Unién Soviética continuaron
mejorando; sin embargo, los acontecimientos ocurridos entre 1989 y 1991 rompieron esa
relacién, ya que la Union Soviética seria desintegrada en esos afios. El afio 1989 fue clave
para el derrumbe del socialismo en Europa, ya que la gran mayoria de los paises del bloque
oriental cambiaron de régimen para dar apertura a gobiernos democraticos, como fueron los
casos de Hungria, Checoslovaquia, Bulgaria, Rumania y Polonia, aunque el pais donde se
vivié una situacién mas dramatica fue en Alemania Democréatica, que en el mes de
noviembre abrié el muro de Berlin, permitiendo a sus ciudadanos pasar a la parte
controlada por la Alemania Federal, lo que con el tiempo daria lugar a la reunificacion que
se firmo el 3 de octubre de 1990. Mientras tanto, en la Union Soviética, la perestroika lo
unico que habia logrado era aumentar la crisis econdmica que se vivia, por lo que el
gobierno presidido por Mijail Gorbachov recibia cada vez mas criticas por parte del pueblo.

La crisis del gobierno de Gorbachov se agravé ain mas, luego de que se pusiera en
marcha una reforma a la Constitucion por medio de la cual se crearia un Congreso en el que
los diputados fueran elegidos por voto popular. Las elecciones se llevaron a cabo en marzo
de 1990 y los triunfadores fueron los opositores al Partido Comunista, entre ellos el
disidente Boris Yeltsin, quien cada vez se volvia mas popular para el nuevo electorado
soviético y era respaldado por Bush, ademés de que Estonia, Letonia y Lituania, tres de las
quince naciones soviéticas, declararon su independencia por esas fechas. Gorbachov volvio

a reformar la constitucion permitiendo la creacién de nuevos partidos politicos y el 29 de
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mayo Yeltsin fue elegido presidente del Soviet Supremo de la Republica Socialista
Federativa de Rusia. A finales de 1990 la crisis del gobierno de Gorbachov se agravaba y
algunos de sus ministros renunciaron, argumentando la inevitabilidad de la caida del
régimen. Para el mes de julio de 1991, Gorbachov firmé con Bush el Tratado para la
Reduccion de Armas Estratégicas (START 1 por sus siglas en inglés).

En agosto, algunos partidarios de la “linea comunista dura” se aprovecharon de que
Gorbachov se encontraba de vacaciones para tomar Moscu; sin embargo, tal medida fracaso
al no contar con el apoyo popular ni el de Yeltsin, quien condené el ataque. En ese mismo
mes el secretario general de Partido Comunista renuncié a su cargo y para septiembre se
reconocio la independencia de Estonia, Letonia y Lituania. En los siguientes meses otras
naciones siguieron el ejemplo de los paises balticos y declararon su independencia. EI 8 de
diciembre, Yeltsin, junto con los presidentes de Ucrania y Bielorrusia, decidieron sustituir a
la URSS por la Comunidad de Estados Independientes, que para el dia 21 del mismo mes
crecio con la entrada de ocho nuevas naciones. El 25 de diciembre Gorbachov renunci6 a la
presidencia de la URSS y ésta dejo de existir oficialmente el 31 de diciembre, terminando
con ello cuarenta y seis afios de conflicto con Occidente.

El altimo punto a considerar en materia de politica exterior durante la administracion de
Bush es la Guerra del Golfo Pérsico. En agosto de 1990 el presidente de Irak, Sadam
Husein, dio la orden de invadir al pequefio emirato de Kuwait, uno de los principales
productores de petroleo en el mundo, al que dias mas tarde incorporaria Irak como la
decimonovena provincia del pais. Ante esta situacion, el gobierno de Bush acord6 junto con
otras naciones obligar a Irak a salir de Kuwait a través de sanciones o, en caso de ser
necesario, de una intervencion armada. El 29 de noviembre, la ONU vot6 para autorizar
una invasion de Irak en caso de que este pais no se retirara de Kuwait antes del 15 de enero
de 1991. El 16 de enero, las fuerzas armadas estadounidenses iniciaron un bombardeo en
Irak, mientras que en la Union Americana las protestas no se hicieron esperar. LoS
bombardeos continuaron durante seis semanas, hasta que el 23 de febrero se puso en
marcha la ofensiva militar terrestre estadounidense mas fuerte desde la Guerra de Vietnam:
la operacion Tormenta del Desierto, que se dirigia a Irak y en la que el ejército aliado no
tuvo mayor resistencia y ocasiond que los iraquies se rindieran. El costo final de la guerra
para Estados Unidos fue muy bajo, ya que se perdieron solamente 148 soldados, muchos de

los cuales murieron a causa de fuego de su propio bando y por accidentes fuera de combate.
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1.3.4 Politica interior

Una de las mayores preocupaciones de la administracion de Bush fue la educacion. A
pesar de que los promedios en el Examen de Aptitud Escolar se habian estabilizado durante
los afios de Reagan, seguian siendo muy bajos, por lo que Bush se reunié en 1989 con los
gobernadores en Charlottesville, Virginia, para celebrar una cumbre sobre educacion en la
que esperaba se debatieran estos asuntos en los diversos estados®”. En 1991 Bush present6
el proyecto América 2000, en el que se incluian la creacion de mas de quinientas nuevas
escuelas, el apoyo a los programas locales, el establecimiento de nuevos estandares
minimos en inglés, matematicas, ciencias, geografia e historia, ademas de la creacion de
ayudas para que los padres de familia pudiesen enviar a sus hijos a escuelas privadas®. El
proyecto América 2000 finalmente no pudo ponerse en marcha debido a que los
congresistas demacratas lo rechazaron sobre todo por las a las ayudas otorgadas para la
educacion privada.

En materia laboral, se aprobaron dos iniciativas muy importantes. La primera consistia
en un proyecto de ley que prometia aumentar los derechos de las minorias que se quejaban
de discriminacién en el trabajo, y la segunda fue la ley que prohibia la discriminacion
laboral de las personas con discapacidades® (Americans with Disabilities Act).

En la Suprema Corte, el primer magistrado nombrado por Bush fue David Souter, cuya
designacion fue muy cuestionada por parte de los demdcratas. En 1991 el juez Thurgood
Marshall (primer afroamericano en la Suprema Corte) se retird, y su lugar fue ocupado por

el conservador Clarence Thomas (también afroamericano).

1.3.5 Las elecciones de 1992

Los problemas econémicos y el descontento generado a partir del aumento de los

impuestos dafiaron mucho la imagen politica de Bush, ademés de que habian causado una

%2 patterson, op. cit., p. 323. Hay que sefialar que la reunién con los distintos gobernadores se debe
primordialmente a que en Estados Unidos los planes de estudios suelen variar de estado a estado, por ejemplo,
en el caso del nivel medio superior (high school) en algunos estados suele ser de cuatro afios, mientras que en
otros es solamente de tres.

63 “Federal Education Policy and the States”, disponible en http:/www.archives.nysed.gov/
edpolicy/research/res_essay_bush_ghw_amer2000.shtml , consultado 27/09/2012.

% patterson, op. cit., p. 326.



34

division muy marcada al interior del Partido Republicano. Para 1991, Bush entr6 a la
carrera presidencial para hacerse de un segundo mandato; sin embargo a pesar de ser
presidente, tuvo una dura competencia en las elecciones primarias con el ultra conservador
Patrick Buchanan. En el Partido Demdcrata, el aspirante mas fuerte era el antiguo senador
de Massachussetts, Paul Tsongas, quien gozaba de mucha popularidad dentro del partido
hasta que aparecio en la contienda el ex gobernador de Arkansas, Bill Clinton, quien a base
de una habil camparia logro obtener la nominacién demaocrata.

Clinton no seria el unico rival a vencer en las elecciones, ya que en el mes de abril de
1992 entrd en la contienda el millonario texano H. Ross Perot como independiente. Este
hombre pag6 de su propia bolsa sus anuncios televisivos y aparecié constantemente en el
programa televisivo Larry King Live, donde se mofaba de la politica econémica de Bush y
de los resultados que ésta habia traido para el pais. Perot ofrecia una politica econémica
conservadora con un recorte a los impuestos, ademas de mostrar una clara desconfianza en
el Estado, de lo que se inferia que se llevaria a cabo una extensa privatizacion de las
paraestatales.

Durante la campafia, Clinton prometi6 eliminar impuestos, lo que le hizo ganar mucha
popularidad entre el electorado. El dia de las elecciones Clinton se alz6 como ganador,
obteniendo 370 distritos electorales y el 43% del voto popular, una cantidad inferior a la
que habia obtenido Walter Mondale ocho afios atrds cuando fue vencido por Reagan; sin
embargo, Bush obtuvo una cantidad adn menor, al conseguir solamente 168 distritos
electorales y 38% del voto popular. Perot no obtuvo un solo distrito electoral y consiguio el
19.5% de la votacion popular; sin embargo, su participacién en esas elecciones resultd
decisiva, ya que sus propuestas en materia de economia dividieron a los republicanos aun
mas, por lo que algunos de los votos que inicialmente iban destinados a Bush terminaron
yéndose con Perot, motivo por el que en las elecciones Bush no pudo obtener los votos

suficientes para vencer a Clinton.
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1.4 LA SOCIEDAD ESTADOUNIDENSE

1.4.1 El conservadurismo social®®

El conservadurismo social, como se vio previamente, cobré mucha fuerza desde finales
de la década de 1970 en Estados Unidos. Los conservadores sociales eran principalmente
personas de clase media que estaban en contra del aborto, el transporte escolar y el control
de armas; junto a estos conservadores se encontraba la llamada “derecha religiosa”, un
grupo que tenia preocupaciones muy similares a los conservadores sociales, por lo que no
tardaron en unirse y en 1979 se concret6 la union entre ambos grupos cuando el “gura” del
conservadurismo social, Paul Weyrich, y el reverendo Jerry Falwell, representante de los
evangélicos, crearon la mayoria moral, un grupo ultraconservador que constituyo una voz a
favor de la oracién en las escuelas y en contra del aborto y los derechos de los
homosexuales. Estos movimientos se mostraron complacidos con la postulacién de Ronald
Reagan a la presidencia en 1980, ya que con ¢l, sentian que “uno de los suyos” estaria a
cargo del pais y los ayudaria a poner en marcha algunas de las reformas que impulsaban.
Reagan, en efecto, se comprometid con la derecha religiosa, aunque solo a nivel retorico e
ideoldgico, ya que en el politico consideraba que estos grupos podian convertirse en un
obstaculo para poner en marcha su programa econémico de corte neoliberal®. La mayoria
moral finalmente fue disuelta en 1989 sin embargo tuvo como sucesor a la Coalicion
Cristiana, un grupo religioso de ideas muy similares y que surgio de las cenizas de la
campana presidencial de Pat Robertson en 1988.

El conservadurismo social continué muy activo durante la década de 1980 y, gracias a
ello, hubo un regreso a los “valores tradicionales”: se exacerb6 el racismo, decayeron los
movimientos feministas y perdieron vigencia los movimientos opositores al régimen
politico que tuvieron mucha fuerza durante afios anteriores. El que tal vez haya sido el

principal objeto de criticas por parte de los conservadores sociales fue sin duda alguna el

% El conservadurismo social, también conocido como “Nueva Derecha”, es muy diferente al
neoconservadurismo que se desarroll6 en los ambientes intelectuales y politicos, y buscé influir a senadores,
representantes, gobernadores e incluso al propio president, preocupado Unicamente por asuntos politicos y
econdmicos. Por su parte, la “Nueva derecha” fue un conjunto inconexo de movimientos politicos locales y
regionales, movimientos sociales, movimientos religiosos e incluso movimientos populares. Benitez, op. cit.,
p. 258.

% Kim Moody, “Reagan, el programa empresarial y el colapso laboral”, en Milliband, op. cit., p. 138.
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aborto: en 1973 con la aparicion del caso Roe v.s. Wade, el aborto qued6 despenalizado en
numerosos estados, situacion que enfurecié a numerosos grupos conservadores que, para la
siguiente década, tuvieron una victoria cuando se volvio a declarar ilegal en varios estados,
sobre todo en el sur.®’.

El movimiento religioso igualmente se vio fortalecido, en gran parte gracias a que, para
esos afos, los estadounidenses comenzaron a mostrarse cada vez mas comprometidos con
sus creencias; durante la segunda mitad de la década de 1970 la Convencion Bautista del
Sur, un grupo religioso evangelista de extrema derecha, tuvo cada vez mas miembros, y
aumentd el nimero de estadounidenses que se afirmaban como cristianos renacidos®. Una
estadistica de finales de la década de 1980 muestra que el 94% de los estadounidenses
creia en dios, un 86% en los cielos y el 80% consideraba a la religion como una parte
fundamental en su vida®™. Ademés, durante esos afios, los pastores evangélicos de la
television como Pat Robertson y Jim Swaggart tuvieron niveles de auditorio muy altos en
sus programas, donde denunciaban a los homosexuales, a las prostitutas y al aborto; no
obstante que Swaggart contradijo sus afirmaciones cuando en 1986 se vio envuelto en un
escandalo al ser captado por una cdmara fotografica mientras mantenia relaciones sexuales
con una prostituta.

El conservadurismo continué con fuerza durante la década de 1980 y se convirtié en
un vehiculo politico en 1988 para el candidato a la presidencia George Bush, cuyo hijo
decia ser un cristiano renacido, y su compafiero en la campafia, Dann Quayle, quien era un
ultraconservador partidario de los valores familiares.

Sin embargo, a pesar de que el movimiento conservador fue muy fuerte durante el
decenio, en realidad cont6 con un escaso apoyo por parte de la Casa Blanca, ya que el
presidente Reagan les prestd muy poca atencion y, en vez de ello, prefirié concentrarse en
asuntos relacionados con la economia y la politica exterior. El ejemplo mas claro de ello

fue el aborto, al cual Reagan se opuso durante su camparia, asegurando estar a favor de una

7 Ademés, hay que mencionar que un blanco de las criticas de estos grupos fue la candidata a la
vicepresidencia en 1984, Geraldine Ferraro, quien en varias entrevistas previas a las elecciones dijo que las
mujeres debian decidir si tenian a sus hijos o no, lo que causé mucha polémica y le cost6 muchos votos a su
compafiero de campafia, Walter Mondale. Después de las elecciones, Ferraro aparecié en un comercial de
Pepsi que fue interpretado como pro aborto. Roger Enrico, La Guerra de las colas, México, 1988, p. 241.

%8 Los cristianos renacidos son aquellos que creen que su alma ha vuelto a nacer después de una revelacion
divina. Estos comenzaron a popularizarse durante la segunda mitad de la década de 1970 cuando, uno de
ellos, James Carter, se convirtio en presidente de Estados Unidos.

% Lipset, op. cit., p. 78-79.
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enmienda constitucional que lo prohibiera. No obstante, ya en sus afios como presidente,

jamas pronuncié un discurso contra la practica™.

1.4.2 Las practicas sexuales

En materia de sexualidad, la década de 1980 es considerada como la época de la muerte
de la revolucion sexual, un fendmeno mundial que habia existido desde hacia mas de dos
décadas y que consistio basicamente en la liberalizacion de algunas practicas sexuales
como la homosexualidad, el sadomasoquismo, las aventuras de una noche, entre otras. Las
encuestas realizadas a principios de la década, muestran claramente como los
estadounidenses pensaban mas antes de tener relaciones sexuales. En una encuesta llevada
a cabo por la revista Psychology Today se tuvo como resultado que para los menores de 22
afios, tener sexo fuera de una relacién amorosa era inaceptable™. El fin de la revolucion
sexual, en opinion de algunos especialistas, tuvo que ver principalmente con las
enfermedades de transmision sexual que causaron estragos a inicios de los ochenta: el
herpes y el sida. El primero consiste basicamente en la aparicion de lesiones cutaneas en
distintas partes del cuerpo, sobre todo en la boca y los genitales; desde finales de la década
de 1970 esta enfermedad se expandid a un ritmo alarmante en Estados Unidos, y para 1984
se estimd que mas de diez millones de estadounidenses la padecian.’

El sida es una enfermedad que se da como consecuencia del contagio del virus de
inmunodeficiencia humana (VIH), el cual es transmitido a través del contacto con los
fluidos corporales, como el que se da en las relaciones sexuales, las transfusiones
sanguineas y el intercambio de jeringas entre heroindmanos. Este virus destruye
gradualmente el sistema inmunoldgico del cuerpo, causando vulnerabilidad a una gran
cantidad de enfermedades contra las que, en condiciones normales, el organismo tendria
una resistencia natural”>. Cabe mencionar que no todos los que son infectados con este
virus llegan a desarrollar la enfermedad y por lo tanto pueden vivir mucho mas tiempo que
aquellos que si la padecen. El sida pronto se convirtié en una pandemia en Estados Unidos,

y para 1985 se habian confirmado mas de 80,000 infecciones y cerca de 50,000 muertes;

"0 patterson, op. cit., p. 241
"™ John Leo, “The revolution is over”, en Time, 9 de abril de 1984.
72 H
Ibid.
" Brinkley, op. cit., p. 1068.
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sin embargo, al gobierno encabezado por Ronald Reagan, parecia no importarle tales cifras
y muy rara vez se hablaba de ello, hasta que en octubre de ese mismo afio, un amigo de
Reagan, el actor Rock Hudson, fallecié a causa del sida, por lo que el presidente ahora si
busco una forma de combatir esa enfermedad que, a pesar de no tener cura, bien podia
combatirse mediante el uso de preservativos, cuya utilizacion era condenada por Reagan y
los grupos conservadores. A lo largo de esa década e inicios de la siguiente fallecieron
numerosas celebridades a causa del sida como el tenista Arthur Ashe, el pianista Liberace y
el vocalista de Queen Freddie Mercury, ademas de otros tantos que habian contraido el
virus aunque no estaban enfermos como fueron los casos del clavadista Greg Louganis y el
basquetbolista Earvin “Magic” Johson. Mientras tanto era muy poco lo que trabajaba el
gobierno para tratar de combatir ese mal, lo que cambid para la época de Bush, quien
promovid la educacién sexual enfocada a la abstinencia.

A pesar de que numerosos estudios demostraron que la promiscuidad de los
estadounidenses disminuyd de forma considerable en la década de 1980, las estadisticas
muestran otra cosa, ya que fue precisamente durante ese periodo cuanto el indice de
embarazos adolescentes y de enfermedades de transmision sexual aumentd de manera
considerable. El cambio en las tasas de embarazo adolescente comenz6 a disminuir hasta
inicios de la década de 1990.

A la par que las practicas sexuales se modificaron, en los medios de comunicacion se
podia percibir claramente una liberalizacion en lo relacionado con el sexo, ya que desde
finales de la década de 1970 la television poco a poco comenz0 a transgredir los patrones
que se le imponian para hablar del tema. Durante la segunda mitad de la década se
comenzaron a decir las palabras “pene” y “vagina” en los noticieros, lo cual caus6 mucha
polémica entre algunos grupos conservadores; ademas, en esos afos salio al aire la serie de
television Charlie’s Angels que trataba acerca de un grupo de atractivas mujeres detectives
que usualmente vestian poca ropa y no usaban sostén, lo que ocasionaba que sus senos
pudieran verse a través de su blusa. En la decada de 1980 continuo esta tendencia; en 1981
se estrend la exitosa teleserie Dynasty’”® en la cual aparecia el primer personaje
abiertamente homosexual en la historia de la television estadounidense de horario estelar:
Steven Carrington, hijo del magnate petrolero Blake Carrington, quien en su papel de

conservador reprimia a su hijo por sus preferencias sexuales. Fue en esa misma serie en la

" Richard Shapiro y Esther Shapiro (creadores), Dynasty, Estados Unidos, ABC, 1981.
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que por primera vez en la historia se hablé abiertamente de un intento de aborto por parte
de una mujer, el cual finalmente no se llevd a cabo. Ademas de Dynasty, hubo otros
programas en los que se podia ver claramente una especie de liberacién como fue el caso de
Miami Vice™, serie en la que aparecian mujeres utilizando muy poca ropa, prostitutas y
escenas de sexo.

En la década de 1980, el més claro ejemplo de la liberacion del sexo en los medios fue el
canal de videos MTV, lanzado al aire en 1981. Muchos de los videos transmitidos
mostraban a mujeres utilizando muy poca ropa y escenas un tanto explicitas de sexo, lo que
ocasionaba que algunos padres de familia prohibieran a sus hijos ver ese canal, ademas de
que algunos de los videos transmitidos durante el dia, pertenecian a canciones que habian
sido censuradas en la radio y que solamente eran puestas durante muy altas horas de la
noche.”®

El cine igualmente tuvo una clara liberacion en lo relacionado al sexo. En esos afios se
estrenaron peliculas en las que aparecian personajes abiertamente homosexuales, mujeres
promiscuas y excesos de escenas de parejas manteniendo relaciones sexuales. Una de las
mas famosas fue sin duda 9 ¥z weeks (1986), que trataba acerca de una pareja cuya relacion
era puramente fisica, ademas de incluir escenas de sadomasoquismo’’. Otros filmes
importantes fueron: Body heat (1981)"®, Blue velvet (1986)"°, Wild Orchid (1990)% y Basic
Instinct (1992)%.

Durante la década de 1980 otra industria relacionada con el sexo que mostrd un cierto
auge fue la pornografia. Hasta finales de la década anterior, la Unica forma de apreciar
material pornografico era por medio de revistas y peliculas que solamente se podian ver en
cines clandestinos; sin embargo, con la aparicion de los medios grabables como Betamax y
VHS, el porno pudo adquirirse por medio de la compra y renta de videos, con lo que el

mercado comenzd a vivir una época de auge, lo que causo6 alarma en Washington y llevo al

> Anthony Yerkovich (creador), Miami vice, Estados Unidos, NBC, 1984.

"® Entre los videos musicales con un contenido mas fuerte se encuentran “Like a Virgin”, “Open your heart”,
“Vogue” y “Justify my love”, todos ellos de la cantante Madonna. Ademads, hubo otros importantes como
“Freedom 90” de George Michael, “Living in sin” de Bon Jovi. No obstante hubo otros que si bien nunca
fueron censurados, causaron mucha polémica por las escenas explicitas que mostraban como fue el caso de
“Black or white” de Michael Jackson, video en que este agarraba repetidamente sus genitales.

7 Adrian Lyne (director), 9 ¥ weeks, Estados Unidos, MGM, 1986.

"8 Lawrence Kasdan (director), Body heat, Estados Unidos, Warner Bros. Pictures, 1981.

" David Lynch (director), Blue velvet, Estados Unidos, De Laurentis Entertainment Group, 1985.

8 zalman King (director), Wild orchid, Estados Unidos, MGM, 1989.

81 paul Verhoeven (director), Basic instinct, Estados Unidos, Carolco Pictures, 1992.
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presidente Reagan en 1986 a ordenar a la fiscalia general, presidida por Edwin Meese, a
investigar acerca del tema. El reporte fue entregado en el mes de julio de ese mismo afio y
fue conocido popularmente como Meese Report. En él se incluian numerosos aspectos
relacionados a la industria de la pornografia, como su historia, su estatus legal, su relacion
con el crimen organizado, sus faltas a la moral, entre otros, ademas de numerosas
recomendaciones®. Por otro lado, en esos afios comenzé el auge de la edicién especial de
trajes de bafio de la revista Sports Illustrated, la cual si bien no contenia desnudos,
mostraba a algunas de las modelos méas bellas y populares de la época como Elle
MacPherson, Christie Brinkley y Paulina Porizkova usando poca ropa, lo cual las hacia
atractivas para cientos de adolescentes que esperaban ansiosos cada verano para adquirirla.
Ademas cabe mencionar que fue precisamente en esos afios cuando por vez primera un
modelo masculino llegé al estatus de sex symbol. Se trataba del italiano Fabio Lanzoni,
quien aparecia constantemente en las novelas romanticas de bolsillo con el torso
descubierto, dejando ver su fisico bien trabajado y su larga y rubia cabellera, lo que

ocasiono que ese tipo de novelas aumentaran sus ventas en la época.
1.4.3 La familia

Durante la década de 1980 se pudieron observar claramente muchos cambios en el seno
de la familia estadounidense de estructura “tradicional”, es decir, aquélla conformada por
padre, madre e hijos. Una de las razones principales de esta situacion fueron los divorcios.
Desde mediados de la década anterior, los divorcios aumentaron draméaticamente en
Estados Unidos. Entre 1976 y 1985, la tasa de divorcios por cada mil habitantes era de 5.3,
lo que muestra un claro contraste con respecto a la tasa de 1965 que era de 2.5. Debido a
ello, un cuarenta por ciento de los nifios nacidos durante la década de 1970 pasaria su
juventud viviendo con uno solo de sus progenitores, mayoritariamente con sus madres®,
quienes tenian que trabajar tiempo completo para poder llevar el pan a casa, ocasionando de
este modo que los jovenes se quedaran solos en sus hogares, libres para hacer lo que les
viniera en gana; ademas esta situacion de la madres solteras resulta ain mas grave debido a

que éstas constituyeron uno de los principales grupos afectados por los recortes a los

82 «Attorney general’s commission on pornography: the final report”, disponible en http://www.porn-
report.com/, consultado 27/09/2012.
8 patterson, op. cit., p. 78.
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programas sociales de la administracion de Ronald Reagan. Para la década de 1980 los
divorcios disminuyeron considerablemente a 1.2 millones, lo que representaba la primera
caida desde la década de 1960, no obstante que muchas de las parejas separadas durante el
decenio de 1970 seguian alejadas.

Otro factor que ayud6 a modificar la vida familiar en Estados Unidos durante la década
de 1980 fueron los embarazos extramaritales, ya que la proporcién de hijos de madres

solteras se elevo de 11% entre 1970 y 1980 a 28% en la década siguiente.

1.4.4 Las drogas

Uno de los mayores problemas que vivio la sociedad estadounidense durante la década
de 1980 tuvo que ver con el consumo de drogas. Desde finales de la década anterior, el
consumo de estupefacientes habia aumentado de manera dramatica, sobre todo de cocaina
tipo “crack”, que tenia una gran demanda por parte de personas que aun no habian
alcanzado la edad adulta, ocasionando que muchos de los nifios nacidos en esos afos
estuvieran expuesto a esas sustancias debido a que sus padres las ingerian. Ademas el
consumo de crack aumentd porque la heroina, que a inicios de la década era muy utilizada,
disminuyé su presencia debido a que el consumirla por medio de agujas podia ocasionar
que los adictos contrajeran VIH.

Hacia 1985, el consumo de drogas disminuyd en algunos vecindarios de clase media,
pero sigui6 aumentando en los barrios de clase pobre en ciudades como Detroit,
Washington D.C., Baltimore, y en los distritos negros de Nueva York (sur del Bronx y
Harlem) y Los Angeles (Inglewood). Como era de esperarse, el problema de la
drogadiccion no podria existir si no hubiese gente dedicada a distribuir este tipo de
sustancias, lo cual, por ldgica, representaba igualmente un gran problema en la década de
1980. La distribucion se daba sobre todo a partir de la importacion de estupefacientes
provenientes de paises latinoamericanos como Mexico y Colombia, lo que convirtio a los
estados fronterizos con México (California, Arizona, Nuevo México y Texas) y los puertos
del sur (Nueva Orleans, Miami) en los centros de entrada de tales productos y, por ende, en
lugares donde la violencia no se hizo esperar. Ante estos problemas, el gobierno
comandado por Reagan emprendio una dura campafia para acabar contra la drogadiccion y

el narcotrafico. En 1986 se promulgé la Ley Pablica 99-570, conocida popularmente como
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Ley contra el Abuso de Drogas; asimismo en 1988, se creo la Oficina Nacional de Control
de Drogas (ONDCP por sus siglas en inglés); sin embargo, estas oficinas demostrarian a la
larga su incapacidad para hacer frente a los problemas relacionados con la drogadiccion, ya
que ésta aumentd durante la década siguiente y en los afios recientes no ha tendido a
disminuir, lo que ocasiona que el problema del narcotréfico siga presente en la vida

estadounidense.
1.4.5 Materialismo®

El materialismo fue uno de los temas mas criticados de la sociedad estadounidense de la
década de 1980, particularmente durante la presidencia de Ronald Reagan, quien en sus
discursos emiti6 un mensaje claramente materialista a los ciudadanos como lo hizo en
1983, cuando dijo: “quiero asegurarme principalmente, de que éste siga siendo un pais en
que todo mundo pueda hacerse rico”. En vista de ello, los yuppies (young urban
professionals, profesionistas jovenes citadinos) graduados universitarios mayores de 20
afios y menores de 40, de clase media alta, se convirtieron en un modelo de imitacion para
los estadounidenses; al lado de los yuppies existieron otros grupos sumamente relacionados
con el mensaje materialista como fue el caso de los “dinkies” ( double income no kids,
parejas sin hijos y con dos sueldos) y los “grumpies” ( grufiones, profesionales codiciosos y
despiadados). Al mismo tiempo, hubo millonarios que vieron como su fortuna crecia de
manera exorbitante y que por lo mismo fueron muy admirados por numMerosos
estadounidenses siendo los mas importantes Bill Gates y Donald Trump®.

El materialismo, por otro lado, era un tema que recibia muchas criticas a través de los
medios de comunicacion. En 1987 se estrend la pelicula Wall Street de Oliver Stone, en la
que el personaje principal, Gordon Gekko, interpretado por Michael Douglas, era la
personificacion de la avaricia estadounidense, lo que queda simplificado con su famosa
frase “la codicia, a falta de una mejor palabra para describirla, es buena”®. Ese mismo afio

se lanz6 al mercado la novela La hoguera de las vanidades del afamado escritor Tom

8 En este apartado, la palabra materialismo no se refiere al método de interpretacion histérica planteado por
la corriente marxista, como podria pensarse, sino que tiene que ver con el apego a la cultura material y al
consumismo por parte de los estadounidenses.

8 Trump lanz6 al Mercado su autobiografia en 1985 y gozé de ventas muy altas.

8 Qliver Stone (director), Wall Street, Twentieth Century Fox, Estados Unidos, 1987. Douglas gan6 el Oscar
COmMO mejor actor por su interpretacion.
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Wolfe, en la que el personaje central es un exitoso corredor de bolsa que se ve envuelto en
problemas legales®’. En la musica igualmente se dieron numerosas criticas al materialismo,

siendo la mas famosa la que se dio en la cancioén “Material girl”, de la cantante Madonna®®,

1.5 LA CULTURA OCHENTERA

1.5.1 Cine

Durante la década de 1980 la industria cinematogréafica estadounidense sufrié numerosas
modificaciones, debido a que se estaba volviendo cada vez més comercial. En opinion de
de Stephen Prince, en esos afios, en vez de realizar peliculas, la industria se dedicé a
producir “entretenimiento filmado”, una empresa que consistia en producir y distribuir
entretenimiento en una gran variedad de mercados y medios®. Para estos afios, los
realizadores se encargaron de promover masivamente sus peliculas a fin de que éstas
tuvieran altos ingresos de taquilla; para ello echaron mano de numerosos recursos, por
ejemplo, en el caso de peliculas destinadas al publico infantil y adolescente, utilizaron a los
videojuegos™ vy a las cadenas de comida rapida® para promover los filmes masivamente.
En el caso de las peliculas destinadas a otro tipo de publicos se utilizé a los actores mas
famosos de la época para de ese modo atraer a la gente, como fue el caso de Tom Cruise,
que se convirtié en el actor mas taquillero de la época con filmes como Risky Business
(1983)%, Top Gun (1986)%, Cocktail (1988)* o Rain Man (1988)®. Otra forma de atraer
publico fue a través de los llamados “éxitos de verano”, peliculas realizadas con un gran

presupuesto y tramas de ficcion, comedia y terror, dirigidas al publico adolescente que

8 Tom Wolfe, La hoguera de las vanidades, Barcelona, 1992.

8 peter Brown y Robert Rans, “Material girl”, interpretada por Madonna, en Like a virgin, Nile Rodgers
(productor), Estados Unidos, Warner Bros, Records, 1984.

% Stephen Prince, A new pot of gold: Hollywood under the electronic rainbow, Berkeley, 2002, p. xi.

% Muchas peliculas de la época lanzaron un videojuego en el mercado al mismo tiempo que la pelicula se
encontraba en cartelera. Entre los ejemplos més famosos de esos afios se encuentran videojuegos como E.T.
(1982), Back to the future (1895 y 1990) y Batman returns (1992).

% as cadenas de comida réapida se utilizaron para promover peliculas ofreciendo a los nifios algdn regalo
relacionado con el filme en la compra del paquete de comida infantil.

% paul Brickman (director), Risky bussiness, Estados Unidos, Geffen Pictures, 1983.

% Tony Scott (director), Top gun, Estados Unidos, Paramount Pictures, 1986.

% Roger Donaldson (director), Cocktail, Estados Unidos, Touchstone Pictures, 1988.

% Barry Levinson, Rain man, Estados Unidos, United Artist, 1988.
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durante el verano buscaba refugiarse en las salas de cine con aire acondicionado.®® Dentro
de las peliculas més importantes se encuentran las secuelas de Superman (1980, 1983 y
1987)%", Indiana Jones (1981, 1984, 1989)® Ghostbusters (1984 y 1989)%  Batman (1989 y
1992)'° y Back to the Future (1985, 1989 y 1990)**.

Durante la década de 1980 proliferaron los filmes con un claro mensaje propagandistico
del ejército estadounidense, entre las que destaco la trilogia de peliculas de Rambo (1982,
1985 y 1988) protagonizadas por el actor Sylvester Stallone’®. En estas se mostraba a un
ex boina verde traumado por los horrores de la Guerra de Vietnam, cuyo poder, inteligencia
y determinacion lo volvian capaz de derrotar a todo enemigo que se cruzase en su camino,
asi fuera un batallon completo. Asimismo, durante esa década se produjeron peliculas
propagandisticas del ejército estadounidense en las que se mostraba a las fuerzas armadas
como una forma de mejorar las condiciones de vida de uno, como lo fue An officer and a
gentlemen (1982) en la que un hombre amargado por la situacion que habia vivido desde
nifio decide entrar a una academia de pilotos con el fin de escapar del infierno en que
vivial®. Otros filmes mostraban a jovenes no muy dotados intelectualmente que eran
capaces de pilotear aviones de forma extraordinaria para vencer a los enemigos de Estados
Unidos, como lo fue Iron Eagle (1986)*** y Top Gun (1986) pelicula que logré un gran
éxito en taquilla debido a que, ademéas de lo relativo al ejército conté con una trama

romantica de principio a fin entre una profesora de aviacién, interpretada por Kelly

% Douglas Brode, Las peliculas de los afios ochenta, Barcelona, 1993, p. 117.

% Richard Donner (director), Superman Il, Estados Unidos, Warner Bros. Pictures, 1980; Richard Lester
(director), Superman 11, Estados Unidos, Warner Bros. Pictures, 1983; Sidney J. Furie (director), Superman
IV: the quest for peace, Estados Unidos, Warner Bros Pictures, 1987.

% Steven Spielberg (director), Raiders of the lost arc, Estados Unidos, Paramount Pictures, 1981; Steven
Spielberg (director), Indiana Jones and the temple of doom, Estados Unidos, Paramount Pictures, 1984;
Steven Spielberg (director), Indiana Jones and the last crusade, Estados Unidos, Paramount Pictures, 1989.

% Jvan Reitman (director), Ghostbusters, Estados Unidos, Columbia Pictures, 1984; Ivan Reitman (director),
Ghosbusters 11, Estados Unidos, Columbia Pictures, 1989.

1% Tim Burton (director), Batman, Estados Unidos, Warner Bros. Pictures, 1989; Tim Burton (director),
Batman returns, Estados Unidos, Warner Bros. Pictures, 1992.

101 Robert Zemeckis (director), Back to the future, Estados Unidos, Universal Pictures, 1985; Robert
Zemeckis (director), Back to the future Il, Estados Unidos, Universal Pictures, 1989; Robert Zemeckis
(director), Back to the future 111, Estados Unidos, Universal Pictures, 1990.

192 Ted Kotcheff (director), First blood, Estados Unidos. Orion Pictures, 1982; George P. Cosmatos (director),
Rambo: first blood part Il, Estados Unidos, TriStar Pictures, 1985; Peter MacDonald (director), Rambo I,
Estados Unidos, Carolco Pictures, 1988.

193 Taylor Hackford (director), An officer and a gentlemen, Estados Unidos, Lorimar Film Entertainment,
1982.

194 Sidbey J. Furie (director), Iron eagle, Estados Unidos, TriStar Pictures, 1986.
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McGillis y un joven e irresponsable piloto, interpretado por Tom Cruise’®, a lo que se debe
agregar un soundtrack exitoso que contaba con la participacion de artistas como Kenny
Loggins, Loverboy y Miami Sound Machine.

Al mismo tiempo que se produjeron peliculas en las que se daba un claro mensaje
propagandistico, tuvieron éxito filmes en los que se criticaban distintos aspectos de la vida
estadounidense como lo fue su participacién en la guerra de Vietnam con titulos como
Platoon (1986)'% y Born on the fourth of July (1989)*%’, ambos dirigidos por Oliver Stone.
Otro tipo de critica estaba dirigida hacia la codicia del pueblo estadounidense, con filmes
como The color of Money (1985 secuela de una pelicula de 1962)'%, Rain man (1988)*® y
Wall Street (1987)*.

Durante la década de 1980 tuvieron mucho éxito las peliculas de adolescentes, algo que
nunca antes se habia visto en la historia del cine estadounidense. Gran parte de este éxito se
debid al director John Hughes, creador de numerosos filmes de este tipo, la mayoria de
ellos historias de jovenes de la clase media alta de Chicago que vivian algunos de los
problemas comunes a la adolescencia como la pertenencia a grupos, la falta de atencion
familiar, la drogadiccidn, el despertar sexual o el abuso escolar, entre otros. Filmes como
Sixteen Candles (1984)*', Weird Science (1985)*2, Breakfast club (1985)'**, Ferris
Bueller’s Day Off (1986)'*, Pretty in pink (1986)™° y Some kind of wonderful (1987)"°.
Para estas peliculas, Hughes cont6 con un grupo de jovenes actores conocido popularmente
como “the brat pack” que durante esa década vivieron una época de gloria, como lo fueron
Judd Nelson, Emilio Estévez, Molly Ringwald, Ally Sheedy (novia del guitarrista de Bon
Jovi, Richie Sambora), Anthony Michael Hall, Andrew McCarthy y Rob Lowe.

Otras peliculas importantes para adolescentes fueron la polémica Fast times at

Ridgemont High (1982) que trataba sobre unos jovenes promiscuos y drogadictos de una

105 Seott, op. cit.

1% Oliver Stone (director), Platoon, Estados Unidos, Orion Films, 1986.

97 Oliver Stone (director), Born in the 4™ of july, Estados Unidos, Universal Pictures, 1989.

1% Martin Scorsese (director), The color of money, Estados Unidos, Touchstone Pictures, 1986.
1091 evinson, op. cit.

19 Stone, Wall Street, op. cit.

11 jo0hn Hughes (director), Sixteen candles, Estados Unidos, Universal Pictures, 1984.

12 30hn Hughes (director), Weird science, Estados Unidos, Universal Pictures, 1985.

13 John Hughes (director), The breakfast club, Estados Unidos, Universal Pictures, 1985.

4 John Hughes (director), Ferris Bueller’s day off; Estados Unidos, Paramount Pictures, 1986.
15 john Hughes (director), Pretty in pink, Estados Unidos, Paramount Pictures, 1986.

116 joh Hughes (director), Some kind of wonderful, Estados Unidos, Paramount Pictures, 1987.
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preparatoria de Los Angeles™’, Risky Bussiness (1983)"%, St. Eimo’s Fire (1985)""°, Less
tan zero (1987, inspirada en la novela del mismo nombre), The Lost Boys (1987) y Say
anything (1989); estas peliculas contaron con un gran reparto que incluia a algunas de las
estrellas juveniles méas importantes de la época como Ralph Macchio, Matt Dillon, Tom
Cruise, Corey Haim, Corey Feldman, Jami Gertz, Kiefer Sutherland, Matthew Broderick,

Phoebe Coates y John Cusack.

La pelicula de adolescentes mas importante y taquillera de la época fue, sin lugar a dudas,
Back to the future (1985, con secuelas en 1989 y 1990). En el filme se narraba la historia de
un joven de California que viaja a 1955 y debe lograr que sus padres (entonces jovenes) se
enamoren y regresar a 1985,

Otro tipo de peliculas que comenzaron a vivir una época de gloria a partir de la década
de 1980 fueron las del género accidn, que contaban con tramas inverosimiles en las que uno
0 dos hombres eran capaces de vencer a todo tipo de malhechores como terroristas,
ladrones, contrabandistas, secuestradores, narcotraficantes y asesinos en serie. Entre los
titulos mas destacados se encuentran: Cobra (1985)*%, Lethal Weapon (1987)*%, Robocop
(1987)*%, Bloodsport (1988)**, Die hard (1988)'%°, Above the law (1988)'%°, Kickboxer
(1989)**', Tango & Cash (1989) y Hard to kill (1989)*%. Estos filmes, ademas, ayudaron a
la consolidacion de los llamados “héroes de accion” sujetos con un gran fisico y pocas
capacidades interpretativas como Sylvester Stallone, Arnold Schwarzenegger, Jean Claude
Van Damme, Steven Seagal, y Chuck Norris.

El cine de terror recobro fuerza durante la década de 1980, destacandose especialmente
las series de peliculas acerca de tres de los personajes mas temidos de la época: Freddy
Krueger (Nightmare on Elm Street), Jason Voorhies (Friday the 13th) y Michael Myers

(Halloween).

17 Amy Heckerling (directora), Fast times at Ridgemont High, Estados Unidos, Universal Pictures, 1982
18 paul Brickman, Risky business, Estados Unidos, Geffen Pictures, 1983.

119 j0el Schumacher (director), St. EImo’s fire, Estados Unidos, Columbia Pictures, 1985.
120 Zemeckis, Back to the future, op. cit.

12 George P. Cosmatos (director), Cobra, Estados Unidos, Warner Bros. Pictures, 1986.

122 Richard Donner (director), Lethal weapon, Estados Unidos, Warner Bros. Pictures, 1987.
123 paul Verhoeven (director), Robocop, Estados Unidos, Orion Pictures, 1987.

124 Newt Arnold (director), Blodsport, Estados Unidos, Cannon Group, 1988.

125 John McTiernan (director), Die hard, Estados Unidos, 20th Century Fox, 1988.

126 Andrew Davis (director), Above the law, Estados Unidos, Warner Bros. Pictures, 1988.
27 Mark Disalle (director), Kickboxer, Estados Unidos, Cannon Group, 1989.

128 Bruce Malmuth (director), Hard to kill, Estados Unidos, Warner Bros. Pictures, 1990.
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Un género filmico que no podia faltar en esta década fue el de romance, cuyos titulos
principales fueron Endless love (1981)*%°, Against all odds (1984)"*°, Moonstruck (1987)***,
Mannequin (1987)**, Dirty Dancing (1987)™, Working Girl (1988)***, Ghost (1990) y
Pretty woman (1990)**, todos ellos respaldados por pistas sonoras que llegaron a
posicionarse en lo mas alto de las listas de popularidad con artistas como Diana Ross, Phil
Collins, Starship, Carly Simon, The Righteous Brothers, entre otros.

Entre los actores mas exitosos de la época se encuentran: Jack Nicholson (ganador del
premio de la Academia en 1984), William Hurt (ganador del Oscar en 1986), Robert De
Niro, Robert Duvall, Sean Penn, Harrison Ford, Michael Douglas, Dustin Hoffman y Kevin
Costner, mientras que entre las actrices destacaron Kathleen Turner, Jodie Foster, Debra
Winger, Sigourney Weaver y Jessica Lange. Ademas, hay que destacar que hubo otros
actores que, si bien no solian ganar premios, su aspecto fisico los convirtio en simbolos
sexuales de la época, como fue el caso de Mickey Rourke, Kim Basinger, Patrick Swayze,
Michelle Pfeiffer, Val Kilmer y Daryl Hannah.

1.5.2 Television

Durante la década de 1980, la television estadounidense sufrié una serie de cambios
muy importantes, relacionados sobre todo con los nuevos tipos de canales y programas que
fueron lanzados al aire. En esos afios aparecieron numerosos canales en la television por
cable, como fue el caso del noticioso Cable News Network (CNN), el deportivo ESPN, el
cientifico Discovery Channel y el que se convertiria en el més exitoso y polémico de la
época: MTV (siglas de Music Television), canal que en sus inicios se dedicaba a transmitir
videos musicales las 24 horas del dia.

Un género televisivo que comenzé a tener éxito a partir de la década de 1980 fueron los
tabloid talk shows, programas en los que se invitaba a dos personas comunes y corrientes

para que arreglaran sus problemas entre si con la ayuda de un mediador, quien trataba de

129 Franco Zefirelli (director) (director), Endless love, Estados Unidos, Universal Pictures, 1981.
130 Taylos Hackford (director), Against all odds, Estados Unidos, Columbia Pictures, 1984.

131 Norman Jewison (director), Moonstruck, Estados Unidos, MGM, 1987

32 Michael Gottlieb, Mannequin, Estados Unidos, Gladen Entertainment, 1987.

133 Emile Ardolino, Dirty dancing, Estados Unidos, Vestron Pictures, 1987.

134 Mike Nichols, Working girl, Estados Unidos, 20™ Century Fox, 1988-

135 Garry Marshall, Pretty woman, Estados Unidos, Touchstone Pictures, 1990.
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aportar una solucion a los conflictos que tuvieran ambas partes, aunque éstas no siempre
estaban dispuestas a solucionar sus problemas y constantemente se enfrentaban a golpes. El

programa pionero de este género fue The Phil Donahue Show (1967-1996)*

, que durante
muchos afios fue practicamente el Unico en su tipo en la television norteamericana, pero
para la década de 1980 aparecieron otros de formato similar como lo fueron Geraldo (1987-
1998)*%"  The Jerry Springer Show (1991-actualidad)*®, y el que sin duda fue el programa
mas popular del género, The Oprah Winfrey Show (1986-2011), conducido por Oprah
Winfrey, quien se convirtio en la primer mujer afroamericana en ser la anfitriona de un

show televisivo™®

. Igualmente en estos afios tuvieron una gran importancia los late night
talk shows, programas transmitidos a altas horas de la noche cuyo contenido estaba
compuesto por monologos comicos, presentaciones musicales y entrevistas a celebridades.
Entre los programas méas destacados de este género se encuentran The Tonight Show
starring Johnny Carson (1962-1992)*° y Late Night with David Letterman (1982-1993)".
Ademas, como programa de entrevistas no puede dejarse de lado el polémico Larry King
Live (1985-2010)?, transmitido por CNN, programa que ademas solia ser muy importante
en las fechas previas a la eleccion presidencial, sobre todo en la de 1992.

Los programas de investigacion policiaca tuvieron una gran importancia en la television

estadounidense, con titulos como Unsolved Mysteries (1987-actualidad)*?

y America’s
Most Wanted (1988-2011)**. EI primero fue creado en 1987; semana a semana presentaba
varios crimenes sin resolver y pedia la ayuda del publico televidente para que ayudara a
aclarar los mismos, asi como a denunciar a los agresores en caso de haberlos visto; el
programa a su vez mostraba otro tipo de casos que tenian que ver con cuestiones
paranormales, misterios del pasado y amores perdidos. America’s Most Wanted fue creado

en 1988 por el abogado de Florida John Walsh, quien a raiz del secuestro y asesinato de su

136 The Phil Donahue Show, Estados Unidos, WIWD, 1967.

37 Geraldo Rivera (creador), Geraldo, Estados Unidos, CBS, 1987.

138 Jerry Springer (creador), The Jerry Springer Show, Estados Unidos, NBC, 1991.

133 Oprah Winfrey (creador), The Oprah Winfrey show, Estados Unidos, Harpo Productions Inc., 1986. Cabe
mencionar que el programa de Oprah Winfrey, con el tiempo, fue cambiando de tematica al incluir entrevistas
con las celebridades mas importantes del momento.

140 sylvester Weaver (creador), The tonight show with Johnny Carson, Estados Unidos, NBC, 1962. Si bien el
programa existe desde 1962, aqui solo se toman en cuenta los afios en que Carson fue el conductor ya que son
los correspondientes a la presente tesis.

! David Letterman (creador), Late night with David Letterman, Estados Unidos, NBC, 1982.
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hijo Adam en 1981 cre6 una organizacion destinada a ayudar a las familias que se
encontraran en la misma situacion, y en vista de la difusion que su agrupacion tenia, la
cadena Fox lo invito a realizar un programa de investigacion criminal.

Una de las mayores innovaciones que se dio en la television estadounidense desde
finales de la década de 1970 fue la aparicién de las prime time soap, que eran melodramas
transmitidos en horario estelar que guardaban mucha similitud con los melodramas
transmitidos en la mafiana, es decir, las soap operas; la principal diferencia entre ambos
consiste en que las soap operas son transmitidas de lunes a viernes y son de muy larga
duracién, ya que algunas de ellas iniciaron en la década de 1960 y hoy en dia siguen al aire,
mientras que las prime time soap se transmiten una vez por semana Yy por temporadas. La

primera prime time soap que gozé de una gran éxito fue Dallas (1978-1991)°

que trataba
acerca de una familia de millonarios petroleros que vivian en la ciudad homonima del
estado de Texas; esta serie, transmitida por CBS, logro indices de teleauditorio muy altos a
lo largo de trece temporadas, e incluso, uno de sus episodios titulado “Who done it?"**®,
transmitido en 1981 sigue siendo el segundo programa mas visto en la historia de la
television estadounidense.

Al ver el éxito que tenia Dallas, los ejecutivos de la cadena ABC, buscaron lanzar una
prime time soap para competir con CBS, por lo que contrataron a los guionistas Richard y
Esther Shapiro quienes con el apoyo del “genio” de la television, Aaron Spelling, crearon
Dynasty, que inicié sus transmisiones en enero de 1981, Esta serie, en un inicio era muy
similar a Dallas, ya que en ambas la trama giraba en torno a un codicioso petrolero cruel y
despiadado™*®; sin embargo, el personaje principal de Dynasty, Blake Carrington, poco a
poco fue convirtiéndose en un hombre “bueno”. Dynasty, sin duda, fue uno de los
programas de television mas polémicos de la época, ya que en él, aparecid, como se ha
mencionado, un personaje abiertamente homosexual, algo nunca antes visto en la television
de horario estelar; el personaje en cuestion, Steven Carrington, era interpretado por el actor

Al Corley y mas tarde por Jack Coleman; ademas, la polémica se hizo presente en este

%5 David Jacobs (creador), Dallas, Estados Unidos, CBS, 1978.

148 Este episodio traté acerca del intento de homicidio en contra del personaje principal de la serie JR Ewing,
un codicioso petrolero de Texas. Loraine Despres (escritora), “Who done it”, en Dallas, Estados Unidos,
CBS, 21 de noviembre de 1980.

147 Shapiro, op. cit.

148 E| contenido tanto de Dallas como de Dynasty fue sumamente criticado por algunos intelectuales quienes
no veian con muy buenos ojos que la gente admirara a personajes tiranicos como JR Ewing o Blake
Carrington. Patterson, op. cit, p. 252.
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programa cuando Fallon Carrington, hija de Blake, intenté realizar un aborto debido a que
el tener un hijo la alejaria de su alocado estilo de vida. Sobre esta serie hay que mencionar
igualmente a una de las estrellas del mismo, Heather Locklear, una joven rubia que en esos
afios se convirtio en uno de los mas grandes sex symbols en Estados Unidos y que resulta
relevante para la presente tesis por haber sido la esposa de uno de los més famosos
exponentes del glam metal, Tommy Lee, baterista de Métley Criie y més tarde del baterista
de Bon Jovi, Richie Sambora.

Durante la década tuvieron mucho éxito las series de accion, cuyo elemento comun fue la
presencia de veteranos de Vietnam, que al regresar a su pais, encontraban trabajo ayudando
a servir a los demas. Un ejemplo claro de esta situacion fue la serie The A-Team (1983-
1986), que trataba sobre un grupo de ex Boinas Verdes que habian sido echados del ejército
por un supuesto crimen cometido durante la Guerra de Vietnam, y que ahora trabajaban

como mercenarios al servicio de los oprimidos**

. Otra serie en la que aparecian veteranos
era Knight Rider (1982-1986), que trataba acerca de un ex policia que ahora trabajaba al
servicio de los desvalidos, con la ayuda de una fundacion privada de ayuda y un automavil
indestructible y altamente desarrollado que él mismo piloteaba'®®. Durante la tercera
temporada de Knight Rider se utilizaron canciones del momento para dar atmésfera a los
episodios, una de ellas “Shout at the devil”, de Métley Criie (uno de los grupos que seran
abordados en la presente tesis), en el capitulo “The nineteenth hole'*"”.

La serie de accion mas importante de la época fue Miami Vice (1984-1989) que trataba
acerca de un grupo de policias de narcéticos de la ciudad de Miami'®?; en esta serie el
personaje principal, James “Sonny” Crocket, interpretado por el actor Don Johnson, era un
veterano de Vietnam que trabajaba como policia encubierto para atrapar a los
narcotraficantes mas peligrosos de la ciudad. Crocket, era famoso ademas por su tendencia
a acicalarse que hoy podria calificarse como “metrosexual” y sus costosas pertenencias
como Yyates, automdviles descapotables y ropa de disefiador, propios del estilo de vida
despilfarrador de la época. Junto a Crocket trabajaban el neoyorkino Ricardo “Rico” Tubbs,

interpretado por Phillip Michael Thomas y el teniente Martin Castillo, quien durante la

Guerra de Vietnam habia sido un espia para la DEA, Castillo era interpretado por el actor

9 Frank Lupo y Stephen J. Cannel (creadores), The A-Team, Estados Unidos, NBC, 1983.

%0 Glen A. Larson (creador), Knight rider, Estados Unidos, NBC, 1982.

151 Gerald Sanford y Robert Foster (escritores), “The nineteenth hole”, en Knight rider, Estados Unidos, NBC,
10 de marzo de 1985.

52 yerkovich, op. cit.
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chicano Edward James Olmos. Miami Vice es recordada, ademas, por su relacion con la
masica de la época, ya que en numerosos episodios se utilizaron canciones que estaban en
altos lugares de las listas de popularidad para dar atmdsfera a los episodios. Ademas, en
Miami Vice, para aumentar los indices de teleauditorio se invitaron a numerosas estrellas de
la masica y el deporte para aparecer en los episodios, entre los que se encontraron dos
conocidos exponentes del glam metal, como fueron Ted Nugent (lider de Damn Yankees) y
Gene Simmons (bajista y personaje mas famoso del grupo Kiss).

Otros géneros de importancia en la television estadounidense de la década de 1980
fueron las comedias como Cheers (1982-1993)"*% The Cosby Show (1984-1989)™*
Growing Pains (1985-1992)™°, Alf (1986-1990)"*°, Family Ties (1982-1989)"’, entre otros.
Asimismo, los dramas ocuparon un lugar de relevancia en esa época con titulos como St.
Elsewhere (1982-1988)™% el drama policiaco Hill Street Blues (1981-1987)"*% Ila
detectivesca Moonlighting (1985-1989)"%°,

Entre las estrellas televisivas mas importantes de la época se encontraban Bruce Willis,

Denzel Washington, Cybill Shepperd, Mark Harmon y Kirk Cameron.
1.5.3 Mdsica

Durante la década de 1980, la musica comercial en Estados Unidos sufrié cambios que
modificaron completamente el mercado y las formas de escuchar musica. EI primer cambio
se dio a partir de 1979 con la aparicion del primer Walkman, un aparato portétil que
reproducia cintas de audio (casetes) y que por tanto permitia al sujeto llevarlo consigo a
donde quisiera sin la necesidad de tener que estar frente a un aparato o cargar un enorme
reproductor sobre sus hombros. EI Walkman, ademas, solamente podia escucharse a través

de audifonos, con lo que el sujeto podia oir su musica mientras que la gente a su alrededor

153 James Burrows, Glen Charles y Len Charles (creadores), Cheers, Estados Unidos, NBC, 1982.

> Ed Weinberger, Michael Leeson y Bill Cosby (creadores) The Cosby show, Estados Unidos, NBC, 1988.
155 Neal Marlens (creador), Growing pains, Estados Unidos, ABC, 1985.

156 paul Fusco y Tom Patchet (creadores), Alf, Estados Unidos, NBC, 1986.

57 Gary David Goldberg (creador), Family ties, Estados Unidos, NBC, 1982.

158 Joshua Brand y John Falsey (creadores), St. Elsewhere, Estados Unidos, NBC, 1982.

159 Steven Bochco y Michael Kozoll (creadores), Hill street blues, Estados Unidos, NBC, 1981.

180 Glenn Gordon Caron (creador), Moonlighting, Estados Unidos, ABC, 1985.
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no; con la creacion de este dispositivo se inici6 la llamada “cultura de lo portatil”*®*. Por
otro lado el Walkman trajo consigo el aumento en la produccion de cintas de audio, lo que
se tradujo en la decadencia de los discos de vinil.

El segundo factor que modifico el mercado musical estadounidense durante la década de
1980 fue la aparicion en 1981 del canal de television MTV, dedicado a transmitir videos
musicales las 24 horas del dia. MTV inicia sus operaciones el 1 de agosto de 1981 pasando
al aire el famoso video de la cancion “Video Killed the Radio Star” del grupo inglés The
Buggles'®®. El canal gané mucha popularidad durante la década de 1980, y se le ha
otorgado el mérito de estimular a una industria musical en decadencia; ademéas capt6 una
cuota de publicidad muy importante dirigida al mercado juvenil y yuppie, y resolvio el
problema perenne de la television por cable (cémo generar los recursos suficientes para una
programaciéon nueva) al conseguir que las compaiias discograficas “pagasen los
programas” al financiar los videos musicales. A finales de la década, MTV llegaba a casi
20 millones de hogares estadunidenses, y el 85% de sus espectadores se encontraba entre
los dieciocho y los treinta y cuatro afios de edad®. Los videos musicales innovadores junto
con la difusion que les daba MTV, ayudaron a consolidar las carreras de numerosos artistas
como fue el caso de Duran Duran, Paula Abdul y, sobre todo, Michael Jackson que se
convirtio en el artista que mas discos vendié durante la década.

Uno de los eventos en materia musical més recordados de la década de 1980 fue el
concierto Live Aid, llevado a cabo el 13 de julio de 1985 paralelamente en Londres y
Philadelphia. Live Aid fue un concierto de tipo benéfico organizado por Bob Geldof y Billy
Graham con el objetivo de recaudar fondos para ayudar a combatir la hambruna en Etiopia,
que desde finales del afio anterior habia causado numerosas muertes y problemas de salud

en esos paises. Ambos conciertos fueron un gran éxito debido a que en ellos se presentaron

161 E] uso del reproductor encima de los hombros no terminé con la aparicién del Walkman, debido a que una
persona solia utilizarlo cuando deseaba escuchar musica con sus amigos en plena calle o para llevar serenata a
algin ser querido, lo cual era imposible de llevar a cabo con el Walkman. Esta situacién pudo verse
claramente en la pelicula de 1989 Do the right thing en la que un personaje conocido como “Radio Raheem”
salia a la calle con un radio enorme para cantar y bailar rap con sus amigos. vid. Spike Lee (director), Do the
right thing, Estados Unidos, 40 acres & a mule Filmworks, 1989.

162 Esta cancion trata acerca de la nostalgia que sienten los miembros del grupo hacia los dias en que las
emisoras de radio eran las encargadas de crear a las nuevas estrellas musicales, que ahora tendrian a la
television, y particularmente a los videos musicales como plataforma para el estrellato, algo que se relaciona
mucho con la presente tesis, ya que gracias a MTV, muchos artistas que no eran transmitidos en el radio
debido al contenido de sus canciones, ahora tenian otro medio para darse a conocer. Downs, Geoff, Trevor
Horn y Bruce Woolley, “Video killed the radio star”, interpretada por The Buggles, Reino Unido, Island
Records, 1979.

163 Roy Shuker, Diccionario del rock y la masica popular, Barcelona, 2005, pp. 205-206.
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numerosos artistas de renombre. En Londres se contd con la participacion de Paul
McCartney, Elton John, U2, Status Quo, Queen, Dire Straits, David Bowie, entre otros,
mientras que en Philadelphia estuvieron Mick Jagger, Tina Turner, Duran Duran, Bryan
Adams, Black Sabbath, Eric Clapton, ademas de Phil Collins, quien fue el Unico en estar

presente en ambos'®*

. Ademaés cabe mencionar que algunos meses antes del Live Aid, se
llevo a cabo el proyecto USA for Africa, encabezado por el afamado productor Quincy
Jones; este consistia en reunir a un grupo de cantantes famosos para cantar una cancion
cuyas ventas ayudaran a recaudar fondos para combatir la hambruna; la cancidn, compuesta
por Michael Jackson y Lionel Richie llevd el titulo de “We are the world” y en ella
participaron grandes nombres de la escena musical estadounidense como Bruce
Springsteen, Daryl Hall, Ray Charles, Tina Turner, entre otros, ademas de Jackson y
Richie.

El pop fue sin duda el género musical mas popular en Estados Unidos durante la decada
de 1980, que tuvo como principales exponentes en la Union Americana a Michael Jackson
y Madonna. Desde finales de la década anterior, Jackson habia cosechado éxito tanto al
interior del grupo musical familiar Jackson 5 como de forma solista. A finales de 1982
lanz6 al mercado su disco Thriller que en esa época logré vender casi treinta millones de
copias, convirtiéndolo en el disco méas vendido de todos los tiempos. Las altas ventas de
este album se debieron en gran parte a la difusién que tuvieron los videos musicales en
MTV, sobre todo el de la cancion que le daba titulo al mismo que era un cortometraje de 15
minutos dirigido por John Landis en el que Jackson se convertia en zombie y realizaba un
baile en la calle que si bien hoy podria parecer ridiculo, resulté muy innovador para la
época; otros sencillos importantes del album fueron “Human Nature”, “Billie Jean” y “Beat
it” que incluia un solo de guitarra de Eddie Van Halen, uno de los masicos mas populares
del momento y guitarrista del grupo de hard rock VVan Halen. Jackson continu6 con éxito su
carrera en la década con el disco Bad, que fue lanzado en 1987 y no logré obtener tantas
ventas como su predecesor, no obstante que logro ubicar cinco sencillos en el primer lugar
del Billboard Hot 100, un récord que conservé hasta 2011. Su album posterior Dangerous
(1991), logré ain menos ventas que Bad y fue muy polémico, sobre todo porque para ese

momento Jackson habia cambiado completamente su color de piel de negro a blanco y su

164 Uno de los grupos invitados a participar en este concierto fue Def Leppard, cuyos miembros prefirieron no
hacerlo debido a la encrucijada en que se encontraba la banda a causa del accidente en que su baterista perdid
el brazo izquierdo.
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cara habia sufrido numerosas modificaciones gracias a la cirugia pléastica'®®, ademas de que
en uno de sus videos se agarraba repetidamente los 6rganos genitales. Méas alla de las altas
ventas, cabe destacar que Michael Jackson fue muy importante debido a que con él puede
decirse que se rompid la barrera étnica que existia en Estados Unidos en materia musical,
en la que los artistas eran seguidos casi en su totalidad por gente exclusivamente del mismo
color de piel, lo que cambi6 con Jackson quien era escuchado por muchos blancos.

Por su parte, Madonna comenzé su carrera en 1983 con el lanzamiento de su disco
homonimo, en el que se incluian canciones con una tematica muy inocente como
“Holiday”, “Borderline” y “Lucky Star”. Su segundo album, Like a virgin (1984), fue
sumamente polémico sobre todo por la cancién que daba titulo al mismo, en la que se
hablaba abiertamente de sexualidad al sefialar que ella habia mantenido relaciones sexuales
con muchos sujetos, pero que no obstante se sentia “como una virgen” debido a que
ninguno de ellos la hizo sentir como el sujeto a quien se estd dirigiendo; otra cancion
importante en ese disco fue “Material Girl”, una critica hacia la sociedad materialista de la
época. En su tercer album, True Blue (1986), se incluyeron numerosos temas de éxito como
“La isla bonita”, “Open your heart” (famoso por su polémico video musical) y “Papa don’t
preach”, que trataba acerca del embarazo adolescente, un tema comdn en la época. Los
siguientes afios fueron muy fructiferos para Madonna, debido a que sus siguientes albumes
continuaron con indices muy altos de ventas, participd en algunas peliculas exitosas, y sus

sencillos se colocaron en lo més alto de las listas de popularidad, como “Like a prayer™®,

“Express yourself”, “Vogue” y “Justify my love™®.

El pop creado especialmente para adolescentes fue uno de los géneros mas exitosos
de la época con artistas como Debbie Gibson, Tiffany, New Edition y el que se convirtio en
el grupo mas importante del género: New Kids on the Block, un grupo coreografico vocal

formado por cinco adolescentes blancos de un barrio de clase media de Boston quienes

185 En los medios de comunicacion estadounidenses, se decia que la cara de Michael Jackson se parecia al
mismo tiempo a la de Elizabeth Taylor y Diana Ross, ambas amigas suyas.

186 E| video musical de esta cancién fue sumamente polémico debido a que en este aparecia Madonna
utilizando muy poca ropa dentro de una iglesia, lo que resultaba controvertido ademas porque fue estrenado
en un comercial de Pepsi transmitido durante una emision de The Cosby show, un programa muy visto por
nifios. Mary Lambert (directora), “Like a prayer”, interpretada por Madonna, en Like a prayer, Estados
Unidos, Sire Records, 1989.

187 E] video utilizado para esta cancién no solo fue el més polémico de la época sino que hasta la fecha sigue
siendo considerado como el mas controvertido de la historia debido a que en él se mostraban escenas
explicitas entre las que se incluian practicas homosexuales, sadomasoquistas y voyeristas. Jean-Baptiste
Mondino (director), “Justify my love”, interpretada por Madonna, en The immaculate collection, Estados
Unidos, Sire Records, 1990.
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cantaban y armonizaban voces como si fueran afroamericanos. La agrupacién goz6 de
mucho éxito sobre todo entre las adolescentes, quienes admiraban a los cantantes sobre
todo por su atractivo fisico, por lo cual para inicios de la década de 1990 su club de fans
tenia mas de 200,000 miembros, lo que lo convirtié en el mas numeroso de la época.

Las baladas roménticas fueron el tipo mas popular de canciones durante la década de
1980, con artistas como Lionel Richie, Whitney Houston o Michael Bolton, entre otros.
Cabe mencionar que muchos artistas de otros generos cantaron baladas como un medio
para promover sus discos, como fue el caso de Foreigner, un grupo de hard rock que en esa
época lanzé como sencillos baladas que significaron altas ventas para sus albumes como
fue el caso de “I want to know what love is” del disco Agent provocateur (1984).

Otros artistas pop de importancia en la época fueron Bryan Adams, Loverboy, Paula
Abdul, Janet Jackson, The Bangles, The Go-Go’s y Prince, entre otros.

En el Reino Unido hubo igualmente numerosos artistas pop que lograron posicionarse en
lo més alto de las listas de popularidad y lograr altos indices de ventas en Estados Unidos,
siendo el méas importante el britanico Phil Collins, que logré6 mucho éxito como solista con
sus albumes Face value (1981) No jacket required (1985, sexto disco mas vendido de la
década) y But seriously (1989); asimismo, Collins logré mucho éxito como miembro del
veterano grupo Genesis. Ademas de Collins, hubo otros artistas britanicos que lograron
gran éxito como fueron los caso del veterano Elton John, Wham! (y su vocalista George
Michael como solista), Tears for Fears y los miembros de uno de los movimientos
musicales mas importantes de la época: los llamados new romantics. Los new romantics
basaron su estilo musical en el uso del sintetizador, y estéticamente se caracterizaban por
utilizar un vestuario extravagante, maquillaje y ropa de época’®®. Este género fue muy
popular en Estados Unidos gracias a la difusion masiva de sus videos en MTV, razo6n por la
cual se dijo que el movimiento representaba la “segunda invasion britanica™*®°. Entre los
artistas mas importantes del género se encontraban Adam and the Ants, ABC, Howard
Jones, Soft Cell, Culture Club, Human League y el que se convirtié en el grupo mas

representativo de este movimiento: Duran Duran.

168 Shuker, op. cit., pp. 221-222.

169 Este término se asocia a la llamada “invasion britanica” que se dio en Estados Unidos en la década de 1960
con artistas como The Beatles, The Rolling Stones, The Who, The Animals The Kinks, entre otros. vid.
“British invasion”, disponible en http://www.britannica.com/EBchecked/topic/80244/British-Invasion,
consultado 24/09/2012.
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En el lado del rock, la década de 1980 también tuvo muchos artistas de éxito; los
provenientes de Europa como The Rolling Stones, The Cure y Billy Idol lograron tener
altas ventas y colocar sencillos en lo méas alto de las listas, pero ninguno de ellos se
compararia con la banda irlandesa U2, cuyas canciones incluian constantemente contenido
social relacionado con temas como la guerra fria (“New year’s day), masacres (“Sunday
bloody Sunday”), activistas ( “Pride” acerca de Martin Luther King), entre otros. En
Estados Unidos el rock tuvo éxito igualmente, aunque sus grupos no llegaron a tener la
misma popularidad que tenian los europeos; como representantes principales se
encontraban Survivor, The Hooters, John Cougar Mellencamp, Tom Petty & The
Heartbreakers y el que es considerado como el rockero mas importante de Estados Unidos,
solo detras de Elvis: Bruce Springsteen, que en sus canciones trataba acerca de los blancos
de clase media de la costa este de Estados Unidos, particularmente Nueva Jersey. El album
Born in the U.S.A (1984) fue uno de los cinco més vendidos de la década y en él se
incluyeron canciones de éxito como “Dancing in the dark”, “Glory days” y la canciéon que
daba titulo al album que trataba acerca de un veterano de Vietnam cuya vida era
miserable'’°.

El heavy metal fue un género muy exitoso en la década de 1980 en el que se destaco
por sobre todos el grupo australiano AC/DC cuyo album Back in black (1980) fue el
segundo mas vendido de la época. ElI Reino Unido en esos afios produjo igualmente una
gran cantidad de grupos que fueron populares en Estados Unidos, como Iron Maiden,
Diamond Head y Def Leppard pertenecientes a un movimiento conocido como “la nueva
ola del heavy metal britanico” (NWOBHM, por sus siglas en inglés). Cabe mencionar que
estos grupos, si bien eran muy escuchados por los jovenes, nunca tuvieron ventas muy
altas, ademas de que muchos padres de familia prohibian a sus hijos escuchar esa musica
debido a su contenido “satanico y promotor del suicidio™ . En otras partes de Europa
surgieron grupos de Heavy Metal que a pesar de provenir de paises no angloparlantes,

interpretaban mdsica en inglés como Krokus que venia de Suiza y Scorpions, un grupo

170 Esta cancién era una dura critica hacia la participacién estadounidense en la guerra de Vietnam, sin
embargo su titulo daba la idea de que se trataba de una cancién patridtica; uno de los que le dieron esa
interpretacion fue el presidente Ronald Reagan quien ademas la usé como tema en su campafia de reeleccion
en 1984. Landau, Jon, Chuck Plotkin, Bruce Springsteen y Steve Van Zandt “Born in the USA”, interpretada
por Bruce Springsteen en Born in the USA, Estados Unidos, Columbia Records, 1984.

71 judas Priest fue acusado en 1985 de ser un grupo que promovia el suicidio a través de las letras de sus
canciones y de manera subliminal al correr los albumes al revés, aunque al final no logré probarse nada.
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aleman que cosechd un gran éxito en la Union Americana. En Estados Unidos el heavy
metal fue un movimiento muy importante y se dio a través de dos principales vertientes: la
primera de ellas conocida como thrash metal que tuvo entre sus principales representantes
Megadeth, Metallica, Anthrax y Slayer, y estaba caracterizada por un ritmo muy rapido y
agresivo y cuyas letras se relacionaban con la problemaética social estadounidense, llegando
en ocasiones a la contestacion. La segunda vertiente fue uno de los géneros mas
importantes, polémicos y atacados por la critica y por otros musicos de la época: el glam

metal, tema principal de la presente tesis.
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CAPITULO II: EL HARD ROCK LLAMADO GLAM METAL

2.1 ANTECEDENTES

El rock and roll es un género musical derivado de la mezcla de varios estilos de musica
como lo son el rhythm & blues y el swing de las grandes bandas de la década de 1940.

El término rock and roll se utilizé por primera vez para referirse a un género musical en
1951, cuando el locutor de radio de Cleveland Alan Freed denomind asi al rhythm and
blues que se transmitia en su estacion, cuyo auditorio era tanto blanco como afroamericano.
Ese término no fue creado por Freed ni mucho menos, ya que era utilizado por los
afroamericanos para referirse al acto sexual desde la década de 1920*"2. En sus inicios, el
rock and roll era tan parecido al rhythm & blues que resulta muy dificil establecer cual fue
la primera grabacion de este género naciente, ya que son muchas las canciones
consideradas como las pioneras del mismo como lo son “Rocket 88*"* de Jackie Brenston,
“Crazy man Crazym” de Bill Halley and his Comets o “Shake, rattle & roll*™™ de Big Joe
Turner.

Posterior al lanzamiento de Bill Halley comenzaron a surgir en Estados Unidos
numerosos artistas de rock and roll, mostrandose una clara fragmentacion entre artistas
negros como Chuck Berry, Little Richard y Fats Domino, y artistas blancos como Elvis
Presley, Jerry Lee Lewis, Buddy Holly y Gene Vincent, que se manifesto sobre todo en los
fanaticos que generalmente oian a los artistas de su raza, por lo que muchas canciones
tuvieron versiones hechas por negros y versiones hechas por blancos, estos ultimos
asociados a un género derivado conocido como “rockabilly” el cual combinaba el rock and
roll con la muasica campirana (hillbilly).

Elvis Presley fue, sin lugar a dudas, el cantante mas destacado de esos afios. Presley

1765

lanzé su primer sencillo en 1954, “That’s all right (mamma) que pronto le ayudd a

ganar notoriedad junto con su estilo de cantar, que hacia que la gente comunmente pensara

172 Roy Shuker, Diccionario del rock y la musica popular, Barcelona, 2007, p. 266

18 ke Turner, “Rocket 887, interpretada por Jackie Brenston, Estados Unidos, Chess Records, 1951.

174 Bill Haley, “Crazy man crazy”, Estados Unidos, Essex Records, 1953.

5 Charles E. Callhoun, “Shake, rattle & roll”, interpretada por Big Joe Turner, Estados Unidos, Atlantic
Records, 1954.

178 Arthur Crudup, “That’s all right (mamma)”, interpretada por Elvis Presley, Estados Unidos, Sun Records,
1954,
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que se trataba de un cantante de color, aunque en algunas otras canciones se le identificaba
facilmente como blanco. Ademas de ello, Elvis se hizo famoso gracias a su atractivo fisico
y su forma de moverse en el escenario, agitando las piernas y la pelvis, razon por la cual
pronto se le conocié como “Elvis the pelvis”. En 1956 firmo6 un contrato con la disquera
RCA Victor y en la que grab6 temas como “Heartbreak hotel'’””, “Blue suede shoes'’®” y
“Jailhouse rock™’® que se convirtieron en éxitos, consolidandolo como el artista mas
importante de la época, hasta que en 1958 se enlistd en el ejército, alejandose de la musica
durante un tiempo.

A pesar de que Elvis Presley haya sido el artista de rock and roll més importante de la
década de 1950, hubo otro cuya popularidad nunca alcanz6 la del primero y que, sin
embargo, fue el mas influyente para las generaciones posteriores: Chuck Berry, un
afroamericano nativo de Missouri que popularizé el uso de la guitarra eléctrica con
influencias del blues y el uso del riff"®°. En 1955 grab6 su primer sencillo “Maybellene'®”
que se convirtié en el primer éxito de rock and roll de un artista de color. Después de

o o : . 182
“Maybellene” siguieron muchos otros éxitos como “Sweet little sixteen ™"

y “Johnny B.
Goode'®”, su cancion mas representativa. La carrera de Berry se vio interrumpida luego de
que en 1959 fuera condenado a prision por haber tenido sexo con una menor de edad.
Ademas de Elvis, otros artistas que ganaron notoriedad en la época fueron Jerry Lee
Lewis y Little Richard. El primero un artista blanco originario de Louisiana que causé
mucha controversia debido a su arrogancia, sus locuras arriba del escenario®, su imagen
de chico malo y sobre todo sus letras, cargadas de contenido sexual, ademéas de otras que
fueron acusadas de cometer blasfemia. El segundo era un artista de color que contaba con

un gran registro vocal que combinaba con una gran energia arriba del escenario y letras sin

" Mae Boren Axton, Thomas Durden y Elvis Presley, “Heartbreak hotel”, interpretada por Elvis Presley, en
Elvis Presley, Estados Unidos, RCA Victor, 1956.

178 Carl Perkins, “Blue suede shoes”, interpretada por Elvis Presley, en Elvis Presley, Estados Unidos, RCA
Victor, 1956.

1 Jerome Leiber y Mike Stoller, “Jailhouse rock”, interpretada por Elvis Presley, en Jailhouse rock EP,
Estados Unidos, RCA Victor, 1957.

180 Un riff es una secuencia breve de notas musicales bajo que se hace una por una y que constituye el
segmento melddico mas identificable de una cancion.

181 Chuck Berry, “Maybellene”, Estados Unidos, Chess Records, 1955.

182 Chuck Berry, “Sweet little sixteen”, en One dozen berrys, Estados Unidos, Chess Records, 1958

18 Chuck Berry, “Johnny B. Goode”, Estados Unidos, Chess Records, 1958.

184 Entre las principales actividades hechas por Lewis arriba del escenario se encontraba el tocar el piano de
pie y colocarse sobre el mismo, ya fuera sentado o parado, un claro antecedente de lo que a finales de la
década de 1960 manifestaron grupos como The Who que solian destrozar sus instrumentos como parte de su
acto.
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significado, con ritmos rapidos y vigorosos como ‘“Womp-bomp-a-loom-op-a-womp-bam-
boom”, parte de su cancion “Tutti frutti'®>”.

Junto a los anteriores, también destacaron varias agrupaciones como Danny & The
Juniors, Everly Brothers y The Coasters, ademas de mujeres solistas como Brenda Lee y
Janis Martin.

A finales de la década de 1950 el rock and roll comenzd a decaer por numerosas
razones, entre las que se encontraron el retiro de Little Richard para convertirse en ministro,
los escandalos de Chuck Berry y Jerry Lee Lewis™®®, la muerte repentina de Richie Valens,
Buddy Holly y “The Big Bopper'®™ y, sobre todo, el alistamiento de Elvis en el ejército,
que lo alejaria de los escenarios por algun tiempo. Sin embargo, para esos afios el rock and
roll comenzaba a ganar trascendencia en el Reino Unido, donde surgieron los primeros
artistas de este género como lo fueron Lonnie Donegan, Bill Fury y sobre todo Cliff
Richard, quien como solista y como parte de la banda The Shadows cosechd varios éxitos.

Con la crisis del rock and roll, a principios de la década de 1960 en Estados Unidos se
gener0 la corriente mas importante durante esos afos: el surf rock surgida en la region sur
del estado de California. El surf rock se caracterizaba por el uso de la guitarra eléctrica,
influenciado claramente por el estilo de Chuck Berry mezclado con instrumentos de
percusion que simulaban el efecto del batir de las olas'®®. Dick Dale, un surfista y masico
radicado en Orange County, California es considerado como el padre de este género al ser
el primero en combinar las caracteristicas previamente mencionadas que, afios mas tarde,
serian una influencia clara para bandas como Jimmy Hendrix Experience y algunos grupos
de heavy metal. En 1961 lanz6 la primer cancion instrumental de surf, titulada “Let’s go
trippinlgg”, la cual solamente fue éxito en el sur de California; sin embargo, abrid la puerta
a otros grupos que se encargaron de popularizar el género, como fueron The Beach Boys,
un grupo de California cuyas canciones ademdas de incluir los elementos musicales
presentes en Dale, incluian letras relacionadas con el surf, la playa, el sol, las chicas en

bikini y los autos descapotables, creando asi una imagen para la regién que adn hoy se

18 Little Richard y Dorothy LaBostrie, “Tutti frutti”, interpretada por Little Richard, en Here’s Little Richard,
Estados Unidos, Speciality Records, 1957.

18 Jerry Lee Lewis se vio envuelto en un gran escandalo en 1959 después de haber contraido nupcias con su
prima que tenia en ese entonces 13 afios de edad.

187 Richie Valens, Buddy Holly y The Big Bopper fallecieron en un accidente aéreo el 3 de febrero de 1959 en
Iowa. A ese suceso se le conoce popularmente como “The day the music died” (el dia que murié la musica).
188 Michael Heatley, Rock & pop: la historia completa,, Barcelona, 2006, p. 108.

8 Dick Dale, “Let’s go trippin’”, Estados Unidos, Deltone Records, 1961.
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conserva. Los afios de éxito del surf duraron muy poco no solo por el cambio de sonido
manifestado en varios grupos (hartos de ser asociados a ese genero como fueron los Beach
Boys) sino también por la llegada con mucha fuerza de la llamada “invasion britanica”.

La invasion britanica se refiere al gran impacto que tuvieron en Estados Unidos los
grupos de rock provenientes del Reino Unido a mediados de la década de 1960. Esta
“invasion” inici6 a finales de 1963, luego de que en la television estadounidense se
transmitiera un reportaje acerca del impacto de The Beatles en el Reino Unido, lo que llamo
la atencion de varios locutores de radio que pronto comenzaron a transmitir la musica de la
banda, iniciando con el sencillo “I wanna’ hold your hand*®®” que pronto se convirtié en un
éxito, volviéndolos muy famosos de la noche a la mafana, lo que alcanz6 un climax en el
mes de febrero cuando el grupo fue recibido en Nueva York y posteriormente se presentd
en The Ed Sullivan show, programa que durante esa emision tuvo muy altos indices de
teleauditorio. Con la llegada de The Beatles se abrieron las puertas de Estados Unidos a
numerosos artistas provenientes del Reino Unido, como fueron The Kinks, The Who, The
Animals, The Hollies, The Zombies y, sobre todo The Rolling Stones.

Ahora bien, los grupos pertenecientes a la oleada britanica pueden dividirse claramente
en dos categorias, una primera que comprende a los grupos “beat”, influenciados por el soul
y el rock and roll de la década de 1950 como Gerry & The Peacemakers, The Hollies, y
sobre todo The Beatles, grupo que grabd versiones de canciones pertenecientes a ese
género. La otra categoria seria la que abarca a los grupos influenciados por el blues
estadounidense de mediados del decenio de 1950, cuyo sonido se basaba en el uso del riff;
entre los grupos con estas caracteristicas se encuentran The Yardbirds, The Kinks y The
Rolling Stones. La llegada de la invasion britanica, unida a la crisis que habian manifestado
afios atras los grupos de la década de 1950, ocasion0 que, a partir de ese entonces, muchos
criticos dejaran de llamar al género rock and roll, dejandolo simplemente en rock, aunque
entre los grupos britanicos y los de rock and roll, solamente habia algunos matices, lo que
demuestra el hecho de que los criticos musicales “crean” categorias a partir de pequenas
variaciones.

Mientras la invasion britanica se encontraba en su maximo apogeo, comenzo a gestarse

un movimiento muy importante, conocido popularmente como rock psicodélico o acid

190 John Lennon y Paul McCartney, “I wanna’ hold your hand”, interpretada por The Beatles, Reino Unido,
Parlophone Records, 1963.
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rock. Este género estaba relacionado con la experiencia del consumo de drogas,
principalmente LSD (dietilamida de &cido lisérgico), ademas de otros alucinégenos como el
peyote, la marihuana y la mezcalina. Los musicos utilizaban un tipo de distorsionador
Ilamado fuzz, sintetizadores y volumen muy alto para supuestamente imitar las propiedades
ampliadoras de la mente ocasionadas por las drogas'®!, ademas de experimentar
constantemente al mezclar al rock con otros géneros musicales como el jazz, el funk y
sonidos orientales, particularmente de la India.

Los primeros grupos de rock psicodélico se originaron en Estados Unidos como fueron
The Byrds, Jefferson Airplane, Grateful Dead, Grand Funk Railroad, Janis Joplin, The
Doors, The Jimmy Hendrix Experience, entre otros que pronto alcanzaron el éxito, algunos
de ellos compitiendo muy de cerca con los artistas de la oleada britanica quienes, al darse
cuenta del éxito que tenia el rock psicodélico, comenzaron a experimentar con este género,
siendo The Beatles el ejemplo mas claro con su album Sgt. Pepper’s lonely hearts club
Band'* cuya cancién “Lucy in the sky with diamonds'®®” fue acusada de incitar consumo
de drogas, debido a que si se toma la primera letra de las palabras Lucy, Sky y Diamonds se
tiene LSD. Ademéas de The Beatles, otros grupos britanicos comenzaron a grabar rock

psicodélico, como fueron The Yardbirds, Donovan y Cream.
2.1.1 Hard rock

El hard rock puede definirse un tipo de rock basado en el uso de la guitarra con efectos
de distorsion, particularmente en los riffs y la progresién de acordes, todo ello sobre el
ritmo sélido que brindan el bajo y la bateria. Las letras estaban cargadas de temas sexuales,
la glorificacidn del rock, la fiesta, los excesos como las drogas y el alcohol, la critica social
y el amor.

Los origenes del hard rock se encuentran principalmente en el blues de inicios de la
década de 1960, el cual basaba su sonido en la guitarra y el uso del riff. Los pioneros de
este género fueron grupos como Canned Heat, Johnny Winter y el primer Fleetwood Mac.

Algunos criticos musicales consideran que el blues rock quedé constituido con la aparicion

191 Roy Shuker, Diccionario del rock y la masica popular, Barcelona, 2005, p. 264.

192 The Beatles, Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, George Martin (productor), Reino Unido,
Parlophone Records, 1967.

193 John Lennon y Paul McCartney, “Lucy in the sky with diamonds”, interpretada por The Beatles, en Sgt.
pepper’s lonely hearts club band, George Martin (productor), Reino Unido, Parlophone Records, 1967.
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del 4lbum de John Mayall™® Blues Breakers with Eric Clapton'*®> en 1966. Ese uso de
guitarras distorsionadas en el blues también pudo verse en numerosos grupos como The
Yardbirds, The Cream (ambos con la presencia de Eric Clapton), Vanilla Fudge y sobre
todo Jimi Hendrix, un guitarrista virtuoso conocido por su peculiar forma de tocar la

guitarra®

. Ademas, hay que sefialar a otros grupos musicales pertenecientes a la “oleada
britdnica” que también practicaron un sonido basado en la guitarra con efectos de distorsion
como fueron The Animals, The Rolling Stones y sobre todo The Kinks, que en su cancion
“You really got me”'%" de 1964 se evidenciaba el uso de ese efecto sonoro.

A finales de la década de 1960 comenzaron a surgir varios grupos que tenian una gran
influencia musical de los artistas de blues de inicios del decenio. Agrupaciones como Blue
Cheer, Iron Butterfly y sobre todo Steppenwolf, grupo que ademas se destaca porque en su
cancién “Born to be wild®®”, tema de la pelicula de motociclistas Easy rider’®®, se
mencionaba la expresion “heavy metal thunder”, que era utilizada para referirse al ruido
que producia la motocicleta fabricada en metal y que con el tiempo se utilizaria para
referirse al género musical conocido como heavy metal®®. A menudo los términos hard
rock y heavy metal pueden llegar a confundirse; sin embargo, el heavy metal, en general, es
mas brutal, de mas volumen y con una menor influencia del blues de la que se oye en el
hard rock; ademas, es comun que las letras del heavy metal tengan que ver con temas
mucho mas oscuros que el otro como la critica social, la fantasia, la fiesta, la reminiscencia
medieval, la muerte, el ocultismo y los temas historicos.

Posteriormente, ese sonido de guitarras con efectos de distorsiébn comenzo a notarse en

otros grupos musicales que en su mayoria provenian del Reino Unido, entre los cuales se

194 A pesar de haber sido una de las figuras méas importantes del blues rock de la década de 1960, John Mayall
es mas conocido por haber sido el mentor de numerosos musicos famosos como Jack Bruce (Cream), Mick
Fleetwood (Fleetwood Mac), Aynsley Dunbar (Whitesnake) y Mick Taylor (The Rolling Stones)

1% John Mayall y Eric Clapton, Blues Breakers with Eric Clapton, Mike Vernon (productor), Reino Unido,
Decc Records, 1966.

19 E| estilo de Hendrix se caracterizaba por realizar movimientos extrafios con la guitarra como tocarla por
detras de su cabeza, tocarla en llamas, tocarla con los dientes, entre otros.

197 Ray Davies, “You really got me”, interpretada por The Kinks, en The Kinks, Reino Unido, Pye Records,
1964.

198 Mars Bonfire, “Born to be wild”, interpretada por Steppenwolf, en Steppenwolf, Estados Unidos, Dunhill
Records, 1968.

199 Dennis Hopper (director), Easy rider, Estados Unidos, Raybert Productions, 1969.

200 E término heavy metal era utilizado en siglo XIX en la quimica para referirse a los elementos con una alta
concentracion molecular; a principios de la década de 1960 volvi6 a verse ese término en la novela Nova
express de William S. Burroughs, escritor de la generacion beat en la que se refiere a uno de los personajes
como “the heavy metal kid”.
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destacaban Led Zeppelin, Deep Purple y sobre todo Black Sabbath, considerada como la
banda pionera del heavy metal®®’. Led Zeppelin era un grupo que tenfa una clara influencia
del blues rock de The Yardbirds, ya que su guitarrista Jimmy Page habia sido miembro de
esa banda, y que en Zeppelin contaba con el vocalista Robert Plant, que complementaba el
sonido de Page con una voz muy aguda. Zeppelin lanzé varios albumes muy exitosos a lo
largo del decenio de 1970, hasta desintegrarse en 1980 a raiz de la muerte de su baterista
John Bonham.

Black Sabbath surgié en 1970 en Birmingham, Reino Unido con el vocalista Ozzy
Osbourne, el bajista Bill Ward, el baterista Terry “Geezer” Butler y el guitarrista Tony

lommi. Sabbath es considerado como el grupo fundador del heavy metal®*

porque, ademas
del efecto de distorsion de la guitarra, las letras de sus canciones se relacionaban con el
ocultismo y la critica social, lo que mas tarde influiria a otros grupos britanicos de inicios
de la década de 1980. Sabbath fue un grupo muy exitoso, lo que qued6 de manifiesto en la
gran cantidad de albumes vendidos y en que agotaron casi todos sus conciertos; la banda
continud en la cima hasta finales de la década de 1970, cuando los problemas de Ozzy
Osbourne ocasionaron que fuera despedido por sus comparieros.

Otro grupo de hard rock importante nacido en esos afios fue Deep Purple, primer grupo
del género en incorporar teclados, lo que seria una clara influencia para las bandas de la
década de 1980, ademas de que, al desintegrarse, sus miembros formaron dos grupos de
éxito: Rainbow y Whitesnake, este ultimo parte de la ola de glam metal del decenio de
1980.

En el Reino Unido comenzaron a surgir otros grupos de hard rock como Uriah Heep.
UFO, Nazareth y Bad Company, ademas de otros mas asociados el heavy metal como
Motorhead y Judas Priest. En otras partes del mundo también comenzaron a surgir
numerosos grupos de hard rock, siendo los mas importantes Scorpions en Alemania

Occidental, Thin Lizzy en Irlanda y AC/DC en Australia.

01 Existen dudas acerca de si Black Sabbath y Led Zepelin fueron las primeras bandas de heavy metal ya que
existen criticos del género que no consideran a estos grupos como parte de ese movimiento.

202 En varias fuentes como Seven ages of rock y Heavy: the story of metal se sefiala que los inicios del heavy
metal se dieron a raiz de un accidente laboral sufrido por Tommy lommi, quien perdi6 las puntas de tres de
sus dedos de la mano derecha y al ser zurdo, tenia que usarlos para hacer las pisadas de la guitarra por lo que
tuvo que aflojar las cuerdas para asi poder tocar, creando al mismo tiempo un sonido duro y distorsionado; sin
embargo, como se vio previamente, el uso de este tipo de técnicas en la guitarra ya era comdn a inicios de la
década de 1960, por lo que quedaria eliminada totalmente la teoria de la generacion espontanea del heavy
metal a partir del accidente de lommi.
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En Estados Unidos comenzaron a surgir un gran namero de artistas de hard rock entre
los cuales destacaban Blue Oyster Cult, Lynyrd Skynyrd y sobre todo Aerosmith, Alice

k%, Aerosmith se

Cooper y Kiss, los dos ultimos influenciados por la estética del glam roc
formo en 1970 en Massachusetts por el vocalista Steven Tyler, los guitarristas Joe Perry y
Brad Whitford, el bajista Tom Hamilton y el baterista Joey Kramer. En 1972 firmaron un
contrato con Columbia Records, disquera con la que grabaron sus primeros dos albumes
Aerosmith (1973)*** y Get your wings (1974)?*, los cuales mostraban una clara influencia
del blues de inicios de la década de 1960 y que obtuvieron un éxito muy discreto, razén por
la cual Columbia consider6 seriamente terminar su relacién con ellos, lo que cambié para

206

1975 cuando el grupo lanzo el album Toys in the attic™”, que pronto se convirtié en un gran

éxito consolidandolos como uno de los grupos de hard rock mas importantes de la época.

Ademas, al afio siguiente el grupo volvié a lanzar en sencillo “Dream on?®"”

, incluido en su
primer material, que ahora tuvo muy buenas ventas y se posiciond en lo mas alto de las
listas de popularidad. Sus siguientes materiales, Rocks (1976)?°® y Draw the line (1977)**,
gozaron de buena aceptacion; sin embargo, el abuso de drogas por parte de los miembros
del grupo estaba causando tensiones dentro del mismo que trajeron consigo la salida de Joe
Perry en 1979 y de Brad Whitford en 1981.

Alice Cooper fue un grupo liderado por el cantante Vincent Furnier, un hombre que
desde el inicio de su carrera musical mostré una clara inclinacion a combinar la musica
rock con espectaculos siniestros dentro del escenario que incluian tortura, asesinatos o

serpientes vivas. Su proposito era crear una especie de villano en la musica rock para de ese

203 E] glam rock o glitter rock (nombre dado en honor al cantante Gary Glitter) fue un género musical surgido
en el Reino Unido a inicios de la década de 1970. Musicalmente se caracterizaba por ser un rock con un ritmo
machacon mezclado con guitarras distorsionadas y voces sumamente agudas. En cuanto a su imagen, esta se
distinguia por la mezcla de elementos estéticos de la era victoriana, el del Hollywood de la década de 1950,
los cabarets del periodo entreguerras, el ocultismo, entre otros, lo cual se manifestaba en su ropa, calzado,
peinado y maquillaje. Entre los grupos mas importantes de este género se encuentran Queen, T. Rex (liderada
por el afamado Marc Bolan), Gary Glitter (artifice del éxito e himno deportivo “Rock ‘n’ Roll part II), Sweet,
Slade, Suzi Quatro y el que podria considerarse como el epitome del glam rock: David Bowie con su
personaje de Ziggy Stardust. EI glam rock no obtuvo mucho éxito en los Estados Unidos, aunque sirvié como
influencia tanto musical como estética para muchos grupos surgidos ahi durante la década de 1970 como la
banda de punk New York Dolls, y un poco en grupos de hard rock como Kiss y Alice Cooper.

204 Aerosmith, Aerosmith, Adrian Barber (productor), Estados Unidos, Columbia Records, 1973.

205 Aerosmith, Get your wings, Ray Colcord y Jack Douglas (productores), Estados Unidos, Columbia
Records, 1974.

206 Aerosmith, Toys in the attic, Jack Douglas (productor), Estados Unidos, Columbia Records, 1975.

27 Steven Tyler, “Dream on”, interpretada por Aerosmith, en Aerosmith, Estados Unidos, Columbia Records,
1973.

208 Aerosmith, Rocks, Jack Douglas (productor), Estados Unidos, Columbia Records, 1976.

209 Aerosmith, Draw the line, Jack Douglas (productor), Estados Unidos, Columbia Records, 1977.
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modo tratar de ser la contraparte de los “héroes” como Mick Jagger, John Lennon, entre
otros; por ello, Furnier se convirtio en un ser grotesco que tomo inspiracion del legendario

2210 solo

personaje de la actriz Bette Davis en la pelicula What ever happened to Baby Jane
que con un aspecto mucho mas monstruoso, para lo que tuvo que utilizar un maquillaje que
le permitiera acentuar eso como pintalabios, sombra de 0jos y lineas verticales por arriba y
debajo de los ojos, todo en color negro®'. Al inicio de su carrera comenzé grabando
material junto con su propio grupo musical, con 4lbumes como Love it to death (1971)?*?,
pero para 1973 decidié emprender una carrera como solista utilizando ain el nombre de la
banda para si mismo. La carrera de Alice Cooper en solitario rindié buenos frutos, hasta
que en 1978 comenzo a decaer.

Kiss se formé en Nueva York en 1973 por cuatro musicos que usaron un estilo muy
caracteristico que consistia en pintarse la cara totalmente en color blanco y afadir vivos en
color rojo, verde, plateado, azul y sobre todo negro, que variaban en cada uno de los
integrantes, ya que cada uno de ellos representaba un personaje distinto: un demonio (Gene
Simmons, bajo), un gato (Peter Criss, bateria), un nifio estrella (Paul Stanley, guitarra y voz
principal) y un hombre espacial (Ace Frehley, guitarra). Ademas, su atuendo era en color
negro con vivos en plateado, en ocasiones hechos por medio de estoperoles, a lo que se
afiadian algunos accesorios que trataban de simular una especie de armadura, como fue el
caso del bajista Gene Simmons. Kiss comenzo su carrera lanzando dos albumes en 1974,
los cuales tuvieron unos niveles de ventas muy bajos, a pesar de que el grupo se fue a una
gira que fue muy exitosa gracias al espectaculo que montaba en el escenario, el cual incluia
pirotecnia, sangre y efectos especiales, que resultaron muy atractivos para el publico. En
vista de lo poco redituable que era el grupo, su disquera, Casablanca Records, estuvo a
punto de terminar con su contrato, por lo que Kiss decidié hacer un altimo intento por
conseguir ventas lanzando un album en vivo?*®, el cual representaba a todas luces una

apuesta muy arriesgada pero finalmente le dio el éxito esperado al vender mas de dos

210 Robert Aldrich (director), What ever happened to Baby Jane?, Estados Unidos, Seven Arts Productions,
1962.

211 Alice Cooper fue una gran influencia para los grupos de glam metal de la década de 1980 particularmente
de W.AS.P. cuya imagen era muy similar a la de Cooper, ademés de que en el escenario montaban
espectaculos extrafios que incluian algunos de los artefactos de Cooper junto con otros mas exoticos como
camaras y bancos de tortura y escenas de sadomasoquismo.

212 Alice Cooper, Love it do death, Jack Richardson y Bob Ezrin (productores), Estados Unidos, Straight
Records, 1971.

283 Kiss, Alive!, Eddie Kramer (productor), Estados Unidos, Casablanca Records, 1975.
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millones de copias, al que siguieron otros que tuvieron un gran éxito que permitié al grupo
comercializar su imagen a partir de la venta de productos®*, ademas de una historieta
semanal y un filme titulado Kiss meets the phanthom of the park®®. El siguiente proyecto
consistio en que cada uno de los miembros del grupo lanzaran un album

217 (ltimo en el

simultaneamente®®, lo cual ocurrié en 1978, y para 1979 lanzaron Dynasty
que contaron con el baterista Peter Criss, ademas que para esa época muchos fanaticos los
habfan abandonado debido a que incluyeron una cancién de mdsica disco en el 4lbum?®,
mas lo que ya habian perdido luego de comercializarse.

A finales de la década de 1970 el hard rock comenzd a perder terreno debido a
numerosas razones, entre las que se encuentran el periodo de decadencia en que entraron
varios grupos como Deep Purple cuya alineacién clasica habia sufrido cambios a raiz de la
salida de Richie Blackmore e lan Gillian; Aerosmith perdié al guitarrista Joe Perry y Led
Zepellin tenia problemas debido a la caida en la calidad de la composicién, aunada a las
diferencias entre Robert Plant y Jimmy Page y los excesos de John Bonham, que le
causaron la muerte a finales de 1980.

Ademas de los problemas entre los grupos se encontraba el apogeo de la musica punk,
un género caracterizado por utilizar pocos acordes y canciones muy breves, con un ritmo
rapido y una letra furiosa que en ocasiones desafiaba al sistema. Esta musica surgié como
reaccion a la indulgencia del glam rock, al elitismo de los musicos virtuosos de rock
progresivo y el auge de la musica disco®. En esos afios, artistas como The Ramones, Patti
Smith, Sex Pistols o The Clash atrajeron un auditorio muy importante que en algunos casos
anteriormente habia sido aficionada al hard rock o al heavy metal. Igualmente, el punk seria

una gran influencia para los artistas de hard rock de la década de 1980, sobre todo por parte

214 Entre los principales productos lanzados al mercado por Kiss se encuentran camisetas, gorras, tarjetas de
coleccidn, figuras de accién, condones, accesorios para auto y dispensadores de pastillas de dulce.

25 Gordon Hessler (director), Kiss metes the panthom of the park, Estados Unidos, Hanna-Barbera
Productions, 1978.

18 Gene Simmons, Gene Simmons, Sean Delaney y Gene Simmons (productores), Estados Unidos,
Casablanca Records, 1978; Ace Frehley, Ace Frehley, Eddie Kramer y Ace Frehley (productores), Estados
Unidos, Casablanca Records, 1978;Paul Stanley, Paul Stanley, Jeff Glixman y Paul Stanley (productores),
Estados Unidos, Casablanca Records, 1978; Peter Criss, Peter Criss, Vinni Poncha (productor), Estados
Unidos, Casablanca Records, 1978.

217 Kiss, Dynasty, Vini Poncia (productor), Estados Unidos, Casablanca Records, 1979.

218 1 a cancién en cuestion se titulaba “I was made for loving you™ y, a pesar de ser repudiada por los fanaticos
del grupo, llegd a un publico mayor por los mismos elementos de musica disco que incorporaba, lo que la
convirtié en una de las grabaciones mas famosas del grupo. Paul Stanley, Vini Poncia y Desmond Child, “I
was made for loving you”, interpretada por Kiss, en Dynasty, Estados Unidos, Casablanca Records, 1979.

29 Heatley, op. cit., p. 424.
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del grupo estadounidense New York Dolls que, si bien no fue muy exitoso, su participacion
resultd decisiva para la aparicion de aquel?’. Su imagen tenia una clara relacién con el
glam rock mientras que sus letras, ademas de desafiar al sistema, también estaban
relacionadas con el sexo y las drogas, con un lenguaje sumamente obsceno que igualmente
seria una influencia para esos artistas.

El ascenso del arena rock fue igualmente importante a finales de la década de 1970 para
ocasionar la pérdida de terreno del hard rock. Grupos como Journey, Boston, Styx, entre
otros, grabaron un rock que se podia escuchar en las estaciones de radio debido a su sonido
menos duro que el del hard rock y que, si bien tenia la misma base melédica, se centraba en
la combinacién de la guitarra con el teclado, ademas que sus letras eran mucho mas
relajadas y en ocasiones se asemejaban mucho a las de artistas pop, debido a incluir
tematicas relacionadas con el amor, la amistad y los recuerdos pasados. Los grupos de
arena rock fueron muy exitosos a finales de la decada de 1970 sobre todo Boston, cuyo
album debut fue uno de los mas vendidos de ese decenio. Ademas estos grupos, al ser los
pioneros en hacer power ballads, fueron una gran influencia para los grupos de hard rock
del siguiente decenio, género en que abundaron ese tipo de canciones

A pesar de ello hubo algunos grupos de hard rock que continuaron teniendo éxito en
esos afios, como fue el caso de AC/DC, cuyas ventas de discos fueron realmente
impresionantes, 0 Van Halen, que tuvo mucho éxito en parte gracias a su guitarrista Eddie
Van Halen, cuya forma de interpretar era muy llamativa y que ocasion6 que muchos
jévenes guitarristas desearan tocar de la misma forma en que él lo hacia.

En ese contexto surgidé lo que los criticos llamaron la “nueva ola de heavy metal
britanico” (new wave of British heavy metal NWOBHM). La NWOBHM surgi6 a finales de
la década de 1970 en el Reino Unido como una reaccion al claro declive que mostraban los
tres grupos del llamado classic heavy metal: Black Sabbath, Led Zeppelin y Deep Purple.
Esta corriente se caracterizaba musicalmente por canciones con un tempo muy rapido, solos
de guitarra a gran velocidad, y voces por lo general muy agudas; sus letras trataban
generalmente acerca de situaciones vividas en la clase trabajadora britanica, fantasias,

cuestiones mitoldgicas o historicas y satanismo. Entre los grupos que mas destacaron se

220 |_a gran mayoria de miembros de los New York Dolls fallecieron muy jovenes a causa de su alocado estilo
de vida que incluia un abuso severo del alcohol y las drogas. El vocalista del grupo David Johansen se lanzd
como solista en la década de 1980 bajo el seudénimo de Buster Pointdexter y tuvo un éxito moderado con la
cancion “Hot hot hot”.
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encontraban Saxon, Iron Maiden, Mdétorhead y Def Leppard; todos ellos lograron un éxito
considerable en Estados Unidos a pesar de no ser transmitidos en el radio, debido a que las
tematicas de sus canciones no se consideraban apropiadas para este medio, por lo que se

veian obligados a realizar largas giras para promocionar sus discos.

2.2 EL GLAM METAL

Mientras el hard rock se encontraba en una encrucijada, comenz6 a gestarse una nueva
etapa en la historia del mismo cuyo méaxima area de influencia se dio en Estados Unidos,
particularmente en la costa oeste, con el llamado glam metal, nombre que, como se vera
mas adelante, no resulta muy adecuado para nombrar a esa corriente.

El hard rock de la década de 1980, comlnmente Ilamado glam metal, tenia
caracteristicas muy similares al de los decenios anteriores, como el sonido y el contenido de
las letras, solo que ahora se le dio un peso mucho mayor a las canciones sobre excesos y a
las de tema romantico. La imagen de los mdsicos, en cambio, si mostraba cambios con
respecto al decenio anterior y se caracterizaba por una cabellera larga, tefiida y alborotada,

ropa muy ajustada, pantalones de cuero, botas de plataforma, maquillaje facial®*

y, sobre
todo, el uso de ropas de licra que permite una mayor libertad de movimiento en el escenario
y una mejor exposicion de los atléticos cuerpos de los intérpretes, promoviendo asi una
imagen de vitalidad”?2. Estos elementos, si bien eran comunes, no estaban presentes en
todos los grupos, ya que hubo algunos que, por ejemplo, no se maquillaron o no utilizaron
la licra, lo que una vez méas demuestra el hecho de las inexactitudes de las categorizaciones
de los criticos musicales.

Los mdasicos, generalmente, vivian en un mundo de drogas, alcohol, prostitutas y
enfermedades de transmision sexual. Las practicas sexuales de los miembros de los grupos
fueron un medio de ascenso social para muchas mujeres, ya que el salir con los musicos les
permitiria en alguin momento viajar, ver el mundo y vivir en la opulencia. Al igual que la

imagen, estas caracteristicas no eran comunes a todos los grupos, ya que hubo algunos que

22 E| maquillaje facial se refiere al usado generalmente por mujeres como lapiz labial, sombra de ojos, rimel
y colorete.
“22 \Weinstein, p. 30. El spandex ademas se utilizaba para cubrir el pedestal de los micréfonos.
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se mantuvieron al margen de ello, como fue el caso del grupo Stryper, un grupo cristiano,
que llevaban una vida libre de pecado, o al menos eso decia.

Musicalmente tampoco se puede hablar de una homogeneidad dentro del glam metal, ya
que dentro del mismo hubo grupos que tenian caracteristicas que los hacian distintos a
otros. Algunos, como Great White, The Black Crowes y Dangerous Toys, tocaban un rock
muy similar al surefio, influenciado tanto por la musica country como por el sonido de los
Rolling Stones y otros grupos de la década de 1960; Van Halen y Dokken basaban su
sonido sobre todo en un guitarrista virtuoso; grupos como Bon Jovi y Van Halen (después
de su album 1984) utilizaban mucho los teclados; Stryper y Petra tocaban un hard rock
cristiano. En cuanto a las caracteristicas de sus musicos, también hubo diferencias, ya que
la mayoria de los guitarristas solian hacer progresiones de blues, mientras que hubo otros
que en vez de ello prefirieron ampliar las posibilidades del instrumento, como fueron los
casos de Michael Angelo Batio (Nitro), Eddie Van Halen (Van Halen), John Sykes
(Whitesnake), Steve Vai (Whitesnake) y George Lynch (Dokken); sin embargo, al lado de
estos virtuosos hubo algunos cuya capacidad de ejecucion era mas limitada, como C.C.
DeVille (Poison) y Mick Mars (Métley Crie), aunque luego de 1987 se comenzaron a ver
cada vez guitarristas mas pulidos. Con respecto a las voces también hubo notables
diferencias, ya que normalmente los vocalistas tenian capacidades muy limitadas como
Vince Neil (Métley Crle), Blackie Lawless (W.A.S.P.) y Dee Snider (Twisted Sister),
aunque hubo algunos con un registro vocal muy bueno como Michael Sweet (Stryper), C..J.
Snare (Firehouse) y Miljenko Matijevic (Steelheart), y otros que se dedicaban simplemente
a gritar, como Jon Bon Jovi; igualmente en las voces, generalmente estas eran muy agudas;
sin embargo hubo cantantes que no lo hacian asi, como Ted Poley (Danger Danger),
Donnie Vie (Enuff Z’Nuff), James Christian (House of Lords), Stevie Rachelle (Tuff) y
Bret Michaels (Poison). Sobre el bajo y la bateria generalmente hubo buenos ejecutantes,
como Billy Sheehan (Mr. Big), Tommy Lee (Mdétley Crie) o Rikki Rockett (Poison),
aungue también hubo otros dedicados solamente a dar buenos fondos a las canciones, como
Nikki Sixx (Métley Criie) y Bobby Dall (Poison), quienes aun cuando tenian capacidades
limitadas, cumplian bien su rol dentro de la banda.

El término glam metal es el mas comun para definir al hard rock de la década de 1980 y
al lado de este que existen muchos otros como hair metal, pooddle metal, pop metal, gay

metal o lite metal. Deena Weinstein, considera que la mayoria de estos términos son
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altamente peyorativos y estdn enfocados exclusivamente en algunas de sus caracteristicas
visuales, por ejemplo hair metal o pooddle metal se refiere solamente al estilo de cabello
que tenian los masicos, mientras que glam metal se concentra Unicamente en los aspectos
visuales de la banda, particularmente en el maquillaje por lo que ella prefiere llamarlos lite
metal, un término que se da en contraste con las otras formas de heavy metal®®. Por otro
lado, en el documental Metal: a headbanger’s journey*** se utiliza el término glam metal
para referirse Unicamente a los grupos surgidos en Los Angeles, mientras que el término
pop metal es usado para referirse a los grupos de heavy metal con un sonido melddico y
que no necesariamente pertenecen al glam. Sin embargo, ninguna de estas definiciones me
convence, ya que glam metal aplica solamente a aquellos grupos cuya estética se
encontraba claramente influenciada por el glam rock de inicios de la década de 1970,
particularmente el maquillaje, una caracteristica que solamente estuvo presente en algunos
grupos como Poison, Métley Crlie, Faster Pussycat entre otros, por lo que aplicar el término
a grupos como Great White, Whitesnake, Bon Jovi o Guns n’ Roses, que no se pintaban, no
seria muy adecuado. Tal vez el hair metal podria ser un término que si se les aplique a
todos estos grupos, debido a que el tema del cabello largo con tinte y fijador fue algo
presente; sin embargo, el hecho de considerarlos como parte del heavy metal tampoco me
convence, ya que estoy grupos, debido a su forma de ejecutar instrumentos y al contenido
de sus letras distan mucho de ser realmente heavy metal y lo mismo ocurre con los otros
términos que contengan la palabra “metal”. Entonces jcon qué nombre llamar a estos
grupos? Como se vio, no se les puede Ilamar ni hair metal ni glam metal. Estilisticamente,
forman parte del hard rock pero, al ser este un género surgido dos decenios atras (lo que
podria prestarse a alguna confusién), al hard rock de la década de 1980 cominmente se le
Ilama glam metal o hair metal, siendo los dos primeros (hard rock o glam metal) los que se
utilizaran en la presente tesis al ser los mas comunes para nombrarlo, sabiendo de antemano
que el segundo es inexacto y que apela Gnicamente cuestiones estéticas.

Los masicos sabian muy bien el tipo de canciones que necesitaban hacer para tener éxito
comercial por lo que componian letras para conquistar a los corazones de las chicas lo que,

en opinidn de lan Christie, los convertia en seductores cuyas letras admitian abiertamente

223 \Weinstein, op. cit., p. 46.
224 sam Dunn, Jessica Jow Wise, et. al., Metal: a headbanger’s journey, Estados Unidos, Seville Pictures,
2005.
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225 Ademaés, en ocasiones los artistas,

que ellos estaban en el negocio solamente por dinero
para poder lograr su cometido, contrataban a compositores profesionales, como fue el caso
de Bon Jovi que tuvo como colaborador al escritor Desmond Child o Alice Cooper, que
grabo varias canciones escritas por Diane Warren, una de las compositoras mas importantes
en la masica estadounidense

El contenido de las letras de las canciones del glam metal no era muy diferente del visto
en el hard rock del decenio anterior; sin embargo, ahora, tematicas como los excesos
(entendiendo por ello el sexo, las drogas y el alcohol) tenian una mayor presencia que
antes, lo cual guardaba mucha relacion con el mismo estilo de vida de los musicos, algo
sobre lo que se volvera més adelante. Ademas de ello, otra tematica que fue cada vez mas
comudn fue el amor, tema que se apreciaba en las llamadas power ballads, un tipo de
canciones que distinguieron al glam metal, debido a que generalmente fueron lanzadas
como sencillos®®.

Las power ballads®’

eran canciones de amor con un solo de guitarra melddico,
percusiones y un coro que resultaba al mismo tiempo muy pegajoso®?®. Este tipo de
canciones no son exclusivas del glam metal y tampoco surgieron con él, ya que antes de la
aparicion de este, hubo numerosos grupos que lanzaron temas asi, como fue el caso de
Boston, Journey o Nazareth. Las power ballads fueron, sin lugar a dudas, las canciones méas
populares que tuvo el glam metal, y eran grabadas principalmente con el objetivo de
impresionar a las mujeres, que gracias a ello se convertirian en el principal publico del
género; en una ocasion, el periodista Riki Rachtman mencion6 que cada disco tenia al
menos una power ballad, y estas eran las que ocasionaban que el disco se vendiera bien??*,
lo cual se vera méas adelante, cuando se toque el tema de las listas de popularidad y las

ventas.

225 |an Christie, Sound of the beast, Nueva York, 2004 p. 155

226 Un sencillo es una cancién que se utiliza para promocionar un album. Anteriormente, durante la época del
disco de vinil, el sencillo era lanzado en un disco aparte de 45 rpm en el que generalmente venia acompafiado
Unicamente de una cancion perteneciente al mismo material. Los sencillos, ademas, se distribuian a las
estaciones de radio para que el publico las escuchara, y a partir de la década de 1980 se grababa un video
musical para promocionarlo.

227 Una power ballad se diferencia de una balada a medio tiempo en que estas Gltimas no suenan como tales,
pero los elementos roméanticos presentes en la letra la llevan a ser considerada de ese modo.

“%Christie, op. cit., p. 155. Las power ballads, al igual que muchas canciones en el pop, dedicadas a las
mujeres, y muchas de ellas incluso tenian el nombre de una como “Carrie” de Europe y “Patience” de Guns
‘n’ Roses.

229 Michael John Warren (creador), “Looks that kill”, en VH1’s Heavy: the story of metal, Estados Unidos,
VH1, 2006.
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El otro factor que ayudé al glam metal a ganar auditorio fue el canal de videos MTV, ya
que los elementos visuales presentes en el mismo resultaron muy atractivos para la
televisora que en sus primeros afios buscaba la forma de atraer a un publico cada vez mas
amplio. Gracias a la difusion en MTV, los grupos aumentaron las ventas de sus discos y
fueron tan famosos que ahora podian salir de gira, siendo el cartel principal de los
conciertos y ya no teloneros de alguien mas. Para 1985, con la llegada del Centro de
Recursos Musicales para Padres (Parents Music Resource Center, PMRC), MTV se vio
obligado a reducir momentaneamente la emision de videos de glam metal; sin embargo, al
poco tiempo estos volvieron con fuerza y para 1987 eran una parte esencial en la
programacion del canal, que ese mismo afio lanzd al aire el programa Headbanger’s
Ball*®®, dedicado exclusivamente al heavy metal y al hard rock.

A pesar del éxito cosechado el glam metal era un género sumamente cuestionado por
parte de los criticos musicales, la derecha conservadora y los musicos asociados al heavy
metal. En el caso de los criticos musicales, estos constantemente destrozaban sus albumes
en las resefias de las revistas debido al uso de baladas y a su falta de originalidad con
respecto al resto de los grupos del mismo género®. En el caso de la derecha conservadora,
la critica se daba sobre todo hacia el contenido de las letras, el cual en muchas ocasiones
estaba relacionado con los excesos propios del estilo de vida de los musicos como el sexo,
las drogas vy el alcoholismo, los que podian llegar a ejercer una mala influencia entre nifios
y jovenes por lo que como se vera, en 1985 lanzaron una cruzada agresiva en contra del
heavy metal con la que podria decirse que “les sali6 el tiro por la culata”, porque a partir de

ello el género gan6 mucha notoriedad.

2.2.1 Actores y escenarios

A principios del decenio de 1980 en Los Angeles comenzaron a formarse numerosas

bandas de hard rock que solian actuar los fines de semana en los clubes del Sunset Strip de

0 Headbanger’s Ball, Estados Unidos, MTV, 1987

21 Este tipo de criticas podian verse en revistas generales de musica como Rolling Stone Magazine. Por
ejemplo en la resefia del album Theatre of pain de Métley Criie se dijo que este era un material tonto aunque
una vez que se oyera a los grupos que le hacian competencia (es decir algunos otros artistas de glam metal)
iba a necesitar golpearse a si mismo. “Theatre of pain”, en Rolling Stone Magazine, #463, 19 de diciembre de
1985, pp. 160, 162.
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Hollywood como el Roxy, Troubador, Rainbow Bar & Grill y el Whisky-A-Go-Go?*,
Grupos como Motley Crie, Ratt, Quiet Riot, Great White, entre otros, presentaban shows
muy elaborados en los que se destacaban sobre todo sus atuendos estrafalarios, su
escenografia y el uso de pirotecnia, lo cual resultaba muy sorprendente, ya que los
miembros de los grupos vivian con muy poco dinero y en condiciones deplorables®**, lo
que tampoco representaba un impedimento para su alocado estilo de vida que contaba con
drogas, alcohol y mujeres en exceso. Las presentaciones de los grupos lograban atraer a
numerosos fanaticos que acudian a los shows utilizando un look muy parecido al de sus
idolos, que incluia plataformas (usadas por hombres) y largas cabelleras con exceso de tinte
y fijador.

Los Angeles no fue el Unico lugar donde comenzaron a surgir grupos con estas
caracteristicas, ya que en otras partes de la Uniobn Americana se pudo ver en esos afos
bandas que compartian esos mismos elementos como fue el caso de Night Ranger en San
Francisco; Kix en Frederick, Maryland; Black ‘n Blue en Portland y Twisted Sister en
Nueva York; este ultimo grupo, si bien ya existia desde mediados del decenio anterior,
comenz6 a ganar notoriedad al llenar un escenario tan importante como el Madison Square
Garden. Ademas, en otras partes del mundo comenzaron a surgir otros grupos de hard rock
como Loudness (Japon), Hanoi Rocks (Finlandia) y Def Leppard (Reino Unido). Este
ultimo surgié en la época de la NWOBHM y es comun que se le asocie a la misma, a pesar
de que sus integrantes han dicho constantemente que el género musical que toca la banda es
hard rock y no heavy metal; Def Leppard lanzé su primer aloum en 1979 titulado Def

P234 235

Leppard EP=*", al que siguié On through the night*>>, ambos con poco éxito; sin embargo,

%6 goz6 de una gran aceptacion en Estados Unidos y

su tercer material titulado High ‘n dry
el sencillo “Bringin’ on the heartbreak®”, a pesar de no haber sido un éxito en las listas de
popularidad, tuvo un video musical que se convirtid en uno de los mas constantes en la

rotacion del recién creado MTV.

232 E| Sunset Strip es una porcion de 2.4 km de Sunset Boulevard, una de las avenidas mas importantes de Los
Angeles. El Strip, que inicia en la zona de West Hollywood y termina en Beverly Hills es conocido por sus
restaurantes, clubes nocturnos y boutiques.

233 Blackie Lawless, vocalista de W.A.S.P. comentd en una ocasién que su presupuesto semanal era de cinco
dolares, Michael John Warren (director), “Looks that kill”, op. cit.

24 Def Leppard, Def Leppard EP, Reino Unido, Bludgeon-Riffola, 1979.

2% Def Leppard, On through the night, Tom Allom (productor), Reino Unido, Vertigo Records, 1980.

23 Def Leppard, High ‘n dry, Robert John Lange (productor), Reino Unido, Vertigo Records, 1981.

57 Steve Clark, Pete Willis y Joe Elliot, “Bringin’ on the heartbreak”, interpretada por Def Leppard, en High
‘n dry, Reino Unido, Mercury Records, 1981.
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Mientras Def Leppard se daba a conocer en Estados Unidos, varios grupos de hard rock
lanzaron sus albumes debut, como Kix con un material homénimo®® y Métley Criie con
Too fast for love?®, que tuvo un éxito menor pero hizo que la banda fuera la primera en
Ilamar la atencion de una disquera de importancia, en este caso Elektra Records, que los
firmé a principios de 1982, después de lo cual otros grupos comenzaron a tener contratos
con disqueras importantes, como Twisted Sister con Atlantic Records y Quiet Riot con
CBS Records. Ademas, fue en ese mismo afio cuando el grupo de San Francisco, Night

1*°, que logré un éxito moderado con la

Ranger lanzé su album debut titulado Dawn patro
pequefia disquera Blackboard Records.

A mediados de 1982, luego del éxito de su tercer material, Pete Willis, guitarrista de Def
Leppard, fue expulsado por sus compafieros de banda debido a su abuso del alcohol, el cual
le trajo muchos problemas al grupo en la realizacién de su cuarto trabajo, por lo que a la
mitad de la grabacién lo reemplazaron con Phil Collen; el album, titulado Pyromania®*,
sali6 a la venta en febrero de 1983 y pronto se convirtié en un gran éxito, llegando al
segundo lugar de la lista de los mas vendidos, solamente superado por Thriller de Michael
Jackson®*, album mas vendido de la historia. Ademés, cabe mencionar que gracias a este
album, Def Leppard se convirtié en un grupo muy seguido por las mujeres; Eddie Trunk
recuerda que, cuando se lanz6 Pyromania, trabajaba en una tienda de discos en Los
Angeles, a la que las chicas llegaban a comprar todo lo que tuviera que ver con Def
Leppard y Duran Duran, con lo que Def Leppard de repente convirtié en un grupo de
“estrellas de pop243”.

En septiembre de 1982, el productor Spencer Proffer arregld el contrato de Quiet Riot
con CBS Records, una disquera de renombre en la que grabarian su siguiente album, Metal
Health?**. Mientras se grababa el disco, los ejecutivos de CBS no se mostraban muy
entusiastas con las primeras canciones que escucharon, por lo que Proffer le sugirié al

grupo que intentaran grabar un cover, que en este caso seria la cancion de Slade “Cum’ on

2% Kix, Kix, Tom Allom (productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1981.

2% Motley Crue, Too fast for love, Estados Unidos, Leathur Records, 1981.

240 Night Ranger, Dawn patrol, Pat Glasser (productor), Estados Unidos, Boardwalk Records, 1982.
21 Def Leppard, Pyromania, Robert John Lange (productor), Reino Unido, Mercury Records, 1983.
242 Michael Jackson, Thriller, Quincy Jones (productor), Estados Unidos, Epic Records, 1982.

28 EddieTrunk, Eddie Trunk’s essential hard rock and heavy metal, Nueva York, 2010 p. 65

24 Quiet Riot, Metal health, Spencer Proffer (productor), Estados Unidos, Pasha Records, 1983.



76

feel the noise?*” de 1973, que habia sido primer lugar en el Reino Unido pero que no era
muy conocida en Estados Unidos, por lo que la gente no la identificaria como cover. Metal
Health salio a la venta en marzo de 1983 y en un inicio no le fue muy bien; sin embargo, su

aparicion en el US Festival**

en mayo los dio a conocer a gran escala y para el mes de
agosto, “Cum’ on feel the noise” fue lanzada como sencillo y su video musical goz6 de una
amplia difusion en MTV, ocasionando que para noviembre se colocaran en lo méas alto de
las listas de popularidad estadounidenses y que el disco Metal Health ocupara la posicion
namero uno en la lista de albumes més vendidos, algo poco comun para un grupo de hard
rock.

El U.S. Festival no solo ayudd a lanzar la carrera de Quiet Riot, sirvi6 igualmente para
Motley Crie, grupo que para inicios de 1983, luego de ser firmado por Elektra Records, fue
invitado a participar en dicho evento, lo que les sirvié de mucho ya que el participar en un
concierto masivo con artistas ya consolidados, les permitié darse a conocer a un publico
mayor, lo que trajo consigo que en poco tiempo, su album de 1981, Too fast for love,
entrara a la lista de los 200 &lbumes mas vendidos de la revista Billboard*’ dos afios
después de haber sido lanzado originalmente y su siguiente material, titulado Shout at the

devil?*

, lanzado en septiembre de 1983, vendi6 méas de 100, 000 copias una semana
después de haber salido al mercado. El sencillo “Looks that kill***” goz6 de buena
aceptacion entre el pablico debido a la difusion que MTV dio de su video, en el que
aparecia la banda tocando en un escenario siniestro que recordaba las escenas del filme
Escape from New York %°,

Junto a los ya mencionados, en 1983 otros grupos comenzaron a firmar contratos con
disqueras importantes: Great White con EMI Music, Bon Jovi con Mercury Records (filial
de Polygram), Ratt con Atlantic Records, Autograph con RCA, Black ‘N Blue con Geffen

Records, TNT con Polygram, y Stryper con Enigma Records.

2% Noddy Holder y Jim Lea, “Cum’ on feel the noise”, interpretada por Quiet Riot, en Metal Health, Spencer
Proffer (productor) Estados Unidos, Pasha Records, 1983.

28 E| US Festival fue un festival de musica, cultura y tecnologia llevado a cabo en 1982 y 1983 en San
Bernardino, California. El evento impulsado por Steve Wozniak, ejecutivo de Apple Computer Inc., quien
después de haber perdido mucho dinero con el mismo debido a los destrozos causados por las bandas y los
fanaticos decidid no volver a realizarlo.

27 The Dirt, op. cit., p. 90

248 Motley Crue, Shout at the devil, Tom Werman (productor), Estados Unidos, Elektra Records, 1983.

249 Nikki Sixx, “Looks that kill”, interpretada por Motley Crue, en Shout at the devil, Estados Unidos, Elektra
Records, 1983.

250 John Carpenter (director), Escape from New York, Estados Unidos, GoldCrest Films, 1981.
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A finales de 1983 Van Halen lanzé el album 1984%°*, el cual se convirtié en el mayor
éxito de la banda hasta la fecha, gracias en parte a la canciéon “Jump®?”, la cual llego al
primer lugar de las listas de popularidad en Estados Unidos, y fue sumamente criticada
debido al uso de teclados, los que eran mas asociados a la mdsica pop. Otros éxitos del

album fueron “Panama®®”, “I’ll wait®®* y “Hot for teacher®®”

, que tuvo un video musical
muy aclamado®®. Fue en ese mismo album en el que la imagen del grupo, sobre todo la de
David Lee Roth, cambid, y comenzo a ser parecida a la de otros grupos de hard rock con
elementos como el cabello alborotado y con exceso de fijador y un maquillaje facial
discreto; sin embargo, para el afio siguiente, los problemas entre Eddie Van Halen y David
Lee Roth ocasionaron que este ultimo dejara la banda para ser reemplazado por Sammy
Hagar.

Para 1984 el hard rock se habia convertido en un género muy importante en la escena
musical de Estados Unidos, por lo que cada vez mas bandas comenzaron a tener éxito como
Night Ranger con su 4lbum Midnight madness®®’, y Ratt con Out of the cellar®®, ademés de
otros que lograron un éxito menor como Dokken con Breaking the chains®*®, Keel con Lay
down the law*® y varios mas con albumes debut de titulo homénimo como Bon Jovi®®*,
Great White®® y W.A.S.P.%3  siendo este Gltimo un grupo que comenzd a destacarse de
entre los demas debido a los espectaculos siniestros que solian montar como parte de sus
presentaciones, que incluian camaras de tortura arriba del escenario y el lanzar carne cruda
al publico, lo que se convertiria en una costumbre en sus presentaciones futuras; ademas. el

grupo utilizaba un maquillaje muy parecido al que afios atras fue usado por Alice Cooper,

1 \/an Halen, 1984, Ted Temnpleman (productor), Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1983.

2 Michael Anthony, David Lee Roth, Alex Van Halen y Eddie Van Halen, “Jump”, interpretada por Van
Halen, en 1984, Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1983.

%3 Michael Anthony, David Lee Roth, Alex Van Halen y Eddie Van Halen, “Panama”, interpretada por Van
Halen, en 1984, Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1983.

4 Michael Anthony, David Lee Roth, Alex Van Halen y Eddie Van Halen, “I’ll wait”, interpretada por Van
Halen, en 1984, Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1983.

2% Michael Anthony, David Lee Roth, Alex Van Halen y Eddie Van Halen, “Hot for teacher”, interpretada
por Van Halen, en 1984, Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1983.

2 pete Angelus y David Lee Roth (directores), “Hot for teacher, interpretada por Van Halen, en 1984,
Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1983.

7 Night Ranger, Midnight madness, Pat Glasser (productor), Estados Unidos, MCA Records, 1983.

258 Ratt, Out of the cellar, Beau Hill (productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1984.

9 Dokken, Breaking the chains, Michael Wagener (productor), Estados Unidos, Carrere Records, 1983.

260 Keel, Lay down the law, Ron Keel (productor), Estados Unidos, Shrapnel Records, 1984.

261 Bon Jovi, Bon Jovi, Toni Bongiovi y Lance Quinn (productores), Estados Unidos, Mercury Records, 1983.
%62 Great White, Great White, Michael Wagener (productor), Estados Unidos, EMI Music, 1983.

%63 W.A.S.P., W.AS.P., Blackie Lawless y Mike Varney (productores), Estados Unidos, Capitol Records,
1984.



78

quien se encontraba en reposo, por lo que pronto el W.A.S.P. se gano la reputacion en Los

k?%%: asimismo, el grupo se convirti6 en objeto de

Angeles de figuras del shock roc
numerosas criticas debido a que su sencillo “Animal (fuck like a beast)zss” fue censurado
por su contenido obsceno e incluso en muchos lugares fue omitido del album; ademas, esa
cancion se convirtio en uno de los principales blancos del PMRC.

Para 1985, el hard rock, formaba una parte integral dentro de la rotacion diaria de videos
en MTV; sin embargo durante ese afio surgié en PMRC un grupo formado por esposas de
politicos importantes que tenia por objetivo etiquetar a los artistas cuyas canciones tuvieran
un contenido subversivo, entre ellos muchos de hard rock, para que los menores no se
expusieran a ellos, lo que finalmente lograron, aunque, como se vera mas adelante, les salio
totalmente contraproducente. Mientras, el panico moral creado por el PMRC ocasiond que
MTV quitara a muchos de los grupos de hard rock de su programacion para no verse
envuelto en problemas con los politicos, en muchas partes de Estados Unidos comenzaron a
aparecer cada vez mas grupos de hard rock, de lo que llama mucho la atencién que ahora,
la mayoria de ellos ya no eran originarios de Los Angeles, aunque, vale decirlo, algunos de
ellos tuvieron que trasladarse a esa ciudad para poder darse a conocer, siendo Poison el mas
importante de ellos.

Poison se form6 en Harrisburgh, Pennsylvania en 1983, influenciado por el glam
rock de la década de 1970; sin embargo al estar convencidos de que no lograrian mucho
quedandose en su pueblo natal fueron a Los Angeles, donde comenzaron tocando en los
clubes nocturnos del Sunset Strip. ElI grupo comenz6 a hacerse notar y en 1986 la
discografica Enigma Records les ofreci6é un contrato. Ese mismo afio grabaron el que seria
su primer album, Look what the cat dragged in°®®, lanzado en el mes de agosto. El disco no
iba muy bien al principio y se vendian muy pocas copias, pero gracias a la difusion de los
videos del grupo en MTV, sobre todo del posterior éxito “Talk dirty to me?’, las ventas
aumentaron de manera sustancial, ya que con ello pasaron de vender 25,000 copias a la

semana a vender 100,000 en el mismo lapso. Poison comenzd a convertirse en un grupo

264 E| shock rock es la mezcla de musica rock con elementos teatrales que buscan crear miedo y/o repulsion
en el espectador (torturas, uso de latigos, decapitaciones)

2% Blackie Lawless, “AN.I.M.A.L.”,. interpretada por W.A.S.P., en W.A.S.P., Blackie Lawless y Mike
Varney (productores) Capitol Estados Unidos, 1984.

266 pojison, Look what the cat dragged in, Ric Browde (prod.), Estados Unidos, Enigma Records, 1986

267 Bobby Dall, C.C. DeVille, Bret Michaels, Rikki Rockett, “Fallen angel”, interpretada por Poison, en Look
what the cat dragged in, Ric Browde (productor) Estados Unidos, Enigma Records, 1986
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exitoso, que al igual que muchos otros grupos de hard rock de la época, era seguido por
mujeres a quienes les atraia la apariencia fisica de los miembros de la banda. En los
conciertos, mas de las dos terceras partes de los espectadores eran mujeres, y una vez que
acababa el show, muchas de ellas eran invitadas al camerino con la banda para tener fiestas
llenas de sexo, alcohol y drogas, otra situacién comun a otros grupos de género.

Para inicios de 1986, los miembros de Bon Jovi se encontraban preocupados al no haber
obtenido aun el éxito que esperaban, por lo que decidieron hacer cambios drasticos para la
grabacion de su siguiente album: el primero de ellos alejarse de Nueva Jersey y mudarse
temporalmente a Vancouver para la grabacion del material. ElI segundo fue contratar al
compositor profesional Desmond Child para que los ayudara a escribir las canciones que le
pudieran dar al grupo el ansiado éxito. Child tenia una confianza ciega en el grupo, prueba
de ello fue que les dio a grabar canciones que originalmente habia escrito para artistas ya

26855

consolidados, siendo la mas importante “You Give love a bad name”"”, que habia sido

270

escrita para el grupo de pop Loverboy?®. Slippery when wet?’, el siguiente album de la

6271

banda, fue lanzado en agosto de 1986°"" y se convirtié en un éxito gracias a su difusion en

el radio y en MTV?2. Los sencillos “You give love a bad name” y “Livin’ on a prayer”"
se convirtieron en éxitos, llegando a ocupar la primera posicién de las listas de popularidad
dentro y fuera de Estados Unidos, mientras que el sencillo “Wanted dead or alive®™” logro
meterse en los primeros diez. Las ventas del aloum fueron muy altas, llegando a vender
méas de 100,000 copias a la semana, y con el tiempo, el total seria de mas de catorce
millones de copias, colocandolo como uno de los albumes mas exitosos, no solo de la
década, sino de la historia de la musica estadounidense.

El claro ascenso que mostraba el hard rock resultd beneficioso, ademas, para grupos del

misSmo género que comenzaron a resurgir en esta época, siendo Heart y Aerosmith los casos

2% Jon Bon Jovi, Desmond Child y Rirhie Sambora, “Your give love a bad name”, interpretada por Bon Jovi,
en Slippery when wet, Bruce Fairbairn (prod.), Estados Unidos, Mercury Records, 1986.

%9 Konow, op. cit., p. 292

2% Bon Jovi, Slippery when wet, Bruce Fairbairn (prod.), Estados Unidos, Mercury Records, 1986.

21 Este disco fue objeto de una polémica en las semanas previas a su lanzamiento debido a que en la portada
se iba a poner la foto de una mujer con una camiseta mojada que dejaba ver sus atributos, lo que le vali6
numerosas criticas, razon por la que se cambid por una portada en la que aparecia el nombre del album escrito
en una pared con gotas de agua.

22 Hay que mencionar que los videos de Bon Jovi, a diferencia de otros, se tomaban casi en su totalidad de
conciertos de la banda en vez de los pequefios cortometrajes realizados por otras bandas.

2% Jon Bon Jovi, Desmond Child y Richie Sambora, “Livin’ on a prayer”, interpretada por Bon Jovi, en
Slippery when wet, Bruce Fairbairn (productor), Estados Unidos, Mercury Records, 1986.

24 Bon Jovi, Jon y Richie Sambora, “Wanted dead or alive”, interpretada por Bon Jovi, en Slippery when wet,
Bruce Fairbairn (productor), Estados Unidos, Mercury Records, 1986.
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mas importantes. En 1985 Heart, un grupo que habia tenido un éxito moderado en el
decenio anterior y que en este aun no habia sido capaz de cosechar triunfos, lanz6 un album
homonimo con mucho éxito, en el que se mostraba un sonido muy comercial que incluy6
baladas romanticas®’>, ademas que las dos lideres del grupo, las hermanas Wilson,
comenzaron a explotar su atractivo fisico, con lo que su imagen se parecié mucho a la de
los grupos surgidos en Los Angeles, lo cual se veria ademas en sus siguientes materiales

Bad Animals?®’® 217

y Brigade“'’, ambos muy exitosos aunque no lograron emular lo hecho por
Heart. Aerosmith, por su parte, volvié a juntarse en 1985 para la grabacion del alboum Done
with minors®’®, el cual no resulté muy exitoso aunque la gira para promocionarlo si lo fue 'y
para el siguiente afio, el grupo de rap Run DMC invitd a Steven Tyler y Joe Perry a grabar

279 e,
”, el cual se convirtid en un

una nueva version del clasico de Aerosmith “Walk this way
gran éxito y ayudo al grupo a recuperar los reflectores; el éxito cosechado por el sencillo no
solo ayudo a relanzar la carrera del grupo, sino que también los inspiré para entrar en
rehabilitacién, ademas de que al mismo tiempo ayudoé al despegue de la mdsica rap. Otro
grupo de hard rock que en esos afios logr6 venderse bien en Estados Unidos fue
Whitesnake, formado en el Reino Unido durante el decenio anterior a partir de las cenizas
de Deep Purple; a principios de la década de 1980, el grupo se concentrd casi
exclusivamente en el mercado britanico; sin embargo, en 1983 firmé con Geffen Records y
después de numerosos cambios en su alineacién y los problemas de salud del vocalista

7280

David Coverdale, lanzaron su album homénimo en 1987°°%, que pronto se convirtio en un

gran éxito, llegando a ser disco de platino gracias a los dos sencillos “Here I go againzgl” y

282» ambos colocados en lo mas alto de las listas de popularidad®®®. El éxito del

“Is this love
album se debid igualmente a los videos musicales, que fueron dirigidos por el
experimentado Marty Callner; en ellos aparecia constantemente la actriz Tawny Kitaen

utilizando muy poca ropa, lo que sirvié para que muchos adolescentes se interesaran en el

2’5 Heart, Heart, Ron Nevison (prod.), Estados Unidos, Capitol Records, 1985.

2’® Heart, Bad animals, Ron Nevison (prod.), Estados Unidos, Capitol Records, 1987.

2" Heart, Brigade, Richie Zito (prod.), Estados Unidos, Capitol Records, 1990

278 Aerosmith, Done with minors, Ted Templeman (productor), Estados Unidos, Geffen Records, 1985.

2 Joe Perry y Steven Tyler, “Walk this way”, interpretada por Run D.M.C., en Raising hell, Rick Rubin y
Russell Simmons (productores), Estados Unidos, Profile Records, 1986.

280 \Whitesnake Whitesnake, Mike Stone y Keith Olsen (prod.), Reino Unido, Geffen, 1987

% David Coverdale y Bernie Madsen, “Here I go again”, interpretada por Whitesnake, Whitesnake, Mike
Stone y Keith Olsen (productores), Reino Unido, 1987.

%82 David Coverdale y John Sykes, “Is this love?”, interpretada por Whitesnake, en Whitesnake, Mike Stone y
Keith Olsen (productores), Reino Unido, 1987.

283 E| album logré vender més de un millén de copias en diez dias.
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grupo. Ademas, cabe mencionar que el éxito del album permitié que en Estados Unidos
surgiera un gran interés por el grupo, lo que ocasiond que sus discos anteriores comenzaran
a venderse ahi.

Durante la segunda mitad de la década de 1980 se vivid la que, podria decirse, fue la
etapa de oro del hard rock, al menos comercialmente hablando, ya que fue en ese entonces
cuando los grupos surgidos a inicios de la misma se consolidaron al vender cantidades
impresionantes de albumes, llenar los escenarios donde se presentaban y aparecer en los
primeros lugares de las listas de popularidad. Métley Criie alcanzd por primera vez las
listas de éxitos con el lanzamiento de su album Theater of pain®®*, en el que se notaba un
cambio claro de sonido, ya que a partir de ahi el grupo comenz6 a incorporar teclados. Su

siguiente material, Girls girls girls®®®

, igualmente obtuvo un gran éxito a pesar de los
problemas que tuvo la grabacion, entre los que se encontraban sobre todo la adiccion del
bajista Nikki Sixx a la heroina, mientras que el album que sucedié a Girls girls girls,
titulado Dr. Feelgood®®®, marcé el momento cumbre de la banda, al vender mas de cinco
millones de copias y colocar varios de sus sencillos en los primeros lugares, ademas de que,
a diferencia de los anteriores, este material fue aclamado por la critica.

Después del éxito de Pyromania, Def Leppard atraves6 momentos muy dificiles debido
al accidente sufrido por su baterista, Rick Allen, quien perdi6 el brazo izquierdo,
imposibilitandolo para tocar, por lo que el grupo se tomd un descanso. Allen no se rindio y
pronto comenzd a tocar con una bateria adaptada para sus necesidades, lo que ocasiond que
el grupo volviera al estudio de grabacion para trabajar en su siguiente material, Hysteria®®’,
lanzado en agosto de 1987, y que en un inicio no tuvo buena aceptacion, pero gracias a

. . 1288 289 . 290 . 291
sencillos como “Animal™"”, “Pour some sugar on me” ’, “Hysteria”™"”, “Love Bites™ ",

284 Motley Crue, Theather of pain, Tom Werman (prod.), Estados Unidos, Elektra Records, 1985.

28 Motley Crue, Girls, girls, girls, Tom Werman (prod.), Estados Unidos, Elektra Records, 1987

28 Motley Crue, Dr. Feelgood, Bob Rock (prod.), Estados Unidos, Elektra Records, 1989.

%87 Def Leppard, Hysteria, Robert John Lange (prod.), Reino Unido, Mercury Records, 1987.

288 Steve Clark, Phil Collen, Joe Elliot, Robert John Lange y Rick Savage, “Animal”, interpretada por Def
Leppard, en Hysteria, Robert John Lange (prod.), Reino Unido, Mercury Records, 1987

289 Steve Clark, Phil Collen, Joe Elliot, Robert John Lange y Rick Savage, “Pour some sugar on me”,
interpretada por Def Leppard, en Hysteria, Robert John Lange (prod.), Reino Unido, Mercury Records, 1987
%0 Steve Clark, Phil Collen, Joe Elliot, Robert John Lange y Rick Savage, “Hysteria”, interpretada por Def
Leppard, en Hysteria, Robert John Lange (prod.), Reino Unido, Mercury Records, 1987

21 Steve Clark, Phil Collen, Joe Elliot, Robert John Lange y Rick Savage, “Love bites”, interpretada por Def
Leppard, en Hysteria, Robert John Lange (prod.), Reino Unido, Mercury Records, 1987
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292 293 o : .
”y “Rocket™” obtuvo mucho éxito en las listas y como videos en MTV,

“Armaggedon it
ocasionando que las ventas del disco aumentaran y vendiera mas de seis millones de copias
en ese entonces, convirtiéndolo en uno de los méas vendidos de la década.

Con la popularidad del aloum Slippery when wet, los miembros de Bon Jovi decidieron
lanzar una nueva produccidén que superara los logros de este. A principios de 1988
comenzaron a grabar su siguiente material, que llevarfa por titulo New Jersey?**, nombre en
que los miembros del grupo hacian honor a su estado natal. El disco fue lanzado en agosto
de 1988 y obtuvo mucho éxito, aunque no tanto como su predecesor. Posterior al
lanzamiento del album, Bon Jovi se fue a una larga gira mundial en la que visitaron
diversas partes de Europa, Asia y Latinoamérica, después de la cual los miembros del grupo
se encontraban exhaustos y decidieron darse un tiempo antes de comenzar a trabajar en un
nuevo material.

Con la llegada del nuevo vocalista Sammy Hagar, Van Halen lanzé su album 5150%%, el
cual se convirtié en un gran éxito al poco tiempo, llegando al primer lugar de las listas de

2296

popularidad al igual que su sucesor, OU812°", algo que se no se esperaba debido a la

partida de David Lee Roth que inicié una carrera en solitario con el album Crazy from the

heat®®’

, que se convirtié en un éxito.

Para 1987, Poison contratd al productor Tom Werman para que trabajara con ellos en la
realizacion de su siguiente material, titulado Open up and say... Ah/**, lanzado al mercado
en mayo de 1988. EI album se convirtié en un éxito rotundo, ya que tuvo ventas muy altas
y varios de sus sencillos ocuparon las posiciones mas altas en las listas. La portada del
album fue sumamente polémica, ya que en ella aparecia una mujer demoniaca con una
lengua muy larga que rayaba en lo obsceno, por lo que tuvo que ser cambiada y en la nueva
solamente se veian los o0jos de esa mujer.

Great White, uno de los grupos surgidos de la escena del Sunset Strip a principios de la

década de 1980, alcanzé el éxito en 1987 después de varios afios de varios afios con el

292 Steve Clark, Phil Collen, Joe Elliot, Robert John Lange y Rick Savage, “Armaggedon it”, interpretada por
Def Leppard, en Hysteria, Robert John Lange (prod.), Reino Unido, Mercury Records, 1987

2% Steve Clark, Phil Collen, Joe Elliot, Robert John Lange y Rick Savage, “Rocket”, interpretada por Def
Leppard, en Hysteria, Robert John Lange (prod.), Reino Unido, Mercury Records, 1987

%4 Bon Jovi, New Jersey, Bruce Fairbairn (prod.), Estados Unidos, Mercury Records, 1988.

2% \/an Halen, 5150, Mick Jones (productor), Estados Unidos, Warner Bros., 1986

2% \/an Halen, OU812, Don Landee (productor), Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1988.

#7 David Lee Roth, Crazy from the heat, Ted Templeman (productor), Estados Unidos, Warner Bros.
Records, 1985.

2% poison, Open up and say ahh!, Tom Werman (prod.), Estados Unidos, Enigma Records, 1988.
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album Once bitten...**®, que pronto alcanzé el estatus de disco de platino, aunque su

sucesor, ...Twice shy*®, fue mucho maés exitoso gracias a sencillos como “Once bitten

30155 30255

twice shy”” y “The angel song™“”, ambos respaldados por videos musicales que gozaron

de mucha popularidad en MTV.

White Lion, un grupo formado a principios de la década de 1980, pasé varios afios como
telonero de otros grupos después de haber sido expulsado de Elektra Records luego del
fracaso de su album debut Fight to survive®®. En 1987 firmaron un contrato con Atlantic

304

Records, con la que a mediados de ese lanzaron su album Pride™, el cual se convertiria en

éxito hasta el siguiente afio, logrando vender méas de dos millones de copias. Su siguiente

album, Big game®®

obtuvo resultados menores a los de su predecesor pero aln aceptables;
sin embargo su cuarto material Mane atraction®®, fue un fracaso.

Winger, banda originaria de Nueva York, lanz6 su album debut en 1988 con titulo
homdnimo”’, obteniendo un gran éxito. El segundo &lbum del grupo, In the heart of the

young®® también obtuvo un gran éxito y sus videos musicales tuvieron una importante

309 3105, :
”y “Easy come and easy go™ " ’; sin embargo, para

presencia en MTV, como “Miles away
el tercer album, titulado Pull®™, Winger cambié drasticamente en su sonido al volverse més
duros, ademas de incluir letras de canciones con un fuerte contenido social como “Fight

revolution mad®?”. El 4lbum no conté con la misma suerte que antes ya que, para ese

2% Great White, Once Bitten..., Alan Niven, Mark Kendall y Michael Lardie (prod.), Estados Unidos, Capitol,
1987.

3% Great White, ... Twice shy, Alan Niven y Michael Lardie (prod.), Estados Unidos, Capitol, 1989.

%01 Jan Hunter “Once bitten twice shy”, interpretada por Great White en ... Twice shy, Alan Niven y Michael
Lardie (prod.), Estados Unidos, Capitol, 1989.

%02 Mark Kendall y Alan Niven, “The angel song”, interpretada por Great White en ... Twice shy, Alan Niveny
Michael Lardie (prod.), Estados Unidos, Capitol, 1989.

%03 White Lion, Fight to survive, Peter Hawke (productor), Estados Unidos, Grand Slamm Records, 1985.

304 White Lion, Pride, Michael Wagener (productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1987.

%05 White Lion, Big game, Michael Wagerner (productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1989.

%% \White Lion, Mane attraction, Barry Zito (productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1991.

%97 Winger, Winger, Beau Hill (prod.), Estados Unidos, Atlantic Records, 1988.

%% Winger, In the heart of the Young, Beau Hill (productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1990.

%99 paul Taylor, “Miles away”, interpretada por Winger, en In the heart of the Young, Beau Hill (productor),
Estados Unidos, Atlantic Records, 1990.

310 Kip Winger, “Easy come and easy go”, interpretada por Winger, en In the heart of the Young, Beau Hill
(productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1990.

*1 Winger, Pull, Mike Shipley (productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1993.

312 Reb Beach y Kip Winger, “Fight revolution mad”, interpretada poir Winger, en Pull, Mike Shipley
(productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1993
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entonces, ademas del auge del grunge, el grupo habia sido ridiculizado por el programa de
MTV Beavis & Butthead®*?, razén por la que muchos fanéticos les dieron la espalda.

Otro grupo importante en esos afios fue Stryper, una banda de rock cristiano®'* formada
en Orange County, California, en el decenio anterior. Sus primeros dos materiales, The
yellow and black attack (1984)%"° y Soldiers under comand (1985)*'° tuvieron un éxito

moderado en Estados Unidos. Su tercer trabajo To hell with the devil (1987)*!

gozo de una
popularidad mucho mayor a la de sus predecesores, al vender mas de dos millones de
copias y colocar algunas de sus canciones en los primeros lugares de las listas, algo nunca
antes visto para un grupo de musica cristiana. Su siguiente album, In god we trust**®, no
tuvo tanto éxito como el anterior, mientras que su quinta produccién, Against the law®",
fue un fracaso para el grupo, que para entonces habia dejado de lado el rock cristiano que
los habia caracterizado en sus inicios para comenzar a hacer canciones romanticas y de
rebeldia.

Otro grupo que se consolidd en esos afios fueron Dokken, con el album Back for the
attack®®, el cual se convirti6 en su trabajo més importante debido a que obtuvo ventas muy
aceptables; sin embargo, el gusto le duraria muy poco a la banda, debido a que las
diferencias entre el vocalista Don Dokken y el guitarrista George Lynch ocasionaron la
desintegracion a finales de 1988,

Ademas de los consolidados, hubo muchos grupos que surgieron durante la segunda
mitad de la década de 1980, siendo Guns n’ Roses el mas importante de ellos, ya que su
album debut Appetite for destruction (1987)*?!, tuvo una cantidad de ventas muy alta,
convirtiéndose en uno de los cinco mas vendidos de la década, algo que resultd un tanto
sorprendente debido a que se trataba del album debut del grupo. Su siguiente material, G

N'R lies (1988)*%, contenia varias canciones que el grupo habia hecho en los demos que

313 Mike Judge (creador), Beavis & Butthead, Estados Unidos, MTV, 1992.

31 E| rock cristiano es un tipo de rock cuyas teméticas principales en las letras tienen que ver con la salvacion
personal, el testimonio de la propia fe, el dar el ejemplo, las flaquezas humanas, la rebelion, el pecado, el
perdodn, la misericordia y el amor divinos. Shuker, op. cit., p. 62.

315 Stryper, The Yellow and Black Attack, Ron Goudie (productor), Estados Unidos, Enigma Records, 1984.
316 Stryper, Soldiers under command, Michael Wagener (productor), Estados Unidos, Enigma Records, 1985.
317 Stryper, To hell with the devil, Stephen Galfas (productor), Estados Unidos, Enigma Records, 1987.

318 Stryper, In god we trust, Michael Lloyd (productor), Estados Unidos, Enigma Records, 1988.

319 Stryper, Against the law, Tom Werman (productor), Estados Unidos,Enigma Records, 1990.

320 Dokken, Back for the attack, Neil Kernon (productor), Estados Unidos, Elektra Records, 1987.

%21 Guns ‘n Roses, Appetite for destruction, Mike Clink (productor), Estados Unidos, Geffen Records, 1987.
%22 Guns ‘n Roses, G N'R Lies, Micke Clink (productor), Estados Unidos, Geffen Records, 1988.
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presentaron a las disqueras. El tinico sencillo de album, “Patience”™”, tuvo una buena

posicion en las listas; sin embargo, tal vez la cancion méas recordada del material haya sido

3245,

“One in a million ™, compuesta por Axl Rose en la que narra algunas de sus experiencias

al llegar a Los Angeles, ysus problemas con “police and niggersgzs”

(policias y negros) y
“immigrants and fagots” (inmigrantes y maricones), razon por la que la cancion fue acusada
de racista y homofdbica.

Gracias a las influencias de Jon Bon Jovi, Cinderella, una banda nativa de Philadelphia,
obtuvo un contrato discografico con Columbia Records en 1985, sello bajo el cual lanzarian
su primer &lbum Night songs®?, que salié al mercado a principios de agosto de 1986 y para
febrero del afio siguiente se habia convertido en un éxito, llegando a vender mas de dos
millones de copias en Estados Unidos y ubicandose en las primeras posiciones de las listas
de popularidad. A pesar del éxito obtenido, el disco fue destrozado por la critica de la
época, ademas que algunos musicos no tenian muy buena opinion sobre el grupo debido a
su nombre, el cual cominmente se asociaba a un cuento de hadas.

La popularidad de Jon Bon Jovi ayudd también a lanzar al estrellato a Skid Row, que
obtuvo su primer contrato discografico con Atlantic Records gracias a su recomendacion.
Su &lbum debut, de titulo homénimo®?’, sali6 al mercado a principios de 1989 y muy pronto
se convirtid en un gran éxito, llegando a ser cinco veces disco de platino. Los principales
sencillos del album eran la balada romantica “I remember y0u328” y “18 and life®2%.
Después del lanzamiento del album comenzaron los problemas para el grupo, debido a que
Bach no se sentia conforme con que la composicién de canciones recayera Gnicamente en
Sabo y Bolan, por lo que constantemente criticaba sus trabajos, lo que causé tensiones al
interior de la banda. Ademas, el grupo se disgustd con Bach debido a dos incidentes
ocurridos en durante las presentaciones: el primero de ellos ocurrié a finales de 1989 en una

gira con el grupo Aerosmith, en que un fanatico lanz6 una botella al escenario que le dio a

%23 Axl Rose e Izzy Stradlin, “Patience”, interpretada por Guns ‘n Roses, en G N'R Lies, Micke Clink
(productor), Estados Unidos, Geffen Records, 1988.

%4 Axl Rose, “One in a million”, interpretada por Guns ‘n Roses, en G N'R Lies, Micke Clink (productor),
Estados Unidos, Geffen Records, 1988.

325 Bn Estados Unidos “nigger” es la palabra con la que se refiere despectivamente a la gente afroamericana.
%26 Cinderella, Night songs, Andy Johns (productor), Estados Unidos, Mercury Records, 1986.

%27 Skid Row, Skid Row, Michael Wagener (productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1989.

328 Rachel Bolan y Dave Sabo, “I remember you”, interpretada por Skid Row, Skid Row, Michael Wagener
(productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1989.

529 Rachel Bolan y Dave Sabo, “18 and life”, interpretada por Skid Row, Skid Row, Michael Wagener
(productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1989.
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Bach, quien la aventd hacia el publico, pegandole a una joven en el rostro. El segundo

ocurrié en la misma gira, cuando Bach sali6 al escenario con una camiseta con un claro

contenido homofobico en la que se sefialaba que el sida mataba a los homosexuales.
Warrant, una banda nativa de Los Angeles aparecié en la escena musical estadounidense

330
h

en 1989 con su album debut, titulado Dirty rotten filthy stinking rich®*", el cual muy pronto

se convirtio en un éxito debido en parte gracias a la presencia de la balada “Heaven®', que
se coloc6 como un éxito en las listas de popularidad y cuyo video fue uno de los mas
pedidos en MTV.

Ademas de estos hubo muchos otros grupos de éxito en esos afios. Vixen, una banda
formada exclusivamente por mujeres en Minnesota a principios de la década de 1980 y que
alcanzé el éxito con sus albumes Vixen®*? y Rev it up®®®; L.A. Guns, la banda donde AxI
Rose inicid su carrera, pasd por numerosos cambios en su alineacion hasta 1985, cuando
inicié una etapa de estabilidad en el grupo que en 1988 grab6 su album debut con titulo
homénimo®*, que tuvo un éxito moderado; sin embargo su siguiente material, titulado
Cocked & Loaded®®*, Ie dio al grupo su tnico éxito dentro de las listas de popularidad, “The
ballad of Jayne®*®”. Europe, un grupo proveniente de Suecia, tuvo un gran éxito en Estados
Unidos con el 4lbum The Final Countdown®*’, del que se desprendia el sencillo del mismo

338

nombre®* que lleg6 a los primeros lugares de las listas. King Kobra fue formada en 1984

en Los Angeles por Carmine Appice, ex baterista de Vanilla Fudge, una banda que fue un

antecedente del hard rock; si bien el grupo no logré tener un gran éxito en las listas de

59339

popularidad, su cancion “Never say die se convirtié en un tema muy pedido en las

330 Warrant, Dirty rotten filthy stinking rich, Beau Hill (prod.), Estados Unidos Columbia Records, 1989.

3 Jani Lane, “Heaven”, interpretada por Warrant, en Dirty Rotten Filthy Stinking Rich, Beau Hill (prod.),
Estados Unidos Columbia Records, 1989.

%32 \/ixen, Vixen, David Cole, Richard Marx, Rich Neigher y Spencer Proffer (productores), Estados Unidos,
EMI Music, 1988.

%3 Vixen, Rev it up, Randy Nicklaus (productor), Estados Unidos, EMI Music, 1990.

34 A. Guns, L.A. Guns, Jim Faraci (productor), Estados Unidos, Vertigo Records, 1988.

%5 L.A. Guns, Cocked & loaded, Duabe Baron, John Purdell y Tom Werman (productores), Estados Unidos,
Vertigo Records, 1988.

%% Michael Cripps, Phil Lewis, Tracii Guns, Kelly Nickles y Steve Riley, “The bdallad of Jayne”, interpretada
por L.A. Guns, en Cocked & Loaded, Duane Baron, John Purdell y Tom Werman (productores), Estados
Unidos, Vertigo Records, 1988.

%37 Europe, The final countdown, Kevin Ellson (productor), Suecia, Epic Records, 1986

338 Joey Tempest, “The final countdown”, interpretada por Europe, en The final countdown, Kevin Ellson
(productor), Suecia, Epic Records, 1986.

%% Duane Hitchings, Jake Hooker, Mark Free, David Michael Phillips, Mick Sweda, Johnny Rod y Carmine
Appice, “Iron eagle”, interpretada por King Kobra, en Thrill of a lifetime, Spencer Proffer (productor),
Estados Unidos, Capitol Records, 1986
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emisoras de radio; la trayectoria del grupo resulté ser muy efimera por la pronta partida de
sus integrantes, uno de ellos el vocalista Mark Free, quien en 1993 se realiz6 la operacion
de cambio de sexo.

Asi como la segunda mitad de la década de 1980 marcd el surgimiento de nuevos grupos
y la consolidaciéon de muchos otros, hubo algunos que mostraron un claro declive. Después
del éxito logrado con Metal Health, los siguientes trabajos de Quiet Riot tuvieron muy
malas ventas, ademas de la partida del bajista Rudy Sarzo y del vocalista Kevin DuBrow.
Después del éxito de Stay Hungry, Twisted Sister se convirtio en uno de los grupos de hard
rock mas importantes de la época, aunque su siguiente album, titulado Come out and
play34°

Atlantic Records decidieron dejar de promoverlo, a lo que se unio la sobreexposicion de

, tuvo muy poca aceptacion por parte del puablico, razén por la que los ejecutivos de

Dee Snider ante los medios de comunicacion, que ocasionaron que pronto los fanaticos
comenzaran a darle la espalda al grupo, que en 1987 lanzé su 4lbum Love is for suckers®*,
el cual significd un fracaso rotundo, motivo por el cual el grupo se desintegrd ese mismo
afio. Ratt, por su parte, no tuvo despido de miembros ni mucho menos desintegracion, sino
que despues del éxito de sus albumes Out of the cellar e Invasion of your privacy, sus
siguientes materiales los Ilevaron en caida libre al vender cada vez una cantidad menor de
copias y al ya no tener otro sencillo exitoso en la radio como “Round & round***” y para
finales del decenio ya no eran capaces de llenar ni siquiera la mitad de los escenarios donde
se presentaban, ocasionando que la gira de 1989 tuviera que ser cancelada a pesar de contar
con teloneros que comenzaban a ganar importancia, como Warrant. Night Ranger, por otro
lado, habia sido una banda exitosa hasta 1985 con los albumes Midnight madness y Seven

343

wishes®™, al cual siguié una etapa en la que el grupo colabor6 activamente en la pista

sonora de varias peliculas de Hollywood, y posterior a ello los albumes Big life>*

y Man in
motion®*® fracasaron en ventas y no lograron obtener sencillos exitosos, a pesar de que los

videos musicales tuvieron una buena presencia en MTV, razon por la cual el grupo se tomo

%40 Tisted Sister, Come out and play, Dieter Dierks (productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1985.

1 Twisted Sister, Love is for suckers, Beau Hill (productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1987.

%42 Robbin Crosby, Warren DeMartini y Stephen Pearcy, “Round & round”, interpretada por Ratt, en Out of
the cellar, Beau Hill (productor) Estados Unidos, Atlantic Records, 1984.

3 Night Ranger, Seven wishes, Pat Glasser (productor), Estados Unidos, MCA Records, 1985.

34 Night Ranger, Big life, Kevin Ellson, Wally Buck y David Foster (productores), Estados Unidos, MCA
Records, 1987.

%% Night Ranger, Man in motion, Keith Olsen y Brian Foraker (productores), Estados Unidos, MCA Records,
1988.
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un descanso y el bajista Jack Blades se unié a Damn Yankees. W.A.S.P. fue otro grupo que
vivié una situacion parecida ya que sus albumes Headless children®*® y The crimson idol**’
tuvieron muy mala suerte en las ventas, aunado a la partida del guitarrista Chris Holmes
luego del primero de ellos; sin embargo, a diferencia de sus primeros trabajos, estos
recibieron muy buena aceptacién por parte de la critica.

A finales del decenio de 1980 la popularidad del hard rock era tal que algunos masicos
veteranos comenzaron a experimentar con el género formando super grupos, es decir,
bandas compuestas por artistas que previamente cosecharon el éxito con otras bandas,
como fue el caso de Mr. Big, Damn Yankees y Bad English.

Bad English fue un super grupo formado en 1998 por los ex miembros de Journey
Jonathan Cain (teclado) y Neil Schon (guitarra), ademas del bajista Ricky Phillips, el
baterista Deen Castronovo Yy el vocalista britanico John Waite, quien era conocido por su

. . . . .. 4
trabajo como solista, particularmente por su sencillo “Missing you>*®”

, que llego al primer
lugar de las listas a mediados de 1984. En 1989 Bad English lanz6 su album debut con
titulo homénimo®*® y logré un gran éxito en ventas.

Damn Yankees, por su parte, estaba formado por Ted Nugent, quien habia tenido una
exitosa carrera como solista, Tommy Shaw de Styx, Jack Blades de Night Ranger y
Michael Cartellone. En 1990 lanzaron su album debut con titulo homénimo®®, que se
convirtié en un éxito gracias a la balada “High Enough351”. Mr. Big, el otro super grupo del
hard rock de la época, se formé en 1988 por Eric Martin, Pat Torpey, Paul Gilbert (Racer
X) y Billy Sheehan (Talas y The David Lee Roth Band). El grupo comenz6 grabando un
album debut poco exitoso®*?, al que sigué Lean into it*>, del que la balada “To be with

you®*’ que se metio a los primeros lugares de las listas de popularidad. Su tercer material,

6 W.A.S.P., Headless children, Blackiw Lawless (productor), Estados Unidos, Capitol Records, 1989.

%7 W.A.S.P., The crimson idol, Blackie Lawless (productor), Estados Unidos, Capitol Records, 1992.

8 John Waite, Mark Leonard y Chaz Sanford, “Missing you”, interpretada por John Waite, en No breaks,
Reino Unido, EMI Music, 1984.

9 Bad English, Bad English, Richie Zito (productor), Estados Unidos, Epic Records, 1989.

%0 Damn Yankees, Damn Yankees, Ron Nevison (productor), Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1990.
%1 Jack Blades, Ted Nugent y Tommy Shaw, “High enough”, interpretada por Damn Yankees, en Damn
Yankees, Ron Nevison (productor), Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1990.

%52 Mr. Big, Mr. Big, Kevin Elson (productor) Estados Unidos, Atlantic Records, 1988.

%53 Mr. Big, Lean into it, Kevin Elson (productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1991.

%4 David Grahame y Eric Martin, “To be with you”, interpretada por Mr. Big, en Lean into it, Kevin Elson
(productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1991.
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Bump ahead®>®, se quedé muy corto en comparacién a los anteriores, y el grupo no volveria
a lanzar un nuevo material hasta 1996.

Ademas de todos los anteriores, durante la segunda mitad de la década de 1980
surgieron un sinnimero de grupos de hard rock en muchos lugares de la Union Americana,
que lograron un éxito mucho menor a los ya mencionados como fueron Dangerous Toys,
Faster Pussycat, Danger Danger, Every Mother’s Nightmare, Britny Fox, King Kobra,
Babylon A.D., Blue Tears, Bulletboys, Enuff Z'Nuff, Trixter, Little Caesar, Pretty Boy
Floyd, Roxx Gang, Slaughter, XYZ, Tuff, Vain, Heaven’s Edge, Nitro>*®, entre muchos
otros que resultaria imposible nombrar en la presente tesis

El glam metal continué siendo muy popular al final de la década de 1980; sin embargo,
para inicios de la siguiente comenzaba a entrar en crisis debido a numerosas razones, entre
las cuales se encuentran la falta de novedad y repetitividad en las voces y los estilos, sobre
todo de la power ballad, que se habia convertido en una constante en todos los grupos que
se quisieran dar a conocer; el crecimiento y maduracion de los musicos, quienes
comenzaron a dejar de lado su alocado estilo de vida, asi como la desintegracion de muchas
bandas. Ademas, el hard rock igualmente se vio afectado por la comercializacion de thrash
metal, el surgimiento de grupos que significaban una transicion entre el hard rock y el rock
alternativo®™’ como Collective Soul y, sobre todo, el surgimiento del grunge, un género
musical originado en Seattle caracterizado por la simpleza musical, el desalifio de los
musicos y las letras relacionadas con la depresion y la soledad propias de la Ilamada
“generacion X”. 1992°°® fue tal vez el dltimo en el que el glam metal tuvo éxito, porque
después muchos grupos se desintegraron y otros cambiaron de sonido e imagen, tratando de

alejarse del estereotipo y para conquistar nuevamente a un publico que les habia dado la

%5 Mr. Big, Bump ahead, Kevin Elson (productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1993.

%% Nitro fue un grupo que, si bien no le fue muy bien ni en ventas ni en las listas de popularidad, su video
“Freight train” fue uno de los mas pedidos en MTV a finales de la década de 1980, ya que causé mucho
impacto debido a que, en el mismo, el guitarrista Michael Angelo Batio ejecuta un solo con una guitarra de
cuatro brazos.

%7 Mas que un estilo musical, el rock alternativo es, en general, una denominacion que se refiere a cualquier
grupo remotamente izquierdista y no comercial; muchos de los grupos que comenzaron como alternativos a
finales de la década de 1980 para el siguiente decenio se volvieron comerciales aunque se les sigui6 llamando
del mismo modo.

%8 Entre los Gltimos &lbumes de hard rock que lograron éxito se encontraban Use your lussion, de Guns n’
Roses, For unlawful carnal knowledge de Van Halen, Adrenalize de Def Leppard, y Slave to the grind de
Skid Row. Ademas de estos el album Get a grip de Aerosmith, lanzado al mercado en 1993 fue tal vez el
Unico album de hard rock que logré tener éxito cuando el grunge se encontraba en su maximo esplendor.
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espalda, algo que se abordard con mucho mas detenimiento en el Gltimo capitulo de la

presente tesis.

2.2.2 La imagen

Uno de los elementos clave en el hard rock de la década de 1980 fue, sin duda, la
imagen, la cual, como se menciond previamente, se caracterizaba por ser sumamente
andrdgina, ocasionando que comunmente los miembros de los grupos fuesen confundidos
con mujeres.

El cabello de los musicos, en la mayoria de los casos (si no es que en todos), se usaba
largo, una caracteristica que hasta esa época era una especie de convencién, no solo en el
heavy metal, sino en el rock en general. El color de cabello normalmente era rubio o negro,
natural en muchos de los musicos, aunque hubo numerosos casos en que aquellos que lo
tenian negro se lo tifieron de rubio y viceversa. En gran parte de los masicos el cabello se
utilizaba suelto y alborotado y en algunos casos esponjado, por lo que para mantenerlo asi
tenfan que usar varias capas de fijador®™®, ademas de que muchos de ellos utilizaban una
banda en la cabeza para evitar que el cabello estuviera en su rostro y les tapara los 0jos>*°;
por otro lado, hubo artistas que utilizaban peinado crepé como fue el caso de algunos
miembros del grupo Nitro, sobre todo el vocalista Jim Gillete o el guitarrista de Motley
Crie, Mick Mars, ademas hubo quienes incluso llegaron a utilizar pelucas.

En el rostro, los masicos solian usar maquillaje como rimel, rubor, delineador y l&piz
labial, lo que hacia que se vieran muy femeninos y que muchas veces fuesen confundidos
con mujeres, como fue el caso de Poison en la portada de su album debut Look what the cat
dragged in. En el caso de los grupos femeninos, también se utilizé el maquillaje, sin
guardar mucha diferencia con respecto al de los grupos masculinos. Hubo, por otro lado,
grupos en los que la forma de maquillarse era distinta a la de otros para dar asi un toque de

originalidad, como fue el caso de Twisted Sister, cuyo maquillaje era sumamente exagerado

%9 Estas caracteristicas eran comunes tanto en las agrupaciones masculinas como en las femeninas.

%0 £ uso de bandas era muy comun en los artistas de la época, tuvieran o no el cabello largo como fue el caso
de Loverboy, Dire Straits, entre otros. Ademas el uso de las bandas en la cabeza era muy comdn en la década
de 1980 debido a que estas eran usadas por la gente que practicaba ejercicios aer6bicos para que el sudor no
les bajara a la cara.
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y los hacia parecer un grupo de drag queens®®*, o también Nikki Sixx y Tommy Lee, bajista
y baterista de Motley Crie, quienes agregaba a su rostro lineas horizontales debajo de
ambos 0jos, tal como las usan los jugadores de futbol americano. Hay que mencionar, sin
embargo, que el maquillaje, si bien es una de las caracteristicas principales del género no es
inherente a todos los grupos, ya que muchos prefirieron dejarlo de lado, lo que se une de
nuevo a lo explicado previamente acerca de la inexactitud del término glam metal.

En la parte del torso, muchos masicos preferian dejarlo descubierto para mostrar sus
abdomen y pectorales bien marcados, dando una importante imagen de vitalidad y asi poder
atraer al publico femenino. Otros musicos utilizaban chalecos y chamarras de mezclilla 'y
cuero sin nada debajo, dejando su torso igualmente descubierto. Algunos mas prefirieron
cubrirse con playeras de manga corta (usualmente en colores claros), camisetas de color
negro, sacos, camisas de manga larga, articulos de cuero negro con estoperoles y, sobre
todo, prendas de licra, generalmente con estampados que asemejaban pieles de animales
como cebras, tigres y leopardos. En el caso de los grupos de mujeres, por razones obvias el
torso se mantenia cubierto con blusas de manga corta escotadas, que dejaban al descubierto
su abdomen; encima de estas prendas, algunas solian utilizar chalecos y sacos hechos de
mezclilla, cuero y encaje en color negro.

En los brazos, los musicos que solian dejarlos descubiertos mostraban sus tatuajes; estos
no eran comunes al principio, pero para finales de la década de 1980 se habian vuelto muy
populares.

Las piernas de los musicos, tanto hombre como mujeres, generalmente estaban cubiertas
por pantalones de mezclilla, cuero y licra con estampado que simulaba pieles de animales;
estos se usaban sumamente pegados al cuerpo para que asi se acentuaran sus rasgos, sobre
todo los glateos, y en el caso de los hombres, los genitales, para lo cual en algunos casos
también se tenia que utilizar una especie de relleno para que estos se vieran mas grandes y
asi dar una imagen de hombria que resultara atractiva al sexo opuesto.

Con respecto al calzado de los musicos, estos generalmente utilizaban botas de muy
distintos tipos, como las botas de cuero generalmente asociadas a los motociclistas, botas
de tacon (usadas tanto en hombres como en mujeres), botas vaqueras, botas de tela y botas

deportivas, las cuales permitian a los masicos una mayor movilidad en el escenario.

%1 Un drag queen es un hombre que se viste y actua como mujer de una forma muy exagerada.
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Ademas de las prendas previamente mencionadas hubo diversos accesorios utilizados
por los musicos, como fueron los sombreros, entre los cuales hubo una gran variedad, ya
que algunos usaban sombreros de copa (como Phil Lewis de L.A. Guns y Slash de Guns ‘n’
Roses), sombreros texanos, gorras, sombrero tipo chambergo e incluso boinas militares,
como Taime Dawn, de Faster Pussycat. Los anteojos oscuros también eran muy comunes a
varios artistas, quienes en ocasiones los portaban para ocultar un poco su rostro debido al
mal estado en que se presentaban a tocar o a grabar. Otros accesorios fueron los collares,
cadenas, guantes hechos de licra®? y sobre todo aretes, que en muchos casos solian ser
enormes.

La imagen de los musicos, como puede verse, resulta sumamente andrégina desde la
perspectiva en que la estoy mirando, aungque no rayaba en el travestismo como Boy George,
el icono androgino de la época; sin embargo, en esos afios, muchas jovencitas consideraban
que los musicos daban apariencia de rudeza, lo que los hacia atractivos para ellas, aunque
igualmente habia quienes no lo consideraban de este modo y ponian acento en su evidente
androginia, sobre todo en caso de los hombres. Un ejemplo de ello aparece en la novela It
de Stephen King “Como sus dos amigos vestia imitando a Bruce Springsteen, aunque
probablemente habria dicho que Springsteen era un chulo o un maricon y que €l preferia a
los tios duros de heavy-metal como Def Leppard, Twisted Sister y Judas Priest®*®”.

Esta imagen guarda mucha relacion con la moda estadounidense de la época, sobre todo
en lo que se refiere al cabello, ya que a inicios de la década era comin que muchas mujeres
jévenes utilizaran el peinado crepé muy similar al de los mdsicos, caracterizado por ser
alborotado con exceso de tinte y fijador®®, el cual también era cominmente usado por
algunas de las principales modelos de la época en sus campafas publicitarias. El estilo era
utilizado también por hombres pero no era tan comun, ya que era muy raro ver en los
medios a varones utilizando ese tipo de peinados, los cuales se concentraban sobre todo en
el area del Sunset Strip de Los Angeles donde esto abundaba tanto en hombres como

mujeres fanaticos del género®®°.

%2 | a licra, era utilizada, ademas, para forrar el pedestal de los micréfonos.

%3 Stephen King, It, Barcelona, 2005, p. 36

%4 Las mujeres que usaban ese tipo de peinados se pueden ver sobre todo en las principales series de
television de la época y en fragmentos de los noticieros.

%5 Una de las pocas imégenes de la época en la que se puede observar a un hombre utilizando un peinado
parecido a los de los grupos de glam metal fue en la pelicula Beverly Hills cop en la que aparece un sujeto con
esas caracteristicas caminando por Rodeo Drive.
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El estilo de peinado de los grupos de hard rock, ademas, era muy parecido al de grupos
musicales pertenecientes a otros géneros sobre todo los new romantics como Duran Duran,
A flock of seagulls, Dead or Alive y sobre todo Kajagoogoo, cuyo vocalista Limahl
utilizaba un peinado que mas tarde seria una influencia para el de algunos exponentes del
glam metal, como C.C. DeVille. Igualmente hubo mujeres que utilizaron un peinado muy
similar, como Cyndi Lauper y sobre todo The Bangles, lo que puede verse claramente en el
video “Walk like an egyptiangGG”. Ademas el uso de una cinta para sujetar el cabello era
algo muy comun en esos afos, ya que fue ahi precisamente cuando comenzé el auge de los
videos de ejercicios®®’ en los que las mujeres solian aparecer con una banda en la cabeza
que era utilizada tanto para agarrar el cabello como para aislar el sudor; en la musica. la
cinta en la cabeza era también muy comdn. ya que fue utilizada tanto por hombres como
por mujeres como fue el caso de Olivia Newton-John, Mike Reno (vocalista de Loverboy)
y Mark Knopfler (vocalista de Dire Straits)

El maquillaje del grupo puede decirse que, si bien tiene una influencia clara por parte de
David Bowie, Queen y New York Dolls, no tiene una relacion muy grande con el contexto
de la época salvo, tal vez, con Boy George y Pete Burns (vocalista de Dead or alive).

Por otro lado, el hecho de que este tipo de imagen haya sido atractiva en la época resulta
muy interesante ya que, como se vio en el capitulo anterior, en esos afios, Fabio Lanzoni,
un sujeto cuya imagen se asemejaba mucho a la de los musicos de glam metal, se convirtio
en uno de los maximos simbolos sexuales de la época. Igualmente puede decirse que esos
sujetos guardaban mucha relacion con Don Johnson, ya que si bien su imagen era muy
distinta, en ambos casos se pretendia dar una apariencia ruda sin descuidar en lo absoluto la
estética personal.

Ahora bien, los grupos de glam metal fueron idolatrados en gran parte gracias a su
imagen, que resultaba atractiva para el sexo opuesto debido a las caracteristicas recién
mencionadas; esto se puede ver claramente en el hecho de que muchas chicas comenzaron a
acercarse a los grupos por sus aspectos visuales ademas de la musica. En las revistas se
podia ver claramente que las chicas les escribian numerosas cartas de amor a los musicos,
quienes en la mayoria de los casos no las tomaban en cuenta. Un ejemplo de este tipo de

cartas es el siguiente: “(para Nikki Sixx) quiero que sepas que eres el mejor bajista y un

%% Gary Weis (director), “Walk like an egyptian”, interpretada por The Bangles, en Different Light, Estados
Unidos, Columbia Records, 1986.
%7 |_os videos de ejercicios més importantes en esos afios fueron los que hizo la afamada actriz Jane Fonda.
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gran compositor. Eres ademas muy sexy, de hecho eres el hombre més sexy en mi vida.
Serfa la madre de tus hijos si me lo pidieras®®”. Ademas, en los conciertos se podia ver
muy claramente la imagen de mujeres lanzando prendas intimas al escenario, levantarse la
blusa para dejar sus senos al descubierto y desmayarse al ver a los masicos, una situacion
que no era nueva en absoluto ya que en la década de 1950 se vio con artistas como Elvis
Presley y en la de 1960 con Tom Jones, The Beatles y The Rolling Stones. Por otro lado,
los musicos, en muchos casos, se convirtieron en los amores platonicos de las jovencitas
que, una vez terminado el concierto, iban tras bambalinas a disfrutar de una fiesta de
excesos con los rockeros, haciendo realidad su suefio, para lo cual era necesario que ellas
mismas fueran vestidas de manera muy provocativa para de este modo Ilamar la atencion de

los musicos.

2.2.3 El estilo de vida

La vida que llevaban los integrantes de los distintos grupos de glam metal es recordada
por la presencia de excesos como prostitutas, drogas, alcohol, bares de desnudistas,
mansiones, motocicletas, entre otros, ademas de las grandes cantidades de dinero que
ganaban, sin las que no hubieran sido posibles las demas cosas; sin embargo, la vida de los
masicos no siempre fue tan espléndida debido a que, en sus inicios, muchos de ellos
pasaron penurias economicas y vivian en condiciones insalubres. En el documental Heavy:
the story of metal, algunos de los miembros de los grupos dan su testimonio acerca de cdmo
fueron para ellos esos primeros afios en su camino al estrellato, Jack Russell, de Great
White, cuenta: “todo se reducia a comprar comida o comprar cerveza. Y pensabas: si
compro comida, me voy a llenar, si compro cerveza, me voy a llenar y ademas voy a estar
borracho. Claro que comprabas cerveza...369”; Blackie Lawless, de W.A.S.P., cuenta que
vivio durante mas de un afio con un presupuesto menor a los cinco délares a la semana en

un departamento que no tenia ni electricidad ni calefaccion®”°. En su autobiografia The dirt,

%8 Hit Parader, noviembre 1990. Citado en Steven Blush, American hair metal, Estados Unidos, 2006, p.
100.

%9 Michael John Warren, Heavy: the story of metal, op. cit.

70 ibid. Lo de la calefaccién no representaba un problema como la falta de dinero, comida y electricidad,
debido a que estos grupos vivian en Los Angeles, una ciudad de clima calido, que en invierno suele tener
temperaturas muy agradables. En ese caso, el problema deberia ser la falta de aire acondicionado, ya que en
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los miembros de Métley Criie cuentan como fueron para ellos esos primeros afios en los
que, debido a la falta de dinero para comprar alimentos, tenian que salir con chicas que
trabajaran en tiendas de conveniencia para que les dieran algo de comer, ademas de que
algunos de sus vecinos, al ver la situacién en que se encontraban, les regalaban comida
ocasionalmente. A la par de la falta de dinero se encontraban las condiciones insalubres en
que vivian, ya que su departamento estaba infestado de cucarachas, muebles destruidos, una
alfombra llena de fluidos y sobre todo su bafio, el cual jamas fue limpiado en el afio en que
vivieron ahi y estaba lleno de condones usados, tampones, prendas femeninas y papel
sanitario usado®’*,

Otro grupo que vividé bajo condiciones deplorables fue Guns n’ Roses, cuyos cinco
miembros originales comenzaron viviendo en un departamento de 4 x 4 metros en el que no
habia bafio ni camas, por lo que tuvieron que apilar un montéon de tablas que robaron para
tener donde dormir. La alimentacion representaba otro problema para los mdsicos, que
tenian que ir a los comedores de caridad para comer gratis y robar cupones de cadenas de
comida rapida.

La falta de dinero, sin embargo, no los privé de algunas diversiones ya que, después de
dar sus presentaciones, los miembros de los grupos solian llevar mujeres a sus
departamentos para tener pequefias fiestas en las que abundaban el sexo, las drogas y el
alcohol, que en muchas ocasiones eran llevados por las invitadas a la fiesta debido a que
estas no siempre podian ser pagadas por ellos.

A pesar de que los miembros de los grupos se han quejado constantemente acerca de la
falta de recursos para comprar alimentos y limpiar sus viviendas, ellos solian invertir dinero
en comprar atuendos, instrumentos y pirotecnia, necesarios para armar sus presentaciones
en vivo. La razén de destinar su dinero a sus shows en vez de a sus necesidades resulta muy
obvia, ya que al montar presentaciones muy elaboradas podian llamar la atencién de algin
agente de talentos o algun ejecutivo de una compaifiia disquera que los llevara a firmar un
contrato para poder grabar un disco y asi darse a conocer a un puablico mayor y, con ello,
comenzar a vivir en mejores condiciones.

Una vez que los grupos comenzaron a gozar del éxito continuaron sus vidas de sexo

drogas y alcohol, que ahora se volvieron mas intensas debido a que tenian la posibilidad de

Los Angeles los veranos suelen ser extremadamente calurosos, con temperaturas que llegan hasta los 40
grados centigrados.
31 The dirt, op. cit., pp. 2-4.
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destinar mayores recursos a ello. El sexo estaba presente en todo momento de la vida de los
masicos, quienes solian tener relaciones sexuales varias veces al dia con mujeres que
apenas conocian, como prostitutas y chicas que durante los conciertos iban a verlos en el
camerino, lo cual representaba un serio riesgo debido a la posibilidad de contagiarse de
alguna enfermedad de transmision sexual, aunque esto no parecia importarles en lo
absoluto. Uno de los elementos que favorecieron la agitada vida sexual de los musicos fue
la admiracion que les tenian las mujeres debido a su atractivo fisico, por lo que en muchas
ocasiones estaban dispuestas a hacer lo que fuera para estar cerca de ellos. Frankie Banali,
de Quiet Riot, describe esta situacion de una manera un tanto chusca al sefialar que “habia
muchas mujeres que estaban dispuestas a turnarse debajo de la mesa mientras comias
pizza372”. Los miembros de Def Leppard, por su parte, cuentan que en los conciertos habia
un momento en que el baterista y el vocalista permanecian en el escenario mientras los dos
guitarristas y el bajista bajaban del mismo para encontrarse con muchas invitadas que se
quitaban la ropa frente a ellos y hacian numerosos actos sexuales, para los cuales ellos no
tenian que meter las manos*">.

El alcohol y las drogas estaban muy presentes en la vida de los musicos, que pasaban el
dia consumiendo grandes cantidades de bebidas embriagantes e ingiriendo drogas de
distintos tipos, entre las que mas se destacaban la heroina y la cocaina. Esta situacion era
comun a la mayoria de los musicos, solo que habia algunos en los que esto se podia ver con
mayor claridad, como fue el caso de Mdtley Crile, Guns n’ Roses, Poison y W.A.S.P.,
ademas de otros que, si bien solian tener estos mismos excesos, sabian disimularlo muy
bien, como Def Leppard, cuyos miembros estuvieron sobrios hasta después 1987. Los
problemas con el alcohol y las drogas comenzaron a causar estragos en las bandas, que en
ocasiones se presentaban a los conciertos y al estudio de grabacidén en condiciones que
apenas les permitian ponerse en pie. En el caso de Mdtley Crie, esta situacion adquirio
tintes tragicos con dos de sus miembros: Vince Neil y Nikki Sixx. EIl 6 de diciembre de
1984, Vince Neil salio a beber a un bar con Nicholas “Razzle” Dingley, baterista del grupo
Hanoi Rocks; al dejar el lugar, Neil, se estampd con otro vehiculo, lo que tuvo como
resultado la muerte de Dingley®’*. El 22 de diciembre de 1987, Sixx ya en estado de

ebriedad y bajo el efecto de la heroina, sali6 de juerga con Slash y Steven Adler, de Guns n’

%72 Michael John Warren, Heavy: the story of meta, op.cit.
%73 Michael McNamaera, “Def Leppard”, en Behind the music, Estados Unidos, MTV, 21 de junio de 1998.
374 Konow, op. cit., p. 163.
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Roses; de regreso en el departamento de Sixx, este consumié un poco de heroina que le
habia dado un narcomenudista a quien acababa de conocer y se desvanecid, por lo que se
tuvo que llamar a una ambulancia para que se le atendiera de inmediato. En el camino al
hospital, los paramédicos estaban convencidos de que Sixx no llegaria vivo y no era para
menos, ya que durante el trayecto su corazon se detuvo, por lo que un paramédico le
inyectd dos dosis de adrenalina directo al pecho, lo que pudo revivirlo. Posteriormente, en
el hospital, Sixx desperté y huyo; mientras iba camino a su hotel, en el auto de dos
fanéticas, escuchaba como las estaciones de radio daban las noticias de su muerte. Después
del suceso, Sixx entr6 a rehabilitacion y dej6 las drogas temporalmente; sin embargo, tuvo
que seguir consumiéndolas por prescripcion, debido a que todos esos afios de abuso de
sustancias ocasionaron que su organismo fuera quimicamente inestable, por lo que debia
usar farmacos de otro tipo para poder equilibrarse y de ese modo mantenerse con vida.

Por otro lado, hubo grupos en los que estos excesos ocasionaron el despido de alguno de
sus miembros: en 1989 Guns n’ Roses despidio al baterista Steven Adler debido a que su
consumo de heroina estaba alcanzando niveles alarmantes, una situacion que él defiende
debido a que sus compafieros solian consumir incluso mas cosas, solo que estos se cuidaban
de que nadie los viera. En ese mismo afio, otro grupo que sufrié a causa de los mismos
problemas fue Def Leppard, cuyo guitarrista Steve Clark estaba pasando por un problema
muy grave de abuso de drogas, motivo por el cual fue enviado a rehabilitacion y
posteriormente fallecié en 1991, al no poder recuperarse.

Gracias a la mayor captacion de recursos, los misicos comenzaron a vivir un estilo de
vida cada vez mas despilfarrador, ya que solian comprar cosas caras sin reparar en ello. Asi
fue como pronto las joyas, los autos deportivos, las motocicletas estilo chopper y las
mansiones lujosas en Beverly Hills, Coldwater Canyon y Bel Air comenzaron a formar
parte de sus vidas. Ademas, comenzaron a regalar dinero al por mayor a los distintos
lugares que asistian; los miembros de Métley Crie, por ejemplo, comenzaron a frecuentar
cada vez mas los mas exclusivos clubes de Los Angeles, donde solian dar muy buenas
propinas a los meseros y a las bailarinas exéticas®’>.

El estilo de vida de los musicos de glam metal era objeto de criticas por parte de los

grupos conservadores y de numerosos padres de familia, a quienes no les parecia adecuado

375 El lujoso estilo de vida de los integrantes de Motley Crue fue objeto de un episodio del programa de
television The Fabulous life of... producido por Vhl entre 2003 y 2007. En ¢él se trataba acerca de los gastos
excesivos en la vida de las celebridades.
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que sus hijos idolatraran a estos sujetos; sin embargo, para los jovenes, ese estilo era objeto
de admiracién: por un lado, muchas mujeres aspiraban a relacionarse con ellos para de ese
modo salir de fiesta y algun dia volverse ricas y famosas como lo eran los musicos,
mientras que los hombres solian envidiarlos debido a que ellos eran quienes tenian algunas
cosas que a ellos les hubiera gustado tener: dinero y mujeres. Y es que no era para menos,
ya que algunos de los musicos entraron al negocio precisamente por eso, una situacion de la
que el grupo Winger habl6 en su cancion “Deal with the devil”, lanzada afnos después de
haber conquistado la fama, en la que sefialaban la admiracion que sentian por musicos
como Elvis Presley debido a su fama, fortuna y posibilidad de conseguir mujeres, lo que los
llevé a querer entrar al negocio®’®.

La vida de los grupos de hard rock guarda una estrecha relacion con el ideal materialista
de Estados Unidos en la década de 1980, sugerido por parte del mismo presidente que
deseaba que Estados Unidos se convirtiera en una nacion en la que cualquiera pudiera
volverse rico, lo que ocurrié con los masicos de hard rock quienes, a pesar de haber
iniciado muy abajo y, en algunos casos de no tener talento alguno, lograron convertirse en
personas acaudaladas, con lo que se demostraba que bastaba con que uno quisiera y
trabajara duro para que su vida mejorara. Ese estilo de vida por otro lado se volvio muy
atractivo para los fanaticos, ya que forma parte de la misma ética protestante presente en
Estados Unidos, que encomiaba el esfuerzo para poder conseguir dinero y de este modo
mostrar la salvacion a que estaba destinada el alma del sujeto, aunque en esos afios resulta

mas relevante porque ese ideal era promovido por el mismo presidente.

376 Reb Beach, Donnie Purnell y Kip Winger, “Deal with the devil”, en Karma, Kip Winger (productor),
Estados Unidos, Frontier Records, 2009.
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CAPITULO I1l. CANCIONES Y VIDEOS

El hard rock fue un género musical que no tuvo una homogeneidad en cuanto al
contenido de sus letras y videos musicales, ya que en los mismos hubo una gran variedad
de asuntos tratados, aunque claro, hubo ciertas tematicas que fueron objeto de numerosas
canciones. Por ello es que para elaborar un andlisis resulta necesario primeramente
clasificar las canciones de acuerdo a su contenido y posteriormente analizarlas en conjunto
para notar los rasgos comunes entre ellas y su relacion con el hard rock y con el contexto
en que surgieron. Trabajar con todas las canciones del género implicaria un trabajo
totalmente inabarcable asi que, por razones practicas, solamente se trataran las mas
importantes, teniendo en cuenta para ello su popularidad, polémica, o las que tengan ciertas

caracteristicas que las hagan resaltar dentro de una misma tematica.

3.1 AMOR

Las canciones cuya tematica esté relacionada con el amor son, sin lugar a dudas, las que
tienen una mayor presencia en la musica popular. El hard rock es un género que no podria
escapar a ello y, si bien antes de la década de 1980 este tipo de canciones ya se hacian, para
este decenio se convirtié en una situacion cada vez mas constante que se daba sobre todo a
través de las llamadas power ballads. La mayoria de los albumes de este género musical
contaban con al menos una cancion de ese tipo, la cual generalmente era lanzada como
sencillo y por consiguiente una de las responsables de que el material se vendiera.

Entre las canciones romanticas existen a su vez varias tematicas derivadas, como lo son
el enamoramiento, el noviazgo, el rompimiento, el amor imposible, las relaciones
destructivas, el matrimonio, el desamor, entre otras que eran sumamente repetitivas, por lo
que era posible encontrar conjuntos de canciones que guardaran muchas similitudes entre si
y que, por ser de romance, también se parecian a canciones de pop importantes de la época

como las interpretadas por Michael Bolton, Richard Marx, Phil Collins y Bryan Adams.
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3.1.1 Enamoramiento y noviazgo

El enamoramiento y el noviazgo fueron dos elementos muy presentes en las letras de las
canciones del glam metal. Ejemplos de ello sobran, como “Sweet child O’mine®”” y
“PatienceB78”, de Guns n’ Roses, “When I see you smi1e379”, de Bad English, “Surrender to
me**® de Ann Wilson y Robin Zander, “When I look into your eyes>>” y Love of a
lifetime®?”, de Firehouse, “Love is on the way383”, de Saigon Kick, “F orevere™ de Kiss y
Michael Bolton, “Round & round385”, de Ratt, “Blind faith386”, de Warrant, entre otras que,
si bien fueron muy exitosas, su analisis poco aporta para la tesis debido a que Gnicamente
hablan del romance sin incluir otro tipo de aspectos contextuales, ademas de que sus videos
musicales no resultan muy relevantes debido a que en ellos se mostraban solamente
imagenes de la banda tocando en vivo o en el estudio de grabacion y descansando en el
autobls de la gira. Sin embargo, hubo canciones de este tipo que debido a sus
caracteristicas, su analisis resulta ser de vital importancia para la presente tesis como lo es
la polémica “Living in sin®*’ de Bon Jovi.

La cancion es, basicamente, una critica hacia los matrimonios al cuestionar su inutilidad
y, al mismo tiempo, una defensa de la unién libre que, en este caso, no es aprobada por el

padre de la chica, quien lo considera vivir en pecado “So baby can you tell me just where

877 Steven Adler, Duff McKagan, Axl Rose, Slash e Izzy Stradlin, “Sweet child O’mine”, interpretada por
Guns ‘n Roses, en Appetite for destruction, Mike Clink (productor), Estados Unidos, Geffen Records, 1987.
%8 Axl Rose e Izzy Stradlin, “Patience”, interpretada por Guns ‘n Roses, en G’NR Lies, Mike Clink
(productor), Estados Unidos, Geffen Records, 1989.

¥ Diane Warren, “When I see you smile”, interpretada por Bad English, en Bad English, Richie Zito
(productor), Estados Unidos, Epic Records, 1989

%0 Richard Marx, “Surrender to me”, interpretada por Ann Wilson y Robin Zander, en Tequila Sunrise,
Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1988.

%1 Billy Leverty y C.J. Snare, “When I look into your eyes”, interpretada por Firehouse, en Hold your fire,
David Prater (productor), Estados Unidos, Epic Records, 1992.

%2 C.J. Snare, “Love of a lifetime”, interpretada por Firehous2, en Firehouse, David Prater (productor),
Estados Unidos, Epic Records, 1990.

%3 Jason Bieler, “Love is on the way”, interpretada por Saigon Kick, en The Lizzard, Jason Bieler (productor),
Estados Unidos, Atlantic Records, 1991.

%4 Michael Bolton y Paul Stanley, “Forever”, interpretada por Kiss, en Hot in the shade, Gene Simmons y
Paul Stanley (productores), Estados Unidos, Mercury Records, 1990.

%85 Robbin Crosby, Warren DeMartini y Stephen Pearcy, “Round & round”, interpretada por Ratt, en Out of
the cellar, Beau Hill (productor) Estados Unidos, Atlantic Records, 1984.

%6 Jani Lane, “Blind faith”, interpretada por Warrant, en Cherry Pie, Beau Hill (productor), Estados Unidos,
CBS Records, 1990.

%7 Jon Bon Jovi, “Living in sin”, interpretada por Bon Jovi, New Jersey, Bruce Fairbairn (productor), Estados
Unidos, 1988.
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we fit in, | call it love they call it living in sin®®®”; esto, en mi opinién, no solo seria

considerado de esa forma por el padre de la chica sino, en general, por la sociedad
estadounidense de la época, la cual, como se ha visto en capitulos anteriores, tendia a ser
muy conservadora y se encontraba muy influenciada por los grupos derechistas como la
mayoria moral, que constantemente atacaba a los homosexuales, el aborto e igualmente a
las parejas en union libre. La critica al matrimonio se da también al cuestionar a los padres
de ambos, cuya uniéon matrimonial es muy débil y al parecer ya no tiene sentido alguno: “Is
it right for both our parents/Who fight it out most nights/Then pray for god’s
forgiveness/When they both turn out the light*®*®”; esta critica resulta muy valida para el
contexto estadounidense de la década de 1980 debido a que en esa época el porcentaje de
matrimonios separados era muy alto y, aunque la tasa de divorcios habia bajado mucho con
respecto a la de el decenio anterior, muchos de los matrimonios separados en esa época
continuaban divididos para la década de 1980, lo que ocasiond que muchos de los
adolescentes de los afios ochenta vivieran solamente con uno de sus padres.

El video musical de la cancion muestra basicamente lo expresado en la letra al tener las
imagenes de una chica con su novio y la negativa de sus padres con respecto a que ella se
vaya a Vvivir con él. Las escenas entre la chica y el novio fueron sumamente explicitas en lo
relativo al sex0®®, ya que ademas de mostrar desnudos parciales aparecian escenas de una
pareja teniendo relaciones. Por esas razones el video, a diferencia de la cancion, fue
censurado de MTV debido a que su contenido era considerado muy fuerte para el canal y
no era para menos, ya que como se ha visto a lo largo de la tesis, este tipo de videos
musicales eran fuertemente criticados por parte de los grupos conservadores que tenian
mucho poder por lo que en ocasiones los medios de comunicacion se veian obligados a
censurar esa clase de material, aunque gracias a las peticiones de la gente volvio a salir al
aire. Con lo anterior, la cancién se convirtié en una expresion de rebeldia al cuestionar uno
de los tantos valores promovidos por los grupos conservadores, en este caso, el matrimonio
religioso, y realiza una defensa de la union libre siempre y cuando exista amor entre la
pareja. Mientras, el video igualmente representa rebeldia en la medida en que sus escenas

muestran imagenes que los grupos conservadores censuraban.

%88 Asi que, dime, ¢donde encajamos?; yo lo llamo amor, ellos dicen que es vivir en pecado. ibid.

%89 ,Es correcto para nuestros padres quienes pelean cada noche y después piden perdén a dios? ;O llevar un
anillo de diamantes cuando su corazén esta hecho de piedra. ibid.

%0 Wayne Isham (director), “Living in sin”, interpretada por Bon Jovi, en New Jersey, Estados Unidos,
Mercury Records, 1988.
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3.1.2 Rompimiento

Dentro del romance, un subtema que tuvo una gran presencia dentro de hard rock fue el
rompimiento, el cual se explica de dos diferentes formas. En la primera, el sujeto que habla
es quien quiere dar por terminada la relacion sentimental debido a que esta no funciona o
porque se ha visto traicionado por su pareja, lo que lo hace sentir muy mal. Ejemplos de
ello son “Have you ever needed someone so bad***” y “Love Bites*® ,de Def Leppard , “I
saw red®*” de Warrant “Nobody’s f001394”, de Cinderella, “You give love a bad nameggs”,
de Bon Jovi, “Bang bang®*®”, de Danger Danger, “Love can make you blind**™”, de Every
Mother’s nightmare o “Don’t tell me you love me®*®”, de Night Ranger.

En la segunda forma, el sujeto explicaba su sentimiento de inferioridad ante el hecho de
haber sido abandonado por su pareja o el deseo por una reconciliacion. Entre las canciones
mas importantes se encuentran “I’ll be there for you®*®”, de Bon Jovi, “Wait*®®”, de White

Lion, “Without you*”, de Métley Criie, “Don’t know what you got “til it’s gone***”, de

Cinderella , “What about love?4% y “ “Who will you run to?404”, de Heart, “The Price of

1 Phil Collen, Joe Elliot y Robert John Lange, “Have you ever needed someone so bad?”, interpretada por
Def Lepprd, en Adrenalize, Robert John Lange (productor), Reino Unido, Mercury Records, 1992.

%92 Steve Clark, Phil Collen, Joe Elliot, Robert John Lange y Rick Savage, “Love bites”, interpretada por Def
Leppard, en Hysterya, Robert John Lange (productor) Reino Unido, Mercury Records, 1987.

3% Jani Lane, “I saw red”, interpretada por Warrant, en Cherry pie, Beau Hill (productor), Estados Unidos,
CBS Records, 1990

%4 Tom Keifer, “Nobody’s fool”, interpretada por Cinderella, en Night songs, Andy Johns (productor)
Estados Unidos, Mercury Records, 1986.

%% Jon Bo Jovi, Desmond Child y Richie Zambora, “You give love a bad name”, interpretada por Bon Jovi,
en Slippery when wet, Bruce Fairbairn (productor), Estados UNIDQOS, Mercury Records, 1986.

%% Bruno Ravel y Steve West, “Bang bang”, interpretada por Danger Danger, en Danger Danger, Lance
Quinn (productor), Estados Unidos, Epic Records, 1989.

%97 James Crawford y Rick Ruhl “Love can make you blind”, interpretada por Every Mother’s Nightmare, en
Every Mother’s Nightmare, Eli Ball (productor), Estados Unidos, Arista Records, 1990.

3% Jack Blades, “Don’t tell me you love me”, interpretada por Night Ranger, en Dawn patrol, Pat Glasser
(productor), Estados Unidos, Boardwalk Records, 1982.

%9 Jon Bon Jovi y Richie Sambora, “I’ll be there for you”, interpretada por Bon Jovi, en New Jersey, Bruce
Fairbairn (productor), Estados Unidos, Mercury Records, 1988.

0 Vito Bratta y Mike Tramp, “Wait”, interpretada por White Lion, en Pride, Michael Wagener (productor),
Estados Unidos Atlantic Records, 1987.

01 Mick Mars y Nikki Sixx, “Without you”, interpretada por Métley Criie, en Dr. Feelgood, Bob Rock
(productor), Estados Unidos, Elektra Records, 1989.

2 Tom Keifer, “Don’t know what you got “til it’s gone”, interpretada por Cinderella, en Long cold winter,
Andy Johns (productor), Estados Unidos, Mercury Records, 1988.

%03 Brad Allen, Sheron Alton y Jim Vallance, “What about love?”, interpretada por Heart, en Heart, Ron
Nevison (productor), Estados Unidos, Capitol Records, 1985.

% Diane Warren, “Who will you run to?”, interpretada por Heart, en Bad animals, Ron Nevison (productor),
Estados Unidos, Capitol Records, 1987.
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Iove4°5”, de Bad English”, “Heaven406”, de Warrant, “Save your love407”, de Great White,
“Headed for a heartbreak?®®” y “Miles away*®”, de Winger, “High enough**®”, de Damn
Yankees”, “Just take my heart*'!”, de Mr. Big, entre otras. Los videos musicales de estas
canciones igualmente aportan poco, ya que en la mayoria de ellos aparecen solamente
imagenes de la banda tocando en vivo, en el estudio de grabacién y en el autobus de la gira.

Ademas de las canciones anteriores, hubo otra cancidn que entra en esta categoria y que,
para los fines de la tesis, resulta muy relevante: “Here I go again412” de Whitesnake, en la
que el sujeto que habla en primera persona dice sentirse miserable al estar solo; sin
embargo, el video resulta ser muy diferente, ya que en él aparecen repetidamente imagenes
de la modelo Tawny Kitaen quien en ese entonces era uno de los mayores simbolos
sexuales en Estados Unidos gracias a sus apariciones en revistas y su interpretacion en la
pelicula de 1985 Bachelor party, donde aparecia mostrando muy poca ropa*™. En el video,
Kitaen es mostrada varias veces haciendo poses muy provocadoras sobre el cofre de un
automavil clasico, lo cual fue muy polémico y ocasion6 que a muchos adolescentes se les
prohibiera ver el videoclip; ademas, aparecen igualmente varias imagenes de la banda
tocando y lo méas importante es la historia que se cuenta, en la que el vocalista David
Coverdale va manejando un automoévil y Kitaen, quien en ese entonces era su novia, va en

el asiento del copiloto tratando de seducirlo**

, por lo que uno se pregunta ¢dénde esta esa
soledad a la que hace referencia la cancion? Evidentemente ha desaparecido, ya que en el

video no esta solo, estd perfectamente acompafiado por una mujer quien, daba la casualidad

%05 Jjonathan Cain y John Waite, “The price of love”, interpretada por Bad English, en Bad English, Richie
Zito (productor), Estados Unidos, Epic Records, 1989.

“% Jani Lane, “Heaven”, interpretada por Warrant, en Dirty rotten filthy stinking rich, Beau Hill (prod.),
Estados Unidos Columbia Records, 1989

%7 Jack Russell y Williams, Jerry, “Save your love, interpretada por Great White, en Once Bitten...”, Alan
Niven, Mark Kendall and Michael Lardie (productores), Estados Unidos, Capitol Records, 1987.

%8 Kip Winger, “Headed for a heartbreak”, interpretada por Winger, en Winger, Beau Hill (productor),
Estados Unidos, Atlantic Records, 1989.

%99 paul Taylor, “Miles away”, interpretada por Winger, en In the heart of the young, Beau Hill (productor),
Estados Unidos, Atlantic Records, 1990.

M0 jack Blades, Ted Nugent y Tommy Shaw, “High enough”, interpretada por Damn Yankees, en Damn
Yankees, Ron Nevison y Tommy Shepard (productores), Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1990.

! Eric Martin, y Andre Pesis, “Just take my heart”, interpretada por Mr. Big, en Lean into it, Kevin Elson
(productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1991.

2 David Coverdale y Bernie Madsen, “Here I go again”, interpretada por Whitesnake, Whitesnake, Mike
Stone y Keith Olsen (productores), Reino Unido, 1982 y 1987.. Hay que recalcar que la cancion
originalmente es de 1982 pero se volvio a grabar en el album homénimo del grupo en 1987.

2 Neil Israel, Bachelor party, Estados Unidos, 20th Century Fox, 1984.

4 Marty Callner (director), “Here I go again”, interpretada por Whitesnake, en Whitesnake, Reino Unido,
Geffen Records, 1987


http://en.wikipedia.org/wiki/Michael_Lardie
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era su novia. Entonces, ¢Cudl es la ldgica del video con respecto a la letra? Ninguna, pero si
uno se remite al contexto de Whitesnake, se encuentra facilmente que en la gran mayoria de
los videos aparecia Tawny Kitaen, lo que bien podria deberse a un capricho de Coverdale y
que, en el caso particular de este video, el interés de incluirla prevalecio sobre la forma en
que rompia la logica entre el video y la letra de la cancion. También resulta evidente que la
presencia de Kitaen en el video pudo ser una estrategia para garantizar el éxito del mismo,
ya que al mostrarla con poca ropa en varias posiciones atrevidas iba a asegurar que fuese un
video del que se hablara mucho vy, con ello, que fuera muy pedido dentro de MTV y los
canales de videos, logrando asi que la cancion igualmente se convirtiera en un éxito, lo cual
ocurrid y llegb a ocupar el primer lugar de las listas de popularidad.

Ya elaborado el andlisis de canciones de contenido romantico surge la pregunta sobre la
relacién que estas guardan con el contexto estadounidense entre 1981 y 1992. A diferencia
de los otros tipos de canciones que se veran en las paginas siguientes, las roméanticas no
guardan la misma especie de relacién con la situacion estadounidense de la época, ya que
en ellas no son incluidos elementos propios de la misma y resultaria imposible decir que la
sociedad de esa época fue particularmente “amorosa”. Lo mismo puede decirse de la
relacion existente con los miembros de los grupos ya que, como se vio anteriormente, a
muchos de estos no les importaba tener una relacion duradera sino algo para solo un rato,
por lo que resulta ilogico el hecho de que en muchas canciones le digan a una mujer cuanto
la aman o que se sienten miserables al estar sin ella o que le prometen estar con ella en todo
momento, ademas de que, como se puede notar, muchos de los grupos que grabaron
canciones romanticas grabaron también de sexo, lo que de algin modo representaria una
contradiccion ya que, en las romanticas, las mujeres recibian un muy buen trato, mientras
que en las de sexo, como se vera, eran vistas como objetos. La relacion que existente
entonces tiene que buscarse en otro lado y se encuentra en el mercado.

Las tematicas relacionadas con el romance ya eran comunes al hard rock en el decenio

anterior, como lo fueron “Woman from Toky0415”, de Deep Purple, “Whole lotta’ love*®”,

% Richie Blackmore, lan Gillian, Roger Glover, John Lord e Ian Paice, “Woman from Tokyo”, interpretada
por Deep Purple, en Who do we think we are?, Reino Unido, EMI Music, 1972.

M8 John Bonham, Willie Dixon, John Paul Jones, Jimmy Page y Robert Plant, “Whole lotta’ love”,
interpretada por Led Zeppelin, en Led Zeppelin 11, Jimmy Page (productor), Reino Unido, Atlantic Records,
1969.



105

de Led Zepellin y “Since you been gone*”

, de Rainbow. Sin embargo, una vez que
aparecié el glam metal, y particularmente después de 1985, periodo al que corresponden la
mayoria de las canciones analizadas en la presente tesis, aparecieron cada vez mas
canciones de este tipo, convirtiéndose en la gran constante de los grupos, ya que la gran
mayoria de los lbumes tenia al menos una cancién de esas, que generalmente era lanzada
como el segundo sencillo del mismo y por ende una de las principales responsables de que
el album se vendiera, por lo que los grupos que deseaban conseguir un éxito mayor debian
incluir una cancion romantica para que su disco fuera aceptado.

Ahora bien, con este tipo de letras, podria decirse que los grupos de glam metal
traicionaron al gran género musical del cual se derivaron, ya que ahora se dedicaban a hacer
canciones cuya tematica tenia que ver mas con el pop, en el que las letras de contenido
romantico son fundamentales, ademas de que muchas de ellas, en el caso de ser
interpretadas por hombres, estaban dirigidas especialmente a mujeres, lo cual es una
especie de convencion en el pop. Por otro lado, en lo relativo al sonido, hubo muchas
canciones que sonaban igual a las de pop; sin embargo, la diferencia entre ellas se daba a
partir de los elementos relacionados con el grupo y, sobre todo, con su género; por ejemplo
una cancion Métley Crie, un grupo de tios duros, viciosos y promiscuos, resulta diferente
de una de Bryan Adams, un canadiense con imagen de nifio bueno, a pesar de que en las
letras puedan tener similitudes. Del mismo modo se podrian dar muchos otros ejemplos,
con artistas como Phil Collins (un pianista), Michael Bolton (un hombre melenudo y
siempre vestido de etiqueta), The Outfield (un grupo inglés de nifios bonitos), entre otros.
Con ello las canciones, si bien en cuanto a sonido y contenido lirico puede decirse que son
de pop, terminan siendo de rock debido a los elementos que las rodean. Ademas, hay que
sefialar que ya para inicios del decenio de 1990 esta situacion se hizo aln mas extrema, ya
gue muchos artistas no solo hicieron baladas sino que estas ahora fueron acusticas, como
“More than words*'®” de Extreme, “Two steps behind**”, de Def Leppard, y “To be with
y0u42°” de Mr. Big.

7 Russ Ballard, “Since you been gone”, interpretada por Rainbow, en Down to earth, Roger Glover
(productor), Reino Unido, Polydor Records, 1979.

8 Nuno Bettencourt y Gary Cherone, “More than words”, interpretada por Extreme, en Extreme II:
pornograffiti, Michael Wagener (productor), Estados Unidos, A&M Records, 1990.

9 Joe Elliot, “Two steps behind”, interpretada por Def Leppard, en Retroactive, Vivian Campbell, Phil
Collen, Joe Elliot, Rick Savage y Pete Woodroofe (productores), Reino Unido, Mercury Records, 1993

*20 David Grahame y Eric Martin, “To be with you”, interpretada por Mr. Big, en Lean into it, Kevin Elson
(productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1991.
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Por otro lado (algo que se retomara en el siguiente capitulo), este tipo de canciones
generalmente fueron las que tuvieron mas éxito colocandose en los lugares mas altos de las
listas de popularidad, lo que, si bien ya habia pasado con los artistas de hard rock afios
atras, ahora se volvio una situacién muy comun, lo que vuelve a evidenciar que la presencia
de estas canciones se debid sobre todo a cuestiones de mercado, ya que los artistas
solamente las incluian con el objetivo de tener éxito y asi poder tener dinero, lo que una vez
mas pone sobre la mesa el ideal materialista de la época seguido por estos grupos, al armar

una estrategia que incluyd grabar canciones romanticas.

3.2 SEXO

Como se vio en un capitulo previo, es comun gue se considere a la década de 1980 como
la muerte de la llamada revolucion sexual; sin embargo el aumento en los indices de
embarazo adolescente y el aumento en el nimero de personas con enfermedades de
trasmision sexual demuestra que eso no es del todo cierto. Ademas, en los medios de
comunicacion, como el cine y la television, se dio una cada vez mayor liberalizacion en lo
relativo a la sexualidad, ya que en esos afios se pudieron ver peliculas y series en las que se
hablaba con mayor libertad del tema, ademas de presentar escenas explicitas relativas al
mismo. La musica popular no fue una excepcion a ello, ya que durante esos afios se vieron
numerosas canciones en que el sexo era el elemento principal, lo que explotaron artistas
como Prince, Madonna, Samantha Fox o George Michael. Esa promiscuidad, presente en la
musica se hizo presente de igual modo en el hard rock, ya que muchos de los artistas de
este género grababan canciones de este tipo las cuales, ademas, estaban sumamente
relacionadas con el alocado estilo de vida que solian llevar.

Ahora bien. ;qué elementos debe tener una cancion para ser considerada como “de
sexo”? Entre ellos se encuentran principalmente, la incitacion hacia alguien mas para tener
sexo, la descripcion del acto sexual o del deseo a un tercero y la explicacién de los
atributos que hacen a una persona sexualmente atractiva como sus 0jos, voz, trasero, senos,

pene o vagina.



107

La explicacion del deseo de sexo a un tercero se puede ver principalmente en tres

. 421 422
canciones: “Hot for teacher™™”, de Van Halen, “I want action™“”

, de Poison y “Sex
action*””, de L.A. Guns. En la primera de ellas, el sujeto expresa principalmente el deseo
que tiene de mantener relaciones sexuales con su maestra de clase, en vista que tendra que
quedarse con ella después de terminar la misma “Teacher needs to see me after school/Ow!
Got it bad, Got it bad, Got it bad, I'm hot for teacher!***”, con lo que se tiene facilmente que
se siente el deseo adolescente de mantener sexo con una mujer mayor; el video musical
resulta muy relevante para el analisis, ya que en él se muestra a los miembros del grupo
como nifios y como adultos en un salén de clase en que las profesoras son muy atractivas e
incluso realizan una especia de concurso de belleza en biquini para determinar quién es la

mejor de todas*®

. “I want action”, por su parte, si bien también trata sobre el deseo de
tener sexo, pero es diferente de la anterior, en la medida en que ahora esto se busca tener
con una mujer menor “Down the main strip and check it out/with those schoolgirls hangin’

42 . , , . .
d*®; el mencionar que esta detras de las “schoolgirls” (colegialas) representa un

aroun
problema ya que ese término, en Estados Unidos, se usa para referirse a las chicas de
preparatoria a diferencia de “college girls”, que son las universitarias, por lo que se trata de
mujeres menores de edad y, en caso de que el sujeto mayor tenga sexo con una de ellas
estaria cometiendo un delito muy grave; sin embargo, al sujeto parece no importarle: quiere
accion vy, al parecer, no se detendrd hasta conseguirla, como bien queda expresado con lo
siguiente “I can’t wait to get my hands on them!**””; ademas, el tipo estd buscando
solamente sexo para ese momento “Now I’m not looking for a love that lasts/I need a shoot
and | need it fast*®’; esto guarda una relacién muy estrecha con el estilo de vida de los
musicos quienes, como ya se mencion0, solian tener relaciones con varias mujeres en una

misma noche; el video musical, a diferencia de los anteriores, ofrece muchos elementos de

*2! Michael Anthony, David Lee Roth, Alex Van Halen y Eddie Van Halen, “Hot for teacher”, interpretada
por Van Halen, en 1984, Ted Templeman (productor), Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1983.

422 Bobby Dall, C.C.DeVille, Bret Michaels, Rikki Rockett, “I want action”, interpretada por Poison, en Look
what the cat dragged in, Ric Browde (productor) Estados Unidos, Enigma Records, 1986

2 paul Black, Tracii Guns y Phil Lewis, “Sex action”, interpretada por L.A. Guns, en L.A. Guns, Jim Faraci
(productor), Estados Unidos, Vertigo Records, 1988.

24 Michael Anthony, David Lee Roth, Alex Van Halen y Eddie Van Halen, “Hot for teacher”, op. cit

2% pete Angelus y David Lee Roth (directores), “Hot for teacher”, interpretada por Van Halen, en 1984,
Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1984.

426 «y/oy por la calle principal fijandome si las chicas de escuela estan por ahi.” Dall, Bobby, C.C.DeVille,
Bret Michaels, Rikki Rockett, “I want action”, op. Cit.

#27 «No puedo esperar a poner mis manos sobre ellas”. ibid.

428 «Ahora no busco un amor que dure, necesito un remedio y lo requiero ahora.” ibid.
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andlisis, ya que este se encuentra estrechamente relacionado con la letra de la cancién, al
tratar de un sujeto que se prepara para ir a buscar mujeres con las que convive en un juego
de strip poker en el que la persona que pierde se quita una prenda de ropa**. Finalmente, en
“Sex action”, de L.A. Guns, se vuelve a describir el deseo que el sujeto tiene por tener sexo
con una mujer “Here she comes/I never get enough of her sex action/Baby knows wherever
she goes. She got sex action***”; sin embargo, a diferencia de las anteriores, en esta cancion
el sujeto si tiene a la chica a su alcance y logra su cometido, mientras que en las otras queda
como un simple deseo: “She’s got me on my back, let her fingers do the walking*"”. El
video musical estd relacionado ampliamente con la cancién porque en él se muestran a
muchas mujeres en poca ropa haciendo poses muy provocativas, aunque €so €S poco
comparado con lo que aparece casi al final del mismo cuando se puede ver a una de ellas
teniendo sexo con uno de los miembros de la banda en el asiento trasero de un auto
descapotable estacionado en un mirador de Los Angeles*®.

La descripcién de la relacion sexual se puede apreciar claramente en tres canciones:
“Seventeen®*” de Winger, “Love in an elevator**®”, de Aerosmith y “Cherry pie*>”, de
Warrant. En la primera de ellas, Kip Winger, quien al momento de lanzar la cancion tenia
alrededor de treinta afios, habla de su relacion amorosa con una chica de diecisiete; el
encuentro entre el sujeto y la chica termina con una relacién sexual como se indica a
continuacion: “And just when I tough/she was coming to my door/she whispered sweet/
and brought me to the floor/she said I'm only seventeen/I’ll show you love like you never

43655,

seen™”; a pesar de que en este fragmento no se habla explicitamente de sexo, se infiere

que si trata de ello, porque si él fue al suelo después de que ella le ha susurrado, no se

*29 John Jopson (director), “I want action”, interpretada por Poison, en Look what the cat dragged in Estados
Unidos, Enigma Records, 1986.

%0 paul Black, Tracii Guns y Phil Lewis, “Sex action”, op. Cit.

*31 E|la esta sobre mi espalda, dejaré que sus dedos caminen.

32 Ralph Ziman (director), “Naughty naughty”, interpretada por L.A. Guns, en L.A. Guns, Estados Unidos,
Vertigo Records, 1988. En la ciudad de Los Angeles son comunes los miradores en los que la gente se detiene
a observar la panoramica de la ciudad, particularmente el letrero de Hollywood, aunque también son usados
como lugar de esparcimiento donde las parejas van en la noche a pasar el rato, en ocasiones llegando a tener
Sexo.

3 Kip Winger, Reb Beach y Dru Hill, “Seventeen”, interpretada por Winger, Winger, Beau Hill (productor)
Estados Unidos, Atlantic Records, 1988.

3 Joe Perry y Steven Tyler, “Love in an elevator”, interpretada por Aerosmith, en Pump, Bruce Fairbarn
(productor), Estados Unidos, Geffen Records, 1989.

%5 Jani Lane, “Cherry pie”, interpretada por Warrant, Cherry pie, Beau Hill (productor) Estados Unidos, 1990
% «y justo cuando me di cuenta ella se acercaba a mi puerta, susurré dulcemente y me llevo al piso. Ella
dijo: tengo solo 17, te mostraré amor como nunca lo has visto.” Kip Winger, Reb Beach y Dru Hill,
“Seventeen”, op. Cit.
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entiende para que otra seria; al igual que en “I want action” se puede notar claramente que
al sujeto no le importa el hecho de tener sexo con una menor de edad, como bien queda
expresado con este fragmento: “Dad says she’s too youg, but she’s old enough for me®"™,
con lo que el sujeto incluso piensa que esa relacion es correcta solo porque él lo cree, sin
importarle en absoluto lo que las personas puedan pensar al respecto o las implicaciones
legales que ello pueda tener’®; sin embargo, a diferencia de “I want action”, en

439

“Seventeen” es la chica la que toma la iniciativa al momento de tener sexo -, lo que

guardaria una relacion estrecha con el estilo de vida de los masicos en que muchas chicas

. . . 44
ansiaban tener relaciones sexuales con ellos. “Love in an elevator**®”

, por su parte, describe
la relacion sexual de manera implicita desde el mismo titulo, ya que el amor en el elevador
seguramente se refiere a tener sexo dentro del mismo, una préactica comun en Estados
Unidos, particularmente al momento de bajar. En el video musical se aprecia claramente
esa situacion, ya que en €l aparece la actriz Valerie Bertinelli (en ese momento, esposa de
Eddie Van Halen) como la operadora de un elevador, quien le pregunta a Steven Tyler si va
a bajar en el mismo; en el video, ademas, aparecen varias imagenes de parejas besandose y
tocandose dentro de un elevador, de lo que se infiere que lo que sigue seguramente es el
sexo, aunque es posible que esto no aparezca por el miedo a que el video fuese

censurado®! 442

. Finalmente se encuentra Cherry Pie™™, cancion en la que es descrita la
relacion sexual por medio del uso de la palabra “swinging”, que en inglés se usa para
referirse a las actividades sexuales relacionadas con la poligamia. En esta se usa varias
veces “swinging” para referirse al como, donde y bajo qué condiciones se lleva a cabo este
acto, todos ellos indicando que la pareja trata de no ser vista, ya que al principio se
menciona “Swinging where we want ‘cause there ain’t nobody home***”; es decir que en
ese momento de la relacién no se sienten preocupados porgue al no haber nadie en casa es
imposible que sean vistos por alguien mas, lo que ademas indica que es muy probable que
esto sea en la casa de la chica, debido a que los padres de los varones son un poco mas

tolerantes con respecto a que estos manifiesten ese tipo de conductas en el hogar. Sin

37 «“M]j padre dice que ella es muy joven, pero es lo suficientemente grande para mi.” ibid.

%8 E| video musical no se incluye por ser en vivo.

%9 E| video musical no se incluye por ser en vivo.

0 Joe Perry y Steven Tyler, “Love in an elevator”, op. Cit.

#! Marty Callner (director), “Love in an elevator, interpretada por Aerosmith, en Pump, Estados Unidos,
Geffen Records, 1989.

*2 Jani Lane, “Cherry pie”, op. Cit.

*2 Fornicando donde sea porque no hay nadie en casa. ibid.
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embargo, el sexo no se queda ahi, ya que en este contexto de promiscuidad, el titulo de la
cancion “Cherry pie” puede guardar igualmente relacion con el sexo, porque la palabra
“cherry” que literalmente significa “cereza”, en la jerga sexual se usa para referirse a la
pérdida de la virginidad por su uso en la expresion “pop her cherry” que especificamente se
utiliza para nombrar el momento en que desaparece el himen, lo cual en muchos casos es
indicativo de que la mujer ha tenido relaciones sexuales por vez primera, con lo que la
expresion “cherry pie” puede referirse a una vagina. El video musical resulta muy
relevante, ya que se muestran basicamente secuencias que corresponden perfectamente a la
letra de la cancion, como la parte en que los padres no estan y cuando el padre de la chica
sorprende a la pareja en pleno acto sexual, ademas de mostrar a una mujer (interpretada por
la modelo Bobbie Brown) con muy poca ropa y moviéndose de una manera muy
provocativa®*.

De los varios elementos que pueden encontrarse en una cancion sobre sexo, el mas
comun, sin duda, es la incitacion hacia alguien méas para tener relaciones; sin embargo
existen muchas variaciones dentro de las mismas, ya que el nivel de promiscuidad es muy
distinto. En “Talk dirty to me**®”, de Poison, la incitacion a tener sexo no es explicita, sino
que se puede inferir de manera clara, ya que el hablar suciamente que no se refiere
necesariamente a decir palabras obscenas sino, méas bien, hablar con cierta provocacion
acerca de la relacién sexual, lo que no siempre se queda ahi sino que antecede a la relacién
sexual, una situacion que se puede notar facilmente en la cancion, en la que se menciona
que la persona quiere esconderse para que la persona le hable suciamente: Lock the cellar
door/And baby talk dirty to me*®”, lo que inmediatamente remite al sexo porque no se
esconderan en el s6tano solamente para hablar sucio, basta simplemente con hablar en voz
muy baja para no ser oidos, por lo que facilmente pude inferirse que se busca tener algo

mas**’. Lo mismo puede decirse de una cancién como “Lay your hands on me”, de Bon

4 Jeff Stein (director), “Cherry pie”, interpretada por Warrant, en Cherry Pie, Estados Unidos, Columbia

Records, 1990.

*° Bobby Dall, C.C. DeVille, Bret Michaels, Rikki Rockett, “Talk dirty to me”, interpretada por Poison, en
Look what the cat dragged in, Ric Browde (productor) Estados Unidos, Enigma Records, 1986. Si bien la
situacion de hablar suciamente también puede referirse a una “linea caliente”, en la cancion no resulta de ese
modo ya que el sujeto menciona que estara con la chica.

46 «Cierra la puerta del techo/ y nena, hablame suciamente.” Bobby Dall, C.C. DeVille, Bret Michaels, Rikki
Rockett, “Talk dirty to me”, op. Cit.

7 El video musical de la cancién no se menciona ya que al ser en vivo resulta poco relevante para el analisis
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Jovi en la que el sujeto invita a la chica a que ponga sus manos sobre ¢l “If you want me to
lay my hands on you Lay your hands on me**®”.

En “Naughty naughty”, de Danger Danger, a diferencia de las anteriores, la incitacion es
un poco mas explicita, porque el sujeto le esta diciendo a su contraparte las cosas que la
hacen atractiva y candente para ¢él: “That dress you're wearing makes you look so cute,
naughty, naughty/But girl you'd look better in your birthday suit/Take my hand, feel my

it*9: ademas, la expresion “shake it

love Tonight's the night we're gonna shake it up, shake
up” (agitar), si se le relaciona con el sexo, puede significar el mismo acto sexual; el video
musical muestra la silueta de una mujer que se estd desvistiendo y haciendo poses que
resultan muy provocativas frente a un sujeto que solo viste una gabardina y un sombrero.
En “Pour some sugar on me” tampoco la incitacion es del todo explicita, pero se puede
inferir facilmente desde el mismo titulo, ya que uno se pregunta facilmente ¢;porque el
sujeto quiere que se le ponga azlcar sobre su cuerpo? A falta de otra respuesta ldgica, se
infiere que quiza sea para ser lamido posteriormente por otra persona como un acto sexual,

450
”, con lo que

lo que se confirma mas adelante cuanto el tipo menciona “C’mon fire me up
ese acto en el que le ponen azucar y el que lo sigue le producen mucho placer al sujeto. En
la cancion, ademas, se habla mucho acerca de sexo salvaje, lo que alcanza una especie de
climax casi al final cuando se menciona “You got the peaches, I got the cream®'”, una
frase que evidentemente se trata de una metafora ya que si se toma de manera literal poco
tiene que ver con el contexto de la cancion. Ahora bien, si se toma el hecho de que toda a
letra tiene ver con sexo, entonces uno se pregunta ¢cdmo se pueden relacionar el sexo con
los duraznos y la crema? Con un poco de imaginacion, se encuentra facilmente que tal vez
la crema pueda relacionarse con el semen, ya que ambos son blancos y viscosos, mientras
que “peaches” es una forma de llamar a los senos en forma diminutiva; esta situacion fue

confirmada afios después por el vocalista Joe Elliot en un programa televisivo de VH1?.

*& Jon Bon Jovi y Richie Sambora, “Lay your hands on me”, en New Jersey, Bruce Fairbairn (productor),
Estados Unidos, Mercury Records, 1988.

9 Ese vestido que traes te hace ver atractiva, candente candente, pero te ves mejor en tu traje de cumpleafios.
Toma mi mano Yy esta noche vamos a agitarlo agitarlo.

%0 «yen, enciéndeme.” Steve Clark, Phil Collen, Joe Elliot, Robert John Lange y Rick Savage, “Pour some
sugar on me”, interpretada por Def Leppard, Hysteria, Robert John Lange (productor) Reino Unido, Mercury
Records, 1987.

1 T( tienes los duraznos, yo tengo la crema. ibid.

2 \/H1 100 greatest 80s songs,



112

A pesar del nivel de promiscuidad visto en “Pour some sugar on me”, esta no esta ni
siquiera cerca de otras dos canciones en las que se vio ampliamente superada,
“AN.LM.A.L** de W.A.S.P., y “Hungry454”, de Lita Ford, en las que se puede decir que
la incitacion es totalmente explicita, ya que se le esta diciendo al otro de forma evidente el
deseo por tener relaciones sexuales En el caso de la primera se habla de sexo en exceso, de
un sujeto totalmente pervertido que colecciona fotos de mujeres desnudas y suefia con tener
relaciones sexuales, pero que alcanza su punto mas alto en la tltima frase antes del coro “I
fuck like a beast*®”. El solo uso de la palabra “fuck” representa un exceso, ya esta es una
palabra obscena que aln hoy en dia es censurada en los medios de comunicacién de
Estados Unidos, por lo que seria l6gico que en aquel entonces fuera muy polémica y en
efecto, el uso de esta palabra fue un motivo para que el PMRC considerara a esta cancion
como moralmente objetable y la incluyera dentro de su lista de quince canciones que
deberian ser censuradas por los medios de comunicacion, conocida popularmente como
“filthy fifteen”; el uso de “fuck”, en este caso, se refiere a tener relaciones sexuales, lo que
significa que el sujeto es una bestia al momento de follar; es decir, que es muy fuerte en esa
actividad. La segunda, por su parte, a pesar de ser también muy promiscua, resulta muy
diferente de la anterior porque en esta la que habla es una mujer; la cancién inicia hablando
Unicamente de amor, pero en el coro comienza el contenido sexual, cuando dice

explicitamente su deseo de tener sexo “I’'m hungry for your sex**®”

y posteriormente lleva
esto a un punto mucho mas alto cuando sefiala “I wanna taste your sweet thing/I wanna’
feel the sting of your sex*>™”. La mencion de la “cosa dulce” tiene miltiples connotaciones
sexuales, referidas a 6rganos o fluidos, mientras que el “aguijon de sexo”, por lo mismo, es
muy probable que se refiera al pene de alguien*®.

Ya se ha expuesto el analisis de algunas de las canciones de sexo mas relevantes que
tuvo el hard rock y ahora surge la pregunta: ¢cual es la relacion que estas guardan con el

contexto estadounidense de la época y que es lo que representan dentro del mismo? Como

3 Blackie Lawless, “A.N.LM.A.L.”, interpretada por W.A.S.P., Blackie Lawless y Mike Varney
(productores), en W.A.S.P. Estados Unidos, Capitol Records, 1984. La polémica que tuvo la cancién

% Michael Dan Ehming y Lita Ford, “Hungry”, interpretada por Lita Ford, en Stilleto, Mike Chapman
(productor) Estados Unidos, Spitfire Records, 1990.

S yo cojo como bestia. Blackie Lawless, “A.N.LM.A.L.”, op. Cit.

%% Estoy hambrienta por tu sexo. Michael Dan Ehming y Lita Ford, “Hungry”, op. Cit.

7 Quiero disfrutar tu cosa dulce, quiero sentir el aguijon de tu sexo. ibid.

8 E| video de la cancién no se incluye porque guarda muy poca relacién con la misma al estar claramente
inspirado en el cuento de Alice in wonderland.
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se vio esto guarda mucha logica con el universo de los propios musicos, en cuyo estilo de
vida el sexo ocupaba un lugar fundamental al lado de las drogas y la fiesta, con lo que estas
canciones vendrian a ser representaciones de lo ocurrido en su vida diaria. Ademas, como
se vio anteriormente fue en esta época cuando inicio una especie de liberalizacion en los
medios, que se manifestd sobre todo en el cine y la television, aunque la masica no fue la
excepcion y hubo artistas como Prince, Madonna, Olivia Newton-John y Samantha Fox,
cuyas canciones constantemente incluian temas sexuales, algo que antes del decenio de
1980 era sumamente raro*® y que en esta época lograron tener un gran éxito como “Like a
virgin®®® de Madonna por lo que resulta totalmente comprensible que los grupos de glam
metal hayan compuesto canciones de sexo para tener éxito, y mas si este era una parte
integral de sus vidas; sin embargo, la presencia de canciones de sexo también guarda una
estrecha relaciéon con las mismas practicas sexuales manifestadas por los estadounidenses
en la década de 1980 ya que, si bien algunos estudios demostraron que los estadounidenses
trataban de evitar las relaciones de una noche, la estadistica muestra que esto no fue asi
debido al aumento en los indices de personas con enfermedades de transmision sexual y de
embarazos extramaritales, los cuales no hubieran sido posibles de no haber un aumento en
las aventuras de una noche, con lo que canciones como “I want action” y “Love in an
elevator” resultan ser emblematicas para este periodo.

Ahora bien, ya se ha mencionado que la sociedad estadounidense de la década de
1980 en general tendid a ser conservadora y una de sus mayores expresiones fue el PMRC,
cuyas audiencias de 1985 criticaron muchas canciones por su contenido subversivo, entre
ellas “A.N.LM.A.L.”, la unica cancion de este apartado que fue victima de esos ataques.
Las otras canciones, al haber sido lanzadas después de la aparicién del PMRC, no vivieron
esa situacién, aunque si fueron criticadas por su contenido sexual, lo que ocasiond que los
albumes de los que formaron parte tuvieran la etiqueta de advertencia para los padres
debido al contenido explicito; esos disco, con excepcion del de Lita Ford, gozaron de una
gran aceptacion entre el pablico, debido a que esa etiqueta, contrario a los objetivos con los
que fue creada, ocasiond que los albumes tuvieran un gran éxito dado que los jovenes se

sentian atraidos a ellos, entre otras cosas, por su caracter prohibido. Cabe mencionar que

*9 Entre las canciones anteriores a 1980 con contenido sexual se encuentran sobre todo las de musica disco
con artistas como Donna Summer, Andrea True Connection y Rod Stewart, ademas de otros baladistas como
Starland Vocal Band.

0 Tommy Kelly y Billy Steinberg, “Like a virgin”, interpretada por Madonna, en Like a virgin, Nile Rodgers
(productor), Estados Unidos, Sire Records, 1984.
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uno de los grupos con mayor cantidad de canciones sobre sexo fue Def Leppard, cuyos
albumes tuvieron muy altos indices de ventas e incluso uno de ellos se encontro entre los
diez mas vendidos de la década.

Ademas, cabe mencionar que en la presencia de este grupo de canciones en el marco de
una sociedad tan conservadora como la estadounidense de la década de 1980 representa una
especie de rebeldia dentro de la época, ya que con ello se estdn desafiando a una serie de
principios morales impuestos desde los circulos conservadores poderosos, como lo eran la
abstinencia y la fidelidad, entre otras. Al tratarse de rebeldia, de nuevo se puede encontrar
una causa para que los jévenes de la época compraran esos discos, ya que con ello de algun
modo se encontraban desafiando a esa sociedad.

Con lo anterior quedan claros los elementos que permitieron que las canciones sobre
sexo en el glam metal fueran facilmente apropiadas por el publico y que esto trajera

consigo el éxito de las mismas.

3.3 OPTIMISMO

El optimismo fue igualmente una temética que tuvo una presencia considerable dentro
de la produccion de los artistas de glam metal; sin embargo, las canciones que hablaban
sobre esto generalmente no fueron lanzadas como sencillos, por lo que su impacto fue
menor. La cancidn sobre optimismo mas importante fue, sin duda, “Livin’ on a prayer461”,
de Bon Jovi, solo que esta se prefiere analizar dentro de otra temaética, en la que se
considera puede resultar mucho mas relevante. Ademas de esta hubo otras tantas que fueron
importantes, como “Never’®?”, de Heart, “Jump463” y “Top of the world*®*”, de Van Halen

y “Cry tough®®”, de Poison, las cuales tratan basicamente de un consejo que se le da a

alguien a persistir en la busqueda de un objetivo y no rendirse ante la adversidad, sin

! Jon Bon Jovi, Desmond Child y Richie Sambora, “Livin’ on a prayer”, interpretada por Bon Jovi, en

Slippery when wet, Bruce Fairbairn (productor), Estados Unidos, Mercury Records, 1986.

%2 Greg Bloch, Holly Knight, Ann Wilson y Nancy Wilson, “Never”, interpretada por Heart, en Heart, Ron
Nevison (productor), Capitol Records, 1985.

%3 Michael Anthony, David Lee Roth, Alec Van Halen y Eddie Van Halen, “Jump”, interpretada por Van
Halen, en 1984, Ted Templeman (productor), Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1983

%4 Michael Anthony, Sammy Hagar, Alex Van Halen y Eddie Van Halen, “Top of the world”, interpretada
por Van Halen, en For unlawful carnal knowledge, Andy Johns y Ted Templeman (productor), Estados
Unidos, Warner Bros. Records, 1991.

%85 Bobby Dall, C.C. DeVille, Bret Michaels y Rikki Rockett, “Cry tough”, interpretada por Poison, en Look
what the cat dragged in, Ric Browde (productor), Estados Unidos, Enigma Records, 1986.
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embargo guardan muy poca relacion con el contexto, ya que estas canciones han estado
presentes desde siempre en la musica rock.

“Dreams”, de Van Halen, tiene una letra muy parecida a las otras, acerca del esfuerzo
que tiene que realizar alguien para poder hacer sus suefios realidad y llegar a lo mas alto:
“Reach for the golden ring/Reach for the sky/Baby just spread your wings/We'll get higher
and higher straight up we'll climb/We'll get higher and higher leave it all behind*®®”; sin
embargo esta cancion se elige principalmente por su video musical, en el que aparece el
espectaculo acrobatico de los Blue Angels, el escuadron aéreo de exhibicion de la armada
estadounidense. Ahora bien, ;qué relevancia tiene esto para el contexto? Mucha, ya que si
se une la letra a los aviones del ejército, se puede pensar facilmente que los suefios de los
que habla la cancion se pueden alcanzar por medio del mismo, lo cual es muy coherente ya
que durante esos afos el lema en las campafias de reclutamiento de la milicia
estadounidense decian, como ya se ha apuntado, “Navy: be all that you can be”, creado por
la agencia publicitaria N. W. Ayer & Son: es decir, que el ejército es visto como un medio a
través del cual la persona puede llegar muy lejos.

Ademas de las anteriores, hubo otras dos canciones en las que, ademas del optimismo se
puede notar claramente la lucha contra los problemas monetarios: “Don’t give up467”, de
White Lion y “I wanna be somebody468”, de W.A.S.P. “Don’t give up” se presenta como un
consejo que el narrador le estd dando a no rendirse a alguien que trabaja de 9 a 5 (el horario
estandar de oficina en Estados Unidos) y que, ademas de odiar su trabajo, el dinero recibido
a cambio no le alcanza para pagar sus cuentas “Are you tired of working 9 to 5? and are
you fed up with this boring life ( ... ) making money you never have enough neverending
bills are building up and the tax man stalking at your door*®®”; esto tiene mucha relacién

con el contexto de la época, ya que en esos afos los empleos que mas abundaron fueron los

“%% para alcanzar el anillo dorado, para alcanzar el cielo solo tienes que abrir tus alas y llegaremos arriba, més
arriba, alcanzaremos la cima. Iremos arriba, mas arriba, dejando todo atras. Michael Anthony, Sammy Hagar,
Alex Van Halen y Eddie Van Halen, “Dreams”, interpretada por Van Halen, en 5150, Mick Jones, Don Landy
y Eddie Van Halen (productores), Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1986.

%7 Vito Brata y Mike Tramp, “Don’t give up”, interpretada por White Lion, en Pride, Michael Wagener
(productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1987.

%8 Blackie Lawless, “I wanna be somebody”, interpretada por W.A.S.P., W.A.S.P.,Blackie Lawless y Mike
Varney (productores), Estados Unidos, 1984.

469, Estés cansado de trabajar de 9 a 5? o cestas harto de esta vida aburrida? (...) Hacer dinero nunca es
suficiente para pagar cuentas que crecen y el hombre de los impuestos esta en tu puerta”. Vito Bratta y Mike
Tramp, “Don’t give up”, op. Cit.
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aquellos con salarios muy bajos que no alcanzaban para pagar las cuentas, razon por la cual
muchas familias fueron desahuciadas y otras tuvieron que trabajar doble jornada.

En “I wanna be somebody” tiene que ver con alcanzar un objetivo, que en este caso se
trata de “ser alguien”, lo que tiene se trata de un aspecto socioecondomico, como puede
verse con las siguientes lineas “you say you don’t wanna’ starve or take the table crumbs
that fall*’®”, con lo que se infiere que la gente que vive bajo estas condiciones dificiles “no
es alguien” por lo que uno debe esforzarse para no vivir de esa forma y no ser un don nadie.
Igualmente, la gente que trabaja de 9 a 5 no es nadie: “You don’t want no nine to five your
fingers to the bone*’*”. Entonces con ello se tiene que ni los pobres ni la gente que trabaja
en horas estandar es considerada como “alguien” por lo que de nuevo surge la pregunta de
(quién es alguien? La respuesta a esa pregunta se tiene cuando se menciona “I want shinny

cars and dirty money, lotsa’ rock ‘n’ roll*’*”

, con lo que se infiere que el ser alguien tiene
que ver con el dinero y las posesiones de lujo como los automaoviles, y esto con el rock, por
lo que entonces el suefio es hacer rock para poder tener dinero y posesiones y con ello dejar
de ser un don nadie para convertirse en alguien*”. Esto tiene una relacién importante con la
misma vida de los muasicos quienes iniciaron pasando hambre y viviendo en condiciones
caoticas, pero que a base de esfuerzo lograron convertirse en masicos importantes y asi
llegar a ser “alguien”, con lo que la cancion se convertiria en un consejo que el sujeto da
basandose en su propia experiencia. Claro, W.A.S.P. no fue ni por mucho el grupo mas
famoso 0 maés exitoso del glam metal; sin embargo, es indudable que sus condiciones de
vida mejoraron bastante, llegando a convertirse en un grupo representativo del género y
tuvieron una gran riqueza por lo que, de algiin modo, se convirtieron en “alguien”. Esto,
ademas, guarda una relacion muy estrecha con el contexto estadounidense dentro del cual
surge ya que, como se ha visto, el presidente Ronald Reagan tenia el deseo (o al menos eso
hizo creer) de que Estados Unidos fuera una nacién en la que todos pudieran hacerse ricos a
base del trabajo, con lo que la cancion vendria a ser una especie de consejo para alcanzar
esa fama y riqueza a traves del rock, que si bien puede interpretarse como fiesta, no deja de
ser un trabajo porque con él se obtienen ingresos, que pueden ser mucho mayores a los de

un trabajo de oficina.

*% Dices que no quieres pasar hambre o tener que agarrar las migajas que caen de la mesa”. Blackie Lawless,
“] wanna be somebody”, op. Cit.

™ No quieres esforzarte al maximo de 9 a 5. ibid.

#72 Quiero carros brillantes y dinero sucio. ibid.

*% E] video no se incluye por mostrar inicamente imagenes de la banda tocando.



117

3.4 DROGAS Y ALCOHOL

Ademas del sexo, el consumo de drogas y alcohol eran las principales actividades
llevadas a cabo por los musicos de hard rock como parte de su alocado estilo de vida. Al
igual que el sexo, el consumo de sustancias entre los musicos era excesivo, llevando a
muchos de ellos a convertirse en adictos, lo que les trajo problemas de salud y conflictos al
interior de las bandas. Esta tematica tuvo una presencia importante en las letras del género,
aunque, si se le compara con el sexo, resulta menor, ya que las canciones sobre drogas y
alcohol no fueron tantas.

Las canciones mas importantes sobre alcohol fue “Blind in Texas474”, de WASP.,y
“Look what the cat dragged in*"”, de Poison. En la primera de ellas se habla acerca del
consumo de alcohol en algunas de las principales ciudades del estado de la estrella solitaria
como El Paso, Dallas, Houston y Austin, en las que el sujeto quedd completamente
alcoholizado al grado de “quedar cegad0476”. Esta cancion resulta relevante para la tesis en
la medida en que este comportamiento de los musicos de emborracharse en cada una de las
paradas de las giras de conciertos era muy comun, e incluso muchos de ellos fueron
detenidos por la policia debido a su comportamiento a lo largo de las mismas*”’, una
situacion que pudo verse en el video de la cancién “Your mama’ don’t dance*®”, de
Poison, en el que se muestran los destrozos que hacian los miembros de los grupos en las
giras y el arresto de uno de ellos. Otra cancion que trata el problema del alcohol es “Look
what the cat dragged in”, en la que el sujeto sabe de los problemas que le ocasiona el beber
y, sin embargo, no parece tener la intencion de hacer algo al respecto: “My poor head’s still

spinnin’ from too mucho booze*®”; sin embargo esto no se queda ahi, ya que al final de la

44 Blackie Lawless, “Blind in Texas”, interpretada por W.A.S.P., en The last command, Spencer Proffer
(productor), Estados Unidos, Capitol Records, 1985.

> Bobby Dall, C.C. DeVille, Bret Michaels y Rikki Rockett, “Look what the cat dragged in”, interpretada
por Poison, en Look what the cat dragged in, Ric Browde (productor), Estados Unidos, Enigma Records,
1986.

*7® Blackie Lawless, “Blind in Texas”, op. Cit.

T El video musical guarda muy poca relevancia con la letra porque en él se muestran imagenes del salvaje
oeste.

#78 Marty Callner (director), “Your mama’ don’t dance”, interpretada por Poison, en Open up and say...Ahh!,
Estados Unidos, Enigma Records, 1988.

*"° Mi pobre cabeza aiin da vueltas de tanta bebida. Bobby Dall, C.C. DeVille, Bret Michaels y Rikki Rockett,
“Look what the cat dragged in”, interpretada por Poison, en Look what the cat dragged in, Ric Browde
(productor), Estados Unidos, Enigma Records, 1986.
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misma el sujeto explica que se siente muy mal debido a esa cruda “Half alive of half dead I

just can’t tell*®”.

Las canciones mas importantes acerca del uso de drogas fueron “Kickstart my heart*®"”,
de Métley Crile y “Mr. Brownstone®®®”, de Guns ‘n’ Roses, aunque también podria decirse
lo mismo de “Dr. Feelgood”, de Métley Crie, solo que esta al concentrarse en el trafico de
drogas y no en su consumo como las otras dos, prefiere trabajarse dentro de la tematica de
criminalidad.

“Kickstart my heart” es una cancién en la que ademés de hablar sobre emociones
fuertes, como conducir vehiculos a mas de cien millas por hora y saltar en paracaidas (sin
ropa), se habla también acerca del deseo que el sujeto tuvo de formar una banda de rock y
como afios después tuvo éxito: “"When we started this band all we needed was a
laugh/Years gone by I’d say we’ve kicked some ass*®; de esto se infiere que esta cancion
es autorreferencial, debido a que el compositor de la letra fue Nikki Sixx, bajista y fundador
de Métley Crie, quien hace comentarios acerca de su propio grupo. Ademas sefiala que,
para él, estar en el escenario representa una emocion muy fuerte que hace que la adrenalina
corra por sus venas “hittin’ the stage adrenaline rushing through my veins*®”, de lo que se
puede hacer facilmente una relacion con lo mencionado al inicio de la misma, ya que esas
actividades peligrosas son capaces de producir adrenalina en el cuerpo humano, efecto que
en la cancién tiene la presencia en el escenario.

Con lo anterior se tiene que la cancién habla Unicamente acerca de emociones fuertes y
del deseo de reactivar el corazén, dos temas que no podrian tener relacion entre si. Sin
embargo, al meterse en el contexto de Mdétley Crie se puede hallar la forma en que esos dos
temas se unen. Nikki Sixx dijo que esta cancion fue compuesta especialmente para recordar
el encuentro cercano que tuvo con la muerte a finales de 1987, cuando su corazon se detuvo
por completo luego de una sobredosis de heroina, razon por la cual un paramédico le tuvo
que inyectar dos ampolletas de adrenalina directo al corazon para que volviera a latir. De

ello se tiene ahora la relacion entre esos dos temas, ya que esa adrenalina propia de las

80 Mitad vivo o mitad muerto, simplemente no lo puedo decir. ibid.

8 Nikki Sixx, “Kickstart my heart”, interpretada por Métley Crile, Dr. Feelgood, Bob Rock (productor),
Estados Unidos, Elektra Records, 1989

*82 Steven Adler, Duff McKagan, Axl Rose, Slash y Izzy Stradlin, “Mr. Brownstone”, interpretada por Guns
‘n’ Roses, en Appetite for destruction, Mike Clink (productor), Estados Unidos, Geffen Records, 1987

*8 Cuando iniciamos esta banda todo lo que necesitabamos era divertirnos, los afios han pasado y puedo decir
que lo logramos. Nikki Sixx, “Kickstart my heart”, op. Cit.

“8% Al estar en el escenario la adrenalina corre por mis venas. ibid.
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actividades peligrosas fue la sustancia encargada de que su corazon volviera a ser activado
y con ello que Sixx pudiera vivir, lo que convierte a la cancion en un simple recuerdo de

una adiccién que por el momento se habia abandonado*®®

y de la forma en que pudo sobre
vivir a ella, sin arrepentirse de la misma.

Mr. Brownstone igualmente es una cancién autorreferencial, ya que en los dos primeros
versos se habla Unicamente acerca de la rutina diaria de un grupo musical que esta de gira,
con actividades como viajar en el autobds, tener presentaciones e interpretar, lo que, se
infiere, se trata de Guns n’ Roses, compositores e intérpretes de la misma. Brownstone es
visto como alguien de quien los miembros intentan escapar “We’ve been dancin’ with Mr.
Brownstone, he’s been knocking, he won’t leave me alone*®®”, lo que podria ser una critica
hacia ese individuo o lo que este represente, que muy probablemente sean drogas ya que
“brownstone” es un término que se usa comunmente en la jerga de drogadictos para
referirse a la heroina, ademas que se trata de algo que al parecer no lo dejaréa de atormentar,
de lo que se infiere una posible adiccion que se confirma cuando se menciona que querian
consumir un poco de ¢l pero no podrian parar “I used ta’ do a little but a little wouldn’t do
it so the little got more and more*®”. Con ello, la cancion se convierte en la expresién de un
adicto o un grupo de adictos que consumen drogas, sabiendo los dafios que esto les causa;
sin embargo, a pesar de querer dejarla no pueden porque, al parecer, ya se convirtieron en
dependientes de la misma, lo cual era un hecho en la vida de los miembros de Guns n’
Roses, ya que su nivel de adiccion era tal que solian estar dias enteros bajo el efecto de esa
clase de sustancias, lo que en ocasiones los dejaba totalmente imposibilitados para grabar o
presentarse en el escenario; esta adiccion era por demas sabida y tuvo dos momentos en los
gue se convirtié en un tema de discusion muy importante por parte de la prensa musical: el
primero de ellos cuando, en 1989 , el baterista Steven Adler fue despedido de la banda por
no poder controlar sus adicciones; el segundo, en 1991, cuando en una entrevista Axl Rose
menciond que algunos miembros del grupo “no podian dejar de bailar con Mr.
Brownstone*®” de lo que se sobreentiende que Rose estaba hablando acerca de la adiccion

a la heroina por parte de sus compafieros.

% Nikki Sixx continué consumiendo drogas algunos afios después de su encuentro cercano con la muerte,
actualmente se encuentra totalmente sobrio, o al menos eso dice.

*8 Estamos bailando alrededor de Mr. Brownstone, el esta tocando la puerte y no me dejara solo. Steven
Adler, Duff McKagan, Axl Rose, Slash y Izzy Stradlin, “Mr. Brownstone”, op. Cit.

“87 Solfa consumir poco, pero un poco Nno sirve y tomé mas y mas. ibid.

%88 Robert Hillburn, “1989: Still the greatest”, en Los Angeles Times, Los Angeles 20 de octubre de 1989.
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El andlisis de las canciones acerca de las drogas y el alcohol lleva a pensar que, muy
probablemente todas ellas son autorreferenciales y en las mismas se estd reconociendo el
consumo de esas sustancias, aunque esto se haga solo de forma implicita. En “Blind in
Texas” y en “Kickstart my heart” si bien se habla acerca de problemas con las sustancias,
esto queda solo como un recuerdo de una mala experiencia que ya ha pasado, pero es
imposible notar alguna clase de arrepentimiento por parte de los sujetos, lo cual es muy
Ilamativo sobre todo en el segundo caso, debido a que este pudo causarle la muerte a NikKi
Sixx; mientras tanto, en “Mr. Brownstone”, el problema con las sustancias se presenta
como algo existente en ese momento, aunque no existe tampoco arrepentimiento pero se
puede notar claramente el deseo de salir de ese problema y la imposibilidad de conseguirlo.

Las canciones, al ser autorreferenciales, cobran de inmediato sentido dentro de la vida
de los mismos musicos quienes, como se ha mencionado, tuvieron problemas graves con el
abuso de sustancias. El hecho de hablar sobre drogas guarda relacion con el contexto
estadounidense, ya que fue precisamente en esta época cuando el consumo de
estupefacientes aumentd de manera considerable en gran parte de los Estados Unidos, sobre
todo de cocaina tipo crack y de heroina, la cual, si bien no alcanzo el nivel de la otra debido
a sus precios, comparativamente mas altos, aumenté mucho su demanda desde la década
anterior gracias a que sus precios bajaron notablemente debido a que aumentaron los
productores de la misma, sobre todo en el sudeste asiatico y en América del sur. Los grupos
dedicados al narcotrafico distribuian droga en la Unién Americana al por mayor, y el
gobierno, si bien tratd de combatirlos y logro atrapar a varios de sus capos mas importantes,
a la larga demostr6 su ineficacia al hacer frente al trafico de las mismas y, por ende, a su
consumo. Con el inicio de la epidemia de sida, el consumo de heroina bajo mucho debido a
gue uno de los medios en que se transmitia este sindrome era a través del intercambio de
agujas utilizadas para inyectarse la droga, por lo que muchos adictos cambiaron al crack*®.
Sin embargo al igual que con el sexo, eso no parecia importarles a los grupos de glam metal
quienes siguieron fornicando e inyectandose en excesos a pesar de los riesgos y uno de los
pocos que se infectaron del virus del VIH fue Robin Crosby, guitarrista de Ratt, a quien se
le detecto en 1994.

*89 peter Kerr, “Growth in heroin use ending as city users turn to crack”, New York Times, Nueva York, 13 de
septiembre de 1986.
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3.5 LA CIUDAD DE LOS ANGELES

Esta tematica quizd pueda parecer demasiado especifica, a diferencia de todas las
anteriores, cuyo caracter resulta ser sumamente general, sin embargo se prefiere tratar como
un tema a gran escala debido a que tuvo una presencia muy importante dentro del glam

|490

metal™”, manifestandose sobre todo a través de cuatro canciones distintas: “Welcome to the

491 y “One in a million**®”, de Guns ‘n’ Roses, “Fallen angel493”, de Poison y “The

jungle
angel song**”, de Great White.

“Fallen angel” y “The angel song” son dos canciones muy parecidas, no solo por su
tematica, en ambos casos, acerca del derrumbe del suefio hollywoodense de alcanzar la
fama, sino también por la farsa que representa el Hollywood que se ve a través de medios,
como la television y el cine. En “The Angel song” es explicita la referencia a ese lugar:
“Hollywood ain’t paved with gold/it’s just a trick of light/sunset falls on stars of old and

49 con lo que Hollywood, esa region de Los Angeles donde se

blinds you with it’s light
filman las peliculas y se pasean los famosos es visto como una total farsa que ocasiona que
la gente confundida vaya hacia alla esperando encontrar algo que no existe, en este caso
muy probablemente dinero, ya que se habla de oro término que no se debe tomar literal sino
como un significante de dinero. Mientras tanto, en “Fallen angel”, la mencion a ese lugar es
implicita “But somehow the lights didn’t shine as bright as they did on her mama’s tv
screen**®”, de lo que se infiere que se trata de Hollywood porque esta ciudad es la que
aparece mas en la television dado que ahi es el lugar donde se filman las peliculas y series
de tv; si esto se une a lo sefialado al inicio de la cancion acerca de la chica de pueblo llega a

la gran ciudad “She stepped off the bus out in to the city streets/just a small town girl with

%0 | a presencia de la ciudad de Los Angeles en el glam metal no se remite Ginicamente a una tematica en las
canciones, ya que este era el lugar de donde muchos grupos eran originarios o el lugar a donde los musicos se
tuvieron que trasladar para iniciar su camino a la fama.

! Steven Adler, Duff McKagan, Ax| Rose, Slash y 1zzy Stradlin, “Welcome to the jungle”, interpretada por
Guns ‘n’ Roses, en Appetite for destruction, Mike Clink (productor), Estados Unidos, Geffen Records, 1987
92 Ax] Rose, “One in a million”, interpretada por Guns ‘n’ Roses, en G N'R Lies, Mike Clink (productor),
Estados Unidos, Geffen Records, 1988.

%% Bobby Dall, C.C. DeVille, Bret Michaels y Rikki Rockett, “Fallen angel”, op. cit.

9 Mark Kendall y Alan Niven, “The angel song”, interpretada por Great White, en ... Twice shy, Alan Niven
y Michael Lardie (productores) Estados Unidos, Capitol Records, 1989.

*% Hollywood no esta pavimentado con oro, eso es solo un truco de luz. La puesta de sol va hacia las viejas
estrellas y te ciega con su luz. ibid.

*% pero de algin modo las luces no eran tan brillantes como aparecian en la pantalla de televisién de su
madre. Bobby Dall, C.C. DeVille, Bret Michaels y Rikki Rockett, “Fallen angel”, op. cit.
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her whole life packed in a suitcase by her feet**”

se puede notar claramente que la chica de
la que se estd hablando abandoné su pueblo para ir a Los Angeles en busca del suefio
hollywoodense, el cual no se estaba dando de la manera en que ella esperaba. Algo muy
parecido ocurre en “The angel song”, donde se menciona que igualmente el suefio de la
persona (que no se especifica si es hombre o mujer) es conquistar Hollywood; sin embargo,
esto no se logra: “The dream was light and fragant nights but how were you to know the
streets are hard, they’re mean and scarred*®®,

Hasta el momento se puede ver que las canciones en sus aspectos generales tratan
basicamente acerca de lo mismo; sin embargo, existen ciertas caracteristicas que hacen que
su sentido de algiin modo difiera. En “The angel song” se habla del derrumbe del suefio
hollywoodense debido a que las caracteristicas propias del lugar lo hacen muy dificil de
conseguir, causando mucho sufrimiento, lo que es visto como un motivo suficiente para que
este sea abandonado, con el claro propdsito de dejar de tener problemas, lo cual es
mencionado en el coro de la misma “fly lonely angel high above these streets of fire/fly

lonely angel, far away from mad desire**®”

, ademads se le sugiere que abandone ese suefio
debido a que en este se estd exponiendo a varios peligros como lo son los malos deseos que
puede inferirse se tratan de los vicios, propios de la cultura hollywoodense. Mientras tanto,
“Fallen angel” habla de la dificultad del suefio hollywoodense al mismo tiempo que se
explica como cambio la vida de la chica una vez que inicié su camino al estrellato, al dar la
espalda a sus mejores amigos y olvidarse de su familia para comenzar a vivir la vida de
lujos que ella anhelaba con fiestas y carros deportivos; sin embargo, ella no era feliz y
estuvo a punto de tocar fondo.

Los videos musicales resultan relevantes para el analisis que aqui se propone. En el de
“The angel song” se muestran secuencias en las que se pueden apreciar distintos puntos de
la ciudad de Los Angeles, como los edificios altos del centro, algunas de las principales
avenidas y las tiendas de Rodeo Drive, la calle més cara de la ciudad, ubicada en Beverly

Hills®®. El video de “Fallen angel” es aGn mas interesante porque en ¢l se muestra

*7 Ella bajé de autobus hacia las calles de la ciudad. Era solo una chica de pueblo con su vida metida en una
maleta. ibid.

“%8 E| suefio era luz y noches fragantes, pero ¢como ibas a saber que las calles son dificiles, crueles e hirientes.
Mark Kendall y Alan Niven, “The angel song”, op. Cit.

*° \/uela &ngel solitario, por encima de estas calles de fuego. Vuela angel solitario, lejos de los malos deseos.
ibid.

%% Nigel Dick (director), “The angel song”, interpretada por Great White, en ... Twice shy, Estados Unidos,
Capitol Records, 1989
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basicamente todo lo ocurrido en la cancién: la chica que ve la television en su casa y
abandona a sus padres para ir a Los Angeles, la chica bajando del autobds para comenzar a
conquistar la ciudad y los problemas a los que se enfrenta en su busqueda por alcanzar el
suefio, como lo es un agente que quiere abusar sexualmente de ella, por lo que la chica lo
golpea y huye de la ciudad. Al final del video se puede apreciar que mientras la chica se
larga de la ciudad en una motocicleta junto con Bret Michaels, de Poison, hay otra
jovencita que llega en un autobus lista para tratar de alcanzar su suefio®.

Ahora bien, las canciones y los videos guardan una relaciéon muy estrecha sobre todo
con el contexto de los mismos musicos, ya que ambas bandas iniciaron su carrera en Los
Angeles para poder alcanzar sus suefios de fama y fortuna, sobre todo Poison cuyos
integrantes llegaron a la ciudad provenientes de Pennsylvania, mientras que Great White
era un grupo originario de Los Angeles. En “The angel song”, si bien se habla del suefio
hollywoodense, en ningin momento se explica el lugar de origen de la persona de que trata
la historia, por lo que bien podria ser angelina, mientras que en “Fallen angel” se trata de
una chica que no pertenece a esa ciudad. Ademas, los inicios de las carreras de ambos
grupos, como se ha visto, fueron sumamente dificiles, ya que tuvieron que hacer hasta lo
indecible con tal de poder comer y tener un techo donde dormir, esperando que algun dia se
les presentara la oportunidad de oro, que finalmente llegd porque ellos no desistieron, a
diferencia de las personas de la letras de las canciones que, ante esa situacion complicada,
una decide irse y a la otra se le aconseja que haga lo mismo, con lo que de algin modo
puede entenderse que las chicas del video no tuvieron la misma fortaleza que ellos y por
eso no pudieron lograr su suefio de fama y fortuna.

Las otras canciones acerca de la ciudad de Los Angeles fueron “Welcome to the jungle”
y “One in a million”, ambas de Guns ‘n’ Roses. En “Welcome to the jungle” no se puede
afirmar que se hable especificamente de Los Angeles sino, simplemente, de una ciudad
cualquiera, que es descrita como una “selva”, en la cual, abundan los vicios, los peligros a
los cuales estan expuestas las personas, sobre todo un recién llegado que no esta
acostumbrado a vivir en ese ambiente por lo que se le da una “bienvenida”; sin embargo esa
bienvenida le es dada por alguien que piensa introducirlo en esos malos vicios: “We are the

people that can find, whatever you may need/if you got the money honey we got your

1 Marty Callner (director), “Fallen angel”, interpretada por Poison, en Open up and say ahh!, Estados
Unidos, Capitol Records, 1988
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disease®®?”; de esto se infiere que muy probablemente se trate de drogas, porque el narrador
se presenta a si mismo como capaz de conseguir cosas definidas como “enfermedad”,
siempre y cuando la otra tenga el dinero para pagarle, lo que es muy logico ya que las
adicciones a menudo son tomadas como enfermedades. Esa ciudad convertida en selva no
solo es un mal lugar sino que eso también se extiende a las personas que ahi habitan, debido
a que se tienen que adaptar a ese ambiente “Welcome to the jungle, it get worse

everyday/you learn to live like an animal in the jungle where we play>*®”

, con lo que los
vicios y peligros a los que la gente se expone al estar viviendo ahi termina modificando sus
conductas por ejemplo, si hay mucha drogadiccion en la selva, sus habitantes comienzan a
introducirse en el vicio.

Una vez expuesto el contenido de la letra de la cancion, es facil preguntarse por el sentido
de la misma, ya que se estd hablando de una persona recién llegada a una ciudad caotica
donde tiene que adaptarse para poder sobrevivir; sin embargo, no se especifica ni quien ni
donde. Si uno echa un vistazo al video de la misma, la primera escena que aparece es Axl
Rose bajando de un autobus, llegando a una ciudad que por lo que se puede ver, lo mas
seguro es que se trate de Los Angeles®®, con lo que guardaria mucha relacién con el inicio
del video de “Fallen angel”. Ahora bien, si se tiene en cuenta que el video trata de los
miembros de Guns n’ Roses llegando la ciudad angelina, la cancién ahora puede adquirir
sentido no tan relacionado con el contexto sino, mas bien, con la vida de los mismos
musicos quienes, al menos en el caso de Axl Rose y lzzy Stradlin, ambos llegaron a Los
Angeles provenientes de una pequefia ciudad de Indiana, por lo que una vez ahi resultaba
muy obvio que se iban a confundir debido que el cambio de ambiente era muy grande.
Ademaés, ambos, sobre todo en el caso de Axl, una vez en la ciudad, sus vicios como el
alcohol, las drogas y las mujeres aumentaron notablemente, debido a que ahi las
posibilidades de acceder a los mismos es mucho mayor a las que hay en lugares como aquel
donde habian nacido. Con ello se podria decir que la cancion es incluso un poco cinica, al

mencionar que ellos, al ver la situacion tan cadtica que se vivia en Los Angeles, poco a

%02 Somos las personas que pueden encontrar todo lo que tu necesites. Si tienes dinero encanto nosotros
tenemos tu enfermedad. Steven Adler, Duff McKagan, Axl Rose, Slash y Izzy Stradlin, “Welcome to the
jungle”, interpretada por Guns ‘n’ Roses, en Appetite for destruction, Mike Clink (productor), Estados
Unidos, Geffen Records, 1987

503 Bienvenido a la selva, cada dia se vuelve més dificil. Aprendes a vivir como un animal en la jungla en
donde jugamos. ibid.

%04 Nigel Dick (director), “Welcome to the jungle”, interpretada por Guns ‘n’ Roses, en Appetite for
destruction, Estados Unidos, Geffen Records, 1987.
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poco se fueron adaptando a la misma al iniciar un alocado estilo de vida, lo que podria
interpretarse como una especie de justificacion de su conducta. Esto ademas se une con una
imagen que aparece casi al final del video de la cancidén, en la que Axl Rose esta siendo
sometido a una especie de terapia en la que tiene que mirar fijamente escenas de violencia
en television, las cuales lo hacen cambiar su conducta, algo muy similar a lo ocurrido en la
pelicula A clockwork orange®®, solo que al revés.

La otra cancion de Guns ‘n’ Roses acerca de Los Angeles fue “One in a million”, la cual
igualmente habla acerca de los problemas de alguien que llega la ciudad de Los Angeles en
autobus y lo que le ocurre al salir de la terminal; sin embargo, a diferencia de la anterior, en
esta la critica esta dirigida hacia ciertos grupos especificos de la ciudad, razén por la cual
fue atacada por numerosos representantes de minorias por que supuestamente tenia un
contenido altamente racista y homofdbico, y la verdad es que no es para menos, ya que
desde la misma portada del album se aparecer una referencia a la cancién critica a los
homosexuales, a los inmigrantes y a los negros. Ya en la letra, desde los primeros versos
eso se puede apreciar claramente: “Police and niggers, that’s right, get out of my way, don’t
need to buy none of your gold chains today, I don’t need no bracelets champed in front of
my back, just need my ticket ‘til then Won’t you cut me some slack®®”. De entrada, el uso
de la palabra “nigger” es algo muy fuerte, ya que en Estados Unidos este es el término para
referirse despectivamente a las personas afroamericanas, que entre ellas se lo dicen sin
ningun problema, pero si el término viene de un blanco resulta sumamente ofensivo, con lo
que la cancion bien puede ser calificada como racista; esa gente afroamericana, junto a los
policias, al parecer lo estan molestando, al intentar vender un brazalete, lo cual esta mucho
mas asociado a los afroamericanos (que en muchos lugares de Estados Unidos suelen
vender mercancia robada), ademas de que este tipo de joyas es muy utilizada por ellos,
sobre todo aquellos que pertenecen a grupos delictivos, aungque tampoco hay que descartar
el hecho de que el policia puede ser un sujeto corrupto que se gane un dinero extra
vendiendo cosas. El racismo vuelve a aparecer un verso despues, aunque este de algun
modo se ha multiplicado y se afiade a una clara homofobia: “Immigrants and fagots, they

make no sense to me/They come to our country and think they do as they please like start

%95 Stanley Kubrick (director), A clockwork orange, Reino Unido, Warner Bros. Pictures, 1971.

%06 policias y negros, eso es. No necesito comprar ninguno de sus brazaletes de oro para tenerlos en mi
espalda. Solo necesito mi boleto, hasta entonces, /me podrian dejar en paz? Axl Rose, “One in a million”,
interpretada por Guns ‘n’ Roses, en G N'R Lies, Mike Clink (productor), Estados Unidos, Geffen Records,
1988.



126

some mini Iran or spread some fuckin’ disease/They talk so many goddamn ways, It’s all
greek to me®™. Aqui el racismo se da sobre todo en contra de los inmigrantes a quienes se
les acusa de ir a Estados Unidos como si le hicieran un favor al pais Axl Rose; por otro
lado, al hablar de los inmigrantes en el area de Los Angeles, se infiere que muy
probablemente estos sean de origen latino y mas especificamente mexicano, ya que estos
son el grupo de inmigrantes mayoritario en esa region; ademas, no solo se les esté atacando
por su forma de comportarse, sino también esto va en contra de su misma cultura al
maldecir las lenguas que hablan y decir que todo le suena a griego. Aunque la mencion
podria resultar muy confusa (ya que durante esos afios los inmigrantes que mas abundaban

en el area de Los Angeles eran amarillos y latinos®®

), solo apela a un uso en el habla
estadounidense, en la que ‘“hablar en griego” significa expresarse en un galimatias
ininteligible. Por otro lado, el uso del término “faggot” es muy fuerte, ya que se usa
generalmente para referirse despectivamente a los homosexuales, por lo que la cancion bien
puede ser calificada de homofébica, ademas de que estos son ubicados como los
responsables de causar una enfermedad que muy probablemente sea el sida que en ciertos
grupos es considerado como culpa de la gente gay; sin embargo, la cancion cae en una gran
contradiccion ya que le pide tanto a los radicales como a los racistas que no se la tomen
contra él ya que solamente es un joven de un pequefio pueblo que quiere salir adelante, lo
cual es sorprendente ya que él mismo ha cometido un gran racismo al menospreciar tanto a
los negros como a los inmigrantes que, sobre todo el caso de los segundos, pueden tratarse
de gente que, al igual que él, salié de sus pequefios pueblos para poder sobrevivir. Vale
resaltar que Rose proviene de un pueblo del Medio Oeste estadounidense, en los que la
gente suele ser muy respetuosa de las tradiciones, la cultura y los valores de la Unidn
Americana, con lo que Rose podria ser una persona que quiere mantener el caracter
estadounidense y no aceptar lo que venga de fuera.

Como se puede, ver la cancion tiene claramente un contenido que puede ser interpretado
como racista y homofobico, ya que tanto inmigrantes como afroamericanos son
despreciados, ademés de que, al ocurrir la historia en Los Angeles, bien se puede pensar

que este tipo de gente es vista como una especie de cancer dentro de esa ciudad. Por mucho

597 Inmigrantes y maricones no significan nada para mi. Ellos vienen a nuestro pais y hacen lo que se les da la
gana como iniciar un mini Iran o expandir una puta enfermedad. Ellos hablan de muchas malditas maneras y
todas me parecen griego. ibid.

%% Demographics of California Counties:A Comparison of 1980, 1990, and 2000 Census Data, disponible en
http://ccsre.stanford.edu/reports/report_9.pdf, fecha de consulta 20/10/2012
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que Axl Rose, compositor de la cancion, se haya cansado de decir que la cancion no tenia el
objetivo de ofender a ningin grupo y de que él no odiaba a los negros, inmigrantes u
homosexuales sino solo a ciertos sujetos con esas caracteristicas, con quienes habia tenido
problemas, el racismo de la cancion es insoslayable porque esa es la principal lectura a la
que se presta, debido a la forma en que se presentan las referencias explicitas a los
retratados Ademas, si esto se une al contexto en que esta cancion surgid, resulta muy
importante ya que, si bien en la década de 1980 el racismo no tenia ya tanta fuerza como en
el decenio de 1960, la lucha por los derechos civiles continuaba en muchos frentes: uno de
los més importantes, era el comandado por el reverendo afroamericano Jesse Jackson, quien
en esos afios buscd alzarse con la candidatura democrata a la presidencia de Estados
Unidos. lgualmente, hay que hacer notar que precisamente fue en esos afios cuando
aumento notablemente la delincuencia en muchas zonas del pais, precisamente en aquellas
donde existian sectores importantes de latinos y afroamericanos. Por otro lado, la cancién
resulta interesante debido a que Guns n’ Roses no fue el Gnico grupo de glam metal
acusado de ser homofébico, sino que también Skid Row fue catalogado bajo la misma
etiqueta, luego de que su vocalista Sebastian Bach acusara a los homosexuales de ser los
causantes de la epidemia del sida®®.

Como se pudo ver, cada una de las canciones muestra tal vez el lado oscuro de Los
Angeles, una ciudad donde abundan la prostitucion, las drogas, el crimen, los inmigrantes
y, sobre todo, gente hambrienta de fama que tiene problemas en la ciudad a consecuencia
de los males de la misma; si uno se pone a ver la situacion de esa ciudad en la época, la
denuncia de tales circunstancias resulta muy coherente. En la década de 1980 el alcalde de
la ciudad era Tom Bradley, mientras que el gobernador del estado era George Deukmejian,
quien sucedié a Jerry Brown en 1983°'°. Durante esos afios, la ciudad y el estado en general
se enfrentaron a la crisis econémica que azotaba al pais y que habia causado estragos
particularmente en Los Angeles, donde la tasa de desempleo era superior al 10%; el nuevo
gobernador implement6 un plan de reduccion fiscal que trajo consigo la disminucion del

presupuesto para la atencién a la salud®* lo que junto con la creacién de nuevos empleos

9 A mucha gente le resulté extrafio el hecho de que los miembros de los grupos de hard rock fueran
homofobicos, ya que su imagen ponia en tela de juicio su orientacion sexual, a lo que se sumaban numerosos
rumores (circulados en las revistas especializadas) sobre la homosexualidad de los musicos.

519 Brown es actualmente gobernador de California.

S Alessandra Stanley, “California’s down-to-earth quake”, en Time, 23 de enero de 1984, disponible en
http://www.time.com/time/magazine/article/0,9171,949947,00.html, Fecha de consulta: 6/10/2012
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en el sector gubernamental, ocasionaron una pronta recuperacion para el estado; sin
embargo, al igual que en el resto del pais, la disparidad entre ricos y pobres aument6 de
manera significativa, notandose claramente la diferencia entre los barrios del sur y este de
la ciudad y los del oeste como Beverly Hills y Bel Air.

De acuerdo al censo de 1980, Los Angeles era la segunda ciudad méas poblada de
Estados Unidos, con cerca de tres millones de habitantes®', los cuales en ese decenio se
fueron fragmentando cada vez mas debido a la llegada masiva de inmigrantes procedentes
principalmente de México, Honduras, El Salvador y Colombia en América, mientras que de
Europa los soviéticos fueron mayoria; ademas, para ese entonces, muchos afroamericanos
Ilegaron a vivir a la ciudad. A pesar de que el gobernador manifesté poco rechazo hacia los
inmigrantes, si tuvo un actuar fuerte contra otro tipo de minorias, como fueron los
homosexuales, ya que vetd una iniciativa encaminada a la proteccion de sus derechos
laborales. Fue durante esa misma época cuando Los Angeles se enfrent6 a un problema de
criminalidad cada vez méas grande, ocasionado en parte por el aumento del consumo del
crack que se dio en todo el pais y que, en Los Angeles, al estar cerca de la frontera con
México, esta situacion fuera méas grave porque era uno de los puntos de donde la mercancia
se llevaba a otras partes de la Union Americana. En la ciudad, el crimen aumentd, sobre
todo en las regiones sur, este y noreste, controladas por pandillas afroamericanas como los
Crips, los Bloods y la 18™ Street Gang, ademas los Playboys y los Surefios®*®, pandillas
formadas en su mayoria por latinos; estas pandillas se especializaban en cometer todo tipo
de delitos y gran parte de los homicidios realizados en sus zonas de control en esos afios
son atribuidos a ellos por lo que, en 1987, el departamento de policia de la ciudad comenzé
la Operacion Martillo, destinada a acabar con la violencia causada por las pandillas y que
rindié muy buenos frutos®**, ya que para 1990 habfa acumulado mas de 50,000 arrestos.
Estas situaciones fueron muy bien retratadas en la cultura de la época, en filmes como

Colors®®® o Beverly Hills Cop®® y en series de television como Hunter®*” y L.A. Law®®®,

2 E| nGmero se refiere Gnicamente a la poblacién en la ciudad de Los Angeles, ya que en la zona

metropolitana la poblacion para 1980 era aproximadamente de 7.5 millones. “Los Angeles”, disponible en
http://www.city-data.com/us-cities/The-West/Los-Angeles.html, fecha de consulta 4/10/2012.

>3 as pandillas de Los Angeles se podian identificar facilmente por utilizar los colores negro y plateado en
su indumentaria, una clara referencia a uno de los equipos de futbol americano de la ciudad: los Raiders, que
llegaron en 1982 y se fueron en 1995.

54 John L. Mitchell, “The raid that still haunts L.A.”, en Los Angeles Times, Los Angeles, 14 de mayo de
2001, disponible en http://www.mapinc.org/newscsdp/v01/n450/a05.html (Fecha de consulta: 22/10/12).

515 Dennis Hopper (director), Colors, Estados Unidos, Orion Pictures, 1988.
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ademés de novelas importantes de la época como Hollywood®*°de Charles Bukowski y la
trilogia Hopkins de James Ellroy, compuesta por Sangre en la luna®®, A causa de la

521 °22, Mientras tanto, el centro de la ciudad, si bien no

noche - y La colina de los suicidios
tuvo los mismos problemas de criminalidad que otras zonas de la misma, al no ser un
territorio dominado por pandillas, tuvo un gran aumento en la poblacion de indigentes que
se concentraron ahi, en el area conocida como Skid Row.

¢Por qué es importante que se hable de Los Angeles en el glam metal? Porque la gran
mayoria de los grupos tuvieron una relacion muy estrecha con la ciudad en algin momento
de sus carreras, ya que muchos eran originarios de ahi, como es el caso de Great White y
algunos miembros de Guns n’ Roses, mientras que hubo otros como Poison que llegaron a
la misma para poder iniciar una carrera en el negocio de la musica, que al menos en el caso
de ellos fue muy préspera a pesar de que al igual que las personas que describen en las
letras de esas cuatro canciones tuvieron que atravesar un camino muy duro para poder
conseguirlo. Aunque cabe mencionar que el guitarrista original de Poison, Matt Smith, dejo
al grupo cuando llegaron a Los Angeles debido a que no le agradaba el ambiente de la

ciudad.

3.6 CRITICA AL SISTEMA

La critica al sistema no es uno de los temas mas comunes dentro de la produccion lirica
del hard rock, cuyas letras, como se ha visto, estaban cargadas de temas sexuales, la
glorificacién del rock, la fiesta, excesos como las drogas y el alcohol, la critica social y el
amor; sin embargo la contestacién estuvo presente en el hard rock, aunque esta fue muy
poca, lo que tal vez sea una razén por la cual sus detractores generalmente hablan de que
esta no existio, ademas del hecho de que algunas de las canciones de este tipo no fueron

lanzadas como sencillos, por lo que puede decirse que pasaron sin pena ni gloria.

>1% Martin Brest (director), Beverly Hills Cop, Estados Unidos, Paramount Pictures, 1984.

> Frank Lupo (creador), Hunter, Estados Unidos, NBC, 1984.

518 Steven Bochco y Terry Louise Fisher (creadores), L.A. Law, Estados Unidos, NBC, 1986.
519 Charles Bukowski, Hollywood, Barcelona, 1992.

520 james Ellroy, Sangre en la luna, Barcelona, 2007.

521 james Ellroy, A causa de la noche, Barcelona, 2007.

522 James Ellroy, La colina de los suicidios, Barcelona, 2007.
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Dentro de las canciones contestatarias la primera que llama la atencién es “Anarchy in
the U.S.A.”, de Métley Criie la cual fue un cover del clasico “Anarchy in the U.K.”, de Sex
Pistols. Esta es una cancion que efectivamente trata sobre la anarquia entendida como la
ausencia del poder publico, pero resulta ser al mismo tiempo violenta e iracunda en contra
de la situacion en que vivian muchos adolescentes en el Reino Unido a mediados de la
década de 1970, al tiempo que se cuestionan algunas de las instituciones existentes en el
mismo como el Irish Revolutionary Army (IRA, Ejército Revolucionario Irlandés) y el
Ulster Defense Association (UDA, Asociacion en Defensa del Ulster). En el caso de la
version de Métley Crie, la letra estda un poco cambiada para centrarse en Estados Unidos,
por lo que las instituciones cuestionadas son la Central Intelligence Agency (CIA, Agencia
Central de Inteligencia), la Drug Enforcement Agency (DEA, Administracion del Control
de Drogas) y el Parent’s Music Resource Center (PMRC, Centro de Recursos Musicales

para Padres)*®,

Si bien es dificil saber si los miembros de Mdotley Criie quisieron hacer
esta cancion con motivo de la situacion de Estados Unidos en esos afios, el solo mencionar
a esas instituciones, sobre todo a la CIA, es lo que le da su carécter contestatario al
cuestionar a uno de los érganos mas represores del la Union Americana. Lo del PMRC
Ilama igualmente la atencion porque Métley Criie, como se ha visto, fue uno de los tantos
grupos que fueron objeto de los ataques de esa organizacién, que en la década de 1980
representaba uno de los movimientos mas conservadores presentes en la vida
estadounidense.

Otra cancion en la que se puede notar una clara critica al sistema es “Riot act”, de Skid
Row, en la cual se cuestiona a la ley del mismo nombre que forma parte del Acta de la
Milicia de 1792. Esta ley menciona que en caso de que se desate una insurreccién en contra
de algin estado de la Union, el presidente puede llamar al servicio federal a la milicia de

otros estados para sofocar tal levantamiento®**

. En la cancién, el sujeto dice “Stop readin’
me the riot act while my brain is still intact/You say it’s raining but you’re pissing down
my back®®”, de lo que se infiere, retomando el contenido de la ley, que el gobierno cree

que se estd desatando una rebelién, sin embargo eso es falso y simplemente estan atacando

%23 Paul Cook, Steve Jones, Glenn Matlock y Johnny Rotten, “Anarchy in the UK”, interpretada por Métley
Crle, en Decade of decadence, Tom Werman (productor) Estados Unidos, Elektra Records, 1991.

524 USC Chapter 15, disponible en http://www.law.cornell.edu/uscode/text/10/subtitle-A/part-l/chapter-15,
fecha de consulta 7/10/12.

525 Dejen de leer la ley anti motines mientras mi cerebro a(in esta intacto. Ustedes dicen que esta lloviendo
pero en realidad estan orinando mi espalda.
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a la gente que se organiza. Ademas, en la cancidn, el gobierno es duramente criticado, ya
que los presidentes no sirven para nada y que ese cargo solo sirve para levantarles el ego “I
never wanted to be president ‘cause it’s nothing but an ego trip526”; por otro lado, la
educacion que brinda el Estado también es duramente criticada, al ser considerada como
“un montoén de mierda”: I didn’t want your education ‘cause it’s nothing but a pile of
shit®?”. La relacién de la cancién con el contexto existe, sobre todo en lo relativo a la
educacion, ya que como se Vvio en el primer capitulo, durante esos afios el sistema educativo
estadounidense atravesaba momentos de crisis, sobre todo porque ya no era compatible con
la situacion vivida en ese entonces, lo que tratdé de ser remediado sin éxito tanto por la
presidencia de Ronald Reagan como por la de George Bush, debido a la oposicién del
Congreso Por otro lado, la critica a la ley no guarda tanta relevancia porque, en la época en
que surge la cancién, no hubo conflictos a gran escala dentro de Estados Unidos; sin
embargo, el atacar a esa ley es una gran critica al sistema, ya que fue promulgada por
George Washington, el padre de la Union Americana.

Ademas de la anterior hubo otras cuatro canciones en las que el ataque al sistema es
muy distinto, ya que en estos se les critica por llevar a los estados a la guerra y por las
consecuencias que estas traen; estas canciones son “Gods of war’?®” de Def Leppard,

%29 v «“War song”®”, de White Lion, y “Civil war>*"”, de Guns ‘n’

“When the children cry
Roses.

“Gods of war” no solo es contestataria en su letra propiamente, ya que en el inicio se
pueden escuchar dos voces distintas hablando, las cuales pertenecen a Ronald Reagan,
presidente de Estados Unidos, y a Margaret Tatcher primera ministra de la Gran Bretafia,
por lo que estas figuras de autoridad son consideradas como los dioses de la guerra a los
que se refiere la cancion®*?. Tales dioses son vistos como las razones por las que en realidad

se pelean las guerras, es decir, que se trata de un capricho de esos dioses: “We’re fighting

°26 Nunca quise ser presidente porque no se trata mas que de un paseo de ego.

>27 Y0 no querfa su educacién porque no es més que un montén de mierda.

%28 Steve Clark, Phill Collen, Joe Elliot, Robert John Lange y Rick Savage, “Gods of war”, interpretada por
Def Leppard, Hysteria, Robert John Lange (productor) Reino Unido, Mercury Records, 1987

°2 Vitto Bratta y Mike Tramp, “When the children cry”, interpretada por White Lion, en Pride, Michael
Wagener (productor) Estados Unidos, Atlantic Records, 1987.

5% Mike Tramp y Vito Brata, “War song”, interpretada por White Lion, en Mane attraction, Richie Zito
(productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1991.

>3 Duff McKagan, Axl Rose e Izzy Stradlin, “Civil War, interpretada por Guns n’ Rsoes, en Use your illusion
11, Mike Clink (productor), Estados Unidos, Geffen Records, 1991.

532 Steve Clark, Phill Collen, Joe Elliot, Robert John Lange y Rick Savage, “Gods of war”, op. Cit.
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for the gods of war but what the hell are we fighting for®**”; sin embargo, el narrador en

vista de ello, menciona que dejara de luchar porque eso significa solamente complacer a
esos dioses: “We’re fighting for the gods of war but I’'m a rebel and I ain’t gonna’ fight no
more>**’. Con ello se tiene que la letra de la cancidn representa una critica al sistema que,
al mismo tiempo, resulta ser pacifista, al cuestionar a los gobiernos y la inutilidad de sus
guerras, junto al deseo de que estas se terminen, ademas de que esta cancidn resulta
sumamente polémica porque en ella se esta atacando explicitamente a dos de los lideres
politicos mas importantes de ese entonces debido a que ambos llevaron sus paises a
enfrascarse en conflictos bélicos y que seguramente hubiera podido convertirlas en un
objeto de censura, aungque hay que mencionar que la cancién nunca se convirtié en un
sencillo ,por lo que tal vez su alcance no fue tanto; sin embargo, los elementos
contestatarios estan muy presentes en la misma.

“When the children cry” trata igualmente de una critica a los politicos cuyas acciones
provocan las guerras, solo que, a diferencia de la anterior, que se concentra ademas en la
gente que pelea esas guerras, sitla a los nifios en un lugar central al ser referidos como las
victimas de las mismas, las cuales, igualmente, son vistas sin utilidad: “Little child dry your
crying eyes, how can I explain the fear you feel inside, ‘cause you were born in this evil

world where man is killing man but no one knows why>*>”.

Los nifios, ademas de ser las
victimas de la guerra, son vistos como aquellos que deben reconstruir lo que los otros
destruyeron porque ellos, al ser nifios inocentes, no estdn corrompidos y pueden crear un
mundo mejor que en el que viven, y es esa misma inocencia la que lleva al sujeto a
considerarlos como una inspiracion para que los mas grandes vean que el mundo puede ser
pacifico: “you were born for all the world to see that we all can live with love and
peace®*®”; sin embargo, en el que podria ser el mensaje mas anti sistema de la cancion se ve
a los presidentes como los causantes de las guerras, con lo que su eliminacion traeria un
mundo pacifico “no more presidents and all the wars will end®*"”.El video musical resulta

muy relevante para estos fines ya que en el parece un parque muy destruido en el que se

>33 Estamos peleando por los dioses de la guerra pero ¢Por qué estamos peleando?. ibid.

>34 Estamos peleando por los dioses de la guerra pero yo soy y rebelde y ya no pelearé mas. ibid.

5% Pequefio nifio, seca tus ojos llorosos. ;Cémo podria explicar el miedo que sientes dentro de ti? por haber
nacido en un mundo malvado donde los hombres se matan unos a otros pero nadie sabe por qué. Vitto Bratta
y Mike Tramp, “When the children cry”, op. cit.

>3 Tu naciste para que todos se den cuenta de que es posible vivir con paz y amor. ibid.

537 Ya no mas presidentes y las guerras terminaran. ibid.
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supone debe haber nifios, solo que estos no estan ahi, lo que quiza lo enlace como una
consecuencia de la guerra®®,

“War song” es otra critica a la guerra que, a diferencia de las anteriores, no se concentra
tanto en las victimas, sino, mas bien en la inutilidad de las mismas: “What are we fighting
for When the price we pay is endless war/What are we fighting for When all we need is
peace®*®”; en ello se puede deducir que hay una critica implicita hacia los politicos , que
son finalmente quienes se encargan de llevar a las naciones a la guerra, siendo que en ese
momento no hay necesidad de llevar a cabo una. Ademas, en la cancion se critican a dos
guerras en que el ejército estadounidense participd durante el siglo XX: la Segunda Guerra
Mundial y la guerra de Vietnam, las cuales son muy mal vistas porque en ellas murieron
familiares del sujeto y porgque no aportan nada bueno, una situacion que llama mucho la
atencion dado que, para los estadounidenses, la Segunda Guerra Mundial es recordada
como un evento glorioso para el pais: “My grandpa died in Normandy/My brother is still in
Vietnam/I know there's nothing good in war>*”.

“Civil War” es una critica a la guerra que se da de dos formas: una de ellas, como la
invitacion a la persona a quien esta dirigida la cancién para que abra sus 0jos y pueda ver
los horrores que son causados en la guerra como miedo, llanto, pelea, muerte, mentiras,
dudas, sangre, entre otros, y una segunda en que se cuestionan los motivos, efectos,
mentiras y otros elementos involucrados en las mismas; en una de ellas se habla de los
motivos por los que supuestamente los paises van a la guerra, como la religion y los
derechos humanos, aunque la manipulacién también interviene en ello: “My hands are
ties/the billions shift from side to side/and the wars go on with brainwashed pride for the
love of God or for human rights>*'”".

En la cancion, ademas, se incluyen referencias a la historia estadounidense, siendo las
mas importantes el asesinato de John F. Kennedy, el asesinato de Martin Luther King y la
Guerra de Vietnam, todos ellos ocurridos en la década de 1960. Los dos primeros aparecen

solamente como una mencion, mientras que en la segunda si aparece una critica no solo

%% Jim Hershleder, “When the children cry”, Estados Unidos, Atlantic Records, 1987

°% ;Para que estamos peleando cuando el precio que pagamos es una guerra sin fin? ¢Para que estamos
peleando cuando todo lo que necesitamos es paz?. Vito Bratta y Mike Tramp, “War song”, op. Cit.

>0 Mi padre murié en Normandia, mi hermano a(in esta en Vietnam, se que no hay nada bueno en la guerra,
ibid.

%1 Mis manos estan atadas, los millones van de mano en mano y las guerras se pelean por el orgullo de dios o
de los derechos humanos a través de la manipulacion. Duff McKagan, Axl Rose e Izzy Stradlin, “Civil War,
op. cit.



134

hacia el hecho sino también hacia la forma en que este fue tratado por el gobierno
estadounidense que mandd a su ejército a pelear por una causa que no estaba en sus manos
y que perdieron, causando una gran cantidad de bajas para los estadounidenses, por lo que
bien podria interpretarse que las muertes de esos soldados son vistas como sin sentido. “So
I never fell for Vietnam/we got a wall of D.C. to remind us all/ that you can’t trust freedom/
when it’s not in your hands/when everybody’s fighting for the promised land>**”.

Por otro lado se incluyen dos discursos tomados del exterior: el primero de ellos

pertenece a la pelicula Cool hand luke®*

y, desde mi punto de vista, su relacion con la letra
es minima, ya que la frase es dicha por un capataz de un campo de prisioneros después de
haber golpeado a uno de ellos que se rebeld en su contra, con lo que se convierte en algo
autoritario®** que, si se introduce en la cancién, se puede referir al caracter autoritario de los
lideres politicos que llevan a sus paises a la guerra. A su vez, el segundo discurso es
también bélico y, segun se explica en el libro que acompafia al disco compacto, fue dicho
por un guerrillero peruano, probablemente miembro de Sendero Luminoso (grupo que solia
ajusticiar alcaldes y funcionarios en la region serrana de Perti): “We practice selective
annihilation of mayors and goverment officials, for example, to create a vacuum; then we

fill that vacuum; as popular war advances, peace is closer**”

. Ademas, en la cancion
aparece una referencia al canto de guerra “When Johnny comes marching home”, la cual es
silbada por Axl Rose. La cancion fue compuesta en tiempos de la Guerra de Secesion y su
letra versa acerca del sentimiento que tiene la gente al ver como sus familiares y/o amigos
regresan de la guerra, por lo que es considerada como una melodia con un tono altamente
patriotico.

Sin duda, la cancién se puede unir facilmente a muchas de las situaciones que se vivian
en Estados Unidos durante el decenio de 1980 y el inicio del siguiente. En primer lugar, la

guerra de Vietnam es criticada, lo cual tiene congruencia debido a la situacion que vivian

>2 Y0 nunca me sentf atraido por Vietnam, pero tenemos una pared en Washington D.C. que nos recuerda
que no podemos confiar en la libertad cuando no estd en nuestras manos, cuando todos estan peleando por la
tierra prometida. Duff McKagan, Axl Rose y Slash, “Civil war”, interpretada por Guns ‘n’ Roses, en Use your
illusion 11, Mike Clink (productor) Estados Unidos, Geffen Records, 1991.

>3 "o que tenemos aqui es... una falla de comunicacién. Hay algunos hombres con los que simplemente no
puedes conectarte. Por eso ocurre lo que ocurrié aqui la semana pasada, que es la forma como él lo quiere...
bueno, el se lo gan6. A mi no me gusta mas de lo que les gusta a ustedes”. Stuart Rosenberg (director), Cool
hand Luke, Estados Unidos, Warner Bros. Pictures, 1967.

5% Stuart Rosenberg, Cool hand luke, Estados Unidos, Warner Bros. Pictures, 1967.

5% Nosotros practicamos la aniquilacion selectiva de alcaldes y oficiales del gobierno, por ejemplo, para crear
un vacio; después llenamos ese vacio; mientras la guerra popular avanza la paz esta cada vez mas cerca.
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los veteranos en ese entonces que no tenian casa y estaban aislados de una sociedad que los
habia rechazado, lo que es puesto de relieve en la cancion, al ser visto ese conflicto como
inatil, con lo que las muertes y, en este caso, la mala situacién por la que atravesaban los
soldados, es vista como falta de l0gica, debido entre otras cosas a que lo de Vietnam era un
problema que no les competia a los estadounidenses.

Otra situacion con la que bien puede relacionarse a la letra de la cancidn tiene que ver
con los pequefios conflictos bélicos en que se involucrd Estados Unidos durante la
administracion de Ronald Reagan, como lo fueron el de Libano y el de Granada, los cuales
supuestamente se llevaron a cabo para ayudar a la gente que se encontraba sufriendo en
esos paises, pero la realidad fue que el gobierno estadounidense apoyé la intervencion
debido al miedo que se tenia que de estos paises, especialmente el segundo, cayeran en las
garras del comunismo. Algo muy similar puede decirse de los conflictos en que intervino
Estados Unidos durante los afios de George Bush, en los cuales fue grabada la cancion, ya
que en ese entonces se realizo la invasion a Panama con el objetivo de derrocar a un
dictador que, si bien habia sido puesto por el gobierno estadounidense, ahora se tenia miedo
de lo que pudiera causar; por otro lado y aun mas importante se encuentra la guerra del
Golfo Pérsico, iniciada a finales de 1991, la cual, se dijo, se peleaba para salvar a Kuwait
de la invasién que habia sufrido por parte de Irak, sin embargo, el objetivo real detras de
ello era que Estados Unidos no tuviera problemas con el abastecimiento de petroleo,
abundante en la zona.

“Gods of war, “War song”, “When the children cry” y “Civil war” representan una
critica al sistema en la medida en que en todas se atacan a los gobiernos por llevar a sus
paises a participar en conflictos bélicos, en los que no hay ganadores, solamente victimas,
las cuales son sefialadas sobre todo en las dos ultimas. La contestacion es claramente
pacifista ya que, al tiempo que se cuestiona a los gobiernos, se puede inferir una especie de
deseo porque las guerras terminen y pueda existir paz, algo que se habia visto mucho en las
canciones del decenio de 1960 con artistas como Bob Dylan, considerado un icono de ello,
aunque me parece que las canciones aqui vistas son mucho mas fuertes, sobre todo “Gods
of War “en la que explicitamente los dos principales lideres del mundo libre son atacados.

Las tres igualmente adquieren significado debido a la situaciéon vivida en Estados
Unidos y en el mundo en ese entonces ya que, si bien habia pasado la fase “caliente” de la

Guerra Fria, los conflictos aun continuaban en el mundo, aunque ninguno de estos tuvo un
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alcance muy grande fuera de los paises que participaron y en los que se llevaron a cabo; sin
embargo, estos causaron victimas no solo entre los efectivos militares, sino también en la
poblacién civil y fueron peleados, sobre todo, debido al miedo que unos paises tenian a
otros y al deseo de no perder influencia y/o poderio econdmico. Hay que aclarar que si bien
“Gods of war” es una cancion del grupo Def Leppard, originario del Reino Unido es
entendible dentro del contexto estadounidense en la medida en que el presidente Ronald

Reagan es criticado en la cancion, donde es visto como un dios de la guerra.

3.7 CRITICA SOCIAL

Las canciones con tematica social tuvieron una presencia muy importante dentro del
glam metal, a pesar de que realmente fueron pocas las que se lanzaron con este contenido;
sin embargo, la mayoria de ellas, ademas de haberse convertido en éxitos tanto en ventas
como en las listas de popularidad, guardaban una relacion sumamente relevante con el
contexto socioecondmico de Estados Unidos durante la década de 1980. Las letras elegidas
para este andlisis tienen que ver sobre todo con dos ideas principales: una acerca de las
historias de la clase baja estadounidense; y otra acerca de la criminalidad dentro del mismo

contexto.

3.7.1 Las historias de pobreza

En “Something to believe in”, de Poison, el oyente se encuentra ante un problema muy
grave, ya que se exponen tres tipos de critica: una a los tele evangelistas, una mas a la mala
situacion de los veteranos de Vietnam y otra a la desigualdad social. El ataque al tele
evangelismo es muy claro, ya que este es visto como un negocio que tiene por objeto
convencer a las personas acerca de JesUs y el Paraiso para que hagan donaciones a las
iglesias que financian los programas; unido al titulo “algo en qué creer”, se tiene que no se
debe creer en ese tipo de cultos cuyo objetivo es ante todo el dinero, por lo que se tiene que
buscar algo mas en qué hacerlo “Will I see him on tv preachin’ ‘bout the promised land, he

tells me to believe in Jesus and steals money from my hands™*®. Otro tema tratado en la

5% Lo veré en la television orando acerca de la tierra prometida. EI me dice que crea en Jesus y después me
roba el dinero de las manos. Bobby Dall, C.C.DeVille, Bret Michaels y Rikki Rockett, “Something to believe



137

cancion es la historia tipica del soldado estadounidense que combatié en la guerra de
Vietnam, en la que qued6 traumado de por vida y que, una vez que regresé a su pais, no fue
aceptado por sus paisanos, tuvo problemas con su familia y su vida fue completamente
miserable, por lo que consideraba el suicidio: “Twenty two years of mental tears cries a
suicidal Vietnam vet, who fought a losing war on a foreign shore to find his country didn’t
want him back®"”; ademas, el sujeto muestra un pleno arrepentimiento ante todo lo que
hizo estando en la guerra “He cried: forgive me for what I’ve done there, cause I never

d>*; al igual que la situacion de los tele evangelistas, los veteranos de

meant the things I di
Vietnam representan un problema muy grave, por el cual de algin modo se esta
cuestionando a la religion en cuanto a practica ya que, mientras hay gente que la utiliza con
claros fines de lucro, hay otra que a pesar de practicarla de manera correcta, arrepintiéndose
de los errores cometidos en el pasado, el sufrimiento en sus vidas sigue existiendo; ademas
se puede hablar de otro tipo de critica implicita hacia los politicos que llevaron a Estados
Unidos a la guerra de Vietnam, la cual era vista como una causa perdida y que ocasiond
muchos dafos fisicos y psicoldgicos en aquellos que combatieron, como el sujeto a quien
se refiere la cancidn; por otro lado se critica a la sociedad estadounidense al no aceptar a los
veteranos de esa guerra. Finalmente, el problema de la desigualdad social se da al hablar de
la situacion de la gente sin hogar que tiene que vivir a la intemperie, debajo de un anuncio
viejo que habla acerca de la salvacion por medio de Jests®®, con lo que de nuevo aparece
un cuestionamiento al no entenderse como es posible la existencia de un ser divino mientras
hay gente que sufre y, al mismo tiempo, existen personas cuya vida es completamente
diferente ya que en su vida no tienen que enfrentarse al problema de la falta de hogar o de
alimento. El video de la cancion resulta muy relevante para entenderla porque en él se
muestran basicamente las imagenes que corresponden a lo expresado por medio de la
letra>®.

La relacion de esta cancion con el contexto estadounidense de la época es muy cercana.

En primer lugar, el cuestionamiento a los tele evangelistas resulta muy importante en ese

in”, interpretada por Poison, en Flesh & Blood, Bruce Fairbairn (productor), Estados Unidos, Capitol
Records, 1990.
>7 \feintidos afios de lagrimas mentales llora un suicida veterano de Vietnam, que peleo una guerra perdida
en un frente enemigo y después no fue bien recibido en su pais. ibid.
:iz El dijo “perdéname por lo que hice alla porque fue algo que yo no tenia la intencion de hacerlo. ibid.

ibid.
50 Marty Callner (director), “Something to believe in”, interpretada por Poison, en Flesh & Blood, Enigma
Records, 1990.
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periodo en particular, ya que esa fue la época en que ese tipo de personajes cobraron mucha
relevancia en Estados Unidos. Gente como Billy Graham, Jim Swaggart, Oral Roberts y
Jerry Fallwell, algunos de los teleevangelistas mas importantes cuyos programas de
television, transmitidos generalmente a través de sistemas de cable, lograban atraer un gran
auditorio y, por ende, numerosas donaciones a sus causas. Ademas, la critica resulta valida
dentro del contexto del glam metal, ya que los grupos de este género eran duramente
criticados a traves de los programas evangélicos debido al contenido de las letras de las
canciones y al alocado estilo de vida de los musicos, que en ocasiones era similar al de los
ministros, como Jerry Fallwell que se vio envuelto en un escandalo de proporciones
biblicas cuando fue captado teniendo relaciones sexuales con una prostituta. En segundo
lugar, la critica a la situacion de los veteranos de Vietnam era algo muy comun en esa
época, ya que fue en esos afios cuando surgi6 la pelicula Born in the 4th of july®>*, de Oliver
Stone, en la que se contaba de la situacion que vivia Ron Kovic, quien quedo paralitico del
pecho hacia abajo como consecuencia de sus heridas de guerra y que ya de regreso en
Estados Unidos, fue rechazado por la sociedad. Estas criticas resultan muy importantes ya
que los veteranos de Vietnam en general, tuvieron una mala vida después de la guerra, con
enfermedades fisicas y psicoldgicas, ademas de sentirse completamente solos debido a que,
en muchos casos, sus familias los abandonaron y la sociedad en general se neg6 a
aceptarlos, por lo que muchos de ellos tuvieron que ir a las calles a vivir como ermitafios a
falta de otro cobijo?. Por otro lado, fue precisamente en esa época cuando el gobierno de
Ronald Reagan realiz6 muchos recortes en las pensiones, una de ellas la de los veteranos de
guerra, por lo que estos, ademas de vivir diezmados fisica y psicolégicamente, ahora
contaban con menos dinero que antes, dificultando mas sus posibilidades de seguir con
vida, lo que contrasta con aquellos veteranos de Vietnam ficticios de la television como The

A-Team™:, que vivian felices ayudando a los demas, o Rambo®**

, quien afios después de
haber ido a la guerra seguia siendo una maquina de matar a prueba de todo, mientras que
los aludidos en la cancion no eran capaces ni de ayudarse a ellos mismos. En tercer lugar, la
critica hacia las diferencias entre ricos y pobres resulta muy valida en este contexto, ya que

fue este periodo cuando esas diferencias en ingreso se dispararon como no habia ocurrido

%51 Oliver Stone (director), Born in the 4th of july, op. cit.

%52 Esta situacion se puede apreciar en libros como Un mexicano en Vietnam, escrito por el veterano de guerra
Francisco Javier Munguia. vid. Francisco Javier Munguia, Un mexicano en Vietnam, México, 1986.

553 Stephen J. Canell y Frank Lupo (creadores), The A-Team, op. cit.

%4 George Pan Cosmatos (director), Rambo: first blood part I1, op. cit.
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antes, ocasionando que muchos ricos adquirieran cada vez mas bienes mientras otros fueron
empeorando sus condiciones, al grado de perder sus casas y verse obligados a vivir en la
calle, lo que de nuevo lleva a la situacion de veterano, ya que para ese entonces muchas de
las personas que habitaban en las calles de las grandes ciudades eran veteranos de Vietnam
rechazados por la sociedad.

“Livin’ on a prayer”, de Bon Jovi, narra basicamente la historia de Tommy y de Gina,
una joven pareja de clase baja y los problemas a los que tiene que hacer frente para poder
salir adelante. Tommy trabajaba en los muelles aunque en ese momento no puede hacerlo
debido a la huelga que ha declarado su sindicato, lo que al mismo tiempo podria impedirle
conseguir otro empleo: “Tommy used to work on the docks, union’s been on strike he’s

down on his luck>>®”

, ademas de que la falta de dinero lo obligd a empefiar su guitarra para
obtener un poco a cambio. Ante la falta de empleo de Tommy, Gina tiene que trabajar todo
el dia en una cafeteria para poder ayudar a su marido “Gina works the diner all day,
working for her man she brings home her pay for love®™®”, de lo que se infiere que, a pesar
de que ellos no les va muy bien, son buenas personas y se aman profundamente el uno al
otro, ya que ella es capaz de hacer ese gran sacrificio para que tanto ella como su marido
puedan salir adelante. Ese amor es confirmado cuando ella le dice al él que, a pesar de la
situacion en que viven, se tienen el uno al otro y que solo por eso vale la pena intentarlo,
aunque si no lo logran no hay problema, se siguen teniendo el uno al otro. Esa lucha de
nuevo aparece en el coro, cuando ellos prometen que lo lograran si estan juntos y que estan
viviendo en una oracion “we’re half way there, livin’ on a prayer, take my hand and we’ll
make it | swear™"”.

Como se puede notar claramente, la cancidn trata acerca de una pareja de clase baja
que lucha por salir adelante, pero ¢qué relacion tiene esto dentro del contexto en que se
desarrolla la presente tesis? La relacién es muy estrecha, e incluso me atreveria a decir que
es la cancion, de todo el glam metal, cuya union con el contexto estadounidense de la
década de 1980 es mayor. En primer lugar, el hecho de que Tommy esté sin trabajo a causa

de una huelga es muy importante, ya que fue en ese entonces cuando las medidas

> Tommy solfan trabajar en los muelles pero el sindicato ha estado en huelga, el perdié su suerte. Jon Bon
Jovi, Desmond Child y Richie Sambora, “Livin’ on a prayer”, interpretada por Bon Jovi, en Slippery when
wet, Bruce Fairbairn (productor), Estados Unidos, Mercury Records, 1986.

5% Gina trabaja todo el dia en una cafeteria por su hombre. Ella lleva a casa todo su dinero, por amor. ibid.

%57 Oh, apenas estamos comenzando, viviendo en una oracién, toma mi mano y te juro que lo lograremos.
ibid.
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econdmicas de la administracion de Ronald Reagan ocasionaron que numerosos sindicatos
de empresas relacionadas con el transporte (sobre todo el maritimo y aéreo) se declararan
en huelga y que, a consecuencia de ello muchos de sus trabajadores fueran despedidos
ademas de que el pertenecer a sindicatos en huelga los imposibilitd para conseguir otros
empleos. El hecho de que Gina trabaje en una cafeteria también tiene una importancia
fundamental, ya que ese tipo de trabajos poco remunerados fueron los que més crecieron en
esa época, que si bien registrd6 un aumento en los indices de empleo, estos se dieron en
puestos de poco salario, como bien lo seria el trabajar de mesera en una cafeteria. Este tipo
de historias eran comunes durante los afios de la presidencia de Ronald Reagan en los que
la economia tuvo avances muy significativos y la renta crecié en la mayoria de los sectores;
a cambio los sueldos reales no tuvieron estos aumentos, ocasionando que se dispararan las
diferencias econdmicas entre ricos y pobres, por lo que era comprensible que existiera una
pareja como Tommy y Gina viviendo una situacion econémica dificil, la cual, ademas, se
veia agravada debido a dos situaciones comunes en la época como eran las huelgas y la
imposibilidad de conseguir empleos en un sector bien remunerado. La cancidn tiene una
veta optimista, que no se da como consecuencia de la prosperidad vivida en los tiempos de
Ronald Reagan sino a pesar de ella, porque este tipo de situaciones fueron muy comunes en
ese entonces Y, sin duda, contrastaban claramente con respecto a lo que se vivia en otros
sectores de la sociedad estadounidense. La cancidn, a pesar de relatar una situacion grave,
no deja de ser una historia de amor en la que una pareja trata de salir adelante, ya que es el
poder de amor que se tienen entre ellos el que los ayudara a salir adelante, lo que puede
decirse que si ocurrid, ya que en el afio 2000 Bon Jovi, en su cancion “It’s my life”, hace
una referencia a Tommy y Gina como una pareja que logré salir adelante®® debido a que
nunca se rindio.

“18 and life”, de Skid Row, relata la historia de un joven de 18 afos de clase baja
Ilamado Ricky cuya vida era sumamente complicada debido al contexto dentro del cual se

desenvolvia®™®.

Ricky es descrito como un joven a quien, desde muy pequefio, los
problemas con su familia y su pobreza lo obligaron a salir a las calles a enfrentarse al

mundo completamente solo y a trabajar “He had no money, oh no good at home/ walk the

58 Jon Bon Jovi, Max Martin y Richie Sambora, “It’s my life”, interpretada por Bon Jovi, en Crush, Luke
Elbin, Jon Bon Jovi y Richie Sambora (productores), Estados Unidos, Island Records, 2000.

59 Rachel Bolan y Dave Sabo, “18 and life”, interpretada por Skid Row, en Skid Row, Michael Wagener
(productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1988.
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streets a soldier and he fought the world alone®®®’. Ademas de lo anterior, Ricky tenia
problemas con el alcohol “Tequila in his heartbeat, his veins burned out gasoline” y “You
can’t think of dying when the bottle is your best friend*®, lo que tarde o temprano le
podria traer riesgos, y efectivamente eso sucede al matar por accidente a un nifio
“Accidents will happen, they all heard Ricky say/He fired his six-shot to the wind that blew

a child away®**”

, con lo que se puede inferir que Ricky tenia acceso a un arma de fuego, lo
cual pudo haber sido tal vez porque alguno de sus padres la conservaba en casa y él
simplemente la tomo para jugar o, por el contrario, era miembro de una pandilla y la pudo
conseguir ilegalmente.

Una vez expuesto el contenido de la cancion se puede ver la forma en que esto cobra
relevancia dentro del contexto estadounidense de la década de 1980, ya que hubo muchas
ciudades en las que las tasas de criminalidad aumentaron de manera dramatica, como
Baltimore, Washington D.C., Detroit y algunas zonas especificas de las grandes ciudades,
como fue el caso de Los Angeles donde esto qued6 de manifiesto en las partes sur y este de
la ciudad®®®, de poblacién en su mayoria negra y latina respectivamente; por su parte, en
Nueva York esto fue evidente en regiones como Harlem, Brooklyn y el sur del Bronx. Con
ello se podria inferir que la cancion habla precisamente de un joven latino o afroamericano,
lo cual guarda relacion con el nombre, ya que “Ricky” es el diminutivo de “Richard” o
“Ricardo”, nombre que puede ser dado a una persona de cualquiera de las dos etnias.
Ademas, la facilidad con que Ricky fue capaz de conseguir un arma para divertirse resulta
muy relevante dado que, en esa época, Estados Unidos era gobernado por el Partido
Republicano, el cual ha demostrado su poco interés en el control de armas, lo que ocasiona
muchas tragedias como la ocurrida Ricky. Y esto resulta interesante debido a que el
compositor de la cancion, Dave “Snake” Sabo se inspir6 en un suceso que leyd en el
periddico para componer esta cancién. Ademas de la letra de la cancion resulta muy

relevante el video musical, en el que aparece Ricky, que se trata sorprendentemente de un

%0 E| no tenfa dinero, oh, no habia nada en su casa, caminé por las calles como un soldado y el solo se
enfrentd al mundo. ibid.

%1 Tequila en su corazén, sus venas ardian como gasolina/ No puedes pensar en la muerte cuando la bebida es
tu mejor amiga. ibid.

%62 «L os accidentes suelen ocurrir”, eso fue lo que oyeron decir a Ricky. Disparo sus seis tiros al aire con los
gue asesino a un nifo. ibid.

%3 Un ejemplo de la mala situacion vivida en el sur de Los Angeles puede apreciarse en la pelicula Boyz n
the Hood, en la que se relatan historias relacionadas con la drogadiccidn, el crimen y las pandillas. vid. John
Singleton (director), Boyz ‘n the hood, Estados Unidos, Columbia Pictures, 1991.
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chico caucasico, lo que desmiente por completo la idea que se tenia sobre que se trataba de
un negro o un latino, sin embargo es de notar que el mismo contexto es el que lleva a uno a
pensar tal situacién aunque no sea asi>**. Ademés de ello, en el video aparecen imagenes
acordes con la cancion, como el hecho de que Ricky tenia constantes enfrentamientos con
sus padres, razon por la cual era comdn que se saliera de su casa para pasar el tiempo con
sus amigos haciendo actividades vandalicas como rayar las paredes y robar casas, lo que
resulta muy importante ya que es al robar una de estas como obtiene el arma que, una vez
poseida, hace sentir a Ricky como un individuo poderoso. Por otro lado, en el video, Ricky,
en estado de ebriedad, le dispara a su amigo, quien muere instantineamente, razon por la
que Ricky va a dar a la cércel, lo que se relaciona con el sujeto inspiracion de esta cancion,
quien fue condenado a cadena perpetua por haber cometido asesinato. Ahora bien, esta
historia podria quedar facilmente dentro de la categoria de criminalidad; sin embargo, en la
cancion, el crimen no es el tema principal sino que, por el contrario, es Unicamente la
consecuencia final de la mala situacion vivida por el joven dentro de un contexto dificil.

Las tres canciones previamente analizadas guardan muchos aspectos en comun: en
primer lugar, cada una de ellas se refiere a historias de clase baja 0 media baja, lo que
resulta muy evidente en el caso de “Livin’ on a prayer” y “18 and life”, mientras que en
“Something to believe in” solamente se da en la historia del veterano de Vietnam y la de los
indigentes. Por otro lado, si bien se tratan de historias de gente de pocos recursos, el gran
problema de ellos se da a partir de elementos propios de la época como lo son, sobre todo,
las politicas de Ronald Reagan: en “Livin’ on a prayer” se da debido al problema de los
sindicatos y del crecimiento de los trabajos poco remunerados; en “18 and life” se da por la
situacion que se vivia en las calles estadounidenses en esos afios, ademas de la falta de
atencion en el control de armas, que ocasionaba accidentes de ese tipo; finalmente, el
sufrimiento del veterano puede ser facilmente asociado a la mala situacién que vivieron
estos desde el decenio de 1970 y que para el de 1980 habian cobrado una mayor notoriedad.

Me parece que, debido a la forma en que estan construidas las canciones, se presentan
como criticas a las situaciones retratadas en las mismas, al pintar como tragica la historia de
Tommy y de Gina y la de Ricky. Sin embargo, “Something to believe in” va mucho mas

alla de eso ya que, si bien en ella se critica la precaria condicién del veterano de Vietnam,

%4 Wayne Isham (director), “18 and life”, interpretada por Skid Row, en Skid Row, Estados Unidos, Atlantic
Records, 1989.
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se critica igualmente a la pobreza en contraste con la riqueza, una situacion muy acorde a lo
vivido en Estados Unidos en la década de 1980, y a los tele evangelistas, enemigos
naturales de los grupos de glam metal. Por otro lado, mientras las dos primeras canciones
muestran un mensaje claramente pesimista, la tercera, por el contrario tiene un claro
optimismo que se da a partir del amor que sienten Tommy y Gina.

De lo anterior se tiene facilmente el hecho de que, a diferencia de lo que se suele pensar
sobre el glam metal como una musica hedonista, de excesos y de poder, hubo canciones
con un contenido social muy fuerte, cuyas criticas se daban hacia las situaciones dificiles
que se vivian en la época y quiza hacia las mismas politicas que fueron las causantes de

es0s problemas.
3.7.2 La criminalidad

Dentro de las canciones con contenido social la criminalidad ocup6 un lugar importante,
con canciones como ‘“Janie’s got a gun565”, de Aerosmith, “You’re all i need>®®”, y “Dr.
Feelgood™", de Métley Criie, cuyos relatos versan acerca del homicidio y el narcotréfico,
ambos presentes desde siempre en la vida estadounidense; sin embargo, como se vera, su
contenido las hace especialmente relevantes y polémicas dentro de este contexto.

“Janie’s got a gun” cuenta la historia de un homicidio causado por la venganza, ya que la
protagonista de la historia, Janie, fue abusada sexualmente por su padre cuando era una
nifia: “What did her daddy do? He jacked a little bitty baby, the man has got to be
insane®®®”. Ante esta situacion, Janie lo asesina para vengarse de todo el dafio que le causé
su padre, en vista de que nadie le cree que el haya sido capaz de violarla, “She had to take
him down easy and put a bullet in his brain she said ‘cause nobody believes me the man
was such a sleaze®*®”. Como se puede ver, el homicidio no se esta criticando propiamente,

mas bien, se esta criticando al padre, cuya actuacion fue la que llevé a la chica a querer

%% Tom Hamilton y Steven Tyler, “Janie’s got a gun”, interpretada por Aerosmith, en Pump, Bruce Fairbairn
(productor), Estados Unidos, Geffen Records, 1989.

¢ Tommy Lee Nikki Sixx, “You’re all I need, interpretada por Métley Criie, en Girls, girls girls, Tom
Werman (productor), Estados Unidos, Elektra Records, 1987.

7 Mick Mars y Nikki Sixx, “Dr. Feelgood”, interpretada por Métley Criie, en Dr. Feelgood, Bob Rock
(productor), Estados Unidos, Elektra Records, 1989.

%%8 ; Que le hizo su padre? El abus6 de esa nifia pequefia, el tipo debe estar demente. Hamilton, Tom y Steven
Tyler, “Janie’s got a gun”, op. Cit.

59 Ella tuvo que acabar con él poniendo una bala en su cabeza. Dijo que tuvo que hacerlo porque nadie le
crefa que ese tipo era un pervertido.
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asesinarlo. El video musical muestra basicamente la historia que se cuenta en la cancién
con la chica sufriendo a causa de los abusos de su padre para, después, asesinarlo en su
auto; ademas, se puede observar a la policia investigando la escena del crimen y al
detective encargado del caso, quien trata de consolar a la chica luego del suceso®”.

En “You’re all I need” se habla igualmente acerca de un homicidio; sin embargo, a
diferencia de la anterior cancion, se habla en primera persona, siendo el mismo asesino el
que se esta dirigiendo a su novia, a quien matd a pufialadas ya que, al amarla tanto, no
podia soportar que ella estuviese con alguien mas, “I love you so I set you free, I had to
take your life*’”; a pesar de que esa fue una solucion claramente desesperada, por no decir
tonta, el sujeto no se siente mal por ello, ya que de algin modo logr6 su cometido “I guess

2> con lo que el sujeto

it was bad ‘cause love can be sad, but we finally make the news
cree que fue malo, como evidentemente lo era, aunque no esta plenamente convencido de
ello, sabe que fue triste pero no importa porque se hizo famoso. El video de la cancion
resulta muy relevante para comprender la letra, ya que en él se muestran imégenes que
guardan mucha relacion con la misma, aunque nunca se llega a mostrar la parte del
homicidio; en vez de eso aparecen secuencias acerca de discusiones que el sujeto y la chica
tienen, del arrepentimiento que €l tiene después de haberla asesinado (lo que contrasta
notablemente con lo mencionado en la letra) y de cémo el tipo es sometido por la policia,
ademas de imagenes tomadas de un noticiero en las que se puede ver como es metido en
una patrulla mientras el cuerpo de la chica es llevado a una ambulancia. A pesar de no
mostrar escenas violentas, el video fue censurado por MTV, ya que su contenido no fue
considerado apto para los jovenes, que representaban el principal grupo de auditorio del
canal, aunque es probable que también haya sido censurado por la misma letra. Por ello es
que, al inicio del video, aparece una advertencia en la que se sefiala que el video y la
cancién estan basados en hechos reales y que el video ha sido censurado®”.

Estas dos canciones, una vez analizadas, cobran mucha relacion con el contexto

estadounidense de la época. Si bien los crimenes pasionales y los parricidios han estado

*® David Fincher (director), “Janie’s got a gun”, interpretada por Aerosmith, en Pump, Estados Unidos,
Geffen Records, 1989.

> Te amo, asi que te dejé libre y tuve que quitarte la vida. Tommy Lee y Nikki Sixx, “You’re all I need, op.
cit.

572 Creo que estuvo mal porque el amor puede ser triste pero finalmente logramos convertirnos en noticia.
ibid.

53 Wayne Isham (director), “You’re all I need”, interpretada por Métley Criie, en Dr. Feelgood, Estados
Unidos, Elektra Records, 1989.
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presentes desde siempre, en Estados Unidos, en la década de 1980, la gente comin se pudo
enterar de ellos a una mayor escala gracias a la television, ya que fue precisamente en ese
periodo cuando iniciaron programas como America’s most wanted>* y Unsolved

Mysteries®"

, transmitidos en television nacional y en los gque semana a semana Se
presentaban varios casos que involucraban crimenes de muy distintos tipos, entre los que se
destacaban los homicidios cuyos moviles eran en muchos casos pasionales, los cuales
anteriormente se conocian principalmente a nivel local ya que a nivel nacional su presencia
se reducia a una pequefia mencion en el periddico o los noticieros; ademas, en esos
programas se presentaba una detallada reconstruccion de los hechos. Por ello, en esa época
este tipo de crimenes, por asi decirlo eran méas cercanos al publico estadounidense que
ahora podia ver este tipo de escenas con solo prender la television.

Evidentemente, la relacion de ambas con contexto existe, sin embargo, en “Janie’s got a
gun” se cuenta una historia que realmente ocurrid y de la que Steven Tyler se enterd en
Newsweek, mientras que en “You’re all I need” la situacion es muy distinta. En su libro
Heroin diaries, Nikki Sixx explica que la cancion se la compuso a una ex novia que tuvo
Ilamada Nicole, de quien sospechd que la engafiaba con un sujeto llamado Jack Wagner,
quien era estrella en la telenovela matutina General Hospital y que habia tenido un éxito
musical afios atras con una cancion llamada “All I need” (todo lo que necesito)>’®, con lo
que “You're all I need” era una clara referencia al tema de Wagner. A pesar de que esta
cancion no contara algo ocurrido sino que, mas bien, fuera una broma de mal gusto, su
relacion con el contexto se mantiene, ya que estas situaciones eran comunes a la época y la
verdad sobre la misma no se explicé sino hasta muchos afios después, con lo que era facil
que el pablico pudiera relacionar la letra y el video con situaciones ocurridas a su alrededor
y, por lo tanto, darle una lectura relacionada no con los motivos de fondo, sino con lo dicho
explicitamente en la letra y el video.

“Dr. Feelgood”, de Motley Criie cuenta béasicamente la historia de Jimmy, un
narcotraficante que se dedica a distribuir drogas en las calles de Hollywood, quien recibe

como sobrenombre el titulo de la cancién®”’. El hecho de que venda droga en ese lugar, la

> John Walsh (creador), America’s most wanted, 0p. Cit.

575 John Cosgrove y Terry-Dunn Meurer (creadores), Unsolved mysteries, op. cit.

576 Nikki Sixx, The heroin diaries. A year in the life of a shattered rock star, Estados Unidos, 2007, pp. 98-
102

5" Originalmente, el mote “Dr. Feelgood” le habia sido impuesto al fisico aleman Max Jacobson quien, entre
las décadas de 1930 y1970, se dedicd a distribuir anfetaminas, vitaminas y antidepresivos en Nueva York,
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zona de Los Angeles frecuentada por las celebridades y donde se ubican algunos de los mas
importantes centros nocturnos de la ciudad, hace suponer que Jimmy es un narcotraficante
que goza de cierta categoria, ya que vende su producto en un lugar donde la demanda es
muy grande y donde hay gente capaz de pagar mucho mas dinero por las drogas que en los
barrios, ademas de que Jimmy es el encargado de distribuir drogas a una pandilla de
mexicanos, lo que implica que Jimmy debe ser muy respetado en el medio: “Sells the
mexican mob, packages of candycaine®’®”;. El negocio de Jimmy no podria prosperar sin la
complicidad de las autoridades, algo que es igualmente explicado en la cancién: “Cops on
the corner always ignore somebody’s getting paid Jimmy’s got wired law’s for hire law’s

57955

for hire>™”, con lo que se tiene el hecho de que Jimmy ha hecho un trato con la policia para

no ser capturado. Sin embargo, la buena racha de Jimmy al parecer se ha terminado “Heard
rumor going round, Jimmy’s going down, this time is gonna’ stick>®%”,

El video musical sigue la letra de la cancion, ya que en este se ven las imagenes de un
joven narcotraficante que le vende drogas en forma de polvo (posiblemente cocaina o
heroina) a pandillas conformadas por gente que tiene apariencia de ser latina y que, para
poder llevar a cabo su empresa con éxito, cuenta con el apoyo de la policia que, a cambio
de dinero, se hace de la vista gorda mientras €l se dedica a comerciar estupefacientes en las
calles. Su negocio es tan lucrativo que le permite vivir en una mansion de lujo, rodeado por
automoviles caros y muchas mujeres; sin embargo, al igual que en la cancion, al final todo
se derrumba para Jimmy, a quien la policia va a atrapar en su mansion mientras él se
encuentra en su oficina y su mercancia vuela por los aires®".

La cancidn, al igual que la previa, guarda una relacion muy estrecha con la situacion que
en ese entonces se vivia en Estados Unidos ya que, como se vio en capitulos previos el
problema de la droga era muy fuerte en esos afios, sobre todo el consumo de heroina a
principios de la década de 1980 y de la cocaina a partir de la segunda mitad de la misma;

ambas drogas generalmente se venden en polvo, al igual que aquellas con las que trafica

teniendo como clientes a figuras importantes como Anthony Quinn, Yul Brynner, Mickey Mantle y Nelson
Rockefeller.

>’ La palabra “candycaine” se utiliza en lugar de “cocaine”, seguramente por quedar mejor con la métrica de
la cancion.

579 os policias en la esquina ignoran cuando alguien esta recibiendo dinero, Jimmy esté siendo vigilado pero
la ley es de alquiler. Mick Mars y Nikki Sixx, “Dr. Feelgood”, op. cit.

580 Se oye el rumor de que Jimmy esta quebrado, esta vez esta acabado. ibid.

%81 Wayne Isham (director), “Dr. Feelgood”, interpretada por Métley Criie, en Dr. Feelgood, Estados Unidos,
Elektra Records, 1989.
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Jimmy, por lo que tiene mucho sentido la presencia de un narcotraficante en una época en
que el mercado lo demanda. Ademaés, Jimmy negocia sus drogas en su mayoria con gente
de origen latino, lo cual es muy importante ya que, en Los Angeles, las pandillas
conformadas por latinos y negros han sido importantes desde hace muchos afios, en
especifico, durante la década de 1980, el problema fue mayor, ya que a causa de la
demanda se vieron obligadas a entrar en el negocio de la venta de estupefacientes. Por otro
lado, el asunto de la complicidad policiaca, si bien es un tema de toda la vida en la Union
Americana>®?, en la década de 1980 fue muy evidente en ciudades como Miami, Nueva
York y Los Angeles, donde muchos policias eran comprados por los narcotraficantes, una
situacion que se reconstruy6 en la serie de television Miami Vice®® y peliculas como Lethal
Weapon®®* y Tango & Cash®®. Esta historia acerca de un narcotraficante que se derrumba
se relaciona, ademas, con otro fenémeno cultural muy importante de esos afios: Scarface®®,
el polémico filme de 1983 en que un inmigrante cubano sigue un camino de violencia hasta
convertirse en el maximo capo de la droga de Miami, viviendo a todo lujo en una mansion
donde finalmente es asesinado por sus enemigos después de que deja su oficina para salir a
su recibidor a defenderse, algo muy parecido a Jimmy, quien sale al balcon de su oficina
para recibir a la policia que se encuentra preparada para dispararle.

La cancién guarda una relacion, igualmente, con la vida de los musicos, ya que al menos
tres de ellos para ese entonces habian superado sus problemas con las drogas (o al menos
eso decian), por lo que tuvieron una relacion con algin narcomenudista lo cual es relatado
en el libro autobiografico de la banda The Dirt particularmente en el capitulo 7 titulado
“Some of our best friends were drug dealers®"”. Por otro lado Nikki Sixx, en su libro
Heroin diaries dedica varios dias de su diario a hablar acerca de la relacion cercana que
tenia con muchos vendedores de drogas, a pesar de saber que el mismo se estaba

autodestruyendo al comprarles®®.

%82 Entre los ejemplos més claros de la complicidad de la policia estadounidense con los criminales se
encuentran algunos pasajes de la novela The Godfather como aquél en el que se cuentan los negocios sucios
que el capitan de policia McCluskey tenia con la mafia o en el que los principales capos de la mafia se relinen
en una junta y discuten, entre otras cosas, sus nexos con la policia de Nueva York, vid. Mario Puzo, El
padrino, Barcelona, 2001, pp. 150-153 y 297-320.

> Michael Mann (creador), Miami Vice, op. cit.

%84 Richard Donner (director), Lethal Weapon, op. cit.

%8 Andrei Konchalovski (director), Tango & Cash, op. cit.

%8 Brian de Palma (director), Scarface, op. cit.

587 The Dirt, pp. 173-208

%8 Nikki Sixx, Heroin diaries: a year in the life of a shattered rock star, op. cit.
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Las tres canciones tratan acerca de crimenes que, si bien son cosa vieja en Estados
Unidos, cobran sentido dentro de ese contexto debido a situaciones que se hicieron mas
evidentes dentro del mismo, como lo fue, en el primer caso, la reconstruccion de los
crimenes en la television de horario estelar y, en el segundo el aumento en la demanda de
estupefacientes, que trajo consigo un aumento en el problema del narcotréafico. Por otro
lado si bien las dos canciones de Motley Criie se entienden al considerar la vida de los
musicos, la situacion es distinta en cada una, ya que en la primera, a simple vista, pareceria
que no la hay y solo se discierne el significado una vez que se sabe la situacion de Nikki
Sixx con la novia que supuestamente lo engafid, por lo que al menos dentro de su propio
contexto el sentido es otro; mientras tanto, en la segunda, la relacion resulta ser muy
evidente, ya que la situacion del narcotraficante es explicita, al igual que lo era en ese
entonces el problema de los miembros del grupo con las drogas. Ademas, cabe mencionar
que en las tres, si bien se estd hablando de crimen, en ninguna de ellas este es condenado;
en “Janie’s got a gun” quien recibe las mayores criticas es el padre de la chica que, aunque
la orill6 a asesinarlo el homicidio no por ello queda justificado; en “You’re all I need”, al
ser autorreferencial se podria esperar una especie de arrepentimiento por parte del sujeto;
sin embargo, lo que hace mas bien es justificar el haber matado a su novia por los celos que
sentia aunque el mismo sabe que lo que hizo no estuvo bien, ademas de que eso le sirvid
como un medio para alcanzar la fama, algo que guarda relacion con la época debido al auge
de los tabloid talk shows en los que la gente iba a hablar abiertamente de sus problemas
para tener sus cinco minutos de fama; mientras tanto en “Dr. Feelgood” la letra se remite a

describir la actividad realizada por Jimmy, la cual en ningn momento es cuestionada.

3.8 SOUNDTRACKS

La popularidad que habia alcanzado el glam metal durante la segunda mitad de la
década de 1980 trajo consigo que muchas canciones de grupos de este género fueran
utilizadas en peliculas exitosas de ese entonces.

Hay que aclarar que, cuando se habla de canciones utilizadas en peliculas hay que
establecer una especie de separacion, ya que muchas de ellas son compuestas especialmente
para la pelicula, mientras que existen otras que son integradas a los filmes tiempo después

haber sido lanzados, por lo que pueden no guardar relacién con la misma y servir
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simplemente para dar atmdsfera a la escena. Entre las canciones de glam metal que fueron
utilizadas en peliculas hubo varias que tuvieron esta situacion y que tuvieron una relacion
casi nula con el filme. Un ejemplo claro de ello fue “Welcome to the jungle®®®” de Guns n’
Roses lanzada al mercado a finales de 1987 y utilizada en el filme The Dead Pool*® el cual
trataba acerca del famoso detective de San Francisco “Dirty” Harry Callahan, interpretado
por Clint Eastwood; en el filme se utiliza la cancién mientras se realiza el video musical de
la misma en un frigorifico, lo que no guarda relacion en absoluto con la letra aunque sirve
para dar atmosfera a la escena en cuestion. Otros ejemplos de ello fueron “The best of what
| got>®'”, de Bad English, usada en la pelicula policiaca “Tango & Cash®**”, “You could be
mine®®”, de Guns ‘n’ Roses, utilizada en Terminator 2: the judgement day>* y “Rock ‘n’

5955,

roll all nite>™”, original de Kiss, interpretada por Poison, que se utilizo6 en el filme Less

than zero®®.
Dentro de las canciones que fueron grabadas especialmente para la pelicula aparecen, de
nuevo, aquellas cuya letra que no tienen relacién con la misma, como “Knocking on

597
heaven’s door™"”

598

, de Guns n’ Roses (original de Bob Dylan) en el filme Days of

599,

thunder>®, “Surrender to me>””, de Ann Wilson y Robin Zander, en el filme Tequila

Sunrise®®, “Rock n’ Roll junkie®”, de Métley Criie, en The adventures of Frod

%89 Steven Adler, Duff McKagan, Axl Rose, Slash e Izzy Stradlin, “Welcome to the jungle, interpretada por
Guns n’ Roses, en Appetite for destruction, Mike Clink (productor), Estados Unid,s Geffen Records, 1987.

5% Buddy Van Horn (director), The Dead Pool, Estados Unidos, Warner Bros. Pictures, 1988.

%9 Jonathan Cain, Neal Schon y John Waite, “The best of what I got, interpretada por Bad English, en Bad
English, Richie Zito (productor), Estados Unidos, Epic Records, 1989.

592 Andrei Konchalovski (director), Tango & Cash, op. cit.

5% Axl Rose e Izzy Stradlin, “You could be mine”, interpretada por Guns n’ Roses, en Use your illusion II,
Mike Clink (productor), Estados Unidos, Geffen Records, 1991.

5% James Cameron (director), Terminator 2: the judgement day, Estados Unidosl Carolco Pictures, 1991.

%% Gene Simmons y Paul Stanley, “Rock and roll all nite’”, interpretada por Poison, en Less tha zero, Ric
Browde (productor), Estados Unidos, Enigma Records, 1987

5% Mark Kanievska (director), Less than zero, Estados Unidos, 20th Century Fox, 1987. La cancién si
guardaba una estrecha relacion con la trama del filme, debido a que este trata acerca de unos jovenes viciosos
de Beverly Hills que en las vacaciones invernales salen constantemente a fiestas en las que se oye musica
rock, lo que tiene que ver mucho con la cancién cuyo tema principal son las fiestas y el rock; también, cabe
sefialar que esta letra a pesar de no pertenecer originalmente al contexto de la presente tesis resulta relevante
para este, ya que se relaciona ampliamente con el estilo de vida de los musicos de glam metal quienes tocaban
mausica en las noches en los conciertos y el resto del dia vivian de fiesta.

7 Bob Dylan, “Knocking on heaven’s door”, interpretada por Guns n’ Roses, en en Use your illusion I,
Mike Clink (productor), Estados Unidos, Geffen Records, 1991.

5% Tony Scott (director), Days of thunder, Estados Unidos, Paramount Pictures, 1990.

5% Richard Marx, “Surrender to me”, op. cit.

600 Robert Towne (director), Tequila sunrise, Estados Unidos, Warner Bros. Pictures, 1988.

%01 Tommy Lee, Mick Mars y Nikki Sixx, “Rock ‘N Roll junkie”, interpretada por Métley Criie, en Decade of
decadence, Estados Unidos, Elektra Recrods, 1991.
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Fairlane®®. Hubo otras canciones, en cambio, que fueron compuestas especialmente para el
filme y que se relacionan mucho con este al contar basicamente la trama de la pelicula,
como fue el caso de “He’s back (the man behind the mask)Gog”, de Alice Cooper en el filme
Friday the 13th part VI: Jason lives®®, “Dream Warriors®®” de Dokken en Nightmare on
Elm St. part I11: Dream Warriors®®, y “Blaze of glory®" de Jon Bon Jovi, en Young Guns
11°9%; para fines practicos de la tesis, estas canciones no seran analizadas debido a que su
relacién con el contexto de la época es casi nula; sin embargo, hubo una de ellas que,
ademas de relacionarse con el filme, tiene un vinculo innegable con la situacién
estadounidense de entonces, a pesar de no haberse convertido en un éxito, estoy hablando

809> de King Kobra, la cual fue el tema de la pelicula de 1986 Iron

de “Never say die
Eagle®™. La pelicula trata basicamente acerca de un joven no muy dotado intelectualmente
Ilamado Doug Masters, que vive en una base militar estadounidense debido a que su padre
es un piloto de la fuerza aérea. El vivir dentro de la base le permite hacerse amigo de varios
oficiales y, en vez de pasar el tiempo yendo de juerga con sus amigos, Doug prefiere usar
todas sus tardes en el simulador de vuelo de la base, en el cual supera en puntaje a muchos
pilotos experimentados. Un dia, su padre es capturado mientras realizaba una mision en un
pais de Medio Oriente y el gobierno estadounidense decide no interceder por él y dejarlo
prisionero, en vista lo cual Doug, junto con un oficial de vuelo malhumorado y un grupo de
amigos, manipulan los sistemas de la base con el objetivo de que Doug y el oficial
emprendan una mision ilegal con el objetivo de rescatar a su padre. Una vez en la mision, el
avion del oficial es derribado por lo que Doug debe continuar solo y, a pesar de su

inexperiencia, es capaz de derrotar él solo a mas de la mitad del ejército del pais enemigo,

802 Renny Harlin (director), The adventures of Ford Fairlane, Estados Unidos, 20™ Century Fox, 1990.

%03 Alice Cooper, Tommy Kelly y Kane Roberts, “He’s back (the man behind the mask), interpretada por
Alice Cooper, en Constrictor, Alice Cooper (productor), Estados Unidos, MCA Records, 1986.

%04 Tom McLoughlin (director), Friday the 13th part VI: Jason lives, Estados Unidos, Paramount Pictures,
1986.

%05 George Lynch y Jeff Pilson, “Dream warriors”, interpretada por Dokken, en Back for the attack, Neil
Kernon (productor), Estados Unidos, Elektra Records, 1987.

%% Chuck Russell (director), A nightmare on Elm street part I11: dream warriors, Estados Unidos, New Line
Cinema, 1987.

%7 Jon Bon Jovi, “Blaze of glory”, en Blaze of glory, Danny Kortchmar (productor), Estados Unidos, Vertigo
Records, 1990.

508 Geoff Murphy (director), Young Guns |1, Estados Unidos, 20" Century Fox, 1990.

%9 Duane Hitchings y Jake Hooker, “Never say die”, interpretada por King Kobra, en Thrill of a lifetime,
Carmine Appice, Duane Hitchings y Spencer Proffer (productores), Estados Unidos, Capitol Records, 1986.
619 Sidney J. Furie, Iron eagle, op. cit. Entre las canciones utilizadas en esta pelicula se encuentran, ademés
“We’re not gonna’ take it” de Twisted Sister y “One Vision” de Queen.
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logrando llevar a su padre de vuelta a casa y ser aceptado en la fuerza aérea
estadounidense®".

La cancion trata basicamente sobre optimismo, por lo que bien pudo haber sido analizada
en el apartado dedicado especialmente a esa tematica; sin embargo, al haber sido tema de
una pelicula se prefiere analizar en este dado que resulta necesario enlazarlo con la misma
por lo que més bien entra aqui. En ella se trata acerca de una persona que expresa su actitud
positiva a la vida, al esforzarse al maximo con tal de poder alcanzar sus metas, sin
importarle los obstaculos que pueda encontrar en su camino; sin embargo, el coro de la
cancion es lo que llama la atencion ya que en él se repite varias veces la frase “iron eagle”
(4guila de acero)®*?, la cual bien puede referirse a un avién; con ello se tiene que la cancion
trata sobre aviones y, mas especificamente, sobre alguien cuya meta en la vida esta
relacionada con los aviones, lo que bien podria ser el viajar en uno, pilotearlo o pilotearlo
con el objetivo de combatir en el frente de batalla.

El video de la cancidn resulta ademas muy relevante, ya que en este salen los cuatro
miembros de King Kobra siendo entrenados por el mismo oficial de vuelo estricto que
aparece en la pelicula, interpretado por el actor Louis Gosset Jr. En el video los musicos
son sometidos a un duro entrenamiento por parte de oficial con el objetivo de convertirse en
pilotos de la fuerza aérea estadounidense.

Al tener en cuenta la trama de la pelicula y el contenido de la letra de la cancién y del
video se puede encontrar el sentido que guardan entre si, al tratar ambas sobre el suefio de
una persona de entrar a la fuerza aérea estadounidense, lo que en el contexto en que se
desarrolla la presente tesis resulta muy relevante por varias razones: en la década de 1980,
la presidencia de Ronald Reagan mostr6 un gran apoyo a las fuerzas armadas
estadounidenses, debido a que el presidente tenia la consigna de acabar finalmente con el
comunismo, para lo cual necesitaba tenerlas de su lado para una eventual lucha, la cual se
dio en lugares como Libano, Granada y posteriormente, en los afios de Bush, en Panama y
en el Golfo Persico. Ademas, el ejército estadounidense habia sufrido numerosas
deserciones en el decenio anterior debido al desastre ocurrido en Vietnam, algo que fue

habilmente explotado por el cineasta Oliver Stone enen su trilogia sobre el conflicto:

611 Sidney J. Furie (director), Iron Eagle, Estados Unidos, TriStar Pictures, 1986.
812 Duane Hitchings, Jake Hooker, Mark Free, David Michael Phillips, Mick Sweda, Johnny Rod y Carmine
Appice, “Iron eagle”, op. cit.
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Platoon®?, Born in the 4th of july®*, y Heaven & Earth®™, por lo que era necesario volver
a tratar de convencer a los jovenes de que ingresaran a las finas de la milicia. En vista de
ello fue que se lanzaron numerosas peliculas con un corte propagandistico, que tenian el fin
de invitar a los jovenes a que se unieran a las fuerzas armadas; filmes como An officer and
a gentlemen®®, Top Gun®’ y Iron eagle. Ademas, el principal slogan de las fuerzas
armadas en ese entonces decia “Be all that you can be”, lo que puede ser interpretado como
que el entrar a la milicia puede significar una gran oportunidad para que los jovenes puedan
desarrollarse al maximo y alcanzar sus suefios, lo que basicamente es el contenido de
“Never say die”, que muestra que a base de esfuerzo y dedicacion se puede alcanzar un
suefio, con lo que la cancién se convierte en una parte de ese mensaje propagandistico
implicito en la pelicula.

Ademas de las anteriores, cabe mencionar a otras que no fueron propiamente temas de
peliculas hollywoodenses, sino que se utilizaron en episodios de algunas de las series de
television mas importantes de la época, por ejemplo Miami Vice, serie en la que
constantemente aparecian canciones importantes por las que los productores tenian que
pagar derechos muy altos pero que resultaban ser un gran negocio porque el programa era
muy exitoso y tanto las disqueras como los artistas se veian beneficiados de que su muasica
apareciera ahi, con lo que las ventas de &lbumes y las posiciones en las listas de
popularidad mejoraban considerablemente; por otro lado, la cadena que la transmitia, la
National Broadcasting Company (NBC) avisaba con anticipacion a periédicos como el Usa
Today acerca de las canciones que iban a ser transmitidas en el siguiente episodio, por lo
gue mucha gente se sentaba a verlo con el Gnico objetivo de escuchar su masica predilecta
en el mismo, haciéndoles ganar mayores indices de auditorio. Las canciones de glam metal
utilizadas en Miami Vice fueron “Turn up the radio®*®” de Autograph (episodio 1:11 “The

Little Prince)®’®, “Dance®® de Ratt (episodio 3:12 “Down for the count part D%y

“Paradise City622” de Guns ‘n’ Roses (episodio 5:20 “Leap of faith)623.

%13 Oliver Stone (director), Platoon, op. cit.

814 Oliver Stone (director), Born in the 4™ of july, op. cit.

%15 Oliver Stone (director), Heaven & Earth, Estados Unidos, Regency Enterprises, 1993.

%16 Taylor Hackford (director), An officer and a gentlemen, op. cit.

817 Tony Scott (director), Top Gun, op. Cit.

%18 Steve Isham, Steve Lynch, Steve Plunkett, Randy Rand y Kenny Richards, “Turn up the radio”,
interpretada por Autograph, en Sign in please, Neil Kernon (productor), Estados Unidos, RCA Records, 1984.
819 Wendy Cozen y Joel Surnow (escritores), Alan J. Levi (director), “The Little Prince”, Miami Vice, Estados
Unidos, National Broadcasting Company, 14 de diciembre de 1985.
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3.9 COVERS

Un cover es una nueva version de una cancion grabada y/o lanzada previamente por otro
artista. Este tipo de material fue muy comun dentro del glam metal, al grado de que la gran
mayoria de artistas realiz6 al menos una cancidn de este tipo, por lo que es utilizado por sus
detractores como una de las caracteristicas que definen al género y una de las mas presentes
en los grupos de parodia, como es el caso de Steel Panther y los mexicanos Moderatto.

Los covers en el glam metal generalmente no guardaban una relacion muy estrecha con
el contexto, debido a la obvia razén que originalmente fueron compuestos dentro de otro,
sin embargo, hubo casos en que se usaron por las presiones de las compafiias discograficas,
que buscaban que los albumes tuvieran éxito utilizando una cancion que previamente
hubiera sido un éxito, aunque no fuera conocido en Estados Unidos; el caso méas evidente

6245,

de ello fue “Cum’ on feel the noise” ™, original de la banda inglesa Slade cuyo cover fue

h625

realizado por Quiet Riot en 1983 como parte de su album Metal health®, el cual tuvo muy

buenos indices de ventas sobre todo gracias a esta cancién, que logrd colocarse en los
lugares més altos de las listas de popularidad y que se convertiria en el mayor éxito de la

. 2 . ..
banda. Otros covers exitosos fueron “Your mamma’ don’t dance®®”, de Poison (original de

62755

Loggins & Messina), “Smoking in the boys room™'”, de Motley Crue (original de

Brownsville Station), “Live and let die®?®

MCCartney)ng, “California girlsGSO”, de David Lee Roth (original de The Beach Boys).

, de Guns ‘n’ Roses (original de Paul

620 Robbin Crosby, Warren DeMartini, Beau Hill y Stephen Pearcy, “Dance”, interpretada por Ratt, en
Dancing undercover, Beau Hill (productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1986.

%21 John Schullian y Dick Wolf (escritores), Richard Compton (director), “Down for the count part I, Miami
Vice, Estados Unidos, National Broadcasting Company, 9 de enero de 1987

622 Steven Adler, Duff McKagan, Axl Rose, Slash e Izzy Stradlin, “Paradise city”, interpretada por Guns ‘n
Roses, en Appetite for destruction, Mike Clink (productor), Estados Unidos, Geffen Records, 1987.

623 Robert Ward (escritor), Robert Iscove (director), “Leap of faith”, Miami Vice, Estados Unidos, National
Broadcasting Company, 28 de junio de 1989.

624 Jim Lea y Noddy Holder, “Cum’ on feel the noise”, op. cit.

625 Quiet Riot, Metal health, op. cit.

626 Kenny Loggins y Jim Messina, “Your mama don’t dance”, interpretada por Poison, en Open up and
say...Ahh!, Tom Werman (productor), Estados Unidos, Enigma Records, 1988.

%27 Cub Koda y Michael Lutz, “Smoking in the boys room” interpretada por Métley Crile, en Theatre of pain,
Tom Werman (productor), Estados Unidos, Elektra Records, 1985.

%28 Linda McCartney y Paul McCartney, “Live and let die”, interpretada por Paul McCartney, en Live and let
die, George Martin (productor), Estados Unidos, Apple Records, 1973.

629 Esta cancion originalmente fue tema de la pelicula Live and let die perteneciente a la serie de filmes sobre
el agente britanico James Bond.

630 Mike Love y Brian Wilson, “California girls”, interpretada por David Lee Roth, en Crazy from the heat,
Ted Templeman (productor), Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1984.
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Esta Gltima cancidn es la que podria decirse tiene més relevancia dentro del contexto, ya
que en ella se habla acerca de las chicas de California, que resultan mucho mejores en
comparacion a las de otras regiones de Estados Unidos, por lo que en la cancién se invita a
ir a California a conocerlas, una tematica que habia sido muy comuin en las canciones de
The Beach Boys, cuyas letras crearon la idea de la region sur del estado (comprendida por
los condados de Los Angeles, Orange y San Diego) como una zona en la que abundaban las
chicas en bikini, los autos descapotables, el surf y el sol. Esa imagen ain se conserva hoy
en dia, y durante el decenio de 1980 esta situacién se puede apreciar claramente en las
series de television situadas en el area de Los Angeles, la cual cominmente es asociada con
los elementos mencionados. Por otro lado, puede decirse que la cancion resulta muy

relevante si se tiene en cuenta el hecho de que David Lee Roth es nativo de esa region.
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CAPITULO IV. IMPACTO EN LA SOCIEDAD

4.1 LOS MEDIOS

41.1MTV

El canal de videos MTV fue, sin lugar a dudas, el medio méas importante a través del
cual el glam metal se dio a conocer. La transmisién de videos del género que ahora se
analiza obedecid a que, al tratarse de un canal de television de circuito cerrado, contaba con
muchas menos restricciones que los abiertos o que las estaciones de radio donde este
género, si bien gozaba de cierta presencia, nunca fue en el mismo grado que logré en MTV,
donde era mucho méas constante debido, ademas, a que resultaba muy interesante para los
ejecutivos del canal, ya que sus elementos visuales como el vestuario, el cabello y los
efectos de luz y pirotecnia en los videos, podrian hacer que los jovenes que contaran con
television por cable comenzaran a acercarse a este, aumentando asi sus indices de auditorio.
Por ello, de algiin modo podria pensarse que el glam metal, a pesar de haber sido un género
musical escuchado en distintos estratos socioecondmicos en Estados Unidos, resultaba
mucho mas accesible para aquellos que contaban con servicio de television por cable,
donde era mucho méas comin que en los medios abiertos; por otro lado, no hay que
descartar el hecho de que, sobre todo en el area de Los Angeles, estos grupos eran
conocidos mucho antes aparecer en MTV y que la publicidad, las giras y sobre todo las
platicas entre fanaticos, ocasionaron que muchos comenzaran a acercarse a él.

Con la aparicion del Centro de Recursos Musicales para Padres (PMRC), MTV dejé de
transmitir videos de hard rock por un tiempo, debido al poder que estaban ganando los
grupos conservadores en Estados Unidos, y los ejecutivos del canal no querian tenerlos
como enemigos; sin embargo, para 1987 regresaron con mucha fuerza y se convirtieron en
una parte esencial del canal. Los ejecutivos, al ver el éxito que estaba teniendo el glam
metal decidieron lanzar al aire un programa dedicado especialmente a este, el cual llevé por
titulo Headbanger’s ball®** lanzado a mediados de 1987 y en el cual, ademas de transmitir

los videos musicales, se incluian entrevistas con los miembros de grupos, se daban regalos

83! Headbanger’s ball, Estados Unidos, MTV, 1987
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a los televidentes y se presentaban las fechas de las giras. EI programa pronto se convirtio
en uno de los mas exitosos de la television por cable, ocasionando que su tiempo en el
canal, que inicialmente era de media hora a la semana, fuera aumentando paulatinamente
hasta llegar a ser de tres horas en una misma emision semanal, convirtiéndose en el
programa mas largo del canal en esos afios, lo que sin duda da a entender la importancia
que el hard rock tenia dentro del mismo.

Ademas de Headbanger’s ball, 10s videos de hard rock eran muy transmitidos dentro de
la rotacion diaria de videos del canal, ademas de que, en los programas dedicados a
transmitir los videos méas pedidos por el publico, como Dial MTV, videos de hard rock, por
encontrarse entre los favoritos del publico, fueron transmitidos diariamente durante un
largo periodo, como fue el caso de “Pour some sugar on me®?” de Def Leppard fue el mas
pedido durante un total de setenta y tres dias a mediados de 1988, por lo que no solo fue el
video de hard rock que reiné durante mayor tiempo en el programa sino que lo fue en total,
superando a artistas de gran renombre como Madonna y Michael Jackson. Por otro lado, el
éxito del género ocasiond que los videos musicales tuvieran varias hominaciones a los
premios MTV Video Music Awards (un tema sobre el que se volverd mas adelante),
ademas de presentaciones en vivo de los grupos dentro de las mismas ceremonias de
premiacion, siendo la de Poison en 1991 una de las mas recordadas, aunque eso se debi6 a

la penosa actuacién de C.C. DeVille en la misma.
4.1.2 Listas de popularidad: Billboard Hot 100

La lista de popularidad mas importante en Estados Unidos es el Billboard Hot 100,
hecho por la revista del mismo nombre y creada en 1958 como una lista que indicaba la
musica mas popular a partir de tres distintos criterios, como la cantidad de ventas, la
difusion en la radio y la cantidad de reproducciones a través de las rockolas®®. Los 40
sencillos que se encuentran en la parte mas alta de las listas fueron utilizados como materia

0634

prima para la realizacion del programa de radio American Top 407", transmitido

632 Wayne Isham (director), “Pour some sugar on me”, interpretada por Def Leppard, en Hysteria, Reino
Unido, Mercury Records, 1987.

633 E| criterio de las rockolas se eliminé al poco tiempo de la creacion de Hot 100.

634 Ron Bustany, Ron Jacobs, Casey Kazem y Tom Rounds (creadores), American Top 40, Estados Unidos,
Watermark Inc., 1970.
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semanalmente y conducido por el locutor Casey Kazim, ademéas de que son utilizadas como
un criterio estandar para definir a las canciones mas populares en el pais.

Antes de 1980 era raro encontrar artistas de hard rock en los primeros cuarenta del
Billboard Hot 100, aunque no se encontraban del todo ausentes, ya que grupos como Led
Zeppelin, Deep Purple, Kiss, Aerosmith y Blue Oyster Cult lograron colocar sus sencillos
dentro de los diez primeros lugares de la lista, aunque nunca lograron llegar al primer
lugar®®.

Para la década de 1980 esta situacién cambid radicalmente con la aparicion del glam
metal, del cual muchos artistas lograron colocar sus canciones en los primeros cuarenta
lugares e incluso algunos pudieron ubicarse en el primer lugar.

El primer grupo de glam metal que logr6 meter canciones en las primeras cuarenta de
Billboard fue Def Leppard con el sencillo “Photograph®®” en 1983. Def Leppard lograria
numerosos éxitos de en los primeros cuarenta a lo largo de la década e inicios de la
siguiente con sencillos como fueron “Rock of Ages637”, “Foolin’638”, “AnimaleSg”,
“Hysteria®®”, “Rocket®*”, “Have you ever neeeded someone so bad®?’, entre otros,
sumando un total de doce apariciones en los primeros cuarenta lugares dentro del periodo
que corresponde a la presente tesis. Ademas, Def Leppard logré posicionar tres de sus

canciones dentro de las primeras diez; como fueron “Pour Some Sugar on me®*® que

6445, 64555

alcanz6 el segundo puesto, “Armaggedon it numero 3 y, finalmente, “Love Bites

Unica cancion del grupo en ocupar el primer lugar en el Billboard Hot 100.

635 Joel Whitburn, The Billboard book of Top 40 Hits, Nueva York, 2010. Antes de 1980, los grupos més
pesados que lograron meterse al primer lugar de Billboard fueron The Rolling Stones en ocho ocasiones,
Grand Funk Railroad en dos ocasiones y The Knack con una sola aparicion.

63 Steve Clark, Joe Elliot, Robert John Lange, Rick Savage y Pete Willis, “Photograph”, interpretada por Def
Leppard, en Pyromania, Robert John Lange (productor), Reino Unido, Vertigo Records, 1983.

837 Steve Clark, Joe Elliot y Robert John Lange, “Rock of ages”, interpretada por Def Leppard, en Pyromania,
Robert John Lange (productor), Reino Unido, Vertigo Records, 1983.

%3 Steve Clark, Joe Elliot y Robert John Lange, “Fooling”, interpretada por Def Leppard, en Pyromania,
Robert John Lange (productor), Reino Unido, Vertigo Records, 1983.

%39 Steve Clark, Phil Collen, Joe Elliot, Robert John Lange y Rick Savage, “Animal”, interpretada por Def
Leppard, en, Robert John Lange (productor), Reino Unido, Mercury Records, 1987.

%0 Steve Clark, Phil Collen, Joe Elliot, Robert John Lange y Rick Savage, “Hysteria”, interpretada por Def
Leppard, en, Robert John Lange (productor), Reino Unido, Mercury Records, 1987.

®1 Steve Clark, Phil Collen, Joe Elliot, Robert John Lange y Rick Savage, “Rocket”, interpretada por Def
Leppard, en, Robert John Lange (productor), Reino Unido, Mercury Records, 1987.

%42 Phil Collen, Joe Elliot y Robert John Lange, “Have you ever needed someone so bad?”, op. cit.

%43 Steve Clark, Phil Collen, Joe Elliot, Robert John Lange y Rick Savage, “Pour some sugar on me”, op. Cit.
%44 Steve Clark, Phil Collen, Joe Elliot, Robert John Lange y Rick Savage, “Armageddon it”, interpretada por
Def Leppard, en, Robert John Lange (productor), Reino Unido, Mercury Records, 1987.

%% Steve Clark, Phil Collen, Joe Elliot, Robert John Lange y Rick Savage, “Love bites”, op. cit.
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Otro grupo con presencia importante en las primeras cuarenta fue Bon Jovi, cuyo primer
sencillo fue “Runaway®®”. Como se ha visto a lo largo de la presente tesis, Bon Jovi no
tuvo mucho éxito con su album 7800° Fahrenheit®*’, pero su siguiente, Slippery when

wet®?®, logré convertirse en uno de los mas vendidos de la década y de él se desprendieron

- - - - 649 o 650
varios sencillos de éxito, como “You give love a bad name”™”, “Livin’ on a prayer >,

“Bad Medicine®™” y “I'll be there for you®?”, todos ellos en el primer lugar Otros

sencillos de éxito del grupo fueron “Wanted dead or alive®™*”, “Never say goodbye®*”,

765 " antre otros, dando un total de catorce

657

“Born to be my baby655”, “Living in sin
apariciones en los primeros cuarenta, Yy cuatro primeros lugares™’, lo que sin duda lo
convierte en el grupo mas exitoso de glam metal, al menos en cuanto a las listas se refiere.
Ademas, el vocalista del grupo, Jon Bon Jovi, tuvo otro sencillo nimero uno con “Blaze of
glory®®~.

Van Halen fue otro grupo de glam metal que logré colocar sencillos en las primeras

6595

cuarenta de Billboard, como fueron “Jump™” (unica cancion del grupo en llegar al primer

lugar), “T’ll waiteeo”, “Panama661”, “Why can’t this be 10V6662”, “Dreams663”, “Love walks

%46 Jon Bon Jovi y George Karak, “Runaway”, interpretada por Bon Jovi, en Bon Jovi, Tony Bongiovi y Lance
Quinn (productores), Estados Unidos, Mercury Records, 1983.

%47 Bon Jovi, 7800 Farenheit, op. cit.

%48 Bon Jovi, Slippery when wet, op. cit.

%9 Jon Bon Jovi, Desmond Child y Richie Zambora, “You give love a bad name”, op. Cit.

%0 Jon Bon Jovi, Desmond Child y Richie Sambora, “Livin’ on a prayer”, op. Cit.

%! Jon Bon Jovi, Desmond Child y Richie Sambora, “Bad medicine”, interpretada por Bon Jovi, en New
Jersey, Bruce Fairbairn (productor), Estados Unidos, Mercury Records, 1988.

%2 Jon Bon Jovi y Richie Sambora, “I’ll be there for you”, op. Cit.

%53 Jon Bon Jovi y Richie Sambora, “Wanted dead or alive”, interpretada por Bon Jovi, en Slyppery when wet,
Bruce Fairbairn (productor), Estados Unidos, Mercury Records, 1986.

%4 Jon Bon Jovi y Richie Sambora, “Never say goodbye”, interpretada por Bon Jovi, en Slyppery when wet,
Bruce Fairbairn (productor), Estados Unidos, Mercury Records, 1986.

%% Jon Bon Jovi, Desmond Child y Richie Sambora, “Born to be my baby”, interpretada por Bon Jovi, en New
Jersey, Bruce Fairbairn (productor), Estados Unidos, Mercury Records, 1988.

%% Jon Bon Jovi, “Living in sin”, op. Cit.

%7 Resulta necesario tener en cuenta que de las catorce canciones que el grupo Bon Jovi logré ubicar dentro
del las primeras cuarenta, dos de ellas, “Blaze of Glory” y “Miracle” pueden considerarse aparte, debido a que
estas forman parte de un album que el vocalista Jon Bon Jovi grabd como solista en 1990.

%8 Jon Bon Jovi, “Blaze of glory”, en Blaze of glory, Jon Bon Jovi y Danny Kortchmar (productores), Estados
Unidos, Mercury Records, 1990.

%9 Michael Anthony, David Lee Roth, Alex Van Halen y Eddie Van Halen, “Jump”, op. Cit.

%0 Michael Anthony, David Lee Roth, Alex Van Halen y Eddie Van Halen, “I’ll wait”, en 1984, Ted
Templeman (productor), Estados Unidos, Warner Bros, Records, 1983.

%1 Michael Anthony, David Lee Roth, Alex Van Halen y Eddie Van Halen, “Panama”, interpretada por Van
Halen, en 1984, Ted Templeman (productor), Estados Unidos, Warner Bros, Records, 1983.

%2 Michael Anthony, Sammy Hagar, Alex Van Halen y Eddie Van Halen, “Why can’t this be love”,
interpretada por Van Halen, en 5150, Don Landee y Mick Jones (productores), Estados Unidos, Warner Bros.
Records, 1986.
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in664”, “Black and bluesf’s”, “When It’s love%e”, “Finish what ya’ started667”, “Feels so

g00d®®” y Top of the world®®®” sumando un total de once apariciones en la lista de éxitos.
El grupo mas representativo del glam metal, Métley Crie logré que algunos de sus

sencillos estuvieran dentro de las primeras cuarenta de Billboard como “Smokin’ in the

670 671 672 673
” ” ”, “Home Sweet Home™ ™,

boys room°™, “Girls, girls, girls®"*”, “Kickstart my heart
entre otros, dando un total de siete apariciones en la lista, siendo “Dr. Feelgood®™*” el
sencillo que logré ocupar la posicion maés alta, al ubicarse en el sexto lugar.

Guns n” Roses fue uno de los grupos de glam metal que mayor éxito cosecho tanto en
ventas como en listas de popularidad. Su primer sencillo, “Sweet Child O’ Mine®””,
alcanz6 la primera posicion del Billboard Hot 100 en 1988. Ademas de esta, Guns n’ Roses
tuvo otros sencillos de importancia en las primeras cuarenta, como fueron “Welcome to the

Jung|e676” 677” 678,9

, “Paradise City '™, “November Rain"'"”, entre otros, dando un total de ocho
apariciones en el conteo.
Poison obtuvo un gran éxito en las listas de popularidad con un total de diez canciones

que se metieron en las primeras cuarenta de Billboard, entre las que se destacan “Talk dirty

663 Michael Anthony, Sammy Hagar, Alex Van Halen y Eddie Van Halen, “Dreams”, op. Cit.

%4 Michael Anthony, Sammy Hagar, Alex Van Halen y Eddie Van Halen, “Love walks in”, interpretada por
Van Halen, en 5150, Don Landee y Mick Jones (productores), Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1986.
%65 Michael Anthony, Sammy Hagar, Alex Van Halen y Eddie Van Halen, “Black and blue”, interpretada por
Van Halen, en OU812, Don Landee (productor), Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1988.

%% Michael Anthony, Sammy Hagar, Alex Van Halen y Eddie Van Halen, “When it’s love”, interpretada por
Van Halen, en OU812, Don Landee (productor), Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1988.

%7 Michael Anthony, Sammy Hagar, Alex Van Halen y Eddie Van Halen, “Finish what ya’ stared”,
interpretada por Van Halen, en OU812, Don Landee (productor), Estados Unidos, Warner Bros. Records,
1988.

%68 Michael Anthony, Sammy Hagar, Alex Van Halen y Eddie Van Halen, “Feels so good””, interpretada por
Van Halen, en OU812, Don Landee (productor), Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1988.

%9 Michael Anthony, Sammy Hagar, Alex Van Halen y Eddie Van Halen, “Top of the world”, interpretada
por Van Halen, en For unlawful carnal knowledge, Andy Johns y Ted Templeman (productores), Estados
Unidos, Warner Bros. Records, 1991.

®70 Cub Koda y Michael Lutz, “Smoking in the boys room”, op. cit.

! Tommy Lee, Mick Mars y Nikki Sixx, “Girls, girls, girls”, interpretada por Métley Criie, en Girls Girls
Girls, Tom Werman (productor), Estados Unidos, Elektra Records, 1987.

%72 Nikki Sixx, “Kickstart my heart”, op. cit.

%% Tommy Lee, Mick Mars y Nikki Sixx, “Home, sweet home”, interpretada por Métley Criie, en Theatre of
pain, Tom Werman (productor), Estados Unidos, Elektra Records, 1985.

°™ Mick Mars y Nikki Sixx, “Dr. Feelgood”, interpretada por Métley Criie, en Dr. Feelgood, Bob Rock
(productor), Estados Unidos, Elektra Records, 1989.

®7° Steven Adler, Duff McKagan, Ax1 Rose, Slash e Izzy Stradlin, “Sweet child O’mine”, op. cCit.

%78 Duff McKagan, Axl Rose, Slash y Izzy Stradlin, “Welcome to the jungle”, op. cit.

877 Steven Adler, Duff McKagan, Axl Rose, Slash e Izzy Stradlin, “Paradise city”, interpretada por Guns n’
Roses, en Appetite for destruction, Mike Clink (productor), Estados Unidos, Geffen Records, 1987.

678 Axl Rose, “November rain”, interpretada por Guns n’ Roses, en UYse your illussion I, Mike Clink
(productor), Estados Unidos, Geffen Records, 1991.
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6795 68055

to me (noveno lugar),“Nothing but a good time

6825,

(sexto lugar), “Every rose has it’s

68355

tornﬁBln (

primer lugar), “Unskinny bop (tercer lugar) y “Something to believe in

(cuarto lugar).
Night Ranger fue otro grupo que obtuvo éxito en las listas de popularidad, logrando

meter un total de seis canciones a las primeras cuarenta de Billboard, entre ellas “Sister”

68455 68555

Christian®™"”, que llegé al quinto lugar, y “Sentimental Street””, que ocupd el octavo

lugar.
Heart consiguio un gran éxito en Billboard en el periodo correspondiente a la presente

tesis, al meter diez de sus canciones en las primeras cuarenta, destacandose “These

6865

dreams®®®” y “Alone®®"”, ambas ocupando el primer lugar. Al lado de estas, canciones como

“Never®®®”, “Nothin’ at all®®®”, “Who will you run £0%%0” y “All I wanna’ do is make love to
6915 . . .
you lograron posicionarse entre las diez primeras.

Whitesnake fue un grupo, que si bien tuvo pocos sencillos que lograron meterse a la lista

69255

de Billboard, tuvo uno que logr6 entrar al primer lugar, “Here I go again™ " que logro esta

hazafia en 1987; el otro sencillo del grupo que logrd entrar a los diez primeros fue “Is this

69355 6945,

love™”, que ocupo el segundo lugar de la lista, mientras que “Fool for your loving™™ y

“The deeper the love®®®” fueron éxitos moderados, al estar alrededor del lugar treinta.

679 Bobby Dall, C.C. DeVille, Bret Michaels, Rikki Rockett, “Talk dirty to me”, op. cit.

%80 Bobby Dall, C.C. DeVille, Bret Michaels y Rikki Rockett, “Fallen Angel”, op. cit.

%81Bobby Dall, C.C. DeVille, Bret Michaels y Rikki Rockett, “Every rose has it’s thorn”, interpretada por
Poison, en Open up and say ah!, Tom Werman (productor), Estados Unidos, Capitol Records, 1988.

%82 Bobby Dall, C.C. DeVille, Bret Michaels y Rikki Rockett,, “Unskinny bop”, interpretada por Poison, en
Flesh & Blood, Bruce Fairbairn (productor), Estados Unidos, Capitol Records, 1990.

%83 Bobby Dall, C.C. DeVille, Bret Michaels y Rikki Rockett,, “Something to believe in”, interpretada por
Poison, en Flesh & Blood, Bruce Fairbairn (productor), Estados Unidos, Capitol Records, 1990.

%84 Kelly Keagy, “Sister Christian, interpretada por Night Ranger, en Midnight Madness, Pat Glasser
(productor), Estados Unidos, MCA Records, 1983.

%% Jack Blades, “Sentimental street”, interpretada po Night Ranger, en Seven Wishes, Pat Glasser (productor),
Estados Unidos, MCA Records, 1985.

%86 Martin Page y Bernie Taupin, “These dreams”, interpretada por Heart, en Heart, Ron Nevison (prod.),
Estados Unidos, Capitol Records, 1985.

%7 Tommy Kelly y Billy Steinberg, “Alone”, interpretada por Heartt, en Bad Animals, Ron Nevison (prod.),
Estados Unidos, Capitol Records, 1987.

%88 Greg Blocj, Holly Knight, Ann Wilson y Nancy Wilson, “Never”, op. cit.

%89 Mark Mueller, “Nothin’ at all”, interpretada por Heart, en en Bad Animals, Ron Nevison (productor),
Estados Unidos, Capitol Records, 1987.

%% Djane Warren, “Who will you run to?”, op. cit.

%91 Robert John Lange, “All I wanna’ do is make love to you”, interpretada por Heart, en Brigade, Richie Zito
(productor), Estados Unidos, Capitol Records, 1990.

2 David Coverdale y Bernie Madsen, “Here I go again”, op. Cit.

%3 David Coverdale y John Sykes, “Is this love?”, interpretada por Whitesnake, en Whitesnake, Mike Stone y
Keith Olsen (productores), Reino Unido, Geffen Records, 1987.
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El stper grupo Bad English tuvo igualmente pocos sencillos que se metieron en la lista

de éxitos al colocar solamente tres de ellos: “Price of love®®®” 697>,

69855

(quinto lugar), “Possesion
(lugar 21) y “When I see you smile”™” que llegd al primer lugar en 1989.

Ademas de los anteriores, hubo otros grupos que lograron colocar varias de sus
canciones en las primeras cuarenta de Billboard, aunque no fueron tantas como los

anteriores y ninguna de ellas llegd al primer lugar; estos grupos fueron:

e Firehouse — “Don’t treat me bad®*®” (19), “Love of a lifetime (5) y “When I look
into your eyes’®” (8).

e Warrant — “Down boys’®® (27), “Heaven'®® (2), “Sometimes she cries’®*” (20),
“Cherry pie’*> (10), “I saw red’® (10).

e Cinderella — “Nobody’s fool " (13), “Don’t know what you got (Till it’s gone)
(12), “The last mile’” (12), “Coming home'®” (20), “Shelter me"**” (36).

e Winger — “Seventeen' 2 (26), “Headed for a heartbreak "**” (19), “Miles away714” (12).

7085

%% David Coverdale, Micky Moody y Bernie Mardsen, “Fool for your loving”, interpretada por Whitesnake,

en Slip of the tongue, Mike Clink y Keith Olsen 8productores), Reino Unido, Geffen Records, 1989.

%% David Coverdale y Adrian Vandenbergh, “The deeper the love”, interpretada por Whitesnake, en Slip of
the tongue, Mike Clink y Keith Olsen 8productores), Reino Unido, Geffen Records, 1989.

%% Jonathan Cain y John Waite, “Price of live”, interpretada por Bad English, en Bad English, Richie Zito
(productor), Estados Unidos, Epic Records, 1989.

%97 Jonathan Cain, Ricky Phillips y John Waite, “Possesion”, interpretada por Bad English, en Bad English,
Richie Zito (productor), Estados Unidos, Epic Records, 1989.

%% Diane Warren, “When I see you smile”, interpretada por Bad English, en Bad English, Richie Zito
(productor), Estados Unidos, Epic Records, 1989.

%9 Michael Foster, Bill Leverty y C.J. Snare, “Don’t treat me bad”, interpretada por Firehouse, en Firehouse,
Estados Unidos, David Pratter (productor), Estados Unidos, Epic Records, 1990.

7% C.J. Snare, “Love of a lifetime”, op. cit.

01 Billy Levery y C.J. Snare, “When I look into your eyes”, op. Cit.

792 Jani Lane, “Down boys”, interpretada por Warrant, en Dirty rotten stinky filthy rich, Beau Hill (productor),
Estados Unidos, Columbia Records, 1989.

7% Jani Lane, “Heaven”, op. cit.

7% Jani Lane, “Sometimes she cries”, interpretada por Warrant, en Dirty rotten stinky filthy rich, Beau Hill
(productor), Estados Unidos, Columbia Records, 1989.

"% Jeff Stein, “Cherry pie”, op. cit.

7% Jani Lane, “I saw red”, interpretada por Warrant, en Cherry Pie, Estados Unidos, Columbia Records, 1990.
7 Tom Keifer, “Nobody’s fool”, op. cit.

"% Tom Keifer, “Dont know what you got ‘til it’s gone”, op. cit.

% Tom Keifer, “The last mile”, interpretada por Cinderella, en Long cold winter, Andy Johns (productor),
Estados Unidos, Mercury Records, 1988.

9 Tom Keifer, “Coming home”, interpretada por Cinderella, en Long cold winter, Andy Johns (productor),
Estados Unidos, Mercury Records, 1988.

" Tom Keifer, “Shelter me”, interpretada por Cinderella, en Heartbreak Station, John Jansen y Tom Keifer
(productores), Estados Unidos, Mrecury Records, 1990.

"2 Kip Winger, Reb Beach y Dru Hill, “Seventeen”, op. Cit.

83 Kip Winger, “Headed for a heartbreak™, op. cit.
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e Mr. Big —“To be with y0u715” (1), “Just take my heart''®” (16).

e Skid Row — “I remember you'*" (4) y “18 and life’*®” (6).

e White Lion — “Wait"*® (8) y “When the children cry’?®” (3).

e Damn Yankees — “High enough’?"” (3), “Where you goin’ now'?*” (20).
e Quiet Riot — “Metal health”” (31) y “Cum’ on feel the noise’**” (5).

e Great White — “The angel song’*>” (30) y “Once Bitten Twice Shy’?®” (5).
e Vixen — “Edge of a broken heart’?" (26) y “Crying728” (22).

e L.A. Guns — “The ballad of Jayne’®” (33).

e Twisted Sister — “We’re not gonna’ take it">* (21).

e Ratt— “Round and round”*™ (12), “Lay it down"**” (40).

e Saigon Kick — “Love is on the way’*®” (12).

e Faster Pussycat — “House of pain’*” (28).

Si se unen estas canciones que lograron tener éxito al analisis que se llevd a cabo en el
capitulo anterior, es facil percibir que las letras con contenido romantico fueron las que

tuvieron mayor éxito, ya que fueron las que se colocaron en los méas altos lugares de las

" paul Taylor, “Miles away”, op. Cit.

™ David Grahame y Eric Martin, “To be with you”, interpretada por Mr. Big, en Lean into it, Kevin Elson
(productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1991.

1% Eric Martin, y Andre Pesis, “Just take my heart”, op. cit.

7 Rachel Bolan y Dave Sabo, “I remember you”, interpretada por Skid Row, en Skid Row, Michael Wagener
(productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1990.

718 Rachel Bolan y Dave Sabo, “18 and life”, op. cit.

9 Vito Bratta y Mike Tramp, “Wait”, op. Cit.

"2 Vito Bratta y Mike Tramp, “When the children cry”, op. Cit.

"2! Jack Blades, Ted Nugent y Tommy Shaw, “High enough”, op. cit.

72 Jack Blades, Ted Nugent y Tommy Shaw, “Where you goin’ now”, interpretada por Damn Yankees, en
Don'’t tread, Ron Nevison (productor), Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1992.

' Frankie Banali, Carlos Cavazo, Tony Cavazo y Kevin DuBrow, “Metal health”, interpretada por Quiet
Riot, en Metal Health, Spencer Proffer (productor), Estados Unidos, Pasha Records, 1983.

"2 Noddy Holder y Jim Lea, “Cum’ on feel the noise”, op. Cit.

' Mark Kendall y Alan Niven, “The angel song”, op. cit.

728 Tan Hunter, “Once bitten twice shy”, op. cit.

27 Richard Marx y Fee Waybill, “Edge of a broken heart”, op. cit.

728 Greg Paris y Jeff Tripp, “Cryin’”, op. Cit.

72 Michael Cripps, Phil Lewis, Tracii Guns, Kelly Nickles y Steve Riley, “The Ballad of Jayne”, op. cit.

0 Dee Snider, “We’re not gonna’ take it”, op. Cit.

731 Robin Crosby, Warren DeMartini y Stephen Pearcy, “Round & round”, op. Cit.

732 Robin Crosby, Juan Croucier, Warren De Martini y Stephen Pearcy, “Lay it down”, interpretada por Ratt,
en Invasion of your privacy, Beau Hill (productor), Estados Unidos, Atlantic Records, 1985.

73 Jason Bieler, “Love is on the way”, op. Cit.

"4Taime Downe y Greg Steele, “House of pain”, interpretada por Faster Pussycat, en Wake me when it’s over,
John Jansen (productor), Estados Unidos, Elektra Records, 1989.
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listas de popularidad. Ademas de estas, gozaron igualmente de buena aceptacion aquellas
cuyo contenido estaba relacionado con el sexo y las que trataban acerca de la ciudad de Los
Angeles, siempre y cuando hubieran sido lanzadas como sencillos, lo que no ocurrié en el

caso de “One in a million®”

que, sin embargo, fue importante debido a la polémica que
generd. Lo mismo puede decirse de las que aqui se eligieron en la temética de contestacion,
ya que la Gnica que logré alcances de este tipo fue “When the children cry”®®”, de White
Lion, en vista de que ninguna de las otras fue sencillo.

Una vez expuestos los logros que tuvo el glam metal en el Billboard Hot 100, uno se
podria preguntar ¢a que lleva todo eso?. Como se dijo al principio de este apartado, el
Billboard Hot 100 es la lista que indica los niveles de popularidad en Estados Unidos, y
que, a diferencia de las listas especificas como Mainstream Rock o Hot R&B, incluye a
todos los géneros musicales mas importantes en Estados Unidos (pop, rock, dance,
electrénico, rap, entre otros) por lo que, de acuerdo a los criterios que en ella se manejan,
las canciones que logran entrar a los primeros lugares vienen a ser las méas vendidas y las
mas tocadas en la radio del pais durante un cierto periodo (no menor a una semana),
convirtiéndose en las canciones mas famosas 0 mas importantes durante ese tiempo. Con
ello, es posible afirmar que los artistas de hard rock, al haber llegado en numerosas
ocasiones a lo mas alto de las listas, convirtieron al género en uno de los de mayor impacto

en la época.
4.1.3 Ventas™’

Elaborar un andlisis cuantitativo del éxito del glam metal a través de las ventas de
albumes resulta sumamente problematico, ya que estos nunca han dejado de venderse y la
informacidn que existe al respecto de los mismos contiene las ventas totales del disco desde
su lanzamiento hasta el presente, lo que hace que esas estadisticas sean totalmente inutiles
para los objetivos de la tesis. En vista de ello se prefiere trabajar con dos parametros: la
certificacion de ventas discograficas y su posicién en las listas de popularidad. EI primero

es una distincion otorgada por la Asociacion de la Industria Discografica de Estados Unidos

5 Axl Rose, “One in a million”, op. cit.

73 Vito Bratta y Mike Tramp, “When the children cry”, op. cit.

3 En la década de 1980 el precio de una cinta de audio (cassette) oscilaba entre los 6 y 14 USD, mientras que
un compact disc de audio tenia un valor que oscilaba entre los 6 y 17 USD.
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(RIAA); las certificaciones de ese organismo son principalmente el disco de oro, dado a los
albumes o sencillos que hayan tenido 500,000 copias vendidas, y el disco de platino, que se
la da a los albumes o sencillos con un millén de copias vendidas’®. Este criterio permite
saber las fechas exactas en que los albumes alcanzaron la certificacion de oro o platino lo
que sirve para saber su impacto dentro del periodo especifico que uno desee.

Otro criterio para referirse a las ventas que tiene un album es por medio de las listas de
popularidad, siendo la mas importante el Billboard 200, un conteo semanal en el cual se
muestran los 200 albumes méas vendidos en Estados Unidos durante la semana en curso.

Con respecto al Billboard 200 resulta problemaético trabajar con esta lista ya que como
se menciond, en ella se muestran los 200 discos méas vendidos en una semana en particular
por lo que muchos de ellos pueden ser albumes ya muy pasados de moda o algunos cuyas
ventas sean menores, por lo que aqui solamente se emplearan aquellos que hayan quedado
dentro de los diez primeros

Durante el periodo que comprende la tesis, los siguientes fueron los albumes que
ocuparon el lugar mas alto del Billboard 200:
e Metal Health’ de Quiet Riot (26 de noviembre de 1983 — 2 de diciembre de
1983).

e Heart’* de Heart (21 de diciembre de 1985 — 27 de diciembre de 1985).

e 5150"*, de Van Halen (26 de abril de 1986 — 16 de mayo de 1986).

e Slippery when wet"** de Bon Jovi (25 de octubre de 1986 — 31 de octubre de 1986 y

17 de enero de 1987 — 6 de marzo de 1987).

e 0UB812™ de Van Halen (25 de junio de 1988 — 22 de julio de 1988).

e Hysteria™*, de Def Leppard (23 de julio de 1988 — 5 de agosto de 1988, 13 de
agosto de 1988 — 19 de agosto de 1988 y 3 de septiembre de 1988 — 23 de
septiembre de 1988)

38 Ademas de los mencionados existen otras certificaciones como el disco de diamante y el disco de uranio.
El primero se otorga a los albumes que logren tener més de diez millones de copias vendidas, mientras que el
segundo se le otorga a artistas que en su carrera hayan logrado vender cincuenta millones de discos sin ser
necesariamente del mismo material.

9 Quiet Riot, Metal health, op. cit.

0 Heart, Heart, op. cit.

7“1 \/an Halen, 5150, op. cit.

742 Bon Jovi, Slippery when wet, op. cit.

73 \/an Halen, OU812, op. cit.

" Def Leppard, Hysteria, op. cit.
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e Appetite for destruction’® de Guns ‘n’ Roses (6 de agosto de 1988 — 12 de agosto
de 1988, 24 de septiembre de 1988 — 14 de octubre de 1988 y 11 de febrero de 1988
— 17 de febrero de 1988).

o New Jersey’*® de Bon Jovi (15 de octubre de 1988 — 6 de noviembre de 1988).

e Dr. Feelgood™’ de Métley Criie (14 de octubre de 1989 — 27 de octubre de 1989).

e For unlawful carnal knowledge’*® de Van Halen (5 de julio de 1991 — 26 de julio de
1991).

e Use your Illussion 11" de Guns n’ Roses (5 de octubre de 1991 — 18 de octubre de
1991).

e Adrenalize™ de Def Leppard (18 de abril de 1992 — 22 de mayo de 1992).

Otros albumes que se colocaron dentro de los diez primeros lugares del Billboard 200

fueron Pyromania™, de Def Leppard (#2), Theatre of pain’? y Girls Girls Girls™® de

Moétley Criie (#6 y #2 respectivamente), Look what the cat dragged in”*

ah!"™ y Flesh & Blood™® de Poison (#3, #2 y #2 respectivamente), Whitesnake”’ y Slip of
759

, Open up and say

y Brigade™ de
Heart (#2 y #3 respectivamente), Dirty Rotten Filthy Stinking Rich’® y Cherry Pie’®* de
Warrant (#10 y #7 respectivamente), 1984'% de Van Halen (#2), Night songs’®* y Long
Cold Winter® de Cinderella (#3 y #10 respectivamente), Skid Row’® de Skid Row (#6),

the tongue”® de Whitesnake (#2 y #10 respectivamente), Bad Animals

™ Guns n’ Roses, Appetite for destruction, op. cit
746 Bon Jovi, New Jersey, op. cit.

™7 Métley Criie, Dr. Feelgood, op. cit.

78 \/an Halen, For unlawful carnal knowledge, op. cit
9 Guns n’ Roses, Use your illusion Il, op. cit.
0 Def Leppard, Adrenalize, op. cit.

1 Def Leppard, Pyromania, op. cit.

52 Métley Criie, Theather of pain, op. cit

>3 Métley Criie,Girls, girls, girls, op. cit.

> poison, Look what the cat dragged in, op cit.
> poison, Open up and say...Ahh!, op. cit

% poison, Flesh & Blood, op. cit.

> \Whitesnake, Whitesnake, op. cit.

8 Whitesnake, Slip of the tongue, op. cit.

™ Heart, Bad Animals, op. cit.

"% Heart, Brigade, op. cit.

781 \Warrant, Dirty rotten stinky filthy rich, op. cit.
762 \Warrant, Cherry pie, op. cit.

763 \/an Halen, 1984, op. cit.

764 Cinderella, Night songs, op. cit.

765 Cinderella, Long cold winter, op. cit.
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...Twice shy’® de Great White (#9), Out of the cellar’®® y Invasion of your privacy’® de
Ratt (ambos en #7), G N’ R Lies'™ (#2) y Use your Illusion I'™ (#2) y Use your Illusion
11772 (#1) de Guns n’ Roses, y Pump’’® (#5) de Aerosmith.

Todos los discos mencionados previamente lograron vender en esos afios al menos dos
millones de copias cada uno, convirtiéndose en discos multiplatino. Ninguno de los
albumes en esos afios logré conseguir el disco de diamante; sin embargo, algunos de ellos
se quedaron muy cerca, como fue el caso Hysteria’** de Def Leppard que consigui6 vender
nueve millones de copias, mientras que Slippery when wet’”, de Bon Jovi y Appetite for
destruction’’®, de Guns n’ Roses lograron vender ocho millones, todo ello durante su
proceso de promocion, superando con ello a artistas de la talla de Madonna, George
Michael y Lionel Richie. Ademas, hubo otros que lograron vender mas de cinco millones
de copias, como New Jersey’’’ de Bon Jovi, Pyromania’® de Def Leppard, y el album
homénimo de Whitesnake'”’.

Todos los albumes, tuvieron sencillos que se colocaron en los primeros lugares de las
listas de popularidad. Por otro lado, con excepcion de Metal Health™®, de Quiet Riot, todos
los albumes con sencillos exitosos en ventas tuvieron al menos una cancion de contenido
romantico, la cual a su vez fue la que ocupd una mejor posicién en las listas de popularidad
y, por lo tanto, la gran responsable de que el album se vendiera bien.

Ahora bien, ¢qué implica que los grupos de hard rock hayan vendido esa cantidad de
albumes y los hayan colocado en lo més alto de las listas de popularidad? Al igual que el
Billboard Hot 100, el Billboard 200 incluye a los géneros musicales mas importantes en
Estados Unidos v, en vista de que esta lista se refiere a los albumes més vendidos en una

semana especifica, los artistas que llegan a la cima se convierten en los mas importantes de

7% Skid Row, Skid Row, op. cit.

7 Great White, ... Twice shy, op. cit.

768 Ratt, Out of the cellar, op. cit.

769 Ratt, Invasion of your privacy, op. cit.

® Guns n’ Roses, G N'R Lies, op. cit.

™ Guns n’ Roses, Use your illusion I, op. cit.
2 Guns n’ Roses, Use your illusion II, op. cit.
3 Aerosmith, Pump, op. cit.

™ Def Leppard, Hysteria, op. cit.

> Bon Jovi, Slippery when wet, op. cit.

’’® Guns n’ Roses, Appetite for destruction, op. cit.
""" Bon Jovi, New Jersey, op. cit.

78 Def Leppard, Pyromania, op. cit.

% Whitesnake, Whitesnake, op. cit.

"8 Quiet Riot, Metal health, op. cit.
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ese momento, entre los que se encontraron muchas grupos de hard rock, de los que se
destacan sobre todo Bon Jovi, Guns’n Roses y Def Leppard, que lo lograron en dos
ocasiones cada uno. Por otro lado, como se puede ver en la parte dedicada a los que
Ilegaron al primer lugar entre el 25 de junio de 1988 y el 6 de noviembre del mismo afio
hubo un dominio muy claro de los artistas de hard rock como Bon Jovi, Def Leppard, Guns
n’ Roses y Van Halen, cada uno manteniéndose en la lista durante varias semanas y
dejandole su puesto a otro de ellos; en ese periodo solamente hubo dos semanas en las que
un artista de otro género los pudo desplazar, lo que ocurrié entre el 20 de agosto y el 2 de
septiembre en que el album Roll with it"®de Steve Winwood lleg6 a la primera posicion,
aunque los lugares 2 y 3 estaban ocupados por Def Leppard y Guns n’ Roses,
respectivamente; con ello se tiene que durante ese periodo que comprende
aproximadamente cuatro meses y medio, el hard rock fue el género musical mas dominante
en Estados Unidos. Ademas de ello, cabe mencionar que en octubre de 1991 los albumes de

Guns n’ Roses, Use your Illusion 172 |83

y Use your Illusion 11"™° se encontraban en el segundo
y primer lugar de las listas, respectivamente, convirtiéndolo claramente en el grupo mas
dominante en la escena musical estadounidense durante ese breve lapso.

Ademas, la cantidad de discos vendidas habla igualmente del impacto que tuvo el
género en Estados Unidos, ya que esas cifras ubican a varios de ellos dentro de los méas
vendidos de la década, como fue el caso de Hysteria’*, Appetite for destruction’® y
Slippery when wet’®
solamente Thriller”®” de Michael Jackson, Back in black’® de AC/DC, Born in the USA™®

y Live/1975-85"%° de Bruce Springsteen, el 4lbum debut de Whitney Houston"*!, No jacket

que entre se encontraban en los primeros doce siendo superados

required’® de Phil Collins, Brothers in arms’® de Dire Straits y los discos con la misica de

781 Steve Winwood, Roll with it, Tom Lord-Alge (productor), Reino Unido, Virgin Records, 1988.

’82 Guns n’ Roses, Use your lllusion 1, op. cit.

’83 Guns n’ Roses, Use your lllusion 11, op. cit.

"8 Def Leppard, Hysteria, op. cit.

"8 Guns n’ Roses, Appetite for destruction, op. cit.

788 Bon Jovi, Slippery when wet, op. cit.

87 Michael Jackson, Thriller, op. cit.

788 AC/DC, Back in black, op. cit.

89 Bruce Springsteen, Born in the USA, op. cit.

"0 Bryce Springsteen, Live/1975-85, Jon Landau, Chuck Plotkin y Steve Van Zandt (productores), Estados
Unidos, Columbia Records, 1986

1 Whitney Houston, Whitney Houston, Jermaine Jackson, Kashif, Michael Masser y Narada Michael Walden
(productores), Estados Unidos, Arista Records, 1985.

732 phil Collins, No jacket required, Hugh Padgham (productor), Reino Unido, Atlantic Records, 1985.
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las peliculas Purple rain”* y Dirty Dancing’®. Con ello resulta facil entender el alcance
que tuvo el hard rock durante la década de 1980, ya que no solo fue uno de los que méas
vendieron en la época; también, durante algunos breves periodos de la misma, fue el méas
dominante en la escena musical estadounidense. Para medir este impacto, vale decir que,
para mediados de la década de 1980, las principales compafiias fabricantes de instrumentos
musicales (o, incluso, de ropa, zapatos y accesorios de todo tipo) comenzaron a patrocinar a
algunos de los musicos de glam mas populares, al otorgarles el instrumento para que interpretaran

con él y asi promover la marca, lo que aseguraba un alza en sus ventas’®®.
4.1.4 Revistas

Con el ascenso en la popularidad del glam metal comenzaron a surgir en Estados Unidos
un gran numero de publicaciones periddicas dedicadas exclusivamente al heavy metal y al
hard rock. Titulos como Circus, Metal Studs, Hit Parader, Faces, Metal Mania, Rip, Metal
Edge, Kerrang’’, gozaron de una gran aceptacion por parte de los fanéticos del hard rock y
del heavy metal que por primera vez podian contar con publicaciones que trataban
Unicamente de su genero predilecto. El éxito del género asimismo ocasion6 que muchas de
estas revistas comenzaran a publicarse en otros idiomas y venderse fuera de Estados
Unidos, sobre todo en América Latina, donde tuvieron muy buenas ventas.

Ahora bien, resultaba muy obvio que los artistas de glam metal fueran muy
mencionados en este tipo de revistas por el solo hecho de que estas se dedicaban

exclusivamente al género. Con ello resulta dificil establecer el impacto que se tuvo en

"3 Dire Straits, Brothers in arms, Mark Knopfler y Neil Dorfsman (productores), Reino Unido, Vertigo
Records, 1985.

"% Prince and The Revolution, Purple rain, Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1984.

% Dirty Dancing, Michael Lloyd y John Morris (productor), Estados Unidos, RCA Records, 1988

% Algunos de los misicos que firmaron contratos de patrocinio fueron Slash, Steve Clark y Joe Perry con
Gibson; Richie Sambora y Richie Kotzen con Fender; Reb Beach, Steve Vai y Joe Satriani con Ibanez; Phil
Collen, Robbin Croshy y Chris Holmes con Jackson; Adrian VVandenberg con Peavey, solo por mencionar a
los guitarristas. Fuera del &mbito musical, Axl Rose firmd un contrato con la marca de calzado deportivo
Converse para comercializar unos tenis de acuerdo a sus gustos y necesidades. Para tener una idea de lo que
implicaba un patrocinio, es necesario mencionar que el modelo de guitarra mas popular de la década de 1980
(y, con mucha probabilidad, de todos los tiempos, junto con la Fender Stratocaster), la Gibson Les Paul en sus
diferentes versiones (Standard, Custom y Studio), cotizada en aquel momento entre los 800 y los 900 dolares,
experimentd un alza notable en sus ventas gracias a su uso por parte de incontables musicos de glam (con y
sin patrocinio), lo que a su vez impacto en la poblacion en general y, en particular, entre los jovenes que
buscaban, al formar un grupo musical, emular a sus idolos.

97 Kerrang es una revista originaria del Reino Unido creada en 1981, sin embargo se incluye porque tuvo una
edicion exclusiva para Estados Unidos.



169

general en la sociedad estadounidense de la época por lo que, para estos fines, resultaméas
(til la revision de revistas de musica en general ™.

En Estados Unidos, la revista mas importante dedicada a la mdsica es Rolling Stone,
publicada quincenalmente desde 1967 hasta la fecha. Muchos artistas de glam metal fueron
objeto de articulos en la revista en cuestiones como entrevistas, fechas de giras y, sobre
todo, al hacerse las criticas a sus albumes, las cuales por lo general eran desfavorables. Sin
embargo, la importancia de muchos grupos ocasion0 que aparecieran en la portada, la parte
mas importante de la revista.

Fueron varios los artistas de glam metal que aparecieron en la portada de la revista como

David Lee Roth”®®, Bon Jovi®® (dos veces), Métley Criie®”, Guns n’ Roses®®

(cinco
veces), Skid Row?® y Def Leppard®®. Salir en la portada significaba que los grupos iban a
ser el tema del articulo principal de la revista, el cual generalmente constaba de mas de
cinco péginas con varias fotografias. En el articulo era comin que se entrevistara a los
artistas y se relataran cuestiones relacionadas con la historia del grupo y el proceso de
grabacion de su material mas reciente. Estas revistas, normalmente, se publicaban una vez
que el album se hubiera convertido en un éxito.

Ademas se publicaron en la revista varios articulos relacionados con el glam metal en
general, siendo uno de los mas importantes el de la edicion 506 del 13 de agosto de 1987,
que tenia como portada a Métley Crie. En ese articulo, el autor Steve Pond elaboraba una
dura critica hacia los grupos de glam metal, en la que calificaba a Bon Jovi como “un grupo
de nifios bonitos de Nueva Jersey” y también descalificaba a Whitesnake y Poison, ademas

de poner el acento en el hecho de que muchos de estos grupos tenian un sonido muy

parecido al de Bryan Adams, un artista de pop®®.

7% Ademas de ello resulta dificil saber el tiraje y los lugares donde las revistas especializadas se distribuian.
™ Rolling Stone, #445, 11 de abril de 1985. Van Halen, el grupo al que pertenecié Roth igualmente fue
portada de la revista en 1986 y 1988 , sin embargo esta no se considera debido a que como ya se menciong,
para ese entonces el grupo habia abandonado los elementos propios del glam.

%00 Rolling Stone, #500, 14 de abril de 1986. Rolling Stone, #545, 9 de febrero de 1989.

801 Rolling Stone, #506, 13 de agosto de 1987.

892 Rolling Stone, #539, 17 de noviembre de 1988. Rolling Stone, #558, 10 de agosto de 1989. Rolling Stone,
#596, 24 de enero de 1991. Rolling Stone, no. 612, 5 de septiembre de 1991. Rolling Stone, no. 627, 2 de abril
de 1992.

803 Rolling Stone, no. 613, 19 de septiembre de 1991.

804 Rolling Stone, no. 629, 30 de abril de 1992.

805 Rolling Stone, #5086, op. cit., pp. 41, 58
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4.1.5 Premios

El glam metal fue un género que obtuvo muy pocos galardones y nominaciones en las
entregas de premios mas importantes a la masica en Estados Unidos como es el caso de los
premios Grammy®® y los American Music Awards. En el caso de los Grammys la situacion
se debe a que estos se entregan supuestamente a los productos de “mayor calidad” que
hayan sido lanzados en el afio previo a la entrega de los mismos, sin tener en cuenta las
ventas, la posicion en las listas de popularidad o afinidad por ciertos artistas o disqueras por
parte de los miembros del comité de la Academia Nacional de Artes y Ciencias de la
Grabacién, formado por musicos, productores e ingenieros de la industria musical de
Estados Unidos. Por ello, un género como el glam metal, que habia sido destrozado por los
criticos de mausica, no era el ideal para obtener este tipo de galardones; sin embargo, Van
Halen gand la categoria de mejor interpretacion de hard rock en 1992 Por el contrario, los
American Music Awards resultaron mucho mas fructiferos para los grupos de glam metal,
ya que estos, a diferencia de los Grammys, se basan en la cantidad de ventas y posiciones
en las listas de popularidad. Entre 1988 y 1992 al menos uno de los premios entregados en
la ceremonia fueron para artistas de glam metal, entre ellos Bon Jovi ( uno en 1988), Def
Leppard (dos en 1989), Guns n” Roses (uno en 1989, dos en 1990 y uno en 1992),
Aerosmith (dos en 1991), Mdtley Crie (1991), Slaughter (1991), Skid Row (1990),
Firehouse (1992) y Van Halen (1992), dando un total de 15 premios para este género

En los premios elegidos por el publico, el glam metal tuvo un éxito moderado en
comparacion a los American Music Awards. En el el caso de los People’s Choice Awards
Bon Jovi obtuvo el galardon como mejor artista de rock en 1988. Por otro lado, en los MTV
Video Music Awards, premios en los que se reconoce a los mejores videos musicales
lanzados en el afio previo a la entrega, Bon Jovi obtuvo un galardon en 1986, Guns n’
Roses gand uno en 1988 y otro 1992 y Aerosmith tuvo dos en la edicion de 1990; ademas
de ellos, Van Halen gan tres premios en la entrega de 1992 con su video “Right now®"”,

convirtiéndose en el maximo ganador de esa noche. También hay que destacar que, en esos

806 En 1989 se creé la categoria a la mejor interpretacion de hard rock y heavy metal para galardonar a
aquellos artistas que por su dureza no pudieran entrar en la categoria de rock. En la primera entrega el
ganador del premio fue Jethro Tull, un grupo que no pertenecia ni al hard rock ni al heavy metal. Al afio
siguiente se cred una categoria especial para cada género.

807 Mark Fenkse (director), “Right now”, interpretada por Van Halen, en For unlawful carnal knowledge,
Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1991.
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afios, los grupos de glam metal obtuvieron pocos premios MTV debido a la competencia
tan dura con la que se enfrentaron, con videos de gran calidad que arrasaron en las entregas
de premios como “Take on mesos”, de A-ha, “Sledgehammersog”, de Peter Gabriel, “Need
you tonight®%”, de INXS, “Straight up®"”, de Paula Abdul, “Nothing compares 2U%?”, de
Sinead O’Connor y “Losing my religién®*”, de R.E.M.

4.2 LAS GIRAS

Como se ha mencionado, muchos de los grupos de glam metal comenzaron tocando en
clubes del area del Sunset Strip de Hollywood, con un aforo menor a los quinientos
espectadores. En estos lugares, los grupos presentaban espectaculos muy elaborados que
incluian, ademas del vestuario y la imagen caracteristicos, luces multicolores, efectos de
humo y pirotecnia, todo ello de acuerdo a las posibilidades que el local les ofrecia; sin
embargo, los grupos formados antes de la década de 1980 como Van Halen, Kiss 0
Aerosmith salian de gira llenando escenarios mucho mas grandes, desde teatros y centros
de espectaculos, desde el Madison Square Garden hasta los locales que habitualmente se
utilizan para albergar los juegos de las ligas profesionales de baloncesto (NBA) y hockey
sobre hielo (NHL), ademaés de algunos otros usados para deportes universitarios (NCAA),
todos ellos con una capacidad que generalmente sobrepasa los 10,000 espectadores.
Muchos de los grupos de la década de 1980, una vez que lanzaron sus albumes debut, se
convirtieron en los teloneros de los grupos mencionados, lo que los permitié darse a
conocer a un pablico mayor al estar con artistas ya consagrados; ademas, en festivales
como lo fue el US Festival de 1983, que se dividid en tres dias en los que asistieron mas de

medio millon de personas, se presentaron grupos de hard rock como Métley Criie y Quiet

808 Steve Barron (director), “Take on me”, interpretada por A-ha, en Hunting high and low, Noruega, Warner
Bros. Records, 1985.

809 Stephen R. Johnson (director), “Sledgehammer”, interpretada por Peter Gabriel, en So, Estados Unidos,
Geffen Records, 1986.

810 Richard Lowenstein (director), “Need you tonight”, interpretada por INXS, en Kick, Australia, Warner
Bros. Records, 1987.

81 David Fincher (director), “Straight up”, interpretada por Paula Abdul, en Forever your girl, Estados
Unidos, Virgin Records, 1988.

812 John Maybury (director), “Nothing compares 2U”, interpretada por Sinead O’ Connor, en | do not want
what I haven’t got, Irlanda, Chrysallis Records, 1990.

813 Tarsem Singh (director), “Losing my religiéon”, interpretada por R.E.M., en Out of time, Estados Unidos,
Warner Bros. Records, 1991.
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Riot quienes, a partir de ello, se convirtieron en artistas reconocidos y lograron aumentar
rdpidamente las ventas de sus albumes.

Gran parte de los grupos comenzaron realizando largas giras abriendo conciertos para
bandas ya consolidadas. Para 1984, solo grupos como Kiss, Aerosmith Van Halen, Def
Leppard y Ratt eran presentados como los carteles principales de los conciertos, dando la
oportunidad a algunos nacientes de ser sus teloneros, como Autograph y Bon Jovi, grupo
que, a pesar de no haber tenido un album exitoso, para entonces logro llenar locales muy
grandes como el Cotton Bowl de Dallas, el Memorial Stadium de Champaign, Illinois y el
Giants Stadium de East Rutherford, New Jersey, todos ellos con una capacidad superior a
70,000 espectadores.

Para 1987, una vez que el hard rock inicié su etapa de auge, ain eran muy pocos los
grupos que se presentaban como los principales dentro del cartel de una gira de conciertos,
siendo Mdétley Criie y Stryper los Unicos que se unieron a los que ya lo hacian; sin
embargo, en el caso de Stryper esta situacion fue muy diferente a la de otros grupos ya que,
al tocar masica cristiana, preferian no ser los abridores de otras bandas, ya que su audiencia
no siempre era la misma, por lo que en vez de ello preferian presentar conciertos como
cartel principal en escenarios chicos que, generalmente, tenian una capacidad que estaba
entre los 5,000 y los 8,000 espectadores. Los otros grupos, por su parte, se seguian
presentando en escenarios mayores como L.A. Sports Arena (Los Angeles), Madison
Square Garden (Nueva York), Joe Louis Arena (Detroit), Rosemont Horizon (Chicago),
The Spectrum (Philadelphia); ademas, Aerosmith logré llenar el Giants Stadium, Foxboro
Stadium (cerca de Boston) y el Oakland Coliseum, este Gltimo siendo Ilenado también por
Van Halen y Mdtley Criie. Las giras, generalmente eran muy largas y recorrian todo el
globo, sobre todo en el caso de Bon Jovi que en que dio mas de 200 presentaciones entre
1986 y 1987 como parte de su gira “Slippery when wet”, algo que se repitid para la
siguiente, una situacion que también se pudo ver en grupos como Def Leppard, Aerosmith
y Motley Crie, mientras que Van Halen realizaba giras que, si bien eran largas, resultaban
muy pequefias en comparacion a las anteriores; en estos conciertos, muchos de los grupos
nacidos durante la segunda mitad de la década fueron teloneros, como Skid Row,
Cinderella, White Lion, Winger, Europe y Warrant, ademas de Poison y Guns n’ Roses
quienes, debido al éxito cosechado con sus albumes, pronto se convirtieron en los estelares

de los shows. Ahora bien, si se une el aforo de los lugares que solian llenar estos grupos y
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la cantidad de conciertos que se llevaban a cabo, se puede tener idea facilmente de la
cantidad de gente que asistid a verlos: por ejemplo, en el caso de la gira de “Slippery when
wet tour814”, Bon Jovi dio un total de 149 shows tan solo en Estados Unidos, en escenarios
con una capacidad promedio de 12,000 espectadores, lo que da un total de mas de 1.7
millones de entradas vendidas, las cuales tenian un precio promedio de 20 ddlares,
recaudando asi mas de treinta y cuatro millones de dolares, siendo una gira muy lucrativa
para la época.

Grupos como Van Halen, Métley Criie, Bon Jovi, Guns n’ Roses, Poison, Aersomith,
Skid Row y W.A.S.P. fueron invitados constantes al festival Monsters of Rock®, que en
1988 realiz6 una gira alrededor de Estados Unidos en la que se presentaron Dokken y Van
Halen quienes donde compartieron el escenario con grupos como Metallica, Scorpions y
Kingdome Come, y que se present6 casi en su totalidad en estadios de equipos de la NFL
como el Hubert H. Humprey Metrodome (Minneapolis), Los Angeles Memorial Coliseum,
Orange Bowl (Miami), Arrowhead Stadium (Kansas City), Mile High Stadium (Denver),
entre otros; sin embargo, la planeacion de la gira fue muy mala, ya que los organizadores
tenian la idea de que habia una especie de homogeneidad en el hard rock y el heavy metal,
aunque era evidente que mucha gente solo iba a ver a uno de los grupos, por lo que se
retiraba una vez que este terminaba su interpretacion. En 1989, los promotores de Monsters
of Rock, luego de fracaso en Estados Unidos, decidieron llevar a cabo un concierto
dedicado al hard rock y al heavy metal en el National Bowl de Milton Keynes, Inglaterra en
el que participaron grupos como Vixen, Skid Row y Aerosmith. Otro festival importante en
que participaron los grupos de hard rock fue el Moscow Music Peace Festival, en 1989,
llevado a cabo en el estadio Luzhniki; el festival tenia como objetivo aprovechar la
incipiente apertura soviética para que llevarle a la gente a grupos que no habia tenido la
oportunidad de ver en vivo como Bon Jovi, Cinderella, Skid Row y Mdétley Crue, los cuales
no eran del todo desconocidos ahi, ya que mucha gente habia comprado sus discos en el

mercado negro.

814 «Slippery when wet tour”, disponible en http://en.wikipedia.org/wiki/Slippery When Wet Tour, fecha de
consulta, 23/2012.

815 Monsters of rock fue un festival de hard rock y heavy metal llevado a cabo anualmente en el autédromo
Castle Donington el Reino Unido durante un dia. El festival, se llevd a cabo por primera vez en 1980 y asi
continuo hasta 1996, siendo suspendido en 1989 y 1993 y revivido en 2006. El éxito del festival ocasiond que
los promotores pronto decidieran llevarlo a otros paises como fue el caso de Suecia, Alemania, Holanda,
Italia, Francia, Hungria y Bélgica.
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Con el inicio del nuevo decenio continuaron las largas giras, destacandose en ellas
“Adrenalize Seven Day Weekend tour” de Def Leppard, “For unlawful carnal knowledge
Tour” y “Right here right now Tour” de Van Halen, “The Pump Tour” de Aerosmith y “Dr.
Feelgood World Tour” de Mdétley Criie; todas ellas, con excepcion de la segunda de Van
Halen, fueron sumamente largas, llegando a durar hasta dos afios, en los que visitaron
paises de los cinco continentes; sin embargo, estas giras se quedaron muy cortas con
respecto a lo hecho por Guns n” Roses en esos afios, ya que entre 1991 y 1993 llevaron a
cabo una gira mundial dividida en dos partes para promover los albumes Use your Illusion
181 y Use your Illusion 11%". La primera parte de la gira llevé el nombre del &lbum, y la
segunda parte se llamo “Skin N’ Bones”, y ambas tuvieron con localidades completamente
agotadas alrededor del mundo, a pesar de que los incidentes que ocurrieron en esta como el
retraso de muchos conciertos debido a que Axl Rose solia pasar varias horas en su
camerino antes de presentarse a cantar y de los desplantes que le hacia al pablico®?. Al
final de la primera parte hicieron una pausa para realizar un pequefio tour de veinticinco
conciertos junto a Metallica alrededor de Estados Unidos, ademas de Toronto y Montreal,
todo ello en escenarios con capacidad mayor a 50,000 espectadores, entre los que se
encontraban dieciocho estadios pertenecientes a equipos de la NFL2,

La capacidad de estos nuevos locales permiti6 a los grupos explotar mas los elementos
visuales que utilizaban desde sus primeras presentaciones en pequefios clubes. Ahora, los
efectos de humo, las luces multicolores y la pirotecnia fueron llevados a niveles mucho mas
altos, ademés de incluir, en algunos casos particulares, elementos que magnificaban la
presentacion. Por ejemplo, Bon Jovi solia poner un puente de acero que salia del escenario
hacia la parte del inmueble donde se ubicaban las localidades mas baratas para que, en

algin momento del concierto, el vocalista se subiera en él y las personas con ese tipo de

81° Guns n’ Roses, Use your lllusion 1, op. cit.

817 Guns n’ Roses, Use your lllusion 11, op. cit.

818 Uno de los incidentes mas famosos de la gira se dio en San Luis, Missouri cuando al poco tiempo de haber
iniciado el concierto, Axl Rose sorprendi6 a un aficionado grabando la presentacion del grupo por lo que bajé
de escenario a quitarle su video camara y pidié a los policias que lo arrestaran. Una vez de regreso en el
escenario Rose dijo que debido a la inutilidad del equipo de seguridad, el se iria a su casa, dando asi
terminado el concierto, lo que dejé inconformes a los fanaticos que fueron a perseguirlo y causaron destrozos
en el local que trajeron como consecuencia que mas de sesenta de ellos resultaran heridos. Babu Barat,
“There’s a riot going on”, en Musician, septiembre de 1991, disponible en
http://www.heretodaygonetohell.com/articles/showarticle.php?articleid=75, fecha de consulta 25/10/12.

819'En el concierto llevado a cabo en Montreal, el guitarrista y vocalista de Metallica, James Hetfield sufri6
guemaduras de segundo y tercer grado en su brazo izquierdo a causa de la pirotecnia mal colocada.



175

boletos pudieran verlo mas de cerca®°

. Métley Criie solia colocar al baterista Tommy Lee,
junto con su instrumento, en una plataforma giratoria, que al mismo tiempo podia llevarlo a
donde se encontraban los asientos mas baratos. W.A.S.P., continuando con la tradicion del
shock rock iniciada por Alice Cooper, solian aventar carne cruda o sangre a los aficionados,
ademés de montar en el escenario guillotinas y camaras de tortura. Poison, por su parte,
solia tener los clésicos efectos de humo, pirotecnia y luces, privilegiando en ello al color
verde, lo que sirvid para darles una especie de identidad, ya que ese es el color del logotipo
de grupo.

¢Que implica que los artistas hayan hecho giras largas, lucrativas y con un gran nimero
de aficionados? El hecho de haber visitado generalmente todos los estados de la Unién
Americana y agotar localidades en la mayoria de lugares donde se presentaban, habla de
que se trataba de grupos que tenian seguidores en todos ellos, aungue es obvio que en los
estados donde se encuentran las grandes ciudades, debido a la poblacién de los mismos,
tenian que realizar varios shows para cumplir la demanda de los aficionados o presentarse
en locales de mayor tamafio, como estadios de futbol americano, mientras que en los
estados predominantemente rurales como Wyoming, Montana, Idaho y Nebraska, al haber
menos demanda, solo daban un show en los mismos y en escenarios de menor aforo, que
igualmente se llenaban. Por otro lado, el hecho de agotar localidades en escenarios
dedicados a la NHL o la NBA habla igualmente del poder de convocatoria del los grupos,
ya gue esos lugares solamente se llenan si se trata de un equipo muy querido en la ciudad o
que atraviesa una buena racha, asi que si un grupo logra abarrotarlo durante varias fechas
consecutivas significa que se trata de un fendmeno de gran trascendencia; sin embargo, el
concierto no se quedaba ahi, en muchos de ellos los grupos daban entrevistas antes y
después de tocar que aparecian en el periddico, la radio o la television. Igualmente se tiene
gue mencionar el hecho de que muchos fanaticos realizaban convivencias antes y después
de los conciertos, ademas de que, en ocasiones, alquilaban un autobus para llegar ir y venir
de los mismos. En el concierto, ademas se vendia una cantidad impresionante de mercancia
relativa a los grupos dentro y fuera de los locales como playeras (sobre todo en color

negro), gorras, prendedores, pafioletas, fotografias, posters y parches.

820 Esta situacion se puede apreciar claramente en el video de la cancion “Lay your hands on me”. Wayne
Isham (director), “Lay your hands on me”, interpretada por Bon Jovi, en New Jersey, Estados Unidos,
Mercury Records, 1988.
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4.3 LA INFLUENCIA PARA OTROS ARTISTAS

Una vez que los artistas de hard rock comenzaron a ganar popularidad en Estados
Unidos, otros musicos comenzaron a poner a poner atencién en ellos, no solo para que les
abrieran sus conciertos, sino también para realizar colaboraciones. Un ejemplo muy claro
de ello fue Michael Jackson quien trabajo con varios exponentes del hard rock para la
grabacién de algunas de sus canciones, como fueron Eddie Van Halen en “Beat it*'”, Steve

Stevens en “Dirty Diana®?’, Dan Huff en “I just can’t stop loving you823”

8245, 82555

y “Man in the

mirror="”, Slash en “Give in to me y “Black or WhitegZG”, y Jennifer Batten, quien
colabord con Jackson en su presentacion en el espectdculo de medio tiempo en el Super
Bowl XXVII y en la subsiguiente gira mundial. Ademas, hay que destacar que Dan Huff,
guitarrista de Giant y mdusico de sesion, tuvo colaboraciones en algunas canciones
importantes de la época como “Rhythm of the night®™®"”, de DeBarge, “On my own®*®”, de
Patti LaBelle y Michael McDonald, “Glory of love®®” y “The next time I fall**®”, de Peter

83155

Cetera, “Straight up™™ y “Cold hearted®?”, de Paula Abdul, y el que tal vez fue su trabajo

mas importante, “Danger zone®>”, de Kenny Loggins, tema de la pelicula Top Gun®* Al

821 Michael Jackson, “Beat it”, op. cit.

822 Michael Jackson, “Dirty Diana”, en Bad, Quincy Jones (productor), Estados Unidos, Epic Records, 1987.
823 Michael Jackson, “I just can’t stop loving you”, en Bad, Quincy Jones (productor), Estados Unidos, Epic
Records, 1987.

824 Michael Jackson, “Man in the mirror”, en Bad, Quincy Jones (productor), Estados Unidos, Epic Records,
1987.

825 Bill Bottrell y Michael Jackson, “Give in to me”, interpretada por Michael Jackson, en Dangerous, Bill
Bottrell (productor), Estados Unidos, Epic Records, 1991

826 Bill Bottrell y Michael Jackson, “Black or white”, interpretada por Michael Jackson, en Dangerous, Bill
Bottrell (productor), Estados Unidos, Epic Records, 1991

827 Diane Warren, “Rhythm of the night”, interpretada por DeBarge, en Rhythm of the night, Richard Perry
(productor), Estados Unidos, Motown Records, 1985.

528 Burt Bacharach y Carole Bayer Sager, “On my own”, interpretada por Patti LaBelle y Michael McDonald,
en Winner in you, Burt Bacharach y Carole Bayer Sager (productores), Estados Unidos, MCA Records, 1985.
829 Peter Cetera, David Foster y Diane Nini, “Glory of love”, interpretada por Peter Cetera, en
Solitude/Solitaire, Michael Omartian (productor), Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1986. Esta cancion
fue utilizada como el tema de la pelicula The Karate Kid part I1.

830 Bobby Caldwell y Paul Gordon, “The next time I fall”, interpretada por Peter Cetera, en en
Solitude/Solitaire, Michael Omartian (productor), Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1986.

81 Elliot Wolff, “Straight up”, interpretada por Paula Abdul, en Forever your girl Elliot Wolff (productor),
Estados Unidos, Virgin Records, 1989.

832 Elliot Wolff, “Cold hearted”, interpretada por Paula Abdul, en Forever your girl Elliot Wolff (productor),
Estados Unidos, Virgin Records, 1989.

833 Giorgio Moroder y Tom Whitlock, “Danger zone”, interpretada por Kenny Loggins, en Top Gun
soundtrack, , Giorgio Moroder (productor), Estados Unidos, Columbia Records, 1986.

84 Tony Scott, Top Gun, op. cit.
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lado de estas colaboraciones otra de gran importancia fue “Walk this way®*”

, un tema
clasico de Aerosmith al que el grupo de rap Run DMC hizo una nueva version en 1986 con
la participacion de Steven Tyler y Joe Perry que se convirtié en un gran éxito; esta cancion
ademas de haber marcado el regreso triunfal de Aerosmith, resulté ser muy importante ya
que fue la primera vez que el hard rock y el rap se fusionaban en una misma cancion,
ademas de que ayudo a darle un impulso comercial al rap.

Por otro lado hubo numerosos artistas de rock y pop que, si bien no llegaron a colaborar
de cerca con los grupos de hard rock, tuvieron una influencia muy notable de ellos al
emplear los ritmos que estos usaban ademas de la distorsion y los solos de guitarra. Como
ejemplos de ello se encuentran canciones como “Since you been gone®®”, de The Outfield,
“The best837”, de Bonnie Tyler, “Voices carry838”, de ‘Til Tuesday, “I want a new drugsgg”,
de Huey Lewis & The News, “Burning heart840”, de Survivor ,entre muchas otras que, si
uno oye por primera vez, puede notar que suenan muy parecidas a las de hard rock; sin
embargo, su diferencia radica en cuestiones puramente contextuales, ya que ninguno de
estos es asociado al hard rock sino, mas bien, al pop y al rock en general.

La influencia de los grupos de hard rock se pudo ver también con el cantante Weird Al
Yankovic, quien se dedica a grabar parodias de algunas de las canciones mas populares del
momento, ya sea individualmente o como parte de un popurri a ritmo de polka. En la

cancion “Hooked on polkas®*"”

se incluyeron varias canciones populares de la primera
mitad de la década de 1980 como fueron “We’re not gonna’ take it**?” de Twisted Sister y

“Metal health®®” de Quiet Riot. A su vez, en “Polka your eyes out®*” Yankovic incluy6

835 Joe Perry y Steven Tyler, “Walk this way”, op. cit.

838 John Spinks, “Since you been gone”, interpretada por The Outfield, en Bangin’, William Wittman
(productor), Reino Unido, Columbia Records, 1987.

837 Mike Chapman y Holly Knight, “The best” interpretada por Bonnie Tyler, en Hide your heart, Desmond
Child (productor), Reino Unido, Columbia Records, 1988.

838 Aimee Mann, “Voices carry”, interpretada por “Til Tuesday, en Voices Carry, Mike Thorne (productor),
Estados Unidos, Epic Records, 1985.

839 Chris Hayes y Huey Lewis, “I want a new drug”, interpretada por Huey Lewis & The News, en Sports,
Estados Unidos, Chrysallis Records, 1984.

89 Jim Peterik y Frankie Sullivan, “Burning heart”, interpretada por Survivor, en Rocky IV Soundtrack, Jim
Peterik y Frankie Sullivan (productores), Estados Unidos, Scotti Bros. Records, 1985.

81 Weird Al Yankovic, “Hooked on polkas”, en Dare to be stupid, Rick Derringer (productor), Estados
Unidos, Rock ‘n Roll Records, 1985.

842 Dee Snider, “We’re not gonna’ take it, op. Cit.

83 Frankie Banali, Carlos Cavazo, Tony Cavazo y Kevin DuBrow, “Metal health”, op. cit.

844 Weird Al Yankovic, “Polka your eyes out”, en Off the deep end, Weird Al Yankovic (productor), Estados
Unidos, Scotti Brothers Records, 1992.
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canciones de finales de la década de 1980 e inicios de la siguiente, entre las que se
encontraban “Cherry Pie®*>” de Warrant, y “Dr. Feelgood®*®” de Métley Criie.

La influencia de los grupos de hard rock no se extendid Unicamente a otros artistas, ya
que en la cultura de la época hubo muchas apariciones o referencias claras a los mismos.
Por ejemplo, como ya se ha mencionado, muchas de las canciones de estos grupos fueron
utilizadas para aparecer en algunas peliculas de esos afios, aunque hubo algunas como The

dead pool®’

en la que los miembros de Guns n’ Roses hicieron una pequefia aparicion o
Shock ‘em dead®®® en la que Michael Angelo Batio aparecié varias veces tocando la guitarra
En la serie de televisibn Miami Vice aparecieron artistas como Ted Nugent y Gene
Simmons interpretando a despiadados capos de la droga de Miami; ademas, en esos afios,
Simmons tuvo pequefios papeles en peliculas de bajo perfil como Trick or treat® y
Wanted: dead or alive®®. Otros grupos participaron en comerciales de television, ya fuera
actuando o solamente aportando la musica de fondo para los mismos: un ejemplo de ello
fue Métley Crlie, que aparecio en un comercial de una linea de cruceros patrocinada por
MTV, mientras que Michael Angelo Batio colaboro6 en la musica de numerosos comerciales

para empresas como Burger King, United Airlines, Taco Bell, entre otros®*.

4.4 LA CENSURA

Desde sus origenes, el rock, en general ha sido un estilo musical que ha tenido que
enfrentarse a la censura debido a las teméticas abordadas en sus canciones. Desde mucho
antes de la década de 1980 diversos artistas tuvieron que enfrentarse a ello, como fue Elvis
Presley en el decenio de 1950 y, sobre todo The Rolling Stones a quienes en 1967 se les
prohibi¢ interpretar su cancién “Let’s spend the night together®® en el show de Ed

Sullivan debido a su supuesto contenido sexual, razén por la cual tuvieron que modificar un

8 Jani Lane, “Cherry pie”, op. Cit.

848 Mick Mars y Nikki Sixx, “Dr. Feelgood”, op. cit.

87 Buddy Van Horn, The dead pool, op. cit.

88 Mark Freed (director), (director) Shock ‘em dead, Estados Unidos, Academy Entertainment, 1990.

849 Charles Martin Smith (director), Trick or treat, Estados Unidos, DeLaurentis Entertainment Group, 1986.
80 Gary Sherman, Wanted: dead or alive, Estados Unidos, New World Pictures, 1987.

81 «“Michael Angelo Batio bio 12”, disponible en http://www.angelo.com/html/mab_bio_2012.html, fecha de
consulta 23/10/12.

82 Mick Jagger y Keith Richards, “Let’s spend the night together”, interpretada por The Rolling Stone, en
Between the buttons, Reino Unido, Decca Records, 1967.
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poco la letra a “Let’s spend some time together”; otro grupo que se enfrentd a la censura
fue The Beatles, cuya cancion “Helter skelter®™®” fue sefialada por los miembros de la secta
de Charles Manson como la que los inspird para cometer algunos de sus homicidios. El
hard rock, por su parte, ha sido mayormente censurado de la radio y la television, motivo
por el cual los grupos, para poder promocionar sus albumes, tenian que realizar giras muy
largas y asi darse a conocer al publico que, de otro modo, era dificil que supiera de ellos;
sin embargo, hubo algunos otros grupos que gozaron de una presencia muy importante en
las estaciones de radio y los programas de television como Kiss, quienes durante el decenio
de 1970 fueron invitados varias veces a actuar en la television de horario estelar
estadounidense.

A mediados de la década de 1980, el hard rock logr6 una popularidad cada vez mayor
gracias al llamado glam metal, cuyos artistas obtuvieron altas ventas de discos y sus
canciones lograron colocarse en las listas de popularidad, motivo por el cual comenzaron a
ser transmitidas en las estaciones de radio que anteriormente solo programaban mdsica pop,
aunque en muchas de ellas el género siguid estando prohibido. Sin embargo la censura en la
radio hacia el glam metal no fue nada en comparacion con la que surgié de parte de los
grupos conservadores estadounidenses.

En 1985 se cred en Washington D.C. el Parent’s Music Resource Center (Centro de
Recursos Musicales para Padres, PMRC), un comité que tenia el objetivo de evitar que los
nifios y adolescentes escucharan canciones cuyas letras tuvieran temas relacionados con
violencia, sexo, drogas y ocultismo. Este comité fue fundado por cuatro mujeres: Tipper
Gore, esposa del senador por Tennessee, Al Gore, Susan Baker, esposa del Secretario de
Tesoro, James Baker, Sally Nevius, esposa del ex jefe del consejo de Washington D.C%*y
Pam Howar®®®. El grupo fue formado por iniciativa de Tipper Gore, quien se asusté al ver
que su hija escuchaba la cancion “Darling Nikki®® del artista conocido como Prince, la
cual hacia claras referencias a las relaciones sexuales y a la masturbacion. EI PMRC
consideraba que las canciones con contenido explicito eran las culpables del aumento de los

suicidios y las violaciones adolescentes; por lo mismo, asumian que en ningln momento

83 John Lennon y Paul McCartney, “Helter skelter”, op. cit.

84 El consejo de la ciudad de Washington D.C. es el 6rgano legislativo que se encarga de la administracion
de esa ciudad, que no pertenece a ningun estado de la Unidn.

85 Este grupo al ser fundado por las esposas de algunos peces gordos de Washington, fue conocido
popularmente con el nombre de “esposas de Washington”.

%% Prince, “Darling Nikki”, en Purple Rain, Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1984.
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buscaban censurar, sino mas bien proteger a los nifios y adolescentes®™’. Ademas, se
mostraban muy preocupados al sefialar que los jovenes de esa época solian escuchar masica
de cuatro a seis horas diarias, es decir, tenian mas horas de exposicion al rock que de
instruccion escolar. Al mismo tiempo, los miembros del PMRC sugirieron a la Recording
Industr Association of America )Asociacion de la Industria Discogréafica Estadounidense
RIAA) que comenzara a utilizar un sistema de clasificacion para los discos, similar al que
se usa comunmente para determinar el tipo de pablico para el que estd recomendada una
pelicula. Ademas, en un articulo del Washington Post de 1985 se hicieron otras

sugerencias, entre las que se incluian:

e Imprimir una advertencia en las portadas de los discos, asi como incluir en ellos las
letras de las canciones.

e Elaborar un sistema de clasificacion para los conciertos.

e Que las tiendas tuvieran los discos con portadas explicitas de sexo o satanismo
debajo del mostrador para que asi los jovenes no pudieran verlos.

e Que las cadenas de television que transmitieran videos dejaran de pasar aquellos de
contenido explicito

e Que las disqueras revisaran los contratos de artistas cuyas canciones, conciertos y

videos tuvieran algun contenido que se considerara como inapropiado.

Al lado de sus peticiones, el PMRC publicé una lista conocida como la “filthy fifteen”
(quince sucias), que incluia las quince canciones que en opinidn del grupo eran las mas

cuestionables:

Prince - "Darling Nikki" - 1999 - sexo

Sheena Easton - "Sugar Walls" - A Private Heaven - sexo

Judas Priest - "Eat Me Alive" - Defenders of the Faith - sexo

Vanity - "Strap on Robbie Baby" - Wild Animal _ sexo

Motley Criie - "Bastard" - Shout at the Devil _ violencia

AC/DC - "Let Me Put My Love into You" - Back in Black _ sexo
Twisted Sister - "We're Not Gonna Take It" - Stay Hungry _ violencia

N o a ~ w D e

87 Citado en Christie, op. cit., p. 119
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8. Madonna - "Dress You Up" - Like a Virgin _ sexo

9. W.A.S.P.-"Animal (Fuck Like a Beast)" - W.A.S.P. _ sexo y lenguaje indecente
10. Def Leppard - "High 'n’ Dry (Saturday Night)" - High 'n' Dry _ alcohol y drogas
11. Mercyful Fate - "Into the Coven™ - Melissa _ ocultismo

12. Black Sabbath - "Trashed" - Born Again _ drogas y alcohol

13. Mary Jane Girls - "In My House" - Only Four You _ sexo

14. Venom - "Possessed™ - Possessed _ ocultismo

15. Cyndi Lauper - "She Bop" - She's So Unusual _ sexo®®

La reaccion no se hizo esperar, al poco tiempo, Wal Mart dejé de vender discos que
estuvieran relacionados con las peticiones del PMRC y MTV redujo la transmision de
videos de artistas cuyos videos tuvieran escenas relacionadas con el sexo, el ocultismo o la
violencia, entre los que se encontraban numerosos grupos de glam metal. Ademas, para el
mes de agosto, algunas compafiias disqueras habian aceptado poner una etiqueta de
advertencia que decia “Parental Advisory Explicit Content” (advertencia a los padres:
contenido explicito).

Ese mismo agosto inici6 una serie de audiencias con el fin de determinar el caracter de
la musica rock y para analizar la integrar una cierta clasificacion a los discos®™?; en las
audiencias participaron tanto gente del PMRC como musicos, entre los que se encontraban
Dee Snider, vocalista de Twisted Sister y Frank Zappa, ademas de algunos famosos
conservadores estadounidenses como la senadora de Florida Paula Hawkins, el congresista
de Tennessee Al Gore y el reverendo Joe Stuessy, quien acuso al heavy metal de ser una
musica cuyos temas principales eran la violencia extrema, la rebelion extrema, el abuso de
drogas, la promiscuidad, la perversion y el satanismo®®°. Entre las tantas acusaciones que se
hicieron en contra de las canciones se destaca la dirigida en contra de la cancion “Under the
Blade®®'”, de Twisted Sister, la cual fue acusada por Tipper Gore de promover el
sadomasoquismo Y las violaciones, a lo que Dee Snider contestd que se trataba acerca de la

operacion que habia tenido un amigo cercano al grupo y que el Gnico sadomasoquismo era

858 Christie, op. cit., p. 123

89 «“The PMRC Hearing (Full)” disponible en http://www.youtube.com/watch?v=d65BxvSNa2o, fecha de
consulta 12/10/12

860 Testimonio del Dr. Joe Stuessy, U.S. Congress, Record Labeling (Senate Hearing 99-529), 117

81 Dee Snider, “Under the blade”, interpretada por Twisted Sister, en Under the blade, Pete Way (productor),
Estados Unidos, Secret Records, 1982.
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el que se encontraba en la mente de la sefiora Gore®®?. Ademas, Twisted Sister seria
criticado igualmente por el video de la cancion We’re not gonna’ take it”, debido a que
supuestamente se encargaba de promover la violencia de los jovenes a los padres, ya que en
él aparece un padre de familia que no quiere que su hijo escuche musica rock, por lo que
trata de impedirlo con consecuencias graves para él mismo que no son causadas

83 Ante ello, Dee Snider

propiamente por el hijo, sino por su propia imprudencia al actuar
se defendio diciendo que el video no tenia el objetivo de promover la violencia y que era
simplemente una caracterizacion de la famosa caricatura de Warner Brothers Wile E.
Coyote and Road Runner®* lo cual parece 16gico si se observa con atencién la misma.

El 1 de noviembre, cuando aln no habian concluido las audiencias, la Asociacion
Estadounidense de la Industria Discografica (RIAA por sus siglas en inglés) acordd poner
advertencias en los discos que tuvieran masica con contenido relacionado con la violencia,
las drogas, el satanismo o el sexo, aunque esto resultd totalmente contraproducente para el
PMRC porque, en primer lugar, las etiquetas ocasionaron que estos discos fueran mas
buscados por los jovenes debido a su caracter “prohibido”, ademas de que fue tal el impacto
de la campafia del PMRC que el hard rock que anteriormente existia con un éxito
moderado, comenz6 a ganar mucha notoriedad con ello, convirtiéndose asi en uno de los
géneros musicales mas importantes del momento.

El PMRC no fue el Gnico movimiento encaminado a atacar al glam metal, ya que en la
television evangélica hubo igualmente muestras de hostilidad a tal género, como queda

reflejado en la siguiente nota, tomada de la novela Menos que cero, de Bret Easton Ellis:

Estoy sentado en mi cuarto viendo programas religiosos en la television por cable porque
me he cansado de ver videos y en la pantalla hay dos tipos de esos, curas, tal vez
predicadores, cuarenta y cuarenta y cinco afios tal vez, con traje de hombres de negocios y
corbata, hablando de discos de Led Zepellin, diciendo que si se hacen girar al revés
contienen alarmantes pasajes sobre el demonio. Uno de los tipos, se levanta y rompe el

disco por la mitad y dice: “Y créanme, en cuanto cristianos temerosos de dios, “jno

permitamos esto!”. Luego el tipo se pone a hablar de lo que le preocupa que aquello pueda

82 Weinstein, p. 256

863 Marty Callner, (director), “We’re not gonna’ take it”, interpretada por Twisted Sister, en Stay Hungry,
Estados Unidos, Atlantic Records, 1984.

864 Esta caricatura se conoce en espafiol con el titulo de El coyote y el correcaminos. Chuck Jones (creador),
Looney Tunes, Estados Unidos, Warner Bros., 1930
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resultarles perjudicial a los jovenes. “Y los jovenes son el futuro de esta nacion”, grita, y

luego rompe otro disco®®.

Igualmente, en las escuelas privadas afiliadas a ciertas sectas religiosas, los profesores
advertian a los alumnos sobre el riesgo que implicaba escuchar una mdsica satanica como
el heavy metal. En el libro de Deena Weinstein se recoge el testimonio de un joven
estudiante en una escuela bautista en Florida en la que en 1982 se llevo a cabo una quema
masiva de discos®®®. Sin embargo es dificil medir el impacto que tuvieron estas censuras en
las ventas de discos, debido a que ninguna de ellas tuvo un alcance nacional como el
PMRC®,

4.5 LA APROPIACION

Después de haber expuesto las principales caracteristicas que tuvo el glam metal y el
impacto que este tuvo en la sociedad, resulta obvia la pregunta acerca de las razones por las
cuales este tuvo tanto éxito durante aquellos afios.

En un capitulo previo se menciond la importancia que tuvo la imagen de los miembros
de los grupos para que muchas chicas comenzaran a fijarse en su masica, debido a que
tener una imagen que resultaba atractiva se convirtid, en muchos casos, en el medio a traves
del cual las mujeres comenzaron a interesarse por estas bandas. En algunos casos, a las
chicas les importaba mucho mas el atractivo fisico de los musicos que lo que tocaban, y
muchas de ellas estaban completamente enamoradas de ellos, lo que podia verse claramente
en los conciertos, donde aparecian imagenes de muchas mujeres lanzandoles prendas
intimas, alzandose la blusa para que los musicos vieran sus senos o que se desmayaban una
vez que sus idolos salian al escenario, ademas de las constantes cartas de amor que les

escribian en las revistas especializadas.

85 Bret Easton Ellis, Menos que cero, p. 78

86 \Weinstein, op. cit, p. 248

87 Ademas del PMRC, en esa época hubo otro ataque por parte de los grupos conservadores hacia la masica
rock cuando en 1990 el grupo Judas Priest fue acusado de promover el suicidio a través de mensajes
subliminales presentes en sus canciones debido a que cinco afios ante en Nevadas dos jovenes se suicidaran
luego de salir de juerga y escuchar “Better than you, better than me”. El caso fue desestimado por la corte de
Nevada que, sin embargo, obligé a la disquera de Judas Priest, CBS Records a pagar una multa de 40,000
dolares por dafios.
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La imagen, por otro lado, también resultaba atractiva para los hombres, no porque ellos
estuvieran enamorados de los musicos; todo lo contrario, ya que en muchos casos los
jévenes solian disfrutar sobre todo de los videos musicales debido a que en la mayoria de
ellos se exhibian imagenes de mujeres utilizando poca ropa y moviéndose en una forma
muy provocativa, lo que se pudo ver claramente en el video de “Here I go again®®” en
donde aparecia Tawny Kitaen, quien a raiz de ello fue idolatrada por muchos jovenes
quienes Unicamente veian ese y otros videos de Whitesnake por ella. Esto, sin duda, guarda
mucha relacién con esa época, en donde florecié la industria pornogréfica®® y los jévenes
que no tenian acceso a ella, para compensar tal situacion, preferian leer revistas donde
aparecian mujeres con poca ropa o ver los videos musicales de MTV, donde se daba algo
muy parecido, y uno de esos videos donde los jovenes podian encontrar eso era
precisamente “Here I go again”, el cual, en un programa de VHI1 llamado 100 greatest
songs of the 80s fue descrito como “pornografia ligera”. Otros videos en que se podian
apreciar imagenes de mujeres atractivas era “Living in sin®®” de Bon Jovi, “Cherry Pie®"*”
de Warrant y “Is this love®® de Whitesnake. A pesar de esto, no hay que descartar la
presencia de homosexuales, ya que en las revistas hubo varios que les escribieron cartas a

los musicos confesandoles no solo su amor sino su deseo por tener sexo con ellos:

ustedes publicaron una fotografia en blanco y negro de Stephen Pearcy en la edicion de
octubre en la que él aparece con unos pantalones muy apretados a través de los que puedo
ver su ... que al parecer mide como nueve pulgadas. Me encantaria vivir con Stephen y asi
podria jugar con su ... mientras aprieto su ... a través de sus pantalones apretados. Me
gustaria tenerlo en mis brazos y besarlo en los labios y abrazarlo por detras para que mi ...

esté contra su (...).5".

Si se une el atractivo de los musicos al tipo de canciones que estos solian hacer,
particularmente las romanticas, resulta evidente que la apropiacion de estas se dio gracias a

la mezcla de ambos. Las canciones romanticas, como se vio, estan dirigidas a mujeres, en

88 Marty Callner, (director), “Here I go again”, op. cit.

89 vid. supra.

870 Wayne Isham, (director),“Living in sin”, op. cit.

871 Jeff Stein, (director) “Cherry Pie”, op. cit.

872 Marty Callner, (director), “Is this love?”, op. cit.

873 Creem, febrero de 1986, citado en Blush, op. cit., p. 103. Puntos suspensivos en el original.
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muchos casos esta situacion era especifica, ya que muchos de los musicos solian expresar
que sus canciones estaban dirigidas a alguna mujer que ocupaba o habia ocupado un lugar
importante en su vida, mientras que en otros esto era totalmente arbitrario. En vista de ello,
muchas de las chicas, ya de por si enamoradas de los musicos por su imagen, llegaron a
admirarlos ain més debido a que podian sentirse identificadas con esas canciones y sentir,
de algun modo que estas canciones estaban dirigidas a ellas, por lo que facilmente podian
apropiarlas. Esta situacion no es exclusiva del glam metal, ya que a lo largo de la historia
de la musica se ha visto de manera muy clara como muchos artistas, cuya apariencia fisica
resulta atractiva para las damas, realizan canciones de este tipo para atraerlas ain més, un
buen ejemplo de ello son los Backstreet Boys o Shaun Cassidy, entre otros, y en esa época
en particular Bryan Adams, New Kids on the Block y, sobre todo, Michael Bolton.

Esa imagen de los musicos también resultaba mas atractiva si se le unia con las
canciones de sexo, ya que muchas mujeres ansiaban tener relaciones sexuales con los
musicos por lo que iban vestidas de manera muy provocativa a los conciertos®’*, al igual
que las que aparecian en los videos, para que de ese modo ellos las invitaran a las fiestas
que se hacian en los camerinos una vez que terminara el acto, en las que ellas serian
complacidas, por lo que las canciones de sexo, igualmente dirigidas a mujeres, resultaban
facilmente apropiables por ellas y no es para menos ya que, detras de las romanticas, las de
sexo tuvieron mayor aceptacién, a pesar de que en muchas de estas las mujeres eran
visiblemente denigradas y que muchas de ellas no tenian ni la mas minima posibilidad de
lograr tener relaciones con los sujetos, por lo que este tipo de canciones se convertia asi en
una cuestion de aspiracién. Por otro lado, estas canciones igualmente se les puede atribuir
una via de apropiacion debido a que en ellas se tienen, en conjunto, algunos de los valores
duramente criticados por los conservadores de la época, entre los que se encontraban los
politicos y la gente religiosa que, con su influencia, logro, de algin modo censurar a esta
mausica, por lo que el escucharla, sin duda, se convertia en un claro ejemplo de rebeldia, ya
que con eso se iba en contra de los designios de esas gentes poderosas, algo que fue muy
evidente, dado que luego de las audiencias del PMRC, los niveles de ventas de los albumes

aumentaron de manera significativa, como pudo verse previamente.

874 Esta situacion puede verse en videos en vivo como “Bad medicine” de Bon Jovi y dentro del documental
The decline of the western civilization part Il: the metal years. vid. Wayne Isham, “Bad medicine”,
interpretada por Bon Jovi, en New Jersey, Estados Unidos, Mercury Records, 1988. vid. Penelope Spheeris,
The decline of the western civilization part I1: the metal years, op. cit.
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Por otro lado, las chicas se sentian atraidas a ellos por la imagen que daban de chicos
malos, una situacion que ha sido una constante en la historia del rock desde sus inicios®”,
pero que en esa época resultaba ain mas importante debido a que, si bien eran chicos
malos, los grupos conservadores, por medio de las criticas satanizadoras que les lanzaban,
los convertian en verdaderos demonios.

Los fanaticos no solamente se sentian atraidos por la musica ni por la imagen de los
sujetos: también influy6é claramente su mismo estilo de vida, que incluia mucho dinero,
propiedades lujosas, vicios y mujeres al por mayor. Esta situacion causaba una gran
admiracion para muchos que, en algunos casos, decidieron convertirse en musicos
simplemente por eso, aunque nunca estuvieron ni cerca de lograr todo eso. El poder de los
musicos representa igualmente el ideal materialista de la época por lo que muchos, por esa
misma razén, querian hacerse ricos tal y como lo deseaba el presidente, o que cobra ain
mas importancia debido a que estos musicos generalmente comenzaron en la pobreza,
viviendo a base de cupones de alimentos y en condiciones deplorables una vez que llegaron
a Los Angeles, lo que hace que igualmente se entiendan y, al mismo tiempo, les dé una
posibilidad de apropiacion a las canciones que hablan sobre esa ciudad, ya que con ellas se
marca el claramente la diferencia en la vida de los musicos entre el momento en el que
llegaron ahi y una vez que se consolidaron, con lo que quedaba demostrada la posibilidad
de hacerse rico. Esto es igualmente importante para aquellos que intentaron convertirse en
musicos a partir de ello y que, al llegar a Los Angeles, tuvieron que enfrentar problemas tan
dificiles como los expresados en las canciones, aunque en muchos casos no lograron nada,

876”, de W.A.S.P. resulta totalmente acorde a esta

con lo que “I wanna’ be somebody
situacion. Algo parecido ocurre con “Dr. Feelgood877”, de Mdtley Criie, en la que el sujeto,
a partir del narcotréafico, se convierte en un hombre rico y poderoso, lo que, aunque en un
modo un tanto retorcido, forma parte del mismo deseo que expresaba Reagan en sus
discursos.

El estilo de vida resultaba igualmente muy atractivo para las mujeres que, en muchos

casos, comenzaron a admirar a los musicos debido al poder que estos tenian, y en ocasiones

875 \Weinstein, op. cit., p. 162. Los chicos malos son aquellos que no se rigen por las reglas impuestas por la
sociedad, por lo que actdan con una cierta autonomia que llama la atencién a las mujeres, ademas que no
tienen miedo de mostrarse tal como son, lo que demuestra la seguridad que tienen de si mismos, lo que resulta
igualmente atractivo.

87 Blackie Lawless, “I wanna’ ba somebody”, op. cit.

877 Mick Mars y Nikki Sixx, “Dr. Feelgood™, op. cit.
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los buscaban para tener algo més que un aventura de una noche y convertirse en amigas y/o
novias de los musicos para de este modo acompafarlos en las giras y conocer distintos
lugares de la Union Americana y darse una vida de lujos y excesos junto a ellos, algo que
en circunstancias normales les hubiera sido imposible conseguir.

Hubo otras canciones, no obstante, en las que, si bien la letra jugé un papel muy
importante debido a contener elementos propios del contexto en que surgieron, su
apropiacion se dio igualmente gracias a su sonido, siendo las canciones del album Dr.
Feelgood®”® de Motley Criie el mayor ejemplo de ello, al haber sido un material que desde
antes de su lanzamiento los criticos habian elogiado por su sonido que se dio a partir del
cambio de productor que realiz6 la banda, al reemplazar a Tom Werman con Bob Rock.
Entre esas canciones se encuentran principalmente “Kickstart my heart®’” y “Dr.
Feelgoodsgo”. Otro ejemplo de ello fue “Jump881” de Van Halen cuyo éxito se dio sobre
todo a partir de la secuencia repetitiva del sintetizador a lo largo de la cancion.

Con lo anterior se puede tener un panorama general acerca de la forma en que esta
mausica y todos los elementos involucrados en ella pudieron ser apropiados por la sociedad

estadounidense entre 1981 y 1992, lo que ocasion0 el éxito de los grupos.

4.6 LOS FANATICOS

Intentar construir al fanatico del glam metal representa no pocos problemas, debido a
que, para ello, resultaria necesario llevar a cabo una encuesta muy detallada para saber
cuéles eran las caracteristicas principales de la gente que solia escuchar esta musica en sus
afios de apogeo. Una encuesta requeriria ponerme en contacto con esas personas para
preguntarles acerca de sus recuerdos de aquellos afios y, a través de ello, tratar de construir
una especie de “fanatico ideal”. Sin embargo, ante la imposibilidad de llevar a cabo tal
labor, definir a ese fanatico se tendrd que hacer sobre todo con base en generalizaciones,
hechas a partir de breves encuestas realizadas en esos afos, cartas de fanaticos, imagenes de
conciertos y fuentes generales sobre heavy metal en las que se refiere el tema de los

fanaticos de esa musica.

878 Motley Criie, Dr. Feelgood, op. cit.

879 Nikki Sixx, “Kickstart my heart”, op. Cit.

880 Mick Mars y Nikki Sixx, “Dr. Feelgood™, op. cit.

81 Michael Anthony, David Lee Roth, Alex Van Halen y Eddie Van Halen, “Jump”, op. Cit.
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Antes de la aparicion del glam metal, el auditorio general del hard rock estaba
compuesta por gente mayoritariamente blanca, joven y, en cuanto al género, habia tanto
hombres como mujeres, aunque los primeros eran mayoria. Estas caracteristicas, empero,
no descartan la presencia de fanaticos de raza negra.

Cuando surgio el glam metal y comenz6 a ser transmitido en MTV, el auditorio del hard
rock se abrié un poco mas que antes ya que por sus caracteristicas era un género que podia
captar un puablico mayor entre el que se encontraban las mujeres y personas de muy
distintos estratos socioecondémicos, mientras que los afroamericanos permanecieron ajenos
a esta musica®®.

El tema que llama mas la atencién de esto es el de las mujeres que, si bien
anteriormente podian escuchar hard rock, lo hicieron con mayor asiduidad con la aparicion
del glam metal. Una encuesta llevada a cabo por el escritor Robert Walser revelaba que,
mientras que los fanaticos de grupos como Judas Priest solian ser en su mayoria varones,
los aficionados a Poison solian ser mujeres en su mayoria, ademas de que eran mucho mas
jovenes que los de Judas Priest, situdndose entonces en la pubertad®®. Otra encuesta,
Ilevada a cabo por la estacion de radio Z-Rock de Dallas, en la que se entrevisté a hombres
y mujeres fanaticas del heavy metal, revelaba que, mientras los hombres solian preferir al
classic o al thrash las mujeres mostraban una clara afinidad con el glam metal®®,

Ademas de las encuestas, el tema de las mujeres aparece en muchas otras fuentes. En el
documental The decline of the western civilization part I1: the metal years®®®, se puede ver
en las entrevistas que generalmente las fanaticas del género son mujeres, ademas de que
muchos de los musicos se quejan de que, cuando repartian volantes para anunciar sus
presentaciones, estos usualmente hacian surgir un cierto interés por parte de las mujeres,
mientras que los hombres los rechazaban o los tiraban una cuadra después. En los videos
musicales realizados en vivo, la mayoria de las personas que se encontraban entre el
publico pertenecian al sexo femenino y, en muchos casos, solian adoptar una imagen muy
parecida a la de las mujeres de los videos musicales, que igualmente guardaban muchas
similitudes con los mismos musicos, ademas de hacer las mismas poses provocativas que

aparecian en los videos.

882 A pesar de ello en esos afios fue cuando surgié Living Colour, un grupo de hard rock que, si bien no fue el
unico en su especie, si fue el mas importante gracias a su éxito de 1988 “Cult of personality”.

883 Walser, op. cit., p. 16-19

884 Weinstein, op. cit., p. 299

885 penelope Spheeris (directora), The decline of the western civilization part I1: the metal years, op. cit.
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Otra caracteristica importante que se puede afadir a la construccion del fanético es, sin
lugar a dudas, la juventud, ya que de acuerdo a las encuestas, el rango de edad mayoritario
en el que se ubicaban los fanaticos del glam metal estaba entre los 16 y los 25 afios; es
decir, dentro del periodo de transicion de la adolescencia a la edad adulta. Esto resulta muy
evidente en las imégenes relativas a los conciertos y a los videos musicales, en los que los
locales donde se presentaban eran abarrotados en su mayoria por gente joven, de la cual una
buena parte estaba constituida por mujeres.

Otra caracteristica importante que podria servir para definir al fanatico es la que
menciona Robert Walser como resultado de la encuesta que realizo, en la que la mayoria de
los fanaticos decian que ademas del glam metal el otro tipo de musica que ellos escuchaban
era aquél que parecia en los primeros cuarenta lugares de las listas de éxitos, es decir, la
musica comercial de mayor popularidad en Estados Unidos, compuesta en su mayoria por
artistas de pop. Ademas de la encuesta otra evidencia muy clara de ello es que muchos de
los jovenes comenzaron a escuchar el glam metal a través del canal de videos MTV, canal
que en sus inicios se dedicaba Unicamente a transmitir videos musicales de los artistas que
se encontraran en las posiciones mas altas de las listas de popularidad, por lo que era de
esperarse que pronto se acercaran al género.

Ademas de las anteriores caracteristicas resulta dificil definir al fanatico en términos de
orientacion sexual, posicion socioecondmica y aspectos religiosos, ya que la misma
imposibilidad de realizar encuestas impide tener un conocimiento acerca de ello.

En vista de lo anterior se puede concluir que los aficionados al glam metal eran en su
mayoria personas de entre 16 y 25 afios de edad, mayoritariamente mujeres, que solian
escuchar ademas musica pop; el nivel socioeconémico no era tan bajo, ya que muchos de
ellos comenzaron a acercarse a esa musica a traves de la television por cable.. Por otro lado,
cabe destacar que muchos de los aficionados solian copiar algunos de los vicios de sus
idolos simplemente porque el estilo de vida de los artistas se convirtié en un ideal a seguir
y, posiblemente, en un medio para emular el modelo y llegar a ser lo que él: si el sexo, las
drogas y el alcohol habian sido factores para que terminara convirtiéndose en alguien
famoso, el fanatico solo tendria que seguir el mismo camino para acceder al estrellato, a la
fama y a topo lo que involucraba. En lo relativo al sexo, como se vio anteriormente,
muchas mujeres lograron tener relaciones sexuales con algunos de los musicos, mientras

que en lo relativo a las drogas y al alcohol esto era facil ya que ambos circulaban a gran
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escala dentro de los conciertos; estas dos situaciones, por otro lado al mismo tiempo que
vienen a ser la imagen de situaciones que ocurrian en una sociedad viciosa y promiscua
eran rebeldia en la medida en que ese estilo de vida era atacado por los grupos

conservadores, que no lo veian con buenos o0jos.
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CAPITULO V. EL DECLIVE

A principios de la década de 1990, el glam metal, que habia sido uno de los géneros
dominantes en la escena musical estadounidense durante el decenio anterior, comenzo a
mostrar claras sefiales de crisis, que se manifestaron en la ruptura de varios grupos, el
cambio en el sonido y en la imagen y, sobre todo, en un claro descenso en las ventas de
discos y la presencia en los distintos medios de comunicacion. ;A qué se debid esa
decadencia? Resulta necesario indagar, no solo en el género mismo, sino también en los
factores presentes en el contexto de la época ya que, al igual que en el decenio anterior, en
que la situacion se present6 propicia para el auge del género, ahora habian sucedido varios
cambios que ocasionaron que el mismo dejara de ser apropiable por parte de la sociedad

estadounidense.

5.1 LA SITUACION ESTADOUNIDENSE A INICIOS DE LA DECADA
DE 1990

Estados Unidos, a inicios de la década de 1990, vivia un ambiente muy diferente al que
se habia dado en el decenio anterior: desde 1987, con la caida de la bolsa de valores de
Nueva York se habia vuelto evidente que la economia estadounidense no andaba del todo
bien como hacian creer los circulos de poder, no obstante que el suceso no tuvo un gran
impacto a largo plazo y se dio una pronta aunque corta recuperacion. Sin embargo, el
exceso de operaciones especulativas ocasiond una crisis en las instituciones de crédito.

Para 1991, la situacion en Estados Unidos era muy dificil, ya que el creciente déficit que
enfrentaba el pais, como consecuencia del gasto desmedido de la administracion de Ronald
Reagan, ocasiond que el gobierno de George Bush, que habia prometido no incrementar la
carga fiscal, se viera obligado a aumentar los impuestos de manera considerable para hacer
frente a ese problema. Ademas de ello, la inflacion crecié como consecuencia del aumento
de los precios del petréleo, por lo que muchas empresas en Estados Unidos se vieron

obligadas cerrar y muchas otras se vendieron a consorcios mas grandes, generando asi una
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pérdida masiva de empleos®®. Por estas razones, a inicios de la década la situacion para
muchos estadounidenses era muy complicada debido a que algunos perdieron sus empleos,
sus autos o sus casas.

Ademas de lo anterior la situacién empeoraba cada vez mas con el aumento en las tasas
de divorcios, en los indices de criminalidad (sobre todo en la ciudad de Nueva York, Los
Angeles y, sobre todo, Detroit) y en el rubro de la violencia racial, cuyo méaximo ejemplo
fueron los disturbios de 1992 en Los Angeles, luego de que un juez fallara a favor de dos
policias que un afio antes habian golpeado brutalmente a un afroamericano llamado Rodney
King por conducir a exceso de velocidad®®’.

Todas estas situaciones contribuyeron a que el glam metal, género musical que
simbolizaba el poder y el hedonismo de la época de Reagan, ahora fuese rechazado, ya que
el cambio en el contexto trajo como consecuencia que la lectura del mismo cambiara
significativamente y ahora se le viera como algo negativo, ante lo cual, la gente, comenzé a
acercarse a otros géneros, cuyas tematicas se relacionaban mas con lo ocurrido en esa
época, como eran el grunge y el gangsta’ rap®®.

Es comunmente considerado que la aparicién de la llamada generacion X fue otra de las
causantes de que el glam metal dejase de tener éxito, lo que a mi me parece muy
cuestionable. La generacion X corresponderia, temporalmente, a los nacidos después del
Ilamado baby boom, aproximadamente entre inicios de la década de 1960 hasta los
primeros afios del gobierno de Ronald Reagan, y entre sus caracteristicas principales tiene
el haber vivido numerosos momentos dificiles en la historia de Estados Unidos, lo que
ocasion0 que se desencantaran de la sociedad, fueran rebeldes pero al mismo tiempo
conformistas y cuestionaran numerosos valores presentes en su entorno. Ademas de ello,
para mediados de la década, muchos de los que inicialmente se sintieron orgullosos de ser
calificados bajo estos términos lo rechazaron, lo que solamente prob6 que la X no era una

889

edad cronoldgica sino simplemente una manera de ver al mundo™, por lo tanto no hay que

ver a los nacidos entre ese periodo cronologico como la principal causa de la decadencia

88 Entre las principales empresas que se declararon en bancarrota se encontraban las aerolineas Pan
American World Airways y Eastern Airlines

887 |_os disturbios comenzaron el 29 de abril y terminaron el 4 de mayo. En esos seis dias, se llevaron a cabo
un sinndmero de actos vandalicos como saqueos, incendios premeditados, balaceras y golpizas, la mayoria de
ellos en contra de gente blanca; el saldo final de los hechos fue de 55 muertos y 2,300 heridos. Patterson, , op.
cit., pp. 330-331

888 Weinstein, op. cit., pp. 278-280

889 Marc Oxoby, The 1990s. American popular culture through history, Westport, 2003, p. 29.
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del glam metal sino solo a aquellos que se sintieron desorientados en esos afos de crisis
para Estados Unidos no obstante que fueron muchos jovenes que prefirieron escuchar

musica grunge, cuyas tematicas iban mas acordes a su manera de percibir el mundo..

5.2 LA DECADENCIA DE LA CIVILIZACION OCCIDENTAL®®

Uno de los elementos que constantemente son referidos como uno de los causantes de la
declive del glam metal fue el documental de 1988, The decline of the western civilization
part Il: The metal years, de la directora Penelope Spheeris. Este filme trata basicamente
acerca de la escena del heavy metal en Estados Unidos durante la segunda mitad de la
década de 1980 e incluye entrevistas con numerosos musicos como Ozzy Osbourne, Gene
Simmons y Paul Stanley (Kiss), Steven Tyler y Joe Perry (Aerosmith), Janet Gardner y
Roxy Petrucci (Vixen) y Chris Holmes (W.A.S.P.). En él se tratan algunos de los elementos
principales que se encontraban alrededor del glam metal, muchos de ellos muy polémicos
como la promiscuidad de los artistas, su deseo de hacerse ricos y famosos, la imagen, el uso
de las mujeres con fines practicos y sobre todo las adicciones. El ansia de fama por parte de
los musicos fue sumamente cuestionado, ya que hubo muchos de ellos que admitian haber
entrado al negocio de la mdsica no por gusto, sino porque era la Unica forma que tenian
para ganar dinero, debido a que muchos de ellos habian sido expulsados de sus escuelas a
causa de las malas calificaciones o por problemas de conducta, por lo que necesitaban un
medio de subsistencia y el heavy metal se podria convertir en la principal fuente de ello. El
asunto de las mujeres también se convirtio en un objeto de controversia, debido a que
muchos musicos admitieron que durante sus primeros afios solian involucrarse con mujeres
que pudieran ayudarlos a conseguir alimento o casa debido a que eran sumamente pobres,
lo que bien podria interpretarse como una especie de prostitucion por parte de los sujetos;
sin embargo, el tema mas polémico fue, sin lugar a dudas, el de las adicciones. Muchos
artistas, como Ozzy Osbourne, admitian que tenian graves problemas con el consumo de
drogas y alcohol y, a pesar de estar conscientes de los riesgos que ello les podria traer,
parecia no importarles en absoluto; el momento mas dramatico de ello se dio con la

entrevista a Chris Holmes, quien se encontraba en una piscina en un estado deplorable

8% penelope Spheeris (directora), The decline of the western civilization part II: the metal years, Estados
Unidos, New Line Cinema, 1988
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debido a que, ademéas de estar visiblemente drogado y consumiendo vodka, no habia
dormido en los dos dias anteriores y se encontraba desorientado porque venia llegando de
un vuelo que atraveso por varios husos horarios. En la entrevista, Holmes menciona que es
alcohdlico y drogadicto y que no le importa realmente lo que ello pueda ocasionar ya que €l
sabe que va a morir®".

Todo lo anterior es visto en distintas fuentes, como serian los documentales Seven Ages

of rock®? 893

y Heavy: the story of metal®™*, como el principal causante de que el glam metal
perdiera auditorio; sin embargo, este punto de vista en lo personal me parece muy
cuestionable, ya que el documental de Spheeris fue lanzado en junio de 1988, mientras que
el glam metal continu6 dominando tanto en las ventas como en las listas de popularidad en
lo que resto de ese afio y por lo menos durante los dos siguientes. Sin embargo, considero
que si jugé un papel importante dentro del declive de esta mdsica, ya que en él se
presentaron a numerosas bandas de thrash metal como Megadeth que anteriormente solo
eran conocidas dentro de la cultura underground pero que gracias a ello tuvieron un alcance
mayor, ocasionando que mucha gente comenzara a acercarse cada vez mas a este subgénero
que, como se vera, en la década siguiente fue uno de los detonantes para que el glam metal
se viera excluido de los medios y de las grandes compafiias discogréficas.

Por otro lado, considero que la influencia del documental fue mayor en los musicos que
en los fanaticos ya que, al sumarse al incidente casi mortal de Nikki Sixx en 1987, muchos
de ellos dejaran sus adicciones a las drogas y al alcohol, mientras algunos de los miembros
de las bandas fueran despedidos debido a ello como C.C. DeVille en Poison y Steven Adler

en Guns n’ Roses.

5.3 LOS MEDIOS DE COMUNICACION

Como se ha mencionado a lo largo de la presente tesis, el canal de videos MTV fue uno
de los factores principales que ayudaron a que el glam metal lograra un gran éxito en
Estados Unidos ya que, al ser un canal de television por cable contaba con menos

restricciones en cuanto al tipo de programacion que podia transmitir, por lo que muchos

% Ipid.
892 Anna Gravelle, Seven ages of rock, op. cit.
83 Michael J. Warren (creador), “Looks that kill”, op. cit.
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videos musicales, pertenecientes a canciones censuradas en las estaciones de radio, tenian
cabida facilmente dentro de la rotacion de MTV que, para finales de la década de 1980
contaba con una buena proporcion de videos de glam metal, que generalmente eran

transmitidos dentro del programa Headbanger’s bali*®*

conducido por Riki Rachtman y
dedicado totalmente al hard rock y al heavy metal. Headbanger’s Ball inicid sus
transmisiones en abril de 1987 y pronto se convirtio en uno de los programas mas exitosos
de la television por cable en Estados Unidos, lo que ocasiond que los ejecutivos del canal
autorizaran constantes aumentos en el tiempo de duracién del mismo, que llegé a ser de tres
horas, algo poco visto dentro de la television de horario estelar.

Los videos que mas se transmitian en Headbanger’s Ball eran los de glam metal,
ademas de algunos de artistas como Ozzy Osbourne, Alice Cooper, Scorpions, Aerosmith,
entre otros; sin embargo el thrash metal el subgénero de heavy metal que gozé de mayor
popularidad durante la década de 1980, tuvo poca presencia dentro del mismo debido a que
los grupos que lo interpretaban grabaron muy pocos videos.

Para inicios de la década de 1990 esta situacién cambié draméaticamente, ya que los
grupos de thrash metal comenzaron a cambiar drasticamente de sonido, volviéndose menos
duros, lo que les permitié acceder a mejores contratos de distribucion y promocion con sus
disqueras, lo que incidia en una mayor exposicion ante los medios y que trajo consigo que
se dieran a conocer a un publico mas amplio que antes. Estos grupos, también, se dedicaron
a grabar videos musicales, algo que varios no habian hecho antes (0 no en la medida en que
lo hubieran requerido) y se volvieron muy exitosos, lo que trajo consigo que comenzaran a
aparecer con mayor frecuencia dentro de la rotacion de videos de Headbanger’s Ball que,
para ese entonces, comenz0O a transmitir también videos de grunge, y rock alternativo,
desplazando asi a los grupos de glam metal. Ademas de ello hay que agregar que tanto en
Headbanger’s ball como en las estaciones de radio se realizaron numerosas entrevistas a
los musicos de thrash quienes constantemente atacaban verbalmente a los grupos de glam
metal acusandolos de ser unos vendidos y de hacer musica sin calidad.

Ademas de lo anterior el glam metal fue de algin modo afectado por MTV, debido a su
programa animado Beavis & Butthead®®, el cual trataba de dos inadaptados sociales

fanaticos del heavy metal que se la pasaban todo el dia viendo MTV, burlandose y haciendo

84 Headbanger’s ball, op. cit.
895 E| fanatismo de estos sujetos al heavy metal era muy evidente ya que uno de ellos solia vestirse con una
camiseta de AC/DC, mientras que el otro usaba una de Metallica.
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criticas destructivas a muchos de los videos que aparecian en el canal, siendo los de glam
metal los blancos mas grandes de ello, y cuyos fanaticos eran descritos como un montén de
adictos en busca de emociones baratas. Grupos como Cinderella, Warrant y sobre todo
Winger eran constantemente destrozados dentro del programa vy, en el caso del ultimo, le
echan la culpa totalmente a Beavis & Butthead como los responsables de su

debacle®®

.Otros grupos, por su parte, no estaban contentos con el programa, pero al mismo
tiempo entendian que ellos mismos, al ser tan arrogantes y cometer tantos excesos, se
prestaban a ser objeto de criticas®®’.

Con lo anterior, es facil darse cuenta que MTV fue un arma de doble filo para el glam
metal debido a que en un tiempo fue uno de los principales factores que ocasionaron que
fuera exitoso, pero con el pasar de los afios se convirtié en uno de los que causaron su

muerte.

5.4 POWER BALLADS

Durante los afios de apogeo del glam metal, las power ballads fueron el tipo de
canciones mas populares del género y, por lo tanto, las que generalmente ocasionaban que
un disco se vendiera 0 no. Los grupos rapidamente se dieron cuenta de que esta era una
formula muy efectiva, por lo que la gran mayoria decidieron incluir canciones de este tipo
en sus albumes. Todo iba de maravilla hasta inicios de la década de 1990, cuando muchos
de los fanaticos comenzaron a hartarse de la presencia de este tipo de canciones que ya eran
muy repetitivas y que, para ese entonces, no solo trataban de amor, sino que incluso ya se
habfan vuelto actsticas, como fue el caso de “More than words®*®” de Extreme y “To be
with youggg” de Mr. Big, las cuales, si bien fueron muy exitosas, esto no se dio propiamente

con los fanaticos del género sino con otro tipo de publico®, ya que el hecho de tocar

89 |_as mayores criticas hacia Winger se daban a partir de que los dos personajes del programa se mofaban de
que el vocalista del grupo practicaba ballet, aunque no tomaban en cuenta en absoluto la calidad musical que
tenian los miembros del grupo, que era superior a la de muchas otras bandas de la época. Ademas, en el
programa Beavis y Butthead se burlaban de su vecino fanatico del glam metal, que siempre aparecia vistiendo
una camiseta de Winger.

897 Konow, op. cit., p. 327

8% Nuno Bettencourt y Gary Cherone, “More than words”, op. Cit.

89 David Grahame y Eric Martin, “Tobe with you”, kop. cit.

%9 Michael J. Warren (creador), “Looks that kill”, op. cit.
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instrumentos acusticos le quita al hard rock su elemento més caracteristico: las guitarras

distorsionadas.

5.5 GRUNGE

El grunge fue un género musical originado en la ciudad de Seattle a mediados de la
década de 1980. Se trataba de un género influenciado por el punk y el rock alternativo y
entre sus caracteristicas principales el uso de guitarras con efectos de distorsion con la clara
pérdida del virtuosismo en los ejecutantes y el predominio de la bateria, mientras que sus
letras eran sumamente grises, al mostrar apatia, desencanto, frustracion, miedo, tristeza y
depresion. Visualmente mostraban una clara diferencia con otros artistas importantes de la
época, ya que los artistas de grunge solian vestirse de una manera muy sencilla, utilizando
bermudas, zapatos deportivos, camisetas y sobre todo camisas de franela. Ademas, en sus
presentaciones en vivo igualmente podian notarse grandes diferencias respecto a los grupos
de glam metal, que presentaban shows muy elaborados con pirotecnia, luces y efectos
visuales; por su parte, los grupos de grunge en cambio se limitaban a tocar en un escenario
carente de adornos.

A finales de la década, este género comenzo a ganar popularidad, lo que ocasiond que,
muchos de los grupos que lo interpretaban como Nirvana, Alice in Chains, Temple of the
Dog y Mother Love Bone, comenzaron a firmar contratos con compafiias discogréficas
importantes. En 1991 Nirvana, un grupo de Seattle que habia tenido un debut muy discreto

d901

en 1989, lanzd al mercado su segundo material, titulado Nevermind™-, el cual pronto se

convirtié en un gran éxito llegando al primer lugar de las listas para el afio siguiente, en
parte gracias a la difusion masiva que MTV le dio al video de la cancién “Smells like teen
90255

spirit™“”, maximo éxito del grupo y que es considerado no solo la cancion mas importante

del grunge sino la mas grande de la década.

%1 Nirvana, Nevermind, Butch Vig (productor), Estados Unidos, DGC Records, 1991.

%2 Kurt Cobain, Dave Grohl y Krist Novoselic, “Smells like teen spirit”, interpretada por Nirvana, en
Nevermind, Butch Vig (productor), Estados Unidos, DGC Records, 1991. Si bien “Smells like teen spirit” fue
la canciéon méas importante del género, la letra de esta no se pega con los sentimientos de la generacion X,
debido a que esta carece de toda ldgica y es sumamente estipida algo que fue aceptado por el mismo Kurt
Cobain quien dijo que la letra de las canciones no necesariamente tenian que tener un significado. A pesar de
ello hubo gente que crey6 que debido al titulo se trataba de un himno a la juventud lo cual es sumamente
cuestionable ya que este no es mencionado en ninguna parte de la cancion ni tiene relacion con la misma y fue
puesta ahi en homenaje a una marca de desodorantes.
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Posterior al éxito de Nevermind el publico comenz6 a ponerle mayor atencion a otros
grupos de grunge como Alice in Chains, y sobre todo Pearl Jam, que sin duda fue el grupo
més beneficiado por el éxito de Nirvana ya que su album debut, Ten’®, lanzado
previamente a Nevermind, logré altas ventas despues de que este ultimo salio al mercado.

Para 1992, el grunge era el subgénero de rock més importante en Estados Unidos
desplazando asi al glam metal que, hasta entonces, se habia mantenido como una de las
fuerzas dominantes ya que, como se mencion0 anteriormente, la situacion estadounidense
de principios del decenio de 1990 ya no era tan propicia para que el glam metal se
mantuviera en la cima®. Hay que recordar que si bien el grunge surgié desde el decenio
anterior, y para ese entonces ya mostraba algunas de las principales caracteristicas que lo
distinguieron, como el vestuario de los musicos y la atmdsfera generalmente depresiva,
estas se volvieron mas importantes una vez que cambi6 el contexto, por lo que fueron
facilmente aceptadas debido a que su lectura cambid. Igualmente, hay que recordar el
hecho de que, si bien dentro del glam metal existieron elementos como la contestacion y la
critica social, las mismas no tuvieron un gran alcance debido a que se trataron muy poco y,
generalmente, las canciones con estos temas no eran lanzadas como sencillos.

Por otro lado, hay que sefalar que, la simplicidad del grunge, manifestada a través de
sus espectaculos en vivo y sobre todo de su vestuario, contrastaban notablemente con lo
visto en el glam metal que con los peinados crepé, los pantalones de piel, las botas fuera de
los pantalones, entre otros elementos, se hacia tan repetitivo que la gente terminG por
hartarse del género y prefirié acercarse al grunge cuyos aspectos visuales eran mucho méas
naturales ya que en muchos lugares de la Union Americana, desde la década de 1980, era
posible ver gente utilizando el tipo de vestimenta que caracteriz6 a este género. La estética
del hard rock, por otro lado, también termind por hartar a muchos artistas que lo
interpretaban, quienes a principios de la década de 1990 comenzaron a cambiar de
vestimenta ,como fue el caso de Bon Jovi, quienes para 1992 solian vestirse con pantalones
de mezclilla, botas y camisetas, ademas de que varios de ellos se cortaron el cabello.

Ademas de lo anterior, el ascenso que mostraban los grupos de grunge ocasiono que los
medios de comunicacion, sobre todo MTV, comenzaran a ponerles mucha mayor atencion,

dejando poco espacio para los grupos de glam metal que ahora se veian desplazados, no

%3 pearl Jam, Ten, Rick Parashar (productor), Estados Unidos, Epic Records, 1991.
%4 vid. supra.
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solo en la rotacion general del canal, sino también en los programas especializados en hard
rock y heavy metal. Al mismo tiempo, las compafiias disqueras pusieron mas atencion en el
grunge de lo que un ejemplo claro es lo que cont6 una vez Jani Lane de Warrant quien dice
que en 1991, en las instalaciones de Capitol Records, encontrd un poster de su grupo y la
siguiente vez que fue para all4, este habia sido tapado con uno de Alice in Chains™®.
Resulta muy curioso el desarrollo que tuvieron ambos géneros musicales, ya que el glam
metal surgio a principios de la década de 1980, cuando Estados Unidos vivia una crisis muy
fuerte, y se convirtié en éxito a mediados de la misma, cuando se vivian tiempos de
“prosperidad”, momento en que surgidé el grunge cuyo éxito se dio una vez que esa
“prosperidad” termind a inicios del decenio siguiente. Cabe mencionar que, aun cuando en
un inicio, grupos como Nirvana criticaban duramente algunas de las caracteristicas del
glam metal, tales como el haberse vendido a MTV y mostrar una presencia excesiva de
covers en sus discos, con el paso del tiempo ellos cayeron en una contradiccion al cometer
esas mismas acciones, lo que se vio reflejado con la grabacién de un especial Unplugged®®
de MTV en 1993, donde interpretaron una nueva version de la cancién de David Bowie

“The man who sold the world*"”.

5.6 HIP-HOP

El hip hop habia sido un fenémeno musical de importancia en Estados Unidos desde la
década de 1980 entre el pablico afroamericano, con artistas como Sugarhill Gang, Tone
Loc, Run D.M.C., Rob Base, entre otros, que hacian una musica cuyas principales
tematicas tenian que ver con la fiesta y el orgullo afroamericano. Esta situacion cambi6
para finales de la década con el surgimiento de la banda Public Enemy, que se dedico a

hacer un hip hop sumamente contestatario y polémico que alcanz6 su maximo punto en

%5 Konow, op. cit., p. 352.

%6 Unplugged es el nombre de los pequefios conciertos aclsticos que organiza MTV con los artistas del
momento para posteriormente transmitirlos en el canal.

%7 David Bowie, “The man who sold the world”, interpretada por Nirvana, en MTV Unplugged in New York,
Alex Coletti y Scott Litt (productores), Estados Unidos, DGC Records, 1994.
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1989 cuando grabaron la cancion “Fight the power™®”

, un himno de la resistencia negra
que fue utilizado en el polémico filme Do the right thing®®.

En el decenio siguiente, el éxito del hip hop aumentd con respecto al anterior, con
artistas que hacian canciones cuyas letras tenian, ademas de las tematicas vistas en el
decenio anterior, un énfasis en el baile, el ritmo y el disfrute general de la vida, lo que se
manifestd igualmente a traves de los videos, siendo el primero de ellos el mas importante y
el que llamé la atencién de los ejecutivos de MTV, que decidieron darle una gran cabida
dentro de la rotacion diaria del canal. Entre los artistas mas importantes se encontraban MC
Hammer con su éxito de 1990 “U can’t touch thisglo”, DJ Jazzy Jeff & The Fresh Prince,
LL Cool J, 2 Live Crew, Tupac Shakur y Color me Badd ademés de que por primera vez
aparecieron raperos blancos como el Vanilla Ice y el hoy actor Mark Wahlberg con su
grupo Marky Mark and the funky bunch; Ademaés, comenzaron a ganar mucha fuerza
grupos de hip hop compuestos tinicamente por mujeres como fue el caso de Salt ‘n’ Peppa
y TLC. Gracias al éxito de estos grupos, el rap comenzd a generalizarse y muchos blancos
comenzaron a acercarse a él, comprando sus discos y vistiendo con una indumentaria muy
parecida a la de quienes lo interpretaban que se caracterizaba por el uso de ropa muy floja,
sudaderas, cadenas y gorras hacia atras; cabe mencionar, igualmente que muchos de estos
grupos, solian grabar canciones con un alto contenido sexual, lo que causaba su censura, la
cual, en ocasiones, lograba sobrepasar por mucho aquella a la que se enfrentaron los grupos
de glam metal. El ejemplo mas claro de ello fue 2 Live Crew cuyo album de 1990 As nasty

11 era considerado muy fuerte por los grupos conservadores que

as they wanna’ be
opinaban que el ponerle la etiqueta de contenido explicito seria insuficiente debido a su
caracter obsceno, por lo que en vez de eso prohibieron su venta en Florida, lo que causo
gue muchos otros estados el disco se vendiera a gran escala debido a la polémica que habia
generado, una situacion parecida a la que enfrentaron los grupos de glam metal.

Ademas, una de las variantes del hip hop, conocida como gangsta rap, popular en los

barrios bajos de negros a finales de la década anterior, comenzo6 a ganar mucha fuerza. El

%% Hank Boxley, Keith Boxley, Carlton Ridenhour y Eric Sadler, “Fight the power”, interpretada por Public
Enemy, en Fear of a black planet, Chuck D, Eric Sadler, Hank Shocklee y Keith Shocklee (productores),
Estados Unidos, Def Jam Recordings, 1990.

%9 gpike Lee (director), Do the right thing, Estados Unidos, 40 Acres & A Mule Filmworks, 1989.

%10 Stanley Burrell, Rick James y Alonzo Miller, “U can’t touch this”, interpretada por MC Hammer, en
Please Hammer don’t hurt ‘em, Estados Unidos, Capitol Records, 1990.

9112 Live Crew, 4s nasty as they wanna’ be, Estados Unidos, Luke Records, 1989.
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gangsta rap se caracterizaba principalmente debido a sus letras que tenian que ver
generalmente con las amargas situaciones que se vivian en los vecindarios pobres de las
ciudades de mayoria afroamericana, como el racismo, la violencia, el crimen y sobre todo
la drogadiccion. Sus exponentes principales fueron Public Enemy, Dr. Dre, y los dos Ice:
Ice Cube y Ice T, siendo el segundo muy polémico, ya que algunas de sus canciones como
“Cop Killer”®” fueron acusadas a incitar a la violencia racial. La popularidad del gangsta
rap es vista por la autora Deena Weinsteen como una de las principales razones para que el
glam metal dejara de tener éxito a inicios de la década de 1990, debido a que la situacién
estadounidense de ese entonces caracterizada por los problemas econémicos, el rechazo a
los republicanos, la pobreza y la violencia racial ocasionaron que la gente comenzara a
aceptar al gangsta rap, género en que se trataba esta situacion en vez del glam metal, con
su orgullo del poder y hedonismo®=. En lo personal, me parece que, si bien resulta evidente
que es proporcional la decadencia de uno y el ascenso de otro, hay que tener en cuenta que
ninguno de los artistas de gangsta rap tuvo el mismo éxito que los otros grupos de hip hop
orientados hacia el pop, con lo que mas bien me atreveria afirmar que este ultimo seria un
causante mayor de la caida del glam metal debido a que este era mas oido por blancos,
mientras que el gangsta’ era mas popular entre la comunidad afroamericana, la cual estaba
ausente dentro del auditorio del primero, ademas de ello, se encuentra el hecho de que los
artistas de rap, incluso los contestatarios tenian un estilo de vida quiza hasta mas
despilfarrador que los grupos de glam metal, ya que muchos de ellos, ademas de vivir en un
mundo de mansiones, automaéviles de lujo y mujeres al por mayor solian vestir utilizando
muchas joyas, sobre todo cadenas y anillos. Por otro lado, resulta importante también la
presencia de canciones sobre sexo en muchos grupos de hip hop, una situacién que
igualmente era muy comun a los artistas de glam metal, pero que llegé a extremos en los
primeros ya que ademas de las letras, los videos musicales mostraban mujeres utilizando
muy poca ropa, que generalmente era muy entallada, lo que también desplazo el auditorio
hacia ellos.

El hip hop fue un género que también sirvié de gran influencia para el heavy metal, ya
gue ademas del hecho de que grupos como Anthrax colaboraron directamente con artistas

de hip hop, a mediados de la decada de 1990 hubo grupos de heavy metal que fusionaron

%12 |ce-T y Ernie C, “Cop killer”, interpretada por Ice-T, en Body count, Ermie C (productor), Estados Unidos,
Sire Records, 1992.
%3 Weinstein, op. cit., pp. 278-280.
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ambos sonidos, creando un nuevo estilo conocido como nu metal, cuyos exponentes

principales fueron Korn, Limp Bizkit, Linkin Park, Slipknot, entre otros.

5.7 LA APARICION DE UN NUEVO HEAVY METAL COMERCIAL

A finales de la década de 1980 el hard rock era uno de los géneros musicales mas
dominantes comercialmente en Estados Unidos, puesto que sus artistas cominmente
lograban colocar sus canciones en los primeros puestos de las listas de popularidad y
lograban muy altos indices de ventas con sus albumes; sin embargo, desde esa época
comenzO a notarse que, en un periodo no muy largo, podrian ser igualados o incluso
superados por otro subgénero de heavy metal que, si bien no era comercial, estaba cobrando
mucha popularidad en distintas partes de la Union Americana: el thrash metal.

El thrash metal fue uno de los tantos subgéneros del heavy metal, y se caracteriza
musicalmente por tener un ritmo muy rapido y agresivo, mientras que las letras de sus
canciones suelen tener una tematica social muy fuerte. Los cuatro grupos mas importantes
de este género, conocidos popularmente como “Big 47, se formaron a inicios de la década
de 1980 en Estados Unidos y fueron Metallica, Megadeth, Slayer y Anthrax, los tres
primeros de California y el ultimo de Nueva York. Estos grupos junto con otros como
Testament, Overkill, Nuclear Assault y los brasilefios Sepultura, comenzaron a lanzar
albumes a mediados de la década, los cuales si bien nunca lograron opacar a los grupos de
hard rock, en muchos casos lograron una gran notoriedad, a pesar de que generalmente sus
canciones no eran transmitidas en la radio debido a su contenido y a que la mayoria no
lanzaban videos musicales, por lo que no tenian forma de ser muy conocidos a través de
MTV; sin embargo, las giras les permitieron darse a conocer a un publico muy amplio, ya
que Metallica comenzo siendo telonero de Ozzy Osbourne, mientras que Megadeth hizo lo
propio con Alice Cooper, lo que ocasiond que el album de 1986 de Metallica titulado
Master of puppets®* fuese uno de los mas vendidos de la década, mientras que Megadeth

logré un gran éxito con su album de 1989 Peace sells®*®.

4 Metallica, Master of puppets, Flemming Rasmussen (productor), Estados Unidos, Elektra Records, 1986.
915 Megadeth, Peace sells... but who’s buying, Dave Mustaine y Randy Burns (productores), Estados Unidos,
Combat Records, 1986.
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El ascenso en la popularidad de Metallica, ocasion6 que en 1989 grabaran su primer
video musical a proposito de la cancién “One®®”, de su album ... And justice for all, el
cual pronto se coloc6 como uno de los mas populares en la rotacion semanal de MTV; por
otro lado, para 1990, Slayer, grupo que al igual que Metallica era ajeno a los videos
musicales, hizo su primer trabajo de este tipo. La creciente popularidad del thrash ocasiond
que algunos de los grupos comenzaran a volverse cada vez mas comerciales, como fue el
caso de Anthrax que en 1991 hizo un dueto con el grupo de hip hop Public Enemy en el que
grabaron una nueva version de una cancion de estos ultimos, titulada “Bring the noise™®”.
Mientras tanto, ese mismo afio Metallica lanzé un &lbum homoénimo, conocido
popularmente como The Black Album®®, en el cual cambiaron drésticamente de sonido
alejandose mucho del thrash que los habia caracterizado afios atrds, lo cual se debio
principalmente a la colaboracién del grupo con el productor Bob Rock, quien habia
trabajado anteriormente con Métley Criie y que tenia la plena conviccion de que el grupo
podia “sonar mejor” y de este modo atraer a un publico mayor. El cambio de sonido se
manifestd sobre todo en la duracion de las canciones (méas cortas lo que las hacia mas
susceptibles de ser transmitidas por la radio), y en el empleo de ritmos mas lentos; ademas,
en una pieza se incorporaron violonchelos y orquesta sinfonica. Ese nuevo sonido causo
gue mucha gente comenzara a acercarse a ellos y ocasion6 que ese material fuera el mejor

de la banda comercialmente hablando, gracias a sencillos como “Enter sandman®?”
g

y la
balada “Nothing else matters®*™” Este disco marco el inicio de lo que, con el tiempo, se
convertiria en un récord, al ser Metallica el Unico grupo en hacer que cinco albumes
debutaran en la primer lugar de las listas de popularidad, aunque el cambio de sonido
manifestado a partir de The Black Album ocasion6 que muchos de quienes los habian

seguido durante el decenio anterior comenzaran a darles la espalda.

%1 Bill Pope y Michael Salomon (directores), “One”, interpretada por Metallica, en And justice por all,
Flemming Rasmussen (productor), Estados Unidos, Elektra Records, 1988.

97 Metallica, ...And justice por all, Flemming Rasmussen (productor), Estados Unidos, Elektra Records,
1988.

%8 Carl Ridenhour, Eric Sadler y Hank Shocklee, “Bring the noise”, interpretada por Anthrax y Public
Enemy, en Attack of the killer B’s, Charlie Benante y Mark Dodson (productores), Estados Unidos, Island
Records, 1991.

919 Metallica, Metallica, James Hetfield, Bob Rock y Lars Ulrich (productores), Estados Unidos, Elektra
Records, 1991.

%0 Kirk Hammet, James Hetfield y Lars Ulrich, “Entersandman”, interpretada por Metallica, en Metallica,
James Hetfield, Bob Rock y Lars Ulrich (productores), Estados Unidos, Elektra Records, 1991.

%21 James Hetfield y Lars Ulrich, “Nothing else matters”, interpretada por Metallica, en Metallica, James
Hetfield, Bob Rock y Lars Ulrich (productores), Estados Unidos, Elektra Records, 1991.
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Este auge de los grupos de thrash metal ocasiond que cada vez tuvieran un espacio mas
grande en los medios de comunicacion, como MTV y otros canales de videos, y espacios
dedicados especialmente al hard rock y al heavy metal, lo que ocasion6 que los grupos de
glam metal tuvieran cada vez menos tiempo al aire. Por otro lado, la sobreexposicion de los
grupos de thrash ocasion6 que muchos de ellos comenzaran a ser entrevistados en vivo en
diversos programas en los que constantemente se mofaban de los grupos de glam metal a
los que acusaban de ser unos vendidos y calificarlos con el sobrenombre de “hair

farmers®?2>

, algo que hacian desde hacia varios afios pero que ahora alcanzd a un mayor
publico. Ademas, Metallica, en especial, fue un grupo que se encargd especialmente de
ridiculizar al glam metal, siendo un claro ejemplo el video de la cancién “Nothing else

matters®23”

, en donde el baterista Lars Ulrich lanza dardos contra un tablero que tiene
pegada la foto de Kip Winger, lo que fue el inicio de una tension que se mantiene hasta hoy
en dia ya que, a partir de ello, los miembros de Winger retaron a los de Metallica para que
un grupo tocara lo que habitualmente tocaba el otro y viceversa, algo que estos ultimos
nunca aceptaron.

El thrash metal no fue el Unico género asociado al heavy metal que ayudo a la caida del
glam metal. A principios de la década de 1990, el funk metal comenzd a cobrar auge
principalmente gracias a dos grupos que cosecharon éxito en ese entonces: Faith no more y
Red Hot Chili Peppers, siendo este Gltimo el mas importante de ambos porque, a pesar de
haber surgido hacia casi diez afios, logro tener un éxito mayor después de la llegada del
guitarrista John Frusciante y el lanzamiento del album Blood sugar sex magic®®, el cual se
convirti6é en un gran éxito para el grupo y, ademas tuvo una gran difusion en MTV, ya que
los dos personajes del programa Beavis & Butthead se declararon fanaticos del grupo.
Ademas de los anteriores surgieron grupos como Pantera, un grupo gue inicié como glam

1°%5 cambié drasticamente su

metal pero que para 1991, con su alboum Cowboys from hel
sonido e imagen, convirtiéndose en un éxito, y Queensryche, un grupo que no entraba ni en

el thrash metal, ni en el metal progresivo ni en el glam. sino que mas bien era hibrido,

%22 “Hair farmers” se puede traducir como granjeros de cabello. El término se le dio a los grupos de glam
metal debido a que, ademas de la cuestién del cabello largo, que era comin a la gran mayoria de los grupos,
cada grupo nuevo del género era una copia al carbén de los anteriores como si hacieran en una misma granja.
923 Adam Dubin (director), “Nothing else matters”, interpretada por Metallica, en Metallica, James Hetfield,
Bob Rock y Lars Ulrich (productores), Estados Unidos, Elektra Records, 1991.

%4 Red Hot Chili Peppers, Blood sugar sex magik, Rick Rubin (productor), Estados Unidos, Warner Bros,
Records, 1991.

%25 pantera, Cowboys from hell, Terry Date (productor), Estados Unidos, Atco Records, 1990.
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aunque su mayor éxito fue, parad6jicamente, una balada llamada “Silent lucidy®®”.

Igualmente, cabe mencionar a grupos de metal progresivo que alcanzaron un importante
éxito comercial en esos afios como lo fueron Dream Theather, grupos de speed metal
(también Ilamado neoclassical metal o incluso power metal) como Helloween. y algunos
otros pertenecientes a la NWOBHM vy previos como lo fueron Judas Priest y sobre todo
Iron Maiden cuyo album de 1992. Fear of the dark®, se convirtié en su maximo éxito

comercial, desplazando a muchos grupos de glam metal.

5.8 EI ROCK ALTERNATIVO

A principios de la década de 1990, el rock alternativo fue otro de los géneros que
comenzaron a ganar auge en la escena musical estadounidense. Como se mencioné en el
capitulo 2, el rock alternativo, mas que un género es una denominacion que se aplica a los
grupos de rock remotamente izquierdistas y no comerciales, aunque muchos de los grupos
gue comienzan su carrera siendo alternativos, una vez que alcanzan el éxito y se vuelven
comerciales, se les sigue aplicando esa etiqueta.

Desde inicios de la década de 1980 en Estados Unidos, Reino Unido, Australia e Irlanda
comenzaron a aparecer numerosos grupos alternativos que lograron cierto reconocimiento,
ya que muchos de ellos, ademéas de llenar los escenarios donde se presentaban, lograron
tener canciones que ocuparon buenos lugares en las listas de popularidad, como fueron los
casos de R.E.M., New Order, The Church, 10,000 Maniacs, Jane’s Addiction, The Smiths y
Talk Talk, los cuales en ocasiones lograron firmar contratos con disqueras importantes,
como R.E.M. y Jane’s Addiction con Warner Bros, siendo el primero de ellos el mas
exitoso gracias al lanzamiento en 1991 de su album Out of time®?®, del que se desprendia el
famoso sencillo “Losing my religiongzg”.

Para 1991 con el éxito que habian logrado los grupos de grunge considerados como
parte del rock alternativo, otros grupos de este ultimo género que en muchos casos ya

existian desde hacia por lo menos siete afios, comenzaron a ser contratados con compafias

%26 Chris DeGarmo, “Silent lucidy”, interpretada por Queensryche, en Empire, Estados Unidos, EMI Music,
1990.

%7 |ron Maiden, Fear of the dark, Martin Birch y Steve Harris (productores), Reino Unido, EMI Music, 1992.
%28 R.E.M., Out of time, Scot Litt (productor), Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1991

929 Bill Berry, Peter Buck, Mike Mills y Michael Stipe, “Losing my religion”, interpretada por R.E.M., en Out
of time, Scot Litt (productor), Estados Unidos, Warner Bros. Records, 1991.
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disqueras importantes, como fue el caso de Collective Soul, Soundgarden, Soul Asylum,
Nine Inch Nails, entre otros que pronto alcanzaron la fama gracias a que sus videos
musicales lograron una importante presencia en MTV, tanto en la rotacion diaria del canal
como en Headbanger’s Ball ayudando a desplazar a los grupos de glam metal, ademas que
los grupos alternativos mostraban igualmente esa simpleza en lo visual que resultaba mas

atractiva para los fanaticos hartos de los pantalones de cuero, la licra y los peinados crepé.

5.9 LA SITUACION DE LOS MUSICOS

A todas las situaciones adversas que se han presentado a lo largo del presente capitulo,
se suman diversos aspectos de las vidas de los mismos musicos que resultaron
determinantes para que el género terminara por decaer. Una de las principales fue que
muchos de ellos, que ahora tenian alrededor de treinta afios de edad, comenzaron a tener
estabilidad en sus vidas, casandose y teniendo hijos, lo que les dejaba poco espacio para
dedicarse de tiempo completo a la musica y a las juergas, como lo habian hecho en el
pasado. Esta situacion ahora los hacia menos atractivos para los fanaticos, que podian ver
como sus idolos comenzaban a alejarse de ese estilo de vida que en afios anteriores se
convirtié en un deseo para ellos, y que en muchos casos llegaron a imitar, por lo que una
vez que los musicos lo dejaron, los fanaticos buscaron alguien mas a quien admirar, y si se
mira dentro de ese contexto de principios de la década de 1990 los grupos de hip hop eran
quienes ahora presentaban estas caracteristicas. Ademas, se encuentra el hecho de que las
mujeres podian sentirse menos atraidas al ver que los sujetos de quienes estaban
enamoradas ya se encontraban casados y, en muchos casos, con hijos.

Ademas, como se vio en el capitulo 2, numerosos grupos comenzaron a desintegrarse
desde finales de la década de 1980, como fue el caso de Dokken, Quiet Riot o Twisted
Sister, por distintos motivos entre los que se encuentran las diferencias artisticas, problemas
personales, problemas financieros, pocas ventas de discos y/o entradas a los conciertos o
presiones de las compafiias disqueras; sin embargo, para el decenio siguiente esta situacion
empeord, ya que muchos grupos perdieron a algunos de sus miembros mas importantes
debido a disputas y asuntos totalmente fuera de su alcance: Poison despidi6 a C.C. DeVille,
Vince Neil fue despedido de Métley Criie, algunos miembros de Guns n’ Roses fueron

reemplazados por capricho de Axl Rose y Cinderella no conto con su vocalista Tom Keifer,
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quien tenia que recuperarse de una operacion en las cuerdas vocales. Ademas, Poison vivio
otro problema, ya que el reemplazo de C.C. DeVille, Ritchie Kozen no fue muy aceptado
por los miembros del grupo, sobre todo por Bret Michaels, quien se veia notablemente
opacado por la gran presencia que Kotzen tenia en el escenario; Kotzen finalmente seria
despedido por tener un amorio con la esposa de Rikki Rockett, baterista del grupo.

Mientras tanto hubo otros grupos que repentinamente se apartaron del glam metal,
siendo Bon Jovi y Skid Row los casos mas importantes. Después de disolverse y volverse a

reunir en 1991, Bon Jovi lanzé en 1992 su album Keep the faith®®°

, en el que comenzo a
hacer un rock mas suave que se acercaba cada vez mas al pop, ademas que sus letras se
asimilaban mucho mas a las de Bruce Springsteen que a las de los otros grupos de glam
metal, y su estética ahora se parecia mucho a la del grunge, con el cabello un poco mas
corto y con menos quimicos, ademas de pantalones flojos y camisas de franela. A su vez,

Skid Row lanz6 en 1991 su album Slave to the grind®*

, en el cual se abandonaba
completamente el estilo glam para entrar de lleno al heavy metal, o incluso en el power
metal. Si bien ese album no fue tan vendido como su material debut, contd con muy buena
aceptacion dentro de la comunidad del heavy metal, ademas de que tuvo muy buenas
criticas en las revistas.

Todos los factores previamente mencionados contribuyeron en su conjunto a acabar con
el éxito del glam metal a inicios de la década de 1990. Ademas de que el contexto no era
propicio para que se siguiera manteniendo con éxito, los problemas al interior de los grupos
ocasionaron gque tampoco hubiera mucha oportunidad para seguir en la pelea aunque, por
otro lado, la falta de interés de los grupos en llevar a cabo una renovacién dentro de los
mismos termino por siendo otro factor ya que la gente se canso de que todos los grupos de
glam metal que iban saliendo resultaran ser una copia al carbén de los ya existentes,
ocasionando que buscaran una alternativa al glam metal, la cual encontraron en el grunge,
el hip hop y otras variantes de heavy metal anteriormente sefialadas. Al mismo tiempo,
hubo otros grupos que se renovaron, pero al hacerlo se alejaron completamente del hard
rock y entraron de lleno en otros géneros como Skid Row en el power metal o Poison en el

blues.

%0 Bon Jovi, Keep the faith, Bob Rock (productor), Estados Unidos, Mercury Records, 1992.
%1 Skid Row, Slave to the grind, Michael Wagener (productor), Estados Unidos, Epic Records, 1991.
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El altimo afio en que el género goz6 de éxito fue 1992, ya que en el hubo algunos grupos
que todavia alcanzaron buenos lugares tanto en listas como en ventas, como fueron los
casos de Firehouse, Guns n” Roses, Van Halen y Steelheart. Posterior a ello, fueron muy
pocos los artistas que lograron tener una presencia importante en la escena musical
estadounidense. Algunos de ellos cambiaron tanto de sonido como de imagen, intentando
alejarse de género que anteriormente les habia dado buenos frutos, siendo Bon Jovi el caso
mas importante, ya que sus albumes posteriores que eran cada vez mas pop siguieron
vendiéndose con mucho éxito y sus canciones se colocaron en lo més alto de las listas de
popularidad, lo que resulté muy evidente con el 4lbum These days™? y Crush®®. Por otro

lado, Aerosmith, se mantuvo entre el gusto del pablico con su &lbum Get a grip®*, que tuvo
93555

5

muy buena aceptacion, sobre todo gracias a sus videos musicales como “Crazy

93655 593755

“Amazing " y Cryin , en los que aparecian dos jovencitas (una de ellas la propia hija

de Steven Tyler) utilizando muy poca ropa; ademas, Aerosmith, cerraria el mileno como un

grupo exitoso, ya que en 1998 grabaron la famosa cancion “I don’t want to miss a thing®®”,

tema de la pelicula Armageddon®®

. Mientras unos grupos gozaron de las mieles del triunfo,
otros grupos vivieron problemas tanto en lo musical como en su vida privada, ya que
muchos se desintegraron y otros vieron su salud mermada debido a tantos afios de excesos
en todos sentidos siendo el caso méas importante el de Robbin Crosby, guitarrista de Ratt,
quien fue diagnosticado con sida en 1994 y termin6 sucumbiendo en 2002 a causa de una
sobredosis; ademas, Jani Lane, vocalista de Warrant tuvo problemas con las drogas y los
medicamentos, lo que tuvo como consecuencia su muerte a mediados de 2011.
Actualmente, muchos de los grupos de hard rock que cosecharon el éxito en la década
de 1980 siguen en activo, aungque son muy pocos los que mantienen la misma alineacion,

como es el caso de Aerosmith, Mdtley Criie, Def Leppard y Poison, quienes siguen

%2 Bon Jovi, These days, Bon Jovi, Peter Collins y Richie Sambora (productores), Estados Unidos, Mercury
Records, 1995.

%3 Bon Jovi, Crush, Jon Bon Jovi, Luke Ebbin y Richie Sambora (productores), Estados Unidos, Island
Records, 2000.

%4 Aerosmith, Get a grip, op. Cit.

%5 Marty Callner (director), “Crazy”, interpretada por Aecrosmith, en Get a grip, Estados Unidos, Geffen
Records, 1993.

%% Marty Callner (director), “Amazing”, interpretada por Aerosmith, en Get a grip, Estados Unidos, Geffen
Records, 1993.

%7 Marty Callner (director), “Cryin’”, interpretada por Aerosmith, en Get a grip, Estados Unidos, Geffen
Records, 1993.

%38 Diane Warren, “I don’t want to miss a thing”, interpretada por Aerosmith, en Armageddon: the album,
Matt Serletic (productor), Estados Unidos, Columbia Records, 1998.

%9 Michael Bay (director), Armageddon, Estados Unidos, Touchstone Pictures, 1998.
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haciendo una musica muy parecida a la de sus dias de gloria aunque ha tenido ciertos
cambios, al adecuar su sonido a la musica que estaba en boga en la década de 1990, en
ocasiones con resultados desastrosos como Generation Swine®®, de Métley Crile, o Power
to the People®*, de Poison. Sus albumes més recientes ya no tienen el mismo éxito que
antes y, aunque algunos de ellos han logrado vender més de un millén de copias, en ello
habria que tener en cuenta el auge que han cobrado en Estados Unidos las descargas
digitales de musica, ademas de que los sencillos tampoco logran meterse a las listas de
popularidad; sin embargo, hay grupos que, hoy en dia, siguen presentandose en escenarios
grandes, como son los casos de Bon Jovi, Def Leppard y Aerosmith, quienes logran llenar
locales como estadios de futbol americano y de beisbol, mientras que Poison hace lo propio
en escenarios mas pequefios como los de la NBA o la NHL y Ratt solo se presenta en bares
y clubes nocturnos. Conviene agregar que la madsica hecha por los grupos pertenecientes al
glam metal en sus afios de mayor éxito actualmente se utiliza para dar ambiente a
numerosos programas de television y peliculas, ademas de que la fama ganada por muchos
de ellos les ha permitido tener sus propios programas de television como es el caso de Rock

of love with Bret Michaels®*?

, un reality show en el que varias mujeres concursan para
ganarse una cita con Michaels

Al lado de los anteriores grupos, hay otros que, ademas de mantener una alineacion
parcialmente distinta a la que tenian afios atras, actualmente ya no siguen haciendo el
mismo tipo de musica, como es el caso de Bon Jovi, que ha cambiado a un hibrido entre el
country, el pop, el hard rock y el alternativo, y Guns n’ Roses, cuyo album de 2008,
Chinese democracy™?, suena diferente a lo hecho antes, aunque ambos grupos siguen
realizando giras alrededor del mundo y llenan grandes escenarios en las mismas, lo que
Ilama mucho la atencién en el caso del segundo, ya que su vocalista, Axl Rose, sigue
haciendo los mismos desplantes a los aficionados que cuando se encontraba en la cima.
Otros grupos, como Winger y Dokken, se han vuelto mas duros. Igualmente, hay otros
grupos que, si bien siguen saliendo de gira, se presentan en escenarios pequefios, como
bares y clubes nocturnos, y no han sacado materiales nuevos en muchos afios, como

Cinderella y Skid Row. Por otro lado, hubo grupos que se desintegraron a inicios de la

%0 Mbtley Criie, Generation swine, Scott Humphrey (productor), Estados Unidos, Elektra Records, 1997.

%1 poison, Power to the people, Richie Zito y Jim Faraci (productores), Estados Unidos, Cyanide Music,
2000.

%2 Chris Abrego y Mark Cronin, Rock of love with Bret Michaels, Estados Unidos, VH1, 2007.

%3 Guns n’ Roses, Chinese democracy, Caram Constanzo (productor), Estados Unidos, Geffen Records, 2008.
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década de 1990, pero para finales de la misma se volvieron a reunir y hoy en dia siguen en
activo con diferente alineacion, como son los casos de Whitesnake y White Lion.

La desintegracién de algunos grupos, por otro lado, aunada al hecho de que algunos de
los musicos expulsados de sus bandas se unieran a otros en la misma situacion, les llevo a

%4y Velvet Revolver®”,

formar nuevos super grupos, como son los casos de Chickenfoot
Ademaés de ello, hay que agregar que, con el inicio del nuevo milenio, comenzaron a surgir
muchas bandas que han tratado de revivir el género, como Buckcherry, Beautiful Creatures,
Kissin’ Dynamite, Devil’s Train, The Darkness, Black Veil Brides y Steel Panther, este
altimo un grupo de parodia. De los mencionados en primer término, el Unico que logré
tener un éxito relativo en el mercado estadounidense fue Buckcherry, mientras que The
Darkness logro hacer lo propio en el Reino Unido, pais de donde el grupo es originario

Con lo anterior, se puede decir que el glam metal es un género musical vigente en
Estados Unidos, en la medida en que los artistas que fueron sus principales exponentes
durante la década de 1980 siguen vendiendo albumes y ain llenan los escenarios en que se
presentan, atrayendo a muchos aficionados jovenes que comienzan a fijarse en su mdsica

afios después de que esta vivio su etapa de gloria.

%4 os miembros de Chickenfoot son Sammy Hagar y Michael Anthony (ex Van Halen), el guitarrista
virtuoso Joe Satriani y Chad Smith (Red Hot Chili Peppers).

%5 Velvet Revolver esta formado por Slash, Duff McKagan y Matt Sorum (ex Guns n’ Roses), Dave Kushner
(Wasted Youth) y Scott Weiland (Stone Temple Pilots)
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CONCLUSIONES

Los distintos elementos del glam metal analizados en la presente tesis contribuyeron,
cada uno de forma particular, a ocasionar que el género fuera facilmente apropiable dentro
del contexto estadounidense de la década de 1980, ya que el sexo, los vicios y el lujoso
estilo de vida de los musicos eran, de algin modo, parte de las mismas caracteristicas que
presentaba la sociedad estadounidense, en una época que tuvo un alto indice en embarazos
adolescentes, consumo de drogas, criminalidad y consumismo, ademas del deseo de
volverse rico y la admiracion que la gente sentia hacia las personas que lo conseguian. Sin
embargo, los vicios Yy, sobre todo, el sexo, presente en la vida de los mdsicos y en las letras
de las canciones, fue objeto de ataques por parte de algunos grupos conservadores, cuyos
miembros emprendieron una cruzada en contra de la musica transgresora aunque, a final de
cuentas, salieron perdiendo, porque a partir de ello el género cobré auge.

El glam metal representa, en el marco de una sociedad conservadora como la de aquel
entonces, un ejemplo de rebeldia al ir en contra de algunos de los valores impuestos, no
solo por los canales religiosos, sino también mediante los discursos y las acciones del
algunos politicos cuyas decisiones, en muchos casos, demostraron ser claramente
tradicionalistas; en ese sentido, los jovenes hacian caso omiso de las advertencias hechas
por los conservadores y escuchaban esa musica, que resultaba mas atractiva por su caracter
prohibido. Ademas, la rebeldia no se dio Unicamente en forma del rechazo a algunos
valores promovidos desde arriba ya que, como se Vvio en el tercer capitulo, hubo numerosos
cuestionamientos hacia el gobierno estadounidense de la época, con canciones que
cuestionaban la politica econémica, la guerra o los problemas sociales. Igualmente es
posible ubicar una cierta contradiccion por parte de los musicos frente a los valores propios
del medio en que se desenvolvieron, como lo fue la clase trabajadora, ya que en esta se
encontraba muy vigente la llamada ética protestante, basada en el trabajo duro y el ahorro
para poder alcanzar la salvacion. En este sentido, aun cuando los musicos trabajaban
arduamente componiendo canciones y presentandose en conciertos, al mismo tiempo tenian
una vida de excesos y despilfarros.

La importancia del glam metal dentro del contexto estadounidense de la década, ademés
de ser una representacion de la rebeldia de la época hacia ciertos valores, era una especie de

celebracion de otros tantos, como el deseo de hacerse rico, algo que si bien ha estado
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presente en Estados Unidos practicamente desde que se fundo, en ese momento resultaba
mucho mé&s importante, ya que se encontraba en el discurso del mismo presidente. El
ejemplo vivo de lo anterior eran los grupos de glam metal, que en muchos casos habian
surgido desde muy abajo y, a base de constancia, esfuerzo y, sobre todo, una estrategia de
mercado muy habil, se convirtieron, aunque de una forma un tanto extrafia, en modelos a
seguir para adolescentes deseosos de tener dinero, conocer el mundo y tener diversiones a
su alcance. La musica materializ6 las aspiraciones de muchos jovenes que, a su vez,
decidieron entrar al negocio o que, cuando menos, buscaron la manera de identificarse con
sus idolos al comprar sus discos, asistir a sus conciertos o asumir un modo de vida similar.

Estas mismas caracteristicas, relacionadas con el estilo de vida de los mdsicos, en los
que abundaban el dinero, las propiedades, el consumo de drogas y una vida sexual muy
activa, fueron algunos de los tantos factores que ocasionaron que, para principios de la
década de 1990, el glam metal perdiera terreno, ya que esos excesos no resultaban
atractivos dentro de un nuevo contexto en el que la crisis econdmica, los altos indices de
desempleo y el crecimiento de la epidemia del sida causaban estragos en la sociedad
estadounidense. En vista de ello, muchos jovenes le dieran la espalda al glam metal para
acercarse a géneros musicales cuyas caracteristicas eran mucho mas acordes con la
situacion prevaleciente, como fueron el grunge y, en menor medida, el gangsta rap.

Por otro lado, cabe resaltar la importancia que tuvieron los medios de comunicacion
para que se diera la apropiacion del glam metal. En este asunto destaca el surgimiento y la
rapida popularizacion del canal de videos MTV, ya que los videos producidos por los
grupos, con elementos visuales muy llamativos como pirotecnia, luces y la misma imagen
de los musicos, les garantizaba tener una importante presencia dentro del canal, cuyo
crecimiento en cuanto a sus indices de audiencia ocasion6 que el género, ahora, tuviera la
oportunidad de llegar a sectores de la poblacion a los que antes no alcanzaba. Dentro de
esos mismos elementos visuales, la apariencia de los musicos y la presencia en sus videos
de mujeres vestidas de manera provocativa, conectaron con las condiciones del sector de la
sociedad que seguia al género (promiscua, dentro del conservadurismo general) para de ese
modo atraer a los adolescentes lo que, posiblemente superd con creces a la musica (y quiza
hasta a las letras) como forma de conseguir la apropiacion por parte del publico.

A pesar de que en la tesis expliqueé los elementos que, desde mi perspectiva, cimentaron

el éxito del glam metal, hubo cuestiones que me fue imposible determinar debido
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principalmente a la falta de fuentes, como seria el caso de los sectores sociales mas
proclives a aceptar el glam metal en términos de edad, religion, lugar de residencia, clase
social y, por qué no, orientacion sexual. Quiza solamente se logré determinar la edad y el
género, aunque los otros quedaron de una forma muy preliminar. Un medio para subsanar
estas deficiencias hubiera sido viajar a los Estados Unidos y contactar gente all&, lo que me
resultd imposible. De igual forma, intenté realizar encuestas en linea a través de los sitios
web dedicados al género aunque, en este sentido, la negativa de los administradores de los
mismos me impidié llevar a cabo tal labor. Es probable que, en un futuro, me sea posible
obtener los datos de que preciso para ser concluyente en esos aspectos y asi saber, por
ejemplo, como era que el glam resultaba apropiable para un chico de una comunidad rural
de Montana y una chica conservadora de Mississippi, 0 para un chico rico de Beverly Hills
y para uno de una barriada de Detroit. No obstante, lo que si pude observar es que el género
fue exitoso practicamente en todo el pais, ya que los grupos tuvieron la posibilidad de dar
conciertos en cada uno de los estados de la Unién Americana y llenar los locales donde se
presentaban aunque, claro, ese “éxito” es imposible que se haya dado de la misma forma en
todos los lugares.

Es posible que que la exhaustiva presentacion del contexto estadounidense de la época
sirva, en un futuro, para realizar una investigacion acerca de otro fendmeno cultural de la
época, lo que complementaria lo indagado en este trabajo y permitiria ver otro tipo de
factores que influyeron en su apropiacion por parte del publico y su significado dentro del
mismo contexto.

Para cerrar, considero que el trabajo que acabo de presentar, como lo propuse desde un
inicio, termina por ser novedoso, en la medida en que plantea un acercamiento a uno de los
periodos mas polémicos en la historia de Estados Unidos a través de su mausica, algo que se
ha hecho con otro tipo de manifestaciones culturales pero rara vez en este periodo. A este
respecto, se puede decir que la relevancia del glam metal dentro del contexto
estadounidense de la década de 1980 es muy grande, no solo por los nimeros que logré en
las ventas o en las listas de popularidad, sino también porque es una parte de la
representacion del pensamiento estadounidense de la época, que se manifestd sobre todo a
partir de dos vertientes: la rebeldia hacia el conservadurismo y el auge de los ideales

materialistas.
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