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INTRODUCCION

Esta Tesis muestra una visién revo—LUZ—-ionada de ver la arquitectura. A partir de reconocer la materia luminosa como
dadora de espacios es que surge en éste trabajo la emocidn y la razén de trabajar la luz como materia y material de
estudio.

La luz abarca varias tematicas y escalas, orgullosamente notoria en la arquitectura. La manera en la que la luz se inclu-
ye al repertorio arquitectdnico en este trabajo es con la posibilidad de ser contemplada y moldeada como un material
mds, intangible pero protagonista de la percepcién espacial y, por ende, de la utilizacién del espacio. Esta materia
luminosa no puede ser vista solamente con los ojos, necesita acompafarse de varios elementos perceptivos que la
ayuden a manifestarse. En ésta tesis podemos entender que la luz es una materia compuesta de varios elementos que
necesitan forzosamente ser tomados en cuenta, analizados y traducidos en composicién arquitectdnica.

PRIMERAMENTE la vitalidad de ésta tesis recae en el aprender a ver, es decir entrenar la vision a una lectura gra-
matical de la volumetria, reconocer el lenguaje perceptivo de la arquitectura y del urbanismo en relaciéon a los valores
Opticos y las variables de la materia; para entonces comprender y llenar de significado los espacios que habitamos.
Es importante enfrentar el tema de la luz con valentia y decisién, sin embargo es un enfrentamiento ladino, es decir,
“como que de ladito” sin que ella se dé cuenta que es la protagonista, porque entonces, deslumbraria. El protagonista
es el espacio y su manera en la que se relaciona con la materia luminosa. En el caso de esta tesis el espacio protago-
nista es un volumen de estudio existente —el Edificio Ermita — y su contexto urbano — Tacubaya.
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Existen antecedentes acerca del tema del edificio Ermita asi mismo del barrio de Tacubaya. Es necesario mencionar esto ya que esta

investigacion también es parte del proceso que las otras tesis ya recorrieron y han dejado como legado para futuras intervenciones.

Es asi que una LECCION DERIVADA, no por ello menos importante, es el respetuoso enfoque hacia el patrimonio urbano-arqui-
tectodnico. Es decir revalorizar el patrimonio urbano de la zona de Tacubaya y postularlo como uno de los barrios fundadores de la zona
sur de la Ciudad de México. Tomarlo en cuenta y enfatizar su posible luminosidad social y urbana en torno a la colonia entera que ha
sufrido drasticos cambios los Ultimos afios. Arquitecténicamente el enfoque de revitalizacion patrimonial incide en el bello Edificio
Ermita, ya que en ésta tesis se mira al edificio de frente y observandolo en su comportamiento a través de los afios, en este presente

2012 y en su vision futura.
La propuesta se acerca a tocarlo con un material que amablemente ayuda a que éste manifieste su propia luminosidad.

LOS OBJETIVOS son:

1.Colocar nuevamente al Edificio Ermita como un elemento de vanguardia que tiene luz propia y que como faro hace presente a su
barrio.

2. Manipular la materia luminosa con destreza y vanguardia tecnolégica para comprender la sostenibilidad ecolégica en términos de
ahorros de energia, asi mismo la sostenibilidad social en términos de espacios que fomentan la cultura

3. Acompaniar al lector en un interesante proceso de aprender a leer en términos gramaticales y sintacticos un lenguaje arquitecténico

basado en la observacion y la percepcion.
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El documento utiliza diversos METODOS que amalgaman una sola propuesta. Dicho de otro modo las diferentes
maneras de acercarse, relacionarse y conocer el volumen arquitectdnico — el edificio Ermita — dan pauta a intervenirlo

y asi provocar su luminosidad.

LA PRIMERA FASE DE LA METODOLOGIA es a partir del proceso creativo: de lo sutil a lo denso, de un concep-
to o idea a un objeto material y tangible. En ésta tesis el proceso avanza de lo global a lo particular, es decir, parte de
una filosofia —aprender a ver —y termina en detalles precisos por nombrar algunos: el helidstato o los diodos emisores

de luz.

LA SEGUNDA ETAPA se encuentra en el anélisis y diagnostico formal de la arquitectura y del espacio urbano don-

de se ubica el edificio.

LA TERCERA inmersa en la tesis es postular las variables de la materia —tamafio, luminosidad, tinta, textura, trans-
parencia, direccion, tiempo y forma — y relacionarlas con las condicionantes espaciales — articulacion, transicion, limi-
te, permanencia y uso. De éste modo al cruzar la matriz surge el valor perceptivo — escotépico, mesoépico, fotdpico — el

cual se traduce en las estrategias de intervencioén.



LA ESTRUCTURA del trabajo estd compuesta, asi como el proceso creativo, de 5 capitulos: punto, linea, plano,
volumen, tiempo espacio. Es decir, a partir de un manifestum filosofico “aprender a ver” da pauta al primer capitulo
llamado PUNTO DE CONCEPTO en el que se postula la idea de la luz en sus diferentes dimensiones. El segundo capitulo
concreta la LINEA DE INVESTIGACION en la que se desglosan los conceptos como sitio, funcién y forma. El tercer capi-
tulo se formaliza urbanamente en un PLANO DE ANALISIS, es decir memoria historia, situacién actual, morfologia, usos
de suelo, etc. del poligono de estudio: zona patrimonial de Tacubaya. Al pasar al cuarto capitulo se focaliza Unicamente
el VOLUMEN DE INTERVENCION, el cual es analizado y diagnosticado a partir de las variables de la materia, es decir,
la proporcidn, tiempo, morfologia, usos, croma, texturas y transparencia, culminando en una lectura gramatical de las
condicionantes espaciales del edificio. De manera que, el quinto capitulo es una DE PROPUESTA ESPACIO-TEMPORAL

gue revolUZiona al edificio proponiendo intervenirlo con materia luminosa.
Por ultimo LAS CONCLUSIONES enfatizan los puntos mas representativos de la tesis.

Es importante mencionar que toda ésta informacion necesita ser digerida y que necesita de una apertura y un acom-
pafiamiento, de querer observar con otros ojos, aparentemente sabemos, pero eso mismo nos quita la oportunidad de

realmente aprender a leer lo que el espacio en esencia es.

)
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"MANIFESTUM
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LA LUZ: MATERIA'Y MATERIAL CREADOR DE
IDEAS Y MANIFESTADOR DE ARQUITECTURA

i

[
J

Dentro de las conceptualizaciones mas abundantes que pueda encontrar para desarrol-

lar un tema arquitectdnico, el tema de la luz es apasionante. Con este Manifestum

Ul

quiero dar a conocer ideas que, comparto con el maestro de la luz Howard

Brandston ampliamente descritas es su libro “a matter of light, learning to

see”, las cuales me llevaron personalmente a construir este tema de tesis.

P

Con ayuda de la luz comprendo mas alla de la estructura de acero, el muro apla-

nado, la viga, el tornillo Allen o un estilo tipo Art Decd. Lo que entiendo por luz es un primer

acercamiento al encuentro luminoso de aprender a ver la arquitectura.
Saber ver, es una disciplina que se entrena, necesita un proceso de comprender que
la luz es lo existente; saber leer un edificio en términos de luz acerca a entender el espacio;

saber distinguir entre la realidad material y la ilusidon espacial es comenzar a confiar en lo

38 (2

gue puedo ver. Aparentemente creia conocer la volumetria del Edificio Ermita y asi podia

[_]
J

dar algunos datos relevantes de ella,de cierta manera sentir que la habia visto, pero quiz3,

no la habia observado ni comprendido realmente.

En esta tesis me baso en conocer mas de la luz para tener material con que trabajar

i
APRENDER A VER

en valores espaciales y llegar a una comprension de Arquitectura. Hablar en términos de luz
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es hablar de percepcion. Leer Arquitectura es aprender a abrir todos los sentidos.

La luz vinculd, unificd y procurd el enlace sutil y concentrado entre un objeto - el Edficio Ermita-, y un observador -yo-. Es ésta la que da exis-

tencia a una unidad material y asi mismo me posibilita a mi como observador poder ver la existencia de la arquitectura materializada por la luz.
Quiero mantener constantemente viva la relacion de tres fuerzas que ayudardn a la comprension y a la estructuracién de los varios

temas que conforman esta tesis. En este trabajo abarco la Luz bajo mi comprension de sus distintas materializaciones:

Primero, la luz solar: el estado natural, segundo la luz eléctrica: el vinculo con la tecnologia, tercero la luz emocional -que bajo mi percepcién- se

manifiesta en conocimiento al habitar un espacio. Todas éstas hacen la Arquitectura posible, y en ellas encuentro una relacién complementaria

y de extrema importancia para desarrollar el proyecto de intervencidn en el iconico “Tridngulo Urbano” de la Ciudad de México.

Busco la comprension de la luz, aquella que me proporcione el enlace con un espacio; reconozco asi que para poder ver un edificio hace falta

aprender a leerlo en términos de luz.

La Luz en su mds amplia acepcidn significa el triunfo de la cultura sobre la ignorancia, cultiva un conocimiento y da ritmo a la vida
de manera visual y no visual, se manifiesta en vibraciones y en espectros que podemos comenzar a aprehender; ella, asi como la musica
da volumen a la vida, trabaja mas alla de una cuarta dimensidn. Todo tiene un comienzo, la busqueda de significado o valores y la propia libertad

o seguridad que surge de un conocimiento basado en la experiencia humana que busca la conciencia de poder ver la luz.

LUZ =MATERIA QUE PERMITE QUE ALGO SEA VISTO
ILUMINACION= VER LO QUE ES REAL
CONCIENCIA= LA CAPACIDAD DE DARSE CUENTA DE ALGO
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12 | MANIFESTUM
o — w C‘i S > . Aprendo a utilizar éste material para discernir en esta tesis de arquitectura forma y tamafio, a
= o =— O tc I ® y
- Qﬁ o —'_'CD COO— observar colores en las superficies y comprender el valor tonal en la atmdsfera de un gran
— = wH= () U edificio que ha perdurado a través de la historia y busco intervenirlo a partir
E e B o = o L.D. — q -
i} "_C = D oD C € reconocer su propia luz.
O wH O S O D :
o o 8 LT
[ ) — +— — (q o] >E De esta manera formo parte de un proceso de reconocer que puedo ser capaz de
o s CO O-— O o estudiarlo en su pasado, su presente y su futuro gracias a la luz, un fenémeno natural del
O T O=
G.) =TS <O (O E U cual es posible percibir la realidad y visualizar el futuro. Observar requiere de una evaluacion
DL D OO
(@) 8 — = O q) personal y perceptual.
OG- = L - ‘GJU
L \—l_l >
| S—
O o $ (Ip) L O () )
“—— €<©S o0 O INTENSIDAD...coc.. CANTIDAD DE ESTIMULO QUE EL 0JO PERCIBE.
\CG (e WiPes J FEU COLOR......... P PROFUNDIDAD DE ESTIMULO. i
-l—"b S — Fab) DISTRIBUCION................... EXPANSION TAMANO Y FORMA DE ESTIMULO
G.J A <O 8 (-] CD. —l' MOVIMIENTO....ccccvueeeinnnnns DURACION O CAMBIO DEL ESTIMULO.
=S g P — —
O &— o©H O ) Las ideas y los conceptos son cosas preciadas que surgen en el momento de entrar en con-
ESEST 35
— S
| — QC_G =S ms tacto con la voluntad de poder ver.
O o= (o] . , ) ) .
Do— ) Un ser creativo - que podria llamar “un ser luz” - necesita aprender a no abandonarse en el
© Eo — D> =S D
N & AO™TS 8 co pensamiento sino acompafiarse en el encuentro de todo ser; a ésto me refiero con incluir
S > S = — la mente, el cuerpo y la emocion como parte de un proceso creativo.
| 3 3 3OO
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Sin embargo, es necesario apoyarse de un estudio en el que es importante analizar varios valores para llegar a com-
prender una minuscula parte de este proceso creativo.

Con éste ejercicio de aprender a ver se viven experiencias cotidianas que posteriormente son recreadas, digeridas y posiblemente pu-

eden trasender en uno. De esta manera encuentro la relacion con mi parte creativa y comienzo a descubrir al Edificio Ermita;

otros ojos me acompafian con una mirada que reconoce al objeto. Es posible verlo una primera vez, sentirlo después, observarlo una vez masy

entonces comenzar a reconocerlo. Para que ésta compresidn suceda se necesita de paciencia, carifio y de cierto tiempo.

Quiero hablar de un deseo de comunicacidn desde el corazdn. Dominar una maestria en técnica de dibujar, pintar, escribir, hacer musica, es
ALIMENTO PARA NUESTRO SER CREATIVO; los musicos escuchan...los disefadores ven...los actores se mueven...los arquitectos perciben.
Todos comunican, sin embargo, la comuniacion carece muchas veces de significado. El significado surge de un acercamiento sincero,
profundo y tiene una relacién en nuestra experiencia cotidiana.

Una ves mas, EL VER ES UNA DISCIPLINA QUE SE ENTRENA, necesitamos aprender a ejercitar una observacién cuidadosa que revele el
sabor dentro de la memoria interna, como si fuera un disco duro al cual podemos recurrir.

La diferencia entre un trabajo ordinario y un trabajo extraordinario se encuentra en la calidad de pensamiento y en la cantidad de
tiempo dedicado a crear un potencial de soluciones. En esta tesis dedico horas de observacion y de pensamiento creativo. Me
encuentro en la pregunta de cdmo enfrentarme a un edificio icdnico, histérico, urbano, social de una manera amable, respetuosa y propositiva.
El proceso me fue muy claro, al principio querer deshacerlo, despues no querer tocarlo, luego intentar modificarlo y asi acabar con la actitud de

solo querer hacer que brille. La luz ha sido la respuesta a ésta intervencion.

i
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.~ MANIFESTUM I

[LA_LUZ]

Elemento luminoso de disefio ambiental, espacial y puntual el cual

contiene la atmdsfera y en la atmdsfera se contiene.

La luz revela la forma de todo aquello que es tocado por ella;
dd matices por el sur, norte, oriente, poniente,

durante primavera, verano, otofio, invierno,

por la mafAana, por la tarde, por la noche,

al amanecer, al atardecer,

en los anos 30s, en los 70s, en el siglo XXI.

Materia lucida que permite trabajar con mente abierta pero no vacia,
creadora de espacio y contendora de las ideas.

La luz, ofrece la posibilidad de ver,

convierte a su presa en un ser tomador de riesgo, ambicioso, motivador,
capaz de formalizar consecuencias de pensamiento creativo independiente.

Ella es creatividad , nace de un proceso que va de sutil a lo denso.

Si se esta buscando una solucion que se ha dicho ser arquitectonica, probablemente no es
un edificio sino su luz, material intangible, uno de los instrumentos mds poderosos en el

repertorio arquitectonico.

A.Avilés









PUNTO
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asenacores “VOItear a ver el sol”
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CONOCIMIENTO

PUNTOI

El proceso de entender la Luz como el material dador de vida y creador de espacios reune
un espectro de diversas profesiones a lo largo de la existencia humana. La comprension de
la luz es vital para toda disciplina que su interés sea la sustentabilidad no solo ecoldgica sino
humana.

Comprender el fenédmeno de la Luz proporciona una variedad de factores tipo cienti-
fico, socioldgico, antropolégico, filoséfico, arquitecténico. A la Arquitectura concierne el
proceso de creacién de espacios dadores de actividades humanas buscando la calidad, el
comfort y el bienestar. De esta manera es importante comprender la luz como fendmeno
indispensable en la arquitectura. El discurso de la luz a lo largo de la historia del hombre data
desde su primera generacion. La evolucion generacional del ser humano es dada por la ca-
pacidad de razonamiento y su estado natural creativo. Sin embargo la Luz no sélo se reduce
a un panel solar ni en recursos naturales, la luz también es conocimiento, es posibilidad de
comprension y necesidad de entendimiento.

El conocimiento se manifiesta en las actividades que nos proporcionan alimento cre-
ativo e informativo. De esta manera se entiende que la arquitectura da luz a sus usuarios
en la calidad de actividades que proporciona. Las actividades culturales, las recreativas, asi
como las de investigacién, permiten al usuario participar activamente y desarrollar un sen-

tido de comunidad y ética.



Sin embargo, la informacién no es lo mismo que el conocimiento.
“La informacion se compone de datos, hechos y sucesos, mientras que el conocimiento
abarca una comprension mas global u holistica basada en la experiencia.[...] Una socie-
dad de la informacion es aquella en la que la informacidn y el conocimiento tienen un
lugar privilegiado en la sociedad y en la cultura: de ésto se desprenden que la creacién,
distribucidn y manipulacion de la informacién forman parte estructural de las activi-
dades culturales y econdmicas.”*

Hoy en dia es importante entender que el término Sustentabilidad no nadamas
es el ahorro de energia sino también significa la capacidad de comprensidn.
La evolucidn de las actividades, de los espacios y de sus herramientas estan
en constante relacion con lo que se llama tecnologia.
“La tecnologia es un conocimiento técnico apoyado por la ciencia que da posibilidad
de disefar, crear bienes y todo tipo de servicios que faciliten la adaptacion del medio

ambiente y satisfacer tanto necesidades esenciales como los deseos personales.”?

del_conocimiento

1 WIKIPEDIA/SOCIEDAD DEL CONOCIMIENTO http://es.wikipedia.org/wiki/Sociedad_de_la_informacion

2 WIKIPEDIA/TECNOLOGIA http://es.wikipedia.org/wiki/ Tecnolog%C3%ADa
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TECNOLOGIA

LA LUZ I

El arte de utilizar la luz natural para crear efectos luminicos
siempre ha sido vigente. Las Ultimas tecnologfas abren puertas
anuevas posibilidades de multireflexion de la luz solar evitando
pérdidas por absorcion.

Norman Foster vy
/Banco de Hong-Kong
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superficies reflectantes

El reflector solar externo
estarecubierto de centenares de
espejos que siguen el recorrido del

sol y conducen la luz natural a una
superficie concava de reflexion situada

enla parte superior dvvel atrio —
presey Zila

PUNTO

La tecnologia en términos de lluminacidn sirve para dar vida a las actividades humanas.
Esta existe desde la Antigiiedad con la creacién del fuego, velas, ldmparas de aceite, antor-
chas, alumbrado publico; durante el siglo XVIII con la ldmparas de gas, en el XIX las fluores-
cencias e incandescencias en el siglo XX las lamparas de vapor de mercurio, de sodio, de
descarga, el neon, la fibra dptica, los leds. Y mientras la tecnologia va ofreciendo mas posi-
bilidades, la tendencia actual es regresar al origen, y por eso entiendo al SOL como nuestra
luminaria mas avanzada, que necesita ser atendida nuevamente.

Actualmente nos encontramos en un proceso de involucién en términos ecoldgicos,
es decir que el crecimiento de la tecnologia nos ha llevado estos ultimos afos a carecer
de calidad ecolégica en las ciudades. Mds aparatos electronicos llevan a mas consumo de
energia y mas consumo de energia significa una mayorexplotacion de los recursos natura-
les. El valor de los recursos naturales como el agua, la vegetacion, el aire, los minerales, el
petréleo, los gases y la radiacién solar cobran mas importancia en el desarrollo de nuevas
tendencias, sin embago, las hay renovables y no renovables. Estos recursos naturales deben
ser atendidos y utilizados de manera conciente ya que son los principales dadores de vida
humana.

Uno de los principales recursos naturales es la luz solar, la cual tiene la caracteristica

de ser inagotable, el dia que se extinga el sol, se acaba la vida humana.
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“La radiacion solar que alcanza la Tierra puede aprovecharse por medio del calor que produce a través de la absorcion de la radiacion,
por ejemplo en dispositivos épticos o de otro tipo. Es una de las llamadas energias renovables, particularmente del grupo no contaminante,

conocido como energia limpia o energia verde.”? La tecnologia visualiza la utilizacién de la radiacién solar como una de los principales fuentes

de energia.

FUENTES DE ENERGIA RENOVABLES
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BIOMASA

Los diferentes estudios, investigaciones y desarrollos se han hecho para impulsar a la ,

industria a crear herramientas que proporcionen nuevos disefios arquitectdnicos compro-

metidos con la sustentabilidad ecoldgica.
Luz celestial Arquitectura espectacular

La transformacién de la radiacion solar en electricidad, asi como la utilizacién de la
luz natural al interior de la arquitectura promueven una visién contemporanea, positiva e

innovadora a la situacién, de que las ciudades estan sufriendo transformaciones drasticas

debido a la globalizacién y a la gran densidad de poblacidon que habita en ellas.

Luz absracta de la llustracién

3 (wikipediadZENERGIA SOLAR) http://es.wikipedia.org/wiki/Energ%C3%ADa_solar



LA LUZ ITECNOLOGIA
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RECOLECTOR ENERGIA SOLAR

Con ayuda de los colectores se pueden
transformar los rayos solares en calor y
utilizarlos en la calefaccion, agua caliente
sanitaria o para ventilacion térmica.

La energia tambien puede ser utilizada para
generadores que transforman el calor

en energia elécrica.

El aprovechamiento eficiente y creativo del
calor es un objetivo importante para la
arquitectura del futuro.
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REFLECTOR LUZ SOLAR

Los Heliostatos son espejos que
“persiguen” al sol y canalizan sus
rayos en direcciones uniformes

Asi, laluz del sol puede ser
transmitida de un sitio a otro.

Estos tienen que ser guiados

por dos direcciones Atitud y Azimuth
de la posicion solar.

El mantenimiento es dependiendo
del tamafio del espejo

f=r
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GENERADOR DE ENERGIA

El voltaje electrico es produ-
cido cuando la luz incide
sobre una combinacién de
materiales que contienen
silicio. Los médulos Fotovol-
taicos (FV) estan compuestos
de celdas solares hechos en
base a éste material, asi la
energia es creada a partir de
la luz del dia mediante un
proceso similar a la fotosinte-
sis.
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PRISMAS OPTICOS

Con ayuda de los prismas la luz
se descompone; puede reflejarse
la mayor parte de ella de manera
directa o reducirla de tal modo

que solo pase de manera difusa.
La eliminacién de radiacién solar y
radiacion calorifica es reducida en
porcentajes muy altos.



La propia masa de los edificios
ayuda a mantener fresco el
ambiente creando micro climas
frescos en las calles. Cuando las
casas se encuentran densa-
mente colocadas se dan sombra
las unas a las otras reduciendo
el impacto de radiacion solar
problemas de menor iluminacion
natural e insuficiente ventilacién

~

Antiguamente los seres
humanos pasaban Ia
mayor parte de su tiempo
en zonas protegidas de
los patios. El paso del
interior al exterior era
fluido. El clima més
agradable producido en
estas areas limitrofes.

N
A
A
-~ I N .
- N/ Na,. .
5! A ) ef/h
g I SN Micy
Y,
((JUII \\{Qé/ \
Q

El uso de la sombra esté en las
soluciones constructivas. Antes
de las persianas se contempla-
ban porticos, balcones o
soportales proporcionando un
microclima confortable. Se pasa
de un mundo exterior claroy
caluroso a un interior oscuro y
fresco

3

Mayor eficiencia con el uso de
lainercia termica en el propio
edificio para equilibrar cambios
de temperatura. Muros gruesos
o edificios excavados y
provocar un equilibrio con el
climade latierra.
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LA LUZ I

Principios de refraccidn, incidencia y reflectancia de la luz

En base al principio de la reflectancia, una estrategia para crear espacios internos llenos de
luminosidad es importante que el rayo del sol no entre directo, al contrario, es mas impor-
tante que existan aberturas hacia las ares externas expuestas al rayo de sol.?

El angulo de reflectancia, como su nombre lo sugiere, refleja la luz solar indirec-
tamente; es necesario comprender los distintos dngulos de este comportamiento para una
mejor calidad luminica. En cuanto a la luminosidad creada por el dngulo de reflexion del
rayo solar en una superficie de alta reflectancia, como seria un espejo por ejemplo, la pér-
dida de ésta luminosidad es de un 10 %. en un sistema a base de 3 espejos, la pérdida seria
de 30%.2

\
/I\\

abertura remetida

blogueos ventana luz por rebote

COMPORTAMIENTO

1 TREGENZA, Peter, Michael Wilson. Daylighting, Architecture and Lighting design. ed.Routledge, p.53
2 BARTEMBACH, Dieter. Asesoria directa con Bartembach Lichtlabor Austria.
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En superficies planas el angulo de incidencia

es el mismo angulo que de reflectancia
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direccion del rayo
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angulo de incidencia angulo de reflectancia

ahertiirac en al terhn al rieln



HELIOSTATOS
(“Helios” significa en griego sol)

Estudios Bomin Solar. Central camionera Achen, Alemania

Estudios Bomin Solar.Centro Comercial en Darmstadt

Estudios Bomin Solar. Aereopuerto de Manchester

Luz Solar

La luz solar directa puede producir una luminancia de 100 kix(100000luxes).

Asumiendo que la luz solar es transmitida y difundida debidamente al interior de un
edificio, ignorando por un momento sistemas de pérdida, el flujo de 1 m2 de luz solar
directa puede iluminar 200m2 de espacio interor a 500 Ix.! Con ayuda de sistemas de
Optica, la luz solar directa tiene una gran ventaja contra luz difusa:

Los rayos son casi paralelos y pueden en consecuencia ser concentrados en un angulo
muy cerrado.

Los heliostatos son superficies reflectantes(espejos por lo general) que siguen al
sol y concentran sus rayos en direccion uniforme. Asi la luz solar puede ser trans
mitida desde el techo de un edificio al interior de un patio en los pisos mas bajos.

El mecanismo de un heliostato requiere de mantenimiento y su efecto depende
del tamafio del espejo o superficie reflectante que capturard la luz. Heliostatos
convencionales deben ser guiados en dos direcciones, es decir del este al oeste.?

El movimiento que siguen los heliostatos responde al paneo y al tildeo, es decir,
e angulo de rotacion es tanto vertical como horizontal.

Este tipo de tecnologias abren puertas a nuevas posibilidades de multireflexion
de la luz solar sin grandes pérdidas por absorcién.?

1 TREGENZA, Peter, Michael Wilson. Daylighting, Architecture and Lighting design, p.179-180.
2 BRANDI, Ulrike, Christoph Greissmar. LIGHTBOOK the practice of Lighting design. p.26
3 BEHLING, Sofia, Stephan Behling. Sol Power, la evolucidn de la arquitectura sostenible, p 216.



Energia Solar

La transformacion de Luz en electricidad es el desarollo de mayor integracion en cuanto a energias renovables. Con ayuda de los nuevos
procesos de transformacion, como las celulas fotovoltaicas se alcanza un “(...)desarrollo de soluciones inteligentes para el abastecimiento
global de energia (...) de este siglo. La energia solar puede prestar una importante contribucidn, ya que el sol es un enorme proveedor de

energia”.!

Este mddulo FV produce corriente directa (CD), es decir, energia solar trans-
formada directamente en electricidad, la cual es convertida inmediatamente a tra-
vés de inversores en corriente alterna (AC). En los sistemas de uso aislado, es decir
no conectados a la red publica eléctrica la corriente continua se utiliza al momento
o se almacena en baterias. En los sistemas conectados a la red puede ser inyectada
en la red de corriente publica, en el caso de México a la CFE (Compania Federal de

Electricidad).

Las ventajas de una instalacién solar son evidentes, ya

gue el sol es una fuente de energia gratuita e inagotable que
ofrece una fuente energética de forma concentrada.
Ademas, el sol lo consigue de una manera limpia, es decir se
propicia la reduccién del uso de combustibles fésiles. Ahorrar
con el sol significa actuar con mas independencia frente a la
situacion critica de los precios del petroleo y del gas.

El sol revaloriza e incremento del valor y mejora de la
imagen de un inmueble, nos da una buena sensacién y un signo
claro de un tipo de vida respetuosa con el medio ambiente.
Idealmente los colectores FV suelen estar orientados al sol y co-
locados en optima direccién e inclinacion. La inclinacién optima
se calcula en relacién a la latitud del sitio sumiiandole 5 grados
respectivamente. En caso del Distrito Federal la latitud es de 19
grados vy la inclinacié optima es de 24.

1 PANEL FOTOVOLTAICO http://www.calefaccionalemana.com/ess/upload/PDF/Presentacion_de_sistema_fotovoltaico.pdf

Estudios Energy Save Solution. Modulos Fotovoltaicos

Esquema de funcionamiento



Estudio de refeljos, Carpenter Arch.

Vidrio dicréico

La luz a través del vidrio

El vidrio, bajo sus multiples apariencias modernas, ha influido en la arquitectura del si-
glo XX mas que ningun otro material. Aunque resultara problemdatico en algunos casos
durante los afios cincuenta y sesenta, sigue siendo uno de los materiales mas promete-
dores en el campo de la arquitectura solar.!

Carpenter Arquitects en Nueva York, emplean cristal didcromo o cristal dicréi-
co, es decir de dos reproducciones cromaticas distintas para efectos de rayos solares
direccionados.Aunque ese disefio no es en absoluto un ejemplo de ahorro de energia,
es novedoso comprender la virtuosidad estética y estructural que el vidrio puede pro-
porcionar a través de su materia transparente y translucida.

Los bloques de vidrio han sido el material mas peculiar en la historia de la ar-
quitectura moderna.La atmosfera creada a través del uso del vidrio block, del cual la luz
externa penetra y crea un brillo translucente, es naturalmente distinto al la transparen-
cia creada por ventanas de vidrio normales. En corto transmiten luz sin forma alguna,
exluyendo el paisaje externo que es introducido solamente con ventanas abiertas.

El mundo exterior figurativo se convierte en multiples ejes de luz. La ventaja es
que la traza de los colores del exterior son preservados en la superficie de los vidrios
sin desvanecer completamente el escenario exterior, difiriendo en este caso del vidrio
esmerilado que si omite por completo la claridad nitida de una imagen. El anterior con-
serva la transparencia de la textura del material y crea un mundo interior aludiendo al
mundo exterior mediante la filtracién de la luz. ?

1 BEHLING, Sofia, Stephan Behling. Sol Power, La evolucidn de la arquitectura sostenible, p. 215
2 FUTAGAWA, Yukio, Riichi Miyake. Light and Space, Modern Architecture, p. 300



Diodos emisores de Luz (LED)

En las ultimas décadas la industria de la iluminacién ha tenido una rdpida evolucién de nuevas tecnologias de iluminacién y sus
aplicaciones. Los LED (diodos emisores de luz, por sus siglas en ingles “Light Emissor Diode”) son dispositivos semiconductores que
convierten la electricidad en luz. Ellos han estado en funcionamiento a nuestro alrededor desde finales de 1950, primeramente en
pequenas aplicaciones hasta llegar a las grandes superficies mediaticas.!

OSRAM. Tecnologia de LED-string

FACHADA MEDIATICA, Potsdamer platz, berlin
Alemania

La tendencia medidatica estd usando a la arquitectura para comunicar men-
sajes, siendo asi la mediatizacidon de la arquitectura una conquista de los espacios
publicos. El desafio descansa en la conservacién de la transparencia y a la vez ofrecer
una solucién econdémica y sustentable.

El principio de la fachada mediatica electrdnica transparente es un disefio que se ha de-
sarrollado como alternativa de disefio de fachadas. Este acercamiento se basa en la integracién
de los LEDs con sistemas industriales dpticamente translicidos. Estos sistemas de comunicacién
estdn permanentemente instalados, combinado asi conceptos de comunicacién estratégico con
la arquitectura y el espacio urbano. La tecnologia de sistemas de comunicacién mediaticos estdn
sintonizados en forma de un software individual. Existen diversas profundidades en el tema de
la tecnologia invisible, ya que incluso permite que las imagenes de alta calidad sean exhibidas

durante la luz del dia.

La importancia de las fachadas medidticas consiste en crear una interface entre el mundo
digital y el espacio fisico publico. 2

Una actitud correcta de las fachadas mediaticas estd en el respeto a la concepcidn arqui-
tectdnica y a la estructura del volimen. La coherencia y la integracién entre la tecnologia y el
concepto espacial debe existir en sus mejores condiciones para asi poder hablar de lo que hoy
conocemos como Arquitectura mediatica.?

1 TRAXON LED LIGHTING, http://www3.traxontechnologies.com/about_traxon/lighting_technology.
2 TSCHERTEU Gernot, http://www.mediaarchitecture.org/wp-content/uploads/2008/11/media_facades_exhibition_companion.pdf
3 Ibidem.
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LA LUZ I

La manera con la que percibimos la luz es adaptada Por el valor 6ptico, el cual esta
compuesto por diferentes calidades espaciales.

Es importante comprender tres distintas visiones en las que el valor
optico se manifiesta:

-la Visién amplia - Escotopica

-la Vision mediana - Mesodpica

-la Vision focal - Fotépica.*

Mezquita Casa Blanca, Marruecos Ronchamp de Haut, Francia

Iglesia, lzcateopan Guerrero, México Atmosfera de atardecer en vilas de la tocana, italia Lonas de mercado ambulante, México DF

VALORES OPTIGOS

1 ERHARDT, Louis, The right Light: A study on Visual Communication, p.27
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LUZ RECICLADA - Escotopica
La luz reciclada es la que nos permite percibir lo global en la atmosfera
espacial.
Es luz Atmosférica que abre la “percepcion escotépica” abarcando una
vision de gran angular. Con este valor luminico la percepcién de la tota-
lidad existe sin necesidad del detalle, visible en la fotografia con la gran
apertura a base del diafragma abierto, asi mismo en la pintura de paisaje *

con un mayor campo de profundidad.

LUZ MIXTA- Mesdpica

El espacio Arquitectdnico se realza a través de ésta Luz.

El espacio existe en su propia contencién, es decir, la luz mixta tiene un
caracter espacial que permite la “percepcién mesdpica”, proponiendo un
acercamiento de aquello que se encuentra lejano, generando asi una li-
mitante, una contencidn y un resguardo espacial.

En la arquitectura hablamos de luz mesdpica cuando podemos percibir

pisos y muros, planos que limitan o abren el espacio. En la musica el ca- 2S5 -
racter mesodpico seria la melodia que conduce con un cardcter narrativo; \\“"u
en otras palabras,es una luz combinada que genera un contraste diluido. l
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LUZ CICLADA- Fotépica

La luz ciclada es una Luz de precision, luz que corta con la misma preci-

sién de un bisturi.

El espacio Arquitectdnico existe en su contenido, un contenido creado
a base del detalle. Poder experimentar esta luz objetiva permitiendo la
percepcion fotépica en el cual se comprende la escala micro. El énfasis
estd puesto en la particula, en el objeto, en el detalle, en la cosa.

En la matemdtica se habla de la maxima unidad y en el disefio industrial

podemos ver el caracter fotépico en el simbolo del tornillo.




LA LUZ I

Otras condicionantes que caracterizan la luz son las 8 variables de caracter formal de la materia
La combinacidn de estas distintas variables sirve como base para un vocabulario analitico de la materia arquitecté-
nica de estudio, para asi poder entenderla en significados de luz y de comunicacién. !

Estas variables son:

TAMANO/ESCALA

Es la dimensidon un acercamiento a la medida y a la proporcién del elemento, el cual se re-
conoce en el espacio arquitecténico. Sin embargo, siempre es necesario reconocer que la
existencia de una medida siempre estard en relacion a otra. En este caso reconocemos las
medidas en las proporciones Mega, Midi, Micro, Macro.

LUMINOSIDAD/VALOR

El termino luminosidad indica el valor de 0 a 10 en la escala de los claroscuros, es decir en
la escala del negro al blanco siendo blanco el valor 10 y el negro valor 0.

Los valores deben ser reconocidos como colores-acromaticos, es decir, colores sin tinta:
negro, gris, blanco,

TRANSPARENCIA

El nivel de transparencia depende de la posibilidad de reflexién, de absorcion y de transmi-
sién de la luz por parte de la materia fisica.

En la reflexion, los objetos rechazan y envian de regreseo el estimulo luminoso recibido.
En la absorcidn el objeto acepta y detiene el estimulo.

En la transparencia, el objeto acepta el estimulo, pero no lo detiene.

TAMANO LUMINOSIDAD | TRANSPARENCIA

1 GRILLO ,Augusto, la variabile colori, pp. 1-35

RAELEN D LA MATERR
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TIEMPO ESPACIO
Hablando de las variables que componen este factor podemos encontrar elementos como activo, pasivo, estatico.

DIRECCION

La direccidn interactula, de alguna manera, con la posicién y por lo mismo con la superficie. Mientras la superficie es un estado fisico en un
lugar, la direccidn es el movimiento de y hacia un lugar. Existen cuatro: La direccion vertical estd basada en levitacidon y gravedad del eje de luz
y sombra, es decir, el eje de los valores luminosos. La direccién horizontal toma fuerza en un estado intermediario, es el plano del Hue(tinta).
Las direccidnes centrifuga y centripeta estan basadas en radiales entorno a un centro.

SUPERFICIE
El tacto es el sentido mas delicado y ésta distribuido a través de la variable de la densidad. A partir de las texturas, eldstica, plastica, rigida,
suave, dura, lisa y rugosa es posible convertir una sensacién en imagen o sonido.

FORMA

La forma es una variable que siempre esta presente en la experiencia ordinaria visual. Visto de manera cldsica la forma es equivalente a la
esencia: rectilinea, curvilinea, abierta, cerrada, tridimensional y bidimensional. Y por lo mismo no es igual a la figura(cuadrado, triangulo
circulo) la cual corresponde a la manifestacion de la forma percibida por los sentidos.

TINTA

El hue, o tinta es la propiedad visible de los cuerpos que se describe con los colores. Sin embargo el color no es la tinta, ya que éste requiere,
aparte de la tinta, también de los valores de luminosidad y saturacion para ser color. Por eso la tinta se refiere a la posibilidad de ser croma-
tica, acromatica, obscura, clara, saturada y desaturada.

TIEMPO DIRECCION | SUPERFICIE FORMA TINTA
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Este capitulo traza una linea de investiga-
cion influenciada por tres factores que con-
vergen simultaneamente para relacionarse
y desarrollarse en una intervenciéon arqui-
tectdnica y urbana en la zona de Tacubaya-
San Miguel Chapultepec.

Esta linea articula el concepto Luminico
mencionado en el capitulo anterior, en una
propuesta formal focalizandose en el Edifi-
cio Ermita como icono arquitectonico que
ha perdurado en un territorio histdrico vi-
gente en la ciudad de México.
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Haciendo un esfuerzo por reconocer la importancia de los factores a contemplar en este
trabajo, me apoyo de las siguientes preguntas y respectivas respuestas:

L T T T T T T T
¢DONDE SE REALIZA LA INVES- Sitio: Dentro de la urbe de la Ciudad de México existe un poblado conocido como
T|GAC|()N? Tacubaya, el cual, por causas analizadas mas adelante, ha sido motivo de varias

transformaciones a lo largo de la historia. Tacubaya se encuentra actualmente en
un estado de olvido, quebranto y dejadez, lo cual invita a investigar el valioso po-
tencial que actualmente ha sido ignorado.
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En la zona patrimonial de Tacubaya a
través del Edificio Ermita.
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= ¢QUE ACTIVIDADES SE ORIGI- =
= NAN? Funcion: El rol actual del Edificio Ermita propicia ciertas actividades que vinculan E
= : a los habitantes del barrio. Sin embargo, el potencial que tiene para fortalecer el =
= Aquellas que revalorizan los espacios tejido social es mucho mas amplio al contemplarse los valores histéricos, sociales, =
= actuales que contribuyen a la salud arquitectdénicos y comerciales que unifican al edificio. =
= urbana. =
5 :
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¢QUE ELEMENTOS ESTAN IM- Forma: Este espacio arquitectdnico reune caracteristicas concretas como el estilo
PLICADOS EN ESTA COMPOSI- Art Decd, materiales como acero y concreto y una geometria triangular, orientacion
CléN ARQUlTECTéNlCA? en las cuatro fachadas, colores claros, distintas proporciones, entre otras. No obs-

tante la iluminacién aun no ha sido contemplada como un elemento que armonice

Aquell lemen ncr e . e
quellos elementos concretos que y unifique al resto de los elementos, para darle asi un valor agregado al edificio.

manifiesten la materia.
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Comunmente se concibe al término ciudad como
un objeto cuya existencia es una condicidn necesa-
ria de la vida humana en sociedad.

La ciudad se encuentra en un momento en el
gue hay que revalorar las construcciones existen-
tes y hacer conciencia de que no necesita mas edi-
ficaciones, sino repensar y apreciar lo ya existente;
aprender a dar continuidad a lo que tenemos. El
valor de las cosas es claramente dado por el tiem-
po que transcurre en el espacio. Una ejemplifica-
ciéon directa de esta visién de ciudad es Paris, que
a pesar de su historia y su presente, ha controla-
do su crecimiento. Paris mantiene sus estructuras
originales llenas de significado y simbolismo en las
cuales constantemente crea intervenciones en los
interiores para apreciar a través de las atmdsferas
el paso del tiempo y el valor de la ciudad.

“ Ciudad Luz, la Ville lumiére, [es el] nombre que
remite a su fama como centro de las artes y la edu-
cacion, pero también [y tal vez por lo mismo] a su
adopcion temprana de la iluminacién urbana.”*

1 WIKIPEDIA/ CIUDAD LUZ http://es.wikipedia.org/wiki/Par%C3%ADs
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Cardiograma urbano
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Un panorama arquitectonico evolutivo nos muestra la amplia gama de formas y funciones que inician con casitas de adobe y
piedra, pasan por grandes haciendas de ladrillo y después de la llegada del acero y vidrio a las ciudades culminan los edificios de caracter
industrial. Los espacios transformados obligaron, obligan y probablemente obligaran a otorgarles la categoria de objeto de analisis, para
luego buscar una nueva definicion de lo que significa habitar tales espacios.

A través de la historia de las ciudades, los conceptos de casas, edificios y rascacielos han ido cambiando. En palabras resumidas
de Juan Segura, arquitecto del edificio Ermita, el edificio es el espacio receptor y propiciador del desarrollo de actividades humanas, el
cual tiene también una gran influencia social sobre la vida de los habitantes. Es asi como se comprende que los edificios estan encarga-
dos de que la vida social entre humanos exista y asi hablar de ciudad. El valor de una urbe existe en el momento que los edificios y los
usuarios estan en armonia.

Las ciudades estan formadas por distintos “sistemas de habitat [los cuales estan] definidos por los lugares de trabajo y el radio en
gue se realizan las migraciones laborales diarias”? En la metropolis actual se forman tejidos alrededor de los distintos sectores, los cuales
provocan conflictos viales, carencia de espacios publicos, aceleracion en las actividades diarias, asi como mayor transicion de poblacion
flotante. Las ciudades viven hoy en dia una transformacién constante y es a través del reciclaje de los espacios potenciales que puede
surgir un saneamiento a esta acelerada ruptura de los sistemas de hadbitat.

La realidad actual de Tacubaya tiene correspondencia con la descripcidén antes mencionada de sistemas de habitat, puesto que
las migraciones laborales producen la fragmentacion de trabajar y habitar dentro de la misma area; precisamente, en ciudades como
la de México, uno de los factores cotidianos de los residentes es la cantidad de tiempo que emplean en su desplazamiento de un sitio a
otro.

2 BELLAGAMBA, J. La ciudad como concepto cambiante, p.8
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B) VALOR ARQUITECTONICO _ El edificio como personaje

Percibir el Edificio Ermita y poder construir una imagen del mismo, brinda la posibilidad de identificar, entre otras cosas, un edificio idealizado en
el pasado que explica un origen urbano, es decir, se puede entender su presente a través de la traza urbana que lo origind.

Vivimos en ciudades en las que hemos perdido la escala en la que habitamos. Es necesario entonces recobrar a través de la arquitectura una
vision de escala humana y asi devolver el dominio de los habitantes sobre la ciudad. Es impotante, al menos en la zona en la que cada uno habita
fortalecer la prioridad del peatén.

Es posible considerar a las ciudades como objetos culturales para poder entonces acercarse al concepto de simbolos. En los seres humanos,y
por ende en la arquitectura existe una necesidad de darle significado a los objetos. La “cultura urbana” es un concepto en donde las ciudades y
la arquitectura pueden se codifican como simbolos para el ciudadano que las habita.

Los mensajes de la arquitectura se manifiestan a través de espacios, volimenes e incluso formas abstractas propias del lenguaje lleno de simbo-

lismos, como podrian ser la verticalidad infinita por alcanzar el cielo de |a catedral gética en Colonia, la masiva monumentalidad de los edificios
politicos del Tercer Reich en Berlin, asi como la ciudad de Teotihuacan siempre regida por el sol.

2T, N\

\

Ermita en el

Ermita a la olvido Ermita a la

Vanguardia Luz
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Ya lo decia el maestro de arquitectura Le Corbusier en “El poema del angulo
recto” que define globalmente la esencia de la geometria y su rol en los pro-
cesos creativos y cognoscitivos. En medio de un periodo de intensa creativi-
dad plastica y arquitectdnica legd obras maestras como la capilla Ronchamp
en Francia y la ciudad Chandigarh en India.?

Tal y como la exactitud une a los negros de Harlem

sin tocarse pero a distancias a cada segundo diferentes
igual danzan la Tierra y el Sol.
La danza de las cuatro estaciones
la danza del ano,
la danza de los dias de veinticuatro horas,
la cumbre y el abismo de los solsticios,

la llanura de los equinoccios.
El reloj y el calendario solar le han dado a la arquitectura
“el rompe-sol”
instalado ante las cristaleras de los edificios modernos.
Una sinfonia arquitectonica se apresta bajo el titulo:
“la Casa Hija del Sol”

4 Mente.- L.C- ¢

3 http://occidentes.com.ar/noticias/plastica/2457/un_le_corbusier_impensado_desembarco_en_la_argentina_.
htm

4 LE CORBUSIER, El poema del angulo recto, trad. Pedro Piedras, ed. Circulo de Bellas Artes, Madrid, Espafia
2006. p.
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C) VALOR SOCIAL_Cultura urbana

“...1a cultura da al hombre la ca-
pacidad de reflexionar sobre si
mismo. Es ella la que hace de no-
sotros seres especificamente hu-
manos, racionales, criticos y ética-
mente comprometidos. A través
de ella discernimos los valores y
efectuamos opciones. A través de
ella el hombre se expresa y toma

conciencia de si mismo, se reco-

noce como un proyecto inacaba-
do y pone en cuestidn sus propias
realizaciones, busca incansable-
mente nuevas significaciones, y

crea obras que lo trascienden” *




Un punto clave que se busca enfatizar en esta investigacidon es el concepto de “cultura urbana” en el que se sostiene el fendmeno de la ciudad
en relacidén a sus actividades humanas. Entender la ciudad o lo urbano a partir de dicho concepto, es comprender con qué elementos construi-
mos un discurso para este fendmeno social. “Lo que configura una ciudad, no son sdlo calles y edificios; la existencia de grupos e individuos
completa el escenario de la vida urbana, y el texto ciudadano completa su sintaxis otorgandole un significado.” ®

La idea de cultura urbana recupera el lazo entre el ser humano y la sociedad en la que se desarrolla, atiende a una sociedad brindando
la posibilidad de conocimiento. Es en ese momento que se puede hablar de valor social.

La ciudad no significa forzosamente la pérdida de lazos familiares, de falta de relaciones humanas de cardcter primario o la ausencia de
nuestro reconocimiento como individuos, sino que implica que el habitante tiene que realizar un mayor esfuerzo que en cualquier comunidad
rural, para mantener los lazos humanos. De la misma manera la iniciativa de cada habitante para relacionarse de manera personal y directa
con otro individuo debe fomentarse. Las tendencias en las ciudades fragmentan las relaciones personales, sin embargo, proponer incentivos
de convivencia social y educacional es altamente necesario.

La definicidn de cultura urbana como categoria primordial, podria parecer dificultosa en su comprensién, pero contribuye a la necesi-
dad que tenemos como ciudadanos, de otorgar nuestros significados sociales propios a los espacios que habitamos.

Es de gran importancia que los habitantes puedan sentirse parte de su ciudad, proporcionando ellos mismos un interés social y pro-
puestas que cultiven el bien comun del territorio. El valor urbano que la familia-grupo decidan adoptar, pasa a formar parte de la cultura
urbana; el valor es otorgado por el individuo en el medio que se rodea. Los aspectos profundos de la cultura urbana son: la percepcion del
“nosotros”, la pertenencia, la identidad, el pueblo, el vecindario, la fundacién y el origen. Asi mismo, la materialidad del presente, el recuerdo
del pasado, la vision del futuro, las producciones culturales y la percepcion de lo sagrado y lo profano otorgan valor a la contribucidn colectiva
de los usuarios; ante el punto de vista del discurso urbano, son los que dan significado al concepto de ciudad.

5 BELLAGAMBA, la ciudad como concepto cambiante, p.9
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Barrio Urbano Patrimonial
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A) LUGARES ICONICOS DEL PATRIMONIO

Los barrios han sido devorados por el crecimiento metropolitano de los ultimos cincuenta
anos. No obstante, Tacubaya aln manifiesta su valor como barrio urbano, a través de pe-
guefios comercios, escasos oficios, vecindades y calles angostas peatonales; las anteriores
caracteristicas otorgan un potencial particular para el saneamiento del tejido social den-
tro de una de las ciudades mas grandes del mundo.

Las ideas que representan este cambio, se desarrollaron a partir de concepcio-
nes evolutivas del espacio y sus necesidades, al comenzar su integracion a la dinamica
metropolitana de la Ciudad de México. No solo se habia urbanizado casi la totalidad del
territorio de Tacubaya para 1863, sino que la estructura urbana se unifico fisica y funcio-
nalmente con aquella del resto de la ciudad. Esto fue el antecedente directo para la con-
formacion contemporanea del Area Metropolitana de la Ciudad de México, extendida hoy
sobre varios municipios aledafos al Distrito Federal, como el Estado de México e Hidalgo,
otorgando asi un caracter urbano al Valle de México. De esta manera se ha perdido el
interés de lo que fue el “Suburbio Veraniego,” descrito ampliamente por Sergio Miranda
en su analisis sobre la propiedad de la tierra y la urbanizacion del espacio en Tacubaya,
enunciado como “un lugar de caracter delicioso y encantador.” 8

Desde la perspectiva historica, el disefio del Edificio Ermita coincide con la ruptura
gue se produjo a nivel de paradigma urbano de Tacubaya. Esto se refiere al cambio en la
concepcion espacial urbana -y social- que tuvo lugar en la modernidad temprana de los
anos 30. En él se produjo el reemplazo de la grandes casonas y haciendas, en donde se
buscaba que cada una estuviera “[...] estructurada por el simbolismo paradisiaco e idilico
de Tacubaya, [por estructuras que actualmente reflejan que] desde los afios sesenta co-
menzo la cuenta regresiva de un estado de deterioro.” °

8 PACHECO, Sergio, Tacubaya de suburbio veraniego a ciudad, p.35
9 Ibidem




N

(‘56

INVESTIGACION I SITIO

“Para 1928 Tacubaya ya no era el suburbio veraniego por el que suspiraron los viajeros y cronistas decimondnicos; era una poblacién urbaniza-
da cuyas fronteras con la ciudad de México y con las otras municipalidades vecinas practicamente habian desaparecido” °

Asi lo describe la cronista Maria Bustamante Harfush:

Se demolid sin ton ni son, el Portal de Cartagena, edificacion localizada en la Plaza del mismo nombre. En su lugar se hicie-
ron las modernas salidas del Metro Tacubaya, sin conservar el mas minimo trazo y aquellas caracteristicas que por siglos le
habian dado identidad y se habia reconocido como el centro de la poblacién. Fue como una gran bomba que se expandid y
de la cual aun no se ha podido recuperar. Se demolié el Portal de las Flores, que a su vez marcaba el acceso a la Alameda de
Tacubaya. En su lugar quedd la expansion a ocho carriles de la Avenida Revolucién.

Se demolieron los Portales de San Juan y de La Magdalena a donde la gente iba a tomar el agua desviada del rio de Tacubaya.
Se tiraron los arboles de fresno que grandes se alzaban en la Calzada Real, y que llevaban de la Capital hacia Toluca y Mi-
choacan. Hoy es la avenida Jalisco. Fisicamente no queda ni rastro de lo que era, ni el nombre se salvé.

Los lagos artificiales que tenian las grandes casas y propiedades privadas se fueron rellenando para construir sobre estos, y
el que queda en el Parque Lira, esta seco desde hace muchos afos. Uno sirve para jugar ‘a las trais’ y el otro tramo sirve de
pista para los ‘patinetos.” De todas las grandes casas que habia en las Lomas de Tacubaya, se cuentan con los dedos de la
mano las que quedan en pie. !

¢Qué es hoy en dia nuestro espacio urbano? y éen qué se centra o delimita la concepcién de éste? Sin necesidad de tener que indagar mas, es
evidente que vivimos en espacios atravesados por grandes avenidas y bulevares, con una idea regente que busca “el mejoramiento” de las cir-
culaciones y el movimiento urbano favoreciendo mayormente a los usuarios con automovil. Scott Lash denomina a este tipo de esquema “mo-
dernismo Arquitecténico maduro.” La importancia que adquirid el transporte privado y la edificacién, paralela a una ruptura de los llamados
“estilos histdricos,” es lo que evidencia principalmente este cambio. Las transformaciones a nivel cultural y social, es decir, en sus actividades
cotidianas y en sus tradiciones sociales, tienen un marcado inicio con la llegada de los nuevos materiales como el acero, el cemento y el vidrio,
lo que potencializd los aspectos funcionales del disefio y la planificacidn urbana.

Las nuevas tendencias arquitectdnicas y decorativas llegaron a México por medio de revistas, libros y algunos periddicos (...) Esta informacion
fue decisiva en la concepcidn del estilo Decé en México, aunado a la mercadotecnia que se hizo del uso del cemento y concreto *

10 Idem. p 40
11 BUSTAMANTE, Maria Harfush, Destruccidn del patrimonio, http://www.cronistasdf.org.mx/10143/98832.html
12 ZAMBRANO, Ma.de Lourdes. Andlisis de la forma, edificio ermita: caso de referencia, p.24
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La idea de abordar la zona patrimonial de Tacubaya a partir de un modelo cultural, propone un cambio en el punto de vista a la hora de
buscar una definicion del espacio urbano cultural, el cual es un concepto que posee determinadas cualidades que nos permiten establecer un
proceso clasificatorio.

Ahora bien, para que este proceso sea completo, debe agotar e incluir en dicha clasificacion todos los elementos que caracterizan a
nuestra zona de estudio. Desde esta perspectiva, lo correcto seria emprender una categorizacion del sitio que contemple -a lo largo de la histo-
ria-, sus transformaciones en aspectos como: forma, contenido, tamafio, ubicacién, densidad y funcionalidad, entre otros. La tarea de clasificar
la zona en sus distintos momentos histdricos y ubicaciones espaciales, nos da como resultado una tipologia. De esta forma nos acercamos a la
perspectiva del historicismo evolutivo y evitamos considerar el futuro de la ciudad, el barrio o la arquitectura de manera esperada y determina-
da.

Transformar un “espacio” en “lugar” va mas alla de crear volumetrias, implica crear significados. El habitante de Tacubaya necesita he-
rramientas conceptuales que le permitan comprender el funcionamiento, la morfologia o en definitiva, la historia de la zona; instancias de dia-
logo y aceptacion ayudarian a producir en primera instancia, un lugar con un enfoque mds humano y en consecuencia, un lugar integramente
mas habitable.

\K (ﬂf O Ermita Cultural

/ s O Zona Patrimonial

O Parque Lira y Delegacién M.H.

J' O Corredor Cultural

v\_l__ O Proyecto Cetram
——
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B) ELEMENTOS ICONICOS Y PATRIMONIALES

Un sitio esta enfatizado por algin elemento que lo haga ser ese sitio y no otro. Los iconos o hitos arquitectonicos como el Edificio Ermita son
creados en un pasado, existen en el presente y se visualizan en relacién al futuro. En el barrio de Tacubaya existen varios puntos que pueden
ser tomados como referencias puntuales, como el Parque Lira, la Delegacidn, la Casa de la Bola, el mercado, la plaza Charles de Gaulle, el metro
y, por supuesto, el Edificio Ermita como la referencia mas importante. Esta estructura es uno de los elementos arquitecténicos mas valiosos
en la historia de la Ciudad de México. “Fue desde su concepcién un proyecto de vanguardia pensado para albergar en su interior las multiples
funciones de una moderna vida urbana: comercios en planta baja, un cine (el primero con equipo sonoro en México) y en los niveles superiores
departamentos de diversas dimensiones y distribuciones que se ajustaban a diversos tipos de usuarios y familias.”*3

Actualmente, el Edificio Ermita se manifiesta con un alto potencial icdnico, pues ha vivido en la memoria como el edificio de ” LA CA-
NADA” y actualmente es identificado en referencia a la imagen de “Coca-Cola.” Incluso, es posible percatarse de la historicidad del elemento
icdnico cuando comparamos sus funciones, mantenimiento de las estructuras, temporalidad de los materiales y estética exterior e interior,
factores que desde sus inicios hasta la fecha, han sufrido drasticas transformaciones.

La cotidianeidad impide ver el elemento icdnico como objeto de analisis y sélo le considera un edificio-objeto, o un volumen de referen-
cia, es decir, le otorga existencia sélo por ocupar un lugar en el espacio urbano sin tomar en cuenta lo que dicho volumen simboliza. Observar
el Edificio Ermita no sdlo significa concebir una arquitectura funcional estilo Art Deco, sino mas relevante aun, comprender dicha arquitectura;
es importante repensar lo que se ve e intentar ubicarlo dentro de un proceso que incluya pasado, presente y futuro. En este proceso los orige-
nes del edificio tienen la misma importancia que sus transformaciones, entre las que se incluye la rotacién de sus inquilinos, sus actividades y
mobiliario.

La vision objetiva de los elementos iconicos que llenan un sitio de valor y significado se conforma de:
- Elementos tomados en cuenta para conocerlo: historia, contexto, actividades y demandas.
- Indicadores que lo representan: anuncios y detalles de un estilo determinado.
- Tipo de usuarios que lo emplean: oficinistas, residentes, comerciantes, consumidores, artistas y espectadores.
- Tamano volumétrico en términos espaciales, el cual es un indicador de jerarquia e importancia.
- Composicién arquitectdnica.
- Tipo de economia de cada periodo histérico, pues determina la morfologia, el funcionamiento y la valoracién diferenciada
del edificio.

13 http://www.ciudadmexico.com.mx/atractivos/edificio_ermita.htm

I Lilnd EA I




Limitandonos al Edificio Ermita, la gran variabilidad -morfolégica, funcional y de contenido- que presenta el panorama de la estructura, ya sea
en su desarrollo historico o en términos contemporaneos, nos obliga a contemplarlo como un fendmeno complejo en permanente transforma-
cion. Es, desde mi punto de vista, esta misma transformacion la que permite que el objeto arquitectdnico sea abordado y definido desde una
variedad de dpticas y a través de innumerables propuestas. Asi como entendemos que a escala urbana una ciudad no sdélo se conforma de calles
y edificios, a escala arquitectodnica el Edificio Ermita es algo mas que un triangulo volumétrico o la fachada para un anuncio de bebida gaseosa.

@ Tacubaya

Arg. | Juan Segura

Zan\

-
= 1er Rascacielo

en Mexico

$ | Fundacion
Mier y Pesado

/f%\ )
Edificio Ermita 1933 Multi | funcional

Edificio Ermita, anuncio de “la CANADA”, (México en el tiempo)
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Kreuzberg, Berlin, Alemania.

61,

Los lugares que fomentan actividades de esparcimiento y de ocio son de gran importancia en cualquier ciudad. Los
barrios que se han podido revitalizar en diferentes ciudades del mundo se deben mayormente a la transformacién,
cambio o reordenamiento de las funciones y actividades culturales, comerciales y habitacionales.

Me gustaria citar ejemplos de barrios europeos y americanos como Kreuzberg en Berlin, Porta Tichinese en
Milano, Barrio Sur en Philadelphia, Lanin en Buenos Aires e incluso la Colonia Roma en México. A partir de activi-
dades a pequeiia escala, estos espacios han tenido la posibilidad de ser habitados de manera diferente, para hacer
crecer animicamente a sus ciudades y habitantes.

La mayoria de las actividades que el humano metropolitano realiza en
su vida cotidiana han sido reemplazadas por las maquinas y por instrumentos ex-
ternos, es decir, el desarrollo de la tecnologia. Esta ha limitado el contacto del ser
humano con la realizacion fisica de ciertos trabajos, situacion que ha llevado a un
desbalance social, pues los oficios que predominaban en las calles como sastres,
zapateros y herreros han sido desplazados por puestos comerciales reducidos a
vender charritos, papitas, dulces y refrescos.

La propuesta de revitalizar una zona a partir de la promocion e inicia-
tiva de jévenes dedicados al arte y a los oficios, es decir actividades culturales,
Iudicas y comerciales, sugieren una postura fresca, positiva y social. Son pocos los
espacios que a través del arte fomentan la convivencia en la Ciudad de México.
Algunos ejemplos son la Colonia Roma y Condesa, o el corredor peatonal “Regi-
na” que, con un amplio interés en crear corredores culturales, eventos artisticos,
pequenos comercios y cafés, han propiciado una vida urbana activa, cultural, jo-
vial y creativa.
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En este sentido, la imagen de Tacubaya es distinta respecto a dichas colonias casi vecinas, pues en ella se percibe desinterés, apatia y descon-
fianza social, situacion manifestada en la arquitectura de sus calles. Actualmente, Tacuba y Tacubaya han sido consideradas dos de las colonias
con mayor peligrosidad de la ciudad. Aunque esta Ultima es de las colonias con mayores indices de delincuencia, ha habido disminucién en
delitos de alto impacto, sin embargo, prevalece en las notas rojas.®

Es necesario entender que para dirigirnos a problemas de violencia en cualquier urbe, existe la posibilidad de ofrecer propuestas anta-
gobnicas al polo que se quiere combatir. En este caso, las actividades culturales, educativas, de entretenimiento y habitacionales, ofrecen a la
sociedad una vision positiva y abren un nuevo panorama: enfrentar la delincuencia de la Ciudad de México de manera creativa a través de la
cultura.

Como opina Bellagamba, en su ensayo de “La ciudad como concepto cambiante”, es de suma importancia promover espacios que pro-
picien la comunicacién, la convivencia y el intercambio social, para lograr condiciones urbanas éptimas. Respecto a Tacubaya, esto no implica
que las actividades culturales deban generar homogeneidad pero quiza si, que permitan al individuo comprender, a través de su propia expe-
riencia, la trascendencia que tienen dichas actividades en el proceso de construccidn del espacio social, urbano y arquitecténico.’

EL BARRIO| *[LA CIUDAD [\
la comunidad la poblacion CD actividades
la unidad la desintegracion contacto fisico . X/
comunicacion sociales ‘0'"(’ ufbnnn
desbalance verbal
= 0
T OINNIN j b _,  ORGANIc
eemocion +
— v comANADMENT
OFICIOS | .[INDUSTRIA] +
factor tiempo factor aceleracion ° .
factor individuo factor produccion Salud Social
factor permanencia factor desechable actividader T

cteativas

e II]

6 www.Boletin817/Ciudadanosenred.com.mx
7 BELLAGAMBA, la ciudad como concepto cambiante, p.11
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Porta Ticinese, Milan, Italia
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Es importante hacer conciencia de los elementos que permiten acercarnos a la arquitecura con una actitud de reconocimien-
to hacia la disposicion de la materia, es decir, la forma.

La forma, es en definicién la apariencia externa de una cosa, los materiales que la componen y el conjunto de lineas y superfi-
cies que determinan su contorno.? Los elementos a tratar en la presente seccidn respecto a este factor son: estilo, geometria,
material, orientacion e iluminacion.

ESTILO:
Un estilo arquitectdnico es la clasificacidon en términos de forma, técnicas, materiales, periodo y region, el
cual surge del estudio de la evolucidn y la historia de las volumetrias. El estudio de la arquitectura, diseifio y
construccién de un periodo determinado, incluye ademas, todos los aspectos de su contexto cultural, lo que
da lugar a una terminologia especifica, como por ejemplo estilo Art Deco. 3

Las décadas de 1920 y 1930 marcaron una gran expansion de la Ciudad de México con la creacién de nuevos
lotes y fraccionamientos. En algunos se construyeron edificios habitacionales, precisamente con el estilo Art
Deco, que hoy en dia dan un sabor Unico a esas calles. “El caso mas notable quiza es el de la Colonia Hipddro-
mo Condesa, cuyos lotes comenzaron a venderse en 1927 y estaban dirigidos a la clase media que empezaba
a expandirse después de la Revolucién.”* Uno de los creadores destacados de esa etapa fue el arquitecto
Juan Segura, constructor del Edificio Ermita.

Palacio de Bellas Artes, Mexico DF

1 http://definicion.de/material/

2 http://es.thefreedictionary.com/forma

3 http://es.wikipedia.org/wiki/Estilo_arquitecténico
4 http://www.artdecomexico.com/artdecoenmexico/
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Figuras Geométricas, Efera, cubo, piramide, cilindro, cono, x-poligono

Muro de Cemento, acabado aparente de la cimbra de madera en el que fue colado.

5 http://es.wikipedia.org/wiki/Figura_geométrica
6 http://definicion.de/material/

7 ibidem.

8 http://es.wikipedia.org/wiki/Acero_al_carbono
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GEOMETRIA:

“La observacién de la naturaleza nos muestra la existencia de variadas formas en los cuerpos
materiales que la componen y nos proporciona la idea de volumen, superficie, linea y punto.
Por necesidades practicas, el desarrollo de técnicas usadas para medir, construir o desplazarse,
llevaron al hombre a hacer uso de las diversas propiedades de las figuras geométricas, [...].
Una vez adquiridos los conceptos y trascendiendo de su origen practico, la Geometria (medi-
cién de la tierra), de ser solamente un conjunto de técnicas utilizadas para construir figuras,
paso a constituir una disciplina matematica formal, donde [...] las figuras geométricas mas ele-
mentales son el punto, la recta y el plano. Mediante transformaciones y desplazamientos de
sus componentes generan diversas lineas, superficies y volimenes, que son objeto de estudio
[en la arquitectura].”®

MATERIAL:

“En el ambiente de la construccidn, un material puede ser un bloque de materia o un compo-
nente que se utiliza para edificar ya sea un edificio o cualquier otra construccion. En este am-
bito se consideran materiales aquellos componentes que permiten construir o reparar algo;
entre los fundamentales se encuentran los ladrillos, [concreto, madera, acero, vidrio, entre
otros.]” ©

El acero y el concreto son materiales destinados frecuentemente a la construccién civil. El
concreto es “el material resultante de la mezcla de cemento (u otro conglomerante) con aridos
(grava, gravilla y arena) y agua.” ’ Dentro de este rubro pueden determinarse dos utilizacio-
nes principales: el hormigdén armado y la construccion en acero. La primera utiliza el hierro
redondo como refuerzo del hormigdn, trabajando el primero hacia la traccién y el segundo a
la compresién.?

El Edificio Ermita es de las primeras construcciones en México que se levanta
con dichos materiales
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ORIENTACION:

La orientacidn y el entorno del terreno direccionan las caracteristicas de las cuales dependerd tanto la oferta del sol
a recibir, como la ventilacion vy las vistas deseadas. Es importante conocer las diferencias entre invierno y verano,
asi como reconocer la latitud del predio. En el hemisferio norte, el comportamiento sucede a la inversa que en el
hemisferio sur. La orientacion hacia los cuatro puntos cardinales (Norte, Sur, Este y Oeste) cuentan cada uno con
potencialidades distintas:
- NORTE: en invierno no recibe radiacién solar. La iluminacion que llega es siempre difusa y no causa reflejos ni
contrastes. Es la zona mas fria, en verano existe un poco de radiacion por la mafiana y por la tarde.
- SUR: recibe la mayor radiacion solar de forma directa. Es la mejor orientacidn para captadores solares y ofrece la
entrada de luz directa, la cual produce mucho contraste y reflejos. En verano: la radiacién disminuye drasticamen-
te debido a la mayor elevacién solar.
- ESTE: en invierno recibe ligeramente radiacidn solar por la mafiana. La iluminacién es fria. En verano, la radiacion
aumenta considerablemente pero debido a que sucede en la mafnana, el edificio conserva el frescor de la noche.
- OESTE: en invierno recibe ligeramente radiacién solar por la tarde creando una atmosfera agradable. En verano,
o onaleento sin embargo, dicha radiacidn solar aumenta considerablemente y calienta por la tarde.

Joaquin Fabregat.

ILUMINACION:

“La iluminacion es la accion o efecto de iluminar [con materia intangible llamada luz]. En la técnica se refiere
al conjunto de dispositivos que se instalan para [provocar percepciones luminosas, tanto practicas, decorati-
vas como atmosféricas].”® Existen varias connotaciones formales de la iluminacién como: indirecta, directa,
concentrada, difusa, contrastante, brillosa, ténue, unidireccional, multidireccional, precisa y ambiental.Es
importante conseguir el nivel de luminancia “adecuado al uso que se quiere dar al espacio iluminado, el nivel
de [iluminacion] dependera de la tarea que los usuarios hayan de realizar.” Es necesario que la iluminacién
cree “[...]Juna atmosfera agradable que sea apropiada para el edificio y su funcion, [asi como] integrar la luz
artificial a que parezca natural, usando la tecnologia econdmica de energia y avanzada apropiada.” *° Actual-
mente se reconocen dos vertientes de la iluminacién: la iluminacion natural y la iluminacién artificial. Es de

gran importancia reconocerlas como una sola, ya que no se contradicen, sino que se complementan.

9 http://es.wikipedia.org/wiki/lluminacion_f%C3%ADsica
10 http://www.ulrike-brandi.de/index.php?option=com_content&view=article&id=19&Itemid=4&lang=es
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Relacion con la Megaldpolis Ciudad de México

Tacubaya es una de las zonas de mas tradicion
en la ciudad de México, territorio con origenes
de la época prehispanica, segun constancia de
vestigios arqueoldgicos. Data de tiempos prehis-
panicos que a principios de 1500 la antigua Te-
nochtitlan era una isla rodeada por el inmenso
Lago de Texcoco. Una de las vias primarias que
unian a Tenochtitlan con tierra firme era la Cal-
zada México -Tacuba, La calzada de los Milagros
que llegaba al cerro del Tepeyac y una ultima al
sur hoy en dia conocida como eje Central. Al ex-
tremo poniente no se construyd ninguna via, ya
que existia un dique que dividia el lago en agua
dulce y agua salada. Es por estas razones que los
principales pueblos aledafios a la antigua Teno-
chtitlan se encuentran del lado oeste.

Asi se localizan a las orillas del lago los pueblos
de Tacuba, Tacubaya y el Cerro de Chapultepec.
Tacubaya es desde entonces un territorio con
magnifica ubicacion que llevé a considerarla una
opcién preferente para cambiar a la ciudad de
Meéxico. Es desde Tacubaya que los habitantes
podian gozar de una de las mas hermosas vistas
al lago de México y a la antigua Tenochtitlan.
Conforme han pasado los afios el crecimiento de
la Mancha urbanay la sequia del lago han trans-
formado completamente el territorio. La propor-
cion de crecimiento de tierra y disminucion de
agua es visiblemente proporcional.
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Tacubaya recibia las aguas de los manantiales que bajaban des-
de las lomas del Desierto de los Leones, Cuajimalpa, Santa Fe y
las lomas de Dolores. Los rios de Tacubaya y Becerra, convertidos
posteriormente en rié de la piedad, eran uno de los muchos rios
gue desembocaban a la cuenca del valle de México.

Actualmente la principal cuenca hidroldgica pertenece a la region
RH12 Lerma-Santiago y las corrientes de agua son el Rio de la Pie-
dad (entubado), asi como los cuerpos principales de agua son los
antiguos canales de Xochimilco y los dos Lagos de Chapultepec
gue son artificiales. Conducir el agua siempre fue una obra de
gran importancia. Los acueductos transportaban el agua por toda
la ciudad, depositandola en fuentes publicas, las cuales llegaban
a adquirir formas monumentales. Hacia 1560 casi todas las calles
tenian sus cajas de agua y en poco tiempo las casas privadas con-
taban con su propia toma. Otra de las funciones de los acueductos
era servir de referencias urbanas para los que se encaminaban a
Tacubaya.

Los asentamientos originales se transformaron en Centros Urba-
nos, a partir de los cuales se dio un crecimiento circundante en
todo el territorio.

Tacubaya siempre ha sido un punto medio en cuanto a su ubica-
cion geografica a las faldas de la zona elevada del valle y a orillas
del antiguo lago que hoy en dia solamente existe en la memoria.
Las principales vialidades como el Periférico, el Circuito Interior,
Av. Revolucion, Av. Insurgentes y Benjamin Franklin permiten que
Tacubaya se encuentre en un punto privilegiado de la ciudad.

Datos Programa Parcial de Desarrollo, Del Miguel Hidalgo 2000

USO DE SUELO de la Delegacién Miguel Hidalgo
Datos Programa Parcial de Desarrollo, Del Miguel Hidalgo 2000
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El territorio del actual Distrito Federal ha sido histéricamente una de las zonas mas pobladas de México.
Hacia principios de la época independiente, la mancha urbana de la ciudad de México se hallaba restringida mas o menos a lo que hoy es la
delegacién Cuauhtémoc ZONA CENTRO.

El limite del Distrito Federal claramente no es el limite de la Ciudad de México. La Zona Metropolitana del Valle de México se encuentra en un
crecimiento constante hacia el norte de la ciudad.

La relacidon que existe entre el Centro Histérico, antes Tenochtitlan, y la colonia de Tacubaya siempre se ha mantenido muy estrecha. Las via-
lidades en las que se encuentra delimitada Tacubaya son vialidades de conexidon entre las areas periféricas de crecimiento y el centro de la
ciudad. Varias vialidades funcionaron como limites territoriales. Asi es el caso de la actualmente conocida Av. Constituyentes que en su crea-
cion fungia como acceso o aduana correspondiente a Tacubaya. Estos hechos no fueron creados bajo ningln proyecto urbano, sin embargo
marcaron la pauta para su futuro desarrollo vial.

Dentro del Programa Parcial de Desarrollo Urbano de la Zona Patrimonial de Tacubaya en el médulo TERMINAL MODAL, se puede analizar las
modificaciones en el ambito demografico que ha habido en Tacubaya a lo largo de estos Ultimos afios. En 1990 una poblacién de 21.700 hab.
En 1995 una poblacion de 19.500 hab. Y para 1998 muestran datos de crecimiento negativo, es decir, decremento del 6.3% en un lapso de 3
anos. Podemos estimar a partir de estas cifras y porcentajes demograficos durante un periodo de los ultimos afios, que de seguir las tenden-
cias de pérdida de poblacidn para el 2015 estaran en 1700 hab. En la Zona patrimonial de Tacubaya , segun los datos del conteo poblacional y
vivienda, la poblacién que tiene de 15 a 35 afios cumplen con el 34.82%, 1750hab, y demandan un alto indice de empleos y vivienda.

La poblacién econdmicamente Activa se encuentra en actividades de caracter comercial y servicial con el 75.1% en el sector de actividades de
produccion industrial, manufactura y construccidén encontramos con un porcentaje de 20,11%.*

crecimiento de la Mancha Urbana

POLIS > » METROPOLIS > »  MEGALOPOLIS

1 PROGRAMA PARCIAL DE DESAROLLO DEL.MIGUEL HIDALGO http://www.sideso.df.gob.mx/documentos/progdelegacionales/miguel%5B1%5D.pdf p.8
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Con respecto a los rangos de percepciones de la poblacion, cabe sefialar

que el 68.2% de la PEA (poblacién econdmicamente activa) ocupada,

percibe entre cero y menos de 3 salarios minimos mensualmente, en

tanto que de 3 a 5son el 12% y de mas de 5 el 15.8%. Esta situacion s o demogrsficos
inversa a la que presenta el Distrito Federal, ya que esos mismos ran- ~ duranesX
gos corresponden al 60.5%, 11% y 10.1%, lo que implica que existe una = <™ "™

) MIGRACION AL NORTE DF

polarizacién entre los rangos mas bajos y los mas altos dentro de la de- D mowcossmann
D) IMIGRACION A LAS AFUERAS DF

legacidn, mas extrema de lo que ocurre en la entidad.? De ésta manera
el aspecto se encuentra reflejado en la imagen urbana, sintoma de una @

decadencia o abandono de los predios que se encuentran bajo proble- & zuwomon
mas Iegales O en renta. DELEGACION MIGUEL HIDALGO

Afo Poblacién2s con el D.F Densidad bruta MH Densidad Bruta DF
1970 605,5608.81 154.2 hab/ha 147 hab/ha

1980 501,3346.24 127.7 hab/ha 136.9 hab/ha
1990 404,8684.94 87.7 hab/ha 127.7 hab/ha
1995 364,3984.4 78.7 hab/ha 131.5 hab

A partir de un analisis de los aspectos socioeconémicos en la delega-
cion Miguel Hidalgo a través de los ultimos 10 afios, con datos bases
del INEGI, es decir centros Generales de Poblacién y Vivienda de 1990,
es legible que la delegacidén presenta el menor indice de crecimiento
poblacional y la densidad de 80 hab/ha.( habitantes por hectarea ) es
una de las mas bajas en relacién con el DF. que presenta una densidad
media de 131 hab/ha. 3

1800

1500 migracion de clase Elite al

suburbio veraniego Tacubaya
crecimiento de 9 4 1980 2000
Tenochtitlan
1600 1900
Villa de Atlacuihuayan Conexién de suburbios del 1950. 5n de | h 2010
centro de la ciudad de :Jr:\kl)aasr::'; T:cik?{alagc a gran cfecimiento c’iemograﬁco
México y la villa de Tacubaya. Desamortizaciényde en la ciudad de México, falta
crecimiento y gran desarollo ropiedades, de empleqs, y gl aumento de
de los pueblos aledafios EubZivisién &eTerrenos Ida rlenta al |nteF|or
2 Idem. p.9 de ’anetAr’opo is, provoca
X inmigracion a los suburbios
3 Ibidem norte de la mancha Urbana.

4 PACHECO, Sergio. Tacubaya de suburbio veraniego a ciudad, p.67
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Relacion con delegaciones vecinas

La colonia de Tacubaya se encuentra al extremo sur-este de la delegacion Miguel Hidalgo. La Delegacién Miguel Hidalgo es una de las 16 de-
legaciones con conforman el actual distrito federal. Esta ocupa una superficie de 4,699.64 ha., de las cuales el 100% corresponden a suelo
urbano y representan el 31.7% del total del territorio del Distrito Federal. Esta se localiza al Norponiente del Distrito Federal, colindando al
norte con la delegacidn Azcapotzalco; al Sur con la delegacién Benito Judrez, con la que conforma parte de la denominada Ciudad Central, y
con la delegacién Alvaro Obregén; al Poniente con la delegacion

Cuajimalpa de Morelos; y por ultimo al Oriente con la delega-

cion Cuauhtémoc.

El tipo de clima predominante es Templado Sub-Himedo
con lluvias en verano, la temperatura media es de 15.4 grados C
y tiene una precipitacion promedio de 769.2mm al afo.

El tipo de suelo existente se divide en Zona 1 LOMAS,
formada por rocas y suelos generalmente firmes , ZONA 2 en
la que los depdsitos profundos se encuentran a 20m de pro-
fundidad y su construccién es basada en suelos arenosos ,
intercalados con capas de arcilla lacustre.

Asi como la delegacion Miguel Hidalgo tiene colindan-
cia entre las varias delegaciones, Tacubaya cuenta con una
amplia variedad de Colonias vecinas; la colonia Escanddn al
Sur-este, la colonia Condesa al Noreste, la colonia Chapulte-
pec al Noroeste y la colonia Observatorio al Este.

CENTRO
HISTORICO

En Tacubaya se ubican edificios de equipamiento a ni-
vel delegacional, como lo es la delegacion misma, el mercado,
la casa de cultura, la Casa de la Bola, y el Ex convento Diegui-

4
no.

4 Ibidem




Siendo Tacubaya uno de los antiguos suburbios de la Ciudad de México es importante comprender la impor-
tancia de su evolucion ante la imagen de la Movilidad Vial. A lo largo del desarrollo de este pueblo podemos

comprender la transformacidn de la ciudad.

/CRECIMIENTO DE INFRAESTRUCTURA DE MOVILIDAD )

Siglo XVI el @
n
centro histérico-Tacubaya :

VIALIDADES .

Siglo XIX

centro histérico-Tacubaya
VIALIDADES + METRO

Siglo XXI

centro histérico-Tacubaya
VIALIDADES + METRO
+METROBUS

Las primeras calzadas pasaban por Tacubaya. Surge en la en-
trada al barrio una bifurcacion de 2 distintos caminos Uno con-
ducia al centro de la villa de Tacubaya conduciendo directa-
mente a la plaza Cartagena - donde actualmente se encuentra
la conexion de metro y el mercado- y el otro continuaba su
camino hasta llegar a la villa de San Angel.

En 1840 se tienden 2 vias del ferrocarril en el territo-
rio, una en direccién Sur-este entre México y “la lejana villa de
Tacubaya” y la otra en direccion Norte entre México y la villa
de Guadalupe. Posteriormente la instalacion de tranvias eléc-
tricos provoco la unién de Tacubaya con el resto de la Ciudad.
La llegada del Tranvia pasaba por estas mismas vialidades, lo-
grando una comunicacioén directa entre el centro de la ciudad
de México y la Villa de Tacubaya. Mas adelante la llegada del
transporte subterraneo -Metro- provoca que Tacubaya poten-
cialice su funcion de nucleo y nodo de comunicacion. °

A la fecha de hoy, la llegada de la linea 2 del Metrobus

afirma como este punto de la ciudad de México tiene, y tendra
siempre un potencial de vanguardia urbana.

5 PACHECO, Sergio. Tacubaya de suburbio veraniego a ciudad, p.15
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Primeros asentamientos

Tacubaya, ubicada a 11km al oeste del Zdcalo de |
en las lomas de los primeros escalones de la corqd
y Huixquilucan de la Cuenca de México. La fund
nos proporciona la noticia mas antigua de la pre
existencia de poblacién hacia el afio 670 d.C des
Teotihuacan refiriéndose a posibles asentamient
posteriormente en el afio 1276 d.C. en la que los
en la region.®

Tacubaya existia antes de la venida de los
de Anahuac,” Etimoldgicamente el toponimo na
del cual deriva Tacubaya, proviene de la raiz “Atl”
“atlacui” acarreador de agua, “huachan” posesion |
donde tienen agua que sacan del pozo”,® lugar por
o lugar donde tuerce el arroyo.® Un céntaro de ag
simbolo que caracteriza a Tacubaya, ya que sim
acuosa.

Muchas preguntas surgen, unas se respond
y otras solo se convierten en mas preguntas. ¢ Qué
tencia del magnifico y exquisito lago que poseia el
Quiza es una cuestion que ahora viviendo la ciud
presente, visualizo que es uno de los errores y una ¢
mas grandes que padece la ciudad.

6 PACHECO, Sergio Miranda. Tacubaya de suburbio veraniego a ciudad, p.
7 GARCIA, Tomas Salgado. Andlisis Celular: Edificio Ermita, p. 6

8 PACHECO, Sergio. Tacubaya de suburbio veraniego a ciudad, p. 19

9 BETANZOS, Hernan Diaz, Flor Marin Zamora. Re-evolucién de Tacubaya, p|
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Tacubaya fue uno de los primeros asentamientos que se dieron en la Cuenca de Mé-
Xico junto con Tacuba, Tenayuca, Azcapotzalco y Tlalnepantla. 1°

Sabemos a lo largo de la Historia que la importancia que tienen los territorios que
poseen la riqueza del agua para asentamiento de civilizaciones. Asi como en Tacubaya
que fue a causa de la existencia de un lago podemos definir que las ciudades en ge-
neral que existen hoy en dia son manifestaciones de asentamientos humanos gracias
a la existencia de rios, lagos, mares, que siguen existiendo, o que a causa de un creci-
miento fugaz urbano fueron desapareciendo.

La vitalidad de toda ciudad se sustenta en la existencia del elemento natural
dador de vida.Tacubaya estaba conectada con todos los canales que rodeaban Teno-
chtitlan. Los pobladores podian comunicarse por agua sin ningun tropiezo con Tacu-
baya desde cualquier punto riberefo del lago.

Los antecedentes coloniales predominan en la Historia de Tacubaya. Las poblaciones
de menor rango de importancia fueron clasificadas como villas; tal fue el caso de
Coyoacan y Tacubaya. Entre 1521 y 1535, el interés de los conquistadores se ubicaba
al oeste y sudoeste de Tenochtitlan, por lo que comunidades indigenas de Tacuba,
Coyoacan y Tacubaya se vieron particularmente afectadas.'! Al analizar los datos de
los barrios que conformaban la villa de Tacubaya podria pensarse que sus limites
fueron al norte, Chapultepec; al oriente, el camino que lleva al Pueblo de la Piedad; al
poniente Santa Fe y al sur Mixcoac.?

10 Ibidem.
11 PACHECO, Sergio. Tacubaya de suburbio veraniego a ciudad, p. 24
12 Idem. P. 28
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Mapas de la traza urbana antigua de tacubaya.

Crecimiento y evolucidn

A partir de los mapas de la distribucidén geografica, podemos observar al centro, el
nucleo urbano original de Tacubaya, asi como los alrededores por los cuales se extenderia.

Tacubaya es una urbanizacién que fue creada con un caracter fragmentario que finalmente
se fusiond con el crecimiento incontrolable de la Ciudad de México y de las villas suburba-
nas mismas. Al comenzar el siglo XIX Tacubaya pasé a ser una de las doce municipalidades
del recién creado Distrito Federal. **

Junto con el cambio de siglo hasta la fecha los barrios aumentan, los municipios crecen, las
vialidades se alargan, las periferias se extienden, la poblacién se encuentra duplicdndose,
triplicdndose, demograficamente un proceso de crecimiento exponencial, la infraestructura
toma velocidad, las villas y ciudades se fusionan en Metrdpolis. ¢ Cudl es el rumbo que toma
la ciudad? Esto responde a una fuerza paralela que no es visible solo con los ojos, pero si
con las nociones de descubrimiento, colonizacién, inmigracién, progreso, intereses, globali-
zacion, entre muchas otras connotaciones.

La cuestion en el momento es ¢ porque si hay una sensacién de crecimiento exponencial
en la ciudad, existe un indice poblacional negativo en el crecimiento de Tacubaya?

Pasamos de una formacion montafiosa natural, a una formacién urbana artificial. Asi lo
describe Sergio Miranda,

(...)un territorio sobre cuya loma y planicie se fueron estableciendo sus pobla-
ciones hasta llegar a formar un solo nucleo urbano que encontraria continuidad
con el de la ciudad de México en la tercera década del siglo XX, dando lugar a un
proceso de urbanizacion metropolitana que fisicamente trascenderia, como hoy
atestiguamos, los limites del D.F., y que en términos sociales y politicos adminis-
trativos generd enormes retos y problemas a sus sucesivos ayuntamientos los que
se mostraron incapaces de conducir y resolver.'

13 Idem. P.30
14 Idem. P. 38
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Fotografias Archivo de la Fototeca del Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

o)

¢Qué fue lo que le dio origen al fa-
moso triangulo de Tacubaya?

La geometria triangular puede ser
resaltada por su fuerza de punta y
caracter de perspectiva visionaria
que da origen a dos caminos, a una
decision, es producto de las rutas o
vias de comunicacion.
Es el elemento generador del pre-
dio que posteriormente dara origen
al diseno del Edificio Ermita.
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Cambio de siglo

Problematicas como las anteriores fueron surgiendo y agudizaron cada vez mas la situacién del pais, dejando la responsabilidad al gobierno
de ceder los terrenos, dotar de los servicios publicos y crear las colonias para que estas empresas constructoras pudieran emplazar ahi su pro-
yecto. Como el caso de la Compafiia Constructora de Casas de cemento Armado A.C “que partia de una concepcidn utdpica y planteaba que la
solucion al problema de la vivienda en el Distrito consistia en la construccidén de casas modernas, baratas con las mejores comunicaciones, las
cuales entregarian en un plazo breve y con fecha fija, y ademas como plus las fabricaria en serie. Lo que sustentaba tal plan utépico es que esta
compafiia poseia sus propios medios de fabricacidn, su propio abasto de materiales, entre otros recursos.” **

Las localidades predominantes de chozas de barro y paja
de la poblacién indigena fueron compradas por nuevos y “bien
vistos” residentes a lo largo del siglo XIX. Inundada por construc-
ciones lujosas y enormes casas de campo dieron fama a Tacubaya
por su gusto civilizado, dejando a un lado o a un grado de sub-
sistencia las chozas de la poblaciéon de mas bajos recursos, como
comenta Miranda en su estudio profundo de Tacubaya.

Al pasar el tiempo los terrenos asignados a una familia o
a una persona fueron fragmentandose poco a poco, creando pro-
piedades de caracter geométrico completamente arbitrario. Es la
llegada del transporte publico, de sistemas de drenaje, alumbra-
do, pavimentos, etc., lo que crea la fisionomia y la dindmica urba-
na de la ciudad. Fue sitio estratégico para la construccién de edifi-
cios religiosos, acueductos, conventos y trojes y molinos asi como
una de las sedes comerciales mas importantes, factor importante
qgue dio inicio al esquema urbano que ahora conocemos. Villas de
esparcimiento que se fueron transformando en colonias pobla-
das de fraccionamientos.

“Villa de Tacubaya, Tomada & ojo de péjaro sobre el camino de Toluca. Litografia por C. Castro y J. Campillo,

15 ZAMBRANO, Maria de Lourdes Ruiz. Edificio Ermita: Analisis de la Forma caso estudio, p.28
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En 1840 se construye la via del ferrocarril de vapor que conectaba Tacubaya —la estacion estaba ubicada justo en la Ermita— con la Ciudad de
México — con la estacidn en la Plaza Mayor—. Estas dos zonas, eran las de mayor confluencia de la época. Gente de Mixcoac, Tlalpan, San An-
gel y por supuesto de Tacubaya beneficiaron de estas obras. Se da un auge en las vias de comunicacion, desarrollandose vialidades como el
Camino a Cuajimalpa, a La Venta, a Toluca y Morelia, esto permitié el desarrollo de la actividad comercial en toda la zona. A la par se siguen
desarrollando los caminos de Nonoalco a Tacubaya, el antiguo de México a Toluca, el de Tacubaya a San Angel y el de Xola a la Ciudad de Mé-
xico y a la Piedad. Personajes y familias como los Mier y los Escanddn, construyen sus grandes casas, frondosas de jardines y altisimos fresnos
y ahuehuetes. Muchas de las grandes construcciones desaparecieron gracias a la Reforma, por la desamortizacion de los bienes eclesiasticos,
declarada por Benito Juarez en 1861.

En este punto de la urbanizacion, Tacubaya se convierte en un punto estratégico en todos los sentidos, se convierte en una articulaciéon
social, econdmica, politica, historica y urbana; producto de una burguesia surgida del desarrollo industrial y técnico; funge como rétula, punto
de unidn y de conexion. Como menciona Sergio Miranda, espacio donde se celebrd el matrimonio del campo y la ciudad.Tacubaya por ejem-
plo, no ha conservado mucho de las tipologias de la arquitectura colonial
como lo ha hecho Coyoacén. Las necesidades de expansion territorial y
su crecimiento en densidad de poblacion han transformado los espacios
de otra manera.

El proceso de urbanizacién de Tacubaya ha respondido directa-
mente a las necesidades de su poblacion. El edificio ermita; que se-
gun su arquitecto iba a estar destinado para cierto tipo de usuario, las
mismas necesidades del habitante han cambiado y éstas con él, ahora
también ese tipo de usuario es distinto y los locales se han adaptado a
un uso especifico del usuario '’ o de simplemente reaccionado a un cre-
cimiento del cual no se ha tenido la vision ni el control que podria. Tacu-
baya se sustenta por naturaleza en el mundo del ocio y el descanso, de la
vida familiar y de la unién con la naturaleza, es aqui donde se materializé
la utopia de vivir aislada de los peligros e incomodidades de la vida de la
ciudad de México.

16 BETANZOS, Hernan Diaz, Flor Marin Zamora. Re-evolucion de Tacubaya, p. 78
17 ZAMBRANO, Maria de Lourdes Ruiz. Edificio Ermita: Andlisis de la Forma caso estudio, p.30
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Fraccion de predios dentro del Barrio de Tacubaya

Cuando el barrio de Tacubaya comenzaba con sus prime-
ros asentamientos después de la colonia, los predios de
la villa se les compraron a los indigenas residentes de los
poblados a precios muy bajos. Asi se fueron repartiendo
entre pocas familias pertenecientes a élites sociales.

Las propiedades se concebian como una sola uni-
dad de muchos metros cuadrados. Cada predio pertene-
cia a una familia en la que habitaban muchos integrantes.
Conforme pasaron los afios los predios fueron repartién-
dose entre los familiares creando asi calles internas en las
grandes fincas y lotificaciones de menor tamafio.

El siglo XIX contempld el florecimiento de elegan-
tes residencias campestres a donde familias de alto nivel
econdmico podian gozar de una experiencia de campifia
veraniega. Las élites del Distrito Federal comenzaron una
migracion hacia el sur y el poniente de la ciudad. Pronto,
pueblos como TACUBAYA Mixcoac o San Angel, fueron
convertidos en sitios de recreo y descanso por los miem-
bros de las clases altas de la ciudad. Esta drea de la ciu-
dad era por su naturaleza un paraiso.

1900 > 1940 >

Al pasar los aios los poblados aledaiios a la Ciudad de México se convertian poco a poco en poblados de mayor densidad.

Los predios que conformaban la villa de Tacubaya pertenecian a grandes familias, mayormente de extranjeros, que por sus necesidades de élite
gozaban de servicio. Los trabajadores de las grandes haciendas residian en las afueras de Tacubaya. Es decir, a lo largo de todo su desarrollo se
produjo el desplazamiento de la poblacién indigena hacia la periferia de la municipalidad, y con ello, “el arribo creciente de nuevos pobladores
gue, mediante la adquisicidn de tierra [...] transformaron el espacio y la vida social de Tacubaya”, explica Sergio Miranda en su andlisis sobre el

suburbio Veraniego de Tacubaya.®

18 PACHECO, Sergio Miranda. Tacubaya de suburbio veraniego a ciudad, p. 27

I PLANO




2010

Es asi como las familias que gozaban de sus grandes fincas veranie-
gas gozaban de cortas temporadas en Tacubaya, creando de ésta la
conocida Zona Dormitorio a la par de actividades de tipo comercial.
De esta manera comienza la zonificacién del uso del suelo.

Pasando los afios durante el siglo XX se vieron nacer construcciones
de gran importancia al estilo funcionalista y al art Decd, asi mismo la
transformacién de tranquilas calles en grandes avenidas y vias rapi-
das. Algunos importantes edificios como casonas y conventos fueron
demolidos, eliminado asi la atmdsfera de provincia. Luego se comen-
z6 a construir viviendas unifamiliares de nivel medio, las fincas fue-
ron fraccionadas para albergar a varias familias.

52

Al llegar la desamortizacion de los terrenos, provocé
una fractura aleatoria en los predios de Tacubaya,
estos fueron fragmentados en muchos pequefios
duenos. La reticula del barrio nunca tuvo una forma,
simplemente se cred conforme a la designacidn de
opiniones e intereses.

El proceso de desfragmentacion que sufrié Tacubaya
se sigue visualizando en el corazdn de sus manzanas.
Los espacios que estuvieron siempre designados a
amplias areas de jardines, hoy en dia permanecen
como espacio abierto que llena de aire a la zona y
no necesitan ser construidos con altas edificaciones,
sino seguir manteniendo su caracter de barrio.

Para el afio 1930 se demolieron casas tipicas de la
zona, como la casa de los Escandén y la casa de los
Mier, para dar paso a un nuevo estilo arquitectoni-
co europeo, conocido como Art decd. En Tacubaya
el Edificio Ermita del arquitecto Juan Segura es un
ejemplo claro de una visién vanguardista. En el pe-
riodo de crecimiento econdmico durante las déca-
das de 1950 y 1960, la Ciudad de México vivié una
época de gran urbanizacién en el pais. Su poblacidn
se duplicaba en menos de veinte afos, y fue absor-
biendo poco a poco a los poblados cercanos, hasta
desbordarse claramente del territorio del D. F.

Poco a poco se fueron edificando numerosas fincas,
ubicadas en las lomas altas y demas establecimien-
tos para aumentar su comercio en las zonas de Tacu-
baya, conformando asi el inicio del esquema urbano
gue ahora conocemos. ¥

19 Ibidem.
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Morfologia en el entorno de Tacubaya

La relacion que existe entre los lotes de terreno construidos y los lotes no construidos es proporcional. La mayoria de las cuadras tanto de Ta-
cubaya, como de la Escanddn, la San Miguel Chapultepec, y quiza de la Condesa, la proporcion de llenos y vacios se encuentra en equilibrio, es
decir, que la cantidad de edificaciones y el area libre son concebidos con el mismo valor. Cuando estas villas comenzaron su desarrollo Urbano
la lotificacién era como ya mencionado antes de la desamortizacidn de los terrenos muy diferente a la actual.

Las alturas promedio de Tacubaya se encuentran entre 3 a 5 pisos de altura, sin embargo existe sin duda la ambicién del sector inmobi-
liario y consumista de construir edificios habitacionales fuera de norma.
Por otra parte existe también una voluntad de ocupar con grafitis las paredes de la colonia, como manifiesto de los jévenes que habitan ahi.
El espacio libre se encuentra en predios que no tienen escrituras y que por su estado de deterioro las edificaciones se han derrumbado, asi
mismo el espacio libre existe a causa de los remanentes urbanos formados por los alineamientos aleatorios, consecuencia de la fragmentacion
generada por avenidas superpuestas como observatorio y de la normalizacién de calles internas en el barrio de Tacubaya. Las Banquetas han
sido delimitadas por los vecinos con cadenas, para asi evitar que visitantes estacionen sus carros frente a sus puertas.

Al interior del centro de Tacubaya el ruido y los flujos viales y Peatonales se reduce drasticamente a comparacién de las avenidas como
Revolucion, Parque lira, Av. Jalisco, y Vicente Eguia que rodean el perimetro designado.

VACIOS URBANOS NIVELES URANOS AREAS VERDES

VIALIDADES
ESTACIONAMIENTOS ACTUALES

VACIOS URBANOS

CONSTRUCCIONES DE 1 A 2 NIVELES
CONSTRUCCIONES DE 3 A 5 NIVLES

CONSTRUCCIONES DE 6 A 9 NIVELES

AREAS CON MAYOR VEGETACION

I PLANO



187 |

La morfologia al interior de los barrios ha cambiado debido a las nuevas construcciones con tendencia vertical fuera de la norma. En la
frontera con las avenidas, se encuentran edificios con mayor altura creando una barrera natural entre los barrios. En el Caso de Tacubaya existen
muchos predios que necesitan ser protegidos por sitios patrimoniales, y sin duda predios que han durado décadas de afos sin algin documento
que distinga al propietario llevan a decadencias de la zona y a abandono de los predios.

Algunos de los Predios vacios estan siendo utilizados por estacionamientos publicos que ayudan a amortiguar la gran cantidad de coches de
poblacién flotante que llegan a trabajar en los comercios que rodean la zona, que o utilizan la zona de Tacubaya para interconectarse entre
semana con el resto de la ciudad, creando junto con el transporte terrestre tremendo caos vial en horas pico.

La concentracidn de sistemas de transporte colectivo entre otros el metro de Tacubaya que alberga 2 lineas de gran importancia para la
red de transportes de la ciudad, genera alta influencia tanto vehicular como peatonal. Esto es a su vez origen de problemas y deficiencias como
la falta de mayores espacios para albergar estacionamientos publicos, saturacién de vias publicas, deterioro constante de la imagen urbana,
ampliando asi a problemas de baja densidad de construccion y proliferacidon del comercio informal.

Otro diagndstico actual de la zona de Tacubaya es la gran falta de arboleamiento. La problematica de la mala calidad de aire y de la
concentracién de basura y contaminacién ambiental, es generada en gran parte por el congestionamiento vial del transporte publico y privado,
el cual genera consigo problemas posteriores como el comercio informal, obstruccién visual y peatonal.

ESTACIONAMIENTOS VACIOS URBANOS NIVELES URANOS AREAS VERDES ARTE URBANO

Datos Programa Parcial de Desarrollo Urbano Para la zona patrimonial de Tacubaya ,2000
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Nodo-cruce de mayor afluencia

El Nodo esta conformado por la Calle Vicente Eguia, el cruce José Vasconcelos, el comienzo
de la av. Revolucidn y el final de la av. Benjamin Franklin. Actualmente el “nodo-punta” a la

entrada norte de Tacubaya tiene un caracter receptor de actividades sin orden y a ciertas
’L—/_I\—l_r—l_ , . .
horas del dia con transito desmedido.

Este cardcter es innegable ante una realidad de conexidn urbana que demanda mayor mo-
vimiento. Tacubaya es a igual escala un nodo como el de Tacuba, e igualmente se comporta
como un nodo metropolitano al cual le hace falta la capacidad de soportar y distribuir sin
presentar estancamiento alguno a los vehiculos que transitan diariamente por ahi. La mala
pu—— — mezcla del transporte particular junto con el del transporte publico terrestre de los micro-
7 buses a lo largo de la Av. Revolucién causa un mayor trafico vial. La llegada de la linea 2 del
Metro-bus ha causado facilidad en el transporte a personas que transitan al lado este de
Tacubaya.

actual:
tienda de 3 pisos en muy malas
condiciones de MODA optica

actual:

Edificio Ermita

Fachada anuncio coca-cola
Farmacia del ahorro planta baja

actual:

cantina el puerto de Veracruz
HELADERIA
oXX0 "™

,--+, AGENCIA tual
LT actual:
T ',-AUTO Heladeria Michoacana

- * Tlenda de autoservicio OXXO
actual:

--  AGENCIA agencia y venta de Automoviles
POSIBLE PROYECTO DE ICA
EDIFICIO AUTO CENTRO COMERCIAL CON
ERMITA POSIBILIDAD DE 14 PISOS
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5 ESQUINAS

Como vemos en los larguillos, esta esquina facilmente puede ser llamada “NODO PUNTA” o “LUGAR NODQ”. Este genera grandes impactos
que 5 vias de este tamafo, sumadas a las grandes vias circundantes como Av. Patriotismo, Periférico, Viaducto, Reforma, al metro, al trole-
bus, al metrobus, la nueva linea 12 del metro en construccidn y al intenso trafico de peseros y camiones definen un territorio en el que los
nudos viales de transporte se han ido configurando sin vision a largo plazo.

Cabe mencionar y hacer resaltar que en este nodo urbano las imdgenes visuales no son mas que anuncios espectaculares
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TACUBAYA I POLIGONO DE ESTUDIO
POLIGONO

De esta manera, escogiendo este poligono de intervencidn, los principales elementos a trabajar en esta tesis son el Edificio Ermita, y el “PUN-
TO NODO” que se crea en la unién de las grandes avenidas, asi como la conexion de éste con el Parque Lira. Utilizando estos elementos como
fuerza que vinculan y consolidan el drea “fantasma” del barrio de Tacubaya en relaciéon a la Ciudad.

%

Tacubaya se denomina un centro urbano de la delegacidn Miguel Hidalgo. Otro centro urbano de la delegacion es Tacuba. Los centros
urbanos son conjuntos de servicios principalmente de equipamientos culturales, médicos o de salud, comerciales, educativos y de entre-
tenimiento. En estos dos casos se presenta una concentracion de servicios de transporte colectivo que generan un radio de influencia a las
delegaciones vecinas.

Poligono de Trabajo

I PLANO

atos Programa Parcial de Desarrollo, Del Miguel Hidalgo 2000




A partir de un analisis de las necesidades y del programa bdsico de cada contexto de Tacubaya existe poligono escogido para esta propues-
ta de consolidacién de la zona.

El Area de estudio esta confinado por la Av. Revolucidn en el extremo este, por la calle Vicente Eguia en el extremo Norte, El Parque
Lira al oeste y la colindancia con el Metro Tacubaya al sur. Esta constituida por un 60 % de area libre y 40% de area construida aproximada-
mente. La masa urbana se compone de forma horizontal expandiéndose con construcciones de baja altura que reflejan una baja densidad.
Utilizando al el Edificio Ermita que abre con su trama de punta a un tejido urbano que por su historia se ha ido fragmentando. La morfologia
de las manzanas existentes intenta mantener su alineamiento este-oeste creando asi una conexién de vialidades entre la colonia Tacubaya y
el antiguo terreno de la familia Mier y Pesado, asi mismo el triangulo intenta mantener su relacién con la colonia Escandén.

Larguillos de avenidas y sus usos
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Areas Verdes y el Parque Lira
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AREAS VERDES EN TACUBAYA
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La Av. Parque Lira es por su flujos vehicular y por su importancia en el tejido urbano vista como una via
rapida, siendo una de las BARRERAS VEHICULARES de mayor obstruccion de

Flujos peatonales entre la zona y el parque Lira. Grandes vialidades como Av. Revolucion también limi-
tan a un habitante de Tacubaya de ser parte de un Tejido entre las distintas colonias.

Para atravesar de Tacubaya al Parque Lira, un camelldén obstruye la posibilidad de cruzar debidamente
poniendo al peatdn en peligro. Existe Unicamente un solo Cruce de Cebra que se encuentra al extremo
de la cuadra sobre la calle Vicente Eguia. Limitando asi a Tacubaya de gozar de una de las bellezas de la
Vida Urbana que son los parques.

En el interior de la Villa de Tacubaya se encuentran muy pocas areas de espacio comun.

El hecho de que Tacubaya siempre se mantuviera como un drea habitacional sin posibilidad de comer-
cio posiblemente eliminé la visién de que Tacubaya existan espacios residuales de convivencia entre
los vecinos.

Actualmente hay algunas banquetas mas anchas que otras que accidentalmente permiten vegetacion
para el espacio publico.
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TACUBAYA I IMAGEN URBANA

lluminacion nocturna
DIAGNOSTICO:

-No visibilidad.
-No focalidad
-Sin referencias de
Orientacion,
Posicion,
Direccion.
-Exceso de brillo
-cero color
-Exceso del uso del sodio.
-Sin lectura urbana
-Inseguridad
-falta de mantenimiento
-desorden visual
-altos contrastes
-cableado aereo desordenado
-flata de incentivos que inviten al
habitante a salir en la noche
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USO DE SUELO

En todas las delegaciones de divide en espacios urbanos, espacios de habi-
tacidn, espacios para la industria, espacios abiertos y usos mixtos.

Durante muchos afios los usos de suelo de la delegacién Miguel Hidalgo
fueron incongruentes e incompatibles entre si, es decir la industria y la vi-
vienda no deben convivir en un mismo espacio. A partir de 1997 entran los
programas parciales para redefinir el uso urbano.

De acuerdo al Programa Parcial el uso del suelo propuesto en la delegacion
Miguel Hidalgo fue destinado a:
Habitacion con un 49.85%,

Espacios abiertos el 21.28%,

Usos mixtos el 7.58%,

Equipamiento urbano con el 13.31% y
Uso industrial 7.98%

EQUIPAMIENTO/CENTROS DE BARRIO CB.

Existen nueve Centros de Barrio, siete de los cuales se ubican en areas de
los Programas Parciales Polanco, Lomas de Chapultepec, Bosques de las Lo-
mas y Lomas Altas y su ubicacién responde al disefio urbano original de los
fraccionamientos. Los dos restantes se encuentran en las colonias Reforma
Social y Pensil. Todos ellos contienen comercios y servicios basicos como
escuelas y comercios al por menor y su funcién es dar servicio a las zonas
habitacionales. Asimismo, existe una zona funcionalmente similar en las Ca-
lles de Vicente Eguia y General Cano en San Miguel Chapultepec en donde
actualmente se ubican principalmente una escuela primaria y la parroquia
San Miguel Chapultepec.

USO DE SUELO de la Delegacion Miguel Hldalgo
Datos Programa Parcial de Desarrollo, Del Miguel Hidalgo 2000

TACUBAYA I USO DE SUELO Y P.P. DE DESAROLLO

HABITACIONAL.

Se identifican 3 diferentes tipologias en las zonas habitaciona-
les de la delegacion Miguel Hidalgo:

1) Tipo residencial unifamiliar- lomas de Chapultepec, bosques
de las lomas, lomas de reforma y lomas de besares. Densidad
promedio de 50 hab/ha. Lotes de 500-1000 m2

2) Tipo interés medio unifamiliar y condominial- Reforma social,
San miguel Chapultepec, Tacubaya, Escanddn, Anzures, etc. Li-
mitadas estas por las vias de acceso que controlan la divisidn.
Densidad promedio de 200 hab/ha. Lotes de 200-300 m2

3) Tipo de vivienda de bajo ingreso unifamiliar, departamental
y vecindades- legaria, Pensail, Tacuaba, Argentina, Huichapan
y San Diego Ocoayac. Densidad promedio de 400-800 hab/ha.
Lotes de menores a 200m2.

Vivienda. En la segunda mitad del siglo XX la vivienda casi no
sufre cambios cuantitativos. Pero si en el sentido poblacional

1950 4.8 ocupantes 94.5 mil viviendas
1970 4 ocupantes  120.9 miles de unidades
1995 3.8 ocupantes

Destacan gran numero de vecindades que se ubican en la de-
legacidn, las cuales presentan problemas importantes en el ha-
cinamiento, deterioro con alto riesgo de fallas en sus estructu-
ras y en algunos casos con problemas legales de tenencia de
la propiedad para entrar en programas oficiales de apoyo a la
vivienda.

La situacién de la vivienda en la delegacion se caracteriza por
factores comunes a la ciudad central como son, envejecimiento
del parque habitacional, perdida en cantidad y calidad de sus
atributos y subocupacién.

I PLANO
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Habitacional

predomina la habi form: j s viviendas.
Los usos complement n guarderias, jardin de nifios, parques,canchas deportivas y casetas de
vigilancia.

H

Habitacional con Comercio .[
Zonas enlas cuales inan las viviend
baja.

oficinas y talleres en planta

Habitacional Mixto
Zonas en las cuales podran existir inmuebles destinados a vivienda, comercio, oficinas, servicios e
industrianocontaminante.

CentrodeBarrio
Zonas en las cuales se podrén ubicar comercios y servicios basicos ademas de mercados, centros de
salud,escuelaseiglesias.

Equipamiento

dar atencion a la poblacién mediante los servicios de salud, educacion, cultura, recreacion, deportes,
e P PR

EspaciosAbiertos

Deportivos, Parques, Plazasy Jardines

Departamento del Distrito Federal que no se encuentren catalogados como reservas, seguiran
i i i .30 delals 3
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USO MIXTO.

Se define a uso mixto a los servicios basicos que se mezclan con la vi-
vienda por necesidad econdmica.esto permite un ingreso familiar cons-
tante que ayuda al balance de la zona, asi mismo es un complemento
del tejido Urbano.

En el siglo XX se comenzaron a construir viviendas con pequeios co-
mercios y/o talleres juntos a las mismas oficinas, el combinar este tipo
de usos se genera una imagen urbana muy especifica. Es en Tacuba,
Tacubaya, Cuatro Caminos y Galerias que encontramos principalmente
este tipo de uso de suelo.

ZONA PATRIMONIAL

La zona que se reconoce como patrimonio cubre un poligono de Tacu-
baya bastante fragmentado, creando asi una disminucion de plusvalia
a la antigua villa. Es reconocida el drea radial del metro y la parte de
la delegacién y del parque lira, sin embrago un fragmento de suma
importancia para esta colonia se encuentra actualmente en descuido,
deterioro y en conflicto de pertenencia de las propiedades.

Muchos de los Predios actualmente se encuentran intestados o con
problematicas de documentacién. Esto lleva a una circunstancia gene-
ral de “abandono” y no pertenencia.

RESERVA TERRITORIAL

La reserva de la delegacion muestra un estado ascendiente en dimen-
sion, contando con 47.56 ha; porcentaje del 1% en relacién al esque-
ma urbano del area total.

La sub-utilizacién de vivienda existe e cuanto a que la Delegaciéon cuen-
ta con Zonas con todos los servicios de equipamiento, transporte, in-
fraestructura; sin embargo con intensidades de construccidn bajas.
Existen bastante inmuebles abandonados, en especial la colonia escan-
don, la cual es un ejemplo de reutilizacién de predios que no estan en
uno para funcionar como estacionamientos publicos y pensiones.

(99,

Actualmente existe un programa parcial de desarrollo urbano en
la delegacién en la cual se replantea el actual uso de suelo y su
funcionamiento. Con base a distintos estudios es realizado por la
delegacién este nuevo uso de suelo y una reprogramacion de la
colonia de Tacubaya.

En comparacion del estado del uso de suelo anterior y el plan
parcial existen muchas modificaciones muy importantes que son:
El cambio de uso de suelo de Habitacional a Habitacional-Mixto
en el perimetro de la zona central de Tacubaya.

El cambio de uso de suelo de Habitacional a Habitacional con Ofi-
cinas en el perimetro norte de la colonia Escanddn.

Mayores dreas de equipamiento urbano y la especificacién de los
predios de cardcter patrimonial al centro de Tacubaya que no per-
mitirdn un cambio de altura.

Los Usos de Suelo permitidos en los inmuebles patrimoniales se
adecuaran a la estructura espacial y constructiva del inmueble
para que no se altere la distribucién y la estructura de la edifica-
cion Patrimonial.

Los inmuebles patrimoniales corresponden al catdlogo realizado
por la direccidn de Sitios Patrimoniales de la Secretaria del Desa-
rrollo Urbano y Vivienda.

PDU, USO DE SUELO de la Delegacion Mlguel Hidalgo
Datos Programa Parcial de Desarrollo, Del. Miguel Hidalgo 2000




100, TACUBAYA I
DIAGNOSTICO

Tacubaya es un sector de la ciudad de una grandisima importancia, pues desde sus comienzos conté con actividades de esparcimiento y goce,
grandes casonas y espacios que permitian la convivencia social. Es asi como encontramos el lugar de residencia de varios personajes como:
Antonio Lépez de Santa Anna, el fotégramos Federico Gama, el cantdnte Javier Sdlis, El escritor German Dehesa, el bailarin Chayanne, el fild-
sofo Alejandro Jodorowski, el aruitecto Luis Barragan entre otros. *

Poco a poco y por la intervencion de varios factores econdmicos, politicos y sociales, fue perdiendo su habitabilidad; practicamente se ha re-
ducido a ser sélo un punto de conexidn entre el centro de la ciudad y los suburbios, tanto del oriente como del poniente. Tacubaya funge hoy
como nodo de transicion, en el que no ha existido el interés de invertir en su mantenimiento ni en la recuperacion de sus areas.

Existe una confusién, o mds bien una falta de claridad, respecto al tipo de situacidn, actividad y produccion que podria haber actualmente
en esta zona patrimonial. Tras haber recorrido, analizado, linvestigado, entrevistado a algunos de sus residentes y observado el area, puedo
enunciar lo siguiente:

1) A partir del uso de suelo que especifica la Delegacion Miguel Hidalgo, los terrenos del poligono de trabajo son completamente habitaciona-
les.

2) Un 70% de las casas se encuentran ocupadas por oficinistas, almacenes, uno que otro restaurante, papelerias, fabricas de telas, centros de
reciclaje, clinicas de ortodoncia, centros de grabacidn, despachos arquitecténicos, jardines de nifos y demds. La problematica que vislumbro
a partir de esto es que pasadas las siete de la noche, este 70% de quienes habitan la zona durante el dia, abandona el area durante la noche,
provocando atmdsferas de soledad, abandono e inseguridad.

1 (wikipedia/tacubaya) http://es.wikipedia.org/wiki/Tacubaya
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3) La situacion actual indica que los predios que aparentemente estan abandonados o en un estado de deterioro muy grande, se encuentran
posiblemente bajo el término de rentas congeladas. Durante los afios cuarenta con el pretexto de la segunda guerra mundial se fijo una renta
minima, misma que no se ha logrado aumentar; asi mismo los contratos de arrendamiento fueron congelados. Puesto que actualmente el mon-
to sigue fijo, los inquilinos estdan amparados para no tener que desalojar el predio. Esto propicia que las condiciones arquitecténicas de los es-
pacios perezcan lentamente por falta de inversidon en la atencidn de las estructuras tanto por los inquilinos como por los caseros de los mismos.

4) La mayoria de las casas habitacionales, las cuales conforman el 10% de la zona, se encuentra en estado de deterioro critico, lo que despierta
la incégnita de quién las habita o las procura. Esta situacion constituye una lastima por el gran potencial que tienen para su revitalizacién y por
la minima contribucién que proporcionan al espacio urbano y a la convivencia social de Tacubaya

5) Sin embargo, existe un 20% de las casas, vecindades y unifamiliares que se encuentran completamente habitadas desde hace muchos afios
por familias que se procuran entre ellos mismos y cuidan la colonia. Aunque reducido, también existen algunos intentos por parte de los jévenes
de la colonia de revitalizar la misma a través de actividades artisticas e intelectuales que valdria la pena apoyar para que su propuesta alcance
mas sectores del barrio.

A través de varios sondeos por la zona llegue a la deduccidn que ell criterio de soporte econdmico de la zona patrimonial de Tacubaya,
no considero la zona como una entidad dentro de la que se desarrollan funciones productivas y es percibida como un lugar en donde los habi-
tantes no producen directamente su subsistencia y cuyo espacio interno se caracteriza por el desarrollo de actividades laborales como oficinas
o almacenes y por ser un nodo de conexidn en la ciudad. Esta ultima perspectiva ha sido ampliada por el agregado de numerosos elementos
urbanos de servicios de transporte; entiéndase las tres lineas de metro, las numerosas rutas de camiones, la central de autobuses, la linea dos
del metro bus y multiples sitios de taxis.
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DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.
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s, [EDIFICIO ERMITA | ANALISIS FORMAL
ESQUINA DE LUZ_Triangulo puntual

Al final del camino, necesita haber una decision. A la izquierda o a la derecha. En este punto comienza un parteaguas en la historia de la Arqui-
tectura Mexicana. En aquel remate visual donde antiguamente se encontraba el portal de acceso de la casa de los Mier y Pesado se levanta sin
mayor pretension de la que merece, una gran volumetria de caracter triangular. Aquel arco que en un profundo querer ser, recuerda a todo
visitante del imperio romano, al portal de Constantino en la capital Italiana es reemplazado por lo que hoy conocemos como el Edificio Ermita.

106

“El portal de estilo romano se mandé construir entre 1867 y 1883; en la parte alta tenia unos balcones de estilo francés; al
centro, sobre el arco mayor de medio punto habia un relieve con la palabra “Mier”. Existen grabados que confirman la gran-
deza de esta casa de estilo neocldsico, la cual se extendia hasta la calle de Marti. Esta era amplia y lujosa, poseia maravillosos
jardines con fuentes, quioscos y capillas. La capilla que se encontraba en esta propiedad existe a la fecha.!

La punta de la traza triangular existente, es decir “el vértice del terreno que se habia formado por las calles del Calvario y Real (hoy av. Re-
volucion y Jalisco) dividia en dos, por decirlo asi, a la ciudad”?2. Esta casa se habia convertido en un hito que enfatizaba el acceso a la villa de
Tacubaya,? el suburbio veraniego de la Ciudad de México.

El camino de la derecha era el camino mas narrado por los cronistas, ya que era el que llevaba al centro de la poblacién. El
“viajero” debia tomar la calle principal o “Calle Real”, sombreada por dos hileras de fresnos y chopos. A lo largo de ésta, se
extendian varias casas de campo y algunas otras de la época colonial, que poco a poco fueron transformando la tipologia del
lugar. La calle Real desembocaba en una gran arboleda al centro de la poblacion, la plaza de Cartagena, sitio que fuera el nodo
principal al que acudian los tacubayenses, donde disfrutaban de un precioso jardin. *

El lado izquierdo de la propiedad colinda con la calle del Calvario, hoy Av. Revolucién. Este era un camino largo y estrecho que llevaba al con-
vento de Santo Domingo. El camino continuaba cruzando el suburbio de San Pedro de los Martires, después por Mixcoac y el rancho de la
Castafieda, para culminar en la pintoresca Villa de San Angel.®

1. BETANZOS, Hernan Diaz y Marin Zamora Flor. Re-evolucidn de Tacubaya, p.85

2. ZAMBRANO Ruiz, Maria de Lourdes,Edificio Ermita: Andlisis de la Forma caso estudio, p.33
3. BETANZOS, Hernan Diaz y Marin Zamora Flor. Re-evolucion de Tacubaya, p.85

4 Idem. p.83

5 Ibidem.
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La gran cantidad de portales y plazas en la zona de Tacubaya respondia al auge comercial que se incrementaba cada vez mas, debido a que la
gente de la capital buscaba aqui lo que no podia encontrar en la ciudad.

Ademas de los lugares antes mencionados, existian otros sitios de reunién como los tivolis y el teatro Apolo, asi como la biblioteca publica.
Lugares como estos fueron devorados por las obras de urbanizacion, en donde como dice Fernandez del Castillo, “no siempre se atiende a lo
tradicional sino a la conveniencia de los propdsitos de quienes emprenden las obras de mejoramiento urbano”.®

Vista aérea de tacubaya, Edificio Ermita demuestra
la fuerza y la luz de demostrar un nuevo estilo de
vida y de propuesta arquitectdnica.

6 GARCIA, Araceli y Bustamante, Maria Martha. http://ciudadanosenred.com.mx/node/22433
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UBICACION _Ermita en el entorno urbano
@COL. ESCANDON
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La delegacion Miguel Hidalgo es una de las 16

delegaciones que conforman el D.F. La Av. Revo- @ COL. TACUBAYA

lucién comienza en uno de los entronques me-

tropolitanos con mas flujo vehicular. OCOL SAN. MIGUEL CHAP
La transicion de la av. José Vasconcelos, COL.. HIP CONDESA

el comienzo de Av. Jalisco, una punta de Av. Ben-

jamin Franklin, y el principio de Av. Revolucion

convergen en la esquina triangular donde est3 @ PARQUE LIRA
ubicado el edificio Ermita.

@ EDIFICIO ERMITA

Se encuentra ubicado cerca de una de las

estaciones de metro con mayor conexién, Tacu- METRO TACUBAYA
baya y cerca de uno de los parques mas grandes
D.F.: Lira.
del D.F.: el Parque Lira GRANDES VIALIDADES

Este punto de la ciudad acumula una tensién de
varias fuerzas, ya que ha sufrido varias transfor-
maciones de distintos tipos:

HISTORICAS: por su gran importancia en el creci-
miento de la ciudad de México como antes men-
cionadas.

GEOGRAFICAS: al estar en la interseccion de la
colina que contiene el valle de México y la plani-

cie de la ciudad. o ‘
zonificacion y estructura urbana al entorno del ermita de tacubaya
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ARQUITECTONICAS: por sus diversos ti-
pos de edificaciones a lo largo de toda la
historia de la zona, incluyendo la iniguala-
ble casa-estudio Luis Barragdn, el edificio
Isabel y el Edificio Ermita.

URBANISTICAS: en el momento que co-
lindan 4 colonias : La Escanddn, Tacuba-
ya, San Miguel Chapultepec, Hipddromo
Condesa. Igualmente con caracter de
colindancia entre dos distintas delegacio-
nes.

SOCIALES: en su calidad y cantidad de di-
versos rubros de actividades: habitacio-
nal, comercial, educativa, gubernamen-
tal, etc.

A nivel urbano encuentro una estructura legible de caracter geométrico espacial que habla con un vocuabulario de una percep-
cion distinta, en este caso quiero enfatizar y comenzar con el principio de esta nueva lectura:

“cero dimensiones: un PUNTO, un icono

una dimension: LINEA, una transicion
dos dimensiones: PLANO, una histdria
tres dimensiones: VOLUMEN, una colonia
cuatro dimensiones :TIEMPO ESPACIO, la Ciudad de México, ayer, hoy, manana”
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ANALISIS FORMAL
UBICACION_El predio de los Mier y Pesado

En los afos cuarentas, la municipalidad de Tacubaya se dividid en
cuatro Delegaciones: Cuauhtémoc, Benito Juarez, Venustiano Ca-
rranza y Miguel Hidalgo. De esta forma, “Tacubaya pasé a formar
parte de la Delegacidon Miguel Hidalgo, la cual se establecid en la
Casa Amarilla ubicada dentro del Parque Lira. En los 80’s, “el drea
urbana de la ciudad de México alcanzé 607.16 km2 y casi 9 millo-
nes de habitantes. Es asi como la delegacidon Miguel Hidalgo con-
taba con mas de medio milléon de personas, por lo que requeria
de un mayor equipamiento al igual que mas redes de transporte.’

En el interior del terreno del Ermita existia un gran jardin. Este era conocido como la plazue-
la de la Ermita de Tacubaya. Contextualizando histéricamente las causas que permitieron el
levantamiento de tal edificio, éste “fue el primero mds alto de la Ciudad de México en los
afios 30’s y por ese entonces muchos habitantes del lugar lo conocian como el Triangulo de
Tacubaya”.® La presencia triangular, de caracter permanente masiva y gris del material con
el que fue construido, contrastaba enormemente con el entorno.

La manera en la que una volumetria puede ser punto de partida para un nuevo “modus
vivendus”, se manifiesta en la propuesta del Ermita, ya que no solamente fue radical en el
modo de hacer arquitectura sino que siempre se mantuvo con la visidon vanguardista; vision
lejana como aquellas miras de caza que permiten el acercamiento de lo lejano. Lo que se
denomina “moderno para esta época se puede entender o asimilar que el Edificio Ermita
tenia los elementos necesarios para visualizar en él esa modernidad.”®

El predio en el que se levanta ésta tenaz arquitectura es un reflejo directo del conocimiento
audaz de su arquitecto.

7. BETANZOS, Hernan Diaz, y Marin Zamora Flor. Re-evolucion de Tacubaya, p.95
8. ZAMBRANO Ruiz, Maria de Lourdes, Edificio Ermita: Andlisis de la Forma caso estudio, p.31
9. Idem. p.40



Zn

( 111

EDIFICIO ERMITA:

La obra maestra del Arq. Juan Segura
edificada en 1930, es uno de los primeros
proyectos Art-Deco nacionalistas que
propusieron un nueva vision funcional,
urbana y arquitectdnica.

dibujo hecho por el arguitecto Juan Segura

VOLUMEN
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1 EDIFICIO ERMITA
ESTILO _EIl Art Deco

ANALISIS FORMAL

La profusion de lineas rectas que sélo forman planos sin provocar volimenes inquietan al arquitecto moderno. Tiempo de ser modernos sin
comprometerse con el vértigo de las vanguardias se decia a si mismo Juan Segura mientras terminaba su cigarro Chesterfield, y en la radio
concluia la cancién “Azul” de Agustin Lara. El arquitecto Juan Segura debe regresar al trazo de la perspectiva. *°

carteles Art Deco Fotomontale Ermita-Barco

marcando un estilo de vida ,
expresion arquitectonica

Juan Segura, no puede deshacerse de las imagenes de aviones y autos deportivos,
decide incorporarlos a su propia arquitectura estilizandolos en la decoracién. La ciudad
de México, la colonia Hipddromo Condesa y el arquitecto Juan Segura vivian a plenitud, y
sin saberlo, los afios del déco. No habia duda, “todas las acciones sociales y culturales que
rodeaban al momento trataban de dejar claro que lo mas importante para México era ser
Moderno. La vanguardia se reservaba para las élites intelectuales de otros paises.” 1

Como ya lo dijo Le Corbusier en uno de sus ensayos “Casa o Barco? Club Nautico
en San Sebastidn, Espafia: Un arquitecto serio, capaz de mirar como arquitecto (creador de
organismos), sabrd encontrar en el trasatlantico la redencion de execrables servidumbres
centenarias.”*? Es la filosofia de Le Corbusier que implanta la idea que la casa debia ser una
“maquina para vivir” y conceder de bienes a la sociedad tecnolégica. Con ello no defendia la
estética ni el espiritu maquinista, sino que trataba de hacer una casa tan eficaz y funcional,
como las maquinas modernas con las tareas para las que habian sido inventadas.

Asi resulta el caso del Edificio Ermita. Una volumetria de cardcter multifuncional
tan eficaz en sus actividades que puede sobrevivir como un barco en alta mar. El Art Decd
nace en un contexto donde se adhieren nuevos significados simbdlicos al arte de proyectar,
creando asi un aumento mas alla de lo pragmatico y de origenes funcionales y técnicos, dan-
dole fuerza a la idea de dejar de comprender y comenzar a observar.

La luz indirecta es otra de las caracteristicas de la corriente Art Decd, ya que mediante
contornos periféricos busca proyectar el resplandor de las fuentes luminosas ocultas.

10 DE ANDA, Enrique X Alanis., Art déco: un pais nacionalista, un México cosmopolita, p.83

11. Ibidem.
12. LE CORBUSIER, “Haus oder Schiff? Segelklunhaus, pp. 234--236.
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Asi dice la corriente gemela del art deco, el Streamline: “Confiar una vez mas en los significados simbdlicos y hacer de
ellos una propuesta. Poder visualizar una volumetria antes de su existencia es sofiar. Proyectar es sofiar e imaginar;
proyectar es libertad de pensamiento y coleccion de asociaciones.?

Los objetos disefiados con una simple abertura a un costado son “creaciones sustentadas en significados de
velocidad”**,las cuales, se pueden referir en la manifestacion constante en los elementos decorados al estilo decd. Una
de las caracteristicas formales son los bordes, los cuales, por lo general, son rasurados y presionado en sus esquinas,
dando la ventaja de que dejan de ser abolladas o dobladas facilmente. Asi mismo “las franjas extensamente aplicadas
bajo la forma de lineas horizontales o verticales, visualmente muy distintivas, llamadas lineas de velocidad“*® o strea-
mline; son caracteristicas estratégicas de la vanguardia de los afios 30. o
multifuncionalidad en un barco
De esta manera en la arquitectura y en el disefio industrial las formas de construccion complejas fueron divi-
didas en mas simples. Era primordial que las formas abiertas pudieran ser ensambladas posteriormente unas con las
otras. Es por esto que en varios niveles, “hay una relacién muy clara entre forma, materia y técnica, envueltas en ma-
nufacturas industriales y del desarrollo de la streamline-style”® como un lenguaje especifico del estilo.

Un ejemplo es cuando el material, en este caso el acero, de los varios objetos del art deco, es cromado para reflectar
la luz. Esta es una caracteristica que fue apropiada por ésta corriente, ya que la luz pareciera pertenecerle al producto
final. El juego de la luz asume un lugar para el conjunto de maneras formales inspiradas en dinamica, estilo y lujo.

Asi pues, el Edificio Ermita construido en los afios treinta ofrecié mayor afinidad con la streamline o el Art Deco.
En el aparecen las caracteristicas series de lineas y placas que, tanto en sentido vertical como horizontal, tuvieron el #0550 deco el edico il
propdsito de dinamizar virtualmente la composicién arquitectdnica.

El plafén del Cine Hipédromo, actualmente Teatro Hipédromo, ubicado dentro del Edificio Ermita, “es uno de los ele-
mentos mas notables al provocar una salida de luz a través de una escotadura al centro del plafén, disefiado como
reminiscencia de un avién.” 7 Es en el area de entretenimiento de éste mismo el recurso de la luz indirecta es usado
correctamente.

13. KRAS, Reyer, Hans van der Windt. Streamline:the dawn of tomorrow, p.26

14. Ibidem.

15. Idem. p.27

16. Idem. p.28

17. DE ANDA, Enrique X. Alanis. Art déco: un pais nacionalista, un México cosmopolita, p.83
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EDIFICIO ERMITA § ANALISIS FORMAL
VOLUMETRIA_ La composicion arquitectdnica

El Edificio Ermita es sin duda la obra mas representativa del arquitecto Juan Segura.*®

Al analizar el comportamiento de la envolvente espacial del inmueble vemos que éste
edificio fue construido de 1929 a 1935 por la fundacién Mier y Pesado, con la finalidad de
ayudar a resolver el problema de la habitacién moderna a cambio de rentas econdmicas al
alcance de la poblacion media de la ciudad.

Paralelamente a la cuestion habitacional se le ofrecen mas actividades de caracter valioso al
inmueble, ya que fue concebido en su interior un centro de proyecciones cinematograficas
con capacidad para 2,400 personas, con el fin de entretenimiento para los mismos habitan-
tes o vecinos de la colonia. Estos podian asistir a un precio muy accesible siendo, ademas, la
primera sala de cine sonoro en México. Por ultimo cuenta también con locales comerciales
localizados en toda la planta baja de la cual se desplanta la volumetria.

La morfologia del edificio en plano horizontal y bidimensional es simplemente de geome-
tria triangular mientras la morfologia de la unidad volumetria tridimensional se comporta
de manera fragmentaria, es decir son 4 esquemas que componen el poliedro. Un basa-
mento de comercios a lo largo de todo el perimetro; en la base del triangulo se encuentra
el espacio de cuadruple altura dandole aire al cine, hoy teatro hipddromo. En la punta del
triangulo se despliegan durante los 6 pisos, habitaciones de mayor tamafio. Asi mismo, tres
cuartas partes de la distancia entre el cine y los departamentos, existe una unidad de servi-
cios verticales. Proporcionando a éstos servicios la velocidad moderna de desplazamiento
vertical a través de modernos elevadores, desde luego creando pausas en cada piso.

Ademas, sin dejar de mencionar, surge por encima del teatro una nueva morfologia de
vecindad. Es en el 4to, 5to y 6to piso se ubican 66 habitaciones independientes; cada una
dotada con recibidor, cocina, closet, bafio y una ventana con relacién al exterior. Todos és-
tos departamentos tienen acceso por corredores del patio central.

18. BETANZOS, Hernan Diaz, Marin Zamora Flor. Re-evolucion de Tacubaya, p.52



19. ZAMBRANO, Maria de Lourdes Diaz. Edificio Ermita: Andlisis de la Forma caso estudio, p.37
20. BETANZOS DIAZ,Hernan y Marin Zamora Flor. Re-evolucién de Tacubaya, p.175

21. Ibidem.

22. GARCIA , Tomas Salgado, Andlisis Celular: Edificio Ermita, p.8
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FACHADA NORTE

La fachada Norte de este edifi-
cio representa una mas de las
acertadas soluciones de Se-
gura: 140 metros cuadrados
de publicidad rentable,® que
para la fundacién es fuente de
grandes ingresos econémicos.

116

Esta belleza de fachada se
enfatiza por ser ciega y de
proporcion muy es-
belta; a lo largo de =
toda la masividad
es decorada por es-
trias que enfatizan
su verticalidad.

O =

En el remate de
la parte mas alta,
grandes alerones
horizontales coro-
nan la volumetria.

23. BETANZOS, Hernan Diaz, Marin Zamora Flor.

Re-evolucion de Tacubaya, p.55 Archivo Fotografico Arg. Maria Bustamante Harfush Foto A.Aviles



FACHADA DEL TEATRO
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FACHADA SUR

La entrada al famoso EX-Cine Hipodromo actualmente un Teatro se encuentra por la facha-
da sur del edificio. Al contrario de la fachada Norte, ésta es de geometria cuadrada y con
numerosos ventanales que exponen a la calle los diferentes usos como los comercios de las
esquinas en planta baja. En la parte superior las ventanas de los respectivos departamen-
tos.

El gran ingreso central es de casi triple altura y a su interior se encuentra una gran
escalinata de ingreso al espacio de entretenimiento ubicado en el segundo nivel. Consta
de su propia taquilla ya que funciona independientemente del edificio. Los acabados de
este gran espacio resaltan la estética, ya que aparenta con pintura ser de marmol negro y
amarillo.

De la misma manera a las otras fachadas, ésta también es coronada por expresivos
alerones que contextualizan al edificio en una época y a un estilo, en este caso el elegante
“Art Decd”.

CARTEL DE INAGURACION TAQUILLA DEL TEATRO ESCALINATA DE ENTRADA
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 EDIFICIO ERMITA § ANALISIS FUNCIONAL
FUNCION_ Primer edificio multifuncional

En base a una lectura personal de la Fachada es claro evidenciar los distintos
usos que tiene el edificio. De esta manera, se puede comenzar un acercamiento direc-
to con la volumetria y con las actividades que se llevan a cabo dentro de él.

‘ 118

La lectura de los espacios interoires a través de la morfologia exterior, es un ejercicio
gue permite querer acercarse a la composicién arquitectdnica.

En el drea superior llena de ventanitas, se encuentran las habitaciones; tanto los pe-
guefios departamentos en la parte ancha como las Suites ubicadas en la punta. El acce-
so abocinado y la coronacidn de los alerones enfatizan graficamente una linea vertical
por donde transcurre el elevador y el cubo de servicios verticales. La franja horizontal
en la planta baja cumple la funcién de basamento de uso comercial. Y por ultimo, pero
no por ello menos significativo, el actual teatro que ocupa los primeros 4 pisos de la
parte trasera del edificio. Este espacio estd enfatizando por la fachada ciega, acom-
pafiada de una serie de estrias verticales que marcan la estructura portante del gran
espacio vacio al interior.

HABTTACIONE
CINE:

JCOMERCIOS % COMERCIO

(Mo RRRYRY-F |

ERTICALES




MOLECULAR_Habitacional

—120 metros cuadrados a diferencia de los del costado sur
de 30y 65 metros cuadrados. Estas suites constan de un lar-
go corredor, el cual distribuye a los espacios interiores. Cada
recdmara del departamento estd muy bien delimitada. Ade-
mas, tienen un balcdn.

Se destaca la forma de ventilar e iluminar los espacios de
servicio mediante un patio de luz y ductos de ventilacién, asi
como la concentracién de instalaciones en los mismos. Ac-
tualmente muchas de las habitaciones son utilizadas como
consultorios, despachos u oficinas de distintas especialida-
des. Cabe mencionar que el 2do piso fue utilizado como bo-
dega por la zapateria Canada y actualmente se encuentra
abandonado y en estadio de deterioro.

VOLUMEN




 EDIFICIO ERMITA
MOLECULAR_Comercial

Todo el basamento del edificio esta destinado a pequefios locales comer-
ciales que abastecen de diferentes necesidades a la zona. En el drea de la
punta, se encuentra el local de mayor jerarquia.

12

Antiguamente se encontraban las oficinas del Banco de México.
Posteriormente albergd a la famosa zapateria “CANADA”, y actualmente
la Farmacia del ahorro tiene una sucursal ahi. Sin embargo ésta tiene el
acceso principal bloqueado dando sélamente servicio por un costado del
local.

MOLECULAR_Patio

La triple altura, en los uUltimos 3 pisos del edificio se encuentra un gran
patio central, en donde convergen los corredores de acceso a los depar-
tamentos. Se dice que antiguamente fue cubierto por un gigantesco vitral
poli-cromatico del cual se desconoce la razén por la cual fue retirado.

Sin embargo, actualmente no hay registro fotografico ni escrito de
este vitral, sélo se sabe de boca en boca que fue tristemente removido
segun érdenes de alguna administracion de la Fundacién debido a la inca-
pacidad para mantenerlo en buen estado. Hoy en dia existe una estructura
de acero a dos aguas recubierta de vidrio proporcionando proteccidon de
la intemperie.

En éste fantdstico patio central la entrada de luz es de alta calidad.

ANALISIS FUNCIONAL
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PLANTA COMERCIOS

PLANTA TIPO
DEPARTAMENTOS

PISO 5-7

PISO 9

PLANTA GENERAL TECHO CON RELACION
DE CALLES




1 Av. Jalisco 7.acceso metro T,

2 Av. Revolucion o ‘ ‘
8.vista a conjunto isabel

3. Revolucion vy progreso
9.ermita a o lgjos

4. céalle progreso

23, detdles en

Q e A
fachada 29. entrada

_ i teatro
5. azoteas tacubaya

6. comecio av, jalisco

24, ventanas
teatro

30. fachada
teatro

~

12

16.azoteas con agregados 10. Patio de servicio

31, Sala patio 1930

19. cubo vertical 25, puertas dpts

. 11. espacio desocupado
17 escaleras de senvicio

20, estructura
principal

26 . Utimos vitrales

13. corredores centrales existentes

18. instalaciones en azotea 32. pasilos v transiciones

33, patio central 2009

27. escaleras de
emergencia

27 cubo de luz
e instalaciones

35, acceso Art Deco
abocinado a los
detps.

14. saldas de emergencia

15. mezzanine teatro 28, alerones

22. patio servicio
cenraes

34. tragaluz central 5to piso

36. vestibulo teatro
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ESTRUCTURA_ general

El edificio ermita estd construido estructuralmente de acero y concreto.

Los cuatro elementos estructurales en los que ésta volumetria se soporta son:
-Las 100 columnas en todo el primer nivel
-Las 4 fachadas que funcionan como muros de carga y contencion.
-El nucleo estructural de los servicios del teatro junto con el nucleo del ele
vador y escaleras de los departamentos fungen como grandes pilares de so
porte del gran volado de los departamentos correspondientes a los niveles
6,7,y 8 de los departamentos.
-Los 9 ductos de ventilacion son a su vez los elementos que estabilizan al
cuerpo arquitecténico de los 66 departamentos.
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En relacidn a la estructura, asi lo describe también Hernan Betanzos y Flor Marin en su tesis de Re-evolucién.:

Gran acierto tuvo al abrir una calle en el sentido transversal del predio
original (calle Progreso), logrando con esto darle tres frentes al edificio. En el
frente sur del edificio se encuentra el solemne acceso al cine. La gran sala de cine —
actualmente lamentablemente deteriorada— posee dos balcones y tiene capacidad
original para 2400 personas, aforo sequramente llenado al haber sido el primer
recinto en el que se proyectaron peliculas sonoras en todo México. El espacio del
cine ocupa lo equivalente a tres niveles y medio de departamentos. Hay que notar
el ingenioso resultado en las salidas de emergencia, sobre los costados de la sala
principal. Sequra soluciona el gran claro que tiene que cubrir en la sala —veinte
metros en la parte mds ancha— con estructura de acero y losas de concreto, cuyos
detalles estructurales fueron disefiados también por él. El gran reto era, ademds de
cubrir ese claro, continuar el edificio en el sentido vertical colocando departamentos
arriba de la sala de cine; ayudando a la estructura mediante la generacion de un
patio central, gran espacio comunitario —hoy totalmente en desuso— que equivaldria
a un patio de las antiguas vecindades de México.

Se destacan de igual forma que en el Edificio Isabel, [otra construccion del
Arq. Juan Segura,] la forma de ventilar el iluminar los espacios de servicio mediante
patios de luz y ductos asi como la concentracion de instalaciones en los mismos

Es importante destacar también los detalles de ornamentacion tan
elegantes y bien resueltos en herrerias, carpinterias y lambrines. Pulcros, el uso
del granito colado, la combinacion de materiales, texturas y colores, asi como la
ingeniosa manera de captar luz mediante especie de celosias de vidrio.

El Ermita hace ciudad pues Segura lo plantea como parte de ella. Pero
a diferencia de estos edificios...sélo faltaria a esta audaz y moderna solucion
el aprovechamiento de la azotea, que Le Corbusier atinadamente dedica a la

recreacion y al ejercicio fisico.*

1 BETANZOS, Hernan Diaz, Flor Marin Zamora. Re-evolucién de Tacubaya, p. 56
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126 EDIFICIO ERNMITA
MODELO _fisico

El analisis de la la estructura culmina con la manufactura de una maqueta 1:100. A partir de generar en base a cortes y ensamblajes claves ésta

volumetria se levanta sin necesidad de pegamento.
En este punto se comprenden los elementos estructurales que por ningiin motivo deben modificarse.
Asi mismo los cortes fisicos del volumen ensefian los espacios interiores con precicidon y calidad espacial.

Es importante reconocer que los estudios de luz se comprenden mejor y directamente con maquetas fisicas. Aunque los programas de compu-
to actuales pueden generar efectos y resultados de misma calidad. El ensamblaje de esta maqueta permite reconocer las fuerzas de carga y el

comportamiento de la materia.

los ductos de ventilacidon de los departamentos son de suma importancia para el soporte de la reticula espacial. Asi mismo el elemento por-
tante de las escaleras de servicio y del elevador. las fachadas aportan el toque principal en cubrir como una piel que prensa al contenido man-

teniendolo en su lugar.
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MONTEA SOLAR

El estudio de la Montea solar nos permite
comprender larelacion urbano-arquitectonico
con la naturaleza del movimiento del sol.

Al situar la planta del Edificio Ermita en
relacion con la trayectoria solar en la latitud
de la ciudad de México se nos presenta un
pandorama grafico que permite entender la
incidencia luminica y térmica causada por el
sol.

128

- El punto central de la gréafica representa la
latitud de 19° de la Ciudad de Mexico.

-La curva superior muestra el recorrido solar
sobre la ciudad el 21 de Junio, a diferentes
horas del dia.

- La curva inferior muestra el recorrido solar
el 21 de diciembre.

- De donde se deduce que las fachadas
oriente, sur y poniente del edificio tendran
gran cantidad de influencia de luz natural y
ganancia térmica.

La luz azul de la mafiana pegara en la
fachada este, la luz amarilla del atardecer
pegara sobre la fachada oeste, mientras en la
fachada sur la incidencia solar es constante
durante todo el transcurso del dia durante la
mayoria del afio. La fachada norte alcanza
a tener incidencia solar durante los dias del
equinoccio de verano, es decir alrededor del Montea solar y el Ermita
junio 21.
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DIAGNOSTICO VISUAL Estudio de la Luz a diferentes horas del dia
ANALISIS DIA Y NOCHE

fecha: febrero 26 del 2011 Mexico DF

cielo abierto, parcialmente despejado.

Estudio Fotografico en las 4 Fachadas durante todo un ciclo diurna desde las 7am a las 10pm.

Finalidad; crear una PALETA CROMATICA para comprender las diferentes tonalidades de la Luz en relacién a la materialidad del edificio y el
cielo.

La luz es un elemento que tiene muchas tonalidades. La relacién del sol a las diferentes horas del dia provoca en la atmédsfera y en la arquitec-
tura distintas gamas de colores. En este estudio es posible contemplar el cambio de la tonalidad durante la mafiana, a medio dia, al atardecer
y a la noche en las distintas fachadas del edifico. Teniendo éste una geometria triangular las fachadas de mayor incidencia solar son el oriente,
poniente y sur. Sin embargo la iluminacidn atmosférica es otro factor siempre a contemplar.
La luz de la mafiana, cuando el sol apenas levanta tiene una tonalidad azulada y fria.
La luz de medio dia, cuando el sol esta en el Cenit, es decir a 90grados en relacidn del horizonte y no causa sombras, la luz es
blancay brillante.
La luz del atardecer, cuando el sol esta cayendo al poniente, es tonalidad rojiza y calida.
Es importante tambien reconocer el factor reflectante dado por la materialidad de la superficie en la que la luz se refleja.

VOLUMEN
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FACHADA ESTE(ORIENTE)

La fachada este del edificio da frente a la av. re-
volucion, goza al amanecer la fachada este de
incidencia solar y al atardecer de iluminacion
atmosférica.

-7am, se visualiza sobre el muro una tonalidad
blanca brillante por la calidad fria azulada de la
Luz sobre la superficie pintada de blanco.
-12pm cuando el sol esta en el Cenit, y la inci-
dencia solar no es directa, la tonalidad del con-
creto pintado de blanco es neutra.

-7pm, al atardecer la incidencia solar es nula y
la poca luz atmosférica ilumina la fachada este
con tonalidad obscura y opaca. Durante la no-
che la ausencia de luz apaga por completo a la
volumetria.

NALISIS LUMINI-CROMATICO

>
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MURO  CIELO ORIENTE

FACHADA OESTE(PONIENTE)

Al contrario de la fachada oriente, la fachada
poniente tiene incidencia solar durante la tarde.
-7am la tonalidad del concreto es neutra y con-
forme el sol va levantdndose hacia el Cenit se
aclara, sin embargo por cuestiones del acabado
aparente del concreto la tonalidad siempre per-
manece gris.

-7pm al atardecer, cuando la fachada es ilumina-
da con la incidencia solar de tonalidad calida, es
notable que la superficie es coloreada en tonos
anaranjados brillantes.

-Durante la noche la ausencia de luz apaga la vo-
lumetria.

MURO CIELO PONIENTE
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TRIANGULO Y FACHADA NORTE
La fachada puntual tiene vista al norte. Al obser-

var las orientaciones, es claro, por el analisis de
la trayectoria solar, que la incidencia solar es casi
nula. En el reporte fotografico se puede visualizar
gue del amanecer hasta antes de las 10 de la ma-

Nnana existe una pequefa incidencia. Pasando el

sol por el Zenit a medio dia, no existe incidencia ClELO
Y por consecuencia tampoco radiacion térmica.

A media tarde, 5pm, vuelve a existir una minima ESTE

incidencia solar al costado poniente. Sin embar-
go, al llegar la noche, la fachada norte por su ca-

lidad mediatica enfatiza toda la fuerza del edifi- OESTE - -

cio y radia a través de la instalacion eléctrica un

mensaje de promocion, referencia y existencia

S - -
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o

Lafachada Sur mantendra un promedio constante
de incidencia solar.

La reproduccion cromatica de la fachada varia
muy poco, es decir, el tono gris del concreto
aparente se mantiene durante el dia de la misma
tonalidad. Al atardecer, por la ligera inclinacion
gue el volumen tiene hacia el sur-poniente,
podemos visualizar un tono anaranjado del sol
al horizonte.

Las ventanas al ser de distinto tamafos y
responder a los usos del interior, permiten la que
radiacion térmica sea proporcional a los espacios
interiores.

IR) SUR (IEL
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Analisis gramatical y sintaxis de un lenguaje Arquitectonico

Aprender a leer arquitectura es un ejercicio

fundamental para el conocimiento del espacio.

Existen diferentes lenguajes para acercarse a la

narrativa que la sintaxis arquitectdnica ofrece,

ampliando de esta manera la posibilidad de

comprender en significados la estructura de cada

espacio. —

\/

Para poder leer la arquitectura del Edificio
Ermita existe el lenguaje constructivo, histdrico,
urbanistico, social, entre otros.

Sin embargo, lo que ofrece esta fantastica

arquitectura estilo Art Deco de los afios 30s,
extiende la posibilidad de conocerla con otros

términos, relacionados éstosaunorden gramatical <&
de la forma y asi encontrar la narrativa de una

semantica que existe en el repertorio del edificio. \/

Posteriormente esta lectura sera conjuntada con \//

los valores épticos y traducidos en un lenguaje
luminico, es decir, en términos de luz.

\

La semantica es el significado, el sentido
o la interpretacién que damos a expresiones, O
palabras o situaciones. La sintaxis es la parte de la
gramatica que estudia las reglas que gobiernan la
manera en la que se combinan las palabras.
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La sintaxis del edificio necesita de una lectura gramatical basada en conceptos primarios.

El vocabulario que definira estos conceptos primarios son: punto, linea, plano, el

volumen y tiempo espacio.

El Punto es la unidad que se contiene a si misma, adimensional, punto de partida, punto focal. La linea es en simisma
una unidad de una dimensidn que contiene a varios puntos, requiere de un primer movimiento, una transicion. El
Plano es una limite bidimensional creado por el desplazamiento de la linea en su sentido perpendicular, creando de
esta manera una superficie. El Volumen se experimenta en el momento en el que el plano se despliega en sentido
perpendicular al movimiento que lo creo, generando asi un espacio al que conocemos como tridimensional. El
tiempo espacio estd en la posibilidad de transitar en el volumen durante un periodo de tiempo.

Con estas estrategias se construye la sintaxis para acceder a una semantica fiel
una intervencion que no niega su esencia y que lo sitia de manera vanguardista

VOLUMEN

del Edificio Ermita y plantear asi
en su presente.
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UN PUNTO, UN UMBRAL, UN ESPACIO QUE SURGE EN SU PROPIA TOTALIDAD.
El punto es decisivo, es articulador y hace hincapié al inicio de un espacio, al final del
mMisSmMo y a Uno nuevo a su vez.

1140

En términos urbanos el Edificio Ermita se materilaza como punto decisivo y
articulador en un lugar estratégico, Tacubaya. Se posiciona en un umbral histérico y
al comienzo de un nuevo modo de vida, El Moderno. El Ermita a nivel arquitecténi-
co estd conformado por una inmensidad de umbrales que fungen como puntos de
articulacién de los diversos espacios.Cada umbral con una escala, dimension, forma
y cdlidad distinta.

Louis Kahn, reconocido como un filosofo de la luz, realiza una arquitectura
magistral y sublime. Kahn considera el silencio y la luz como la esencia de las cosas.
Sus descripciones épicas apuntan al regreso del origen de las cosas y de construir
un mundo esencial inspirado con luz primitiva y oscuridad. Decia:

yo amo los comienzos ... en mi propia busqueda de comienzos un
pensamiento recurre y es generado por varias influencias- fuera
de la realizacion que la materia es luz apagada- comparo la apari-
cién de la luz con la manifestacién de dos hermanos....pero viendo
que una es el encarnamiento del deseo de ser / de expresar ; vy
una(por no decir “la otra” es ser/ estar. La segunda es no lumi-
nosa; y una es luminosa , y su fuente de luminosidad prevalente
puede ser visualizada como la llegada de un baile salvaje en flamas
gue se convierte y se apaga a si misma en materia. Material que
yo creo es luz apagada. Las montanas, la tierra, las corrientes, el
aire y nosotros mismos somos luz apagada.... Empecé por poner
un diagrama llamado el deseo de ser/expresar silencio, la otra luz.

—
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Y el movimiento del silencio a luz, luz al silencio, tiene varios um-
brales, varios, varios, varios umbrales; y cada umbral es de hecho

una singularidad.

Cada uno de nosotros tenemos umbrales en los cuales la reunién
de luz y silencio se aloja. Y este umbral, este punto de reunién, es la
posicién (o el aura) de inspiracion.” *

("—~— Yy T

] L

1 KAHN, Louis. I love beginnings.
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TRANSICION

La linea conformada por la dualidad, es igualmente formada por una sucecién
de umbrales. En relacién a los desplazamientos quiero hacer referencia a las
conexiones entre un punto y el otro.

En la escala urbana las transiciones multiples por las que ha cursado este edifi-
cio son constantes. La traza urbana de Tacubaya es formada por las vialidades
principales que en el sentido dimensional se proyectan como lineas. El caracter
triangular del edificio permite en sus calles reconocer 3 lineas que rodean la
volumetria.

La arquitectura marca ciertas lineas muy especificas, tal es el caso de la fa-
chada norte con las estrias que la decoran. En la fachada del teatro las estrias
estructurales y en los remates los bellos alerones horizontales que dinamizan
el volumen.

En su pasado, presente y futuro tiene caracter de movimiento, de rompe olas.
dinamismo y transicion.

Leonardo da Vinci fue de los primeros en llegar a la idea de “usurpar el cielo”.
La arquitectura de ese periodo muchas veces sugeria referencias persistentes al
firmamento. La entrada del cielo como fuente de luz primaria que se cuela por
aberturas provocadas en el espacio arquitecténico. La introduccién del cielo al
interior de un espacio permite una relacién directa, de caracter vertical entre el
exterior y el interior. Las fuerzas verticales del mirar hacia arriba, permiten un
contacto entre el cielo y la tierra.

Asi mismo las transiciones no solamente se manifiestan de manera vertical. El
desplazamiento natural cotidiano se manifiesta de manera horizontal, las tra-
yectorias que recorremos son pare de las transiciones que nos dan movimiento




en un mismo espacio. Ya comprendemos la linea como un elemento que contiene dos puntas. La calidad de presencia en el recorrido es lo que
dara una posible interseccién entre los dezplazamientos verticales con los dezplazamientos horizontales

Para los maestros de la arquitectura moderna, el arte de la luz estaba enraizado con la idea que luz y espacio fueran iguales. La luz podria ser
transmitida de un punto a otro ilimitadamente y difundida a través del espacio. Por otra parte arquitectos sentian la necesidad de explorar el
significado de la sombra, tratando de comprimir el espacio a través de la dualidad.

-

corredores y desplazamientos

i
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Los planos de Tacubaya se fusionan desde la Ultima decada con los de la
ciudad de México. Los limites urbanos dentro de la Urbe son dificilmente
reconocibles.

A Tacubaya se le reconoce por su traza la cual claramente enfatiza su zona
patrimonial delimitada por vialidades como Parque Lira, Av.Jalisco y Vicente
Eguia.

La actitud multifuncional del Edificio Ermita permite imaginar la variedad
de espacios de cdracter completamente distintos en un mismo volimen
urbano.

En la misma arquitectura, cada piso es unificado por multiples transiciones
internas, las cuales logran una conexion entre las distintas funciones.

En las fachadas existe una lectura clara de los distintos planos. El conjunto
de pequenas ventanitas, los grandes ventanales, la gran superficie de muro
ciego y la arcada en el basamento son expresiones formales y funcionales
gue se manifiestan en el plano tridimensional.

Para el arquitecto Luis Barragan hablar del muro es hablar de arquitectura.
El expresa en sus proyectos una calidad espacial extraordinaria que facil-
mente es legible en sus elementos bidimensionales: los planos.

Barragdn tuvo la habilidad de envolver e incorporar agilmente los simples
y silenciosos espacios “llenos de murmuro”, para asi transmitir el entender
del cuerpo humano activo fusionandose con el espacio. Este acercamiento
es completamente diferente al pensamiento de los europeos; es una expre-
sién directa de la luz.

En particular, lo hace en su extraordinario atelier-casa taller ubicado igual-
mente en Tacubaya; la luz entra redondedndose a través de ventanales de
gran escala y luces altas en las paredes. Esta reacciona con los brillantes

-PLANO



colores sobre las paredes, colores de la bugambilia y de las jacarandas dentro de la arquitectura; la luz se expande atravesando el interior de un
espejo de agua generando asi una variedad infinita de tonos.

Los espacios estan dispuestos y contenidos con el mero placer de la luz en la mente, al igual, los limites y las plataformas son espacios de 2 di-
mensiones donde el principio de una actividad aunque mentalmente sea de manera bidimensional, da espacio a las diversas acividades.
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VOLUMEN

LECTURA GRAMATICAL
PERINIANENCILIA

En el momento que se entiende la volume-
tria del Edificio Ermita, es colocada en este
analisis en un punto tridimensional, comple-
tamente adecuado a la escala humanayala
materia real.

El volumen es la dimensidn correcta

de la arquitectura, en ésta se unifica como
punto conceptual, en su linea transitoria, es
visible en el plano que la contiene y habita-
ble en la volumetria materializada.
El Edificio Ermita es un edificio de perma-
nencia que contiene mas alld de una idea o
de una actividad, una visién de vanguardia
que deja estela al pasar de los afios.

“...La arquitectura es el juego sabio, correcto y magnifico de los volumenes reunidos bajo
la luz. Nuestros ojos estan hechos para ver las formas bajo la luz: las sombras y los claros
revelan las formas. Los cubos, los conos, las esferas, los cilindros o las piramides son las
grandes formas primarias que la luz revela bien: la imagen de ellas es clara y tangible,
sin ambigliedad. Por esta razén son formas bellas, las mas bellas. Todo el mundo esta de
acuerdo con esto: el nifio, el salvaje y el metafisico. Es la condicién esencial de las artes
pldsticas. La arquitectura egipcia, griega o romana, es una arquitectura de prismas, cubos
y cilindros, triedros o esferas: La pirdmide, el Templo de Luxor, el Partendn, el Coliseo y la
Villa Adriana...” !

1 LE CORBUSIER, Hacia una Arquitectura, p.16
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El espacio creado dentro de la volumetria del Edificio Ermita permite la manifestacion de la luz. Un espacio de
reberberacion que permite a la luz unificafe las dimensiones, un espacio de resonancia liminica que es lo que
buscamos. En este caso la luz es |la fuerza de enlace entre el tiempo y el espacio, es un elemento que permite que
la experiencia del espacio sea completa; incluyendo la audiencia y los ejecutantes. La posibilidad arquitecténica
de desplazarse en una dimensidon mayor, estd en su vibracion y su movimiento.

Un urbanista situacionista define que “La arquitectura es la forma mds sencilla de articular el tiempo y el espacio,
de modular la realidad, de hacer sofiar. No sélo es una articulacidon y una modulacién plastica, que es la expresion
de una belleza pasajera, sino también una modulacién influencial, que se inscribe en la curva eterna de los deseos
humanos y de los progresos en la materializacién de dichos deseos”.?

El espacio vigente del Edificio Ermita es un deseo que a lo largo del tiempo ha decaido y ha sido olvidado, el cual
puede ser un motivo de creacién en este presente. Un espacio medidtico y cultural que fusiona con la vivienda,
con el comercio y con el entretenimiento.

De este modo el ermita suefia con volver a ser un icono de vanguardia que le de luz creativa e incite a las artes , a
la convivencia colectiva y a la multidisciplina de manera unificadora.

Conlacomprensién de un maestro como Tadao Ando retomo que "Para ser arquitectoy comprender la arquitectura
hace falta tener un suefio, ideales y la energia fisica para mantenerlo, y espero que los jévenes tengan esos suefios

y esa energia que los ayude a mantenerlos”. ?

La arquitectura sdlo se considera completa con la intervencién del ser humano que la experimenta.

1 IVAIN, Gilles. Formulario para un nuevo urbanismo, 1958
2 FUTAGAWA, Yukio, Riichi Miyake. Light and Space, Modern Architecture, p.70
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RECUPERAR LA

TRABAJAR ACORDE CON LA INCIDENCIA SOLARY ORIENTACIONES GEOGR/-'\IfICAS
PROPONER UN PLAN MAESTRO DE ILUMINACION SUSTENTABLE Y ERGONOMICO
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RETEJIENDO_EI patrimonio

Lo que se busca con éste planteamiento ur-
bano es recuperar el tejido urbano de Tacubaya.

Este plan maestro propone reordenar la traza an-
tigua de la zona con la traza moderna. Esta ultima,
ha crecido de manera accidental y sin visién, lo que
ha colocado a tacubaya en un estado flotante en el
cual logra sobrevivir al caos urbano, sin embargo
la totalidad del drea urbana de la zona tiene de un
potencial de saneamiento importante.

Existen elementos de valioso potencial, como el
Parque Lira, el mercado, la antigua Plaza de Car-
tagena, el proyecto del Médulo de conexion vial
CETRAM, el proyecto del centro cultural en el poli-
gono que abarca del Edificio Ermita, el Cine Ermita
y el Edificio Isabel, y por supuesto , la alameda de
Tacubaya.

No obstante, todos estos carecen elementos de re-
lacion entre si, asi que con una vision de articula-
cionurbana se pretende reconectar pieza con pieza,
para asi crear un tejido vivo en favor de revolLUZio-
nar la idilica zona de Tacubaya.
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Patrimonio Cultural Murales artisticos
Por el individuo y para la comunidad
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PROPUESTA DIURNA

La propuesta diurna consiste en articular a travéz de la zona patrimonial el Parque Lira con
la zona cultural Ermita-Isabel , el médulo CETRAM con la alameda y con el parque, el E

La zona patrimonial tiene el potencial de ser peatonal, y asi brindar a sus habitantes un
recorrido a pie que fomente la interaccidén entre sus visitantes y las personas que transi-
tan diariamente entre las avenidas: Av. Parque Lira, Av. Jalisco, Av. Observatorio, Vicente
Eguia, Av. Revolucion.

Para cruzar de la zona patrimonial al parque lira, se proponen puentes peatonales que
nascan desde la zona patrimonial y se encajen al parque, evitando asi el minimo contacto
con la avenida.

Incluir el Parque al interior de la zona patrimonial procura un enlace vital al drea de tra-
bajo, ya que el drea verde aporta a los habitantes un respiro de esparcimiento y mayor
convivencia en un espacio agradable.

Al interior de la Zona patrimonial se propone convertir las esquinas en areas comunes, es
decir esquinas que se abren al tejido reticular y fomentan a través de banquitas, vegeta-
cion y pequefio comercio en plazoletas de convivencia social. Actualmente existe un mo-
vimiento entre los jovenes que habitan Tacubaya de expresarse a través del arte Urbano,
es decir: Murales artisticos en fachadas ciegas.

El Mejoramiento vial y el reordenamiento urbano del drea del Metro se visualiza a través
de apoyar el Mddulo de conexidn vial CETRAM, el cual necesita aportar a sus multiples
usuarios calles peatonales amplias y con recorridos saludables, con esto me refiero a no
colocar al peatdn en riesgo entre los automoviles.
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ILUMINANDO El patrimonio

En el caso de la propuesta del plan nocturno, es importante empezar reconociendo la morfolo-
gia desde otro punto de vista, ya que el lienzo de trabajo se encuentra en la obscuridad. Para
generar un plan maestro de iluminacidn es necesario reconocer que es lo que quiere ser visto.
Visto de una manera diferente el lienzo esta en blanco y con la luz se descubren los elementos
que se quieran disefiar. La luz en este caso se convierte en el material de construccion. Esta
tiene el poder de dirigir, enfatizar, eliminar, crear.

En la propuesta se reconocen las vialidades principales de manera perimetral, las secundarias
que recorren de este a oeste y terciarias que unifican de norte a sur.
La calidad de las distintas preponderancias esta dictado por la temperatura de color ya sea fria
o calidad respectivamente.
-las vialidades primarias 4000°K, (luz fria-(tipo/blanco florecente) para
enfatizar la velocidad del espacio transitorio)
-las secundarias 3000°K (luz tibia-(tipo/blanco incandecente) para enfatizar
la un ambiente publico/privado)
-las terciarias 2500°K. (luz calida-tipo/ambar incandecente)- para enfatizar
la privacidad)
-Intersecciones ludicas de RGB (red-green-blue) que proporcionan la frag
mentacion de los colores, pero al unisono la luz es blanca céalida

Por supuesto la propuesta luminica en el Edificio Ermita con su respectivo disefio de iluminacion.
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-las vialidades primarias 40000K,

-las secundarias 30000K
-las terciarias 25000K

-Interseccion ludica RGB.

Luz materia y material del repertoria arquitectonico

"EDIFICIO ERMITA
en revoLUZion"
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PROPUESTA NOCTURNA

En esta propuesta la iluminacién urbana esta susten-
tada 100% por la electricidad que el sol genera, es
decir, con ayuda del sistema fotovoltaico integrado
en la luminaria, la electricidad es acumulada en una
bateria por 12hrs en el interior de la banqueta.

Las luminarias estan en el costado norte recibiendo
la incidencia solar del sur. En el costado sur unos pe-
guefios estoperoles de material reflectante brillan
como puntos de luz a lo largo de la calle.

El disefio se puede reconocer como asimétrico ya
gue la luz natural durante el dia tambien es generada
en una sdla direccidn, generando una séla sombra
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RECUPERAR LA

PROPONER UN PLAN MAESTRO DE ILUMINACION SUSTENTABLE Y ERGONOMICO
TRABAJAR SIGUIENDO LA LOGICA DE LA INCIDENCIA SOLAR Y LA ORIENTACION GEOGRAFICA,
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La necesidad de un edificio cultural en la zona de Tacubaya indica que el Ermita estd preparado para cumplir esta funcidn ya que tie-
ne la dimensidn, la presencia, la necesidad y la posibilidad de ser nuevamente un punto focal y vanguardista que puede brindar una
vision renovada y un ejemplo transformador a la zona.
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EL CAMBIO DE ACTIVI-
DADES trata en definitiva
de rehabilitar un edificio
como producto de un dia-
logo civico que enlaza a las
generaciones y transita mas
activamente en la historia y
tradicion a favor de crear un
lugar de significados. Esta
tesis intenta dialogar con la
historia, la geometria y la
problematica de una zona
afectada por el crecimiento
metropolitano y propone la
vision de que las ciudades
necesitan alimentarse de la
constante CONVIVENCIA
SOCIAl APOYADA EN ES-
PACIOS ARQUITECTONI-
COS ADECUADOS QUE LA
PROMUEVAN.
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Las multiples actividades que se realizan en el interior del Edificio Ermita, el programa se organiza en 6 partes.

PROGRAMA ARQUITECTONICO
NUEVOS USOS Y FUNCIONES

1. ZONA COMERCIAL en Planta Baja con ampliacidon de banqueta de lado de Av.Revolucién y la adaptacion del area de con-

vivencia en la punta.

2. ZONA DE MEDIATECA correspondiente a los primeros 4 niveles en el area de la punta.
3. ZONA DE ENTRETENIMIENTO, es decir, salon de baile, eventos y conciertos correspondientes a los niveles 2 - 5 de la
parte trasera dela volumetria triangular.
4. ZONA HABITACIONAI, recdmaras y departamentos a los largo de las ultimas 3 plantas del edificio.
5.ZONA DE SERVICIOS VERTICALES encargada de transportar a los usuarios desde la PB hasta la Azotea
6. ZONA DE AZOTEA, donde se albergan los heliostatos y el sistema de captacién de energia renovable.

De ésta manera, los usos originales del edi-
ficio sélamente son modificados en lo co-
rrespondiente al salén y a la mediatéca,
manteniendo y respetando la calidad mul-
tifuncionalidad que le dié origen desde su
concepcidn arquitecténica.

SALON

COMERCIOS

| oo

ACTIVIDAD ‘ TIPO ‘ AREA

ACTIVIDAD area
HABITACIONES
Li b pabl i co a00me
reteria PR, Toone 50 recamaras para 1 persona privado
Galeria Bxposicidn pabl i co 2002 12 recamaras para 2 personas privado
Sala de Lectura pabl i co 100m2
. Zooms 6 recamaras suites para 3 perso- | privado
nas
pabl i co Zoome
publ i co 200me patio vestibul ar | 120
servicio |sme corredor es servicio
ervicio |1sone
ervicio | some
Vestibul ar | 15m2
ACTIVIDAD ‘ tipo ‘ area ‘
ComERCIO
Espaci os destinados a pequefios Pabl i co 670n2
Coner ci os
CUBO DE SERVICIOS VERTICAL 605m2 -
Espaci o abierto para exposiciones Publ i co 210n2
. t t
Vestibul o Princi pal vestibular | 66n2 !tinerantes
Caf e- Rest aur ant e pabl i co 180n2
Vest i bul os Secundari os vestibular | 4602
Bodega servicio 602
Escal eras servicio gone
vigilancia servicio 10ne
El evador servicio s Acceso Princi pal vesti bul ar 602

SALON DE BAILE- CONCIERTOS 2250m2 3
Vestibulo General vestibular | 100m2
Vestibulo Secundario vestibular | 60m2
sala Lounge publico 60m2
Bar- café- publico 100m2
Restaurante publico 100m2
Pista de Baile publico 600m2
Balcon publico 250m2
Escenario publico 40m2
camerino servicio 40m2
Bodega servicio 40m2
Guardarropa servicio 30m2
Barios servicio 36m2
Taquilla servicio 5m2
oficina privado 30m2
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area de tinacos area verde y area paneles fotovoltaicos

AZOTEA @ de heliostatos y
Area Total
300M2 A n 30 m2 160m2 80m2

¢ < <
% : i : :
MEDIATECA <0 if b 3 3
[} y ok 30 Wz 0z
uo [ su €0 2]
Ji g % LB <0 <0
Area Total ki G0
rea lota ol
Esparcimiento  Venta de libros Sala de Mediateca  Auditiva
200 m2 200 m2 lectura 200 m2 Visual
200 m2 200 m2
E3
HABITACIONES g 3
Yy @
u i =3
Area Total £ S8 T4
0 nd £z
2280 M2 g o5 5
s 771 g e
: B 2
ELOTTY &
O o E
i3 L Vestibulo
24 Habitaciones 42 Habitaciones 6 Departamentos ﬁ;gtralz
para 1-2 personas 630 m2 m
1700 m2
< g 5% =
g 5 2 28
=z 9] i}
] a2 [
Servicio Publico Publico Servicio publico
36 m2 600m2 40m2 40m2 250m2

VESTIBULO
GENERAL
BARRA

I:Ij RESTAURANTE

GUARDAROPA
BODEGA
BARY

SALON
Area Total u

2250M2 (AR AR

TAQUILLA

.« &3 O [h
Servicio vestiblular  yestibular  publico  servicio  publico  publico
5m2  100m2 60 m2 60m2  30m2  100m2  100m2

0
0

Areas Parciales
reas Detalladas

8 # 4 s g < 2
COMERCIOS g g g g 8z
Area TOtaI Publico Publico Servicio Publico Servicio Vestiblular
980 M2 120m2 90 m2 +90m2 60m2 550m2 10m2 10m2
= = = "
=
SERVICIOS VERTICALES ES = 5 B
=
Area Total == = 8 3
Desplazamiento
605 M2 Articulacion Articulacion vertical
66m2 460 m2 80 m2 +4.5m2
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CAMBIO DE USOS INYECCION DE LUZ
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Variables de 1a materia

TAMANO | LUMINOSIDAD | TRANSPARENCIA  TIEMPO | DIRECCION |SUPERFICIE | FORMA | TINTA

™SS A

... (Articula-
nsicion |,

I /

<
-

.
> .
= .
g .
= .

R 7] I© VALOR
g ][ | PERCEPTIV
. \

Condicionantes del espacio

K \ /
.E/ N s
L

INTERVIENE...
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REVOoLUZION

INTERVENCION PERCEPTUAL

. LT

L]

L E L
=
XS S
P
[} .‘.
I |

DIMENSION FUMINOSIDAD | MATERIA DINAMICA | DIRECCION |SUPERFICIE FORMA TINTA
D E . . * 0 @
L] [ ]
NWVARIABLES DE LA IWVIATERIA
° m ® Macro | '® Luminoso |'® Absorbe ® Abierto | @ Cromatico
Articulacion 2' © Micro | © Obscuro | © Absorbe ©Cerrado
. — — Obscuro — Horizontal — Rota
. : E & (|30sc - Vertilcal e Rota
Transicion | i°a Obscuro Vertical Cerrada
. 1]
. wn
° LU
L °, = Absorbe lisa Cerrada
Limites =z
r s ; Luminoso | Transmite| = Pasivo Abierta
. ‘ /‘ (o) . Obscuro . Absorbe . Activo .Abierta
Permanenda |\U ! Obscuro f‘Actwo ﬁ_Abierta acromatico
E FL usuario es todo aquel que busca de un espacio de entretenimiento en el que su participacion sea de
2Z[nanera activa. El planteamiento de este espacio como salén de baile permite que las actividades sociales y
<P o He esparcimiento entre los ciudadanos retome un valor activo. Es decir escuchar musica y bailar, inclusive
Usos ] bailar en pareja. La rentabilidad del espacio también es dada por la gran posibilidad de eventos en los que

Se-goce de faconvivencia socialy deuna actividad que requiera de activacion fisica detusuario.
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7 -7 N
/ \
! Esco. \' DIMENSION LUMINOSIDAD | MATERIA DINAMICA | DIRECCION | SUPERFICIE FORMA TINTA
\ /
\ 7 D
Foto. —
VARIABLES DE LA MIATERIA
. m @ Macro |@ Claroscuro | @ Absorve ® Filtrada
I .
Articulacion E' © Micro | o Claroscuro | o Transmite © Filtradal © Cromatica
j|m|
@ - (U] — Clroscuo — Activa | Horizontal —Abierta
ﬁ_Lrj LILYR Fpys g sy ys o) O] W%L 1um3ﬁ1 : E e Obscura Activa Vertical ——l 7Y
Transicion | s mm (Obscura B Activa (B Vertical mm Cerrada
== Fe] ° 1]
= 5= mn . v Absorbe lisa Filtrada | B cromatica
L J
== R =
——— Limites
e E
~ : :
b4 ‘ ‘ ‘ ’ 2 Claroscuro Activa Horizontal
: — Q
" E ;E Permanenca |\
- (a) Un elemento vertical que crea relacion entre el nivel de calle y la azotea. Cuando a un usuario se le permite
< Z transitar de manera vertical obtiene una comprension distinta del espacio en el que habita.La union de las
‘ -|r1 o distintas actividades a lo largo de una misma volumetria con una misma atmasfera provoca que el usuario
| I [ 11 Usos ] mantenga una relacién con el entorno mas alld de su dominio horizontal ordinario.
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REVOLUZION INTERVENCION PERCEPTUAL

7 -0 N
/ \
‘l Esco. \' DIMENSION LUMINOSIDAD | MATERIA DINAMICA | DIRECCION | SUPERFICIE FORMA TINTA
o | Q@
N\ 7 / \
@ D ) )
Foto. —
\NAARIABLES DE LA WVIATERIA
- |id
= Articulaci =1l ° . Abi
= ricrladon 1] Micro | Luminoso | Transmite Abierta
jmi] PS —_—
| 3 : 2
[ J —
P P P S S Y S ) A o e o Activa |Horizonta Rota
Transicion N
- g ° LL]
= TR . 2] . : : . :
: S~ . w Luminoso |Transmite Horizonta| Lisa Abierta | Acromatico
| = = S
— N Limites =
[-F--- R e
I I T T T T =N < . .
_~ /‘ > Claroscuro | Transmite | Pasiva Rota
57?-‘0 . ‘ ’/ 9
oy Permanencia  |\J
ik [a) EL Usuario es todo aquel que transita sobre alguna de las calles que rodean al Edificio.
< > La punta en planta baja se abre al peatén comunicdndolo de manera horizontal con la ciudad. El edificio ofre
il N .|l o al peaton la oportunidad de meter la banqueta al interior. El espacio creado, muestra la posibilidad de habite
Gl ol Usos v de manera social, donde el usuario estd en contacto con muestras de fotografia, de escultura, ferias del libro

cl4 4 H I : | FORCI |
etc.Elareagecomercios ycricial 5 mantienecomota PlUpuC)td Origitidat.



~

177

|
|
\
\
cll

7 N
/7 \
' Esco. DIMENSION LUMINOSIDAD | MATERIA DINAMICA | DIRECCION | SUPERFICIE FORMA TINTA
| 1
\ /
Foto. =
VARIABLES DE LA WVIATERIA
o m O Macro| @ Lumin. Orasiva. | @ Verticdl O Abierta
Articulacion =3 @ Macro| (@ Lumin. @Transm @ Horiz. @® Abierta
] o Micro | e Clarosc o Horiz o Filtrada
_—
[ J —_— _— - e
n 0 T o v Lumin. Activa) Horizontal. Abierta
7 (o R o g (o o o . E
Transicion | i°a Clarosc Activa | Vertical Abiert
- . 11} = : : —
H . o WAbsorbe| “ACEiVa™ Fhorizont Y
I if} Ll ; () m R po S
L J
| = = = ; hd E
rEr--F L 4 Limites Z Activa | BVertical | BRugoso| liCerrado B cromatida
<L *- /7‘ g ‘Luminoso ‘AC“VO ‘abiert D
. ‘ ‘ ‘ l/ hd ALummoso AACtiVC A Filtrad
o By Permanencia |\J
= =t Q Media-Virtual-Digital. Tecnologia e Informacién. Un espacio de caracter de punta, de lanza y de quilla,
¢ Z transforma su interior y comunica 4 plantas de manera vertical. Permitiendo al usuario que recorra cada
L | -0 o piso con un distinto interes. Fomentar que los habitantes de la zona entren en relacién con la tecnologia,
| I L1 1 Usos | accesoa maquinas virtuales, pero asi mismo a la informacién que necesita ser procesada y comprendida.

Losespacios proponen un intercambio cultural que sucede a través detintetecto:
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//4/
8

DIMENSION LUMINOSIDAD | MATERIA DINAMICA | DIRECCION | SUPERFICIE FORMA TINTA
[ ] [ ]
Foto. —
NVARIABLES DE LA IVIATERIA
e wi  Mega ( Luminoso f Transmite / Estatic ( Abiert f Cromatido
: ; | . - . \
Articulacion g]o Micro | o Obscuro o Estatico|o Vertical o Cerrado
. |V Luminoso. . . Y
- < uminoso Activa Horizontal Abierta
[ ]
Transicion %
- ° 11
- L J
] . n .
] e 11 Absorbe lisa
L | = = = KN . o‘ P
s Lo NI Limites =z
RN
AATTTTTT] [ [LT i < A& Claroscuro y AL A fitado
: ‘ l ‘ g Luminoso Activo fitrado
7N N Luminoso Activo fltado
= Permanencia |\J
——tr (a) Habitaciones para mayormente jovenes artistas, coloca al edificio directamente en un punto estratégico
< 2 cultural. Pretende cobrar un dinamismo activo, fresco y constante, manteniendo la morfologia habitacional
‘ -|r o del Edificio. El caracter de una vivienda colectiva promueve intercambios culturales y de experiencia social.
! I L1 Usos v La interaccién entre personas creativas dentro de un mismo espacio, fomenta la habitabilidad, rentabilidad,

e intercambio culturat detEdificio:
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La propuesta de intervencion a base del MATERIAL LUZ, tiene la necesidad de abarcar las
varias escalas en relaciéon a los valores 6pticos ESCOTOPICO/ MESOPICO/FOTOPICO

La escala urbana a intervenir, comprende la vision mesdpica.
La volumetria esta compuesta en relacién a lo urbano en sus 4
fachadas. Al intervenir los planos verticales que conforman al

R BA N A Ermita percibimos la volumetria en el espacio y nuestra relacion
con la ciudad.

En el caso del edificio mismo se contemplan los espacios arqui-
tectdnicos que son los generadores de la intervencion. Estos
son: el gran patio, el vacio en la punta, y los ductos estructurales.
De ésta manera estos espacios detonados cumplen con una vi-

RQU ITECTO N ICA sion fotdpica en relacién a la volumetria.

La escala funcional es vital para la propuesta, es a partir de ésta,
aparentemente ultima que se generan las premisas anteriores.
El usuario y su actividaden la volumetria conforman una pro-
puesta completa. Las funciones principales a fomentar son: de

U N CI O N A I_ entretenimiento, habitabilidad y aprendizaje.

TIEMPO ESPACIO




w2 REVOLUZION IINTERVENCIéN OPTICA

ESCALA ESCOTOPICA AMBIENTAL

Fachada Este y Oeste/HABITACIONAL

Escotépico: general
Mesdpico: muro ciego
Fotdpico: accesos, alerones, ventanas
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Fachada Sur /LUDICA Fachada Norte/ MEDIATICA COMERCIAL
Escotépico: general Escotdpico: general
Mesdpico: proyeccidn entretenimiento Mesbpico: pantalla medidtica
Fotdpico: acceso, alerones, ventanas Fotdpico: acceso, alerones
[

O/\O

0000 0000000000000 000C00OOCOCGCCS
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PATIO VESTIBULAR

Escotdpico: general
Mesbpico: paredes, pisos y techos
Fotdpico: cuia de luz y acentos

/4

ARQUITEGTONIGA

ESCALA MESOPICA ESPACIAL
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DUCTOS ESTRUCTURALES VACIO EN PUNTA

Escotopico: general Escotopico: General
Mesopico: paredes, pisos y techos Mesopico: Paredes, pisos y techos
Fotdpico: acentos, Fotdpico: Ventanas y Acentos,
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LUDICAY ENTRETENIMIENTO

Escotdpico: ambiental
Mesopico: espacial
Fotdpico: acentos decorativos

y 4

ESCALA FOTOPTICA FUNCIONAL

FUNCIONAL
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ESTUDIO, LECTURA, RECREATIVA VIVIENDA
Escotopico: ambiental Escotdpico: ambiental
Mesopico: espacial Mesopico: espacial
Fotdpico: acentos y tarea a realizar Fotodpico: tarea a realizar
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CON CUALES
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1_SOLAR
2_MEDIATICA
3_ENERGETICA

4_ESTETICA

ESTRATEGIAS...
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100  REVOLUZION IESTRATE@HAS DE INTERVENCION

LAR

INYECCION DE RAYOS SOLARES




En el caso de la propuesta del Edificio Ermita, los duc-
tos son el personaje principal.

A través de éstos espacios verticales- por los cuales se
ventilan y corren las instalaciones de los departamentos. La luz
es inyectada gracias a un gran sistema de heliostatos que siguen
al sol. La luz se comporta como si fuera un liquido que se vierte
para filtrarse de manera fluida, incide en reflectores secunda-
rios colocados correctamente hacia los espacios internos como
bafios y cocinas de los departamentos. Al llegar al final del ducto
estructural una segunda inyeccion hace posible el recorrido de
la luz hasta llegar al area del Salén. En ese punto se fractura por
unos reflectores secundarios concavos que iluminan el espacio
interior de manera escotdpica, mesdpica y fotdpica.

En base al principio de la reflectancia, una estrategia para
crear espacios internos llenos de luminosidad es importante que
el rayo del sol no entre directo, al contrario, es mas importante
gue existan aberturas hacia las ares externas expuestas al rayo de
sol.* El angulo de reflectancia, como su nombre lo sugiere, refleja
la luz solar indirectamente. Es necesario comprender los distin-
tos angulos para una mejor calidad luminica.

En cuanto a la luminosidad creada por el angulo de re-
flexién del rayo solar en una superficie de alta reflectancia, como
seria un espejo por ejemplo, la pérdida de ésta luminosidad es de
un 10 %. en un sistema a base de 3 espejos, la pérdida seria de
30%.2

1 TREGENZA, Peter, Michael Wilson. Daylighting, Architecture and Lighting design, p.53
2 BARTEMBACH, Dieter, Asesoria con Bartembach Lichtlabor, Austria,

(191
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FACHADA ARQUITECTONICA

FACHADA MEDIATICA

MEDIATICA

FACHADA PORTADORA DE MENSAJE

Esquema dia-noche de Fachada mediatica.
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Es importante mencionar que se tomaron en cuenta factores valiosos para determinar las propiedades de la facha-
da mediatica en la superficie norte del Edificio Ermita. Estos son:

1. LA IMAGEN. La fachada esbelta esta conformada por la resolucién de 46X160 pixeles, la dimension del pixel no mayora5 cmy una
distancia entre pixel y pixel no mayor a 10 cm. La distancia del observador es necesaria contemplarla ya que a mayor distancia la imagen es
visible con menor cantidad de pixeles, en éste caso la distancia importante a contemplar es la del crucero vial, ya que es el punto donde los
coches que transitan ubican la imagen.

2. LA INTEGRACION DE LA PANTALLA CON LA ARQUITECTURA. La fachada original del edificio actualmente esta cubierta por

el anuncio de la Coca-Cola. De esta manera es anulada y no permite reconocer el disefio original del edificio. Con la propuesta de colocar 3

lineas de luz formadas cada una por una serie de 160 puntos (pixeles) a lo largo de las cavidades de las 16 estrias originales de la fachada Art

deco; es posible rescatar durante el dia -cuando no estadn prendidos los equipos- la fachada neutra, y durante la noche reconocer el mensaje

mediatico en terminos de luz.

3. LA TECNOLOGIA DEL EQUIPO permite que la instalacion sea sencilla y limpia, de alta calidad y mantenimiento moderado.

4. PERMANENCIA O TEMPORALIDAD. Con base a este criterio la fachada del Ermita muestra su permanencia a lo largo del tiempo

ya que se descubre en su esencia pero es capaz de manternerse en su tiempo de vanguardia.

5. DIMENSION: 4.5m de base y 16m de altura forman esta fachada esbelta y elegante. La propuesta indica solamente colocar los pixeles

dentro de las estrias, para asi camuflajear el equipo con la arquitectura. La fachada no da para mas, los 72 m2 de superficie son cubiertos por

7520 pixeles.

6.TRANSPARENCIA/TRANSLUCIDEZ son aspectos que en otros casos mediaticos serian mas relevantes ya que la fachada norte es

ciega. Sin embargo es importante reconocer que al sélo colocar puntos de luz unidos por un cableado que intenta pasar desapercibido, la

fachada mediatica cumple con el factor de transparencia.

7.CONSUMO DE ENERGIA Y SUSTENTABILIDAD. Siendo un tema de alta responsabilidad, el Ermita cumple con un cargo de con-

ciencia energética y sostenible ya que la energia que necesitan los pixeles para funcionar es mayormente soportada por los paneles solares

colocados en la azotea. Ademds cabe mencionar que el equipo de led actualmente es el que menor energia consume.

8. INTERACCION, Ia fachada misma solamente interactua visualmente, sin embargo es importante que existan propuestas en el ambito

del disefio que propicien que distintos artistas propongan diversos disefios.

9.EL ESPACIO ABIERTO en banqueta proporciona con ayuda de luminarias RGB( Rojo, Verde y Azul) juegos didacticos de luz y sombras
de colores para peatones.

TIEMPO ESPACIO I
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REVOLUZION

ENERGETICA

4

CAPTACION Y AHORRO DE ENERGIA

g

ESTRATEGIAS DE INTERVENCION

ESTUDIO SUSTENTABLE

El estudio de carga eléctica es indispensable, ya que con ayuda de éste se pueden
tomar decisiones fundamentales para el uso del sistema Fotovoltaico integrado a la Arqui-
tectura.

Un ejercicio de carga eléctrica para el consumo de las 66 habitaciones del Edificio
Ermita muestra un gastopromedio de 894KWatts/para 8 horas de uso, necesitando asi una
superficie total de modulos FV en la azotea .

Al contar la azotea solamente con un promedio de 250m2
utiles de superficie, la opcion de sustentar la zona habita-
cional con energia solar no es viable.

De este mismo modo se hizo un calculo en relacién al nuevo concepto de la fachada me-
diadtica que consta de 7520 pixeles de luz , consumiendo una carga de 60KWatts
durante 16 horas de uso. Para cubrir esta carga-energética con ayuda de paneles solares, la
superficie en la azotea debe ser promedio

Es asi como en la propuesta arquitectdnica se contemplan 5 mdédulos FV para el consumo de
la fachada medidtica. Estos proponen generar energia sustentable para el propio consumo.

Por supuesto, a partir del alquiler de la fachada mediatica, se generan ingresos econémicos
al duefio del inmueble para asi acortar el tiempo de inversidn.




Los paneles Fotovoltaicos son un equipo
tecnolégico para el suministro de energia.

Un sistema basico esta compuesto de
10 Paneles Fotovoltaicos

CONSIDERANDO entonces:

PANEL FOTOVOLTAICO

ACCESORIOS

Capacidad 200 w/h

Bateria 115 A

Dimensiones ((9m X 1.8m X .35m)

Controlador de Carga

SISTEMA BASICO

ACCESORIOS

Capacidad 2000 w/h =2kw/h

Bateria 115 A

Superficie 16m?2

Circulacién e instalacién 10%

CONSUMO  MODULOS PV

tiempo promedio 6 hrs de Capacidad efectiva de 1 modulo = 12 kw-h /dia = 16m2

4hrs(11am -3pm) de incidencia solar al 100%

(2kw/h X 4 hrs) =8kw/h

12KW-h/DIA = 12 000 watt-hora al dia

4hrs (9am-10am, 4 pm-6pm)de incidencia media al 50% (2kw/h X 4 x.5) =4kw/h
Consumo de energia diario en un departamento del Ermita
EQUIPO CANTIDAD/ COSUMO /HRS DE USO ‘ TOTAL CARGA TOTAL
ILUMINACION (100%) 8 x 60W x 8h 3840 W/ dia X 66 departamentos
CONTACTOS (40%) 8x180W x (8hx.4) 4608 W /dia =13 548 W al dia
REFRIGERADOR (15min/1h)24hrs 1x750Wx6 4500 W /dia =13.55 kw/dia =894 168 W/dia
MIRCRONDAS (.5) 1x1200W x.5 600 W /dia =894 kw/dia

Consumo de energia en la fachada mediatica

EQUIPO

| CANTIDAD/ COSUMO /HRS DE USO

| TOTAL CARGA | |

COLOR FLEX LED (.5 W por PIXEL)
FACHADA (47 x 160) nodos

7520nodos x 0.5 W = 3760 W x 16h

=60.16 kw al dia

=60 160 W/dia ‘

DEPARTAMENTOS

195

COMERCIOS

894 kw/dia = 74.5 modulds =1 192m2 )

P

338.75 kw/dia= 28 mdédulos = 451 m2

FACHADA MEDIATICA
60 kw/dia= 5 modulo

v
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CUNA DE LUZ

REFELXIONANDO del uso del vidio en los grandes domos centrales formados gigantescos
vitrales y partir del estudio Lumi-cromatico anteriormente realizado , se propone que la
cubierta del patio central de los departamentos cambie de morfologia y permita que una
cufia de luz funcione como clave o dovéla central de la estructura arqueada del domo.

La paleta cromatica manifestada en el exterior del edificio duarnte las diversas horas del
dia, se introduce a través de la cuiia al interior del patio, en otras palabras es llevar el ex-
terior al interior.

La cuia de luz penetra el espacio como un bisturi tajante a través de una estructura tri-
dimensional de vidrio cromatico. Un juego de geometrias que reflejan el constante movi-
miento del sol hacen del espacio central un vestibulo vivo.

Esta reticula a pesar de que invade el espacio permite que la visibilidad de pasillo a pasillo
no se interrumpa.

V4

ESTETICA

ELEMENTO GENERADOR DE MOVIMIENTO

ESQUEMAS DE LA CUNA DE LUZ
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INDICE DE PLANOS

U_00(a) Plan Maestro urbano Tacubaya_dia
U_00(b) Plan Maestro Urbano Tacubaya_noche
U_01(a) Planta de conjunto_dia

U_01(b) Planta de conjunto_noche

U_02(b) Nivel de calle_ noche

U_02.1(b) detalle de banqueta 1

U_02.2(b) detalle de banqueta 2

A_01(a) Planta baja _dia (comercios & vestibulos)

A_02(a) Primer nivel _dia (salén & libreria-cafe)

A_02(b) Primer nivel _noche (salén & libreria-cafe)

A_03(a) Tercer nivel _dia (mezzanine & mediateca)

A_04(a) Cuarto nivel _dia (foro & mediateca)

A_05(a) Quinto nivel _dia (habitaciones & departamentos)
A_05(b) Quinto nivel_noche (habitaciones & departamentos)
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REVOLUZION

CONCLUSIONES

Podemos observar al Edificio Ermita mas alla de una vision imperialista que cree que las ciudades y urbes fueron las creadas solamente por
disciplinas como el urbanismo, la arquitectura y la ingenieria, para mantener una vision abierta a la mirada y a la reflexidn del desarrollo de
otras disciplinas durante el crecimiento urbano. Tal apertura puede ser evidenciada a lo largo de la historia con las aportaciones de espe-
cialidades como la economia, la historia, la informatica, la antropologia, la filosofia y las artes por citar algunas. Una transformacion en la
perspectiva de las disciplinas a lo largo de la historia, invita a descifrar la ciudad, explicarla, describirla y tomarla como objeto de analisis para,
a manera de rompecabezas, desarmarla en sus componentes y atreverse a repensarla y a recrearla. Poder entender el término ciudad es ver
mas alld de sus construcciones, es leer en ellos su historia la cual ha sido adquirida por factores sociales, econdmicos, politicos, tradicionales,

culturales, hasta simbodlicos.

La necesidad de un significado para la zona patrimonial de Tacubaya, es un elemento que bajo el estado “dramatico” en el que se encuentra
actualmente, requiera de un enfoque transdisciplinario y socio cultural, es decir, involucrar actividades educativas, sociologicas, artisticas,
recreativas, sociales y musicales necesarias en una visién cultural global; es eficiente un enfoque que trascienda la divisidn de las disciplinas
y logre construir un campo unificado, en este caso, en torno al fendmeno cultural urbano social de la ciudad de México, especificamente

Tacubaya y mas especificamente el Edificio Ermita.

El valor de la cultura y las artes esta en funcidon de la produccion de obras creativas por parte del ser humano, es decir, en la posibilidad hu-

mana de creacion y de valoracién de la ética, la estética y las tradiciones. Por esta razdn, a partir de un reordenamiento urbano en la zona de
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Tacubaya vislumbro la valiosa posibilidad de introducir nuevas actividades que permitan a los habitantes contactar con su parte activa, creativa
y recreativa. Existe la posibilidad de crear y recrear nuevas actividades que estimulen la convivencia entre artistas, jovenes y aldultos de la zona

los cuales puedan revitalizarla y despertarla del estado de indiferencia en el que ha existido estos ultimos afos.

Podemos concluir sobre elementos ya antes mencionado en relacién al tema urbano de la Ciudad de México, al tema social de Tacubaya-San
Miguel Chapultepec y al tema arquitectdnico del Edificio Ermita. En estas tres diferentes escalas, asi como en cada una a lo largo del tiempo,
es posible otorgar un valor Cultural Urbano. La cultura es dada por los valores, sin, embargo, para propiciar la cultura urbana en esta tesis es

necesario aplicar estrategias que propicien el significado de pertenencia y arraigo de los elementos existentes.

Es importante entender que estos conceptos tienen el potencial de ser ubicados en una zona como el drea patrimonial de Tacubaya, que a partir
de valores, cultura, convivencia social, informativa y recreativa, ésta puede ser replanteada como un punto estratégico en la Ciudad de México;
manteniendo vivo el objetivo de reactivacidén y fortalecimiento de las redes sociales en funcién del bienestar social. Tanto la zona de Tacubaya
como el Edificio Ermita pueden funcionar como simbolos, es decir, que no tienen la misma funcidn que otros objetos culturales sino que es la
arquitecturay el espacio urbano quien alberga y da una pauta espacial para que actividades como el cine, la pintura, la musica y demas, se lleven
a cabo. Son precisamente condiciones con las que podemos colocar al Edificio en una posicidn estable, fortalecido de su materialidad arquitec-
tonica y del simbolismo que histéricamente se le ha otorgado como icono de una época; el cual pueda otorgar por un modelo mas culturalista

que materialista, sin dejar alado el materialismo que complementa una esfera cultural.
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Al finalizar el ultimo capitulo con una propuesta espacio temporal a partir de la luz, la primera sensacidn real a concluir es que éste tema po-

dria llegar aun mas profundo. Sin embargo la dimensidn de la tesis ha llegado a un fin con los siguientes puntos de conclusién:

1. El edificio Ermita es una de las joyas arquitectdnicas mas representativas a nivel nacional. Es importante reconocer
que el edificio ya es luminoso por si mismo y que por su claridad, franqueza, elegancia y destreza con la que fue concebido es mi mejor maes-
tro de arquitectura. Es de éste edificio que aprendo los que es arquitectura: proporcién, funcionamiento, relacién espacial, vistas, orientacio-
nes, usos etc.

2. La luz como material necesita ser domesticada y conducida. Necesita reposar en algin elemento de mayor densidad para
gue pueda ser vista. Asi mismo ella permite que las cosas sean vistas. Para hablar de luz es indispensable contemplar la materia y también las
condicionantes espaciales. La unién de éstas dan como resultado un valor dptico perceptivo que a su vez se traduce en atmdsfera.

3. El balance atmosférico entre interior y exterior. Los espacios intervenidos con la materia luminosa al interior del Edificio Ermi-
ta crean una relacion directa con el espacio exterior; es decir, se busca un balance de atmésferas. El suceder atmosférico afuera es el suceder
atmosférico adentro.

Estos espacios son :

a) LOS DUCTOS - inyectan los rayos paralelos del sol a través de un sistema de Helidstatos y reflectores secundarios a los bafios y cocinas
de los departamentos; de la misma manera inyectan luz al interior del gran espacio multiusos.
b) EL PATIO — a través de una “cufia de luz” que mas alld de ser escultdrica también funge como la clave central de un arco en el cual

descansa la gran cubierta, por su morfologia de reticula transparente crea un juego interesante de colores al interior del espacio. La tonalidad
de la cuiia es una abstraccion de la gama cromatica en las fachadas exteriores en el transcurso del dia.

c) EL VACIO — ubicado en la punta del edificio, el patio secundario unifica el Gltimo piso con el nivel de calle, esto se hace a través de unos
reflectores secundarios en forma de pétalos los cuales introducen la luz solar en forma de rayos sin perdida alguna de luminosidad.
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4, Reconocer la diferencia entre aplicacion e iluminacidn. Para hablar de luz en la arquitectura es de suma importancia reconocer
lo que un espacio iluminado significa, a través de una lectura gramatical minuciosa soportar el concepto general arquitecténico, para entonces
no caer en el truco de la especificacién y aplicacidon de luminarias. Eso no es luz.

5. El comportamiento general de la luz opera bajo leyes naturales y objetivas. Estas pueden ser vistas en la intervencién:
La refraccién y la cufia central — en la que el rayo atraviesa una materia de otra densidad y sufre una fractura.

La incidencia y los helidstatos — donde los rayos de luz viajan siempre paralelos.

La reflexién y los espejos secundarios — el angulo reflejado obedece al mismo angulo de incidencia del rayo luminoso.

La ley aditiva del color y las luminarias urbanas — donde la unién de los colores primarios rojo verde y azul (RGB) crean la luz blanca.

6. Transicion entre dia y noche para crear una iluminaciéon ergondmica. El aprovechamiento maximo de la luz solar implica
eliminar lo mas posible el uso de la luz eléctrica durante el dia, en el momento que el sol deja de hacer su trabajo la electricidad toma relevo a
los conceptos de iluminacion y los traduce en atmdsfera nocturna. La ergonomia esta en reconocer las ventajas y el bienestar que se producen
al hacer la transicién lo mads natural posible.

7. Sostenibilidad y ahorro de energia. Los altos consumos de energia que paga la sociedad cosmopdlita actualmente se deben al mal
uso de la electricidad. Tener las luminarias de una oficina encendidas mientras afuera estdn los rayos del sol, ha producido problematicas am-
bientales tan grandes como el calentamiento global. Sin embargo es un principio de educacidn utilizar la luz eléctrica sélo cuando es necesaria
y por otra parte convertir a través de paneles fotovoltaicos la mayor cantidad de energia solar posible para el consumo propio.

8. Aplicacion de tecnologia de punta. De éste modo hacer uso de la alta tecnoldgica como los Heliéstatos ayudan a que conceptos
tan originales —y por esto me refiero al origen vuelvan a ser considerados.

Debemos de recuperar nuestra mirada al sol.
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La luz permite que la arquitectura manifieste su luminosidad.
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