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Anexo 1 (Programa de mano)



Introduccion

A través de este trabajo quiero reflejar un pensamiento musical, formado a lo largo de mis estudios en
la Escuela Nacional de Musica de la UNAM, el cual fue evolucionando semestre a semestre, siempre
buscando nuevos colores y formas de expresion. En este proceso toman vital importancia las
experiencias de vida y de trabajo que se van adquiriendo fuera de la escuela, es decir, en el mundo
laboral y social. La mas importante y de mayor influencia es el arte de ejecutar la percusion latina, que
siempre me inspird con su gran variedad de tambores y ritmos de origen africano. Estos elementos
ritmicos van a estar presentes en mis composiciones, dando como resultado una fusion entre lo

académico y lo popular.

Por otro lado en la parte académica, los compositores que mas me influenciaron son Silvestre
Revueltas, Arturo Méarquez, Dmitri Shostakdvich, Claude Debussy, Igor Stravinsky y Béla Bartok, los
cuales, a través de su musica llenaron mi cabeza de ideas, con un deseo de expresion muy fuerte, dando
como resultado un nuevo mundo sonoro en el que ahora vivo. La musica es la forma en que mejor
expreso lo que siento, ya que ella me permite observar lo mas profundo de mi ser: aquellos lugares que

no conozco de mi.



Programa

1. “Cuerda locura” para saxofén alto y piano (2011)
Duracion aproximada: 7:30 min.

2. Suite “El ultimo viaje” para cuarteto de cuerdas (2008)
I. “En las entranas”

I1. “Pintando el cielo”

II. “Solo dios sabe”

I'V. “Regreso a casa”
V. “Oaxaca”

Duracion aproximada: 13:30 min.

3. “Autorretrato” para tres percusionistas (2009)
I. “Como yo”

II. “Siendo yo”

II1. “Pero sigo siendo yo”

Duracion aproximada: 6 min.

4. “Mitotl” para cuarteto de saxofones (2010)

L. “Itotia”

II. “Azomalli”
III. “Zantepan’

Duracion aproximada: 8 min.

5. Suite “Remembranzas” para orquesta de cuerdas (2011)
I. “Marcha”

II. “Vals”

III. “Nocturno”

IV. “Rondd”

Duracién aproximada: 13 min.



1. “Cuerda Locura”

Dotacion:

-Saxofén alto

-Piano

Duracion aproximada: 7:30 min.

Historia y Poética musical:

Dedicada al saxofonista Helios Omar Valdés, Cuerda locura fue compuesta entre Enero y Marzo de
2011 con la finalidad de retratar a una pareja de enamorados, el saxofon alto como lo masculino y el
piano como lo femenino. Por esta razon el saxofon preferiblemente debe ser interpretado por un
hombre y el piano por una mujer, buscando mayor fuerza dramatica y escénica. La obra comienza con
una discusion muy fuerte, la cual desemboca en una soledad inmensa, en seguida se acerca la
reconciliacion, de nuevo la soledad y por ultimo la eterna y necia discusion. Cuerda locura es un

circulo vicioso que se podria repetir infinidad de veces.

Lenguaje:

La obra fue escrita en una forma tradicional, ya que no se utilizaron técnicas extendidas en el piano y
en el saxofon, excepto por algunos sobre-agudos y slaps en la seccion C. Fue compuesta en un lenguaje
contemporaneo, debido al uso tan complejo de la ritmica en combinacidon con la armonia cuartal y
cromatica. El lenguaje ritmico tiene influencia de una obra llamada "La historia del soldado" de Igor
Stravinsky, compuesta en 1917, ya que en ella toda la parte ritmica es muy interesante. En base a lo
anterior podemos decir que los elementos expresivos de la obra estan escritos en un lenguaje
contemporaneo, influenciado por compositores y sonoridades del siglo XX.

Todas las figuras que van a ejemplificar los pasajes de la obra en el saxofon, estan escritos en notas

reales, a menos que se indique lo contrario.



I. Forma

La obra esta compuesta en un solo movimiento que consta de 5 secciones:

Cuadro 1. ESTRUCTURA GENERAL

Secciones A B C B' A'
Exposicion del tema | Re-exposicion
., Exposicion del tema | - ¢ -: Nace de la variada del tema - b | Re-exposicion
Exposicion y X \r .
. - b-: saxofon alto a | evolucion del tema | - donde el tema variada del tema
Materiales desarrollo del tema .

u dos voces. -b-. Aqui -c-y-b-se - a- . Aparece una
encontraremos el fusionan (pequefio | codeta conclusiva.
climax. desarrollo).

. . s Meditativo- .
Caracter Agresivo Meditativo Danzable o Agresivo
atmosférico
Compases 1-113 114-167 168 - 205 206 - 237 238 -326
Tempo =385 =100 =130 =100 §=85
Construida con Construida en base
cromatismos que a una escala
van a surgir de 2 heptafona (siete . .
. Construida con una | Construida en base
intervalos de tercera | notas): . .
: escala de Si menor, |a una escala de Si Igual que en la
. menor, separados Sol,Sib,Do;REb,Re, -y
Melodia . . a veces con el sexto | menor con Do seccion A, con
por medio tono (Do- | Mi y Solb. Esta . S Y
. . grado ascendido natural variaciones ritmicas
Mib y Do# y Mi). compuesta sobre un .
. ’ . . (Sol#). ocasionalmente.
Estos combinados bajo ostinato que se
con intervalos de repite durante toda
cuarta justa. la seccion.
Acordes construidos
Acordes menores en base a la escala | Resuelve a la tonica | Acordes construidos | Igual que en la
Armonia con séptima 'y heptdfona anterior. | (Si). Es una seccion | en base a la escala | seccion A, con
acordes por cuartas. | Una gran dominante | tonal - modal. anterior. variaciones ritmicas
(F#7).
Danza en 3/4 escrita S
Variacion ritmica
con mucho del tema A. Ahora el
Cambios constantes | Ritmo de vals lento. | contratiempo y . . '
. Se fusionan la piano toca en 3/8 y
de compases Al final aparece el | sincopa. Los slaps . .
. . ritmica del vals los cromatismos en
simples, compuestos | puente en en el saxofon .
. . . lento con los el saxofon se
Ritmo y de amalgama. contratiempos de simulan un . .
. contratiempos y las | mantienen como
Juego de acentos en | octavos, el cual va a | instrumento de . .
. o . . o sincopas de la danza | eran originalmente,
tiempos débiles del | servir para unir percusion, lo cual
X . . en 3/4. esto produce un
compas. otras secciones. enriquece . L
P juego poliritmico
ritmicamente el .
muy interesante.
tema.
Textura Melodia Polifénica a 2 voces | Melodia Polifénica a 2 voces | Melodia
acompafiada con ostinato acompafiada con ostinato acompaifada

En el cuadro anterior podemos observar que la estructura interna de la obra es ABCBA y contiene tres diferentes
materiales (ABC) que van a ir variando para obtener distintas emociones y contrastes en el transcurso de la
misma. La forma se define como musica de programa ya que nos remonta a imagenes concretas relacionadas
con el titulo de la obra. Cada seccién tiene diferente caracter y tempo, lo cual hace que la obra se renueve

constantemente.



Pno.

Pno.

Seccion A (compases 1 - 113)

En esta primera seccion vamos a encontrar la exposicion del tema — a - y un gran desarrollo de éste. Toda la
seccion se caracteriza por tener muchos cambios de dinamica, en donde hay crescendos y diminuendos
constantemente generando una situacion inestable. La melodia la lleva el saxofon alto, acompaiiado por el piano,

el cual va acentuando los tiempos fuertes del compas. El tema se divide en dos frases: pregunta y respuesta:

Fig. 1 Tema —a -
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Posteriormente encontramos el desarrollo del tema, el cual se divide en tres partes:
I.- Compases 36- 68

El desarrollo comienza con una variacion por interpolacion del tema, debido a que el piano ahora lleva la

melodia y el saxofon acompafia (Fig. 1.2).
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I1.- Compases 69 - 87

Este es el climax de toda la seccidon A y estd construido en espejo. En el siguiente ejemplo se puede observar con
claridad este efecto.

Fig. 1.3
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Es muy importante la dinamica en toda la obra, ya que es de gran ayuda para la transicion entre una parte y otra.
III - Compases 87- 113

Esta ultima parte del desarrollo se forma a través de un gran crescendo que desemboca en el compéas 102, donde
encontraremos a los dos personajes claramente discutiendo (Fig. 1.4). El ritardando marca el nuevo tempo de la

siguiente seccion.

Fig. 1.4
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Seccion B (compases 114 - 167)

Toda la seccioén esta compuesta sobre un bajo ostinato, presentado primero en el saxofén. Este a su vez va

incorporando una nueva melodia (tema — b -) logrando un juego a dos voces.

Fig. 1.5
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Posteriormente aparecen elaboraciones del tema como es el caso del compas 133 donde el tema ahora lo lleva el
piano en acordes:
Fig. 1.6
Compas 133
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Durante esta seccidn vamos a encontrar pequefios pasajes en contratiempos (compases 150 y 165), los cuales
van a ir presentando elementos propios de la siguiente seccion.

Fig. 1.7
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Lo importante de esta seccion es que siempre esta presente el bajo ostinato, daindole forma y unidad al tema,
ademas de que armonicamente funciona como una gran dominante (F#7) que resuelve a Si menor en la siguiente

seccion.



Seccion C (compases 168 - 205)

Esta seccion es una danza en 3/4, resultado de la evolucion del tema - b -. Esta evolucion es suficiente para
considerarlo un nuevo tema. En esta seccién media se encuentra el climax de toda la obra. El nuevo tema se

presenta primero en el piano, acompafiado por un patrén ritmico en el saxofon. (Fig. 1.8).

Fig. 1.8
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En el ejemplo anterior las cruces marcan el uso de la técnica de slap, la cual le da un toque percutido al
acompafiamiento. Posteriormente en el compéas 187 se presenta nuevamente el tema pero por interpolacion,
ahora el piano acompaifia al tema en el saxofon. Este es el climax de toda la obra, ya que es el pasaje donde se
abre mas el registro hacia los graves y hacia los agudos, esto por medio del uso de los sobre-agudos en el

saxofon. En la siguiente figura se puede observar los sobre-agudos en en notas reales y transpuestas.

Fig. 1.9 (notas reales)
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Seccion B' (compases 207- 237)

En esta seccion se re expone el tema — b - con el saxofon solo a dos voces, pero con la melodia en las notas

graves y el bajo ostinato en los agudos (Fig. 1.10).

Fig. 1.10
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Posteriormente vamos a encontrar al tema — b - conviviendo con el tema — ¢ - , en una especie de pequefio

desarrollo entre los dos temas:

Fig. 1.11
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Seccion A' (compases 238 - 326)

En ésta quinta y ultima seccion se re-expone el tema - a - pero con una variante en el esqueleto ritmico, ya que
aparece un nuevo modelo en el piano en 3/8 (Fig. 1.12). La razén por la que se re-expone en 3/8, es para lograr
amalgamar las largas secciones anteriores en 3/4 con esta ultima seccion. Por otro lado el motivo en el saxofon
se mantiene intacto, logrando un juego abrupto de acentos. Posterior a esto (c. 249), el tema vuelve a tomar su

curso original como se habia expuesto en la seccion A.



Fig. 1.12
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La codeta (c.322) esta construida con el tema - a - en un crescendo, abriendo el registro hacia el agudo y hacia el

grave para darle fuerza y contundencia al final. En la siguiente figura se puede ver claramente esta idea.

Fig 1.13
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2. Suite “El ultimo viaje”

(En honor a la muerte de mi padre)

Dotacion:

Cuarteto de cuerdas:

-Violin I
-Violin II
-Viola
-Violonchelo

Duracion aproximada: 13:30 min.

Historia y Poética musical:

El 16 de Mayo de 2005 le diagnostican cancer de pulmén a mi padre. Después de esto, sélo vive tres
meses, en los cuales vivi momentos que me marcaron para siempre. El 14 de Agosto de 2005 muere, a
los 55 afios, en la ciudad de Oaxaca. Desde ese momento comienza un duelo, el cual cierro en Mayo de
2008, cuando la suite queda terminada. Se titula E/ ultimo viaje, porque cuatro dias antes de morir, mi
padre decide hacer un viaje a su tierra natal, Orizaba, Veracruz, para despedirse de sus amigos. Este
viaje termina en la ciudad de Oaxaca, lugar donde ¢l habia dicho que queria morir. La obra se

desarrolla en cinco movimientos, los cuales narran los momentos que mas recuerdo antes de su muerte:

I.- En las entrafias
IL.- Pintando el cielo
III.- Solo Dios sabe
IV.- Regreso a casa
V.- Oaxaca

Lenguaje:

La inspiracion para realizar esta obra, naci6 del exquisito Cuarteto No. 1 Op. 4 “De la Guitarra”, del
compositor espafiol Joaquin Turina, compuesto en 1911, el cual me atrapé en su mundo sonoro. Por
esta razon elegi al cuarteto de cuerdas como medio de expresion y de lenguaje, en donde cada

movimiento es como una pintura, ya que en ellos, se describen escenas e imagenes concretas.
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I

“En las entranas”

El primer movimiento narra la evolucion del cancer desarrollandose en el interior de mi padre y funciona como

introduccién a los siguientes movimientos.

Forma:

El movimiento consta de cuatro secciones:

Cuadro 2. ESTRUCTURA GENERAL

Secciones Introduccién A B Coda
Materiales Dos presentaciones del Tema | Desarrollo del Tema 4, Aparicion del Tema B Construida a partir del Tema
A aparecen dos motivos que A
renuevan el material.
Caracter Tormentoso (lirico) Muy tormentoso Triste (ritmico) Tormentoso
Compases 1-8 9-54 55-71 72-76
Tempo
P J =80 J =80 J =80 J =80
Melodia Construida en base a la Va cambiando conforme a La escala es Re, Mi, Fa#, Construida en base a la
escala de Do mixolidio los cambios armonicos Sol, La, Sib, Do, Re. escala de Mi mixolidio
Armonia Acordes por cuartas y Constantes modulaciones Acordes en base a esta Acordes menores con
disminuidos armonicas, acordes escala, algunas veces se séptima y por tonos enteros
disminuidos principalmente |agrega Mib.
Ritmo Compas de 2/4 y 3/4, con Dieciseisavos Cambio de compas a 6/8, Compas de 2/4 y 3/4, con
figuras ritmicas sencillas. principalmente. Aparece una |uso constante del figuras ritmicas sencillas.
nueva figura: tresillos de contratiempo y de la sincopa.
octavo. Patrén ritmico de bembé.
Textura Melodia acompafiada Melodia acompafiada y Melodia acompafiada Melodia acompafiada
Polifénica

1.- Introduccion (Compases 1-8)

Esta primera seccion esta conformada por dos presentaciones del tema 4 (Fig. 2), el cual aparece por primera

vez en el violonchelo como se muestra en la siguiente figura:.

Fig. 2
Compds 1 Tema A4 (violonchelo)
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La segunda presentacion varia en el timbre, debido al pizzicato en el violonchelo.
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Via.

Vin. II

Vin. I

2 -Seccion A (Compases 9- 54)
Esta seccion se trata de un desarrollo del tema A4 y se compone de tres secciones:
I.- Compases 9 - 23

Esta seccion se elabora con dos variaciones del tema 4 (Fig. 2). La primera es muy cantabile, pero con una
textura polifonica, ya que aparecen algunos contra-cantos. Por otro lado en la segunda aparece una variacion de

articulacion, ya que aparece el tema en staccato.

II.- Compases 24 - 46

La segunda seccion es mas compleja, ya que aparecen dos motivos renovando el material, los cuales se

desarrollan en un acompafiamiento de arpegios. Es una seccion de mucho dramatismo.

Fig. 2.1
Compas 25 Compas 24
,-"F’—_—' —\.‘ — -
$ ~ - A I ! 1
i 3 &
— B —— W -

III.- Compases 47-54

Se re-expone el tema 4 como estaba originalmente (en el violonchelo), pero con cambios armonicos que
modulan al tema B.

3.- Seccion B (Compases 55- 71)

En esta seccion aparece el tema B (Fig. 2.2) con mucho movimiento ritmico, el cual contrasta con el caracter
lirico del tema A. El tema va pasando por cada uno de los instrumentos, mientras es acompafiado por un patron
ritmico que va a ir variando (Fig. 2.2). La primera variacion del patrén ritmico se llama bembé y se utiliza
mucho en el folklore afroantillano.

Fig2.2
Compds 55 Patron ritmico Compds 56 Tema B

: ptff EEfe fror e £ Be g
Vin. 1 ﬁt‘:ﬁ;ﬁ_ = =t

Variacion 1 (bembé) Variacion 2

Compads 60 Compds 61

g PREE ELELE "%

ﬁjiﬁq—hﬁ#: Vin. I M
mf
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4.- Coda (Compases 72-76)

La coda esta construida con los mismos elementos de la introduccion (tema 4) pero con algunas variantes de
registro debido a que aparece transportado. De acuerdo a lo anterior, el tema A abre y cierra el movimiento con la

finalidad de darle coherencia y unidad.

11
“Pintando el cielo”

Pintando el cielo hace referencia al tltimo momento que comparti con mi padre antes del diagnostico de cancer,
en el cual pintabamos el techo del comedor de la casa. La mejor manera para expresar esta alegria fue por medio

de una danza.

Forma:
La forma es ABA:
Cuadro 2.1 ESTRUCTURA GENERAL
Secciones A B A'
Materiales Tema principal (4) y cuatro Aparicion del tema B Tema A con trinos 'y en tutti
lineas melddicas secundarias contrastante
Caracter Juguetén - Danzable Sombrio Juguéton- sombrio
Compases 1-59 60— 89 90 - 111
Tempo .
. =90 Jugando J =100 Casijugando ¢ =100  Jugando
Melodia Construida en la escala de Re Construida en la escala de Si | Escala de Re Lidio
Lidio. Dérico.
Armonia Modal. Toma vital importancia la | Modal Toma vital importancia la nota Mib, ya que genera una
nota Mib, ya que genera una disonancia ajena a Re lidio
disonancia ajena a Re lidio.
Ritmo Es una danza en 6/8 Tempo mas lento con cambios | Danza en 2/4 con tresillos de octavo, se afiade el
constantes de compas de 5/4 y | recurso del trino
3/4 para una atmosfera
contrastante
Textura Polifénica Polifénica Polifénica y Monofénica

1.- Seccion A (Compases 1 — 59)

La seccion A esta conformada por un tema principal y cuatro lineas melddicas secundarias (Fig. 2.3) que se van
sumando en una textura polifénica. Esta idea va incrementando de dindmica hasta que llega al climax en el

compas 51 con un tutti (ff), a partir de este pasaje comienza a decrecer para dar paso a la siguiente seccion.
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Fig. 2.3

Tema A4
Compas 5
el Pe,_ R
woun[|' prpfeilrert e £ o F
Lo — S— 1 1

Lineas melodicas secundarias

Compas 1 Compas 9
Violin II G = _i'dj ..g:dj ..Qldji ve. %?—"_’ —H =SS hﬁ . hﬁ:
mp mf
Compas 17 Compas 37
ﬁA v ﬁﬁégfffr?;g?gr'
Via. ﬁ#ﬁiﬁ# c. }r pa—r o o e
——— f J—

2.- Seccion B (Compases 60 — 89)

En esta segunda seccidn aparece el tema B, el cual contrasta al ser mas calmado y cantabile. Esta seccion se

divide en dos partes:

I.- Compases 60 — 76

Los primeros cuatro compases (60 — 63) introducen al tema B en el violonchelo (Fig 2.4), el cual va a ir pasando
a las otras cuerdas. Es importante destacar que en el compas 71, cambia el ritmo (Fig 2.5), el cual va a dar pie a

la segunda parte del tema, que se puede considerar como un pequefio desarrollo.

Fig 2.4 Fig 2.5
Compas 64 Tema B Compas 71

—

,:"'__— - '___.—f—'_\\ .
.. , Sea v [
=== s—=====-== ==—=oss =

mp
II.- Compases 77 — 89

Pequefio desarrollo que consiste en pasar la figura ritmica (Fig 2.5) del registro agudo al grave en diferentes
tiempos del compas, logrando una nueva textura armonica. La idea de este pasaje es anunciar el regreso del tema
A. Claramente en el siguiente ejemplo se muestra el violin I anunciando al tema 4 dentro de esta textura.
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Fig. 2.6
Compas 86

Vin. 1

8 — T T
Vin. 11 - 1 — + $
: ﬂ—"—-—-—v —

vi P — e o
a. ‘ I i 1 1

3.- Seccion A' (Compases 90 — 111)

Esta seccion conclusiva es una re-exposicion muy breve y variada del tema 4, el cual por primera vez se presenta

con trinosy enun crescendo que explota en un futti:

Fig. 2.7
Compas 101
& Tttt
- - =« F F i E = am ol Ffeoa e
{ = I[ { : 1 8 X I § o S — 1 1 —m— T b
Vin 1 £ £ =
3 E2 El El
&~
- 1 - —
- e P —— e il _3
— f : f s me e I FfretT
Vin. 11 ! ==
3 E El El
,_,_'—'—'—"_—— ——t
& & ot ER —
e e - T e
Via. £ le f - i= I S
f !
[ S
n _ =—T= =
5 —— p—— -
ve. |[FERE—= = = =&l i) ieerfrl LTFr] ]
f — === ==
- — — 3 3 3
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111
“Solo Dios sabe”

Cuando mi padre ya sabe que pronto va a morir de cancer, decide ir a la iglesia, donde por coincidencia estaba
empezando una misa de difuntos, fue un momento muy dificil. Recuerdo perfectamente como se mojaba con

agua bendita, mientras entablaba una conversacion con Dios.

Todo el movimiento esta construido con una escala octatonica (ocho notas), a partir de los acordes Do y Re con
séptima disminuida, la cual pertenece a uno de los modos de transposicion limitada creados por el compositor

francés Olivier Messiaen.

Forma:

Este movimiento se divide en 5 secciones:

Cuadro 2.2 ESTRUCTURA GENERAL

Secciones Introduccién A B B' Coda
Materiales Presentacion del | Motivos Presentacion del tema B en Desarrollo y Evolucion del Re-exposicion del tema 4 con
tema 4 en el secundarios (1,2 | tutti tema B con los motivos B2y | pequeiias variantes.
violin I y 3) que se B3
desarrollan
junto con el
tema 4
Caracter Triste Tormentoso Triste - sombrio Angustioso Triste
Compases 1-5 6-19 20-23 24 -33 34-36
Tempo
P J =40 J§ =40 J =40 J =40 J =40
Melodia Escala Octafona | Glissandos Intervalos ascendentes y Intervalos de tercera menor Saltos intervalicos grandes y
disminuida: Do, | descendentesy | descendentes constantemente. | ascendentes y descendentes descendentes
Re,Mib,Fa,Fa#, ascendentes, principalmente
Sol#,La,Si. Saltos | variaciones en
intervalicos los motivos 1,2
grandes y 3.
Armonia Acordes de Juego polifonico | Acordes de séptima Acordes menores y de séptima | Acordes de séptima
séptima disminuida disminuida disminuida
disminuida
Ritmo Dieciseisavos y Figuras mas Dieciseisavos combinados con | Contratiempos de octavo y Dieciseisavos y octavos
octavos complejas en treintaidosavos dieciseisavos en el combinados en un tiempo muy
combinados en un | treintaidosavos acompafiamiento, y figuras de | lento y contratiempos de
tiempo muy lento. | combinados con treintaidosavos mas elaboradas | dieciseisavo.
octavos y
dieciseisavos
Textura Polifénica y Polifénica Polifénica y Homofonica Melodia acompafiada Homof6nica y Melodia
melodia acompafiada
acompanada
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1.- Introduccion (Compases 1 - 5)

En esta primera y breve seccion encontramos dos presentaciones del primer tema:

Fig. 2.8 Tema A
Adagio J=40
A
Violin1 o —
==
»p »er

2.- Seccion A (Compases 6 — 19)

En esta seccion comienza a elaborarse el tema A4, por lo que aparecen nuevos motivos secundarios que a su vez

se van a desarrollar. Estos motivos son los siguientes:

Fig. 2.9 Motivo 1 Motivo 2
Compas 6 Compas 9
. 2 M lAﬂ-
Violoncello Ve. 14 ¥ T ]
Motivo 3
Compas 10
5 —T

L I8

i
4

>~

Vin. I : ! r
." S —

Posteriormente van a aparecer variaciones sobre el tema A4 y los motivos secundarios 1, 2 y 3:

Fig. 2.10
Tema A
Variacion 1 (Cabeza del tema)
Compas 12
S . - e £ .
Via. - ! iz ! L — —_—
=pp
Variacion 2 (Tema A en tutti) Compas 17
Ve P — ~ — P rr— - r I =
Vin. 1 i { - ! f o = £ E == g%
- »—F | — P ——— P | =
— L"’ — B — Y

Vin. 11 %

o/F £ = 4= 4 —_

- = | —— P ——— P _———

arco @ = = s b= o - [ - .~

S —————
epbe epPe
ve. %_,_?EE &




Fig. 2.11 Motivo 1

Variacion 1 (Cambio de timbre a pizzizato)
Compas 10

pizz.

Vin. 11

Variacion 2 (El motivo se reparte en varias voces con cambios ritmicos y melodicos)

Compas 12
- e 40 o @ obo -
Vin. 1 % - I : S
wp P 2
D I
= s
Vin. 11 %7 y—ary 5 1 (e e
- -
- 'f - ”» |l -
! . f L
v B £ g = :
>pp
Ve ;i F—p—t : F—ae 0 :
5 1Z 7
Variacion 3 (La variacion 2 en una sola voz)
Compas 14
Ve.

Fig. 2.12 Motivo 2

Variacion 1 (Cambio timbrico a pizzicato con glissando))
Compas 11

’\
Ve. gi —t %

Variacion 2
Compas 13

13 arco

e
.

Vin. I T T T  —— T

nf

Variacion 3
Compas 14

io o 2 £

Las variaciones se van alternando para lograr una textura polifénica, a dos, tres y cuatro voces.
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3.- Seccion B (Compases 20 — 23)

La seccion B presenta un nuevo tema contrastante en fufti, y un motivo secundario que va a elaborarse mas

adelante en el desarrollo. A este motivo le vamos a llamar B2.

Fig 2.13
Compas 20 Tema B
a tempo e
iﬂ—#;!ﬁ— e ——— J.:—J.V';-. —Qﬁmﬁ#ﬁ#
R e e e e e e e e e e —
) I | I E 1 .
Vin. 11 [
~rd _ mf — f l
-— - — ——
P W —— PP : —
P — t
o == _— e ] o e
v e T % e e e .. el o He- e
o — P —— . l ——
e ! = e
ve (e 1 === == = ==
S — L4 ’ —
e W — ——
Motivo B2
Compas 23
Vin. 11
Vla.
4.- Seccion B' (Compases 24 — 33)
Esta seccion es un desarrollo del tema B donde aparece un motivo que surge de los primeros intervalos de la
cabeza del tema. Este motivo se puede observar en el siguiente ejemplo en la viola y violin II.
Fig. 2.14 Motivo B3
Compas 24
= fevm my@m == He =
Vin. 1 ﬁvz_:f'_: e —
ra
- —_——
Vie. 1l % : defe” @ F 4 jider”
N . ==
S —wpr P P ———
& —_— —_—
Via. = ES ===
T — =
S —wp » P ——
pizz [r—
Ve -——— b, ok

Mas adelante aparece el motivo B2 el cual va ir evolucionando melddica y ritmicamente de manera progresiva.

El desarrollo se puede definir como un gran crescendo orquestal.
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5.- Coda (Compases 34 — 36)

Se re-expone el tema 4 con algunas variantes timbricas en el arpegio final. Este movimiento es de mucha

angustia, por eso se utilizo la escala disminuida, la cual genera una tension armonica que nunca resuelve.

1A%

“Regreso

a casa”

Regreso a casa como su nombre lo indica, narra el viaje que hicimos con mi padre hacia su tierra natal, Orizaba,

Veracruz, en donde se despide de algunos amigos de la infancia y la adolescencia. Fueron instantes muy felices

para él, ya que en esos momentos se olvidaba de todo, incluso de los horribles dolores causados por su

enfermedad.

Forma:

El movimiento esta construido en 6 secciones:

Cuadro 2.3 ESTRUCTURA GENERAL

Secciones | Introducciéon | A B B' (Climax) A' Coda

Materiales | Presentacion Presentacion del tema | Tema B en dos frases | Variacion de la Re-exposicion de la Acompafiamientos del
del motivo A, con el que (pregunta- respuesta) | pregunta y introduccion y el tema | tema 4 en pizzicato .
conel que se | comienza el son respuesta del tema | 4 sin repeticiones
elaboran todas B
las secciones

Caracter Melancolico Jugueton Alegre Nostalgico Melancolico - Jugueton | Jugueton

Compases |1-— 12 13-34 35-48 49 - 62 63-90 91-97

Tempo

P Vivo ¢ =150 |d =150 J =150 Jd =150 J =150 Jd =150

Melodia Elmotivo en | Variaciones ritmico- |Modulaciona Lab Melodia en el violin | Variaciones ritmico- No hay melodia ya que
movimiento melddicas del motivo | Lidio y melodia en la | I en Lab lidio melddicas del motivo | es una textura
descendente y viola y violin I polirritmica
ascendente en
la escala de Re
Dérico

Armonia | Modal Modal Modal Uso constante de Modal Modal

acordes con séptima
disminuida. (Puente)

Ritmo Son cubano en | Uso de la sincopa, el | Menos uso de la Figuras ritmicas Patrén ritmico de Figuras a ritmo de los
3/4y4/4 con |tresillo de octavo, y sincopa, mas figuras | sencillas en tutti timbales utilizado en el | acentos de la clave
clave 2:3 patron ritmico de en los tiempos fuertes son cubano y uso

timbales utilizado en | del compas constante de la sincopa
el son cubano
Textura Homofonica Melodia acompafiada | Melodia acompafiada | Homofonica Homofonica y melodia | Polirritmica

acompafiada
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Vieolin I

El son cubano lleva dentro de su esqueleto musical un elemento llamado clave, la cual va a dar forma a la
intencion de la melodia y el acompafiamiento. Lo interesante es que puede ser de dos formas, 2:3 o 3:2,

dependiendo de los acentos en la voz principal. El compas generalmente es de 2/2 o 4/4.

Por otro lado Regreso a casa es un son en clave 2:3, pero en dos compases distintos: 3/4 y 4/4. En la siguiente

figura podemos observar la variacion de la clave que se utilizé para estructurar todo el movimiento.

Fig. 2.15
Original Variacion

1 2 12 3 12 12 3
“335.3'1-:-.' Z¥¢¢~2-. B 4

Clave 2:3 Clave 2:3

1.- Introduccion (Compases 1 — 12)

En la introduccion vamos a encontrar el material con el que se va a elaborar todo el movimiento. Este material es

un motivo melddico orquestado en tutti.:

Fig. 2.16
Compas 1 Motivo melddico
Vivo J=150
- T e - F— _— |
m%fmp—m s Cu [ e
v l ~— 1 —
PP | pp——— mf
1 2 1 2 3
g l o . 2 (D D
Clave 2:3

2.- Seccion A (Compases 13 — 34)

En esta seccion se presenta el tema 4, el cual como se menciond anteriormente, es un son cubano escrito en dos

compases diferentes. La textura es melodia acompanada. El tema es extenso, por lo tanto se divide en dos frases:
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Fig. 2.17 Tema A
Compas 17 Primera frase
—_——x_;_r I - _
p £ G P p are e P See o ores
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mp
Compas 21 Segunda frase
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—— R ——

Este tema es acompafiado por la viola y violonchelo (Fig 2.18). El tema A se presenta dos veces, la primera (c.

17-27) en violines y la segunda (c. 27-34) por interpolacion

en violonchelo y viola. Es importante destacar que el

acompafamiento en esta segunda presentacion esta elaborado con los patrones ritmicos que llevan los timbales y

la clave en el son cubano. En el siguiente ejemplo podemos observar los dos acompafiamientos estructurados con

la clave y la comparaciéon del ritmo original de los timbales con la variacion que se utilizo, la cual va a ser

retomada mas adelante para construir la coda.

Fig. 2.18
Compas 15 (Acompariamiento de la primera presentacion del tema) Compas 27 (Acompaiiamiento de la segunda presentacion)
izz. o
Via. ﬁ Vin.1 ﬁi 1 T ——  —  E—
: ‘/ 1
f
o > . et — _ 1 A 1
v PR et Vo |
3 { l—é 1 L4 Py -
1 2 1 2 3 Timbales (original) Timbales (variacion)
1 o o A o o & M ¢ t ¢
23 i o @ st e e set e i""i"'.’”.
Clave 2:3
1 2 1 2 3
ﬂigcal'wc-a’ﬁ{cc’1a- C
Clave 2:3

3.- Seccion B (Compases 35 — 48)

Clave 2:3

En esta seccién encontramos un contraste armonico importante, ya que ahora el nuevo tema se mueve en un

modo lidio, el cual tiene una sonoridad mas luminosa. Este tema también surge del motivo melodico (Fig. 2.16)

y se divide en dos frases que vamos a llamar pregunta y respuesta:
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Fig. 2.19 Tema B

Pregunta (Compases 35-40)

Respuesta (Compases 41-48)

——
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Vin. II hw A 1’ L e
- - T T I —— — L - 1 ) ———
P T
P/ J— — I

\ — ] — p——
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4.- Seccion B' (Compases 49 — 62)

En esta seccion llegamos al climax donde se re-exponen la pregunta y la respuesta del tema B con distintas
variaciones. En la pregunta (c. 49), la variacion nace de la introduccion, haciendo el tema de manera
homofonica y en futti con la misma ritmica, formando distintos colores arménicos. La voz principal la lleva el
violin I. Por otro lado, la variacion de la respuesta (c. 55) es puramente armoénica, donde se afladen una serie de

acordes de séptima disminuida con la finalidad de modular a la siguiente seccion.
5.- Seccion A' (Compases 63 — 90)

Se retoma desde la introduccion, ya que es la que proporciona los motivos para construir el tema 4. La tnica

diferencia entre la exposicion y la re-exposicion, es la ausencia de las barras de repeticion con la finalidad de

acortar la duracion del tema.

6.- Coda (Compases 91 — 97)

Estd construida a partir del acompafiamiento de la primera y segunda presentacion del tema A4 (Fig. 2.20),
logrando un juego ritmico muy interesante a ritmo de la clave. La escena culmina simulando un fade out, al
estilo de algunos sones cubanos. Todo el movimiento va evolucionando en un juego de texturas y timbres, ya que

parte de una introduccion homofoénica con arco, hasta llegar a una coda polirritmica en pizzicato.
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Fig. 2.20

Compas 91
, @ - - [ e e
Vie- 1 e et — Patron ritmico de los timbales
S mf
Vin. 11 ﬁg — —— E==r==! Clave de son 2:3
& =
I mf
pizz. A
Via. Jropnv2ierervp youe
S mf Acompafiamiento del tema A
ve, [P e——ea—"Ttons—are_=
- = % = — T ¥
S f

Después de haberse despedido de sus amigos, mi padre decide partir hacia Oaxaca, donde se complica su

v
“Oaxaca”

enfermedad y muere. En este ultimo movimiento me despido de mi padre, mi mejor amigo en la vida.

Forma:
Este movimiento conclusivo consta de 4 secciones:

Cuadro 2.4 ESTRUCTURA GENERAL

Secciones A B A' Coda

Materiales | Dos presentaciones del Variaciones sobre el tema 4 del | Se re-expone solo la primera Construida a partir de la cola del
tema a primer movimiento (En las presentacion del tema tema a

entraiias)

Caracter Doloroso Melancolico Doloroso Triste - muy doloroso

Compases |1— 16 17-36 37-44 45- 48

Tempo

P Lento J =70 4 =70 J =70 4 =70

Melodia Voz superior (violin I) en | Tres presentaciones diferentes de | No hay alteraciones ni cambios Cola del tema: Segundo grado
la escala de Do Dérico. En | la melodia descendido (Reb) en el violin I
ocasiones aparece el
segundo grado descendido:
Reb

Armonia Acordes disminuidos y Acordes menores con séptima, No hay alteraciones ni cambios F# disminuido con séptimay C
aumentados disminuidos y aumentados. menor (tension y reposo)
principalmente.

Ritmo Primero figuras sencillas | En la tercera presentacion de la | No hay alteraciones ni cambios Aparece el ritardando para
en un tempo lento y melodia aparece un juego ritmico simular la disminucion del ritmo
cadencioso, posteriormente | mas complejo con figuras de cardiaco.
una marcha en negras y en | dieciseisavos (Climax)
tresillos.

Textura Melodia acompafiada Polifénica y homofénica Melodia acompafiada Homofbnica
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Violin 1

Vin. 1

1.- Seccion A (Compases 1 — 16)

Dos presentaciones del tema q, el cual esta construido en una frase de 8 compases. La primera presentacion (Fig.
2.21) con el acompafiamiento en diferentes tiempos del compas, logrando distintos colores armonicos y la
segunda (Fig. 2.22) una octava arriba con pequefias variaciones ritmico-melodicas en la voz principal (violin I) y
en el acompafamiento, ya que ahora se marcan todos los tiempos del compas en negras y tresillos, simulando

una marcha finebre.

Fig. 2.21
Compas 1 Tema a (Primera presentacion)

Lento S
- L . —_— e — :’_Fﬁ_# - - -
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Fig. 2.22
Compas 9 Tema a (Segunda presentacion)
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2.-Seccion B (Compases 17 — 36)

En esta segunda seccion se re-expone el tema A del primer movimiento (Fig. 2), con la intencién de darle unidad

a toda la narracion. El tema se re-expone de tres formas distintas:

I.- Compases 17 — 19

Se presenta nuevamente en el violonchelo, pero fusionado con la ritmica en tresillos y con variaciones ritmicas

en la melodia.

II.- Compases 20 — 28

Se retoma la idea en la textura de la primera presentacion del tema A, pero expandiendo el tema a nueve
compases. La idea principal de esta segunda presentacion, es lograr un crescendo para llegar al climax en la

tercera presentacion en f.

III.- Compases 29 — 36

Aqui vamos a encontrar al climax, donde se narra la agonia de mi padre con el tema expandido y variado en
tutti. Al final de este pasaje aparece un decrescendo en cromatismos para dar paso a la re-exposicion del tema 4.
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3.-Seccion A' (Compases 37 — 44)

Se re-expone literalmente el tema a de este movimiento. Esta pentltima secciéon prepara el momento de su

muerte.

4.- Coda (Compases 45— 48)

Esta construida con la cola del tema a, simulando los ultimos suspiros de mi padre, de p a ppp:

Fig. 2.23
Compas 45
Vin. 1 @x I 1 1 1 1 1 1 1 1 .
v T U ¥ T gl L
F P — pp wp prp
> rit.
H b - -
Vi1l (b= E==—=c=C—=c=c==x!
J e = T e - o
PP L R | -
Via. &'ﬁ & > —1 = — — _tq:t:
o
T | — pp wp PP
rit.
‘- 1
ve. |EXFEERE = — =S=S=
) v 3
e
P —— pp rp pop
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3. “Autorretrato”

Dotacion:

Tres percusionistas

Duracion aproximada: 6 min.
Historia y Poética musical:

Mi labor como percusionista fuera de la escuela fue muy ardua y constante. En ese largo camino me
enamoré¢ de dos instrumentos: las congas y los timbales, los cuales con su diversidad de timbres y
ritmos me cautivaron por completo. Autorretrato es el resultado entre la fusion de este aprendizaje
percusionistico y mi trabajo como compositor, y nace en Septiembre de 2009 de una necesidad interna
de recorrer aquellos rincones desconocidos de mi ser. Incluso se podria considerar como un trabajo de
autocritica, lo cual implica evaluarse a si mismo con honesta objetividad. La obra se divide en tres
movimientos contrastantes:

I.- Como yo (Allegro)

IL.- Siendo yo (Lento)

III.- Pero sigo siendo yo (Vivo)

Lenguaje:

El lenguaje de la obra surge de la fusion entre elementos populares y académicos. Los populares los
encontraremos en la cuestion ritmica, ya que casi toda la obra esta construida con ritmos tipicos del
folklore latinoamericano. Por otro lado, los académicos los hallaremos en el uso de escalas propias de
la musica de concierto del siglo XX y XXI.

La dotacion del ensamble te da muchas posibilidades timbricas, las cuales traté de aprovechar al
maximo. Tanto las congas como los timbales tienen una gran variedad de golpes y ataques, dando la
impresion de ser varios instrumentos en uno. Debido a lo anterior, vamos a encontrar en toda la obra
una gran gama de colores y sabores, a pesar de los pocos instrumentos del ensamble.

En la siguientes dos paginas se puede observar con claridad el glosario de indicaciones y la distribucion

del set, el cual es importante para obtener un mejor resultado en el ensamble.
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PERCUSIONISTA 1:

1.- TIMBALES CUBANOS:
- Timbal grave golpeando en el centro del parche........................ Tg
- Timbal agudo golpeando en el centro del parche....................... T.a
- Cascara (parte lateral del timbal)..................ccooiiiiiiiiiii, Casc.

- Rimshot (golpear el parche y el aro a la vez en el timbal agudo)....T.R.sh
3.- REDOBA GRAVE CON GUIRO:
-Golpeenlaredoba.......ccocoiviiiiiiii R.g

-Raspar el GUIT0......ooviviiri i e Con giiiro

4-CENCERRO. ..o Cen,

5.- PLATILLO (crash):
- Golpear y dejar vibrar el platillo...............oooviiiiiiiiiii e, d.v
- Golpear y apagar el platillo inmediatamente...........................oe. ap.
- Cada VEZ qUE QPAICZCA. ...\ v vt it eeietee ettt pl.

6.-BAQUETAS DE TIMBAL CUBANO (sin punta)

PERCUSIONISTA 2:

1.- TUMBADORA:
= GOIPE ADIETEO. ..t T (Golpear con la mano abierta)
2.- CONGA:
= GOIPE ADIEITO .vvit ittt e C (Golpear con la mano abierta)
S SIAP . S (Golpear con palma y dedos)

= BaJO e Ble (Golpear con palma en el centro)
- Golpe tapado ........ceceverineneniriie e eeeeenee 2 1o (Golpear solo con dedos)

3.- CORTINA SONORA......cccciiiiiiiiiicceeen 8

4.- SOFT SHAKE ( 6 cualquier shaker SUAVE ).....cccceeevevierinieniniiieninsernieneeennnn.S.8h

PERCUSIONISTA 3:

1.- MARIMBA

2.- BAQUETAS DE GOMA
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Fig. 3

DISTRIBUCION DEL SET

1)Timbal grave
2)Timbal agudo
3)Platillo

4)Redoba grave con guiro

5)Redoba media
6)Cencerro
7)Tumbadora
8)Conga
9)Cortina sonora
10)Shaker
11)Marimba
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I
“Como yo”

Este primer movimiento es la exploracion del espacio donde me siento cdmodo conmigo mismo.

Forma:

El movimiento esta basado en la clave como estructura ritmica y consta de 5 secciones:

Cuadro 3. ESTRUCTURA GENERAL

Secciones Introduccion A B A' Coda

Materiales Presentacion de los Aparicion del tema 4, | Exposicion del tema B | Re-exposicion del tema | Nuevo motivo
motivos 1,2y 3 el motivo 4 y con unnuevo motivo |4 ylos motivos 1,3y | cromatico descendente

elaboracion de los ritmico (danzén) 4.
motivos 1,2y 3

Caracter Meditativo Alegre Alegre - Misterioso Alegre Alegre

Compases 1-11 11-33 34-49 50 - 62 63 — 68

Tempo

J =140 Jd =140 J =140 J =140 Jd =140

Melodia Motivo 2 (marimba): Escala cromatica Cromatismos Melodia en Melodia en tres notas
construida con descendente y ascendentes, cromatismos cromaticas
intervalos de cuarta ascendente de Sol# a ascendentes y saltos de | ascendentes y descendentes
aumentada y séptima Mib, intervalos de cuarta justa y descendentes
menor tercera mayor disminuida principalmente

descendentes
cromaticos

Armonia Cuartal Cromatica y cuartal Cromatica con Cromatica y cuartal Cromatica y cuartal

intervalos de séptima
menor, quinta
disminuida y cuarta
aumentada.

Ritmo Motivo 2 y 3: patrones | Motivo 4: Todo el tema al doble | Todos los motivos Choque de dos claves:
ritmicos dentro de la combinaciones de de tempo por tienen la clave como 3:2y 2:3 en un solo
clave 2:3y 3:2. dieciseisavos y octavos | disminucion de valores | esqueleto. compas

y nuevo motivo a ritmo
de danzonete,

Textura Polirritmica Polirritmica y Polirritmica Polirritmica Polirritmica y

homorritmica homorritmica

1.- Introduccion (Compases 1 — 11)
La introduccion esta construida con base en tres motivos, los cuales entran en los acentos de la clave 2:3 y 3:2

respectivamente. Estos motivos van a elaborarse en la siguiente seccion. A continuacion se muestran los motivos

dentro de la clave:

Fig. 3.1 Motivo 1 Motivo 2 (melédico) Motivo 3
Compas 1 (redoba) Compas 7 (marimba) Compas 9 (Congas)
Redoba media (R.m) Redoba giiir | s 1 .
P1 e L8 gee oV, 02 [ et e e —
v ¥ T T .
.1 2 ' ops A ' PPy AL ¢
Marimba 7 1 71 2 3 1
ll“l o o ¥ o o & = o o ot o o
— o o o ¢ =
Clave 2:3 - Clave 3:2

Clave 3:2
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Los motivos 1 y 3 van a estar interactuando para lograr un juego ritmico en el que se cruza la clave en un mismo

compas (Fig. 3.2).

Fig. 3.2
Compas 5 Compas 9
. Rm Platillo ( .
» o ge mo -8 Rg giliro
P 1 | - ]_I_I l_l'} | - - V_I ! — '
: I S S S "4 L4 P1 ﬁgﬁm _'_g,_,—g_,_
¥ B I ——— — J - - -
Rg ¥ ¥
Soft Shake (S.sh) {‘ Timbal agu
' X C1 2
P2 Iadsaaamas —_— i .
- - i " ! y 1 — - | P‘ 2 ‘} 5 lj .
s % 2 ? ; TR
En el caso del motivo 2 (marimba), no va a volver a aparecer en toda la seccion, pero es importante ya que es el
que va a proponer el inicio de la seccion B.
Por otro lado, la cortina sonora (c. 3) va a dar entrada a nuevos timbres, ya sea de agudo a grave o viceversa.
2.- Seccion A (Compases 11 — 33)
La seccion A se divide en tres partes:
I.- Compases 11 - 20
En esta primer parte de la seccion comienza a haber mayor movimiento con la aparicion del tema A ( marimba)
en una escala cromdtica descendente y ascendente. Este tema surge de la ritmica del motivo 1:
Fig. 3.3
Compas 1 Motivo 1 Compas 11 Tema A
Redoba media (R.m) Redoba giiir P3
- r Marimba I
P ([ ! B —_—
mf - 1 1 1 1 1 1 3 % L 1 1 4 1

- S
P2 [&W
mf SS SSs

Posteriormente aparece por primera vez un nuevo motivo (Fig. 3.4) en la conga, el cual le da mayor movimiento

a toda la seccion.

Fig 3.4 Motivo 4
Compas 16

Toda la seccion 4 se desarrolla a través de los motivos 1, 3 y 4, utilizando diferentes variaciones como son:
cambio de timbre (c. 13), inversion de la clave (c. 12-13), expansion del motivo (c. 17) y por mutacion entre

estos (c. 16).
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II.- Compases 21 — 29

Esta segunda parte se puede considerar un gran crescendo, donde vamos a encontrar el momento de mayor
movimiento y tension del tema. Para lograr lo anterior, se fusiona el motivo 1 y 4 en la marimba (Fig. 3.5)
dandole mas fluidez a la ritmica. Este motivo va a ir cambiando los acentos, ya que siempre se repite en un

tiempo diferente del compas.

Fig. 3.5
Compas 21
2t > >

dr—tp—dn bt B i Ve e
% 1 1 1 1 1 1 1 L} lrl i
P.3

Marimba y > .

=33 et =

III.- Compases 30 — 33

En esta tltima parte de la seccion se cumple el objetivo de la seccion A, llegar a un tutti en crescendo que se

conecte con fuerza a la siguiente seccion.

Fig. 3.6
Compas 32
Ta
= 3 3
r1 [FEZ = T =
o —_—  — Te
. S crecl s ana,
3 LF —————— S 3 Y
i - 3 3 4 i 1 1
P2 I | pe 1 i 1 { 1

=
w

N cﬂ[-‘k '
ﬁ:}

Marimba

3.- Seccion B (Compases 34 — 49)

Seccidn en que se presenta el tema B, el cual esta escrito al doble de tiempo, ya que esta construido con la clave

como base y esqueleto ritmico pero por disminucion de valores.
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P3
Marimba

Fig. 3.7

Tema B
Compas 35
J-( 1 1 1 A\ 3 ’_j_‘
PR T et s
mf
2 ﬂ 3 3 ===
1 2 1 2 1 2 1 2
- d‘l .\'I - o 7 - -‘I .\7 --‘I
Clave 3:2 Clave 3:2

Posteriormente para renovar el material, aparece una variacion ritmica del tema B (Fig. 3.8) en los timbales y

congas.

Fig. 3.8
Compas 42

a2

=

Lo
-

=3

Variacion 1 del tema B

Rg

T.R.sh

L IBE L
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e

| 188
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-
Lles  do Vesl
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> (el
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73| 188
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Las congas y los timbales se dividen en tambor agudo (macho) y grave (hembra), los cuales en un ensamble

deben tocarse simultdneamente para lograr un mismo color percutivo. En el ejemplo anterior, podemos observar

que el ensamble entre congas y timbales esta escrito de esta manera, hembra con hembra y macho con macho,

buscando una amalgama con base en la mezcla de distintos timbres.

Al final de esta seccion, del compas 45- 49 aparece un nuevo motivo ritmico que surge de una variacion del

danzon cubano, el cual acompaia a una nueva variacion del tema B, a continuacion se pueden observar estas dos

variantes:
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Fig. 3.9  Nuevo motivo
(Variacion del danzon)
Compas 45
C (Tc)

P. 2 1 1 ) — 1

CoT (B.c) Ss

Bajo con mano izq. en conga
i 2 1 2 3

Clave 2:3
Variacion 2 del tema B

Compas 45

pooaypyptaseye

P -

[T

»
1
1

L 2 3
s s
I 1

I

. .
lﬁ ; g . . .
- i = —— 'a o1 T - — — —
+ S S W .. S . _S—.)
- T £ - vi S S S —— i
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45
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P3
Marimba
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Es importante mencionar que la seccion B y la A' se conectan por medio de un fade out y un fade in escrito, en

donde decrece la marimba, mientras va creciendo el motivo 1 de la siguiente seccion.

4.- Seccion A' (Compases 50 — 68)

Se re-expone de forma breve el tema 4, y los motivos 1, 3 y 4. En el compas 60 se incorpora un elemento de la

seccion B (variacion 2 del tema B), a continuacion se muestra este pasaje:

Fig. 3.10
Compas 60

P.2

P3
Marimba

5.- Coda (Compases 63 — 68)

La coda se construye a partir de un nuevo motivo cromadtico descendente, el cual se cruza con las congas y

timbales buscando el choque de dos claves en un solo compas:
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Fig. 3.11

1 2 1 2 3
"3 ! o o ¥ o e @
Clave 2:3 av
R —— )‘1‘ hrd *T %
7 lrl
g T.R.sl
S, s S 3 r S B S
r2 [HEZ 2 2
e dagaany I T
T
L, P e m bae g :Q - b:‘ :
B3
Marimba f
& == —
P | 2 3 1 2

o o ¥ o o2

Clave 3:2

Compas 63 (Choque ritmico entre las dos claves)

11
“Siendo yo”

El segundo movimiento es el resultado de la exploracion del yo interno, de aquellos lugares que no nos gusta

tocar, donde guardamos los miedos y las frustraciones.

Forma:

Todo el movimiento esta construido con 4 motivos y consta de 4 secciones:

Cuadro 3.1 ESTRUCTURA GENERAL

Secciones Introduccién A B A'

Materiales Presentacion de los motivos | Variaciones de los motivos 1, | Desarrollo de los motivos 2' | Re-exposicion de los
1,2,3y4 2,3y4 y4' motivos 1,2,3y4

Caracter Sombrio Misterioso Intranquilo Misterioso

Compases 1-15 16 - 22 23- 35 36-51

Tempo

P Adagio J. =40 J. =40 J. =40 i =40

Melodia Motivo 1 con intervalos de | Variaciones ritmico- Se omiten algunas notas de | Se re-expone la misma idea
cuarta aumentada y cuarta melddicas en el motivo 1, la variacion del motivo 2, meloddica en intervalos de
justa ascendente y prevaleciendo los intervalos | pero se respetan los cuarta (Motivo 1) y tercera
descendentemente. Motivo 2 | de tercera mayor y cuarta intervalos. Hay variaciones | mayor (Motivo 2)
con dos intervalos de tercera | justa ritmicas en la melodia
mayor

Armonia Cromatica y cuartal Cromatica y cuartal Cromatica y cuartal Cromatica y cuartal

Ritmo Compas compuesto con uso | Distintas variaciones con Base ritmica en dieciseisavos | Se retoma al inicio la base
constante de acentos y contratiempos de y la aparicion de la figura ritmica en dieciseisavos.
contratiempos dieciseisavos de treintaidosavos Posteriormente son los

mismos elementos que en la
exposicion
Textura Polirritmica Polirritmica Polirritmica Polirritmica
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1.- Introduccion (Compases 1 —15)

En la introduccion se van a presentar los cuatro motivos (Fig. 3.12) con los que se va a construir todo el

movimiento.

Fig. 3.12

Motivo 1 (meléddico)
Compas 1

P3
Marimba

Motivo 3 (ritmico)
Compas 6

Jo con mano izg. en conga (B.c)

Tapado en conga (T.c)

P3
Marimba )

Motivo 2 (melddico)

Compas 7

Y

L,
1

e
ref

Motivo 4 (ritmico)

Compas 4

4 Radoba media (R.m)

Redoba giiro (R.g)
»

£ e s

Después de que se presentan los motivos, van a aparecer variaciones de €stos, las mas importantes se observan

en la siguiente figura, con las cuales se elaborard la siguiente seccion.

Fig. 3.13
Motivo 2

Variacion (Compas 12)

.
e £ o
3 t C—
P3
Marimba
f
e
—

P.2

Motivo 3

Variacion (Compas 8)

4 <+ 3+ + 4

Motivo 4

Variacion 1(Compdas 7)

Cascara (Césc.)

Estas variaciones van cambiando de timbre y siempre se presentan en los mismos instrumentos. Para cerrar esta

seccion aparece la cortina sonora (c.15), la cual también anuncia el inicio de la exposicion.
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P.1

P.2

P.2

2.- Seccion A (Compases 16 — 22)

En esta secciéon comienza un mayor movimiento ritmico con las variaciones del motivo 2, 3 y 4 (Fig.3.13)
interactuando entre si en un mismo compas. También aparece el motivo 1 en la redoba grave, el cual junto con la

variacion 1 del motivo 4 en la redoba media, va anticipar el esqueleto ritmico de la seccion B (climax):

Fig. 3.14
Compas 16

Posteriormente aparecen dos variaciones mas del motivo 4 (Fig. 3.15), las cuales van a anticipar la nueva

atmosfera de la siguiente seccion (climax).

Fig. 3.15
Motivo 4
Variacion 2 Variacion 3
Compas 19 Compas 20
C ‘ ™ P2 I’\igﬁ;ﬁ:
~ C \ s s s s

3.- Seccion B (Compases 23 — 35)

En esta seccion vamos a encontrar el climax de todo el movimiento, construido sobre una base ritmica en
dieciseisavos, esta base ritmica proviene de un ritmo llamado bembé, el cual ya habia sido utilizado en

movimientos anteriores. Este ritmo provoca un mayor movimiento en la pieza.

Fig. 3.16
Compas 23 Congas (bembé¢)

C,

T Be

mf

Sobre la base ritmica anterior hay dos motivos importantes, uno melodico y otro ritmico (Fig. 3.17), que surgen
de la evolucion de los motivos 2 y 4. Le llamamos evolucion porque son variaciones mas complejas que las

anteriores.
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Fig 3.17 Motivo 2' (Evolucién del motivo 2) Motivo 4' (Evolucién del motivo 4)

Compas 23 Compas 24
s wo Sia ey dejar vibrar (d.v) dv dv
py )| ¥ e =3
A P.1 y
Marimba LE===Z=== s EisE ==
o = Fr o — b s L=

Posteriormente en el compas 28 encontramos el momento de mayor tension, es decir, el climax, construido a
través de variantes del motivo 4' (Fig. 3.17). En estas variantes aparecen tocando juntos los timbales y las

congas, macho con macho y hembra con hembra.

4.- Seccion A' (Compases 36 — 51)

En esta seccion conclusiva se re- exponen los motivos 1, 2, 3 y 4 (Fig. 3.12), acompaifiados por elementos de la
seccion B (base ritmica en dieciseisavos) en el shaker. Esta seccion se resume en un gran decrescendo, ya que se

busca iniciar el siguiente movimiento con mucha fuerza.
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111
“Pero sigo siendo yo”

En este tercer y ultimo aire, se retoma el tempo y algunos elementos del primer y segundo movimiento para darle

coherencia y unidad al autorretrato.

Forma:

El movimiento esta basado en un ostinato y dos temas expuestos en 4 secciones:

Cuadro 3.2 ESTRUCTURA GENERAL

Secciones Introduccién A B Coda
Materiales Presentacion del Ostinato'y | Ostinato 'y desarrollo del Re-exposicion del tema A4 del | Variacion ritmico-melodica
tema A tema A primer movimiento: Como | del ostinato y coda del
yo, primer movimiento: Como
yo
Caracter Misterioso Juguetén Alegre Alegre
Compases 1-11 12-40 41-53 54 -62
Tempo
P Vivo 4 = 130 4= 130 {= 130 4= 130
Melodia Juego en el ostinato conuna | Tema A4 de dos formas : en Escala cromatica Intervalos de cuarta
cuarta aumentada y una base a dos intervalos de descendente y ascendente de | aumentada
quinta justa tercera mayor y por medio | Sol# a Mib.
de una escala hexdfona de
tonos enteros (Do, Re, Mi,
Fa#, Sol#, La#)
Armonia Cuartal Intervalos construidos con la | Cromatica y cuartal Cuartal
escala de tonos enteros
Ritmo Contratiempos de octavoy | Ritmo de chachacha en La clave como esqueleto Uso constante del
Tresillos de negra contra combinacion con el uso ritmico contratiempo y de algunas
ostinato en octavos constante de la sincopa y el variaciones en figuras de
contratiempo tresillos de octavo
Textura Polirritmica Polirritmica Polirritmica Polirritmica

1.- Introduccion (Compases 1 —11)

En esta seccion introductoria aparece el ostinato (Fig. 3.18), el cual va a estar presente todo el movimiento.
Posteriormente, sobre este ostinato aparece el tema 4 (Fig. 3.19). Estos elementos se van a desarrollar en la

siguiente seccion.

Fig. 3.18

Compas 2 Ostinato (ritmico) Compas 6 Ostinato (melodico)
LJ 1 1 [ "3 1 1 1

N Eerssscesss Trde sss
b S s P.3
y Marimba ————
v =R ? ~ f o

s s =
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Fig. 3.19
Compas 8 Tema A (ritmico)

P:-) Redoba media (R.m) L
X con giliro |
_ ))“ Redoba giiiro (R.g) £ ap. Rg * '
T P i i i % =
Pl e e P e Ao
=, } : . $
‘imbal grave (T.g) 3 7

2.- Seccion A (Compases 12 — 40)
Esta seccion se divide en dos partes:
I.- Compases 12 - 19

Esta pequefia seccion se construye a partir de la cabeza del tema 4 en la marimba (Fig. 3.20 ) acompafiada por
la redoba giiiro a ritmo de chachacha, ritmo de origen cubano derivado del danzon. Este ritmo renueva el

material de esta nueva seccion.

Fig. 3.20
Compas 12 Cabeza del tema 4 Compas 12 (chachacha)
pe- - . PP
%} 7—1 7 ™= y 3 -
1 4 L 4 1 S
o - o p oy &l
P.3 o E e e
Marimba p1 |HE i e
A 3 4 I 3 i - 1 + 4 1 : i 4 4 1 3 _—
| d i 3 1 3 i i d i 3 i I i i 3
§§5===}¢==%#==}=‘=4
‘J L d L4 L4 L

II.- Compases 20 — 40

Aqui se va a presentar el punto climatico de la seccidon, construida con una nueva base ritmica que aparece en las
congas (variante del chachachd) y un nuevo motivo en la marimba, que surge del tema A (Fig. 3.21). También
vamos a encontrar al tema 4 completo pero en la escala de tonos enteros. En esta parte climatica conviven entre

si todos los elementos.

Fig. 3.21 Variante del chachacha Motivo (surge del tema A)
Compas 28 Compas 36
Ic A N r ~ ;  S—— =
P. 2 m - I I I 1 1 @:mq@: .i ‘: § } ’;f_'i_"l“hl_‘lﬁl_
-' > | b o ; f - - | b | ; ;I — - ‘ bi -
C B.c I P3
Marimba
===——— == === —
T
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3.- Seccion B (Compases 41 — 53)

Esta seccion es una breve re-exposicion del tema A del primer movimiento (Como yo), con algunas variantes

timbricas y ritmicas que renuevan el material.

4.- Coda (Compases 54 — 62)

Esta seccion conclusiva es una re-exposicion variada de la coda del primer movimiento (Como yo) en tutti.

Fig. 3.22
Compas 54
NP AR LD,
P1 —_—
HdEgNddganagans
.SST)SJS[! vy s & ¥ 53
P2 S

e g
v

?
:

P.3
Marimba
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4. “Mitotl”

Dotacion:

Cuarteto de saxofones:
-Saxofén soprano
-Saxofon alto
-Saxofon tenor
-Saxofon baritono

Duracion aproximada: 8 min.

Historia y Poética musical:

Mitotl fue concebida entre Febrero y Abril de 2010 y estd dedicada al cuarteto de saxofones Sax...son,
intérpretes y amigos que estrenaron la obra en Junio de ese mismo afio. Mifot! es una palabra de origen
nahuatl cuyo significado es fiesta o algarabia, ello es lo que quiero reflejar en este cuarteto de
saxofones, desarrollandolo en tres movimientos contrastantes:

L.- Itotia (Danzar)
II.- Azomalli (Calma)
II1.- Zantepan (Finalmente)

Para mi, componer un cuarteto de saxofones es motivo de fiesta y celebracion, por ello fue que les

dediqué una.

Lenguaje:

Después de haber escuchado el disco “Cuartetos mexicanos de saxofon” interpretado por el cuarteto
Anacrusax, surge la inspiracion para componer Mitotl. En esta experiencia, mi primer encuentro con un
cuarteto de saxofones, hubo una obra que me llam6 mucho la atencion, “La mengambrea” de Enrico
Chapela, la cual me sorprendi6é con su gran riqueza timbrica y ritmica. De este contacto nace Mitotl,
con la idea de buscar en estos instrumentos un lenguaje propio, que sea rico ritmica y arménicamente.
La obra contiene elementos latinoamericanos en su base ritmica, sobre todo el primer y tercer
movimiento. Por otro lado, el segundo movimiento tiene influencia del compositor francés Claude
Debussy, padre de la musica impresionista, ya que se busca un contraste con sensaciones de bruma e
incertidumbre. En cuanto a la escritura no se utilizaron técnicas extendidas, con excepcion de algunos
slaps al final de toda la obra. Todas las figuras que ejemplifican los pasajes de la obra estan escritos en
notas reales.
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Itotia significa danzar, accidon que se refleja en este primer movimiento, el cual introduce al espectador al baile y

el ritual que inauguran la fiesta.

Forma:

El movimiento se divide en cuatro secciones:

Cuadro 4. ESTRUCTURA GENERAL

I

“Itotia”

Secciones A B (Climax) A' Coda
Tema A v Ostinato Construcion del tema B a
Materiales ritmico Y través de la evolucion de un | Re-exposicion variada del tema A4 Cola del tema 4
’ motivo
Caracter Danzable Ceremonioso Danzable Danzable
Compases 1-44 45-95 96- 127 128- 133
Tempo Con rumba J=100 | Poco mas lento d=90 Con rumba J= 100 =100
Melodia construida
con base en la escala . . Escala de La locrio con saltos de .
. . Construida con arpegios de L Escala de La locrio por
Melodia de La locrio. o N cuarta y tercera. Hay variaciones .
séptima disminuida it . grado conjunto descendente
Prevalecen los saltos cromaticas descendentes en tresillos
de cuarta y tercera
Armonia Bimodal A.mrdes de séptima Bimodal Bimodal y Tonal
disminuida superpuestos
La clave como Juego polirritmico debido al
. esqueleto ritmico, gop . Variaciones con el uso del tresillo de | Uso constante del
Ritmo desfase de tiempos en los . .
uso constante de la . dieciseisavos. contratiempo
; motivos
sincopa
Textura Melodia acompafiada | Polirritimica Melodia acompaniada Polirritmica y homorritmica

La seccidon A esta compuesta por dos elementos: un ostinato ritmico y un tema, en donde el ostinato ritmico va

acompaifando al tema durante toda la seccion. El tema esta compuesto con la clave 2:3 como estructura ritmica.

1.- Seccion A (Compases 1-44)

En el siguiente ejemplo podemos observar estos dos elementos:
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Fig 4

Compdas 1 Ostinato ritmico
I > = =z
Tenor Sax. 35 1 r—  ——  d— —

—
S — > - >
Baritone Sax. |- g e Oy 50 he e =
=< - v 7 i 7 ¥
mf
Compas 3 Tema A
.
B P S = s~ s ,
Soprano Sax. sﬂjj r I y k= = e —
1 2 1 2 3 1 > 1 2 3
| | V l
’“72*37'7 73 ™= - L | 3 - —l * T .‘- - - 1
Clave 2:3

Los dos elementos se desarrollan con base en dos escalas que se superponen, generando una armonia bimodal:

Fig 4.1
Escala utilizada en el ostinato ritmico (La eolico con el tercer grado ascendido)

v , , . ©
éio e o ‘o o i ! f

Escala utilizada en el tema 4 (La locrio)

@o o ‘o © b0 o -° —

Posteriormente vamos a encontrar fragmentaciones del tema:

Fig. 4.2
Compas 19 (Cabeza del tema) Compas 22 (Cola del tema)
. hw I
]é F FbF g 3 %\ 1 AN
T. $x. %@“ i l = B. Sx. e =
T——— —
f e _—

El ostinato ritmico abre y cierra esta seccion.
2.- Seccion B (Compases 45-95)

En esta segunda seccion se relata un ritual, el cual nos conduce a un trance por medio de la repeticion de
motivos. En este trance vamos a encontrarnos al climax de todo el movimiento, creado a partir de un motivo que

va creciendo y evolucionando hasta llegar a formarse un tema (B), a continuacion se muestran las fases de esta

evolucion:
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Fig. 4.3

Compas 47 Motivo (Presentacion del motivo) Compas 58 (Desfase ritmico del motivo)
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lera evolucion del motivo 2a evolucion del motivo
Compas 60 Compas 61 Compas 69
|s g ]
A.Sx. — o [ ot A 8x. e —t——
T. Sx. .

T I I 1 | - -+ o 77

L E I S : =
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Compas 63 Compas 64 Compas 68

0
S. Sx. %‘ o . — - t— B. Sx. §  —— — S, Sx. %
* A #j ’3 r#%?ﬂ: %ﬂ>
. . : s

3era y ultima evolucion del motivo (Tema B)

Compas 72

A. Sx.

Con la formacion progresiva del tema B, se llega al climax, el cual simula el trance del ritual. Terminando el

ritual se presenta una variacion del tema 4, la cual va a conectarse con la re-exposicion (seccion A').

3.- Seccion A' (Compases 96 — 127)

Se re-expone el tema A, variado ritmica y timbricamente por el recurso del frullatto en los compases 103 y 108.

Fig 4.4
Compas 100

i
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También aparecen variaciones en el ostinato ritmico:

Fig. 4.5
Compas 100

Ostinato ritmico

Variacion 1 (compds 96) Variacion 2 (compas 100)
- . - — S
- = " — 2 — z o > >
22?2 & |E £e £ 2. PP = £z,
Tox [EE % = s [ — —

4.- Coda (Compases 128 — 133)

La coda esta compuesta con la cola del tema 4 en octavas, y el ostinato ritmico, los cuales rematan en una

cadencia simple de dominante-ténica:

Fig. 4.6
Compas 133
> :
S. Sx %:5—5 ¥ ¥ | ——
> >
A. Sx. %25 3 ¥ =
> 2
Tsx. |PFom—w—% z —
— l'l
J
- .
B.sx [EF—s ———
= L
>
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11
“Azomalli”

Después de bailar con gran enjundia viene el Azomalli, es decir, la calma donde se reposa un poco, tomando

fuerzas para el ultimo movimiento.

Forma:

Es un movimiento monotematico desarrollado en cuatro secciones:

Cuadro 4.1 ESTRUCTURA GENERAL

Secciones Introduccioén A A’ Coda
Materiales Pres.enta(:lon de los Elal?oramon de los Mot}vo 2ay variacion del Motivo 2
motivos 1y 2 motivos 1y 2 motivo 1
Caracter Tranquilo Sereno Apacible Tranquilo
Compases 1-7 8§-27 28-36 37-38
Tempo Caminando = 65 =65 65 =65
Motivo I: saltos Motivo 2 con arpegios de
descendentes con .
. Melodia por un acorde con novena . .
. intervalos de tercera y .y . Motivo 2 arpegiado y en
Melodia aumentacion de valores | mayor y variacion del
segunda. . . crescendo
. . en el motivo 2 motivo 1 por grado
Motivo 2: en arpegios con .
. conjunto descendente
saltos de quinta y tercera
Armonia Acordes disminuidos con | Acordes disminuidos Acordes disminuidos con | Acordes menores con
séptima con séptima séptima y novena novenay oncena
. . Desarrollo polifonico
El motivo 1 siempre en . . Lo
. . Motivo 2 por donde el motivo 2 hace Juego de dieciseisavos
Ritmo anacrusa 'y el motivo2en | ..~ .~ "% . .
Lo disminucion de valores | que cambien los acentos principalmente
dieciseisavos .
del compas
Textura Me‘lord a acompafiada y Me‘lord a acompafiada y Polifénica Polifénica
polifonica polifonica

En esta primera seccion se presentan los motivos en futti que integran el tema (Fig. 4.7), los cuales van a

1.- Introduccion (Compases 1-7)

desarrollarse en el transcurso del movimiento.
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Fig 4.7 Motivo 1 (compas 1) Motivo 2 (compds 6)
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En la figura anterior vamos a encontrar un acorde en crescendo, el cual va a ser el soporte armonico de todo el

movimiento:
Fig. 4.8 Acorde disminuido con séptima
A2 ° g
6o PE
& PP
¥ =

2.- Seccion A (Compases 8 - 27)

Seccidn en que comienzan a tener movimiento los motivos 1 y 2 a través de variaciones de éstos. Esta seccion se

divide en dos partes:

L.- Compases 8§ — 16
La primera parte se elabora con variaciones del motivo 1 y un arpegio ascendente y descendente del acorde
disminuido con séptima, el cual va a ser transportado constantemente, hasta llegar a ser el soporte ritmico-

armonico de la siguiente parte de la seccion.

Fig. 4.9
Expansion del motivo 1 Arpegio
Compas 9 Compds 13
- ——————— s.5x %
o = g~
. L —i—\/’f—-\ - PP —

II.- Compases 17 —27

Aparece una variacion del motivo 2 por aumentacion de valores. Esta toma gran importancia, por lo que la

vamos a llamar motivo 2a:
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Fig 4.10

Motivo 2a
Compas 18 (Motivo 2 por aumentacion de valores) Compas 6 (Motivo 2 original)
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Esta seccion se resume en un gran crescendo dirigido hacia el punto climatico con los arpegios asecendentes y
descendentes en tutti.

Fig. 4.11
Compas 26

3.- Seccion A' (Compases 28-36)

Esta seccion contrasta con la anterior, buscando un reposo a todo el movimiento que se venia generando y se
desarrolla con base en dos motivos: el motivo 2a y una variacion del motivo 1 (Fig. 4.12), los cuales forman un
juego de pregunta y respuesta. Posteriormente el motivo 2a se desarrolla en un juego imitativo de textura

polifonica.

Fig. 4.12
Compas 28 (Variacion del motivo 1)

11 1
[

P
4.- Coda (Compases 37-38)

La coda es breve y se construye con una variacion de la primera presentacion del motivo 2 (Fig. 4.7).
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Zantepan (finalmente) regresamos a un baile en 6/8, el cual va a cerrar la celebracion. Este ultimo movimiento

1111

“Zantepan”

describe la danza y el zapateado de los participantes de la fiesta.

Forma:

Este movimiento es un Bembé con dos temas que se elaboran en cinco secciones:

Cuadro 4.2 ESTRUCTURA GENERAL

Secciones Introduccion A B C (climax) Coda
Ten-laBr ¥ Desarrollo del tema 4 y B .
. . Temad y variacion del . o Ostinatos 1, 2y 3 en
Materiales Ostinatos 1,2,3y 4 . . juntos, con variaciones
ostinatos ostinato 2 . crescendo
sobre estos. Ostinatos
(zapateado)
Caracter Enérgico Jugueton Danzable Intenso Enérgico
Compases 1-7 8-34 35-42 43-71 72 - 80
Tempo =355 =55 d.=55 4.=55 J.=55
Construida en dos | Melodia construida | Cabeza del tema 4, y el
Melodia Ostinato 2 por frases en base a en la escala de Do | tema B completo Ostinato 2 por cuartas en Mi
cuartas en Mi locrio |los modos Mi edlico con Reb transportados a diferentes | locrio
locrio y Re locrio | como cromatismo | regiones armonicas
; Cuartal y .
Armonia Cuartal Cuartal . Cuartal y cromatica Cuartal
cromatica
Polirritmi
OWITILNIA CONUSO | {765 constante del .
constante de . Variacion sobre el
. contratiempo en . - i
contratiempos de ostinato 2 Aparece una nueva Variaciones sobre el patron
. C contra del . L . . .
Ritmo dieciseisavos y . simulando el variacion del tema B en ritmico de bembé, haciendo
sy movimiento . . e
variaciones del . zapateado de los tresillos un juegp polirritmico
P sincopado del RO
patrén ritmico de . bailarines
. motivo a
bembé
Textura Polifonica Polifénica ¢ od1a~ Polifénica Polifénica
acompafiada

En esta primera seccion se presentan cuatro ostinatos (Fig. 4.14) que van a acompaiar a los dos temas durante

todo el movimiento. Los ostinatos 1 y 2 surgen de una variante del bembé, ritmo cubano en 6/8. En la siguiente

1.- Introduccion (Compases 1-7)

figura podemos observar el patron original de bembé.
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Fig 4.13

Ostinato 1 (Var. de Bembé) Ostinato 2 (Var. de Bembé)
Compas 1 Compas 4
. . Patron ritmico de Bembé
> s P NN =
: S A )
Soprano Sax. ' T.5x. Eam e —— “g o v el j# -Hq -B}

p— p —

Ostinato 3 Ostinato 4
Compas 6 Compas 7
e —_
A Sx. Foapto %, B. Sx. ———
|——— ] = ke kg v

2.- Seccion A (Compases 8 — 34)
Presentacion del primer tema (4), el cual consta de dos frases en dos modos distintos:

Fig. 4.14 Tema A (dividido en dos frases)

Compas 8 (Primera frase en Mi locrio) Compas 10 (Segunda frase en Re locrio)

S. Sx.

Toda esta seccion se va desarrollar con fragmentaciones del tema A4 y variaciones de los ostinatos, estos van a ir
pasando por los cuatro saxofones hasta llegar al compas 28, donde se presenta la cabeza del tema (tufti) en un

crescendo que se une con la siguiente seccion.

Fig 4.15 Fragmentaciones del tema 4
Compas 14 Compas 21
—

" [} ﬁql - _
e I@_}_H_r_ s %@
_—

Variaciones en los ostinatos 1y 2

Compas 15 Compas 19

i’ <

AL Sx.
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S. Sx.

T. Sx.

3.- Seccion B (Compases 35 — 42)

Esta breve seccion presenta el tema B en el saxofon soprano, acompafiado por una variacion del ostinato 2 (Fig.

4.16), la cual, en los graves del saxofon baritono, describe el zapateado de los bailarines. Este tema se va a

desarrollar més adelante en la siguiente seccion (B').

Fig. 4.16
Motivo b (melddico) Variacion del ostinato 2 (Zapateado)
Compas 37 Compas 35
.--m»-,
' S i _ — -
;ﬁﬁ:@:ﬁ B. Sx. = - 4‘ -
mf mf

4.- Seccion C (Compases 43 — 71)

Esta seccion es el punto climatico del movimiento, donde hay un desarrollo en el que los dos temas por primera
Vez se superponen:

Fig. 4.17
Compas 43
g — _ %}
%“’—""__Fr_"‘-— Cabeza del tema A
g
e o Cebezadeltema 8
o ~= -
S

Ostinato 1’

= - i —
g

También se desarrollan a través de variaciones melddicas y ritmicas, como se muestra en la siguiente figura:

Fig 4.18
Compas 57
Variacion melddica del ostinato 3

Compas 58  Variacidnes del tema B

. o o e
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5.- Coda (Compases 72 — 80)

La coda se resume en un gran crescendo construido con los ostinatos 1, 2 y 3 que explota en fff con el ostinato 1

en octavas. El uso de los slaps (x) le da un sentido percutido a esta seccion conclusiva:

Fig. 4.19
Compas 76
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5. Suite “Remembranzas”

Dotacion:
Orquesta de cuerdas

Duracién aproximada: 13 min.

Historia y Poética musical:

Concebida entre Agosto y Octubre de 2011, “Remembranzas”, nace de la necesidad de recordar cada
una de las etapas de importante crecimiento en mi vida, entre ellas cuatro fundamentales: la nifiez, la
pubertad, la adolescencia y finalmente la madurez. Esta obra esta dedicada a mi madre, la cual siempre
ha estado presente en todas estas etapas, con la ardua tarea de guiarme a través del amor y la buena
voluntad. La Suite esta conformada por cuatro movimientos, donde cada titulo nos otorga la forma de

éste:

I.- Marcha
II.- Vals

III.- Nocturno
IV.- Rondé

Lenguaje:

Los dos primeros movimientos estan desarrollados en un lenguaje modal, ya que éste me permitid
expresar esos sentimientos de alegria almacenados en mis recuerdos de nifiez. Por otro lado, en los

ultimos dos, vamos a encontrar un lenguaje sonoro mucho mas intimo, con el uso de otras escalas en

las que me siento cémodo y con mucha libertad de expresion. Este es mi primer trabajo para orquesta

de cuerdas, por lo que conlleva un proceso de experimentacion y busqueda en un nuevo mundo sonoro.
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1
“Marcha”

En el primer movimiento escogi una marcha, ya que quiero narrar imagenes y recuerdos de mi nifiez,

relacionados con la disciplina que me inculcd mi madre, en combinacién con la libertad de actuar que mi padre

me daba. Cada uno tenia una forma muy diferente de pensar y educar. A lo largo de la pieza vamos a encontrar

este contraste con dos temas, el primero muy rigido, dando pie a esa disciplina de la que hablé anteriormente y el

segundo sutil y cantabile con la idea de esa libertad de expresion que siempre tuve desde nifio.

Forma:

De acuerdo a lo anterior, la marcha contiene dos temas que se desarrollan en cuatro secciones:

Cuadro 5. ESTRUCTURA GENERAL

Secciones A B A' Coda
Materiales Tema A y ostinato Bajo ostinato, Tema B Variaciones del ostinatoy | Cola de la primer frase
tema A4 (climax) del Tema 4
Cariacter Marcial Ensofiador Marcial Marcial
Compases 1-66 67-120 121-175 176 - 185
Tempo L. . o o
Enérgico d = 120 Sutilmente d = 120 Enérgico d = 120 Enérgico 4 = 120
Melodia Ostinato y tema A en dos Construida con una escala Variaciones en el ritmo y en | Por cuartas
modos: Sol dorico y Sol frigio | pentafona, por lo que vamos a | los intervalos
encontrar muchos saltos
melodicos
Armonia Bimodal Pentafona Bimodal Cuartal
Ritmo Siempre marcando los dos Prevalecen los tresillos de Variacion en la ritmica de | Desfase ritmico en todos
tiempos del compas negra los contrabajos en pizzicato, | los grupos de la orquesta
con acentos en los tiempos
débiles del compas
Textura Melodia acompafiada Melodia acompafiada y Melodia acompafiada Polifonica
polifénica

1.- Seccion A (Compases 1 — 66)

Presentacion del tema 4, el cual es acompaifiado por un ostinato repartido en cinco compases, que le da caracter a

la marcha (Fig. 5). La armonia de todo el tema es bimodal, utilizando dos escalas superpuestas: Sol dorico y Sol

frigio (Fig. 5). El tema 4 se divide en dos frases:
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Fig.5 Ostinato Tema A (Primera frase)
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En toda esta seccion vamos a encontrar tres presentaciones diferentes del tema 4, el cual modula arménicamente
cada vez con mayor fuerza dindmica. Por esta razon, se resume en un crescendo orquestal que explota con el

tema en tutti (c, 47)

2.- Seccion B (Compases 67 — 120)

Esta segunda seccion presenta el segundo tema (B), contrastante, sutil y ensofiador, que surge de un bajo
ostinato compuesto en una escala pentadfona, presente en el compas 67. Estos dos elementos van a a ir
evolucionando durante toda la seccion. El bajo ostinato esta presente en todo el tema, manteniendo la cadencia

de marcha. Por otro lado, la armonia se presenta en divisi, con la finalidad de enriquecer y aligerar los acordes.

Fig 5.1
Bajo ostinato (compas 67) Acordes (compas 67)
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Tema B (compas 75)
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Estos tres elementos que conforman la seccidon van a presentarse en diferente escala pentdfona, con el afan de

darle una personalidad a cada uno, buscando con esto, un nuevo color orquestal.
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3.- Seccion A' (Compases 121 — 175)
En esta seccion se re-expone el tema A, pero con algunas variantes:

Fig. 5.2 Tema A variado (por primera vez en violonchelos)
Compas 129

e

w |t e ST

Posteriormente aparece el punto climatico (c. 158) de toda la marcha, donde aparece el tema en tutti vy ff.

4.- Coda (Compases 176 — 185)

El material de la coda esta conformado por la cola de la primer frase del tema A (Fig. 5), la cual esta constituida

por cuartas justas ascendentes (£ig. 5.3). Este material se va repitiendo en cada uno de los grupos de la orquesta,

hasta llegar a un tufti muy fuerte en octavas.

Fig. ;.3
oo id Tt
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I
“Vals”

Este segundo movimiento breve y conciso, narra la pubertad, etapa de la vida donde tengo mi primer encuentro

con un instrumento musical: la guitarra. Este encuentro provoca en mi, un enamoramiento hacia los sonidos y el

ritmo. Simplemente esta es una etapa de mucha dicha y alegria, ya que en ella descubro lo que quiero hacer toda

la vida. El tiempo de vals es de gran ayuda para reflejar estos sentimientos.

Forma:

El vals se conforma de cuatro secciones:

Cuadro 5.1 ESTRUCTURA GENERAL

1.- Introduccion (Compases 1 — 11)

Secciones Introduccién A B (Climax) A'
Materiales Motivoa y Tema 4 : Pregunta y Tema B Tema A fragmentado
acompaflamiento del tema | respuesta
A
Caracter Expresivo Animoso Enjundioso Animoso
Compases 1-11 12-56 57-95 96 - 128
Tempo
Allegro  4=160 d=160 J=160 =160
Melodia Motivo a: escala Pregunta: Re lidio Construida por medio de | Tema 4 expuesto en
ascendente de Re jonico | Respuesta: escala cromatica | segundas y terceras fragmentos con algunas
descendente ascendentes y variaciones ritmicas
descendentes. La melodia
se va transportando
constantemente
Armonia Modal Modal Modal, acordes de novena | Modal
Ritmo Estructura ritmica en tres | Uso del contratiempo, el cual | Estructura ritmica sélo en | Se retoma la estructura
compases de -3/4y uno | contrasta con el movimiento | tres cuartos como el vals | ritmica de tres compases de
de 2/4 del acompanamiento tradicional. 3/4 y uno de 2/4
Textura Polifonica Melodia acompafiada Melodia acompafiada Melodia acompafiad

Aqui vamos a encontrar un elemento importante que va a estar presente abriendo y cerrando secciones

€n

muchos fragmentos del movimiento: el motivo a (Fig. 5.4). También hallaremos la presentacion del

acompafiamiento en violonchelos y contrabajos, el cual es distinto al vals tradicional, ya que esta compuesto por

tres compases de 3/4 y uno de 2/4 (Fig. 5.4). Esta estructura estara presente en las secciones A y A'. Toda la

armonia del movimiento es modal.
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Violin 1

Violin 11

Viola

Fig. 5.4 Motivo a (Re jonico) Acompaifiamiento (Re /idio)
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2.- Seccion A (Compases 12 — 56)

Exposicion del tema 4, el cual se divide en dos frases. pregunta y respuesta, este se presenta en las violas de
una manera sutil y delicada. Cada frase es muy distinta, la pregunta compuesta con Re /idio y la respuesta con

una escala cromatica.

Fig. 5.5 Tema A:

Pregunta (compases 12 - 19)

- [ geppen = —orergl gt Pl Te g

- Respuesta (corr_lr_)flses 20 - 24)
e e SRR .

Posteriormente del compéas 37 al 48 encontramos una variacion orquestal del tema, en donde hay mayor

movimiento en todas las voces y otros recursos como el glissando. Esta variacion culmina en un puente
modulante construido con el tema 4 en un tufti y gran crescendo orquestal, el cual resuelve a la siguiente

seccion (B) en Re dorico.

3.- Seccion B (Compases 57 — 95)

Esta es la seccion donde encontramos el climax, el cual ya se presenta en 3/4 de manera constante, con un tema
contrastante mucho mas enérgico y contundente:

Fig. 5.6
Compds 57 Tema B
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El tema B se desarrolla armonicamente, ya que se va transportando constantemente, pasando por diferentes
regiones armonicas. Toda la armonia que acompatfia al tema esta conformada por acordes menores y mayores con

novena. Debido a lo anterior, podemos dividir el tema en dos cadencias armonicas:
.- Compases 57 — 80

Dm9 — Eb9 — Gm9 — F#9 — Fm9 — E9 — Eb9

IL.- Compases 81 - 96

Dm9 — C#9 — Am9 — Dm9

4.- Seccion A' (Compases 96 — 128)

El tema 4 se re-expone por medio de la imitacion de una fragmentacion del tema (Fig. 5.7). El acompafiamiento
es similar al del tema B. Para concluir el movimiento aparece otra presentacion del tema, igualmente en
fragmentos que se van imitando, pero ahora se va trasformando arménicamente hasta llegar a un acorde
disonante, anticipando una nueva atmosfera propia del siguiente movimiento: el nocturno.

Fig. 5.7
Compas 105 Fragmentaciones del tema 4
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El tercer movimiento es lento y obscuro, con la finalidad de reflejar la siguiente etapa: la adolescencia. Este

111
“Nocturno”

nocturno funciona como una gran introduccion para el Rond6 del movimiento final.

Forma:

La forma es monotematica y se conforma de cuatro secciones:

Cuadro 5.2 ESTRUCTURA GENERAL

Secciones Introduccién A A'(climax) Coda
Materiales Presentacion de los Variaciones de los motivos a, | Evolucion del motivo b Motivos ay b
motivos a, by ¢ byc
Caracter Misterioso Enigmatico Luminoso Misterioso
Compases 1-6 7-17 18 -25 26 - 29
Tempo
P Lento  4=50 i=50 4=50 4=50
Melodia Motivo b en una escala El motivo b se presenta en El Motivo b ahora se Motivos a y b transportados
que surge de dos acordes: | otra escala de dos acordes presenta en modo edlicoy |a Do
Re mayor y Re# mayor superpuestos: Sol mayor y se va transportando
con cuarta adherida Fa# mayor con segunda constantemente
adherida
Armonia Acordes por quintas y Acordes por quintas y cuartas | Modal Acordes por quintas y
cuartas superpuestos superpuestos cuartas superpuestos
Ritmo Las figuras van entrando | Base ritmica en figuras de Motivo b por disminucion | Las figuras igualmente
en diferentes tiempos del | octavo principalmente, para | de valores entran en distintos tiempos
compas, logrando un darle movimiento a la pieza del compas
desfase ritmico
Textura Melodia acompafiada Melodia acompafiada Homof6nica Melodia acompafiada

1.- Introduccion (Compases 1 — 6)

Presentacion de los motivos a, by ¢ (Fig. 5.8), los cuales van a conformar todo el tema, variando a lo largo de la
pieza. Estos motivos primero se presentan en una escala de seis sonidos que surge de la superposicion de dos
acordes (Fig. 5.8). El motivo a se presenta en divisi entre violines Il y violas con la finalidad de simular el pedal
de un piano. Por otro lado el motivo b se presenta en tremolo provocando incertidumbre. Por ultimo el motivo c,
va a servir para abrir y cerrar secciones. Es importante mencionar que en este movimiento no hay contrabajos,

con la finalidad de llegar a una densidad armoénica muy sutil y delicada, sin tantos graves.
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Fig. 5.8

Compds 1 Motivo a (acompafamiento) Compas 3 Motivo b (melodia)
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Compas 6 Motivo ¢ (melédico) Acordes superpuestos : Escala hexafona
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2.- Seccion A (Compases 7 —17)

En esta seccion se comienzan a elaborar los motivos a, b y ¢, con una variaciéon de la escala mencionada

anteriormente:
Fig. 5.9
Acordes superpuestos :  Variacion de la escala
; T T T T o —
§§ Fro— @go o = e P |
. v
Estos motivos se elaboran de varias formas como son: la fragmentacion, por variacion melodica y por expansion
del motivo:
Fig. 5.10
Compas 15 Motivo b (variacion ritmico-melodica) Compas 8 Motivo a (fragmentado)
) i O_o‘ . _o; - . e ey ——
\'In.l[ g .3::‘;:_ 7‘ WEQ*”QO#?’;"

Motivo ¢ (expansion melodica)

Compas 12
Vin. 1 I'éuﬁ = —“i..$¢" - H
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Vin. I

Vin. 1

Vin. II

Via.

3.- Seccion A' (Compases 18 — 25)

En esta tercera seccion encontramos al climax, el cual se desenvuelve en una sonoridad modal, ya que se busca
la solucion de esas dudas que se generaron en las dos primeras secciones. El climax se resume en la luz después
de la obscuridad. Es una seccion de contraste armonico, la cual se desarrolla con una variacion por disminucion

de valores del motivo b (Fig. 5.11).

Fig. 5.11

Compas 18~ Motivo b (variacion por disminucion de valores)

[<§ ot e

La variacion anterior culmina en un futti (climax), donde todos los grupos de la orquesta tocan el motivo b en

forma de coral y en crescendo como se muestra en la siguiente figura:

Fig 5.12
Compas 22
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Los violines II estan en divisi con la finalidad de enriquecer la armonia.
4.- Coda (Compases 26 — 29)

Se retoma la misma idea de la introduccion, pero ahora transportado a Do y con una nota pedal en los
violonchelos. Se re-expone en Do porque es la region armonica en la que empieza el ultimo movimiento: el

Rondbé.
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10%
“Rondo”

En este movimiento conclusivo llegamos a la madurez, donde encontraremos un mundo sonoro mas complejo y
personal. Durante todo el movimiento hallaremos elementos ritmicos del danzéon y el guaguancd, ritmos de

origen cubano, éstos a su vez fusionados con escalas y armonias contemporaneas.

Forma:

La forma rond6 se basa en la repeticion de un tema (A), el cual se alterna con diferentes temas intermedios, en

este caso solo hay dos temas (B y C). Debido a lo anterior la estructura queda de la siguiente forma:

Cuadro 5.3 ESTRUCTURA GENERAL

Secciones A B A' C (climax) A"

Materiales Tema 4 dividido en | Tema B : Motivos a, b, | Reaparicion del tema | Tema C y Fusion entre el motivo
dos motivos y motivo | 2a y 2b A: Variaciones de los | variacion del 2ay c¢'. Coda: Motivo
3a motivos a y 2a motivo 2a c'

Caracter Enérgico Tranquilo Sereno - enérgico Tempestuoso Enérgico

Compases 1-56 57-82 83 -108 112 -170 171 - 188

Tempo

P 4=100 Lento d= 50 4=100 4=100 d=100

Melodia Melodia por saltos en | Construida con la La melodia solo Melodia en la La melodia aparece
la escala que surge de | fragmentacion de un cambia de timbre a misma escala del | transportada a La
la superposicion de | acorde menor con pizzicato tema — a —, pero
dos acordes mayores | séptima mayor con menos saltos

Armonia Acordes disonantes | Acordes menores con Acordes disonantes | Acordes Acordes disonantes
por cuartas y quintas | séptima mayor por cuartas y quintas | disonantes por por cuartas y quintas

cuartas y quintas

Ritmo El esqueleto ritmico | El ritmo se desarrolla | La ritmica se Clave de danzon | Clave de danzén y
de los motivos : clave | hasta llegar a un juego | mantiene en forma de |3:2 como guaguancd 3:2 como
3:2 de guaguanco polirritmico guaguanco 3:2 esqueleto de los | base ritmica

motivos
Textura Polifénica Polifénica Polifénica Polifénica Polifénica

1.- Seccion A (Compases 1 — 56)
Esta seccion se divide en 2 partes:
.- Compases 1 —22

Primera seccion en la que encontramos la exposicion del tema 4, el cual esta integrado por dos lineas melodicas
de cuatro compases (Fig. 5.13) , las cuales estan estructuradas ritmicamente con la clave 3:2 de guaguanco. La
escala es la misma que se utilizé en el nocturno (Fig. 5.9), pero transportada a Do. Este tema es el que se va a

estar repitiendo en todo el movimiento.
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Violoncello

Contrabass

Fig. 5.13

Compas 1 Tema A (motivo 1) Escala utilizada
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IL.- (Compases 23 — 56)

Esta parte de la seccién es un puente que va a unir la secciéon A con la B, construido con un motivo que surge de

la evolucion del motivo 2 del tema 4, a éste le vamos a llamar motivo 3a (Fig. 5.14). Este motivo se desarrolla

en un juego imitativo, en donde las voces van entrando una por una, hasta lograrse una polifonia a cinco voces.

Los contrabajos por primera vez tienen un solo con la reaparicion del tema A. La idea general de este puente es

generar un decrescendo orquestal para llegar a la siguiente seccion (B) en p.

Fig. 5.14
Compas 23

4 P
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1 2 3

-

Motivo 3a

1
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1
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Ve.

Cb.

2.- Seccion B (Compases 57 — 82)
Esta seccion contrastante se divide en tres partes:
I.- Exposicion del tema B (compases 57 — 64)

El tema B se conforma igualmente de dos motivos melddicos (Fig. 5.15), los cuales se van a ir desarrollando
durante toda la seccion. El tema es contrastante, ya que nos envuelve en una atmosfera tranquila y obscura. Por

otro lado, la armonia de esta seccion esta construida con acordes menores con séptima mayor (Fig. 5.15), estos

acordes los podemos observar claramente al inicio del tema en los violines I, Il y violas en divisi.

Fig. 5.15 Tema B
Compas 57 Motivo a Compas 59 Motivo b
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v
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Sol menor con 7a mayor Do menor con 7a mayor

Posteriormente hallaremos una variacion de los motivos a y b (Fig. 5.16), las cuales van a ser el material

principal de la siguiente parte de esta seccion: el desarrollo.

Fig. 5.16 Motivo 2b Motivo 2a
Compas 61 (cabeza del motivo b y cola del motivo a) Compas 63 (por variacion ritmica)
R e . —_
> ﬁu 1 - ——— = Ve.
mf

IL.- Desarrollo (compases 65 — 74)

La exposicion va en crescendo hasta que llega a este pasaje en f, el cual se desenvuelve con base en dos aspectos
importantes, desarrollo ritmico y desarrollo motivico. El ritmico surge de la cola del motivo 2a (Fig. 5.17),
formando la ritmica del patrén de los timbales en el son cubano. Por otro lado, el desarrollo motivico se produce
en las voces superiores por medio de la fragmentacion del motivo 2b. Este desarrollo llega a su climax en el

compas 70, donde se transforma en una sonoridad modal (Si jonico).
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Fig. 5.17
Compas 73 Juego polirritmico

H —_— F c ] _
Vla. Hn?naq'q-nqnquqc'

—_— N —_—

B e I

Patrén ritmico de los timbales en el son cubano (Clave 3:2)

Cb.

IIL.- Puente (Compases 75 — 82)

Este puente es un juego polifoénico construido con una variacion por disminucion de valores del motivo 3a del
tema A (Fig. 5.14), en un decrescendo orquestal, donde se van desvaneciendo tanto el juego polirritmico como el

motivo 3a:

Fig. 5.18
Compas 75 Motivo 3a (Por disminucion de valores)

—

3.- Seccion A' (Compases 83 — 108)

En esta seccion se re-expone el tema 4 con algunas variantes dindmicas, timbricas y orquestales. La mas notoria
es una variacidn por interpolacion, debido a que por primera vez el motivo 1 se pasa a violines I, Il y violas y el
motivo 2 a los violonchelos y contrabajos:

Fig. 5.19
Compas 95
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4.- Seccion C (Compases 109 — 170)

Esta seccion expone un nuevo tema (C) a ritmo de danzoén, el cual se va desarrollando junto con otros motivos

que van surgiendo de este mismo.
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Fig. 5.20
Compds 112 Tema C
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El desarrollo de este tema explota en el climax de todo el Rondo, donde encontramos un futti construido con el
tema C en violines I y II, acompafiados por tres acordes disonantes y acentuados que van cambiando
ritmicamente cada nuevo compas. La indicacion non divisi se debe a que se busca la agresividad del ataque de

dos cuerdas. Esta seccion es el punto de mayor tension de todo el movimiento.

Fig. 5.21
Compas 140 Climax
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5.- Seccion A" (Compases 171 — 188)

Re-exposicion del tema A construida en crescendo hasta que explota en un tufti muy poderoso en octavas (c.80),

dando paso a un pequefio pasaje del climax (Fig. 5.21), el cual cierra la obra con gran contundencia.
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Anexo Partituras

“Cuerda locura”

(2011)

Saxofon alto

y
piano
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CUERDA LOCURA

Score

Ignacio Gomez Ceja
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Suite
“El ultimo viaje”

(2008)

I.- En las entranas
I1.- Pintando el cielo
I11.- Solo dios sabe
IV.- Regreso a casa
V.- Oaxaca

Cuarteto de cuerdas
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“ Autorretrato”

(2009)

I.- Como yo
I1.- Siendo yo
II1.- Pero sigo siendo yo

Tres percusionistas
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PERCUSIONISTA 1:

1.- TIMBALES CUBANOS:
- Timbal grave golpeando en el centro del parche........................ Tg
- Timbal agudo golpeando en el centro del parche....................... T.a
- Cascara (parte lateral del timbal)...................ooooiiiiiiiii, Césc.

- Rimshot (golpear el parche y el aro a la vez, en el timbal agudo)....T.R.sh

3.- REDOBA GRAVE CON GUIRO:

-Golpeenlaredoba.........ccoviiiiiiiiiii R.g
~Raspar el GUIr0......o.oviii it Con giiiro

4-CENCERRO. ..o Cen,

5.- PLATILLO (crash):
- Golpear y dejar vibrar el platillo..............coooeiiiiiiiiiiii, d.v
- Golpear y apagar el platillo inmediatamente............................... ap.
- Cada VeZ qUE @PAICZCA. .....v ettt et ettt et pl.

6.-BAQUETAS DE TIMBAL CUBANO (sin punta)

PERCUSIONISTA 2:

1.- TUMBADORA:
= GOIPE ADIETTO. ..o et e, T (Golpear con la mano abierta)

2.- CONGA:
BN € (o) [T 101 ) o F PR C (Golpear con la mano abierta)
SSIAP ., S (Golpear con palma y dedos)
- Bajo con la mano izquierda. ..., B.c (Golpear con palma en el centro)
- Golpe tapado con mano derecha..............cocoviiiiiiiiiiiiiinnn.e. T.c (Golpear solo con dedos)

3.- CORTINA SONORA......ccceviiiiiiiiiiiiiveenn G

4.- SOFT SHAKE ( 6 cualquier shaker SUAVE )......cccccevvvenreninrinieninneneenninnennenn.Su8h

PERCUSIONISTA 3:

1.- MARIMBA

2.- BAQUETAS DE GOMA
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DISTRIBUCION DEL SET

1)Timbal grave
2)Timbal agudo
3)Platillo
4)Redoba grave con guiro
5)Redoba media
6)Cencerro
7)Tumbadora
8)Conga
9)Cortina sonora
10)Shaker
11)Marimba
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Allegro J =140

Redoba giiiro (R.g)

Redoba media (R.m)
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con giiiro

con giiiro

con giiiro

R.m

P 1

P.3
Marimba
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Suite

“Remembranzas”
(2011)
I.- Marcha
I1.- Vals
I11.- Nocturno
IV.- Rondo

Orquesta de cuerdas
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Conclusiones

El resultado mas importante de este trabajo ha sido conocer més de mi persona, ya que fue un proceso
de autocritica muy fuerte, donde hallé constantemente a un compositor desnudo y vulnerable. Este
proceso me ayudo a entender mejor mi concepto musical, el cual efectivamente esta basado en la fusion
de ritmos latinoamericanos con la musica de concierto. Debido a lo anterior, llegué a la conclusion de
que las complicaciones del ensamble de mi musica estdn en las cuestiones ritmicas, no en las técnicas
del instrumento. Por ultimo, cabe destacar que el procedimiento de este trabajo radicd en separar los
ingredientes de mi musica, con la finalidad de que cualquier lector, musico o no, pueda entender mejor

mi lenguaje musical.
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Programa de mano

1. “Cuerda locura” para saxofén alto y piano (2011)

Dedicada al saxofonista Helios Omar Valdés, Cuerda locura fue compuesta entre Enero y Marzo de
2011 con la finalidad de retratar a una pareja de enamorados, el saxofén alto como lo masculino y el
piano como lo femenino. Por esta razéon el saxofon preferiblemente debe ser interpretado por un
hombre y el piano por una mujer, buscando mayor fuerza dramatica y escénica. La obra comienza con
una discusion muy fuerte, la cual desemboca en una soledad inmensa, en seguida se acerca la
reconciliacion, de nuevo la soledad y por ultimo la eterna y necia discusion. Cuerda locura es un
circulo vicioso que se podria repetir infinidad de veces.

Duracion aproximada: 7:30 min.
2. Suite “El ultimo viaje” para cuarteto de cuerdas (2008)

El 16 de Mayo de 2005 le diagnostican cancer de pulmoén a mi padre. Después de esto, solo vive tres
meses, en los cuales vivi momentos que me marcaron para siempre. El 14 de Agosto de 2005 muere, a
los 55 afios en la ciudad de Oaxaca. Desde ese momento comienza un duelo, el cual cierro en Mayo de
2008, cuando la suite queda terminada. Se titula E/ ultimo viaje, porque cuatro dias antes de morir, mi
padre decide hacer un viaje a su tierra natal, Orizaba, Veracruz, para despedirse de sus amigos. Este
viaje termina en la ciudad de Oaxaca, lugar donde ¢l habia dicho que queria morir.

La obra se desarrolla en cinco movimientos, los cuales narran los momentos que mas recuerdo antes de
su muerte:

I. “En las entrafias™: Narra la evolucion del cancer desarrollandose en el interior de mi padre y funciona como
introduccidn a los siguientes movimientos.

II. “Pintando el cielo™: Hace referencia al ltimo momento que comparti con mi padre antes del diagnostico de
cancer, en el cual pintabamos el techo del comedor de la casa. La mejor manera para expresar esta alegria fue por
medio de una danza.

III. “Sélo dios sabe ”: Cuando mi padre ya sabe que pronto va a morir de cancer, decide ir a la iglesia, donde
por coincidencia estaba empezando una misa de difuntos, fue un momento muy dificil. Recuerdo perfectamente
como se mojaba con agua bendita, mientras entablaba una conversaciéon con Dios.

I'V. “Regreso a casa”: Narra el viaje que hicimos con mi padre hacia su tierra natal, Orizaba, Veracruz, en
donde se despide de algunos amigos de la infancia y la adolescencia. Fueron instantes muy felices para él, ya que
en esos momentos se olvidaba de todo, incluso de los horribles dolores causados por su enfermedad.

V. “Oaxaca”:Después de haberse despedido de sus amigos, mi padre decide partir hacia Oaxaca, donde se
complica su enfermedad y muere. En este ultimo movimiento me despido de mi padre, mi mejor amigo en la
vida.

Duracién aproximada: 13:30 min.



3. “Autorretrato” para tres percusionistas (2009)

Mi labor como percusionista fuera de la escuela fue muy ardua y constante. En ese largo camino me
enamoré¢ de dos instrumentos: las congas y los timbales, los cuales con su diversidad de timbres y
ritmos me cautivaron por completo. Autorretrato es el resultado entre la fusion de este aprendizaje
percusionistico y mi trabajo como compositor, y nace en Septiembre de 2009 de una necesidad interna
de recorrer aquellos rincones desconocidos de mi ser. Incluso se podria considerar como un trabajo de
autocritica, lo cual implica evaluarse a si mismo con honesta objetividad. La obra se divide en tres
movimientos contrastantes:

L. “Como yo”
II. “Siendo yo”
III. “Pero sigo siendo yo”

Duracién aproximada: 6 min.
4. “Mitotl” para cuarteto de saxofones (2010)

Mitotl fue concebida entre Febrero y Abril de 2010 y estd dedicada al cuarteto de saxofones Sax...son,
intérpretes y amigos que estrenaron la obra en Junio de ese mismo afio. Mifotl es una palabra de origen
nahuatl cuyo significado es fiesta o algarabia, ello es lo que quiero reflejar en este cuarteto de
saxofones, desarrollandolo en tres movimientos contrastantes:

L. “Itotia” : Itotia significa danzar, accidén que se refleja en este primer movimiento, el cual introduce al
espectador al baile y ritual que inaugura la fiesta.

II. “Azomalli” : Después de bailar con gran enjundia viene el Azomalli, es decir, la calma donde se reposa un
poco para volver a tomar energia en el tltimo movimiento.

IIl. “Zantepan” : Zantepan (finalmente) regresamos a un baile, el cual va a cerrar la celebracion. Este ultimo
movimiento describe la danza y el zapateo de los participantes de la fiesta.

Duracion aproximada: 8 min.
5. Suite “Remembranzas” para orquesta de cuerdas (2011)

Concebida entre Agosto y Octubre de 2011, “Remembranzas”, nace de la necesidad de recordar cada
una de las etapas de importante crecimiento en mi vida, entre ellas cuatro fundamentales: la nifiez, la
pubertad, la adolescencia y finalmente la madurez. Esta obra esta dedicada a mi madre, la cual siempre
ha estado presente en todas estas etapas, con la ardua tarea de guiarme a través del amor y la buena
voluntad. La Suite esta conformada por cuatro movimientos:

I. “Marcha”: En el primer movimiento escogi una marcha, ya que quiero narrar imagenes y recuerdos de mi
nifiez, relacionados con la disciplina que me inculcé mi madre, en combinacion con la libertad de actuar que mi
padre me daba. Cada uno tenia una forma muy diferente de pensar y educar. A lo largo de la pieza vamos a
encontrar este contraste con dos temas, el primero muy rigido, dando pie a esa disciplina de la que hablé
anteriormente y el segundo sutil y cantabile con la idea de esa libertad de expresion que siempre tuve desde
nifio.



II. “Vals”: Este segundo movimiento breve y conciso, narra la pubertad, etapa de la vida donde tengo mi primer
encuentro con un instrumento musical: la guitarra. Este encuentro provoca en mi, un enamoramiento hacia los
sonidos y el ritmo.

III. “Nocturno”: El tercer movimiento es lento y obscuro, con la finalidad de reflejar la siguiente etapa: la
adolescencia. Este movimiento funciona como una gran introduccion para el Rondo final.

IV. “Rond6”: En este movimiento conclusivo, por fin llegamos a la madurez, donde encontraremos un mundo
sonoro mas complejo y personal. Durante todo el movimiento hallaremos elementos ritmicos del danzon y el
guaguanco, ritmos de origen cubano, éstos a su vez fusionados con escalas y armonias contemporaneas.

Duracion aproximada: 13 min.
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