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MUSEOLOGIA-MUSEOGRAFIA

El' ICOM la define como una ciencia aplicada, la ciencia del
museo, que estudia la conservacidn educacién y organiza-
cién. También tiene en cuenta las relaciones con el medio
fisico y la tipologfa. En definitiva, la Museologia se preocupa
de la teorfa o funcionamiento del museo. Por el contrario,
la Museograffa estudia su aspecto técnico: instalacion de las
colecciones, climatologfa, arquitectura del edificio, aspectos
administrativos, etc. Es, ante todo, una actividad técnica y
prdctica. Podrfamos definirla como la infraestructura en la
que descansa la Museologia. En consecuencia, Museologia y
Museografia se complementan mutuamente.

Estatutos del ICOM, articulo 2, parrafo 1, 2001.

La palabra mounstruo procede del latin monstrum, que significa presagio.

los mounstruos son sefiales divinas.

Pero dime,;la respuesta tiene algo que ver con presagio?

- En efecto algo de eso hay, procede de mostrum, pero tambien comparte raiz con
monstrare, que significa mostrar, ensefiar,guiar. Se puede decir que mounstruos son los
que nos anuncian el porvenir y nos ensefian el camino.

214.

EL GABINETE DE LAS MARAVILLAS

Alfonso Mateo-Sagasta

ediciones B.




La Semantica del objeto en la Museografia

La Museografia y el lenguaje de los objetos de acuerdo a su discurso
amparado en agentes externos

La Semantica del objeto y sus diferentes discursos

(historico, estético-artistico, antropologico, sociologico, cientifico)

como trasmitir estos discursos a los visitantes y se establezca un didlogo
objeto-espectador de acuerdo al nivel académico o interés particular.

Estas polisémicas del objeto en parte se ven solucionadas por un contexto de-
terminado por el curador de la exposicion, pero se pierde mucha informacion
del objeto y por lo tanto sus discursos.

Objetivo General
Estudiar la polisemantica del objeto en el discurso museografico.

Objetivo particular
Representar los diferentes discursos del objeto en una solucion
museografica

Metas
Desarrollar exhibidores que permitan la polisemantia del objeto

La Museografia y el objeto de exposicién, una interdependencia que da un
resultante semiotico.

De qué manera es recibido este resultante por parte del espectador y qué
didlogo se puede establecer entre el objeto y el espectador.

INTRODUCCION

La palabra museo viene de la palabra griega “MOUSEION” morada de las
musas.

Este era un templo mitoldgico en el que se ejercitaban y conservaban todas
las Artes.

Por eso, este término se tomo para dar nombre a la moderna concepcion
Museistica.

La palabra museo es asociada en todo el mundo a la exhibicion de todo tipo
de objetos o colecciones de naturaleza cultural o cientifica que tengan como
finalidad el estudio, la educacion o la mera contemplacién estética.

El gusto por coleccionar nos viene desde la antigiiedad, esto nos lo demues-
tran los hallazgos de las tumbas egipcias, los tesoros de las ciudades y tumbas
griegas.

La cultura griega fue la primera en reunir obras de arte para exponerlas.

Las fabulosas colecciones romanas adquiridas por medio del botin guerra.

En la edad media los monasterios y las iglesias eran los que resguardaban los
mas valiosos tesoros artisticos.

Desde principios del siglo XX, fue incrementandose el interés por conservar
el acervo de los museos y por llevar a cabo una politica educativa que aproxi-
mara al publico los tesoros expuestos en estas instituciones.A finales de este
siglo se ha intensificado la inclusion de tecnologia de punta que ha dado una
nueva dimension a los espacios museografico.



Hipotesis.

El objeto y su campo semantico como diferentes lenguajes en el discurso
museografico.

(historico, estético-artistico, antropoldgico, socioldgico, cientifico,antropologico,
ergonomico)

Definir el objeto de estudio. La Museografia como objeto de estudio mediante
la semantica del los objetos y su relacion de significantes con el espectador.
Esta investigacion se basa en un método deductivo ya que se desarrollara
desde la conceptualizacion de una exposicion y codmo esta se conforma.

El resultado de esta investigacion sera tedrico — practico

Desde el discurso del objeto hasta el mensaje que obtiene por medio de la
Museografia, de esta relacion obtendremos un didlogo entre el objeto

y el espectador.

El proposito del método de analisis es la descripcion del objeto.

Ella, a su vez, es el fundamento de la teoria que explica la estructura y
funcionamiento del objeto observado. EIl método no se propone servir a la
critica literaria o cultural, como a veces se cree, sino a la descripcion

del objeto.

El objeto de estudio radica en la semantica que puede desprender el objeto y
cuadl es el discurso de este bajo ciertos agentes de la Museografia que deferi-
ran o reforzaran el discurso del objeto para que el espectador pueda recibir
este mensaje ya sea didactico, estético, arqueologico, etc. esto dependera de
la naturaleza del objeto, como sera abordado y del concepto museologico del
recinto donde se encuentre.

Ya sea un museo arqueoldgico, de arte, historico, de ciencia.Y claro esta que
se mencionaran las exposiciones o museos virtuales, asi como el tipo d expo-
siciones como son permanentes, temporales, itinerantes y digitales.

Dentro de esta estructura se tienen que tomar en cuenta todos los aspectos
museologicos que son los que hacen a un museo:

Curaduria, Museografia, comisario, restauracion y conservacion, colecciones
Servicios educativos

|. LA DIMENSION CULTURAL, SOCIAL Y ECONOMICA DE
LOS MUSEOS

I.I ORIGEN DEL MUSEO DE LAS COLECCIONES A LA GALERIA
.2 CONCEPTO DE MUSEO

[.3 LAS COLECCIONESY EL ACERVO / DE LAS
COLECCIONES A LA GALERIA

[.3.1. De la coleccion al museo.

[.3.2. Préoximo oriente

1.3.3. Grecia y Roma.

I.3.4. Coleccionismo helenistico

1.3.5. Coleccionismo en la edad media.

|.3.6. Coleccionismo en Bizancio.

1.3.7. El coleccionismo durante el renacimiento.
|.3.8 Coleccion manierista.

[.3.9.Colecciones durante el siglo XVII.

1.3.10. El ashmolean museum de Oxford.

[.3.11.La ilustracién y el nacimiento del louvre
[.3.12. Colecciones importantes: Austria y Alemania
1.3.13 El british museum.

[.3.14. Conjunto berlinés.

1.3.15 Museos en América,Asia y Africa.

[.3.16.La creacion de los grandes museos norteamericanos.
[.3.17. Caracteristicas de los museos americanos.
|.3.18. El metropolitam museum de nueva york.
[.3.19. National-gallery Washington



|.4 MUSEOLOGIA MEXICANA

|.4.1.LA CONSTRUCCION DEL OBJETIVISMO MUSEOGRAFICO
|.4.2. MUSEOLOGICAS

|.4.3. EL HISTORICISMO MUSEOLOGICO

|.4.4. LA IMAGEN POLITICA DEL MUSEO

[.4.4.1. NUEVOS DERROTEROS

1.5 CLASIFICACION DE LOS MUSEOS

[.6.MUSEOSY CONTENIDO
COMO SURGEN LOS MUSEOS DE ARTE

|.7. FENOMENOS SOBRE LA MUSEOLOGIA
[.7.1. Museo espectaculo

[.7.2. Museo sucursal

|.7.3. El museo postmoderno

|.7.4. El museo virtual

|.7.5. Museo ambulante.
|.7.6. La musealizacion

2. LA MUSEOLOGIAY MUSEOGRAFIA

2.1.LA ESTRUCTURA QUE SOPORTA LA FUNCION DE UN MUSEO
2.1.1. GESTION CULTURAL. GESTIONY ORGANIZACION DEL MUSEO
2.1.2.ADQUISICION

2.1.3.PRODUCTOS CULTURALES

2.1.4. INDUSTRIAS CULTURALES
2.1.5. CURADURIA

2.2. LA MUSEOGRAFIAY EL LENGUAJE DE LOS OBJETOS DE ACUERDO
A SU DISCURSO AMPARADO EN AGENTES EXTERNOS

2.2.1. EL MUSEOGRAFO

2.2.2.EL MONTAJE

2.2.3. RELACION INTERDISCIPLINARIA

2.2.4. RECURSOS DIGITALES MUSEOGRAFICOS
2.3.TIPOS DE EXPOSICIONES
2.3.1.Permanente.

2.3.2. Temporal.

2.3.3. Itinerante.
2.3.4.Virtual.

3.SEMANTICA DE LOS OBJETOS

3.1.EL MUSEO EN LA SOCIEDAD CONTEMPORANEA

3.2. LAS EXPOSICIONES COMO MEDIO DE COMUNICACION
3.2.1.INTENCIONES DEL DISCURSO

3.3. EL MUSEO COMO MEDIO DE COMUNICACION

3.4.COMO SE INTEGRAN LOS OBJETOS AL DISCURSO MUSEOGRAFICO

3.5.LA FUNCION SOCIAL DE UN MUSEO



3.5.1.EL MUSEO COMO RECURSO EDUCATIVO
3.5.2. LA IDENTIDAD PRESERVADA EN UN MUSEO

3.6. LA RELACION DE LOS OBJETOS CON EL ESPECTADOR MEDIANTE
SU SEMIOTICA

3.7. PROPUESTA DE EXHIBIDOR MUSEOGRAFICO POLISEMANTICO
3.7.1. DEFINICION DE HIPERVINCULO
3.7.2. EL HIPERTEXTO

3.8. DEFINIR EL DISCURSO DE UN OBJETO.
HISTORIOGRAFICO, ESTETICO O CIENTIFICO

4. EL USO DEL ESPACIO
4.| COMUNICACION VISUAL PARA GRUPOS (ANTROPOMETRIA)
4.2 ESPACIOS DE CIRCULACION HORIZONTAL

4.3 COMUNICACION VISUAL PARA GRUPOS

EL OBJETO

Las obras que son objetos de exposicion siempre se sujetan a un guién que
nos expresa un discurso.

Es como si a un actor lo convertimos en un personaje y no pudiera salirse de
su papel.

Asi de esta manera los objetos de exposicion estan limitados en su discurso
por su representacion o en su caracter semantico sobre cobmo comunicarlo y
qué es lo que dice para qué lo dice y para quién lo dice.

Esto se traducira en guiones tanto curatoriales y museograficos a veces coar-
tando el lenguaje polisemantico del objeto que derivara en campos semanti-
cos que al ser diseccionados obtenemos hipertextos que a su ves nos llevaran
a hipervinculos lo que nos enriquese la relacion del objeto con el visitante,
donde este podra descubrir que este objeto es una especie de caja de Pando-
ra que contiene a Babel.

Antonio Cortés

Multimodalidad

El museo como espacio multimodal museografico y evento comunicativo

El fendmeno de los textos multimodales es el objetivo central de los recientes
Estudios en Multimodalidad, Existe consenso en que la multimodalidad con-
siste en el fenomeno semidtico por el cual el significado se construye gracias
a la interaccion de diversos modos o recursos semidticos, entre los que se
encuentran los codigos verbales (diferentes lenguas) y no verbales; visuales
(representado por diferentes tipos de imagenes, ya sean éstas estaticas o dina-
micas, los gestos y todo tipo de kinésica), acusticos y tactiles, si nos centramos



en una representacion artistica material como la escultura, por ejemplo.

De este modo, el museo constituye un evento comunicativo multimodal e
interactivo y, como tal, transmite el significado por medio de un discurso
multimodal que podemos, de cara a su analisis, distribuir arbitrariamente? de
la siguiente forma: (a) un nivel macrotextual (la exposicion como género) y
(b) un nivel microtextual (los objetos de la exposicion y las relaciones que se
establecen entre ellos como textos que actualizan tipos textuales), todo ello
vinculado a un macrocontexto situacional determinado (el museo). La interac-
cion le viene dada por el hecho de que la museistica define a su publico como
agente museoldgico activo. El conservador cientifico no articula la comunica-
cion entre pieza y publico, sino que el museo sale de los muros no interactivos
para conocer los discursos sociales y ofrecer respuestas a cada uno de ellos
(Caballero Garcia 1999), esto es, interactuar.

La estética como estupefaciente, de la ex
manipulés.Museo de la Etnografia de Neuc

h

osicion Objets prétextes, objets
atel.1984



|. EL MUSEO. DEFINICIONY EVOLUCION DEL CONCEPTO.
LA DIMENSION CULTURAL, SOCIALY ECONOMICA DE LOS
MUSEOS

|.I ORIGEN DEL MUSEO DE LAS COLECCIONES A LA GALERIA

Este se pierde en el tiempo, seguramente el afan por coleccionar nacié con el
hombre mismo, ya que es una caracteristica humana la curiosidad y el gusto
por atesorar cosas.

El patrimonio cultural de los pueblos esta formado por las obras de sus hom-
bres y mujeres sobresalientes, ya sean escritores, pintores, escultores, arqui-
tectos, musicos, dramaturgos y cientificos. Sus zonas y monumentos arqueo-
logicos, historicos y artisticos. También son las manifestaciones populares, usos
y costumbres que encierran la musica, las danzas, el vestido, el lenguaje, la
comida y sus artesanias. Como también forman parte de este las creencias
religiosas y su medicina. Es decir todo lo que le da identidad a cada pueblo del
mundo.

El origen de la palabra “Museo” procede del latin museum, y esta a su vez del
griego museion. Mouseion significa templo consagrado a las musas y también
dedicado a las actividades intelectuales.

EL Diccionario de la Real Academia de la Lengua espanola define la palabra
museo como:

Edificio y lugar destinado al estudio de las artes liberales, de las ciencias y las
letras.

Lugar donde se guardan colecciones de objetos artisticos, cientificos, de valor
cultural convenientemente colocados para que sean contemplados.

Institucion sin animo de lucro, abierta al publico cuya finalidad consiste en:

adquisicion de obras, conservacion, estudiar e investigar y exponer. En esta
definicion también se incluye que esos mismos objetos adquiridos por los mu-
seos son los que mejor ilustran la actividad del hombre y los conocimientos
humanos.

Lugar donde se exponen objetos o curiosidades que puedan atraer el interés
publico con fines turisticos.

La ciencia de los museos da origen a la museologia.

Guillaume Boudé escribié Lexicon-Grecolatino en el siglo XVI, en esta obra
definié museo como: lugar destinado a las musas y al estudio donde se ocupan
de cada una de las nobles disciplinas.

En la época antigua Estrabon define museo, cuando habla del museo de Pto-
lomeo de Alejandria, como lugar del saber con biblioteca, lugar astronémico,
con jardin botanico, coleccion zooldgica, salas de estudio de reunion e incluso
un anfiteatro.

Tras la segunda Guerra Mundial en el 1947, el director del museo de ciencias
de Bufalo (Ch. Hamlin) funda una institucion que se llama el Consejo Inter-
nacional de Museos. Es el organismo internacional que rige todo el funciona-
miento de los museos publicos. En el que se fijo los estatutos del funciona-
miento de los museos en el 1961. Establecera una definicion de museo, y unos
puntos que debe cumplir un museo.

El museologo francés H. Riviére establece una definicion que difiere con la del
ICOM.

En el siglo XIX,.Goode da una definicion de museo y afirma que un eficiente
museo educador debe ser descrito como una coleccion de rétulos instructi-
vos, cada uno de ellos ilustrado por un muy bien seleccionado ejemplar.
Otro autor, Brown también en el siglo XIX, define museo como: institucion
para la preservacion de los objetos que mejor expliquen los fenédmenos de la
naturaleza y la obra del hombre y como objetivos debe tener el aumento del
saber, la cultura y la ilustracion del pueblo.

En el siglo XX (1929) en una revista, The Museum News, que se publica en
Washington define museo como: institucion que busca la conservacion de los
objetos e ilustren los fendmenos de la naturaleza y la obra del hombre, y la
utilizacion de los objetos para el desarrollo de los conocimientos humanos, la
cultura y la ilustraciéon del pueblo.

En 1954, los museos son instituciones que relinen conservan y exhiben docu-
mentos histéricos, reliquias de la cultura espiritual y material, obras de arte y
colecciones y ejemplares de objetos naturales.

La asociacion americana de los museos en 1973 ofrecid otra definicion de
museo mas moderna: es una institucion organizada y permanente no lucrativa
esencialmente educadora o estética en su proposito, con un equipo profe-
sional que utiliza sus tangibles objetos y los muestra al publico con un plan
regulado.

En el ano 1968, el ICOM, en sus estatutos amplia el concepto en su articulo



tres: un museo es una institucion permanente que conserva y expone las
colecciones para fines de educacion, estudio y deleite. En esta definicion se
establece que se considera museo a:

* Las salas de exposiciones permanentes que tienen las bibliotecas publicas y
archivos.

* Los monumentos historicos y también algunas de sus partes y dependencias,
y sobre todo los tesoros de las catedrales.

* Los lugares historicos

* Los lugares arqueoldgicos, siempre que estén abiertos al publico.

* Los ciertos jardines botanicos, zoologicos, acuarios y viveros.

En el ano 1974, la enciclopedia britanica define museo introduciendo ele-
mentos nuevos. A priori es parecida a la del ICOM, pero incluye también las
galerias de arte siempre y cuando no sean de venta o lucrativas. Incluye tam-
bién los tesoros eclesiasticos, los monumentos historicos, las exposiciones,
jardines...etc.

En este mismo ano el ICOM dice respecto a los museos que son lugares en
los que se adquiere obras, se investigan, se comunica o difunde ese patrimonio
con un fin de educacion y placer.

se anaden también, reconociendo como museo, a los institutos dedicados a la
conservacion (en museos, bibliotecas o archivos). Incluye también un tipo de
areas que son las areas etnograficas (museos rurales).

En el afio 1983 otra asamblea realizada por el ICOM anade otro espacio en la
categoria de museos, que son los planetarios.

En los afos 80 en diferentes asambleas se siguio actualizando ese concepto,
incidiendo en la etnografica y la antropologia. Ademas se insiste mucho en
que los museos deben de estar al servicio de la sociedad y deben contribuir a
cambiar la sociedad a mejor.

En los afios 90 se insiste en otra cuestion, en los museos pequenos regionales
o locales.

El primer tratado especifico de la ciencia del museo data del siglo XVIIl, y fue
escrito por Friedrich Neickel, publicado en 1727 y se llama “Museographia”.
Este tratado responde a un afan de clasificacion de ordenar las colecciones de
los museos. Al publico que va dirigido es muy restringido, va destinado a los
coleccionistas. En él se trata como debe ser un museo ideal, como se debe de
clasificar una coleccion y como conservar los objetos. Dentro de los objetos
de coleccion diferencia:

* Los naturalia (naturales).

* Los artificialia (creados por la mano del hombre).

Pese a esto, este museo que propone el autor no es mas que un gabinete de
curiosidades. De acceso restringido, Unicamente accede los amigos de el pro-
pietario de la coleccién en cuestion.

A partir de esto comienza a plantearse lo que debe ser un museo. Pero no va
a ser hasta el siglo XIX cuando se sienten las bases del llamado museo mo-
derno y es en Alemania donde ocurre. Goethe, pensador y escritor, propone
un nuevo museo mas abierto y especializado. Se crea la Gliptoteca en Munich
bajo estos puntos.

En estos museos se propone una doble clasificacion de las colecciones. Una
parte de la coleccion debia de estar abierta al publico y otra destinada a los
iniciados o expertos. Esta concepcion de organizacion se expande por EEUU,
pero sera en Alemania durante el siglo XIX el pais pionero en la investigacion
museoldgica.

En el siglo XX es cuando se consolidan los principios de la museolégica como
ciencia.

Se pueden establecer tres etapas:

|* Etapa: que se extiende hasta la primera guerra mundial, donde practicamen-
te no se avanza nada.

2% Etapa: desde el fin de la primera guerra mundial hasta el principio de la se-
gunda guerra mundial. En 1926 Focillon propone un informe a la sociedad de
naciones para que se cree un organismo internacional de museos que se llamé
la Oficina Internacional de Museos (OIM). Este es el precedente del ICOM.
Permite poner en comun todos los problemas que cada pais tiene en materia
de museos. La OIM publica la revista “Mouseion” y también la publicacion
“Museographie”.

3% Etapa: desde el fin de la segunda guerra mundial. En ella tiene lugar la
creacion del ICOM en el afo 1947, creado por el director del museo de cien-
cias de Bufalo. EI ICOM fija su sede en Paris y difunde sus ideas en la revista
“Museum” y en el “ICOM News”.

El termino Museografia viene del francés. Es después de la segunda guerra
mundial y cuando se crea el ICOM, cuando comienza a utilizarse este termino
mas que museologia. Se produce este cambio acorde a toda la evolucion que
tienen los paises occidentales.

En las ultimas décadas del siglo XX hasta ahora los museos pasan por una



serie de crisis. En los anos 60 se desarrolla un concepto, nueva museologia.
La expansion del término se produjo entre los anos 60 a los 80. El encargado
de la expansion es Henri Riviére.Va a ser el director del ICOM durante casi
20 anos. Crea un nuevo tipologia de museo que es el ecomuseo, un nuevo tipo
de museo que surge en los anos 70 con la revolucion de la sociedad que aban-
dona la ciudad para trasladarse al campo. El ecomuseo tiene que estar en un
medio rural, suelen instalarse en viviendas y explotaciones que sirven como
de taller, granja-escuela.

En el 1984 tiene lugar en Canada el primer congreso internacional de Ecomu-
seos.Y también el primer congreso de la nueva museologia.

En el ano 1995, Marc Maure publicéd un articulo donde define la nueva museo-
l6gica en una serie de principios:

I° Principio.Tiene que tener una democracia cultural o integracion de culturas.
2° Principio. Enfoque multidisciplinar que tienen que tener los museos.

No solo debe de hacer musedlogos sino conservadores, filésofos, restauradores...etc.
3° Principio. Concienciacion de identificar las comunidades con sus bienes. Se
debe valorar lo que este mas préximo.

4° Principio. Museo como sistema interactivo, lugares en los que se participa.
En el 1970 el ICOM vuelve a realizar otra definicion: la museologia es la ciencia
del museo y estudia la historia y la razon de ser de los museos y su funcion
social. También estudia la metodologia de trabajar y el estudio que se da en el
museo junto con la clasificacion de los mismos.

En el 1963 un italiano, Salerno, define la museologia como: el estudio de la
estructura del museo y la museologia es la ampliacion de la Museografia. La
museologia no se limita a problemas arquitectdnicos tampoco a elementos
expositivos; sino que tiene intereses mas altos (como la vida del museo y su
finalidad).

Riviere en el 1981, define museologia como: la ciencia que estudia la historia
y la funcion de la sociedad en los museos, su organizacion y funcionamiento,
pero también incluye la arquitectura del museo.

La museologia y Museografia tienen como finalidad el estudio de los museos,
pero diferentes métodos de trabajo.

La museologia es mas tedrica y relacionada a nosotros, la Museografia es mas
practica; son distintas en cuanto a formacion.

En el 1923 la enciclopedia universal ilustrada europeo americana define
Museografia basandose y traduciendo la palabra.

10

En el 1970 el Diccionario de la Real Academia de la Lengua introduce el tér-
mino Museografia. Pero su definicion es bastante confusa.

En 1970 el ICOM establece la definicion de Museografia como: la ciencia que
trata sobre la arquitectura y ordenamiento de las instalaciones cientificas de
los museos.

En 1981 Riviere la define como: conjunto de técnicas y practicas referidas al
museo.

Hoy en dia siguen debatiéndose los dos términos hasta donde llegan cada uno.
Pero basicamente mas o menos estan fijados.

.2 CONCEPTO DE MUSEO
{Qué es un museo!?

El museo, a primera vista, es un lugar donde se exponen al publico en forma
ordenada, colecciones de objetos cientificos, historicos, arqueoldgicos, etno-
graficos,

De arte o colecciones de cualquier indole. Pero, conociéndolo a fondo, vere-
mos que es una institucion dedicada a exhibir y difundir el patrimonio cultural
de un pueblo, con el fin de dar cultura a propios y extranos, a través del goce
estético y la recreacion.A la vez, es un espacio de recoleccion, restauracion y
estudio de este patrimonio.

Los museos pueden ser instituciones publicas o privadas.

Visualizar el pasado es primordial para un pueblo, esto le permite rescatar
sus Raices y su propia identidad, de esta manera establece el rumbo, destino
y futuros posibles que desee vivir. Los museos contribuyen en cualquier so-
ciedad a apoyar esta visualizacion, interactuando con las demas formas de
aprendizaje.

Los museos a través del tiempo, han ido evolucionando, todos comparten el
mismo origen, que es la curiosidad y el afan de atesorar y aprehender, pero
como casi todas las obras del ser humano, estos han cambiado a través del
tiempo, diversificandose y especializandose.

La funcion de los museos en el sentido mas amplio es la de reunir, estudiar y
darle interpretacion a los objetos de sus colecciones, que deben formarse de
acuerdo a normas de calidad que defina el caracter del propio museo.



Las piezas elegidas, en la medida de lo posible, deben ser los originales, y
deberan estar en las mejores condiciones para su exhibicién o estudio. Cada
pieza del museo debera estar perfectamente documentada, con informacion
clara y bien organizada y se debe evitar su destruccion o deterioro. Esto se
refiere a todas las piezas del museo estén o no exhibidas. Esta labor requiere
informacion que se levanta en fichas técnicas, etiquetas adheridas a cada pieza,
levantamiento fotografico y catalogos.

[.3 LAS COLECCIONESY EL ACERVO / DE LAS
COLECCIONES A LA GALERIA

Coleccion:

Es el conjunto de piezas que tienen algo en comun, una coleccién empieza
por el gusto de adquirir una pieza que rebasa su utilidad, que ademas de ésta,
la adquirimos por algln tipo de atraccion, asi se inicia una busqueda de estos
objetos que nos causan esta fascinacion, que va creciendo al descubrir que
existen piezas Unicas, extraias o fuera de lo comin y esto nos empieza a crear
una especie de adiccion, estas piezas u objetos pueden ser desde una simple
cuchara que cuesta unos cuantos pesos hasta obras de arte que llegan a tener
precios altisimos.

Coleccionismo: es la accion de adquirir, seleccionar, ordenar y clasificar ob-
jetos que guarden entre si alguna caracteristica que los haga tener algo en
comdun, pueden ser del tema o los objetos mas inesperados.

{Como se organiza una coleccion?

Una vez que nuestra coleccion cuenta con un nimero considerable de piezas
y que adquiere un valor tanto estimativo, como econémico.

e |.3.1 De la coleccion al Museo.

La coleccién se define desde el punto de la museologia como a un conjunto
de objetos que se hayan mantenido temporal o permanentemente fuera de la
circulacion econdmica, y que se encuentren determinados por una proteccion
especial teniendo la finalidad de ser expuestos a la mirada de los hombres.
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El coleccionismo practicamente surge cuando aparece el hombre. Es un fené-
meno que se da en todas las culturas.

Se pueden establecer dos tipos de coleccionismo:

* Institucional o publico: los museos estatales.

* Privado.

A su vez pueden establecerse tres tipos de coleccionistas:

* Coleccionista “curioso” género que aparece en el siglo XVI, suelen tener
interés por objetos caros. Estos van a coleccionar cosas de la naturaleza.

* Coleccionista “Amateur” o aficionados en el siglo XIX mas o menos. Colec-
cionan por deleite.

* Coleccionista “moderno” mas especializado y mas culto, e introducido en lo
que colecciona e investiga. Son colecciones muy completas que suelen acabar
en fundaciones o museos que si pueden mantener esas obras u objetos.

Un elemento importante es el grupo social que va a tener y practicar el co-
leccionismo. Suelen estar en manos de la iglesia, monarquia y la aristocracia.

En el siglo XIX surge un grupo social nuevo, la burguesia comercial e industrial
que van a ser coleccionistas también ya que se considera una inversion. Surge
también una figura que es el comprador anénimo, para evitar robos.

La historia del coleccionismo se estudia antes del estudio de los museos y
paralelamente.

El concepto de museo publico comienza a surgir a partir de la revolucion
francesa.

En la Prehistoria se constata la agrupacion de objetos de colecciones cuya
finalidad coincide con coleccionistas posteriores (piedras, huesos...).

* |.3.2 Proximo oriente

Con el paso del tiempo aumenta el afan coleccionista. Se busca coleccionar
objetos como por ejemplo de Egipto y del proximo oriente, en ocasiones
adquiridos en un contexto bélico (expoliacion).

En el siglo Xl se produce una expoliacion en el pais de Babilonia por parte de



los habitantes de Elam. La coleccion obtenida de este saqueo fue expuesta en
la capital del pais.

En el siglo IX hay otro expolio importante fruto de una guerra, que se expone
en la ciudad de Asur.

Otro ejemplo de exposicion va a ser la gran coleccion del palacio de Nabuco-
donosor, una coleccién que se consiguié también por expolio bélico y que se
expuso en una sala llamada gabinete de las maravillas.

* 1.3.3. Grecia y Roma.

En la Grecia clasica nos llegan muchos términos como pinacoteca, gliptote-
ca, dactiloteca...etc. En este mismo pais aparece el fenébmeno de los Tesoros
(Thesauros), cercanas a los templos donde se guardaban los exvotos. En estos
tesoros ya existia un inventario, de esta manera se aseguraba el control.

El musedlogo francés, Bazin, describe todo lo que se llevaba acabo en el Teso-
ro de Delfos.

En el Mundo Griego clasico va haber un cierto interés por la conservacion
de los objetos, impartiendo medidas como la utilizacion de grasa de pez. Con

ella se creaba una capa protectora que protegia tanto metales como pinturas.

También se utilizaban cubetas llenas de agua o aceites para aumentar la hume-
dad en una sala.

En Roma se hereda esa aficion coleccionista de los griego, y surgira en el
imperio romano en figuras ligadas al poder (Pompeyo, Cesar,...etc).

La funcion del coleccionismo en Roma va a ser la de ostentacion des estatus
social.

El coleccionismo romano se nutrira en gran parte de los expolios bélicos.

Estos expolios de guerra valen de trofeo que se exponia en las grandes vias
de Roma, simbolo de la victoria. Expolios importantes fueron el saqueo de
Siracusa (Sicilia 210 a.d.C), saqueo de Corinto (146 a.d.C).Todo esto da lugar
a la aparicion del comercio del arte. En Roma la obra de arte tiene un fuerte
valor economico, pudiendo enriquecer a la persona que la vende.

A la vez que todo esto aparecen también las copias de las obras de arte.
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Surgen en Roma una serie de personas que comienzan a vender esas copias
como verdaderas enriqueciéndose. Pero también hay que destacar que exis-
ten las copias legales.

Las colecciones solian contenerse en las villas de recreo de la gente adinerada,
donde habia mas espacio. El emperador Adriano tenia sus obras en la villa de
Tiboli. Otra figura destacada como coleccionista es Marco Agripa, fue conseje-
ro de Augusto (siglo | .a.c.), es importante por su mentalidad bastante abierta
y revolucionaria, intenta defender que el estado romano debia de transmitir al
pueblo la cultura y el arte.

¢ |.3.4 Coleccionismo Helenistico.

El coleccionismo va a continuar desarrollandose durante el helenismo. Es en
este periodo cuando surge un fuerte sentimiento de individualidad; de este
modo el coleccionismo estara en manos de principes, gobernantes o enrique-
cidos. Son colecciones privadas, no como las del Mundo Griego Clasico.
Atalo | gobernante de Pérgamo (siglo Il a.d.C), es una de las figuras mas im-
portantes del helenismo, va a ser el representante del nuevo coleccionismo in-
tegrador. Creara un complejo cultural con una importante coleccion de obras,
ademads de contener una importante biblioteca. Patrocinaba el intercambio
intelectual a base de tertulias y conferencias.

En el Helenismo surge la figura del marchante, que es el encargado de conse-
guir las obras para el coleccionista. También en el helenismo surge el critico
de arte.

Ptolomeo reuine una importante coleccién en Alejandria, que es uno de los
centros culturales mas importantes del Helenismo (la gran biblioteca).

* |.3.5 Coleccionismo en la edad media.

Se produciran cambios importantes. En la edad media la religion va a ser muy
importante, de esta manera van a destacar los tesoros eclesiasticos (tesoros
griegos). Se pueden distinguir dos espacios para alojar estas colecciones:

* Siendo un edificio exento, pequenas capillas en ocasiones de planta central y
muy cercanas a la iglesia o catedral que pertenecen.

* Siendo parte de un monasterio, catedral o iglesia, que se utiliza para albergar



la coleccion (la camara santa). Esta solucion es mas frecuente.

Un elemento importante en el tesoro eclesiastico es la reutilizacion de los
objetos. En la cruz de la victoria existe un camafeo romano en el centro de
la cruz, son donaciones de gente adinerada que a cambio recibian la salvacion
en el fin de los dias. En la arquitectura también va a pasar eso, simplemente
porque es algo practico y porque se valora mucho lo antiguo.

Junto con estos objetos también se guardan las reliquias, que moveran a mu-
chas personas, y solian guardarse en relicarios. Existen dos tipos de reliquias:
* Corpoéreas: de santos, la virgen o Cristo.

* Indirectas o de contacto: objetos que estuvieran en contacto con el santo,
Cristo o la virgen.

Uno de los coleccionistas del mundo medieval fue Carlo Magno que reunid
un importante tesoro en la capilla Aquiscras, existia también una coleccion de
libros importante.

Por lo tanto en la edad media es la iglesia la que reline los tesoros y colec-
ciones donadas por aristocratas o gobernantes. Los reyes mandaban hacer las
obras y después las donaba a la iglesia a cambio de salvacion.

En esta época se continuaron con los expolios de guerra, principalmente en
las cruzadas. Por ejemplo del saqueo de Constantinopla se beneficiaron los
tesoros de San Marcos en Venecia y el tesoro de San Denis. Las cruzadas por
oriente trajeron objetos exoticos, al igual que la reconquista en Espana.

Una tercera via de adquisicion es el comercio. Mas que coleccionar, en la edad
media se atesoraban los objetos en las iglesias. Esto dara lugar mas tarde a los
museos de las diocesis.

En la baja edad media se produce un cambio en la forma y la apreciacion de las
colecciones. Este cambio va a ser en el punto de vista, antes era littrgico, pero
ahora surge la vocacion humanistica. La reunion de objetos se hace por el arte
y por la historia y documentacion, siglo XV. El duque de Berry (Borgona), por
ejemplo, reunira una coleccion profana y laica que no tiene simbolo liturgico.

* |.3.6 Coleccionismo en Bizancio.

El propio Constantino recopil6 obras griegas y las repartio por las principales
ciudades. Bizancio va a ser un foco importante en las colecciones.

El emperador Constantino VIl Porfirogéneta es aficionado a la arqueologia y
redne en su residencia objetos artisticos procedentes de Grecia y Roma.

13

Los ensena al pueblo en alguna ocasién dandole un caracter mas abierto
(semiprivado). Bizancio mantiene los objetivos dados en la edad media.

e |.3.7 El coleccionismo durante el renacimiento.

En el Renacimiento cambia el concepto de coleccionismo, antes ligado a la
religion.

El Renacimiento es una revaloracion de lo clasico. Esto tiene que ver con el
descubrimiento de ruinas arqueoldgicas clasicas y helenisticas, durante el siglo
XVI.Todo esto potencia la moda de lo clasico, centrada entorno a las cortes
italianas.

La coleccién renacentista se considera como un elemento de prestigio. Ade-
mas se comienzan a apreciar las obras de arte como algo estético y de deleite.
Aparece también el coleccionismo erudito, este consiste en un coleccionismo
mucho mas especializado y es a su vez un documento historico. El coleccio-
nista tiene conciencia historica de la civilizacion pasada y conciencia critica del
presente.

Hay que senalar que en el renacimiento hay una conciencia antropocéntrica y
por lo tanto estas obras tienen valor por que el hombre las a hecho.

Las grandes colecciones renacentistas van a ser los fondos de los futuros
grandes museos actuales.

Se afianzan una serie de familias enriquecidas que van a conseguir grandes
fortunas, y que a su vez se interesan por el arte y la cultura. No solo van co-
leccionar sino que también promocionaran a artistas. La familia mas conocida
son los Médicis, que adquiriran obras desde el siglo XV hasta el siglo XVIIl, ya
que acabaran donando la coleccion al estado italiano para poder ensefar sus
obras al mundo entero.

Cosme el viejo de Médicis en el siglo XV va a ser el primer coleccionista del
renacimiento que denomina a su coleccion como museo.

En el siglo XVI el coleccionismo va a ser mas pensado y organizado, en manos
de expertos que saben lo que coleccionan.

Ademas ese coleccionismo se abre al publico, hay familias que abren sus
colecciones para que las vean, son conscientes que hacen un bien publico.
Lorenzo el Magnifico de Médicis, en la segunda mitad del siglo XV le preocupa
mucho la conservacion de las obras. De esta manera contrata a un personal



que se encargue del mantenimiento y conservacion de su coleccion. El primer
conservador que se conoce es Bertoldo, que no solo conserva la coleccion de
Lorenzo de Médicis sino que también la organiza.

Corma | de Médicis, a mediados del siglo XVI, destaca sobre todo por un
hito importante. Encarga a Giorgio Vasari la construccion del Uffizi, concebido
desde el primer momento para exponer las colecciones, es el primer edificio
concebido para museo. La planta baja estaba destinada para la administracion
(oficinas) y la primera era para la exposicion de las obras, esto se hizo para
proteger las obras y asi aislarlas de la humedad. En 1582 se abre la galeria de
los Uffizi al publico.

Otras familias importantes que también reunieron colecciones importantes
fueron: Montefeltro (en Urbino),los Gonzaga (en Mantua), los Visconti (Milan),
los Rucellai (Florencia) y los Strozzi (Florencia).

También va a haber otro estamento que hace mucho por el coleccionismo y
también por la cultura renacentista, el papado. En Roma el papado abre al pu-
blico una serie de colecciones que ubica en diferentes sitios. Una de ellas sera
la coleccion expuesta en el Anticuarium fundado en 1471 por el Papa Sixto IV.

Julio Il crea otro museo, el museo de Belvedere. Es un edificio obra de Bramante
y fundamentalmente contenia obras clasicas tanto romanas como griegas.

Los museos vaticanos seran organizados por Leon X ayudado por Rafael.

Los museos vaticanos se abren ahora al publico, antes eran semiprivados.

El Papa Pablo Il reine una importante coleccion de obras, pero de forma
ilegal sacandolas de las excavaciones de Roma.

Hay parte de los Papas, como Pi6V y SixtoV, que van a tener una cierta censu-
ra en estos museos.Van a eliminar un grupo de obras para ocultarlas a la vista
por tacharlas de paganas.

En el Renacimiento se produce una asociacion estrecha entre coleccionista y
mecenas. Seran la misma persona.

Ademas surge también en este periodo una fuerte competitividad entre los
diversos coleccionistas, a causa de haber mas coleccionistas especializados.
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Esto genera también un trafico de obras.

Hay un humanista llamado Paolo Giovio que reine una importante coleccion
en la ciudad de Como. Reune en su palacio una coleccidn, sobre el 1520, espe-
cializada en retratos histéricos de gente celebre.Vasari va a viajar a Como y la
conoce a fondo, sera una importante fuente de inspiracion en su obra
“LaVite..”.

El Renacimiento italiano va a perfilar el concepto de museo y de coleccion,
ademas la coleccion tiene un valor de prestigio y todo ello en un contexto
antropocentrista.

Todo esto no tardo mucho tiempo en salir de Italia.

El rey Francisco | de Francia va a ser un gran coleccionista de pintura, especial-
mente de Leonardo Da Vinci, Miguel Angel y Ticiano. También reline una colec-
cion de mobiliario renacentista comprado en el norte de Italia. Esta coleccion
es instalada en el castillo de Fontainebleau. Este castillo hubo de ser ampliado
en diversas ocasiones. La coleccion es llamada las Maravillas de Fontaineblau.
Francisca Hernandez dice que el contenido es muy renacentista pero muy
manierista en su exposicion. La coleccion se amplia por los sucesores del
monarca, estos son los que generan que la coleccion tire al manierismo con
objetos mas diversos. Esto provoca la aparicion del gabinete de curiosidades.
Toda esta coleccion practicamente pasara al Louvre.

¢ |.3.8 Coleccidon manierista.

En la segunda mitad del siglo XVI, aparecen las llamadas camaras artisticas,
espacios de dimensiones mas reducidas donde se guardaban las obras. Este
nuevo concepto es un concepto manierista, aparecen en ciudades como
Munich, Praga...etc. Entre estas colecciones va a destacar la del Archiduque
Fernando del Tirol en el castillo de Ambras. Fundamentalmente tiene tres
grupos de obras:

* Una armeria, de las mas importantes de Europa.

* Una biblioteca, de unos 4000 volimenes. Se ordend por temas.

* La camara artistica, son objetos de arte que se exponian en armarios de
madera cerrados, también ordenados de dos tipos:



* Tendiendo a la naturaleza de los objetos (escultura, pintura...etc).

* Atendiendo a la técnica de ejecucion.

Esta coleccion ilustra muy bien como es una coleccion manierista. Dentro de
esta coleccion la camara artistica era la menos importante. También tenia un
conjunto de objetos de naturaleza poco habituales y la recopilacion de muta-
ciones de la naturaleza recogidos en bocetos, dibujos o disecaciones.

Otra coleccion del manierismo europeo es la que relna a fines del siglo XVI

Rodolfo Il de Praga, era archiduque de Austria y rey de Hungria y de Bohemia.
Esta especializado en objetos extranos dificiles de conseguir de todo tipo.

Dedica buena parte de su vida a conseguir estas piezas. Se rodea de un grupo
de personas que le ayudan a encontrar esas piezas viajando por toda Europa.

Praga va a ser un centro artistico importante. La coleccion de Rodolfo se
guardaba en cuatro camaras de su palacio y no existe ningiin catalogo o in-
ventario general de la coleccion, pero si conocemos un inventario de los 800
cuadros que contenia. Ademas en ese catalogo recogia una breve descripcion
del cuadro. Rodolfo Il de Praga la reunié Unica y exclusivamente para su dis-
frute personal, no se abria al publico.

Otra coleccién importante es la de los duques de Munich. Es una coleccion
que ird engrosando sus fondos colas generaciones posteriores. Guillermo IV
inicia la coleccion, su sucesor Alberto V aumentara la coleccion creando una
camara artistica y edificara un edificio o sala contigua al palacio ducal para
albergar dicha camara, creando ademas una biblioteca. Destaca también la im-
portante coleccion de joyas. Estas dos personas a parte de ser coleccionistas
eran mecenas. El heredero de AlbertoV es Guillermo V (siglo XVIl), cuando
muere este ultimo se conoce un inventario que albergaba 1300 piezas. La ulti-
ma persona que la continua es Maximiliano | (siglo XVII), especializandose en
colecciones arquitectonicas (maquetas, bocetos, planos) y pictoricas (colec-
ciona mucho a Alberto Durero). Toda ésta coleccion la ubicara en la Camer-

Galeria, que es un sala no muy grande destinada a guardar todas estas obras.

Los sucesores de éste pierden interés y se interesan por un coleccionismo
mas especializado en pintura (dejan las joyas, arquitectura).

Otra coleccion es la de Dresden, que se origina hacia 1.560 (inicio del Manie-
rismo). Se compone de objetos cientifico-técnicos (relojes, apartaos de medi-
cion, ...) y de objetos naturales. Se conserva un inventario bastante completo
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que se elabora un siglo después de que se inicie dicha coleccion. Esto provoca
una clasificacion en la coleccion:

Camara |: Instrumentos mecanicos.

Camara 2:Vasos preciosos.

Camara 3: Cofre de tesoros y cuadros artisticos.

Camara 4: Objetos artisticos matematicos.

Camara 5: Espejos artisticos (muy barrocos).

Camara 6: Objetos naturales (animales y vegetales)

Camara 7: Figuras de piedra, metal y otros materiales (fosiles).

En los siglos XVI y XVII estas colecciones manieristas recogen objetos diver-
sos, es decir, son colecciones eclécticas. Son colecciones en manos de la reale-
za o de la aristocracia, que elaboraran una sala especial. Ademas hay un cierto
interés por la clasificacion, fundamentalmente tematico. Junto a esto surge un
coleccionismo mas especializado, que ya caracteriza a los siglos XVIl y XVIII.

Segun Francisca Hernandez, durante estos siglos se configuran los grandes
patrimonios artisticos europeos. Se trata de colecciones que acabaran en los
grandes museos publicos, ligados fundamentalmente a la Corona. En paralelo a
esto, surgen un tipo de coleccionistas privados que crearan otras colecciones
que siguen las modas y los criterios expositivos marcados por las colecciones
reales.

* 1.3.9 Colecciones durante el siglo XVII.

La Edad de Oro de los Museos.

En toda Europa en el siglo XVII se sigue la pauta del coleccionismo impuesta
en Italia en el siglo anterior. Francisca Hernandez sefala que el siglo XVII va
a ser un periodo muy peculiar; ya que, en el siglo XVII se habian formado las
colecciones que vimos pero ahora esas colecciones se moveran al cambiar de
manos. Estos movimientos provocaron cambios en esas colecciones.

La coleccion de Gonzuaga de Mantua va a ser comprada entera por Carlos |
de Inglaterra, pero el Gobierno puritano inglés confiscé la coleccion a Carlos
| y la subasta publicamente a nivel europeo a mediados del siglo XVII, comen-
zando aqui a partirse. El Rey de Espana se quedara con una parte, la Reina de
Suecia con otra, el Archiduque Leopoldo Guillermo con otra y el Cardenal
Mazarino con otra.



En Italia en el siglo XVII van a ser coleccionistas los principes y los banqueros,
en Holanda los burgueses y en Flandes la aristocracia.

Francisca Hernandez senala un cambio en este siglo en los Paises Bajos, el
acceso de la burguesia a estas colecciones, tratando de imitar a las familias
italianas. Ademas se ayudan de personas intelectuales conocedoras del arte,
ya que, ellos no tenian una formacion cultural. Con este tipo de colecciones
se desarrolla en Amberes un nuevo género de pintura, la Pintura de Gabinetes
que se desarrolla durante el siglo XVIl y esta asociada a los flamencos. Se trata
de cuadros en los que se ilustra una exposicion, cuadros dentro de cuadros,
es decir, se pintan colecciones. Se difunden principalmente en los Paises Bajos
y en el centro de Europa. L aparicion de este tema pictorico esta ligada a los
gobernadores espanoles en los Paises Bajos.

En éste siglo el Archiduque Leopoldo Guillermo nombra a Téniers como con-
servador de su coleccion. Con la aparicion de éste personaje la coleccion pasa
de ser ecléctica a especializarse en pintura. Un nuevo elemento que destaca
en la coleccion del Archiduque es la difusion de esa cultura.Téniers la difunde
y manda pintar la coleccion del Archiduque (pintura de Gabinetes). Téniers
también encarga un catalogo impreso en el ano 1.660, llamado “El Theatrum
Pictorium”. Los cuadros que recoge el catalogo servira de documento histo-
rico para los historiadores del arte, lo que permite ver la autoria y la fecha de
creacion de los cuadros.

El mercado artistico va a ser muy importante en estos siglos. Los focos del
mercado artisticos mas importantes son Paris y los Paises Bajos principalmen-
te. Saint-Germain de Paris y en Alemania Leipzig seran los focos mas impor-
tantes de arte. También Amberes fue un foco importante y en esta ciudad la
actividad artistica va a estar regulada por el gremio de S. Lucas, que era un
gremio de artistas. Otro centro importante del siglo XVII es Amsterdam, don-
de se produce una gran actividad con subastas. En primer lugar para subastar
tiene que haber un catalogo de venta que se difunde dias antes.Ademas existe
la figura del perito tasador, que es el que tasa el minimo del precio, y la figura
del voceador que es el que habla en las subastas. En Amsterdam hay agentes
de comercio artistico, que asesoran a los compradores y vendedores.Asi, sur-
gira un mercado ilegal que daba mucho dinero, pero muchos problemas a los
compradores. Por esta razon se exige un certificado de autenticidad, aunque
pese a esto es dificil.

Los mismos coleccionistas contrataban a artistas para que copiaran obras
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conocidas. El italiano Giulio Manzini escribié “Consideracion sulla pinttura”,
donde se recoge como se puede distinguir una copia de un original. Los pro-
pios pintores van a participar en este mercado artistico, ya que, muchos de
ellos fueron contratados como asesores de los coleccionistas o como inter-
mediarios a la hora de adquirir una obra.

Dentro de éste contexto hay que destacar al Rey Luis XIV, que va a ser un
coleccionista importante que tiene como asesor al Ministro de Hacienda Col-
ber. Compro el lote de la coleccion de Mazarino y también la coleccion de
un banquero enriquecido llamado Jabach o Jaback. Estas personas vendian
su coleccion por problemas econémicos. En esta coleccion de Jabach esta la
actual coleccion de dibujos del Louvre. Luis XIV relne o hereda la de Fonte-
neblo. Todas las colecciones quedaron reunidas en una sola al trasladar todo
al Louvre, ya que, queria crear una escuela de arte y formacion en Louvre.Asi,
alli se forman artistas que pintan para el rey. En el propio Palacio del Louvre,
una vez al ano, la sala de sesiones del mismo actuaba como sala de exposicio-
nes de una parte de la coleccion. Cuando acaba el reinado de Luis XIV toda la
coleccion se traslada a Versalles. Ademas de esta coleccion, Luis XIV cre6 una
importante biblioteca real, que va a ser lo que se convertira en la Biblioteca
Nacional de Paris.

Por lo tanto, el panorama del siglo XVIl va a ser de un siglo de gran movimien-
to en el coleccionismo, donde el arte va a ser un comercio. Ademas de esas
subastas, va a ver un gran movimiento de arte por medio de regalos, lo que va
a hacer que las obras acaben en diferentes lugares de Europa.Al respecto, no
habia ninguna ley que regulase las salidas de las obras del pais. En el siglo XVIII
ya comienza a haber un control.

En el siglo XVIII va a haber dos colecciones importantes que se van a
mantener en su lugar: la coleccion del Vaticano y la coleccion de la Galeria de
los Uffici.

Francisca Hernandez senala como una de las caracteristicas del coleccionismo
del siglo XVIII es que los coleccionistas se van a especializar. Ademas, el artista
comienza a crear de una manera libre ya que su obra sera para una subasta,
no son como los encargos reales.



* |.3.10 El ashmolean museum de Oxford.

Dentro de los museos importantes destaca un museo de Inglaterra, el Ash-
mulean Museum (Oxford). Se funda en el afo 1.683 y es considerado como
el primer museo, antes del Louvre, que se organizaba como una institucion
publica. El origen de este museo es la coleccion de la familia Tradescant, que
relne a lo largo de dos generaciones una importante coleccion. Esta coleccion
ya habia sido mostrada al publico en un edificio, el Tradescant’s Ark, en dife-
rentes momentos.Aqui se promociona la publicacion de un catdlogo, llamado
“Museum Tradescantium”, donde se difunde el fundo de este museo. Cuando
muere el Ultimo componente de la familia, la coleccion pasa a manos de la
Familia Ashmolean. Esta familia no puede mantener la coleccién y en bloque
la legan a la Universidad de Oxford. La Universidad construye un edificio para
ubicar esta coleccién en el afo 1.683. El museo ird ampliando la coleccion. La
Universidad nombra a una persona como conservador y ademas publica un
catdlogo actualizado de la coleccion en latin. En el afio 1.713 se va a publicar
y a constituir unos estatutos que recogen basicamente como funciona y se
administra un museo, refiriéndose a los horarios, a la importancia de los cata-
logos, el precio de la entrada y de cémo deben funcionar los conservadores,
Cuando se crea éste museo, se va creando un estado de opinion de que las
colecciones se abran al publico y, asi, se considera que el Ashmoleam Museum
va a ser el antecedente del Louvre.

* 1.3.11 La ilustracion y el nacimiento del Louvre

A finales del siglo XVII se produce en toda Europa un cambio de mentalidad,
es la crisis de la conciencia europea. Este es un cambio que da como prioridad
a la razén. Con la ilustracion francesa se amplia y se desarrolla la investigacion
y el desarrollo critico.

En Francia la critica de arte se va a desarrollar en los salones parisinos. En el
siglo XVIIl va a tener lugar una serie de acontecimientos que desarrollar un
cambio en la moda artistica, un vuelco por parte de los artistas a lo clasico, es
el Neoclasico. Este es un arte que renueva el Barroco y el Rococo, antes ya
agotados. Se va a desarrollar también una actividad arqueoldgica muy intensa
sobre todo en Italia, con el descubrimiento de las dos ciudades de Pompeya y
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Herculano. Estos yacimientos contribuyen a ese movimiento neoclasico.
Otro acontecimiento importante del siglo XVIIl es el surgimiento de las Reales
Academias de toda Europa y, en concreto, las de Bellas Artes de las principales
ciudades de Europa, siendo la principal la de Paris. A partir de ésta se fundan
las demas, la de Madrid de las primeras, después Venecia, Londres, Berlin y Vie-
na. Paris sigue siendo el centro importante de la critica de arte en los salones
y Londres va a ser otra capital europea donde se va a fomentar ese mercado
artistico. En el siglo XVIIl en Londres se fundan las casas de subastas Christie’s
y Sotherby’s. En el siglo XVIIl se produce ademas un afan por la especializacion
del coleccionismo.Ademas, la coleccion deja de ser un signo de ostentacién o
status social para centrarse en el trabajo didactico de ensefianza o aprendizaje
Y, en concreto, pasa a ser una fuente historica. Dentro de las colecciones va a
primar el criterio cronologico, apareciendo salas dedicadas a un siglo deter-
minado. Por lo tanto, se produce un enfrentamiento entre las competencias
de los museos y las academias que luchaban por el monopolio de la cultura.

En el siglo XVIII es cuando se reconoce al pueblo la capacidad de valorar una
obra de arte. Dentro de la critica del arte, los criticos van a insistir bastante
en que cualquier persona pueda opinar sobre arte. El poeta Lessing era critico
de arte y defendia esta postura.

Con la Revolucién francesa se une el Arte Barroco y el Rococd a la clase
aristocratica y a la monarquia, con lo que el surgimiento del Neoclasicismo
supuso el derrocar a esas clases odiadas por los revolucionarios. Francisca
Hernandez establece en toda la historia tres etapas o hitos importantes:

Creacion del Museo de Alejandria
Renacimiento (Proto Museos)
Surgimiento del Museo del Louvre

La creacion del Museo del Louvre tiene su origen en la coleccion del Castillo
de Fontainebleau. Gracias a Luis XIV esta coleccion se ampliara y se concen-
trard en el Palacio del Louvre, pero también en otros dos palacios importan-
tes: Palacio de las Tullerias de Paris y el Palacio de Versalles. La coleccion se
adapta a la arquitectura.



En el siglo XVIII el pueblo comienza a querer que estas colecciones se expon-
gan al publico. A mediados del siglo XVIII Diderot y Voltaire entienden que el
mejor lugar para exponerlas es el Louvre. La aristocracia no quiere por que
ello les suponia perder poder. El Rey acaba solucionando el problema y el Pa-
lacio de Luxemburgo servira para exponer parte de la coleccion, debido a la
presion de la aristocracia. Mientras el Palacio de Luxemburgo estaba abierto
al publico Diderot sigue reivindicando que la coleccidon se expusiese en el
Louvre e incluso propone un proyecto para la adaptacion del museo a la co-
leccion. Con ello se pretendia que los mas jévenes empezasen a contemplar
el arte, en concreto los escolares.

Cuando sube al trono Luis XVI se nombra director de los edificios reales a
Angivillier, que va a coordinar el funcionamiento de estos edificios y aconsejo
al Rey que abriese las colecciones al publico porque sino las revoluciones iban
a ser inmediatas.A pesar de ello estalla la revolucion, lo que produce un parén
en el proyecto.

En 1791 se promulga un decreto en Paris mediante el cual el Palacio del
Louvre se destina exclusivamente a funciones artisticas y cientificas. Se exige
también que todo el patrimonio nacional artistico se reuna en el Louvre. En
este mismo ano se nombra una comision de expertos para organizar todos
estos bienes formada por un grupo de artistas y un erudito o intelectual.

A pesar de que el Palacio del Louvre estaba danado en muchas de sus partes a
causa de la revolucion, el pueblo reclama que sea abierto cuanto antes, abrién-
dose finalmente en el agosto de 1793 con el nombre de Museo Central de las
Artes o El Museo de la Republica. Asi mismo, se establece un horario de tres
dias a la semana y se publica un catalogo. Francisca Hernandez senala que el
Museo del Louvre va a ser el resultado historico de una nacion que culmina
con la Revolucién Francesa.

El Louvre surge por tres aspectos:

El coleccionismo monarquico

Los avances del pensamiento ilustrado
La accion de la revolucion

Por lo tanto, no surge a causa de la revolucion sino que es un pro-
ceso que viene de atras. Francisca Hernandez también sefala una novedad
que hace que éste museo sea moderno, que se el nuevo concepto de patrimo-
nio cultural. Todo el publico podria disfrutar de ese patrimonio.

A partir del ano 1795 se produce el ingreso de una serie de piezas proce-
dentes de las campanas napolednicas. Las obras expoliadas se reparten en
diferentes centros, siendo uno de ellos el Convento Petits Agustins. En el ano
1815 tuvo lugar la Restauracion Monarquica y algunas de las piezas expoliadas
vuelven a su lugar de origen (muy pocas). En el siglo XIX el Louvre depende
del Ministerio de Interior. En este momento (afnos 40) en Francia ya se habia
creado una institucion, La Comision Central de Monumentos Historicos de
Paris,A partir de este modelo francés los demas paises europeos crearan sus
propias comisiones, que son las encargadas de dar lugar a la creacién de los
museos arqueoldgicos provinciales y de elaborar un catdlogo de todas las
piezas importantes.

En el afo 1882 en el Louvre tiene lugar la creacion de la Escuela del Louvre,
que sera considerada como un centro de formacion de musedlogos. Llegado
el siglo XX en los anos 30 se produce una remodelacion global del Louvre. En
cuanto a los criterios expositivos, van a ser:

El cronologico

El geografico

El espacial

En este aho también se van a organizar las colecciones en seis departamentos:

De antigliedades orientales

De antigiedades griegas y romanas
De antigliedades egipcias

De pintura

De escultura

De artes decorativas e industriales
De arqueologia



Mas del 50% de la coleccion del Louvre es expoliada de otros lugares. El dlti-
mo gran proyecto de remodelacion del siglo XX se produjo a raiz de la toma
de poder de Francois Mitterand (1.981). En la remodelacién se incorpora la
famosa piramide de cristal del Louvre y se desaloja el Ministerio de Finanzas

que se encontraba alli establecido, con lo que se recupera mucho espacio.

Antes de esto el 80% del Louvre esa ocupado por la coleccion y tan sélo el
20% era para espacios publicos y privados del museo. En la remodelacion se

excavan dos plantas mas ganando espacio y se construye una parada de metro.
Francisca Hernandez destaca tres grandes objetivos de este programa de remodelacion:

La creacién de espacios publicos (librerias, banos, hall, auditorio, ...).
Ampliacion de espacios internos al museo (despachos, talleres de restauracion
y conservacion).

Ampliacion de las salas de exposicion.

Se pasa de unos 30.000 metros de superficie a exponer a 50.000 para expo-
ner. El Museo del Louvre va a ser uno de los ejemplos a seguir por los museos
europeos del siglo XIX e incluso del siglo XX.

* 1.3.12 Colecciones importantes: Austria y Alemania

En Austria el Emperador Carlos VI traslada las colecciones reales a un antiguo
arsenal durante 8 afos. Esta coleccion cuenta con un catalogo muy impor-
tante porque recoge una pequena miniatura de cada uno de los piezas de la
coleccion.

En el afio 1.776 José Il de Austria instala esta coleccion en el castillo de Belbe-
dere, publicando un nuevo inventario o catalogo ampliando el anterior, y abre
el castillo al publico tres veces por semana.

En Alemania la galeria de Prusia se abre con un acceso restringido, solo a es-
tudiantes de arte.

Federico Il (rey de Prusia) en el 1797 ordend que se recopilasen las mejores
obras pictoricas en el castillo de Berlin, abriéndolo al publico en 1810.
Finalmente en 1780 el duque de Baviera instala sus colecciones en un ala de
su palacio y las abre al publico.

En Munich las colecciones del archiduque Guillermo IV da lugar al museo de
la Alte Pinakotheke (siglo XVIII).

La galeria de Dresden se abre al publico.

El nacimiento de los museos modernos en los siglos XVIIl y XIX. « El british museum.
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Es uno de los museos mas importantes de Europa junto con el Louvre.

El origen de su coleccion procede de la coleccion privada del médico y
naturalista Sir Hans Sloane (1670-1753). El vendera la coleccién a Jorge Il de
Inglaterra. La coleccion fundamentalmente tenia un gran herbario y una buena
biblioteca (contenia ademas de libros, manuscritos). Su objetivo era que todo
el mundo pudiese apreciar dicha coleccion.

1.3.13 El british museum.

En 1753 se levanta el acta del museo britanico, en el que el parlamento inglés
instituye una colecta publica para poner en marcha un museo para alojar la
coleccion.

En 1759 se abre el museo al publico. Desde entonces el museo estuvo abierto
siempre, excepto en las guerras mundiales.

Con el paso del tiempo las visitas aumentaron progresivamente, en la actuali-
dad recibe 5000000 de visitantes.

Es una institucion bastante novedosa. Funcionaba con la creacién de un pa-
tronato que negociaba con el parlamento. Las colecciones de este museo van
a ser publicas. La entrada al museo desde el principio fue gratis, ya que debia
facilitarse la entrada a toda persona estudiosa o curiosa.

También desde un primer momento se combina la investigacion, el estudio y
la exposicion.

La coleccion fundacional consta también de una coleccion de antigliedades,
grabados y dibujos.Y también tenia una buena coleccion de etnografia.

El museo se ubica al principio en una mansién del siglo XVIl en Londres, pero
con el paso del tiempo se queda pequena.

En 1823 el rey Jorge IV cede al estado ingles su importante biblioteca, la
King’'s Library. Por esta razon, es necesario crear de nueva planta un edificio
nuevo para el museo. Sir Robert Smirke es el arquitecto que disena el edificio
acabandolo en 1857. Este proyecto contaba con un gran patio cubierto en el
centro, en el que se ubica una gran sala circular de lectura.



En el siglo XIX el museo se expande atrayendo a muchos visitantes:

* Se va a continuar ampliando las colecciones y se perfecciona el trabajo
cientifico y de investigacion.

* Se publica un catalogo de la coleccion.

* Se contrata también a conservadores, que no solo se encargaran de conser-
var las obras sino que también haran del museo un lugar atractivo para atraer
mas gente realizando conferencias, exponiendo colecciones temporales,...etc.
* Se publica una guia para los visitantes que visiten el museo.

* Se llevara acabo una serie de excavaciones arqueoldgicas organizadas por el
museo, fuera del pais. Por tanto un importante numero de piezas procederan
de dichas excavaciones (Siria, Egipto, China...).

En los anos 80 tiene lugar el traslado de una serie de colecciones a un edificio
nuevo Yy especializado. Es el caso de la coleccion de historia natural, que dara
origen al museo de historia natural actual.

En el siglo XX tiene lugar la expansion de los espacios publicos (tiendas, res-
taurantes, banos...etc).

En el 1964 se contrata al primer disehador de exposiciones. Comenzando a
su vez un proyecto de reforma de las galerias del museo.

En 1973 se funda la editorial del Museo Britanico suponiendo una gran difu-
sion del mismo, el Museo del Prado también la tiene.

A pesar de la construccion de un nuevo ala y la ampliacion de la zona admi-
nistrativa del museo, no hay suficiente espacio. Como el museo no puede ex-
pandirse mas se toma como solucion la de transferir la biblioteca a un edificio
destinado a albergarla, nace asi la British Library.

Una de las grandes reformas, realizadas recientemente, es la construccion
del gran atrio. Este espacio se realiza gracias a la liberacion del espacio que
ocupaba la biblioteca. Se restaura también la sala de lectura, ya que se man-
tendra. El gran atrio es un gran espacio cubierto realizado en vidrio y hierro,
y desde él se accede al centro pedagogico (Clore) que es el espacio donde
trabajan esas personas que tienen la funcion de hacer atractivo el museo. Este
centro se encuentra concretamente sitiado debajo del vestibulo y cuenta con
dos auditorios que van a acoger conferencias, ciclos de cine, congresos...etc.
Ademas cuenta con un espacio destinado a las visitas escolares, comedores, y
exposiciones adaptadas a los ninos.
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En cuanto a la sala de lectura, funcioné desde un principio como un centro de
estudios y de tertulias culturales. La sala aloja también una coleccion de libros,
llamada la coleccion Paul Hamlyn, de 12000 ejemplares todos ellos dedicados
a las colecciones que pueden ser consultados por cualquier persona, hace 50
afnos tenia un acceso restringido.

Respecto a las colecciones sin inmensas. EIl museo dispone de 100 galerias
aproximadamente. Solo las piezas importantes estan expuestas permanente-
mente, las otras o bien son temporales o se guardan en el deposito (se expo-
ne menos de lo que se tiene). Las piezas permanentes tan solo se mueven de
su lugar para realizar alguna restauracion, para llevarla temporalmente a otro
museo, para la investigacion...etc.

Algunas de las colecciones que aloja el British son:

* De grabados y dibujos: es muy importante. Requiere una conservacion espe-
cial, tan solo se exponen unos determinados meses del afo. Fundamentalmen-
te en papel, ya que los pergaminos suelen estar en la British Library.

* La etnografica: aproximadamente unas 350000 piezas. No solo se centra
en Europa sino que recoge piezas de todo el mundo, muchas de estas piezas
fueron traidas por el capitan James Cook y Vancouver.

* Antiguo oriente proximo: muchas de las piezas fueron obtenidas por expolios.
* Asiatica: segun los britanicos poseen la mejor coleccion del mundo.

* De ceramica islamica

* Esculturas indias

* Piezas de Corea

* Relojes europeos

* La cultura britanica desde la edad de bronce

* Piezas romanas desde la edad romana hasta la medieval

* Piezas judias

* La Egipcia: es una de las colecciones estrella del museo.

* Piezas del Egipto copto o cristiano

* Grecia y Roma, desde la edad de bronce

* Japonesa: es la mejor coleccion. Contiene principalmente arte decorativo y
grafico, pero se exponen pocos objetos por la dificil conservacion.

* Numismatica: poseen unas 750000 piezas, la mayor parte en el deposito.
Cubren practicamente toda la historia de la moneda.

* Medallas: poseen un gran valor iconografico.



* 1.3.14 Conjunto Berlinés.
Museo de Munich.

Se construye entre 1816 y 1830. Fue creado expresamente para alojar los
frontones del templo de Egina, y es una iniciativa de Luis I.

El arquitecto Leo Von Klenze diseiid un edificio en torno a un patio cuadrado
con un recorrido lineal por todas las estancias. Las salas van a tener una ilu-
minacion lateral, por los grandes ventanales de las paredes, y una iluminacion
cenital de arriba abajo, dada por tragaluces.

Pinacoteca Antigua de Munich

Se construye entre 1826 y 1836. Para este edificio Leo Von Klenze diseha una
planta con salas al estilo del renacimiento, alargadas, y el edificio es rematado
a cada lado por otro ala en sentido perpendicular al edificio principal. El estilo
escogido para este edificio es el neoclasico, como en la mayor parte de los
museos que se realizan por estas fechas.

Gliptoteca de Munich

Tiene basicamente colecciones de escultura en piedra. La planta del edificio
es también en torno a un patio y se caracteriza por tener en cada extremo de
cada ala una rotonda cubierta con clpula con iluminacion cenital.

Isla de los museos de Berlin

Se puede decir que es un gran complejo museistico. Todos lo edificios que lo
componen se encuentran unidos unos a otros por pasarelas y puentes.

* Museo Antiguo de Berlin es el primer edificio proyectado, por el arquitecto
Karl Friedrich Schinkel, principal representante de la corriente neoclasicista
en Alemania. Se construye en el 1825 y lo promociona el rey Federico Gui-
llermo Ill. Posee una planta muy simétrica y modular. En torno a dos patios se

distribuyen todas las galerias, que se encuentran comunicadas unas con otras.

En el centro del edificio se dispone una gran rotonda muy similar a la del Pan-
teon. La entrada principal es un frontis clasico.
* Nuevo Museo es el segundo edificio proyectado.

* La Galeria Nacional posee una planta muy similar a la de una basilica romana.

* Museo Kaiser-Friedrick es un edificio neobarroco (muy decorado), cuya
planta puede verse que se adapta al terreno.

* Forum Museum es el ultimo edificio construido, posee una planta en u.

* 1.3.15 Museos en América,Asia y Africa.
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Surgiran muchos de ellos para reivindicar su propia personalidad frente a los
paises colonizadores.

En América hay una institucién en Carolina del norte, llamada la Charleston
Library Society, que crea en el 771 un museo botanico.

En 1786 surge el llamado Museo Peald en Filadelfia.

En la universidad de Yale a finales del siglo XIX, se funda un pequefio museo
al recibir un legado.

En Hispanoamérica la expansion de los museos se va a dar en el siglo XIX. En
Argentina el museo de ciencias naturales de Buenos Aires abre sus puertas en
el 1812.Y en museo de Rio de Janeiro en el 1812.En Chile se funda en 1830 el
Museo de Historia Natural.A fines del siglo XIX se funda el museo geoldgico
de Lima y en Argentina el museo maritimo de el Tigre.

* 1.3.16 La creacion de los grandes museos norteamericanos.

Juan Carlos Rico dedica en su obra un capitulo a los museos norteamericanos,
los define como un concepto de vanguardia dentro de un historicismo muy
especial.

Estos museos tendran unas caracteristicas comunes:

* Son museos que surgen ex-novos, es decir nuevos, que no tienen coleccio-
nes de que abastecerse.

* En Norteamérica se instala la democracia tras la independencia. Estos prin-
cipios de independencia de poderes e igualdad se convierten en el sustrato de
una nacion, recogidos en parte de la revolucion francesa.

La nueva estructura democratica impregna todas las actividades, en particular
las artisticas. Afecto principalmente a la nocion de museo.

El primer valor que van a promover estos demdcratas americanos es la fun-
dacion de una institucion museal publica y social para el disfrute de los nuevos
ciudadanos americanos. Para ello lo que se hace es exaltar la idea de que el
museo genera un beneficio publico.

Serd un museo con nacidn de templo del saber, también se decidi6 facilitar la
cultura a toda la sociedad llegando primero a los sectores mas desfavorecidos
(no elitista), ofreciéndoles recorridos expositivos didacticos. Se pretende faci-
litar la asimilacion de los conocimientos asimilados en el museo.

Se organizaron una serie de departamentos didacticos encargados de realizar
catalogos y cursos didacticos. Las escuelas de arte también se conectaron con



las instituciones museales en esa labor de didactizar la cultura.

Este planteamiento llevo a Juan Carlos Rico a entrever una primera revolu-
cion; se paso del arte solo para unos pocos, al arte para todos.

El hecho de empezar de cero (sin tradicion eclesial ni real), asumiendo ade-
mas los conceptos de la revolucion francesa, otorgd una serie de ventajas e
inconvenientes.

* Ventajas: la institucion museal surgié dentro de un concepto liberal, no de
tradicion. Ademas esta libertad permitié asumir la nueva estructura didactica
que implantaron.

* Inconvenientes: dudosa formacion de las colecciones. Son colecciones en
las que se mezclan obras muy importantes con objetos secundarios.Todo ese
contenido se expuso en unos edificios marcados por una interpretacion de
eclecticismo histérico extraha y mal examinada y dificil de aceptar para un
Europeo del siglo XIX.

En Europa la arquitectura museal partia de un clasicismo que derivé en di-
versos estilos historicos, estos diversos estilos se alteran enormemente en
América. Por esta razén mezclaron conceptos del templo griego con el casti-
llo medieval...etc. El resultado es de mal gusto estético, lo que hacen es imitar
a Europa, pero no lo consiguen.

* |.3.17 Caracteristicas de los museos norteamericanos.

Esta concepcion museistica americana, se esboza teniendo en cuenta una serie
de aspectos:

El criterio didactico que conlleva una organizacion muy diferente centrada en
que esa cultura y formacion llegue a todos. En este sentido se separan todas
las artes por salas, agrupan diversas especialidades artisticas (donde en Europa
no existia, cdamaras de las maravillas).

Se crean nuevos espacios para cumplir las necesidades formativas (biblioteca,
aulas, laboratorios, taller de restauracion e incluso auditorios). También el mu-
seo se organiza en diversos departamentos independientes, cada uno trabaja
su materia de principio a fin en todo su proceso.

Se establecen relaciones con instituciones y universidades para facilitar la
transmision de conocimientos, y sobre todo estrechar al maximo las relacio-
nes con las escuelas de arte.

También las tiendas desempenaran un fuerte valor didactico.
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Aspecto Arquitectdnico.Va a ser mas sencillo que en Europa. En los edificios
americanos se aprecia una gran separacion de las areas comunes (de servicio,
de administracion...etc) de las areas expositivas. También una division de las
zonas publicas de las areas profesionales.

Hay un cierto mimetismo con Europa, suelen utilizar un patio central cubierto
sobre el que giran las diferentes galerias o salas, el patio ademas es utilizado
para la escultura y las exposiciones temporales.

En estos edificios destacaron una serie de criterios novedosos, la utilizacion
de la luz. Se combina luz artificial y natural, esta ultima se prefiere cenital o
lateral.

* |.3.18 El metropolitam museum de nueva york.

Esta situado en Central Park, centro de Manhattan, frente a la 5° Avenida. Ocu-
pa un solar de 200.000m__y tiene una plantilla de 2.000 empleados a tiempo
que hay 100 conservadores.

Su presupuesto anual alcanza los 100 millones de ddlares y un déficit anual de
| millén y medio de ddlares, que se genera todos los anos. La cifra anual de
visitantes ronda anualmente los 5 millones de personas.

_Posee una coleccidn que reune todas las civilizaciones. El Metropolitam Mu-
seum (MET) se funda 50 anos mas tarde al Museo del Prado, concretamente
en 1870. Se aprecia en él ese concepto ex-novo, surge sin ninguna coleccion
dinastica de cualquier tipo.

El antecedente mas directo de este museo fue un experimento que corrid a
cargo de Charles Wilson Paele que fundé una camara de maravillas en la que
abundaban especimenes naturales, retratos, ...etc.

Cuando se construye el MET se recoge la coleccion existente en ese momen-
to y se aloja en un edificio de estilo neogotico, ya que los americanos opinan
que el estilo neoclasico era mas propio de bibliotecas.

El MET surge en el mejor de los conceptos, tras la guerra de la independencia
se pide a los ciudadanos un donativo para elevar el gusto del pueblo americano
trabajador. Se organizan campanas para que la gente donara colecciones (me-
cenas americanos).

El primer director del museo fue un arquedlogo que se habia encargado de las
excavaciones de Chipre, por tanto existira una importante coleccion de este arte en el MET.



También se hace con un importante fondo académico francés del siglo XIX,
una espléndida coleccion de arte chino, en 1888 entra a formar parte de la
coleccion dos Manet, algunos mecenas americanos donaran retratos de Rem-
brandt. De los 40 Rembrandt que entraron en la coleccion en aquel entonces,
tan solo 20 los habia realizado él. Existen también || lienzos del Greco do-
nados por uno de los intelectuales que destacaron la importancia del Greco.
El propio MET adquirié una serie de fondos a coleccionistas particulares o a
salas de subastas. Una de estas obras fue un Renoir y una obra de Delacroix.
En 1901 un magnate de los ferrocarriles llamado Jacob Rogers desheredo a
toda su familia para donar toda su fortuna a el MET, por tanto los fondos eco-
nomicos del MET se incrementaron de tal manera que todavia se sigue man-
teniendo actualmente de esa fortuna. Gracias a esto se compraron Cezanne,
Van Eyck, Monet,...etc.

Desde su fundacion hasta la actualidad el museo fue creciendo, produciéndose
diversas reformas y ampliaciones:

* En 1970 se pretendio generar una serie de nuevas galerias para las coleccio-
nes pero en aquel momento también se deseaba mejorar la accesibilidad del
propio museo, por tanto se construyo una gran escalinata para favorecer la
entrada a los visitantes.

* En este mismo afo, para albergar la coleccion donada por un banquero (rica
en pintura italiana del quattocento) se construyé un ala nueva con un plan-
teamiento moderno combinando el vidrio y el acero en un diseno de Kevin
Roche que contrata con la fachada neogoética del primer edificio neoclasico
construido. También se producira una nueva construccion de otra ala para al-
bergar el templo de Edén, que el gobierno egipcio doné al mismo tiempo que
el donado a Madrid.

El MET posee una de las mejores colecciones del mundo del arte egipcio.
Unos 40.000 objetos la componen repartidos por 7.000 m. Procede de la ex-
humacion realizada en las primeras décadas del siglo XX por los arquedlogos
del museo. Las mejores campanas fueron las de Dayr al-Bahari.

Es en aquel momento (afos 30) cuando regia la practica denominada “partage”
donde se repartian los hallazgos los excavadores y los museos locales.

Otro aspecto del MET es que cuenta con una serie de salas de época, estas
no son mas que reconstrucciones de aposentos con un mobiliario original, lle-
vado asi de muchas partes del mundo, porque evocan las mansiones europeas
que los americanos no tuvieron. Estas salas de época gustaron mucho a los ciudadanos americanos.
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Lo que propone el MET es organizar unos recorridos expositivos que formen
una unidad autéonoma en la que se pretende aislar al visitante del ruido de la
5° Avenida. Se tiene en cuenta en estos recorridos cada cultura o region, sin
olvidar la representacion del arte Americano.

El departamento de pintura de América es el que mejor esta representado, en
esa area se siguen colgando los cuadros a la antigua (desde el techo al suelo).
Esto se debe a que cada conservador tiene un cierto margen de libertad a la
hora de instalar las colecciones. Cada coleccion dicta en si misma como debe
ser expuesta.

El MET sufrié una serie de reformas de los espacios existentes, permitiendo
ampliar la capacidad expositiva.

En el area de pintura francesa el MET disponia de unos 2000m_ de salas,
lo que no esta nada mal, que acogen unas 400 obras. Pero como se quiere
ampliar el espacio de exposicion, comienza a utilizarse las mamparas de se-
paracion. El uso de mamparas implica una serie de inconvenientes, como por
ejemplo que interfieren el campo visual y a subes impiden la colocacion de
obras de gran tamano.

Anos después se decide aligerar todas las salas eliminando todas las mamparas
existentes; y se hace una seleccion de las mejores obras para asi exponerlas,
las demas seran guardadas en el depdsito. Ademas el lugar que ocupaban las
mamparas, decide colocarse esculturas.

El museo sigue creciendo en la actualidad, esto interfiere en el recorrido ex-
positivo lo que plantea reformas constantes en el museo.

Una ampliacion realizada en el museo fue aumentar la altura de los techos,
concretamente en la sala que alojaba las obras de Tiepolo, que son obras de
gran tamano.

Otra reforma se realizé en la sala que alberga la coleccion de tejidos (unas
40.000 piezas), que son muy dificiles de conservar. Deben de ser ambientes
de poca luz y manipularlos lo minimo. Por esa razéon el MET comenzo la
construccion de una sala de 3.000 m_ con un laboratorio de conservacién de
tejidos, decidiendo digitalizarlos para facilitar su consulta a través de ordenadores.
Otro proyecto fue la construccion de una nueva area de arte griego y romano,
pero el problema es que el edificio no se puede levantar ni en anchura ni en
altura. Se soluciona aprovechando todo el espacio bajo cubierta, esto permitio
una construccion de salas de manera que la ampliacion no se nota desde el
exterior.



Respecto a las adquisiciones, la compra pone a los museos en un aprieto por
que las obras pueden alcanzar un precio muy elevado. El método de donacidn
es el mejor para los museos. La ultima adquisicion del MET fue una obra de
Velasquez “Juan de Pareja”.

Debemos destacar la generosidad de los donantes de obras.

En cuanto a las exposiciones temporales, se organizan fundamentalmente para
atraer al publico. Pero hay que senhalar que estas exposiciones implican un
esfuerzo enorme por parte de los museos, ademas cuesta mucho dinero tras-
ladar obras de un museo a otro. Hoy en dia los museos se cuestionan la idea
de las exposiciones temporales. El director del MET, Philip Montebello, dice
que es muy probable que los museos en el futuro tengan que retroceder en
este aspecto.

Otro aspecto que se plantea el museo son las nuevas tecnologias, el MET se
declara seguidor en vez de lider, porque informatizar las colecciones es caro y
el director opina que es muy poco eficaz ya que se devalla rapidamente. Son
unos 3 millones de objetos los que tiene el MET por tanto seria muy caro
informatizarlo. En este sentido el MET adopta una postura conservadora, es
un museo privado y eso interfiere mucho en la gestion de un museo.

* 1.3.19 National-Gallery Washington.

Es diferente al anterior en todos los aspectos.

Nace en 1940, es uno de los grandes museos mas jovenes. Sin embargo es
el que mas se asemeja a las galerias europeas, se funda bajo el modelo de la
National Gallery de Londres.

Esta formada por dos edificios que albergan las colecciones y los distintos
departamentos, apostando por una arquitectura moderna (estilo Beaux Art).
El primer edificio se llama West Building, disehado por Russel Pope e inaugu-
rado en el 1941;y el segundo East Building, proyectado por Pei en el 1968 e
inaugurado en el 1971.

Posee una coleccion mas pequena, pero la particularidad es que es de finan-
ciacion estatal, siendo uno de los pocos museos que recibe fondos estatales.
Por esta razdn se establece que sus colecciones deben de mostrarse gratui-
tamente al publico.

El antecedente surge en el 1937 a partir de la donacion de un coleccionista
privado, Andrew Mellon, de toda su coleccion. El propio Mellon pogo los gas-
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tos de la construccion del West Building, y creé un fondo para sufragar gastos
y para que el museo pudiese ampliar su coleccion. El organiza también el de-
nominado patronato formado por cinco miembros, que son los que gestionan
el museo.

Los edificios se construyen con dinero privado, las colecciones son donadas
en origen, pero el mantenimiento es estatal.

La plantilla actual esta formada por unas 1200 personas,y al frente estan cinco
conservadores.

El museo tiene unos 60 millones de $ de presupuesto. El 85% de ese dinero
lo aporta el estado, y el 15% restante procede de fondos privados. Con este
ultimo porcentaje el museo organiza programas pedagogicos, exposiciones
temporales,...etc.

El primer edificio construido se revistio de placas marmoreas rosaceas, lo que
es agradable a la vista del espectador.

La mayor parte de los fondos, son unas 90.000 piezas, proceden de donacio-
nes privadas y en menor medida de la compra.

En los primeros 50 anos se situoé dentro de los mas grandes museos del mun-
do, por lo que la mayor parte de sus fondos pertenece a el arte de Europa
occidental.

Una de las obras estrellas que contiene el museo es el retrato de Ginebra
Benci, realizado por Leonardo da Vinci. Es la Unica obra de Leonardo da Vinci
en Estados Unidos. Destaca también la Venus del espejo de Ticiano. Obras de
Van Eyck, Rafael, Monet, Picasso (Familia con Saltimbanquis), Pollock...etc.

La National Gallery comenzo a coleccionar arte del siglo XX recientemente,
siempre se interesd mas por el arte de los siglos XIX y anteriores.

El segundo edificio se inaugura en un solar donado por Mellon, porque sabia
que el museo iba a expandirse con el futuro. Se dispusieron dos edificios con
forma triangular pero de diferente amplitud. El mayor alberga la coleccion, y
el pequeno de dedica a dependencias administrativas y biblioteca (200.000
volumenes, a disposicion del publico).

La National Gallery dispone de un gran archivo fotografico, 2 millones de fo-
tos y 5 millones de microfichas.Todo esto al servicio del investigador.

En todo el conjunto arquitectdnico se tuvo en cuenta la funcionalidad y la
adaptabilidad.



La National Galery incorpora desde 1970 un departamento de restauracion
con laboratorios especializados. La casa Kodac doné un aparato de detencion,
de rayos infrarrojos, para pinturas.

En el museo existe un programa de recursos pedagogicos, este pone las colec-
ciones al alcance de todo el mundo a través del envio de diapositivas, videos
o imagenes digitales en régimen de préstamo.

Existe también un servicio de prestamos de obras, prestadas a diversas expo-
siciones, pero solo Unicamente de las obras de los fondos.

|.4 MUSEOLOGIA MEXICANA

La Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia custodia una de las co-
lecciones mas ricas e importantes de documentos pictograficos. En afos re-
cientes quedé inscrita en el Programa Memoria del Mundo de la unesco, bajo
el nombre: Coleccion de Cédices Originales Mexicanos, en el que la biblio-
teca junto con el Instituto Nacional de Antropologia e Historia se obligan a
conservar y difundir los documentos pictograficos: un codice prehispanico, el
Colombino; 94 cédices coloniales originales, y 68 reproducciones de codices
originales de los siglos XVII, XVIII y XIX.

Lorenzo Boturini y el Museo Indiano.

El Consejo Internacional de Museos (ICOM) es una organizacion internacional
de museos y profesionales, fundada en 1946 bajo el auspicio de la UNESCO,
dirigida a la conservacion, mantenimiento y comunicacién del patrimonio na-
tural y cultural del mundo, presente y futuro, tangible e intangible, que se
constituye como una red mundial de comunicacion para los profesionales de
museos de todas las disciplinas y especialidades.

Parte importante de la coleccion de codices de la bnah procede de los docu-
mentos pictograficos que Lorenzo Boturini reunid en los casi ocho afos que
permanecio en la Nueva Espana (1736-1743).

Lorenzo Boturini Benaducci, sehor de la Torre y Homo, de origen milanés,
llegd a la Nueva Espana como apoderado de dofa Manuela de Oca Silva y
Moctezuma, condesa de Santibanez, para cobrar las rentas de una encomien-
da en las cajas reales de la ciudad de México; aunque, entusiasmado con la
empresa, olvido recabar los permisos necesarios para permancer en el pais.
Muy pronto se interesé por los testimonios del pasado indigena: los sitios
arqueologicos, los codices, manuscritos y mapas, ademas de obras impresas;
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recorrié ciudades y pueblos de la Cuenca de México, Toluca, Morelos y Puebla;
en Tlaxcala ostentd el cargo de alcalde mayor y aunque no estuvo en Oaxa-
ca su coleccion contaba con codices de ese estado: el Codice Dehesa y la
Genealogia de Etla, entre otros. Lorenzo Boturini adquirio, compro, copié e
hizo copiar numerosos documentos originales, contoé con varias piezas de la
coleccion de don Carlos Siglienza y Gongora, entre ellas el Mapa de Siglienza;
ademas de documentos de don Fernando de Alva Ixtlilxochitl como la Histo-
ria Tolteca-Chichimeca. Con esa coleccion de documentos, Boturini intentd
crear el Museo Indiano, con el que se apoyaria para escribir su Historia de la
Nueva Espana y ademas seria el instrumento que validaria las apariciones de
laVirgen de Guadalupe, para hacerla coronar; con este fin consiguié un breve
del papado, que no reconocio el arzobispo de México; sin embargo, ya habia
iniciado una colecta entre los creyentes.A poco de llegar a la Nueva Espana, el
virrey Pedro Cibrian Agustin, conde de Fuenclara, se entero de las actividades
de Boturini, quien por tratarse de un extranjero, no contar con la licencia
para estar en el pais, querer coronar a laVirgen y tratar de cambiar el escudo
imperial, sospecho de él y le mando prender. El 4 de febrero de 1743 Boturini
fue encarcelado, su coleccion de documentos decomisada y depositada en las
cajas reales. Con el oidor Domingo Valcarcel, juez en la causa, Boturini comen-
z6 el catdlogo judicial, que no concluyo; fue terminado por el juez Valcarcel.
ElcatdlogodelMuseolndianoapareciépublicadoen | 746 comoapéndiceasuobra:
Idea de una Nueva Historia General de la Nueva Espana;es decir, Boturini hizo el
catalogo de sus documentos de memoria y cuando ya se encontraba en Espana.
De acuerdo al propio Boturini, su Museo Indiano comprendia:“Veinte tomos
entre medianos y grandes, con igual nimero de fragmentos pequefos y creci-
da porcion de mapas de papel de metl, palma o gusano y en pieles de animales
y otros en papel castellano”

Lorenzo Boturini Bernarducci

Nace en Como, Italia en 1702 en noble cuna.a Espana llega huyendo de la
guerra de Austria, recibe amplios poderes para cobrar en las Cajas Reales
de México la pension de los descendientes de Moctezuma.Viaja a México en
736, donde permanece ocho ahos, reuniendo un gran conjunto de docu-
mentos, muchos de ellos en lengua nahuatl, con varias pictografias, e investiga
las apariciones de la Virgen de Guadalupe, promoviendo la coronacion de la
imagen guadalupana.

La llegada de Boturini a la Nueva Espafa causé inmediato malestar en los



circulos del virrey, principalmente porque debieron pagar el dinero que se le
debia a los descendientes de Moctezuma. Lo que tampoco agradoé fue que Bo-
turini no vivia a la altura de un Caballero del Sacro Romano Imperio, sino que
gasto todo su dinero en la adquisicion de codices, mapas y pinturas indigenas.
Y ademas, en lugar de frecuentar los altos circulos de la sociedad, se rodeé de
indigenas para estudiar el idioma nahuatl y el fenomeno de la aparicion de la
Virgen de Guadalupe en el Cerro del Tepeyac.

Boturini bautizé al acervo encontrado como Museo Historico Indiano, que se
convirtié en la coleccion mas grande y sustancial que jamas existio después
de que los conquistadores destruyeron los archivos autdctonos. El museo de
Boturini, reunia mas de 500 codices, pinturas y manuscritos antiguos.

Debid haber despertado también el recelo de altos dignatarios eclesiasticos,
que temieron perder prestigio, al no haber sido los primeros en pensar en una
coronacion de laVirgen.

Quiza Boturini no se dio cuenta de que el culto a la guadalupana adquiria un
cariz politico y social adverso a la administracion colonial, por tener tanto
arraigo entre los indios.

Los conquistadores fomentaron el culto a laVirgen de Remedios, de pura cepa
espanola, contraponiéndola a la Virgen morena, pues vieron en ésta un factor
de cohesion social entre los pobres muy dificil de controlar. Esto se corrobo-
raria durante la guerra de Independencia.

Fue en 1742, unos meses después de que un nuevo virrey tomara posesion
de su cargo, Boturini se hallaba inmerso en la elaboracién de notas de in-
vestigacion, cuando fue interrumpido y conducido a prision, acusado de ser
extranjero en México, de no contar con los documentos necesarios y el per-
miso del rey de Espana, cosa que no era cierta, ya que si tenia el permiso. Su
coleccion fue confiscada. Ocho meses después fue escoltado a un barco que
lo llevaria de regreso a Espana.Y aunque sus valiosos codices y pinturas no le
fueron devueltos, se le permitié conservar sus apuntes por considerarseles
de escaso valor.

El barco fue atacado por piratas, quienes se dieron cuenta que el preso, Botu-
rini, era un hombre de letras. Le perdonaron la vida y le dejaron conservar sus
apuntes, desembarcandolo en Gibraltar de donde procedié con gran penuria
a la corte del Rey.

Con la ayuda de Mariano Fernandez de Echeverria y Veytia, su caso fue oido y
se determino que el Virrey de la Nueva Espana, el conde de Fuenclara, debia
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restituirle la coleccion de codices, ademas de pagarle una cuantiosa indemni-
zacion.

“Agradezco enormemente la gracia de vuestra Majestad -respondié Boturini,
y no obstante su precaria situacion econdémica, agrego-: si me lo permitis, pre-
feriria permanecer en Madrid para completar mi obra con los textos de au-
tores indios que he encontrado en la Real Biblioteca de Madrid, y que fueron
recogidos por orden de Felipe Il al fraile Bernardino de Sahagln y que no ha
sido estudiado por falta de conocimiento del lenguaje nahuatl.”

Su solicitud fue concedida, y en el libro “Idea de una Nueva Historia de la
Ameérica Septentrional, fundada sobre material copioso de figuras, manuscri-
tos de autores indios, Ultimamente descubiertos” (Madrid 1746), entre otras
cosas expuso la diferencia entre el calendario magico tonalpohualli de 260
dias con el calendario solar.

Poco después de que el Rey leyera la obra de Boturini, el conde de Fuenclara
fue removido de su cargo.Y ciento treinta anos mas tarde se publico el libro
de Boturini en México. La coleccion de codices y pinturas que reunié Boturini
fue parcialmente privatizada, con lo cual se formaron las colecciones de la
Biblioteca Nacional de Berlin, de la Biblioteca Nacional de Paris, y del Museo
Britanico. Lo que no fue sustraido con el paso de los anos, hoy puede ser
admirado en el Museo Nacional de Antropologia e Historia, cerca del lago de
Chapultepec.

Alexander von Humboldt visit6 México de 1803 a 1804. Supo de la desgracia
de Boturini e intentd rescatar lo que quedaba de su museo.

Finalmente, encontré algunos de los codices de Boturini en el sétano del
Castillo de Chapultepec, entre ellos la “Tira de la peregrinacion”, que cuenta
la historia del pueblo mexica desde su salida de Aztlan hasta la fundacién de
Tenochtitlan.

Se desconoce la fecha precisa de su muerte, el ltimo testimonio que de él se
conserva lo suscribié en Madrid el 6 de mayo de 1755. Seglin esto, relativa-
mente breve fue su vida, cerca de 53 anos.



Para hacer referencia a la museologia mexicana se hace referencia de dos
investigadores acerca de la historicidad de la Museografia mexicana

Uno es Luis Gerardo Moreno con su libro Origenes de la Museologia Mexicana
Luisa Fernanda Rico Mansard con Museos mexicanos, usos y desusos.

Los dos hacen no solo referencia a esta historicidad de la Museografia mexi-
cana si no analizan diferentes posiciones que asume el museo en cuanto a las
funciones que debe tener hacia el estado mexicano .pero realmente yo cito y
refiero a esta parte cronoldgica de la aparicion de museos en México .

Este articulo expone algunas tendencias dominantes en la reflexion sobre el
significado y la utilidad de los museos de México. Para ello, postula un marco
de referencia en dos niveles diferentes:

I) El coleccionismo museo-grafico de los siglos XVI-XVII objetiviza la distin-
cion moderna entre historia sacra e historia natural, lo que posteriormente
servira en la era de los nacionalismos para la creacion de nuevos origenes;y
2) De 1867 a 1987, el museo publico de México experimenté una transicion
cultural que transitd del desencantamiento racionalista al reencantamiento
nacionalista del mundo. El estudio de los museos resulta fundamental para
comprender la autopoiesis moderna de México. Esta perspectiva de andlisis
no era comun hace treinta anos. Por eso, en México puede hablarse ya de una
“nueva museologia”. La museologia sirve a la historiografia porque permite
observar como los “objetos de la cultura” en la modernidad revolucionaria
adquirieron otras cualidades cuando las nuevas ciudadanias restablecieron la
comunicacion con sus ancestros usando las colecciones observadas como
reliquias de la Nacion.

La investigacion en museos desde la perspectiva mexicana, con la que justifica-
mos una cierta delimitacion metodoldgica entre “vieja” y “nueva museologia”.
Esta perspectiva la actualizamos, en otros ensayos, hasta mediados de los anos
noventa.Asi fue posible el establecimiento de una periodizacion cuyos limites
sugieren que de 1867 a 1987, el museo publico de México

experimenté una larga transicion cultural porque transité del desencanta-
miento racionalista al reencantamiento nacionalista del mundo.
“nacionalismo museografico” durante los afos 1969-1990. Esto es asi porque
la critica del reencantamiento nacionalista del siglo XX, consiste en una re-
flexion sobre la modernidad mexicana.Y uno de los reductos predilectos de
la representacion estética de lo moderno se ubica en los espacios museisticos,
principalmente los de arte, historia y arqueologia.
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Desde los tiempos de Porfirio Diaz, las colecciones precolombinas adqui-
rieron significado por su representacion estética y su referencia general a
los mitos fundadores de la identidad nacional. Posteriormente , en su forma
institucional, el Museo Nacional de Antropologia (entre 1945 y 1964) y otros
museos nacionales como el Museo Nacional de Historia (1944), el Museo
Nacional de Arte y el Museo Nacional de las Intervenciones (1981-82); o el
Museo Nacional de Templo Mayor (1987), operaron como réplicas del nacio-
nalismo postrevolucionario mexicano (de 1946 hasta 2000).

Se trataba de una coexistencia tensa y necesaria, a la vez, entre dos gran-
des modelos de funcionamiento: el museo templo y el museo foro. Ambos
modelos pertenecieron a un mismo proceso de formacion del Estado mo-
derno. Porque el Museo Nacional de México, creado en 1825 y precursor
de los museos mexicanos, desempefo un silencioso papel en el proceso de
secularizacion de la mirada devota a la mirada curiosa. En el siglo XX, sufrira
varios cambios llamandose después de 1909, Museo Nacional de Arqueologia,
Historia y Etnografia y, a partir de 1945, simplemente Museo Nacional de An-
tropologia, institucion que fue renovada en 1964. Esta institucion del Museo
Nacional, en sus diversas denominaciones, creé la praxis del culto moderno
de la ancestralidad.

La moderna Museografia mexicana nacié cobijada por la tradicion de exhibir
objetos del pasado para su mejor comprension, contemplacion y deleite por-
que “sin tradicion no hay modernidad, y el nacionalismo sélo se entiende si se
observan los usos que la modernidad ha hecho del pasado”.

uno de esos usos consistio en la autobservacion objetiva del pasado aunque
fuese de manera indirecta y fragmentaria. Por otra parte, los valores civicos
protonacionales y la exaltacion de las antigliedades precolombinas hicieron
que la secularizacion anhelada se hiciese compatible con una nueva sacralizacion del origen e
historia de los mexicanos. Esto ocurrié asi porque después de la independencia de Esparia,
821, y la dltima intervencion francesa de 1862-1867, el anhelo de escribir
una historia mexicana no veia mayor conflicto entre la busqueda de la verdad
—como una lucha liberadora— y la objetividad cientifica como practica meto-
dica. Sin embargo, en el Ultimo tercio del siglo XIX, en las salas de historia y
arqueologia del Museo Nacional, el empirismo objetivo quedé subordinado
a los designios doctrinarios de la educacion publica. México constituye otro
caso de sociedad postcolonial secular; donde los museos politicos son “la in-
finita reproduccion” cotidiana de los simbolos creados por el propio Estado.



A pesar de ello, los museos de la “antigiiedad mexicana” y la “historia patria”
se apoyaron en una serie de operaciones museograficas fundamentales con
las que la institucidon museografica pudo avanzar como un espacio publico de
confrontacion de opiniones y observaciones. Tales operaciones eran la con-
servacion e investigacion cientifica de la memoria, por un lado; y, por otro, su
exhibicion y difusion con fines ideoldgicos y educativos. La veneracion por el
pasado y el dialogo con él aparecieron entrelazados. En sus diferentes com-
binaciones para cumplir con los fines del museo templo o el museo foro,
emergieron diversos intereses entre la formacion de una comunidad cientifica
ocupada de la investigacion y otra encargada de su administracion civil.

El estudio de las antigiiedades tendra apoyo oficial en 1825.

Por acuerdo del presidente de la primera republica Guadalupe Victoria

Y por conducto del secretario de relaciones interiores y exteriores Lucas
ALaman. En memoria del gobierno de 1825, Alaman aseguraba que el gobier-
no se proponia no perdonar medio para reunir cuanto sea posible de estos
monumentos respetables.

la existencia oficial del museo fue en por decreto el 21 de noviembre de 1831
firmado por el presidente Anastacio Bustamante y el ministro ALaman .

Los decretos de 1825y 1831 dieron origen a un nuevo concepto museologico
la conversion de objetos idiolatricos en piezas de museo.

sin embargo la voluntad presidencial no garantiza el funcionamiento para res-
guardar en principio porque el local de la universidad no era el idoneo para la
conservacion y exhibicion de la antigiedad mexicana .

MAXIMILIANO DE HABSBURGO

Durante su imperio en México, el archiduque adopto la practica del coleccio-
nismo y exhibicion de objetos prehispanicos con el afan de establecer relacion
con los indigenas

Maximiliano se asumié como heredero al trono del tlatoani Moctezuma, para
difundir la idea de que su imperio era la continuidad del que encabezé el ulti-
mo soberano mexica

Asumiéndose como heredero al trono del tlatoani Moctezuma, Maximiliano
de Habsburgo adoptd la practica del coleccionismo de objetos prehispanicos
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y su exhibicion, como una herramienta para construir entre los indigenas la
idea de que su imperio era una continuidad del que encabezo el Ultimo sobe-
rano mexica.

La conformacion de acervos prehispanicos cumplio una tarea en la estructura
imperial, y dentro de este afan, la bisqueda de piezas de este tipo se convirtio
en una actividad en la que el propio archiduque participé de manera entu-
siasta de 1864 a 1867, labor que, aunada a su experiencia viajera, contribuyo
al mejoramiento del primer museo de México y de América Latina, el Museo
Nacional, creado el 18 de marzo de 1825.

“Los indios eran considerados un lastre para la estabilidad del pais. Maximilia-
no, en cambio, los tomo en cuenta en su proyecto imperial y asumié una po-
litica conciliatoria. Entonces el coleccionismo de ,,antigliedades prehispanicas
fue la herramienta que el archiduque encontré para tener una relacion directa
con ellos y legitimar su imperio”.

La visita de Maximiliano de Habsburgo y Carlota al Museo Nacional, el 25 de
agosto de 1864, es considerada el principio del interés constante de la pareja
imperial por los vestigios arqueologicos durante su estancia en México.
“Desde su creacion los diferentes gobiernos trataron de trasladar el museo
a diferentes sedes, pero no se concreto sino hasta la llegada de Maximiliano,
quien ordeno su traslado al edificio de la Antigua Casa de Moneda, hoy sede
del Museo Nacional de las Culturas.Ahi se inauguroé el 6 de julio de 1866, aun-
que Unicamente quedo abierta al publico la parte correspondiente a Historia
Natural.

“Este traslado contribuyo a que el Museo Nacional presentara de manera mas
adecuada sus colecciones, al contar con un espacio mas amplio;a partir de ello
el acervo fue dividido en tres departamentos:Arqueologia e Historia, Historia
Natural y la biblioteca

“No se puede precisar cuantas piezas resguardaba el Museo Nacional pero
contaba con mas de mil 500 objetos, entre ellos retratos de los virreyes y
gobernantes, armaduras de la época de la Conquista, documentos coloniales
y mapas; respecto a los objetos arqueologicos, éstos eran de ceramica, litica y
concha, como vasijas, puntas de flecha, braseros, adornos corporales, figurillas
provenientes de la Isla de Sacrificios,Veracruz, y de la cultura mexica.
“Ademas, en este rubro, se incluian los grandes monolitos como la Coatlicue,
la piedra de Tizoc, la cabeza de diorita de la Coyolxauhqui, esculturas de ser-
piente, marcadores de juego de pelota, cddices, entre otros”.



Con la llegada de Maximiliano, sehalaron, se reorganizoé el museo, se distribuyo
de manera diferente y se agregaron ejemplares zooldgicos y aves a la seccion
de Historia Natural, con especies traidas de Europa y del interior del pais; un
ejemplo de ello, fue que en febrero de 1866 el archiduque mandé a comprar
77 pajaros disecados de Orizaba.

Ademas de dichos esfuerzos, Maximiliano hizo mdltiples negociaciones para
que devolvieran a México algunas piezas precolombinas que radicaban en Eu-
ropa, tratos que hizo con algunos de sus familiares de su pais natal; entre las
piezas que logro que regresaran a territorio mexicano fueron:la Segunda Car-
ta de Relacion de Hernan Cortés y un chimalli (escudo), explicaron.

A pesar de los esfuerzos por crear un espacio digno donde se mostrara la
riqueza de las culturas prehispanicas, la falta de fondos y diversas dificultades
como el anuncio de Napoledn Il del retiro de las tropas europeas del terri-
torio mexicano, influyeron en el cierre del Museo Nacional el 7 de febrero de
1867.

“En 1909 el acervo del Museo Nacional fue dividido y las colecciones de his-
toria natural pasaron al Museo de Historia Natural, en el edificio de Cristal,
ubicado en las calles del Chopo. El resto quedo en el edificio de la Antigua
Casa de Moneda, bajo el nombre de Museo Nacional de Arqueologia, Historia
y Etnologia, cuyo patrimonio actualmente se encuentra distribuido en los cin-
co museos nacionales del INAH: de Historia, de Antropologia, del Virreinato,
de las Culturas y de las Intervenciones.

Fue con el efimero imperio de Maximino en 1865, se le asigna al museo un
local mas apropiado y digno junto al palacio presidencial, lo que fuera el vetus-
to edifico de la extinta casa de moneda. Donde permaneceria cien afos mas.
La historia del museo nacional se puede dividir en dos periodos el primero
en 1825 a 1867 integrado por ideas planes, reglamentos y acciones ilimitadas
para la recoleccion, catalogacion , e inventario de colecciones arqueolégicas y
algunas publicaciones.

El segundo de 1867 a 1925

abarca la transicion de objetos raros al nucleo legitimo de la conservacién
de los origenes. El ultimo periodo contiene otras subdivisiones la primera
abarca veinte anos. ( 1867-1887) que inician cuando la labor del museo queda
circunscrita a la educacion positivista instaurada por el régimen republicano
de Benito Juarez.
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La segunda subdivision de 1887-191 |

Comprende cuando el museo alcanza mayor prestigio y solides institucional
Finalmente el periodo revolucionario de 191 1- 1925 se distingue porque man-
tiene continuidad entre algunas rupturas con las herencias del viejo régimen.
Se puede afirmar que afines del siglo XIX

El museo nacional era algo mas concreto que un suefio patriotico.

Por otra parte en los afos de 1867a 911 el gobierno mexicano desarrollo
una experiencia en exposiciones internacionales entre las que caben mencio-
nar el centenario de la revolucion francesa en Paris en 1889, el cuarto cente-
nario del descubrimiento de América en Madrid 1892. La World’s Columbian
exposition en Chicago 1894

La Internacional en Paris 1900, la Panamericana en Buffalo 1901

Y la Arqueologica en Roma en 1910

El Museo Nacional fue sede en 1895y 1910 de dos congresos internacionales
de Americanistas, que junto con las exposiciones internacionales mencionadas
dieron al gobierno porfirista prestigio en el exterior.

La simbiosis Estado-Arqueologia-Museo

formaria parte de proceso ideologico de refundacion del mitico origen.

Los valores doctrinarios del liberalismo politico triunfante se volvieron en
practicas cotidianas del nacionalismo civico porfiariano y revolucionario.

En este sentido el Museo Nacional Contribuyo con eficacia con un doble
proceso ideoldgico: al de la sacralizacion secular de la historia de la patria y
sobretodo a la refundacion de la identidad nacional a partir del pasado prehis-
panico junto con la guerra de independencia (1810-1921).

Conforme se profesionalizaron los estudios historicos y antropologicos, a raiz
de la creacion de la Universidad Nacional Autonoma de México,en 1910,y de
muchas otras instituciones de investigacion y estudios superiores después de
1940, se hicieron cada vez mas incompatibles el conocimiento cientifico del
pasado con sus diferentes usos politicos.

Dicho de modo mas historiografico: la conversion del pasado en un objeto de
fe patriotica entraba en pugna con la necesidad de hacer del presente un ob-
jeto de conocimiento. De ahi que la ruptura intelectual con el poder publico,
en 1968, desatd un intenso revisionismo historio- grafico y museologico que
puso en la picota de la critica al denominado indigenismo con sus escaparates
museograficos.



La invencién de lo indio forma parte de las operaciones museograficas de-
sarrolladas desde fines del siglo XIX. Por ejemplo, la ficcion del retorno del
pasado que propicid la inauguracion de la Galeria de Monolitos, en 1887, hizo

patente la distancia entre un pasado barbaro y otro de progreso cientifico.

Por supuesto se trataba de una imagen con- centrada en la exaltacion de la
ancestralidad de los aztecas y, en consecuencia, en el dominio de la ciudad de
México sobre el resto del pais. La gloria del mundo precolombino habia sido
solo una etapa evolutiva. Un siglo después, Bonfil destacaba del Museo de

Antropologia esa reiteracion excluyente de la modernidad arquitecténica que:

“en todos sus detalles, refleja la ideologia de exaltacion del pasado precolonial
y, simultanea y contradictoriamente, su ruptura con el presente”.

De este modo, los museos publicos especializados en arqueologia, historia y
etnografia han operado, durante el siglo XX, como auténticos templos seculares.

historia moderna de México desde el periodo borbonico hasta nuestros dias:

la pugna entre lo colonial-catdlico y lo nacional-liberal. El Museo pertenece al
culto oficial mientras que la virgen del Tepeyac, al culto popular.
La secularizacion de la mirada no significa el abandono de la intencionalidad sacra.

ACADEMIA DE SAN CARLOS Y DE LA ESCUELA NACIONAL
DE ARTES PLASTICAS

La fundacion

En 1778 llego de Espana don Jeronimo Antonio Gil, nombrado por el Rey
Carlos Ill como tallador mayor de la casa real de moneda, con el encargo de
fundar una escuela de grabado en hueco, esta se encontraba en el edificio que
hoy ocupa el Musro de las culturas en la calle de moneda.

La academia abrid aus. Puertas el 4 de noviembre de 1781, dia del santo de
monarca y en honor del cual se llamé

Academia de las tres nobles artes de San Carlos, pintura, escultura y arqui-
tectura .
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Roberto Garibay en su libro Breve historia de la Academia de San Carlos y
de la Escuela Nacional de Artes Plasticas senala la llegada de profesores a la
academia de San Carlos.

Entre algunos de los profesores que llegan estaran artista como Manuel Tolsa
en 1791 fue acompanada con la primera remesa de los vaciados en yeso

De las estatuas clasicas que existian en San Fernando y que desde 1785 habia
solicitado el virrey Conde de Galvez a peticion de Gil.

El preciado cargamento, que viajo en barco hasta la Habana, en otro aVeracruz
y de ahi hasta la capital ,a lomo de mula y con deficiente embalaje, llego muy
deteriorado. El propio Tolsa con un ayudante, se encargo de la restauracion de
las esculturas.

Después de la independencia La academia recibe el nombre de academia na-
cional de san Carlos.

Don Javier Echeverria, consiliario de la junta de gobierno de la academia y per-
sonaje con gran influencia politica, obtuvo pata ella algunas dotaciones que no
fueron sino paliativos, pero después logro, con la ayuda de don Manuel Baran-
da, secretario de justicia e instruccion publica, que el gobierno de Santa Anna,
que habia restablecido la universidad, expidiera el decreto el 2 de octubre de
1843, para reorganizar la academia. Santa Anna personaje de triste memoria
para el pais, tuvo este gesto en favor de la institucion, digno de ser recordado.
En los articulos del decreto se establecia un sueldo de 3 mil pesos anuales
y se disponian la adquisicion de los mejores cuadros y esculturas mediante
concurso para ir formando las galerias.

El grabado, arte con que habia nacido la academia y recibido gran impulso
de don Jerénimo Antonio Gil y sus inmediatos discipulos, no tuvo, durante la
reorganizacion la misma suerte que la pintura y escultura.

Tardiamente se habia hecho cargo de la direccion de grabado en lamina José
Agustin Periam y de la de grabado en hueco Santiago Baggaly, ingleses ambos.
Periam, que habia traido consigo todos los elementos necesarios para la ense-
nanza y numerosos grabados para ilustrar sus explicaciones, consiguié hacer
surgir este genero que, como todos los demas en la academia.

Santiago Baggaly, por su parte, al frente de la direccion de grabado en hueco
que asi se llamaba entonces el genero de las medallas y monedas hizo lo suyo
para hacer surgir de nuevo esta modalidad del arte cuya tradicion habia sido
establecida también por el fundador de la academia. Don Jerénimo Antonio



Gil con la amplisima coleccion de medallas y troqueles inspiraba esta técnica
perfecta, los temas clasicos de sorprendentes exquisitez.

Intervencion de Maximiliano

Como correspondia al esplendor de una corte imperial que se respetara,
aunque efimera y endeble fuera la suya, Maximiano estaba obligado a dar im-
pulso a la cultura nacional y de acuerdo con su fama de amante de las artes,
a proteger la Academia, a la que impulso el nombre de lo imperial y estimular
a lis artistas; pero la verdad es que hizo bien poco por ella, salvo visitarla en
varias ocasiones,

Al triunfo de los liberales sobre los conservadores, en febrero de 1861, fue
disuelta la junta de gobierno y suprimida la loteria. La academia volvié a su
anterior indigencia.

Sin embargo por primera vez en la historia de la academia hubo distribucion
de premios, entregados personalmente por el presidente Juarez, pero al final
del afno no hubo exposicion por falta de fondos.

El 28 de marzo se 1863 se recibio en la académica, la orden del gobierno se
cesar sus actividades y empacar y enviar al interior todos los cuadros que
fuera posible y dejar todo al cuidado de un mayordomo.

El Porfiriato

Durante las tres ultimas décadas del siglo pasado, San Carlos atravesé por
otra mala etapa.Ademas don Porfirio y sus cientificos, lejos de estimular a los
artistas que se formaban en la Academia contrataban, para casi todas las obras
de estado a franceses e italianos

También en los demas aspectos de las artes plasticas se dejo sentir la achan-
cha extranjera, especialmente por el afrancesamiento que saturo la vida social
durante todo el llamado Porfiriato quiza el acontecimiento de mayor impor-
tancia para la academia durante la dictadura del gral. Diaz haya sido la llegada a
México, en 1903, del pintor catalan Antonio Fabres contratado por don. Justo
Sierra.Al arribar de Europa dicho pintor académico hizo una espectacular ex-
posicion que causo gran sensacion pues mostraba profundos conocimientos
técnicos y una excepcional habilidad. Entre los numerosos discipulos

de Fabres se encontraba Saturnino Herran por quien su maestro tuvo una es-
pecial predileccion, Roberto Montenegro, Ramoén Lopéz, Benjsmin Coria, Los
hermanos Garduno, Francisco de la Torre, Romano Guillein, Armando Garcia
Nunez, Diego Rivera, Miguel Angel Fernandez y José Clemente Orozco
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Este ultimo agrega “en la academia habia modelo gratis, tarde y noche, habia
materiales para pintar;habia una soberbia coleccion de obras de maestros an-
tiguos, habia una gran biblioteca de libros de arte, de perspectiva y sobre todo
habia un entusiasmo din igual..Que mas se podia desear?.

Dentro del interinato del arquitecto din Carlos Lazo,gestiono la adquisicion
de un buen numero de reproducciones en yeso de esculturas clasicas, entre
ellas detalles del Partenon, la Victoria Alada ,

El Moisés y los grupos que Miguel Angel realizo para la tumba de los médicis
cuyos originales se encuentran en Florencia. Estas esculturas llegaron en 1909.
Para poder colocar los yesos en el patio,especialmente la reproduccion de
una columna del partenén se proyecto una cupula de hierro y cristal que de-
fendiera las lluvia e interperie .

Finalmente se trajo una de Bélgica, que fue instalada en 1913 y que sirvio ad-
mirablemente para los fines que se perseguian.

En mayo de 1910 fue incorporada la academia a la universidad nacional y en
septiembre con motivo de las fiestas del centenario, se inauguro la columna
de la independencia, obra del arquitecto Antonio Rivas Mercado, quien fuera
director de la Academia.

El gobierno de Italia doné a México con motivo de las fiestas una repro-
duccién en bronce del san Jorge de Donatello, la que se colocé en un nicho,
construido en lo que fuera una ventana en el extremo izquierdo de la fachada
de la Academia.

Durante ciento cuarenta y ocho afos la academia habia ido formando su acer-
vo de obras de arte, con los envios de

Carlos Ill, mas las que se adquirieron en Europa (por concursos que establecio
Santa Anna), las que enviaban los becarios mexicanos, los vaciados del Vaticano
que se compraron a Tenerani en 1861, las pinturas de Clavé y sus discipulos,
las pinturas coloniales procedentes de los conventos que se derribaron para
abrir o ampliar calles, la llamada Coleccion Pani que se adquirid en 1926, las
pinturas de primitivos catalanes que se adquirieron en 1934 y una que otra
donacion de particulares.

Con las obras de las antiguas galerias de la academia se nutrieron los siguientes
museos: el museo de San Carlos con la pintura europea traida del viejo mundo
y la produccion en nuestro pais por maestros europeos, la pinacoteca Virrei-



nal con la pintura colonial, el museo del palacio de Bellas Artes con la pintura
de la escuela mexicana del siglo XIX, la que después, junto con la escultura
del XIX pasé al museo nacional de arte, al museo de historia del Castillo de
Chapultepec, fueron algunas piezas del siglo XIX, entre las que se encuentran
esculturas de Felipe Sojo y finalmente,en la casa Morelos Ecatepec,

esta o estuvo una coleccion de retratos de los virreyes protectores de la aca-
demia que pertenecieron a ésta.

En un sentido amplio, tanto en Europa como en Hispanoamérica, la mirada
piadosa de los templos religiosos, asi como las explicaciones providencialistas
de la naturaleza, sufrieron su desacralizacion en gabinetes de curiosidades y
museos. Con el entrecruzamiento de la mirada devota y la mirada escruta-
dora se vislumbra un proceso historico mas complejo entre dos tradiciones
intelectuales que, en apariencia, tenian una naturaleza antagénica: la cultura
barroca-catdlica y la cultura racionalista cientifica que, en el caso mexicano,
por razones histéricas de su condicion postcolonial, se vieron obligadas a
sostener una cohabitacion paradodjica entre la curiosidad y la devocion. La
emergencia del museo como un templo sagrado, misma que he denominado
museopatria —durante el periodo 1887-1964—, pretendia neutralidad frente al
conocimiento cientifico. La operacion del museo-templo represento la esce-
nificacion del recinto mitologico, donde la veneracién por la patria enceguecia
al ojo omnipotente de la objetividad. Aunque parezca extrano no hay oposi-
cion antagonica entre Basilica y Museo, se trata simplemente de espacialidades
diferentes de las miradas devotas. “Pues al pasado vivo del México Moderno,
contra el que todavia desata sus iras la elite intelectual, ya sea de persuasion
liberal o socialista, no es el de Anahuac sino el de la Nueva Espana”.

Para un analisis mas apropiado de esa invisibilidad inducida del periodo novo-
hispano, tendriamos que desplazarnos hacia el Museo Nacional delVirreinato,
creado en 1965, recluido en lo que fue el antiguo templo-colegio de Tepotzot-
lan, en el estado de México, célebre recinto intelectual de los jesuitas mexi-
canos hasta el momento de su expulsion, en 1767. La memoria del periodo
novohispano fue relegada a la periferia de la ciudad de México.Ya Octavio Paz
habia cuestionado el proceso histérico del museo que reunia a las elites inte-
lectual y politica en un mismo proyecto centralista y etnocentrista de legiti-
macion de la supuesta identidad nacional. ;Es posible una mirada social distinta
de las imagenes icono-simbolo? La respuesta del poeta era radical. Habia que
ejercer solo la critica de las imagenes: la iconoclastia. Esta aseveracion delinea,
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desde mi punto de vista, el desafio de la futura museologia mexicana.

La “crisis” del museo institucional en la década de los afos setenta y ochenta
pone de manifiesto, por otra parte, una crisis de los valores “civicos” conside-
rados por mucho tiempo como sagrados e intocables.Al respecto cabe desta-
car el trabajo de Néstor Garcia Canclini, Culturas hibridas, publicado en 1990,
quien vino a concluir el ciclo desmitificador de las tradiciones inventadas.
Para Garcia Canclini, el museo constituye también un “sistema ritualizado de
accion social”.A fines de los anos ochenta calculaba que los museos de antro-
pologia e historia de México recibian anualmente casi siete millones de visi-
tantes (con solo 20% de extranjeros). En la actualidad estas cantidades se han
triplicado incluyendo las zonas arqueologicas y de monumentos historicos.

|.4.1.LA CONSTRUCCION DEL OBJETIVISMO MUSEOGRAFICO

Lo que sabemos acerca de la etapa fundadora del Museo Nacional de México,
asi como de las reflexiones museoldgicas que le acompanaron proviene de dos
comunidades cientificas situadas en temporalidades diferentes, bajo un mismo
paradigma museologico. Primero tenemos a los precursores que pertenecen
al periodo 1877-1924,y después tenemos a otra generacion de autores, en el
periodo 1979-2003, ocupada tanto del tema de los museos nacionales como
del coleccionismo y la Museografia. En México, resulta pertinente distinguir
entre “vieja” y “nueva” museologia porque la tradicion museologica mexicana
se remonta desde comienzos del siglo

Un nuevo enfoque de la museologia historica, permite elucidar el espacio so-
cial del museo en los procedimientos discursivos que hacen visible, por una
parte, la intencionalidad del acopio y conservacion de colecciones y, por otra,
las practicas educativas y sociales con las que habilita a una serie homogénea
de observadores de objetos museograficos.

|.4.2. MUSEOLOGICAS

Esta perspectiva, el estudio historico del museo se desarrolla en una triple
dimension: |) como espacio productor de sentido; 2) como una transmision
(mediacidn) susceptible de comunicacion interactiva; y 3) como una arena de



reproducciones hegemonicas de sociabilidades y reapropiaciones simbdlicas
de las memorias sociales. Por ejemplo, el sistema escolarizado utiliza al museo
como una herramienta complementaria para la ensenanza del pasado.

Las primeras “versiones historicas” del Museo Nacional fueron publicadas en
877, en el primer nimero de la revista Anales del Museo Nacional, en cuyo
“prologo” Gumesindo Mendoza invitaba a los estudiosos para apoyar la labor
profesional del museo que dirigian en ese momento. Gumesindo Mendoza y
Jests Sanchez, ambos médicos y naturalistas que fungieron como directores
del museo nacional durante los afos 1876-1883 y 1883-1889, respectivamen-
te, convencidos de que su principal utilidad consistia en guardar las colec-
ciones y descifrar “los jeroglificos”.La organizacion de las colecciones debia
seguir “las reglas de un sano criterio” que revelara toda su importancia. El
Museo y la revista Anales debian contribuir a la vulgarizacién de los conoci-
mientos cientificos. *

A consecuencia del interés de los borbones por el estudio del pasado pre-
colombino a fines del siglo XVIII. Para Sanchez, desde el hallazgo de los mo-
nolitos aztecas y su proteccién en la Universidad, en 1790, hasta 1877, hubo
continuidad en la utilidad cientifica que representaba la conservacion de los
restos materiales del pasado antiguo de México, y en general sobre el origen
del hombre americano. Poco después, en 1880, el periodista y escritor Manuel
Rivera Cambas narraba la historia del museo nacional otorgandole mayor im-
portancia a la creacion del Gabinete de Historia Natural de 1790, que lejos de
ser un hecho fortuito como lo habia sido el descubrimiento de la Piedra del
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Sol y la Coatlicue, mostraba la emergencia de una observacion museografica
moderna de la naturaleza.

Anos después, en 1896, con motivo de la elaboracion de una guia para visitan-
tes del Museo, el ingeniero de minas e historiador Jesus Galindo y Villa, daba
cuenta de la narrativa de las salas del museo que ofrecian la version historica
dominante de la época.

Pasaron los anos, siguieron publicandose guias y crénicas del museo, orga-
nizandose los catalogos de las colecciones e incrementdndose sus acervos.
Muchos anos después, en plena guerra civil, el médico y rector de la flamante
Universidad Nacional de México, Alfonso Pruneda (1913) y Jesus Galindo y
Villa (1916) realizaron la primera reflexion museoldgica de México, segun lo
hemos planteado en otros estudios. Surge ahi la museologia mexicana que
construy6 el lugar del museo-escuela para la formaciéon de una cultura social.
Galindo y Villa fue el primer autor latinoamericano en utilizar el concepto
francés de “museologia” aplicandolo no tnicamente al ambito de la conserva-
cion de colecciones, sino también a los propositos educativos de los museos.
Posteriormente, en 1922, Galindo y Villa publicé la primera historia del Mu-
seo Nacional.A Galindo y Villa (1867-1937) se le ha reconocido generalmente
como periodista, historiador y maestro sobre diferentes disciplinas, pero no-
sotros hemos rescatado su trabajo como un genuino musedlogo que toma de
los museos europeos y norteamericanos ideas relacionadas con la formacion
de las colecciones museograficas y, sobre todo, del papel de los museos his-
torico-arqueologicos en la forja de una concepcion cientifica y patridtica del
pasado. Historiadores contemporaneos han rescatado el interés de Galindo
y Villa por la historiografia y la teoria de la historia. Guillermo Zermefio nos
ha hecho ver que al supuesto afrancesamiento intelectual de Galindo y Villa,
interesado en la escuela metoddica de Francia, hay que recuperarle también su
tradicion alemana. Dice Zermeno: “Galindo y Villa hace suya la escuela meto-
dica en deuda con la alemana en el sentido de hacer del Método el nucleo
de la ciencia, y de tratar a los hechos histéricos, segun la recomendacion de
Durkheim, como ‘cosas’”.Por lo tanto, la influencia de la sociologia francesa si
resultd determinante sobre todo en lo que refiere al concepto de causalidad
social y a la supresion de la subjetividad del investigador. De cualquier manera,
la vision historiografica de Galindo compartia las concepciones alemana y
francesa de fines del siglo XIX adheridas a una vision progresista de la historia.
La marcha del progreso se manifestaba como una acumulacion de la investi-



gacion cientifica, en un enfoque lineal de la historia, nutrido por el aporte de
las denominadas ciencias auxiliares, como numismatica, antropologia, filologia
comparada, epigrafia, paleografia e inclusive diplomatica. Para la escuela me-
todica, insistimos, no habia tension entre el objetivo cientifico y el objetivo
nacional.

Por lo demas, Galindo y Villa va a sistematizar una primera museologia mexi-
cana cuyas bases fueron importantes para el mundo del “reencantamiento
nacionalista”. Su objetivismo histérico metddico condujo a la conversion del
museo en un escaparate de la patria imaginada. ;Por qué el museo nacional
tenia un caracter cientifico para Galindo y Villa? Porque “Colectar, clasificar
metodicamente y conservar esos documentos para que sirvan también de
ensenanza popular y de estudio al sabio, al erudito, son los fines principales de
todos los Museos del mundo”.Para Galindo yVilla:“[...] es el museo la historia
viviente: es la voz de las generaciones que fueron: retrata la civilizacion y el
caracter de las presentes y recoge cuidadoso las reliquias de las venideras”.

Hacia 1922, el Museo Nacional cuenta con cinco departamentos: el de Antro-
pologia fisica y Antropometria, a cargo de Nicolas Leodn, que recogia su ante-
cedente de 1895; el de Etnografia aborigen, creado en 1910, con el nombre de
Etnologia, contaba con siete salones en los que resalta la exposicion de “razas
de cultura hispano nahuatl e hispano otomi. El Departamento de Etnografia
colonial y contemporanea, creado en 1910, tiene “objetos seleccionados de
entre los que se exhibian en distintos lugares del Museo y que tenian un ca-
racter meramente de arte industrial .

El nimero total de objetos en exhibicion es de unos 5,000”, distribuidos en
cinco salas.

Este departamento se acompanaba de dos colecciones separadas: la coleccion
Alcazar y la del Museo Nacional de Artilleria. La primera habia sido donada en
1917 por el acaudalado guanajuatense Ramoén Alcazar.

En el Salén de Monolitos y en los salones de etnografia contemporanea e his-
toria; el departamento de arqueologia era el Unico que no habia sufrido trans-
formacion alguna salvo la de compartir sus espacios con nuevas colecciones y
ensanchar las propias.
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En 1923, se publica la obra de José Montes de Oca cuya cualidad consiste en
exponer la primera historia breve de los museos de México. Su concepcion
concibe también al museo con una doble vocacion cientifica y didactica, ins-
tructiva y educativa; erudita y popular. Para Montes de Oca, los museos mexi-
canos estaban rezagados con respecto a los museos de Francia, Inglaterra,Ale-
mania o Estados Unidos, pero aun asi tenian una gran originalidad depositada
en sus valiosas colecciones arqueolégicas o en sus edificios coloniales. El opti-
mismo de Montes de Oca en la “ilustracion en los grupos sociales de nuestro
pais” lo hace conjeturar sobre la mayor importancia que iran adquiriendo los
museos de México: “en los cuales el pueblo adquiere conocimientos amplios
por medios objetivos, la exposicion técnica y la comparacion légica”

En 1924, con motivo del centenario de la fundacion histérica del Museo, Luis
Castillo Ledon, periodista e historiador y a la sazén director del Museo Na-
cional, desde 1916, publicara la 6pera prima de la historiografia museologica
hasta entonces conocida. Con base en los trabajos mencionados, Castillo Le-
don construyd una versidon mas completa con aportaciones documentales
relevantes.

Esta historia no agrega mucho a la periodizacién conocida pero da a conocer
por primera vez los reglamentos internos del museo, diversas fotografias de
sus departamentos y salones, planos de distribucion de espacios y los decre-
tos que dieron creacion al museo. Los reglamentos que rigen objetivos, fun-
ciones y organizacion abarcan de 1826 a 1919. Para Castillo Ledon el museo
mexicano “lo es de verdad: es nuestro, es mexicano”.Esta premisa sostiene a
la politica gubernamental de apoyo a la Museografia histérico-arqueologica
y deja ver que entre 1825-1924 se construye un prolongado consenso en
torno al museo como base de la identidad nacional.Ya entonces se solicita al
gobierno mayor apoyo “para hacer una presentacion digna de sus valiosisimas
colecciones, y para realizar mejores trabajos de investigacion y estudio”, pero
sobre todo “que se le aloje en un edificio construido ex profeso”.

Castillo Leddn reconocia la herencia museografica del gobierno de Porfirio
Diaz principalmente durante los afos de Justo Sierra como secretario de Ins-
truccion Publica y Genaro Garcia como director del Museo en 1907-1911. El
Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia era una institucién na-
cional por excelencia “que como ninguna otra refleja el alma de la Patria”.Pero



al porfirismo intelectual y educativo también le debemos la formacion de una
cultura moderna del museo. Entre 1900y 1910, la asistencia anual promedio al
Museo Nacional fue alrededor de 250 mil visitantes, mientras que en provincia
los museos proliferaron:“En 1893 habia en el pais 23 museos, que aumentaron
a 38 en 1907”.4] Desde comienzos del siglo XX la visita al museo se incor-
pora a la ruta de excursiones de los turistas norteamericanos por la ciudad
de México y sus alrededores, como la Catedral Metropolitana, Chapultepec y
Santa Anita, asi como también Amecameca y Cuernavaca.

Después de 1925, no hubo mas contribuciones a la historia de los museos y el
término “museologia” cay6 en desuso. Sera hasta 1979 cuando el arquedlogo
Ignacio Bernal y exdirectivo del INAH retomara el tema de la investigacion de
los museos como parte de la historia institucional de México.

|.4.3. EL HISTORICISMO MUSEOLOGICO

tampoco sin la expansion de las ciencias sociales de los afos sesenta y setenta

porque en ese lapso se consolido la dualidad museo-templo y museo-ciencia.

Segln hemos visto, la praxis del nacionalismo museo- grafico como represen-
tacion imaginaria de los mexicanos institucionalizo la museopatria.

Con Bernal, la “vieja” museologia introduce el historicismo metodologico.

Para él, los museos conservan la arqueologia cuya union feliz con la Museo-
grafia sirve a la preservacion del patrimonio de la nacion. Objetos descontex-
tualizados e interpretacion patridtica nacionalista tejen un mismo referente
de las cosas de la historia. Las practicas recolectoras de objetos pertenecen al
origen de la arqueologia como ciencia y del museo publico como custodio de
la memoria. Bernal nos ofrecio la tesis de que los museos nacionales de Méxi-
co permiten una reconstruccion de la arqueologia de aquellos valores: “[...] la
excavacion y conservacion de objetos en sus paises de origen o su transporte
a capitales conquistado- ras, ha tenido varios moviles: prestigio, demostracion
de glorias nacionales o dinasticas, coleccionismo o interés estético”. Para Ber-
nal esta interrelacion entre el entorno patridtico, las practicas disciplinares y
las ideologias de la visibilidad le otorgan a México su especificidad:

Detras de la objetividad cientifica esta necesariamente un individuo, de donde

resulta importante, por sutil que sea, distinguir los moviles del arquedlogo.
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Para el extranjero —con brillantes excepciones— la arqueologia de México re-
sulta un trabajo académico que solo implica una curiosidad intelectual. Para el
mexicano es parte de su pasado y, por tanto, de su propia vida.

Bernal reconoce que los objetos “son interpretados de acuerdo con las ideas
de cada época [...] Esa secuencia de filosofias produce cambios de interés aln
en los objetos mismos”.

Desde la formacion de la primera coleccion museografica, hace casi 220 afios
(17831785, Real Academia de San Carlos; 1790, Museo de Historia Natural y
1825, Museo Nacional), hasta las cerca de 880 instituciones museisticas que
hemos llegado a consolidar hoy en dia en México.

|.4.4. LA IMAGEN POLITICA DEL MUSEO

Todo museo es politico, tanto como institucion, como por su contenido. Pero
mas que referirme a él como evocador de la historia triunfalista o como ban-
dera cultural del gobernante en turno, quiero sefalar la imagen politica que
proyecta y como incide dentro de la vida misma del museo.

Maximiliano de Habsburgo fue el primer gobernante en otorgarle al museo
una funcion publica oficial y en considerarlo como parte sustantiva de la politi-
ca de gobierno. No sélo lo doté de un espacio fijo, definitivo e independiente,
sino que también asistio junto con su esposa, la emperatriz Carlota, a su inau-
guracion formal el 6 de julio de 1866, ni mas ni menos que el dia del cumplea-
nos del emperador. lo que sent6 un precedente en la sociedad mexicana de
incluir a estos centros como elemento clave de la politica cultural.

En la época colonial, entre 1731 y 1734, se construy6 la Real Casa de Mone-
da por el arquitecto espanol Juan Peinado. Hoy es el Museo Nacional de las
Culturas. Manuel Rivera Cambas, México pintoresco, artistico y monumental,
México 1974.

Para el centenario de la Independencia, Porfirio Diaz también eché mano del
museo recorriendo con ‘gran pompa y circunstancia’ y junto con los miem-
bros de su gabinete, las principales salas del museo. A partir de entonces se



acostumbra testimoniar estos eventos politicos, cargados de lo mas represen-
tativo de nuestra cultura, a través de la tradicional foto del recuerdo’
(actualmente videos y grabaciones digitales), convertida en la huella imborra-
ble de la aceptacion del museo como espacio idoneo para desarrollar diferen-
tes actividades de Estado.

La estrecha relacion entre grey politica y museo se siguié acentuando a lo
largo del siglo XX y de manera mas contundente a partir de la creacion de
los museos de la generacion del 64, impulsados por el entonces presidente
Adolfo Lépez Mateos.

En las ultimas décadas, muchos gobernantes han repetido la practica de inau-
gurar durante su mandato algin museo importante o por lo menos una magna
exposicion, y han convertido este acto en uno de los simbolos de su politica
cultural. Es mas, el Museo Nacional de Antropologia, como heredero de buena
parte de la carga simbdlica del antiguo Museo Nacional, recientemente se ha
convertido,ademas, en una de las sedes predilectas para realizar actos politicos
presididos por el jefe del Ejecutivo. La majestuosidad del edificio, la grandeza
del pasado, el valor patrimonial de los objetos, la laicidad de los contenidos
son los garantes esenciales que confirman a este museo, una y otra vez, como
el espacio idoneo capaz de dar cabida a actividades y compromisos de diversa
indole sin generar conflictos que facilmente se presentarian en otros espacios.
Si bien es cierto que el valor politico ha impulsado la creacion de muchos
museos, no es menos veraz que en muchas ocasiones ha trastocado su or-
ganizacion interna, sobre todo en cuanto al nombramiento de sus dirigentes.
Nuevamente la creencia prevaleciente de que en el museo ‘s6lo hay cosas
viejas’ y que no se necesitan actividades especificas ni personas especializadas
para dirigirlo, se resiente en nuestro ambito cultural, haciendo que el compa-
drazgo y los compromisos politicos y sociales todavia tengan mucho peso en
el mundo de nuestros museos.

Para cambiar esta situacion, los mismos trabajadores de museos debemos
hacernos escuchar. De tiempo atras se han organizado e impartido gran canti-
dad y variedad de cursos de capacitacion al personal de museos para hacerlo
mas conocedor y mas apto en las actividades que desempena. Por otra parte,
hay que reconocer que ultimamente se ha dado una acelerada profesionali-
zacion de las actividades museisticas, que también debe conducir al nombra-
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miento en los puestos claves de personas especializadas y con experiencia en
cuestiones museograficas y culturales.

Nuestros museos tienen forma de manejarse seria y profesionalmente y, mas
que ‘designar a los cuates’ o ‘cumplir con los compromisos’ para su direccion,
corresponde a las jovenes generaciones con estudios Y titulos que avalan su
preparacion, al igual que al personal con experiencia y capacitacion, asumir los
cargos de mayor responsabilidad.

[.4.4.1. NUEVOS DERROTEROS

Nuestros museos, ademas de motivo de orgullo, también son motivo de gran
preocupacion. No solo los problemas propios de la conservacion, investiga-
cion y exhibicion son dificiles de manejar, sino también los laborales y sindica-
les que, aunados a los elevados costos de mantenimiento y la necesidad cons-
tante de modernizar las instalaciones para hacerlas mas atractivas, dificultan
con mucho su actualizacion.

El hecho es que no se trata de cambiar todo lo que hay, sino de aprovechar
todo lo que tenemos; o, como dijera don Guillermo Bonfil Batalla, “mas que
cambiar de realidad, hay que cambiar la realidad.”

Dia con dia nos encontramos con el cuidador, el guia, el museografo, el cura-
dor que se enfrentan a problemas de trabajo reales que hay que superar. Por
una parte, hay que respetar lo hecho hasta ahora segun las areas de especia-
lidad y las instituciones existentes, pero también es necesario hacer cambios
que garanticen a futuro la funcion social de los museos. Mas que hacer cam-
bios drasticos sugiero, como lo mencioné arriba, empezar por homogeneizar
ciertos programas como el registro nacional de piezas, los servicios educa-
tivos, los museos comunitarios y los programas turisticos. Esto, por un lado,
daria mucha luz sobre lo que realmente tenemos, cémo lo tenemos y como lo
utilizamos para, seguidamente, definir estrategias y politicas a corto o mediano
plazos que lleven a cambios estructurales o a convenios con otros sectores de
la administracion publica.

El patrimonio museistico es de todos y a todos corresponde cuidarlo. Enco-
mendar estas tareas a una sola dependencia, como el INAH o el INBA es muy
dificil, debido a los intereses creados y a que son organismos tematicamente



muy especializados. Por otro lado, la funcién primordial de ICOMMéxico (Co-
mité Nacional Mexicano del Consejo Internacional de Museos dependiente
de la UNESCO) es apoyar a las instituciones museisticas del pais, funcién que
ha desarrollado satisfactoriamente, pero su papel no es el de asumir posturas,
ni medidas propias del Estado mexicano o sus instituciones.

Se necesita la colaboracion de todas las partes y de un grupo interdisciplinario
que trabaje exclusivamente en ello de manera independiente, pero que incida
en todos los museos del pais. Estoy segura de que nos llevaremos sorpresas
muy agradables al descubrir y rescatar la creatividad que muchos mexicanos
han aterrizado en nuestros museos.

Finalmente, para que desaparezca del imaginario colectivo la idea del mu-
seotemplo, el museobodega, el museomausoleo, es necesario que las museo-
grafias se adapten a las interpretaciones actuales de lo historico, cientifico,
artistico y social. Que sean tematicamente incluyentes, pero con miras a ser
visitados por diferentes observadores.Ya no mas triunfalismo sustentado en
piezas sueltas y descontextualizadas; tampoco exclusivas reconstrucciones del
pasado con objetos e imagenes para apoyar a los programas de ensefhanza,
sino espacios que vayan mas alla: que tengan fundamentos pedagogicos; que
muestren conceptos, procesos e ideas de la creatividad humana; que presen-
ten a los héroes, pero que incluyan a los opositores y a la gente comun; que
presenten las grandes obras de arte al igual que las denominadas artesanias y
el folclor, asi como creaciones de jovenes que buscan espacios para mostrar
su obra; que presenten los avances cientificos trascendentales, pero también
aquellos esfuerzos de los hombres de ciencia que no vieron la luz con tanto
esplendor. Que se atrevan a combinar lo estatico con lo dinamico, lo real con
lo virtual; en fin, que se atrevan a entrar al siglo XXI.
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1.5 CLASIFICACION DE LOS MUSEOS

En la actualidad podemos identificar perfectamente clasificacion de museos
como .antropologia, historia, etnografia, arte, colecciones, ciencia.
Cada uno de estos se divide en varias ramas.

TIPOS DE MUSEQOS

« ETNOGRAFICO ANTROPOLOGICA/SOCIOLOGICO
* SITIO

« DIDACTICO

* HISTORIA

* ARTE

« TEMATICO

* ECOMUSEO

* CIENCIA

*VIRTUAL

clasificacion del ICOM

* La especializacion del museo / museos y contenido.

Hay que puntualizar el termino museo y saber diferenciar museo de coleccio-
nismo. Este ultimo hay que vincularlo al expolio, o guerra, situandose el inicio
con el saqueo de Babilonia. Por tanto el botin de guerra es el antecedente
del coleccionismo. _En cuanto a todo lo referente con el termino museo, ya
se trato en el primer tema. _El término museo actual engloba: clasificacion,
ordenacioén, conservacion, investigacion, las colecciones y el propio edificio.
Ademas de exigirse también restauracion y deleite del publico. _Cuando se
van generando los museos publicos en Europa, surgen en un momento en el
que la nocién de museo no estaba definida. Esto hizo que en muchas ocasio-
nes se adoptaran medidas que no fueran coherentes. Estos defectos pasan
por ejemplo por una excesiva concentracion de obras, ausencia de medios
didacticos, catalogos dificiles de entender por los visitantes, y a todo esto hay
que sumar que el acceso al publico era bastante restringido (muy pocos dias
a la semana) Hay dos corrientes intelectuales que determinan dos posturas
respecto al museo. Unos seran los defensores del museo, encabezados por
Proust y Mararmé.Y los detractores del museo, encabezados por Quatre-



mere de Quincy._Los defensores del museo lo veian como un espacio para
el arte._Los detractores, sin embargo, reniegan de él por que piensan que
descontextualiza la obra de arte. Muchos artistas renegaron el colocar sus
obras en museos. Ademas sostenian que los objetos expuestos interacciona-
ban unos con otros, de manera que se destruyen sus propiedades estéticas.
Cuando hay demasiados objetos en una sala, unos destacan sobre otros. Esto
es un defecto que ya es perceptible en el siglo XIX._Hasta el siglo XX no se
proporcionan las primeras definiciones del termino museo._Cuando se crea
el ICOM ya se reflexioné sobre una primera definicién que surge en 1947: el
museo es toda aquella institucion permanente que conserva y presenta colec-
ciones de objetos de caracter cultural o cientifico con fines de estudio, educa-
cion y deleite. _Esta definicion se perfecciona en 1974: se matiza y senala que
el museo es aquella institucion permanente sin fines lucrativos al servicio de
la sociedad; que adquiere, conserva, comunica y presenta con fines de estudio
educacion y deleite testimonios del hombre y de su medio. _El propio ICOM
impulsé una serie de centros: institutos de conservacion y galerias de expo-
sicion dependientes de los archivos y bibliotecas._Los lugares emblematicos,
jardines botanicos, monumentos...etc se consideran como verdaderos museos
en si mismos. _Las tipologias museisticas surgen a partir de la ilustracion, con
esa necesidad de limitar y acotar._Las primeras clasificaciones surgen a prin-
cipios del siglo XIX por imperativos pedagogicos. El museo se ve como un
instrumento de educacion, de tal manera que se clasifica a los museos en dos
categorias en funcion del contenido:

Museo de Ciencias.

Museo de Arte.

Después de la segunda Guerra Mundial, se organizan en su totalidad las tipo-
logias fijando desde ese momento la clasificacion de las colecciones conserva-
das. Surgen por tanto cinco grandes bloques:

Museos de Historia.

Museos de Arte.

Museos de Etnologia.

Museos de Historia Natural.

Museos de Ciencia y Tecnologia.

En esta época ademas el ICOM insiste en que los museos deben fomentar y
mantener la creacion, el desarrollo y la gestion profesional de todas esas cate-
gorias, divulgar y dar a conocer la naturaleza las funciones y el papel de cada

museo. El ICOM también les invita a cooperar entre ellos.En 1963 el ICOM
completa esas categorias, generandose |12 grupos de museos que atendian al
contenido, al caracter especifico o cuantitativo y a la propiedad del museo.
Luigi Salermo distingue entre: museos de antigua formacion y los de nueva
planta. Distinguiendo también entre museos documentales y los museos de arte.
La corriente de Henri Riviere, establece dos tipos de tipologias:

Artisticos o Estéticos.

Historicos y Cientificos.

Lewis establece tres tipologias:

Museos Generales.

Museos de Arte.

Museos de Historia.

Museos de Ciencia.

En Espana hay una serie de autores de los que hay que destacar a Juan Anto-
nio Gaya Munoz, plantea el andlisis tipologico de los museos dividiéndolos en:
historicos y cientificos, generales, particulares y monograficos. Ademas entre
ve también museos de arte moderno y contemporaneo, y también museos de
varia especializacion.Otra autora,Aurora Leon, determina tres tipologias mu-
seisticas: museos segun la disciplina, segun la desinficacion objetual (numero
de colecciones) y segun la propiedad Beltran Yoris propone tres clasificacio-
nes atendiendo a extension, contenido y administracion.

Clasificacion del ICOM.

* Este sistema atiende a la naturaleza de las colecciones agrupandolas en:
* Museos de Arte

* Museos de Historia Natural

* Museos de Endografia y Folclore

* Museos de Historia

* Museos de Ciencias y Técnicas

* Museos de Ciencias Sociales y Servicios Sociales

* Museos de Comercio y Comunicaciones



[.6.MUSEOSY CONTENIDO

Se parte de las directrices emitidas por el ICOM. Comentaremos las diversas
tipologias de museos en cuento al criterio de contenido.
Algunas definiciones sobre los museos son:

Museos de Arte.

El ICOM los define como aquellos cuyas colecciones estan compuestas por
objetos de valor estético y que han sido conformadas para mostrarlas en ese
sentido.

Museos de Historia.

Estos abarcan una gran variedad.Van desde los que hablan de historia uni-
versal, historia de un pais, de un reglon, de algin personaje o de algun hecho
historico importante.

Museos Etnograficos.
En estos museos se exponen colecciones que representan la vida cotidiana de
los Pueblos.

Museos de Ciencias.

Estos se encargan de atesorar y difundir los hallazgos cientificos de todos los
tiempos. Este tipo de Museos son los mas vivos si de veras se dedican a la
ciencia ya que esta en constante enriquecimiento con el avance de los estu-
dios cientificos.

Por su construccion los museos también podrian ser reconocidos (no clasi-
ficados) por el lugar donde se encuentran o si fueron construidos para este
fin especifico.

Museo de Colecciones.

Estos se ocupan de organizar y difundir colecciones tan variadas, que tal vez
sean estos, los museos mas diversos. Las colecciones pueden ir desde algo
muy simple y sin valor historico aparente.

Museos Arqueoldgicos/Antropologia.

Estos museos son construidos para albergar todos los hallazgos de las cultu-
ras antiguas de un pais o una region.

39

Esta tipologia estudia principalmente las antiguas civilizaciones a partir de los
monumentos y testimonios materiales. Por tanto valorara e interpretara los
objetos arqueologicos procedentes de excavaciones.

Las piezas arqueoldgicas se tienen como verdaderas piezas artisticas y por
ello son colecciones susceptibles de entrar en todos estos museos. Poseen
un especial atractivo por el publico.Tienen un caracter polivalente, artistico, la
naturaleza antropoldgica obliga a los conservadores a cuidar enormemente su
presentacion, instalacion, iluminacion e itinerario expositivo. Requiere romper
la aridez, la austeridad en su presentacion museografica. Ademas hay que ga-
rantizar la seguridad de las piezas en el trazado museogrifico. Es importante
evaluar la conservacion de las piezas, en ocasiones hay que reconstruir. Todos
los materiales empleados en la restauracion deben ser de facil eliminacion.
Anteriormente el proyecto museografico determinaba un programa poliva-
lente para integrar colecciones de objetos culturales de procedencia y natura-
leza diversa. Actualmente se exige una distribucion en diversas secciones que
deben evidenciar las especialidades y disciplinas especificas.

Museos de Bellas Artes/ Arte.

Estos Museos se especializan en cualquier disciplina artistica que puede ir de
la antigliedad hasta lo ultimo en produccion artistica.

El hecho de dar categoria artistica a las piezas, puede darsele a través de la
calidad (explicita y implicita), del tiempo, de la critica artistica y la historia del
arte._Los museos de arte tradicionalmente exponen pintura, escultura, artes
decorativas, aplicadas o industriales y también artes menores (antigliedades,
folclore, etnograficas...), artes plasticas tradicionales y un amplio repertorio
de nuevos procedimientos de expresion (videos, foto, comics...). El término de
artes menores se tiende a abolir. _La historia del arte ya posee por si misma
una division cronoldgica: clasica, medieval, moderna y contemporanea. Esta di-
vision ejerce una gran influencia sobre los trazados museograficos y determi-
na también la fijacion de tipologias museisticas. _Los museos de arte tienden
a ceder objetos de la antigliedad clasica a los museos arqueologicos; también
se ceden objetos a los museos medievales, a los modernos, a los de Bellas
Artes y el arte plastico producido en el siglo XX se reserva a los museos
contemporaneos. Hay una tendencia a especializarse cada vez mas. Dentro de
los Museos de Arte se pueden abrir museos relativos a otras artes (mdusica,
literatura...). Una de las caracteristicas fundamentales del museo de arte se



refiere al modo de exhibicion de las piezas. El objetos requiere un contacto lo
mas intimo con el publico. Uno de los factores mas importantes a la hora de
exponer es el estado de conservacion de esas piezas, evaluando si es necesa-
rio la restauracion. Otros problemas serian la atmosfera y la iluminacion, hace
unos anos se tendia a hacer recorridos con una iluminacion extrema, hoy en
dia se controla mucho mas. La didactica también influye a la hora de realizar el
recorrido. Este debe de ofrecer por si mismo un discurso que facilite la adqui-
sicion de conocimientos. Ademas se debe huir de la teatralizacion.

la denominacién conlleva una evidente generalizacion, por que en principio
todos los museos de Bellas Artes podrian acoger todo tipo de artes plasticas.
Sin embargo esta tipologia se reserva a una parte del patrimonio artistico.

El problema surge a la hora de acordar los limites cronolégicos de las colec-
ciones y también la distincidn entre museos arqueologicos y de bellas artes.
Otro problema es a la hora de determinar si las colecciones son de un museo
o de otro, lo cual se complica. Para los autores que abordan esto les resulta
artificial y discriminatorio esta clasificacion. Los museos americanos acogen
asi todo tipo de colecciones y periodos. El Museo de Bellas Artes queda re-
ducido a la exposicion de objetos de arte moderno basicamente.Viene a ser
un museo de contenido general sobre todo cuando esta en provincias o loca-
lidades, y debe aglutinar todo tipo de segmentos cronolégicos y culturales. Se
impone para el Museo de Bellas Artes esa distincion entre museos generales
y los especificos (arte, historia o ciencia). La denominacion de estos Museos
de Bellas Artes no debe confundirse con los museos mixtos cuyos contenidos
serian muy variados cuantitativamente.Y tampoco debe confundirse con los
museos generales. Desde el punto de vista museografico, su recorrido debe
de estar dotado de gran calidad expositiva y de un planteamiento coheren-
te de las obras. Tampoco puede eludirse el enfoque pedagogico. Cuando los
museos de Bellas Artes tienen muchas secciones se impone la distribucion de
esos objetos por técnicas, escuelas, paises,...etc.

Museo de sitio

Estos museos tienen, un Unico origen, que es el hallazgo de vestigios historicos
en lugares especificos

Este tipo de museos existen en todo el mundo y siempre son construidos cer-
ca del lugar del hallazgo o el mismo hallazgo, siendo un edificio puede albergar
el propio museo, de ahi su nombre, pueden ser muy pequefos o enormes
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segun sea el tamano del hallazgo

En estos Museos se exponen las piezas que son halladas en las excavaciones
y recuperacion de las ruinas, estas piezas al ser expuestas al medio ambiente
empiezan a sufrir deterioros y obviamente no pueden ser exhibidas en el lugar
donde fueron descubiertas, por lo tanto estas al ser recuperadas se limpian, se
clasifican, se registran y en algunos casos se restauran después son almacena-
das y en el momento que se crea el museo.

Museos Contemporaneos

Este tipo de museos suscita diversas controversias en funcion de la definicion
que se entiende como contemporaneo. Para la historiografia la edad contem-
poranea se inicia a partir de la revolucion francesa, pero el concepto es a ve-
ces identificado con el termino moderno y esto resulta ya mas problematico.
Lo que parece claro es que el término se asocia con lo actual. De tal manera
los Museos de Arte Contemporaneo albergan una serie de creaciones realiza-
das en el siglo XX. En muchos museos se arranca el periodo contemporaneo
a partir de Cézanne, Gauguin y Van Gogh.

La complejidad de los museos contemporaneos aumenta de dificultad cuando
se aplican los conceptos de vanguardia o postmodernidad. Reclaman una serie
de funciones museograficas y museolégicas importantes, porque se trata de
museos estructuralmente complejos. Uno de los retos que se presentan a los
conservadores es la adquisicion de los fondos, hay en ocasiones tensiones que
se derivan del sustrato social. Se observa en estos museos numerosas crisis
y replanteamientos en su estructura museografica. Se producen sobre todo
durante los periodos de guerra. La multiplicidad de las colecciones, siendo va-
riadas, es muy frecuente.Actualmente tiene que admitir nuevas expresiones o
productos de una sociedad de consumo (posters, carteles...). Ademas dltima-
mente se adquieren obras de caracter interdisciplinar (videomontajes, perfor-
mance, happening...). Otra complejidad obliga a estos museos a una constante
revision y planteamiento de esquemas y disefos. Son museos que requieren
de una renovacion constante. A pesar de ello tiene que ajustarse a todos los
criterios artisticos y didacticos; y sujetos al presupuesto que suele ser escaso.
Uno de los mayores problemas es conciliar el caracter dinamico del museo
con la funcion conservadora y con la consagracion patrimonial que requiere.
Puede distinguirse entre museos de:

Consagracion histérica! muestran obras del arte contemporaneo.



Representacion cultural! auténticos templos que rinden culto al arte.

Estos ultimos destacan por su espectacularidad, incluso algunos de ellos se
ofrecen como hipermercados culturales. Para poder cumplir lo mejor posible
el papel que tienen asignados presentan unas caracteristicas:

Una arquitectura de nueva planta espectacular y sorprendente con un diseno
peculiar.

Presentacion de las obras extravagante.

Desde el punto de vista de la practica museografica se ven sometidos a ten-
siones a la hora de elaborar los recorridos expositivos. Los artistas muchas
veces exigen una Unica sala para una Unica obra, o no quieren estar expuestos
junto a determinados artistas. Hay museos que prefieren readaptar edificios
existentes, uno de ellos es el MANCO de Ginebra. El patronato de este mu-
seo pensé que era mas Util reconvertir una vieja fabrica. Dispone de 40.000
m. de superficie, repartidos en 60 espacios distintos que permiten al publico
compenetrarse con multiples propuestas.

Museos de Artes Decorativas

aqui se incluyen objetos de arte industrial o de artes aplicadas. Estas ultimas
se denominan también artes decorativas.

El origen de estas artes se remonta a mediados del siglo XIX cuando la pro-
duccién industrial generaba unos objetos que merecieron la atencion del pu-
blico. El primer museo se crea en Inglaterra y estd vinculado a la exposicion
del Cristal Palace. La idea de crear este museo la impulsa el principe Alberto
partiendo de esa exposicion temporal celebrada en el Cristal Palace. Se cons-
truyo un edificio que albergd ese museo de manufacturas. Era la primera vez
que se acogian las colecciones de los artesanos. Alli se expusieron obras de
textil, metalistica, maderas, ceramica..A ese museo lo siguid el de Paris y el de
Lyon. El antecedente de estos museos franceses fue una exposicion temporal
de artes decorativas, con una buena propaganda que intentaba rehabilitar la
industria francesa, dainada por la revolucion francesa.William Morris encabeza
en Inglaterra (1861) el movimiento de las Arts and Crafts. Los artesanos se
quedaban sin trabajo al aparecer las maquinas.William niega las maquinas rei-
vindicando el trabajo manual. Esta sociedad de las Arts and Crafts pervive en
la actualidad, y en 1988 adopté una actitud menos radical. El trazada museo-
grafico debe de poner en manifiesto su relacion con la época que lo crearon
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y cualquier museo de este tipo tiene que tener muy en cuenta el contexto
socioldgico y estético.
* Museos generales especializados, monograficos y mixtos..

Cualquier tipo de clasificacion siempre resulta problematica en arreglo a que
incluso los museos generales por muy amplias que sean sus colecciones son
de algin modo especializados:

Por su origen.

Por el gusto del fundador del museo.

Por el pais en el que esta especializado.

Presentando diferencias entre ellos:

Distintas composicion de sus objetos y colecciones.

La cuantificacion conceptual.

El perfil de estas colecciones.

El caracter mas o menos restringido de los museos.

Los museos generales. Se crearon en el S XVIIl y XIX'y proceden generalmen-
te del coleccionismo privado. Presentan un espiritu fuertemente enciclopédi-
co aunque partiendo de esas bases generales algunas colecciones se fueron
especializando. Se suele asociar con frecuencia el museo general con el museo
nacional porque estos museos nacionales se ven obligados a una creciente es-
pecializacion. También estan obligados a un enfoque mas didactico sobre todo
se ven obligados a resaltar las obras desde diversas disciplinas tradicionales.
La mayor parte de los museos generales fueron creados para cumplir una
mision global tanto en las regiones como en las localidades determinadas y
eso seria la de promover el conocimiento de los habitantes de esas regiones
y areas concretas. Este interés se constata en los museos de los paises del
Este, Australia, Nueva Zelanda. Estos museos generales han fijado un objeti-
vo casi fundamental que es el de servir de interpretes de la historia natural
y humana de esas localidades. Principales problemas que se derivan de los
costos materiales que requieren esos distintos especialistas, conservadores y
los costos que se derivan de rentabilizar. Museo especializado. Profundizan en
una parte la determinada del patrimonio cultural,a través de una seleccion de
temas, técnicas y procedimientos. Fundamentalmente hoy dia cuando se hace
un museo se tiende a que sea especializado.Trazado museolégico y museogra-
fico, se vuelca en sus colecciones hacia el piblico didactizando lo mas posible
las piezas y promoviendo la investigacion universitaria.Dentro de los museos



especializados estan los monograficos. Se dedican especialmente a determina-
dos aspectos del arte, la historia u otras manifestaciones culturales. Los temas
pueden ser muy variados y engloban diversos campos, materias etc.

También existen museos mixtos, Luis Alonso Fernandez lo define como una
combinacion de un museo general y otro especializado. Generalmente los mix-
tos de arte suelen dedicar espacios diversos a la explicitacion de movimientos,
tendencias, técnicas y estilos. Las ciudades museo. Museos al aire libre, museos
jardines, reservas y parques naturales. Se tiene la nocidon que estos museos
deben tratarse como la misma definicion que los museos especificos.

Museos al aire libre.

Han sido creados para mostrar objetos dentro de un contexto natural y libre,
puede ser un recinto urbano, un jardin, un parque o un lugar histérico deter-
minado. La constitucidn de espacios libres presenta problemas museologicos
y museograficos, principalmente de custodia, se necesitan guardas de seguri-
dad ademas deben estar comunicados. Este tipo de museo al aire libre tiene
que acompasar la funcion conservadora del patrimonio dentro de recintos
amplios, verdaderas ciudades museo con libre exhibicion y eso resulta muy
problematico. En muchos casos han sido proclamadas patrimonio mundial por
la UNESCO, generan problemas de vigilancia y de conservacion. Se gozan de
ejemplos en el area mediterranea. Hoy dia el patrimonio natural también se
integra dentro de este concepto de ciudad museo. Generalmente este patri-
monio cultural tiende a catalogarse y estudiarse mas.

Museos de historia.

El nombre propone una perspectiva cronolégica enorme. Los museos de his-
toria son dificiles de definir y catalogar tipologicamente, sobre todo porque
documentan cronologicamente procesos temporales muy extensos. Ademas
el museo de historia por si mismo requiere muchas veces de objetos artis-
ticos y cientificos para completar sus exposiciones, por eso mismo, segun la
UNESCO, en la categoria de museos de historia se comprenden también los
museos al aire libre, los museos nacionales y los museos de arqueologia, se
trata de una cronologia amplia. Para Luis Alonso Fernandez, todas las discipli-
nas concurren de alguna manera en el campo de la historia, esto hace que esta
categoria de museos se amplie enormemente en funcion de esas disciplinas.
Por si fuera poco hay una serie de museos como los del folclore, etnolégicos,
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que entrarian en competencia con los museos de historia.

Hay que senalar que los museos histéricos se refieren a la exposicion de bie-
nes ideologicos y a cuantos acontecimientos han afectado a través del tiempo,
hechos materiales, narrativos, discursivos, cambios sociales. La historia escrita
solo constituye una pequena parte de la humana, por lo tanto todos estos mu-
seos presentan un segmento corto en muchas ocasiones. En funcion del pre-
supuesto estético y del gusto de cada musedlogo se dara cuenta y se estructu-
rara una vision historica del museo, en funcion de ese museologo particular o
personal. El origen de estos museos de historia se rastrea fundamentalmente
en los gabinetes de retratos y en las galerias de batallas famosas. La mayor par-
te de los museos histéricos vigentes actualmente intentan mostrar la historia
de su pais, de una region, de una comunidad etc. Muchos de los conservadores
de los museos de historia suelen utilizar para dar cuenta de sus contenidos,
reconstrucciones, graficas, planimetrias etc. Este tipo de medios que didacti-
zan la exposicion historica facilitan al pablico la interpretacion de los diversos
segmentos historicos incluso se utilizan medios audiovisuales para transferir
documentos, mapas etc. Estos museos histéricos incluyen material antiguo,
documentos, actas etc. Los museos yacimientos, son museos que se abren a
pie de una determinada excavacion. Hay museos monumento y de caracter
conmemorativo vinculados a lo militar, batallas, museos militares navales etc,
dentro de la categoria de museos histéricos de manera especializada. Destaca
sobre todo la acumulacion de objetos heterogéneos, muy contrastados, ma-
quinas de guerra, planimetria. Destacan por ser museos muy especializados.
Su variante y sus antecedentes mas destacados fueron las grandes armerias,
luego se pasoé a los museos del ejército. Se dividen en varias secciones, in-
tentan manifestar el proceso histérico militar y la actividad bélica de un pais.
Fundamentalmente los museos militares presentan un gran auge después de
la primera Guerra Mundial, (sobre todo en Francia).

Museos de etnologia, antropologia y artes populares.

Luis Alonso Fernandez los agrupa conjuntamente, aunque también podrian
abordarse desde una clasificacion independiente sobre todo porque la deno-
minacién de sus disciplinas pueden variar. Hay museos que anteponen el inte-
rés cultural al cronoldgico en la presentacion de las obras y porque se dedican
esencialmente al estudio de culturas y de elementos culturales preindustriales
o culturas pertenecientes a un pasado mas o menos reciente. Los museos de



folclore por ejemplo, pueden asimilarse facilmente a los llamados museos de
arte tradicionales y costumbres populares. El origen proviene de los museos
etnograficos y antropoldgicos, tienen un precedente en los gabinetes de cu-
riosidades del S XVI y XVII. Los museos etnograficos se hicieron populares
en las nuevas naciones de Africa y Oceania, se utilizan como instrumento de
cohesion y unidad entre los grupos tribales. Generalmente nuestros museos
etnolodgicos tienden a compartir los bienes etnograficos con otras disciplinas.
Resultan muy interesantes los museos etnograficos que derivan de nuestro
pasado colonial porque en un momento dado, casi todas las metropolis colo-
nizadoras se sintieron fuertemente interesadas en fundar estos museos para
que fueran verdaderas ventanas abiertas a un mundo lejano y desconocido del
gran publico. La etnologia comenzé siendo una disciplina que surgi6 del inte-
rés de diversas personas dispuestas a estudiar como vivian los pueblos de las
primeras sociedades antropoldgicas. Los primeros museos comenzaron sien-
do una verdadera exhibicion heterogénea de artefactos que hacian referencia
a esa cultura. Esta disciplina de la etnologia y exhibicion de colecciones generé
la creacion de sociedades que surgen a partir de |a segunda mitad del S XIX.
Desde el punto de vista museografico estos museos etnoldgicos de folclore,
ofrecen muchas posibilidades a la hora de abordar los recorridos expositivos
que permiten la recreacion de ambientes ( yares, cocinas), generan una gran
espectacularidad del publico, interesa desde al mas erudito a la gente mas
sencilla. Desde el punto de vista del origen de estos museos podemos hablar
del caso de Hazelius que desarroll6é en 1872 el primer museo de la vida y la
costumbre tradicionales de Suecia.A partir de aqui, surgen todo este tipo de
museos en Alemania, Suiza, Francia. Se pueden distinguir en estos museos dos
tipos: Los especializados en la etnografia exterior. Los dedicados a la etnogra-
fia nacional.

Museos de ciencias naturales.

Implica a las grandes multinacionales ( presentan al publico artefactos donde
dejan el sello de su publicidad). Generalmente se clasifican como museos de
ciencia, aquellos que atienden tanto las ciencias de la naturaleza como las
exactas y los que abordan la perspectiva de la ciencia y técnica. Se excluyen
los de historia de la ciencia y de la tecnologia por considerarse propiamente
historicos. Los museos de ciencias naturales son los pioneros dentro de las
ciencias naturales y son estos los que mas atractivos resultan al publico, plan-
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teado en arreglo a los recorridos espectaculares. Los primeros museos que se
crearon fueron el museo de historia natural de Paris que surgio a finales del
S XVIll y también hay una seccién del Museo Britanico de Londres dedicada a
recoger muestras de historia natural y otros ejemplos en EE.UU. Su evolucion
sucede sobre todo después de la segunda Guerra Mundial, es a partir de este
momento cuando el publico despierta y visita estos museos. Hoy dia vienen
a ser el paradigma del gran museo en cuanto a la programacion, presentacion
y disefio. Son una propuesta complementaria para los escolares. Tienen una
financiacion complementaria debido a las multinacionales. Dentro de los mu-
seos cientificos destacan los que tienen que ver con las técnicas industriales
que son representativas de la Revolucion Industrial, se suelen conceder pre-
ferencias a las de astrologia, fisica etc. Generalmente su objetivo fundamental
seria el de mostrar la evolucion general de las ultimas innovaciones apareci-
das en el campo de las ciencias y de la técnica. Uno de los cometidos seria
conservar el patrimonio cientifico técnico y proporcionar al visitante medios
adecuados para comprender la evolucion y el desarrollo de nuestra civiliza-
cion industrial.

Hay muchos museos en el mundo que nos podrian contar su propia historia,
como los museos mas importantes y antiguos del mundo ya sea por la histo-
ria del edificio en el que se albergan, por ejemplo, el Museo Del Louvre que
el solo edificio tiene una historia extraordinaria, desde su arquitectura hasta
los hechos histéricos ocurridos dentro de sus muros. O historias como la del
Museo Antropologia e Historia de la ciudad de México, que primero estuvo en
el edificio de la Antigua Casa de Moneda del centro historico desde el aio de
1865 y se llamo Museo Publico De Historia Natural, Arqueologia e Historia,
en 1909 cambio su nombre al de Museo Nacional De Arqueologia, Historia y
Etnografica y en 1964 se traslado al imponente edificio en Chapultepec que
hoy todos conocemos.

También hay casos excepcionales en los museos mas modernos como es el
caso del Guggenhelm, de Nueva York que por su propia construccion y disefo
resultd una pieza de arte en si.

Cabe mencionar que en muchos casos los diferentes tipos de museos se com-
binan para abordar varios temas en un solo recinto.

Hay que aclarar que el concepto de museo toma en el edificio museistico:

El museo y su entorno. El proyecto arquitectonico.



Areas funcionales y de servicios.
.La iluminacién y la climatizacion.
.Sistemas de seguridad.

.Diseno.

Accesibilidad.

|.7. FENOMENOS SOBRE LA MUSEOLOGIA
Museo espectaculo

El alejar el museo de un concepto donde el museo sirve como almacén de
colecciones sacralizadas por la patina del tiempo, es el gran justificante para
permitir que la estructura del museo se vea modificada.

Aclarando que el museo dependiente del estado tiene su propio funciona-
miento burocratico y donde no es redituable al estado la manutencién de
un museo salvo sea para resguardar conceptos como identidad asi como los
museos de caracter antropoldgico.

O tener donde conservar la cultura como un apéndice del estado para justifi-
car un presupuesto asignado para tal rubro.

Pero es indudable que como se conceptualiza el museo actualmente ha tenido
que abrir sus puertas a la inversion privada, el permitir este tipo de financiamiento.
Ha cambiado el concepto del museo para convertirlo en el museo espectacu-
lo, que sera aprovechado en las exposiciones permanentes y temporales para
una explotacion a nivel comercial en una forma de merchandising.

El concepto de merchandising en un museo es rentable porque mediante el
concepto de souvenir se hacen ganancias que pueden ser utilizadas para los
gastos generados en el museo.

Obviamente si un museo genera recursos sus finanzas se tendran que reflejar
en las mejoras de la infraestructura de este y sus servicios a los visitantes.

En cuanto al area de Museografia es donde mejor se puede reflejar este bene-
ficio puesto que se asigna mayor presupuesto a los montajes para los materia-
les requeridos por el guidon museografico.

Otro de los aspectos donde se hacen visibles las mejoras econémicas en un
museo es en el departamento de servicios educativos donde se generan las
extrategias ludico-didacticas.

Otra de las consecuencias del museo espectaculo es que puede o se debe
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financiar es el departamento de difusion cultural que de este dependera la
estrategia publicitaria para la difusion de la exposicion en curso, a mayor
publicidad en diferentes medios impresos, electronico, digitales, mayor éxito
de la exposicion y mayor afluencia .

Pero en este punto es donde el sentido original del museo como prioridad
de hacer una difusion de la cultura en la sociedad cambia el sentido por la
afluencia del publico por el movilizado solo por la influencia de los medios y
la espectacion creada por la publicidad entorno al objeto cultural creando una
especie de morbo o necesidad creada de estar en el evento como parte de
un cliché necesario para las consciencias donde se ven reconfortadas por el
hecho de cumplir con este hecho social.

Queda como secundario el hecho de la educacion por parte del museo y el
generador y resguardo de cultura quedan relegados.

Pero estas son las apuestas que hace un museo al caer en la tentacion del
museo espectaculo.

Museo sucursal

El museo como fendmeno cultural se entiende como una institucion activa
dentro de la sociedad, ya sea como difusor de la cultura o como atractivo
cultural turistico y generador de divisas.

Ha causado otras consecuencias socio-culturales como producto del entorno
del consumismo, no solamente derivado por el sistema capitalista si no por la
necesidad de volvernos consumidores de imagenes, devoradores de lo visual.
Pero el ser un devorador visual no nos hace precisamente unos consumidores
de cultura.

Debido a esta necesidad de imagenes que tenemos se valida una nueva pro-
puesta en la museologia que es el museo como un servicio de cadenas para el
consumidor de imagenes que son los museos que cuentan con sucursales el
caso mas representativo de esta tendencia es el museo Guggenhaime.

En sus distintas ubicaciones:

el Guggenhaime de Chicago, Guggenhaime de Bilbao, el Guggenhaime de Nueva York.
Es de llamar la atencion el caso el museo Guggenhaime de Bilbao, puesto que
la Ciudad de Bilbao se reactivd economicamente gracias a la presencia del
museo, en dicha ciudad convirtio a esta en un atractivo de turismo cultural.
Debido al éxito de esta modalidad de museos el museo de Louvre, esta



desarrollando algo similar si bien sabemos que el museo de Louvre se en-
cuentra en Paris y es uno de los atractivos turistico-culturales con los que se
cuenta en Europa. Ahora el Louvre esta apostando por un museo del Louvre
en la Ciudad de Lion, Francia, esperando tener los mismos resultados que el
museo Guggenhaim de Blilbao.

Con el pretexto de poder mostrar toda su coleccion y descentralizar la cul-
tura Francesa, obviamente también por consecuencia en esta fenomenologia
de museos se desarrolla la gestion cultural contemplando al museo como una
inversion cultural econémica altamente redituable.

En México. Guadalajara se plantea un Guggenhaimen como parte de la mo-
dernizacién del estado y descentralizar la cultura mexicana en cuanto a los
recintos culturales importantes que en su mayoria se encuentran en la ciudad
de México que no se llego a realizar por cuestiones de La fundacion Solomon
R. Guggenheim informé la cancelacién del museo que construiria en la ciudad
de Guadalajara, Jalisco, debido a que concentrara sus esfuerzos en el proyecto
que actualmente desarrolla en Abu Dhabi, Emiratos Arabes Unidos, y en los
museos que ya tiene en operacion..

Museo postmoderno

Dentro de este embion de andlisis sociologico por parte de investigadores,
sociologos analistas donde se puede citar a Lipoveski y su era del Vacio, o
al Maestro Garcia Canclini hablando sobre globalizar la cultura y preguntas
como todos tenemos cultura pero quién puede desarrollarla, o se cuestiona
sobre las llamadas industrias culturales y hacia donde van.

Estas incognitas y planteamientos nos llevan a pensar y actuar sobre los mu-
seos como una realidad donde aterrizaran todos estos cuestionamientos.
Los artistas dentro de la posmodernidad hablando de su obra pero alejando-
se de ella, culminando la obra pero lo menos importa es el resultado como
obra terminada si no lo que importara es el proceso creativo de esta.

El planteamiento a seguir es cdmo mostrar este planteamiento posmoderno
cultural en las instituciones como los museos.

Cbmo en este proceso cultural mostrar todas sus consecuencias dinamica y
semantica, o acaso es que la semantica visual es la que nos explicara el cémo
apreciar la cultura en cualquier indole ya sea artistica-cultural .antropologica-
socioldgica e identitaria cuando los nacionalismos tienden a desaparecer.
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{El museo sera solo una especie de badl de recuerdos.
o una nueva caja de pandora?.
Museo virtual.

El museo virtual se desarrolla gracias a la tecnologia como software de 3d y
multimedia lo cual permite tener visitas virtuales por medio de la internet.
Debido a esto el usuario puede conocer diferentes servicios con los que
cuenta el museo como apreciar las colecciones del museo, las exposiciones
tanto permanentes como temporales, e inclusive exposiciones en linea sélo
para la internet.

También se puede acceder a los servicios educativos y de investigacion.

Es importante sefalar que para el museo virtual es fundamental una atractiva
interface sencilla donde al usuario le sea sencilla la navegacion.

La interactividad es la accion que puede desempenar el usuario donde este
decide la vista y actividades a realizar, en la que se tiene una participacion ac-
tiva y no solamente contemplativa.

Dentro de esta interactividad se consideran elementos como la multimedia
para que el visitante tenga una experiencia vivencial y sensorial que es ese el
objetivo de una visita virtual.

Museo ambulante

Los llamados museos ambulantes son un residuo de alguna manera del museo
espectaculo solo que este recurso del museo cae mas en la fenomenologia
social donde por moda y por presion social se asiste a este museo ambulante
donde se ofrece al espectador la experiencia de visitar una exposicion tem-
poral aunque tiene mucho el caracter de itinerante.

Este museo tiene caracteristicas especificas como la intervencion del espa-
cio museografico en un entorno ajeno a este donde la estructura sera con
materiales que soporten la intemperie y reguarden la coleccién o los objetos
expuestos en este lugar.

El museo como recurso turistico
El turismo se estd convirtiendo en piedra angular de todas las economias

nacionales lo que obliga al disefio e impulso de verdaderas politicas de Estado
en la materia.



A esto hay que agregar que la fuerte globalizacion economica y cultural de
nuestros dias también provoca el rescate, la preservacion y la difusion de los
distintos patrimonios como algo propio, original, Unico, util para reforzar los
lazos de identidad y para ‘presumirlo’ a los otros.

En este aspecto, los museos son un eslabon mas, y de gran importancia, de la
cadena de atractivos por conocer y que hay que usar con mayor provecho.
Para ello, se requiere integrarlos de manera formal dentro de los programas
turisticos nacionales. No solo agregar su visita a los programas establecidos,
como son: Centros de Playa, Corazén de México, Mar de Cortés Barrancas
del Cobre, Ruta de los Dioses, Tesoros Coloniales del Centro de México,
Mundo Maya y Programa de las Fronteras sino darles un lugar por si mismos
y de manera independiente, ademas de incluirlos dentro de proyectos de tu-
rismo cultural.

Si bien en los dltimos anos se ha realizado un loable esfuerzo por incluir la
informacion museistica en los programas turisticos mencionados, también es
importante aprovechar la gran variedad de museos existentes para crear ver-
daderas rutas turisticas especializadas, tanto para el turismo doméstico como
el internacional. Por ejemplo: Ruta de la Independencia, Ruta de los Héroes,
Museos Comunitarios, etc. Combinar las diferentes categorias museisticas con
los distintos tipos de turismo, mas que crear problemas, podria enriquecer la
vida de nuestros museos.

La musealizacién

Este concepto de musealizacion nace como una necesidad de preservar luga-
res donde sucedieron hechos historicos o significativos para la memoria de un
pueblo o hallazgo cultural o social.

El musealizar un espacio tiene como funcién preservar la memoria de una
manera permanente para lo cual se vale de conceptos como la de crear
atmosferas remitiendo al suceso o al hecho.

En ocasiones para lograr esta atmosfera se monta una museografia bastante
parecida a lo escenografico para hacer una reconstruccion del lugar,

aunque otro concepto es la ambientacion que le da un caracter mas romanti-
co poético, que se idealiza el concepto que sera representado.

Para lograr esta musealizacion entran técnicas museograficas como la
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iluminacion ,la ambientacion, la aromatizacion del lugar, todo esto para remi-
tirnos al contexto original de lo representado.

2. LA MUSEOLOGIAY MUSEOGRAFIA
2.1. LA ESTRUCTURA QUE SOPORTA LA FUNCION DE UN MUSEO

Gestion cultural (Director).

Area de Curaduria (Investigacion).

Area de Servicios Educativos (Didactico).

Area de Museografia (Embalaje,Montaje, Equipo técnico, Guién Museogrifico).
Seguro de Obra (Administracion).

Restauracion (Conservacion y prevencion).

Area de disefio (Comunicacién).

Difusion Cultural (Comunicacion).

2.1.1. GESTION CULTURAL. GESTIONY ORGANIZACION DEL MUSEO

Un museo es un ente complejo (edificio, colecciones...etc) por lo que se vie-
nen imponiendo, a la hora de gestionar, técnicas especificas del mundo empre-
sarial. De este modo muchos directores planifican el museo como una em-
presa, que exige una definicion de objetivos y eleccion de medios que permita
llevar a cabo dichos objetivos. La organizacion se plantea a partir de la deter-
minacidn de las competencias y de las responsabilidades de cada profesional
contratado. Gran parte de la planificacion del museo la desempena el capital
humano; el personal que suele arbitrar sobre la base de un equipo interdisci-
plinar (pedagogos, socidlogos...etc). La direccion del museo tiene a su cargo
la coordinacion de todas las funciones y actividades y controla la institucion
museal. El primer objetivo del museo es proteger y conservar estas coleccio-
nes en beneficio del servicio publico. De tal modo se baraja una pregunta a
la hora de nombrar un director; ;debe ser un conservador profesional que
se ocupe de ello? o ;debe ser un buen gestor empresarial?. Hoy prima mas la
buena gestion de los recursos economicos, incrementandolos. También se va-
lora en el director la buena planificacion y el aprovechamiento de los recursos
materiales y humanos. El reglamento de museos de titularidad estatal y publica
en _que se especifican funciones que los museos deben desempenar. Pasando



por la conservacion, catalogacion, restauracion, exhibicion de las colecciones,
investigacion, organizacion de exposiciones temporales, creacion de catdlogos
y publicaciones asi como la didactica.

Las técnicas de gestion que el reglamento nombra las divide en tres dreas de
actuacion sobre las que el director controla en cada una:

Conservacion e investigacion.

Administracion

Gestion cultural

En la gestion cultural de un museo es fundamental entender la estructura que
compone el funcionamiento de este.

Dentro de la estructura del museo administrativo se invierte el presupuesto
asignado en las areas como:

Area de Curaduria (Investigacién).

Area de Servicios Educativos (Didéctico).

Area de Museografia (Embalaje,Montaje, Equipo técnico, Guién Museogrifico).
Seguro de Obra (Administracion).

Adquisicion de colecciones.

Restauracion (Conservacion y prevencion).

Area de disefio (Comunicacién).

Difusion Cultural (Comunicacion).

Productos culturales.

Industrias culturales.

Con todas estas areas que necesitan recursos financieros parece que no es
rentable un museo y mucho menos para los museos que son dependientes del
estado donde la gestion cultural es casi nula o esta en una etapa muy primaria
donde no se alcanza a comprender la importancia de la gestion cultural que si
no se hace adecuadamente se cae en un museo avejentado y queda atras en
los conceptos de museologia y no cubren las necesidades que se les requieren.
Si un museo no es rentable para el estado entonces como hacerlo rentable,
aqui encontramos un problema administrativo por parte de los museos del
estado.

En una partida presupuestal asignada por el estado se tiene contemplado a la
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cultura que esto conlleva a los museos, centros culturales, estan dentro del
rubro de Desarrollo Social Cultural y Deportivo.

Esto es una gran deficiencia para la cultura puesto que como se asigna este
presupuesto para este rubro y este mismo se tiene que dividir entre estas
diferentes actividades por lo cual pareciera comprensible que se prefiere asig-
nar la mayoria de estos recursos al desarrollo social y en segundo termino a
lo deportivo por lo cual queda en ultima instancia y desdefiada la cultura. Que
se traduce en museos, centros culturales, bibliotecas, que todos estos espacios
pueden ser musealizables para desarrollar un proyecto museografico.

La gestion cultural en México es un campo que esta entrando en una profe-
sionalizacion, pues en el intervienen en su mayoria los llamados trabajadores
culturales dentro del ambito museistico.

2.1.2.ADQUISICION

Dependiendo del tipo de museo las piezas u obras nuevas, son adquiridas por
diversos medios, en el caso de los museos de ciencia, arqueoldgicos o etno-
graficos las piezas llegan al museo por el trabajo de campo de sus especialistas.
En la formacion de otro tipo de colecciones se adquieren piezas o colecciones
completas a través de legados o donaciones. Otra forma de adquirir piezas es
a través de la compra.

Una vez adquiridas las piezas, empieza el proceso de registro de estas, Se les
da un numero, se hace un dibujo o es fotografiada, si es posible se le dan refe-
rencias bibliograficas, se registra las condiciones de la pieza en el momento de
adquirirla, dimensiones, fuente y fecha de adquisicion.

En la actualidad todos estos datos se asientan en una base de datos (com-
putadoras). Esto agiliza el almacenamiento y utilizacién de la informacion del
catalogo.

Se hara el seguimiento de una pieza, desde su adquisicion hasta su montaje.
Cada participante decidira que pieza se les ocurre adquirir y qué camino re-
correra al museo segln sus propias caracteristicas y cual sera el modo mas
adecuado para su montaje, iluminacién y proteccion.

Que se dividiran entre lo que marca la Museologia.

Se refiere al museo como receptor de cultura ya que este es depositario de



diferentes ambitos culturales que tiene una semantica que es eso su valor
comunicativo en la cultura es lo que hay que preservar ya sea su discurso
artistico, tecnoldgico, cientifico aunque hay que aclarar que esto requiere un
grupo de trabajadores de la cultura como:

Curadores, Investigadores, Musedgrafos, Disehadores, Promotores culturales,
Comisarios, Artistas.

Claro esta que la actividad de cada actor esta condicionada por su funcién ya
sea esta en los diferentes campos de la museologia como son el de la investi-
gacion, creativo, administrativo, gestor.

Es importante sefalar también que mediante la gestion cultural también exige
la profesionalizacion del medio cultural.

La profesionalizacion de la cultura también atafa a los artistas al hacerlos
consientes de su profesionalizacion y con esto no estamos interviniendo en
el ambito académico si no en el campo profesional de trabajo de los artistas,
pues en algunas ocasiones los artistas viven con la idea romantica del arte.

El hacer conciencia que tanto artistas académicos , como artistas autodidactas
tengan un desarrollo profesional mediante conceptos de:

*Carpetas profesionales de trabajo.
*Cursos de actualizacion teorica estética.

* Encuentros de retroalimentacion y foros de discusion y analisis del arte tan-
to a nivel técnico como teodrico.

* La realidad del artista con su entorno y su compromiso social con el arte y
la sociedad.

* Cuestiones legales y administrativas conforme al arte y los artistas.
* El manejo de una difusion cultural.

* Las gestiones para hacerse de recursos.
Mediante la iniciativa privada o publica.

* El manejo del llamado merchandising.
Como generador de recursos para volver una exposicion autosufiente que
para el museo cause auto generados.

* Los museos y espacios culturales tendrian que servir para sus colecciones
no solo en los rubros de conservacion, restauracion, y prevencion de cual-
quier dano a la obra de arte u objeto estético.

También tendria que ser punto importante para investigadores desde la trin-
chera del museo no solo conservar la cultura si no generarla expresada en
publicaciones.

Todos estos conceptos son algunos a considerar para ir hacia una profesiona-
lizacion de la cultura.

Claro esta que esto queda dentro del marco de la Museologia puesto que la
Gestion Cultural también atane a otras artes con diferentes necesidades.

2.1.3.PRODUCTOS CULTURALES

Los productos culturales en los museos se han vuelto indispensables ya sea
como forma de autogenerados que reditian alguna ganancia hacia el museo
por su venta en las distintas aplicaciones que se pueden generar con las ima-
genes u objetos de la exposicion, ya sean estos lapices, camisetas, papeleria,
rompecabezas, tazas, libros, catdlogos, etc.

Esto es una consecuencia que se expresa de diferentes maneras en distintos
ambitos del museo.

El museo del estado donde por algunas reglas normativas no se tendria que
buscar ningun lucro o beneficio particular. Si no por el contrario si se obtiene
algiin beneficio de estos productos tendria que reflejarse en mejoras dentro
la estructura del museo pero hay que aclarar que esta condicion esta cam-
biando porque ahora los museos del estado tienen participacion de empresas
privadas que sin duda no tiene un caracter de un mecenas si no de sacar
beneficio de los bienes culturales del estado de una manera que les sea redi-
tuable econédmicamente su participacion. Esto en algunas ocasiones resulta en
una afortunada relacion pero obviamente de esto depende de un aprendizaje
mutuo sobre gestion cultural.

Esto requiere de una revisién sobre la estructura organizacional de los museos



del estado donde se ven limitados por normatividad y reglas administrativas.
La contraparte los museos privados.

Les es mas facil relativamente explotar una exposicion de una manera comer-
cial pues cuentan con los recursos econémicos para solventar los gastos que
requiere una exposicion. y recuperar los gatos de esta y sacar provecho por
medio de la mercadotecnia y la publicidad.

O aun tener salas completas dentro del museo con una participacion activa o
pasiva. Este fendmeno de la participacion de la industria privada convirtiendo
a los museos y sus contenidos culturales en una industria cultural como se les
ha llamado existen diferentes ejemplos unos podrian ser:los museos que nos
hablen acerca de un proceso de produccién como museos de la cerveza mu-
seos del pan etc., donde la exhibicién se limita en algunos casos de trasladar
la factory al espacio museistico donde la Museografia tan solo es un represen-
tamen de un proceso.

2.1.4.INDUSTRIAS CULTURALES

Otra caracteristica de los productos culturales es que se han desarrollado
empresas dedicadas al montaje de exposiciones donde pueden intervenir en
areas como:

Investigacion

Curaduria

Museografia

Montaje

Multimedia

Animacion 2d y 3d

Otras industrias culturales la explotacion de los bienes culturales como un
producto cultural, ya sea como audiovisuales o productos multimedia que
pueden ser consumido como espectaculo.

{Como se genera un museo o exposicion?

Estos se generan a través de la necesidad o inquietud por dar a conocer o di-
fundir algin hallazgo importante, la historia de una época, obras de arte, algun
personaje o personajes sobresalientes, historia, ciencia, alguna coleccién en
particular y hasta algo extraordinario, raro o divertido.

Cada museo o exposicién tiene su propio origen y sus propias caracteristicas.
Estudiar los planteamientos de la museologia para comprender las areas que
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intervienen en un museo y sus funciones especificas y como intervienen en el
desarrollo de un montaje de exposicion

Investigadores. Estos son los especialistas que se encargan de estudiar cada
pieza del museo, lo ubican en la historia y cultura o se encargan de ubicar estas
piezas en su época Yy las conceptualizan, su labor nunca termina, ademas, otra
parte de su trabajo es hacer investigacion para las exposiciones temporales.

2.1.5. CURADURIA

Este término es usado en los museos para englobar la actividad de documen-
tar, conservar e investigar, la persona que desarrolla esta actividad es conocida
como curador.

Curador. Es el que se encarga de escoger y decide que objetos seran expues-
tos, es el que le da sentido y coherencia a las exposiciones, debe saber el
como, el por qué y qué debe mostrar de cada objeto.

Esta actividad se refiere al desarrollo tedrico-critico de las exposiciones, esto
es, que le da sentido y coherencia a las exposiciones a través de su organi-
zacion, ordenamiento, desarrollo de textos conocidos como cédulas, que van
desde cédulas generales, cédulas tematicas, cédulas especificas y cédulas de pie
de foto o de objeto.

El curador, apoyado por especialistas, decide qué piezas seran exhibidas, en
qué orden y cuales deberan ocupar los espacios de mayor importancia en las
exhibiciones. Para tomar estas decisiones el curador debera hacer una inves-
tigacion exhaustiva y empaparse con toda la informacién posible para cada
tema de las exposiciones que estén a su cargo.

Esta actividad ha tomado en la actualidad, gran importancia. Por esta razén las
personas que quieran desarrollar esta actividad, deberan prepararse ardua-
mente ya que este es un cargo de gran responsabilidad y compromiso.

Comisario. Este se encarga de revisar con gran cuidado cada pieza que entre
o sale del museo.Ya sean, las piezas de una exposicion o alguna pieza que se
preste a otra institucion por el motivo que fuese.

Restauradores. Se encargan de mantener las piezas del museo en las mejores
condiciones y supervisan la manera 6ptima de exhibirlas al publico sin que
sufran dano ni deterioro por la humedad, exceso de luz etc.



2.2. LA MUSEOGRAFIAY EL LENGUAJE DE LOS OBJETOS DE ACUERDO
A SU DISCURSO AMPARADO EN AGENTES EXTERNOS

Museografia: la actividad que le da forma a las exposiciones, las disena, agrupa
y coordina a los profesionales y técnicos que intervendran en la realizacion
de las exposiciones, la persona que desempena esta labor se le conoce como
musedgrafo.

La coordinacion de la actividad museografica es todo un proceso que requiere
un orden muy estricto, en el que se siguen un nimero de pasos determinados
que no pueden ser eludidos ni estar incompletos sin que afecten la calidad y
seriedad del producto final (la exposicion) estos pasos son los siguientes.

I. Guidn cientifico. (Tematico)

Consiste en desarrollo tematico e interactivo de los elementos de soporte
documental que propongan los asesores, que sean asignados por el museo,
este documento sera elaborado por los cientificos y en algunos casos con la
intervencion del director del museo, el curador y el museografo.

2. Esquema de zonificacion.

Esta es una herramienta que sirve para dividir y privilegiar areas dandoles
mayor o menor porcentaje y define criterios de recorridos, todo esto es de
manera abstracta ya que este esquema no es un plano arquitecténico.

3. Guion museogrifico.

Herramienta que establece de acuerdo al guidn cientifico, el orden, la agrupa-
cion y la secuencia de los temas, subtemas, unidades de exhibicion y refiere a
éstas, las colecciones y los medios complementarios que seran utilizados: Bi-
dimensionales (graficas, cédulas, fotografias, ilustraciones, murales, mapas, etc.),
tridimensionales (maquetas, dioramas, ambientaciones, reproducciones, etc.),
asi como los medios tecnologicos que se requieren (sistemas de consulta
multimedia, audio, video, etc.)
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4.Ante proyecto arquitectonico.

Este contiene la distribucion de las exposiciones permanentes en los espacios

asignados para esta en el plan maestro (guidon museografico) y la definicion
de los recorridos de visita con base en el estudio de la organizacion y carac-
teristicas espaciales del edificio, en la conformacion de las exposiciones y en
la ordenacion establecida por los guiones museograficos, asi como la articula-
cion de sus secuencias tematicas, mediante circulaciones légicas y claras que
faciliten la orientacion del publico y le permitan diversas opciones de recorri-
do de acuerdo a sus intereses.

5. Proyecto ejecutivo

Este contiene planos de plantas, cortes alzados, generales, y de detalle, asi
como catdlogo de conceptos correspondientes que contendran los proyectos
de adecuacion de las areas destinadas a las exposiciones, incluyendo entre
otros:

Especificaciones y acabados, en caso necesario habilitacion de estructura
museografica, disenos de mamparas, vitrinas, bases y disenar los recorridos
museograficos; disenos de falsos plafones en relacion con los sistemas de
acondicionamiento de aire y de alumbrado museografico; disefios de muros
divisorios para alojar y registrar los equipos eléctricos y de climatizacion,
asi como para integrar vitrinas y otros elementos museograficos; soluciones
para minimizar el impacto de los dispositivos de inyeccion y retorno del aire
acondicionado y de otras instalaciones técnicas; los disefos de espacios de
transiciones entre patios y salas de exposicion para controlar las condiciones
interiores de temperatura y humedad relativa.

Cabe aclarar que todas estas herramientas van sufriendo cambios durante el
desarrollo del proyecto, tanto en la fase de planeacion, como en el desarrollo
del anteproyecto y el desarrollo museografico.

Caracteristicas que debera llevar el disefio de nuestros espacios museograficos.
El disefo de estos espacios deberan ser innovadores, dinamicos, flexibles, ludi-
cos,y permanentemente cambiantes, debe haber individualidad en su conjunto
pero equilibradas en el todo, con soluciones espectaculares y eficientes usos
de los espacios pero sobre todo claras en el mensaje.



2.2.1.EL MUSEOGRAFO

Es el especialista que se encarga de planear disenar y realizar las exposiciones.

Actividad del musedgrafo.

Como ya dijimos antes la labor del museografo es disenar las exposiciones
pero su labor principal es coordinar todos los equipos que participan en la
realizacion de cualquier exposicion. Desde que se genera la idea para hacer
una exposicion, él junto con el director del museo y el curador, se reunen con
los especialistas para crear el guion cientifico, el siguiente paso es elaborar el
guion museografico, en el que se apoya en el curador, estos decidiran que pie-
zas y en que orden se exhibiran. En el guion se pondran todos los elementos
que compondran una exposicion, esta es labor exclusiva del musedgrafo. El
contara con un equipo de dibujantes arquitectonicos y en algunos casos dise-
nadores industriales, para disehar recorridos, espacios y mobiliario museogra-
fico. Estos disenos se discutiran con el director y curador, una vez aprobados
se pasa a la adecuacion y realizacién de mobiliario museografico, esta labor
sera coordinada por el equipo del musedgrafo o el mismo y se contratara o
se echard mano del personal especializado para realizar cada elemento que

contendra la exposicion, una vez mas el museografo coordinara a cada equipo.

La Museografia actual no solo cambia en el aspecto tedrico (semiologico)

o historico-sociologico-artistico.

En cuanto al objeto a exhibir a partir de los objetos considerados dentro de
una relacion de obra que ya ha sido curada por medio del guién museolégico
curatorial.

Se desarrollara el guion museografico donde dispondremos de la colocacion
de la obra dentro del espacio para la Museografia ya sea este un museo, centro
cultural, galeria, tomando en cuenta las caracteristicas fisicas de cada lugar y
conceptuales.

Pero independiente a estos conceptos o espacios llega un momento que hay
que traducir toda esta teoria en el montaje.

Sl

2.2.2.EL MONTAJE
El montaje habra que mirarlo desde dos puntos de vista:

El primero montaje como una consideracion compositiva que se puede jugar
con esta con ritmos visuales, cromaticos, modulares. tematicos. cronolégicas.

El segundo punto de vista del montaje técnico sera el punto culminante de
todo el trabajo pues sera la exhibicién de la obra y su relacion con el publico.
Pero sin duda el poder hacer un montaje de exposicion requiere investigacion
de materiales y su comportamiento ante las condiciones ambientales del es-
pacio ya sea en interior o exterior.

Si la exposicion es permanente, temporal o itinerante. porque dada las carac-
teristicas de esta también dependera el tipo de material que se utilice o se
proponga.

El montaje también se vera afectado por el presupuesto asignado a la produc-
cion museografica y con los recursos que se cuente.

Entre los recursos puede ser personal técnico, equipo de montaje, y equipo
tecnolégico.

Dentro de este Ultimo rubro tendremos que contar con qué manejo de software
se cuenta para la produccion de multimedia.

Materiales de montaje museografico

Es fundamental para el museografo tener conocimiento y estar siempre pen-
diente tanto de materiales como de tecnologias.

Por ejemplo los materiales que son mas recurrentes en los montajes son
vidrio, acrilico, trovicel, papel, policarbonato.

Asi nos podemos dar cuenta que un material puede sustituir a otro con unas
caracteristicas parecidas, esto se toma en cuenta porque la mayoria de las ve-
ces debido a los presupuestos se compra un material alternativo para abaratar
costos dando el mismo resultado aparentemente.

El conocer caracteristicas de materiales nos ayuda a conocer el soporte den-
sidad, si son corrosivos o si contiene algun acido o aislante, etc., son puntos
importantes para que la pieza a exhibir y el espacio de exhibicion se adecuen



para no maltratar a los objetos o los perjudiquen en su manera fisica o es-
tructural, asi el musedgrafo no solo se preocupa por la exhibicion y el mensaje
curatorial si no por una parte de la museologia que es la restauracion, y en la
restauracion una parte primordial es la prevencion.

Recursos técnicos museograficos

2.2.3. RELACION INTERDISCIPLINARIA

Debido al caracter de las exposiciones y montajes que son de un caracter
plural, cada exposicion tiene diferentes requerimientos y presenta diferentes
tipos de problemas y soluciones.

Debido a esto, la Museografia se vuelve multidisciplinaria por lo que el mu-
seografo se ve en la necesidad de recurrir a profesionales en diferentes areas
como pueden ser la ingenieria, la mecatronica, el diseho industrial, y cada una
de estas areas pueden ser explotadas en el ambito museografico para lo cual
el museografo tiene que ser el eje rector del montaje de acuerdo al guidn
museografico.

Es importante mencionar que en el trabajo del museografo tiene que saber
delegar el trabajo en sus colaboradores para una buena relacién interdisciplinaria.
Estas ocuparan los principales espacios de los museos, en ellas se trataran los
temas fundamentales del museo y trataran cada tema de manera extensa. La
disposicion de estas sera establecida por la relacion tematica y por los ma-
teriales que se exhiban. Siempre se debera procurar que el publico tenga las
mejores condiciones para apreciar, disfrutar y asimilar los significados de las
exposiciones.

Las exhibiciones se haran con elementos museograficos, cadulas, graficos di-

versos, soportes, bases, vitrinas, capelos, plataformas, mobiliario e iluminacion.

Organizados de manera que las visitas sigan secuencias lineales o en recorri-
dos combinados, esto es que la visita sea realizada segun el gusto, interés o
conveniencia de cada visitante o grupo.

Cada elemento que componga una exposicion debera estar dispuesto de ma-
nera que permita el desplazamiento comodo de los grupos de visitantes e
individuos y permita la facil contemplacion de los materiales exhibidos sin
interferencias durante el tiempo que el visitante lo decida.

Debera tratarse que parte de los materiales museograficos sean de caracter
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renovable, esto para prevenir la adquisicion de piezas, el intercambio de piezas
o por renovacion de areas.

Se debera prestar especial atencion a las visitas de minusvalidos. Debemos
contemplar la instalacion de rampas, pasamanos, mobiliario e instalaciones es-
peciales, textos y mandos manipulables en niveles accesibles, escritura Braile,
audioguias, etc.

Requerimientos para la instalacion museografica. Son instalaciones que com-
prenderan armaduras fijas, como puentes, hamacas, pasos de gato, necesarias
para sostener conductos de lineas y conexiones de corrientes y la colocacion
y anclaje de equipos de iluminacidn y electronicos. A partir de estas instala-
ciones se colocaran los elementos museograficos, plafones falsos, pendones,
mamparas y otros recursos de exhibicion.

En el caso de los museos de ciencia las exhibiciones requieren de instalaciones
especiales como, salidas de aire (no aire acondicionado) tomas de gas, agua,
desagties, conexiones para equipo de computacion, etc.

Debera tratarse que parte de los materiales museograficos sean de caracter
renovable, esto para prevenir la adquisicion de piezas, el intercambio de piezas
por renovacion de areas.

2.2.4. RECURSOS DIGITALES MUSEOGRAFICOS

Multimedia.

La multimedia se ha vuelto fundamental en la Museografia actual ya que por
este medio se producen recursos como audio visuales, paginas web (museo
virtual), interactivos.

Audiovisuales

Como apoyo a la Museografia y parte del soporte de la exposicion ya sea esta

de una manera complementaria de informacion sobre el guidn curatorial o de
una manera ludica-didactica .



Paginas web.

Las paginas web son de gran utilidad puesto que han dado la posibilidad de
servir de diferentes maneras ya sean estas como una web meramente infor-
mativa sobre el museo, servicios y exposiciones; o como museos virtuales
donde el usuario puede recorrer las salas de exposicion y conocer el museo.
La pagina web puede dar al usuario la posibidad de navegar de una manera de
interface o interactiva y de esta manera completar una experiencia en lo que
se llamaria un museo virtual donde obviamente el guion museistico curatoral
se ve beneficiado porque se puede poner toda la informacion sobre los obje-
tos que conforman la exposicion y la investigacion.

Interactivos.

Los interactivos son un buen apoyo como parte de la exposicion puesto que
acercan al usuario por medio de la interactividad a la informacién, donde se
puede reunir todo lo expuesto, por la multimedia conteniendo audio, videos,
juegos, cedulario, fotografia.

Otro punto a favor de los interactivos es su caracter de reproduccion masiva
lo cual al museo desde una perspectiva administrativa causa autogenerados y
logra ingresos al museo mediante su venta.

2.3.TIPO DE EXPOSICIONES

Exposicion permanente.

La exposicion permanente es aquella que le da su caracter al museo y se de-
fine por la coleccion que se exhiba y tenga bajo su resguardo y preservacion
el museo.

Exposicion temporal

Las caracteristicas de las salas destinadas para exposiciones temporales debe-

ran mantener las mismas caracteristicas de las salas de exposicion permanen-
te, tal vez no en tamano y altura.
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Este tipo de exposiciones no deben guardar necesariamente coherencia con
la tematica del museo. Como ya mencionamos estas exposiciones, son lo que
le da un plus a cualquier museo, estas mantienen el interés del publico y lo
hacen visitarlo con frecuencia.

La duracion de cada exposicion temporal varia y va desde un mes hasta maxi-
mo un ano esto segun la naturaleza o importancia de cada una de ellas. Estas
se han vuelto tan importantes que hay recintos que se dedican Unicamente a
la presentacion de exposiciones temporales y carecen de exposiciones per-
manentes, como es el caso del Antiguo Colegio de San lldefonso, Centro His-
torico D.F. o La Casa Espafia también en el Centro Historico de la Ciudad de
México y el Museo del Chopo de la UNAM.

También estan las exposiciones monumentales que se presentan en el Museo
Nacional de Antropologia e Historia, en el Museo Franz Mayer, en el Museo
Nacional de Arte, en el Museo de San Carlos, el Museo Nacional de Culturas
Populares, entre otros.

Exposiciones Itinerantes

Este tipo de exposiciones, en algunos casos pueden ser las mismas que las
temporales, lo que les da su particularidad es su caracter de viajar, su tamano
puede variar desde una exposicion muy pequefa y facil de transportar hasta
las grandes exposiciones que viajan por todo el mundo.

Este tipo de exposicion, cuando se disena para este fin, debe guardar determi-
nadas caracteristicas: facil manejo, desde su empaque hasta el montaje, el di-
sefo del mobiliario museografico, debera ser ligero y de preferencia modular
o desarmable, se debera pensar que el personal de montaje sea el minimo o
inclusive que cualquier persona con el minimo de instrucciones, pueda mon-
tarla. Ademas los materiales deberan ser muy resistentes para que mantengan
su calidad a través del tiempo que se mantengan en movimiento.

En general las exposiciones itinerantes no deberan requerir de instalaciones
especiales ya que por su caracter viajero las puede llevar a sedes sin condicio-
nes adecuadas.el fin especifico de estas exposiciones es acercar los museos a
las comunidades mas lejana.



3.SEMANTICA DE LOS OBJETOS

En nuestra cultura, a la que cominmente se califica de cultura técnica; quisiera
situar estas reflexiones en el marco de una investigacion que se lleva a cabo
actualmente en muchos paises bajo el nombre de semiologia o ciencia de
los signos. La semiologia, o como se la denomina en inglés, la semiotica, fue
postulada hace ya cincuenta anos por el gran linguista ginebrino Ferdinand
de Saussure, quien habia previsto que un dia la lingliistica no seria mas que
una parte de una ciencia, mucho mas general, de los signos, a la que llamaba
precisamente «semiologia». Pero este proyecto semioldgico ha recibido desde
hace varios anos una gran actualidad, una nueva fuerza, porque otras ciencias,
otras disciplinas anexas, se han desarrollado considerablemente, en particular
la teoria de la informacion, la lingliistica estructural, la logica formal y ciertas
investigaciones de la antropologia; todas estas investigaciones han coincidido
para poner en primer plano la preocupacion por una disciplina semioldgica que
estudiaria de qué manera los hombres dan sentido a las cosas.

Hasta el presente, una ciencia ha estudiado de qué manera los hombres dan
sentido a los sonidos articulados: es la linglistica. Pero, ;como dan sentido los
hombres a las cosas que no son sonidos? Esta exploracion es la que tienen aun
que hacer los investigadores. Si todavia no se han dado pasos decisivos.

Es, por consiguiente, dentro del cuadro general de una investigacion semio-
logica, acerca de la manera en que los objetos pueden significar en el mun-
do contemporaneo. La palabra “significar”’; no hay que confundir “significar” y
“comunicar’: significar quiere decir que los objetos no transmiten solamente
informaciones, sino también sistemas estructurados de signos, es decir, esen-
cialmente sistemas de diferencias, oposiciones y contrastes.

El objeto es alguna cosa, definicion que no nos ensena nada, a menos que in-
tentemos ver cuales son las connotaciones de la palabra “objeto”. Por mi par-
te, veria dos grandes grupos de connotaciones: un primer grupo constituido
por lo que llamaria las connotaciones existenciales del objeto. El objeto, muy
pronto, adquiere ante nuestra vista la apariencia o la existencia de una cosa
que es inhumana y que se obstina en existir, un poco como el hombre; dentro
de esta perspectiva hay muchos desarrollos, muchos tratamientos literarios del objeto;

Comunmente definimos el objeto como “una cosa que sirve para alguna cosa”.
El objeto es, por consiguiente, a primera vista, absorbido en una finalidad de
uso, lo que se llama una funcién.
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La paradoja que quisiera senalar es que estos objetos que tienen siempre, en
principio, una funcion, una utilidad, un uso, creemos vivirlos como instrumen-
tos puros, cuando en realidad suponen otras cosas, son también otras cosas:
suponen sentido; dicho de otra manera, el objeto sirve para alguna cosa, pero
sirve también para comunicar informaciones, todo esto podriamos resumirlo
en una frase diciendo que siempre hay un sentido que desborda el uso del
objeto.

Por consiguiente, no hay ninguin objeto que escape al sentido. ;Cuando se pro-
duce esta especie de semantizacion del objeto? ;Cuando comienza la seman-
tizacion del objeto? Estaria tentado a responder que esto se produce desde
el momento en que el objeto es producido y consumido por una sociedad de
hombres, desde que es fabricado, normalizado.

Como todo signo, el objeto se encuentra en la encrucijada de dos coordena-
das, de dos definiciones. La primera de las coordenadas es la que yo llamaria
una coordenada simbdlica: todo objeto tiene, si puede decirse asi, una pro-
fundidad metafdrica, remite a un significante, el objeto tiene por lo menos un
significado.

En este contexto entiendo por comunicacion museografica el proceso en el
que el visitante tiene siempre la ultima palabra y cuya experiencia de visita
recorrido y evaluacion personal merecen algo mas que una reduccion des-
criptiva dejando de lado en los procesos de que interpretacion por medio de
los cuales el visitante interpreta experiencia de una manera particular en un
momento concreto

Por su parte la especificidad de la experiencia museografica hasta ahora ha
sido un tema aplazado un campo minado de preguntas peligrosas cargadas
de un contenido necesariamente politico pues lleva en dltima instancia a la
pregunta final ;De donde surge la iniciativa de todo proyecto museografico!?
y la respuesta es casi siempre la misma de un proyecto de legitimacion insti-
tucional cuyo resultado siempre seran por lo tanto irrelevantes en funcion de
su intension regional la autocelebracion institucional en la justificacion de la
propia existencia ante los ojos de la misma instancia productora nunca desde
la perspectiva de las condiciones las necesidades y la experiencia del publico.
El objetivo de una investigacion sobre la naturaleza de la comunicacion mu-
seografica a lo que se ha llamado el discurso museografico es estudiar los
elementos las estrategias los recursos que comparte con aquellos que lo dis-



tinguen de otros medios de comunicacion como el cine, la novela, el teatro, el
cuento y la television, para estudiar y reconocer la especificidad de la comu-
nicacion museografica se parte del supuesto de que el visitante en el proceso
de comunicacion es el elemento central de todo discurso museografico. Este
supuesto se opone a la practica de la Museografia contemporanea en la que
el visitante es sélo un elemento que existe intuitivamente propositivamente
o estadisticamente.

El estudio de la comunicacién museografica y su especificidad lleva a proponer
el disefio de dos modelos un modelo para la reconstruccion de la experiencia
del visitante elementos para el andlisis de la experiencia museografica y un
modelo para la interpretacién de esta misma experiencia elementos paradig-
maticos de la comunicacion museografica.

En otras palabras estos modelos de analisis de la comunicacion museografica
a los que por comodidad podrian llamarse modelo de analisis sintagmatico o
narrativo y modelo de analisis paradigmatico permite reconstruir o simular
por adelantado la experiencia del visitante en particular el modelo narrativo
es un modelo de simulacion de la experiencia que permite la evaluacion de la
misma experiencia de visita desde la perspectiva del visitante, por su parte el
modelo paradigmatico permite interpretar esta misma experiencia desde la
perspectiva de los objetivos del equipo de diseno y produccion del proyecto
museografico y permite relacionar esta perspectiva con el contexto museo-
grafico y cultural mas amplio al que pertenece el visitante.

Por otra parte el término narrativa es utilizado aqui para hacer referencia
a estrategias de reconstruccién de la experiencia de visita a un espacio mu-
seografico que respeta el orden secuencial en el tiempo y el espacio que el
visitante necesariamente debe construir al realizar su visita utiliza el término
narrativa por ser el mas integral y complejo y por que la naturaleza misma
del experiencia humana exige a hacer referencia a la secuencialidad propia de
toda narrativa

El visitante de un museo lo mismo que el cientifico que cree en un método
de conocimiento interpreta su experiencia a partir de los parametros que le
ofrece la comunidad interpretativa a la que pertenece circunstancialmente o
de aquella cuyos referentes pone en juego casi involuntariamente en el mo-
mento de la interpretacion

El estudio de los procesos de comunicacion social es en la actualidad una de
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las areas de mayor interés en el campo de las ciencias sociales y las humani-
dades por una parte el estudio de los procesos de comunicacion ha recibido
la influencia de los estudios sobre la recepcion cultural apoyados en el reco-
nocimiento de que el receptor de los productos culturales no es un mero
consumidor pasivo sino un productor de significacion,

3.1.EL MUSEO EN LA SOCIEDAD CONTEMPORANEA

El museo es un espacio del exceso, en el museo se acumula y exhibe el exceso
social de la informacion se aprovecha el exceso personal del tiempo se exhi-
ben objetos cuya existencia es excesiva en términos utilitarios y se aprovecha
un exceso social de espacio dedicado a una actividad informativa y recreativa.
El museo requiere nuestra presencia fisica para existir nos trasladamos hasta
el espacio museografico ubicado en un lugar especial diferente dejando ordi-
nario y decidimos sumergirnos en su propuesta.

En ese sentido el museo también pone al visitante en contacto con un sentido
del tiempo diferente al ordinario:

El museo pertenece a un espacio temporal al margen del ritmo familiar y
contiene en su interior objetos alejados funciones acostumbradas o mas aln
el museo pone al visitante en contacto con seres vivos a los que nos falta
todo signo de vida para decirlo en otros términos el museo nos recuerda a la
muerte pues contiene objetos inertes la historia congelada los utensilios sepa-
rados de toda funcidn practica los personajes de cera, los animales disecados
al ponernos en contacto con la idea de la muerte la experiencia museografica
es similar a una experiencia religiosa, en el museo entramos en contacto con
lo sagrado, lo otro, lo especial

Entrada al laberinto.

El elemento mas importante en todo espacio museografico es el visitante.
Hacia él va orientado o deberia estarlo el esfuerzo de planeacion, disefo, pro-
duccién y evaluacion que acompana a todo proyecto museografico. Mas aln

sin su presencia es un espacio virtual que no tiene razon de ser.

...el museo es la casa de los objetos del hombre hechos ayer.



Un objeto puede decir mucho si se le sabe interrogar.
El objeto y su importancia para la Museografia

Los hombres reconoceran que el objeto y sujeto se casan y se trasforman
mutuamente en el acto de conocimiento que de buen o mal grado el hombre
encuentra y se contempla en todo lo que ve.

El hombre desde que se reconoce a si mismo como tal , prefigura en su mente
abstracciones que en forma de conceptos mas o menos complejos intentan
explicar lo efimero y a la vez trascendente de su propia existencia.

Muchos estudios tratan de precisar como el desarrollo del pensamiento han
tratado de explicar la idea del tiempo como resultado de observarse a si
mismo, sujeto a una flecha temporal y espacial, que resalta en el campo de los
hechos la existencia de un antes y un después esto es, un pasado y un futuro.

Desde el principio del desarrollo complejo del pensamiento humano, se en-
cuentran claras referencias a la tremenda preocupacion por los procesos de la
vida que en el pasado y el futuro generaban y lo siguen haciendo en lo intimo
del pensamiento del hombre, tanto asi que almacenado y atesorando aquellos
objetos que le aseguraban una cierta explicacion de si mismo en lo particular
pero también en lo general en cuanto cultura. Esta necesidad de identificarse
dentro de una linea de desarrollo le otorgaba seguridad al reconocerse den-
tro de procesos trascendentes, y no en términos perenes.

Todo ello nos lleva a reconocer valores extremadamente importantes en
aquellos objetos o cosas que configuran nuestro pasado. En estos términos la
misma historia del hombre podria plantearse a la luz de la historia misma de
los objetos.

Desde el mismo principio del desarrollo complejo del pensamiento humano,
se encuentran claras referencias a la tremenda preocupacion por los procesos
de la vida que el pasado y el futuro generan, y lo siguen haciendo en lo intimo
del pensamiento del hombre.

Tanto asi que fue almacenando y atesorando aquellos objetos que le asegura-
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ban cierta explicacion de si mismo de lo particular, pero también en lo general
en cuanto a cultura.

Esta necesidad de identificarse dentro de una linea de desarrollo le otorgaba
seguridad al reconocerse dentro de estos procesos trascendentes, ¥ nho en
términos perenes.

Todo ello nos lleva a reconocer valores extremadamente importantes en
aquellos objetos o cosas que configuran nuestro pasado. En estos términos, la
misma historia del hombre podria plantearse a la luz de la historia misma de
los objetos.

En un momento dado surgen espacios privilegiados donde se colocan al prin-
cipio objetos sagrados o rituales y después en un plano menos sacralizados
objetos comunes , como herramientas usadas en un pasado mas o menos le-
jano . Estos lugares dieron origen a los museos que en la actualidad destacan
como centros depositarios de “alta cultura”.

3.2. LAS EXPOSICIONES COMO MEDIO DE COMUNICACION

Generalmente, una exhibicion es un medio de comunicacién, es un soporte
multimedia (con muchos medios) a través del cual se intenta trasmitir una
informacion, aunque generalmente en un principio el museo se cre6 como
resultado de un patrimonio cultural -producto de la actividad de los colec-
cionistas de objetos-, es inegable que aun en estos inicios existia un mensaje
objetivo o latente que se trasmitia o que el visitante intuia. De entonces a la
fecha han variado la funcion y la lectura de un museo o exhibicion.

Los objetos siguen siendo importantes, pero son solo un elemento mas de
todo el conjunto de recursos de significacion que el visitante habra de inter-
pretar.

Las exposiciones como un medio de comunicacion visual tienen caracteristi-
cas propias que las distinguen de otros medios, entre ellas estan:

El mensaje de un exposicion sera por el conjunto de significaciones de varios
elementos como son : el espacio arquitectonico, los aportes tridimensionales,
los objetos, la iluminacion, los elementos graficos de informacion poseedores



de dos lenguajes inherentes (el conico y el textual) y el propiamente literario
y los elementos audiovisuales.

Los elementos de divulgacion de apoyo como son folletos, carteles, libros,
guias, anuncios y elementos promocionales se suman al conjunto de significa-
ciones y complementan el discurso museografico.

Generalmente la conformacion de este complejo sistema de significaciones
si esta realizada por un equipo interdisciplinario, el resultado de este trabajo
tendra una vigencia de varios meses como minimo, hasta una secuencia de
anos que puede ser indefinida.

En un exposicion existe una narrativa secuencial en donde las intenciones
de los emisores puede estar implicita o explicita en ambos casos la lectura se
puede dar a partir de una contemplacion colectiva o individual pero siempre
es una actividad socializada.

Las exhibiciones son creadas para algun destinatario especifico por lo que
es muy importante el papel que este desempena en la interpretacion y com-
prension del discurso, dentro de la planeacion museografica se debe prever
su participacion.

La visita a una exposicion se da generalmente en el tiempo libre del especta-
dor implica la participacion total de su capacidad perceptiva ver, oir, tocar, en
algunos casos oler y gustar exige el espectador una respuesta activa desde el
mero acto de desplazarse hasta el sitio de la exposicion y de caminar dentro
de ella hasta la creacion de su propia interpretacion narrativa de la experien-
cia de la visita.

3.2.1.INTENCIONES DEL DISCURSO

El discurso museografico es un discurso retérico en donde se formula un todo
enunciativo, simultaneamente se prevé la expectativa de recepcion del destinatario.
Entendemos la formulacion del discurso museografico como la interaccion
ente la puesta en escena museografica creada por el productor y la lectura
interpretativa de esta por parte del espectador. Es una relacion dialéctica y
complementaria: no existe la una sin la otra.

S

Dentro de las intenciones a la que se denomina comUnmente estética. La cual
es utilizada para generar infinidad de significaciones. En este caso, el especta-
dor construye su propia experiencia, independiente de la significacion que el
equipo de planeacion museografica le confiere a una exposicion.

Otra dimension. En la que el discurso a comunicar tiene un significado univoco
(monosémico). El equipo de planeacidn en estos casos se plantea trasmitir Un
mensaje claramente definido. En estos casos se habla de exposiciones didac-
ticas.

Concepcidn de la significacion de los mensajes visuales de una exposicion.

Inherente al trabajo de produccién de sentido se encuentra, por parte del
productor, la seleccion y utilizacion de la imagen y del texto: sistemas de sig-
nos que conviven estrechamente en los mensajes visuales de las exposicidnes
y / o museos.

Desde el punto de vista estructural
Conviene que los disenadores tomen en cuenta:

Las relaciones que los signos guardan con la realidad significada.
(signos en relacion a objetos). Semantica.

Las relaciones de los signos en los productos visuales.
(signos en relacion a signos). Sintaxis

Las relaciones de los signos con sus perceptores o lectores.
(signos en relacion con el perceptor). Pragmatica

La importancia del espectador

El espectador es quien finalmente configura su experiencia a partir de la inter-
pretacion personal que realiza del discurso que se le presenta en la exposicion.
Cada visitante por lo tanto produce una lectura diferente , la que dependera
de su propia historia personal, de las expectativas que se le presentan dentro
de la narrativa del discurso de la exposicion e incluso de su estado de animo.



Concepcion general de la comunicacion visual

El mensaje de un exposicion se da por el conjunto de significaciones de varios
elementos, como son el espacio arquitectonico, los soportes tridimensionales,
la iluminacion, los objetos exhibidos y los elementos graficos de informacion.
En esta etapa de la conceptualizacion general de la comunicacion se visua-
lizaran a nivel perceptual todos los elementos que estaran presentes en la
exposicion, si se definira lo siguiente:

Caracteristicas del espacio museografico.

Caracteristicas generales de los elementos de exhibicion, tanto en lo que se
refiere a los objetos, como sus soportes y exhibidores.

Los medios de comunicacion que intervendra como parte inherente a la ex-
posicion.

Los criterios generales de la produccién de la imagen grafica.

Elementos compositivos: forma, color, tipografia, materiales, etc.

Todo este proceso de conceptualizacion da como resultado un documento
que contiene los lineamientos basicos para realizar el diseno y la produccion
de cada uno de los elementos de la comunicacion museografica. Este docu-
mento es el guion museografico.

3.3. EL MUSEO COMO MEDIO DE COMUNICACION

El museo, como todas las demas instituciones contemporaneas, se ha revalo-
rado ultimamente como un medio de comunicacion. En consecuencia, la pers-
pectiva del emisor, el mensaje, el receptor y el feedback o la realimentacion ha
cambiado la vision rigida y estatica de la Museografia hasta llevarla al extremo
de la interactividad, la virtualidad y al nomuseo.Ahora, el museo es un lugar de
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encuentro donde no sélo se va a ver, sino a dialogar con lo exhibido y donde
el publico da sentido al objeto, interpreta su significado y decodifica la infor-
macion para aplicarla a su propia situacion cultural.

Ante esta nueva apreciacion cabe preguntarse: jesta preparado el publico para
comprender el mensaje que el museo intenta transmitirle a través de los ob-
jetos que exhibe?

Este nuevo reto ha exigido mayor cuidado en el quehacer museoldgico y
museografico. Por eso es certero retomar la tesis de que actualmente, “en
Museografia no puede darse un espacio no pensado”, lo que obliga a cambiar
la exhibicion de corte positivista y a explotar con mas firmeza los aspectos lu-
dicos, escénicos y rituales que entran en juego en cualquier area de exhibicion.
Pero el asunto no termina aqui. Las nuevas tecnologias han puesto en jaque
hasta la existencia misma del custodio del pasado:“Si lo puedo visitar virtual-
mente, ;para qué ir en personal”

Sobre este asunto es necesario poner las cosas en la balanza para encontrar
un equilibrio: ni tanta comunicacion electrénica que sustituyan al museo y al
objeto real, ni tanta tradicion museografica que cierre sus puertas a los me-
dios de comunicacion y a las nuevas tecnologias. Si bien, de lo primero se es-
peraria por lo menos una difusion masiva de nuestra riqueza cultural, también
podria llevar a la minusvaloracidon de nuestro patrimonio tangible e intangible,
material e inmaterial y, en consecuencia, a la pérdida de nuestra memoria co-
lectiva y nuestra identidad nacional. Lo segundo representaria la desaparicion
de la institucion museistica.

Hay que aprovechar al museo en su esencia para proyectarlo en el mundo ac-
tual. Concebir y utilizar colecciones y museos como piezas claves de la nueva
sociedad del conocimiento para no sélo acumular y transmitir informaciones
y datos, sino también para transformarlos y cambiarlos segln las necesidades
latentes de toda sociedad. O sea, darles mayor utilidad y versatilidad en tiem-
po y espacio.

Afortunadamente, tenemos buen trecho andado al respecto. Las dimensiones
historica y multicultural que siempre han caracterizado a los museos mexica-
nos son garantia suficiente para abrir, con respeto, responsabilidad y equidad,
las puertas a lo étnico y a lo regional, a fin de incrementar un contacto inter-
cultural y reafirmar la identidad nacional. Actualizar estos programas inyectan-
doles mas fuerza y ponerlos también ‘en la red’ seguramente dara a nuestros
museos las proyecciones nacional y ciberespacial tan necesarias en este siglo



XXI que ahora empieza.

3.4. COMO SE INTEGRAN LOS OBJETOS AL DISCURSO MUSEOGRAFICO

Para comprender a fondo el papel de los objetos en un museo, las teorias
que explican este problema deben moverse del mero “esteticismo hacia la
reconstruccion de los complejos simbdlicos” que explican las tradiciones y
los rasgos culturales.

Asi por ejemplo, la estética propone toda una serie de rasgos que tipifican a
un “objeto estético”.

Pero que los desliga de su contexto socio-cultural, como sucede con gran
frecuencia en las exposiciones de museos de arte, y desde luego en las gale-
rias; con ellos gran parte del valor comunicativo se lo limita a las capacidades
contemplativas del publico. Por otro lado, en las exposiciones de caracter
cientifico y técnico se descuidan los elementos plasticos que en un sentido
amplio, no solo contiene las obras artisticas, si no incluso las “cosas” que
se han venido explicando en términos utilitarismo y funcionalidad, pero que
también participan de connotaciones estéticas, lo cual genera una Museografia
plana y sin interés visual: todo lo cual debe tomarse en cuenta en un buen dis-
curso museografico, “de contrastes estéticos” que proponen una coherencia
diferente , pero que recurren a intereses profundos del hombre.

Todos los elementos que hemos mencionado demuestran los importantes
enclaves simbolico- comunicativos que se encuentran integralmente en los
objetos. Cualquier trabajo museografico debe tomar en cuenta las tremendas
posibilidades que las cosas pueden generar en un proceso de comunicacion.

{Que entrana la palabra objeto?

Cuando se habla del museo entendiendo de manera muy general que es un
“espacio percurial” en el cual se exponen objetos, es facil reconocer que la
constante que los determina e incluso les da la razén de ser son, en muchos
casos los objetos.

Si recurrimos a los antecedentes historicos sabemos que los consideramos
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como primeros “MUSEOS” en el sentido actual, surgen en Europa ; en el siglo
XVII (museo Ashmoleian de la universidad de Oxford , 1682-1683)

Y los primeros edificios construidos en 1779 (aunque para algunos es el er-
mitage en 1764 en San Petesburgo) sabemos que todos ellos se comformaron
con el acopio de colecciones artisticas y arqueoldgicas, llenando con este
material paredes y gabinetes.

Esto determiné por mucho tiempo el sentido de lo que deberia ser conside-
rado como museo al mismo tiempo que apuntalo los criterios de una Museo-
grafia tradicional, en la que los objetos deberian ser expuestos en un preci-
so orden cronoldgico y taxonomico que ya hemos analizado anteriormente.
Estos criterios siguieron funcionando como indiscutible hasta los inicios del
siglo XX, cuando algunos de sus postulados fueron cuestionados, sobre todo
gracias a las vanguardias artisticas que movieron hasta los cimientos los crite-
rios empleados por galerias y museos de arte, abriendo nuevas rutas para la
integracion de los objetos a un discurso mas especializado.

El objeto de museos se ha manejado de muy distintas maneras. En uno de los
extremos, “el objeto *“ se trata de substituir por un “tema” como principal
argumento el museo.

En este caso se hace se hace una “puesta en escena” de los objetos necesarios
para explicar o narrar lo mejor posible el tema propuesto.

La diferencia o variante esta en el uso del “objeto”, ya que el objeto se integra
literalmente a las funciones narrativas del tema expuesto en un peculiar dis-
curso museografico, y ya no es el centro de la exposicion, como sucedia con
las grandes obras de arte. Sin embargo, no se puede hablar en estricto de una
derogacion total del objeto en un museo; por lo menos hasta el momento.
En este sentido las propuestas intelectuales se dirigen en la actualidad hacia
un reconocimiento mucho mas consiente del rol del lector o espectador en la
interpretacion de los objetos; hecho que deriva de la idea de que los objetos
no son neutrales sino complejos, y sujetos a cambios significativos.

De cualquier manera que se aborde este problema, nos lleva a formular un
planteamiento epistemoldgico sobre la manera en la que los artefactos son
percibidos y representados por el curador de un museo, y como son percibi-
dos y comprendidos por el visitante del mismo.

Una vez establecido que el objeto es siempre un signo, definido por dos coor-
denadas, una coordenada profunda, simbdlica, y una coordenada extensa, de



clasificacion, quisiera decir ahora algunas palabras sobre el sistema semantica
de los objetos propiamente dichos; seran observaciones prospectivas, porque
la investigacion seria sobre este tema esta todavia por hacer. Hay, en efecto,
un gran obstaculo para estudiar el sentido de los objetos, y este obstaculo yo
lo llamaria el obstaculo de la evidencia: si hemos de estudiar el sentido de los
objetos, tenemos que darnos ha nosotros mismos una especie de sacudida,
de distanciamiento, para objetivar el objeto, estructurar su significacion:y para
ellos hay un recurso que todo semantico del objeto puede emplear, y consiste
en recurrir a un orden de representaciones donde el objeto es entregado al
hombre de una manera a la vez espectacular, enfatica e intencional.

Los significantes del objeto son, naturalmente, unidades materiales, como to-
dos los significantes de todo sistema de signos, no importa cual, es decir, colo-
res, formas, atributos, accesorios.

Después de la relacion puramente simbodlica, vamos a examinar ahora todas
las significaciones que estan anadidas a las colecciones de objetos, a plurali-
dades organizadas de objetos; son los casos en los que el sentido no nace de
un objeto sino de una coleccion inteligible de objetos: el sentido aparece de
alguna manera extendido.

Estas composiciones de objetos son sintagmas, es decir, fragmentos exten-
sos de signos. La sintaxis de los objetos es evidentemente una sintaxis muy
elemental. Cuando colocamos juntos varios objetos es imposible atribuirles
coordinaciones tan complicadas como las que se atribuyen en el lenguaje hu-
mano.

{Cuales son los significados de estos sistemas de objetos, cuales son las in-
formaciones transmitidas por los objetos? Aqui no podemos dar mas que una
respuesta ambigua, porque los significados de los objetos dependen mucho
no del emisor del mensaje sino del receptor, es decir, del lector del objeto. En
efecto; el objeto es polisémico, es decir, se ofrece facilmente a muchas lecturas
de sentido: frente a un objeto, hay casi siempre muchas lecturas posibles, y
esto no solo si se pasa de un lector a otro, sino que también, algunas veces, en
el interior de cada hombre hay varios léxicos, varias reservas de lectura, segliin
el numero de saberes, de niveles culturales de los que dispone.
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Todos los grados de saber, de cultura, de situacion son posibles frente a un
objeto y una colocacién de objetos. Podemos incluso imaginar que frente a
un objeto o una coleccion de objetos aplicamos una lectura propiamente in-
dividual, que invertimos en el espectaculo del objeto lo que se podria llamar
nuestra propia psykhe: sabemos que el objeto puede suscitar en nosotros
lecturas de nivel psicoanalitico. Esto no elimina la naturaleza sistematica, la
naturaleza codificada del objeto.

Sabemos que, aun descendiendo a lo mas profundo de lo individual, no se
escapa con ello al sentido. Si se propone el test de Rorschach a millares de
sujetos, se llega a una tipologia muy estricta de las respuestas; cuanto mas
creemos descender en la reaccion individual, mas encontramos sentidos en
cierta forma simples y codificados: en cualquier nivel que nos coloquemos en
esta operacion de lectura del objeto comprobamos que el sentido atraviesa
siempre de parte a parte al hombre y al objeto.

Hemos llevado a cabo una especie de descomposicion ideal del objeto. En un
primer tiempo (todo esto ha sido puramente operacional), hemos comproba-
do que el objeto se presenta siempre ante nosotros como un util funcional: es
tan so6lo un uso, un mediador entre el hombre y el mundo:

Pero sabemos que el sentido es un proceso no de accién sino de equivalen-
cias; dicho de otra manera, el sentido no tiene un valor transitivo, el sentido
es de alguna manera inerte, inmovil; puede, por ende, decirse que en el objeto
hay una suerte de lucha entre la actividad de su funcion y la inactividad de su
significacion. El sentido desactiva el objeto, lo vuelve intransitivo, le asigna un
lugar establecido en lo que se podria llamar un cuadro vivo del imaginario
humano.

Estos dos tiempos, a mi entender, no son suficientes para explicar el trayecto
del objeto, anadiré por mi parte un tercero: es el momento en que se produce
una especie de movimiento de retorno que va a llevar al objeto del signo a
la funcion, pero de una manera un poco particular. En efecto, los objetos no
nos dan lo que son de una manera franca, declarada. Cuando leemos una senal
del codigo de circulacion recibimos un mensaje absolutamente franco; ese
mensaje no juega al no-mensaje, se brinda verdaderamente como un mensaje.



De la misma manera, cuando leemos letras impresas tenemos la conciencia de
percibir un mensaje. A la inversa, el objeto que nos sugiere sigue siendo sin
embargo siempre a nuestros ojos un objeto funcional el objeto parece siem-
pre funcional, en el momento mismo en que lo leemos como un signo.

El sentido es siempre un hecho de cultura, un producto de la cultura ahora
bien, en nuestra sociedad ese hecho de cultura, es incesantemente naturali-
zado, reconstruido en naturaleza, por la palabra que nos hace creer en una
situacion puramente transitiva del objeto. Creemos encontrarnos en un mun-
do practico de usos, de funciones, de domesticacién total del objeto, y en rea-
lidad estamos también, por los objetos, en un mundo de sentido, de razones,
de coartadas: la funcion hace nacer el signo, pero este signo es reconvertido
en el espectaculo de una funcion. Creo que esta conversion de la cultura en
pseudonaturaleza es lo que definira la ideologia de nuestra sociedad.

3.5.LA FUNCION SOCIAL DE UN MUSEO

Preservacion. Conservacion y didactica.
La funcidn didactica de los museos.

Esta funcion de los museos tiene que ver con la cultura y la educacion que
puede generar este por medio de sus exposiciones, colecciones y exhibicio-
nes y la informacion curatoral que se obtenga del guién de la exposicion.

A partir de este guion museografico se pueden generar servicios educativos
de los museos: los programas didacticos.

Los programas publicos y Educativos en una Comunidad

Directrices y modelos de programas pedagogicos.

Perfil del educador de museos

Conservacion y restauracion.

Conservacion preventiva.

Condiciones ambientales.

Almacenaje.

Embalaje, transporte y manipulacion de bienes culturales.

Seguridad y prevencion de riesgos.

La conservacion y restauracion de las obras
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Documentacion y catalogacion. Procesos basicos: registro, inventario y cata-
logacion.
Las funcion de la semidtica en la didactica del museo.

3.5.1.EL MUSEO COMO RECURSO EDUCATIVO

Quiero insistir aqui no sélo en la mera exhibicion sencilla y clara de piezas
y colecciones, sino como una integracion de las diferentes intencionalidades
educativo recreativas que entran en juego en el museo. Anteriormente, la
preocupacion se centraba en que el visitante pudiera caminar a través de un
discurso museografico poco complicado, ordenado linealmente. En el mejor
de los casos se ofrecia la oportunidad de complementar la experiencia mu-
seografica por medio de un guia, un folleto o un catalogo. Bajo esta concep-
cion —la Museografia, destinada para verse; el guia, para escucharse, y el folleto,
para leerse con mas detenimiento—, una visita ideal comprenderia la suma de
diferentes actividades museisticas, situacion dificil de llevar a cabo debido a las
limitaciones de tiempo, espacio, recursos fisicos y humanos.

La rigidez de esta oferta cultural se ha resentido en buena parte de nuestros
museos y su manifestacion mas sensible se refleja en el publico escolar de
todos los niveles. Obligar a los alumnos a ir al museo para obtener infor-
macion se ha traducido, desgraciadamente, en ir a copiar cédulas. Es mas, en
muchisimos casos ‘los castigados’ son los padres, pues ellos terminan haciendo
las tareas, mientras que los jovenes se limitan a ‘comprobar’ su asistencia al
museo por medio del boleto de entrada, un sello del museo en el cuaderno,
la compra de un folleto o las paginas que contienen la informacion copiada de
las cédulas.

El resultado de esto es que la visita al museo significa un tormento para los
estudiantes y una frustracion para el personal del museo. Un paliativo muy
socorrido para contrarrestar el problema es, desde la perspectiva museogra-
fica, no poner textos en las salas; por el lado de los custodios, prohibir que el
visitante entre con lapiz y papel al museo. En ciertos casos, hasta los vigilantes
se encargan expresamente de que los jovenes no estén frente a una vitrina
copiando los textos.

Ya no se copia;ahora bien, ;qué hacen estos jovenes en el museo? ;Saben apre-
ciar la columna vertebral del museo, o sea, los objetos? ;Saben por qué estan
alli y por qué se exhiben de esa manera?



Es muy aventurado responder al respecto sin contar con estudios de publico
que avalen los resultados. Lo cierto es que, en un sistema educativo como el
nuestro, en que predomina la instruccion verbalista y libresca, la apreciacion
de los objetos y el aprendizaje a través de ellos han quedado muy relegados.
Es fundamental educar o reeducar la mirada para que se pueda aprender, dis-
frutar y dialogar con objetos e imagenes.

Por parte del museo, también es basica la planeacion de las diferentes in-
tencionalidades educativas para que la visita se convierta en una experiencia
constructiva. Concebir integralmente los contenidos de una exhibicion, sus di-
ferentes maneras de apreciacion, al igual que las actividades complementarias
y ofrecerlas al publico en forma de red (como apoyos, andamiajes cognitivos,
etc.) no solo evitaria la parcelacion de experiencias y conocimientos, sino que
convertiria al museo en un verdadero espacio de aprendizaje agradable.

3.5.2. LA IDENTIDAD PRESERVADA EN UN MUSEO

El museo dentro de sus valores culturales también le han imputado una es-
pecie de resguardo de nacionalismo. mediante su cultura, arte, tradiciones,
historia, valores que conformaran el caracter de un pueblo.

La larga vida de la instituciéon museal puede analizarse en cuanto a su rela-
cion con el concepto de identidad. Desde las identidades nacionales, pasando
por las de clase, o incluso las disciplinares (ciencias, artes, etc.), entre otras,
encuentran estrecha relacion con las conformacion y exhibicion de las colec-
ciones y con las funciones asignadas a los museos.

En el actual contexto de globalizacion, la vinculacién del tema identidad con
las propuestas desarrolladas por los museos reviste especial interés, por lo
que los aportes que las ciencias sociales y las humanidades (y en especial la
antropologia) realizan a la hora de tomar al museo como objeto de estudio,
son fundamentales. Senalados por algunos como una moda pasajera, los estu-
dios de identidad cultural vinieron para quedarse.

Los museos son instituciones designadas para conservar y desarrollar una
serie de funciones en torno a objetos de cultura sefalados como dignos de
ser preservados. Muchos de estos objetos se han convertido en objetos de
identidad para distintos grupos humanos (pueblo, nacion, comunidad cientifica,
“la humanidad toda”, etc.), e incluso algunos museos, en toda su integralidad,
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han pasado a formar parte del grupo de objetos de cultura designados para
actuar como elementos importantes a la hora de trazar fronteras entre “no-
sotros” y “los otros”.

3.6. LA RELACION DE LOS OBJETOS CON EL ESPECTADOR MEDIANTE
SU SEMIOTICA

Esta relacion semidtica tendra como objetivo el mensaje que deja en el espec-
tador que establece un didlogo con el objeto pero hay que aclarar que el dis-
curso del objeto puede cambiar por su entorno o por la manera de abordar
el objeto. Cual sera la caracteristica del objeto que se quiere destacar como
puede ser el estético, el historiografico, o cientifico.

Se toman estos rubros porque son los que engloban a la mayoria de los dis-
tintos tipos de museos.

El objeto en su polisemantia nos despliega algunos de estos discursos ya sea
el historico, el cientifico o el estético.

Ahora habra que valorar el nivel semantico en su informacion y el nivel, ;hacia
que nivel educativo va dirigido? pues puede ser que sea aun nivel de educa-
cion basica, media. o licenciatura o inclusive que se maneje un discurso hacia
especialistas del area del discurso del objeto. como pueden ser investigadores,
historiadores

O se puede cambiar el discurso por medio de la descontextualizacion del
objeto por lo tanto de le estara resignificando al objeto y obtendra varios
significantes que pueden desplegar el objeto y otros tantos comprendidos por
el espectador.

Aunque el riesgo que esos varios significantes no den la interpretacion del
discurso del objeto que este quiere trasmitir esta latente por lo cual hay que
establecer los limites del discurso y el significado, objeto polisemantico dis-
cursos de un objeto

3.7.PROPUESTA DE EXHIBIDOR MUSEOGRAFICO POLISEMANTICO
Se plantea como una solucion a los diferentes discursos que nos puede dar
el objeto claro esta que cada discurso servira como referencia y nos dara el



pretexto para hacer un hipervinculo.
Este hipervinculo nos direccionara para conocer mas sobre el objeto ya sea de
manera connotativa o denotativa segun el nivel de discurso que se este buscando.

3.7.1. DEFINICION DE HIPERVINCULO

Hay que aclarar que este concepto pertenece al lenguaje computacional
que se toma como un ejemplo porque se adapta y cubre las necesidades de
esta propuesta museografica.

Un hipervinculo es un enlace, normalmente entre dos paginas web de un
mismo sitio, pero un enlace también puede apuntar a una pagina de otro sitio
web, a un fichero, a una imagen, etc. Para navegar al destino al que apunta el
enlace, hemos de hacer clic sobre él.También se conocen como hiperenlaces,
enlaces o links.

3.7.2. EL HIPERTEXTO

Es una tecnologia que organiza una base de informacion en bloques distintos
de contenidos, conectados a través de una serie de enlaces cuya activacion o
seleccion provoca la recuperacion de informacion.

El hipertexto ha sido definido como un enfoque para manejar y organizar
informacion, en el cual los datos se almacenan en una red de nodos conecta-
dos por enlaces. Los nodos contienen textos y si contienen ademas graficos,
imagenes, audio, animaciones y video, asi como codigo ejecutable u otra forma
de datos se les da el nombre de hipermedio, es decir, una generalizacion de
hipertexto.

Considerando como se representa el conocimiento humano, el hombre opera
por asociacion, saltando de un item al préoximo, en forma casi instantanea. El
paradigma hipermedia intenta modelar este proceso con enlaces entre peda-
zos de informacion contenidos en nodos.

A diferencia de los libros impresos, en los cuales la lectura se realiza en forma
secuencial desde el principio hasta el final, en un ambiente hipermedial la “lec-
tura” puede realizarse en forma no lineal, y los usuarios no estan obligados
a seguir una secuencia establecida, sino que pueden moverse a través de la
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informacion y hojear intuitivamente los contenidos por asociacion, siguiendo
sus intereses en busqueda de un término o concepto. En la figura, a continua-
cion, se representan el estilo secuencial, el estilo jerarquico, el estilo reticulado
y el hipermedio.

En términos mas sencillos, y a la vez mas amplio, un hipermedio es un sistema
de bases de datos que provee al usuario una forma libre y tnica de acceder y
explorar la informacion realizando saltos entre un documento y otro.

El tomar este concepto de hipervinculos e hipertextos son el mejor ejemplo
de como puede funcionar el exhibidor como contenedor del objeto y podra
descomponerlo en diferentes campos semanticos y provocara al sujeto por
crear primero un vinculo y discurso del objeto hacia el y en segundo lu-
gar causar esos hipervinculos que complementaran el discurso o remitiran a
otros sobre el mismo objeto.

3.8. DEFINIR EL DISCURSO DE UN OBJETO.
HISTORIOGRAFICO, ESTETICO O CIENTIFICO

El definir el discurso del objeto es importante porque un objeto puede variar
de una funcion a otra conforme al discurso que se le asignara por medio de
la curaduria y mas tarde este discurso tendra que dejar claro su mensaje por
medio de la Museografia.




MUSEOLOGIA-MUSEOGRAFIA







MUSEOLOGIA-MUSEOGRAFIA




Aunque la Museografia puede ir desde darle toda la importancia al objeto
Con una Museografia sobria y austera,

Hasta la Museografia escenografia donde si bien se refuerza el mensaje con
una ambientacién de acuerdo al objeto, pero a este se le resta importancia al
rodearlo de toda esta parafernalia.

esthatlcosocioldgico

hilistdrlcoaclentliflcoao

La intencion de esta propuesta Museografica es el hacer una Museografia
aséptica y limpia de cualquier agente externo que pueda influir o causar alguna
interferencia entre el objeto de exposicion y el visitante por lo cual los discur-
sos se han colocado y elegido de entre diferentes colores cada discurso para
que el visitante comprenda por medio de una semidtica visual los discursos
del objeto.

Claro esta que el discurso rector se planteara por medio de la curaduria de
la exposicion y a partir de este discurso denotara los hipervinculos posibles.

También es importante senalar que el discurso de la curaduria de la exposi-
cion estara marcado por el tipo de museo y tipo de exposicion.

Los museos no solo conservan sino que tambien comunican...la exposicion de
objetos es un medio de comunicacion social, y su ejercicio requiere una com-
prension especial de los procesos de comunicacion es decir, de la naturaleza
de la comunicacion de masas. Hodge y D'Souza, | 979

Las muestras en las que solo se da comunicacion de masas pueden sufrir una
serie de deficiencias, entre ellas, no trasmitir el pretendido mensaje, producir
una distorcién de la comunicacion,y no hacer participe al visitante estos pro-
blemas de comunicacion,entendidos y explorados pragmaticamente en una
serie de museos que piensan en el futuro, han llevado a cambios que podemos
observar en la actualidad, donde los métodos para montar las salas estan
cambiando para tomar en consideracion las necesidades de los visitantes y
proporcionar oportunidades para compartir y participar,a través de la mani-
pulacion, en las sesiones interactivas y las exposiciones en colaboracion. La
comunicacion de masas como hemos visto, no consigue a veces alcanzar su
objetivo de comunicacién,ni en los museos ni fuera de ellos. Hodge y D’Souza,
1979.

6/

Los dos problemas mas corrientes relacionados con las exposiciones son, por
una parte decir las cosas que no se quieren decir y por otra no decir lo que
si se quiere decir.

La aplicacion del modelo Shanon y Weaver.

El modelo se puede aplicar a la exposicion de un museo, es posible que la
fuente es el equipo de exposicion, el emisor, la exposicion, los canales de
comunicacion, los objetos, textos, y acontecimientos, los receptores, los ce-
rebros de los visitantes, y el destino final, la comprension del mensaje por el
visitante. En este caso el ruido que causa interferencias en el mensaje podria
ser, por ejemplo, la fatiga del visitante, que la sala este abarrotada de publico,
o se estén haciendo obras al lado. Eilean Hooper- Greenhill. Los Museos y sus
Visitantes.pag 64

4. EL USO DEL ESPACIO
4.1 COMUNICACION VISUAL PARA GRUPOS (ANTROPOMETRIA)

En gran medida, la calidad de la interfase entre cualquier sistema de comunica-
cion visual y el observador es funcion del grado en que el disefiador de aquel
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espacio que lo alberga sean respuesta ciertas posibilidades y limitaciones hu-
manas fundamentales. Los factores mas importantes que tiene que tomar en-
cuenta entran de lleno a la biomecanica del cuerpo humano y en la geometria
del campo visual. Ademas de todo lo dicho se analizaran también las alturas
de ojo en posicion sedente y de pie, en cuanto al tercer factor determinante.
en lo que concierne a la biomecanica, nos circunscribimos a los limites del
movimiento de la cabeza, pues seran los limites que tenga en su movimientos
vertical y horizontal los que ampliaran o reduciran su campo de vision. Igual-
mente significativa es la geométrica de este campo, el fijar los conos y angulos
de vision correspondiente. no olvidemos que conjuntamente al movimiento
de cabeza esta la rotacion de los ojos que participa notoriamente en la capa-
cidad del observador para rastrear los temas que se contemplan.

4.2 ESPACIOS DE CIRCULACION HORIZONTAL

Los espacios horizontales de circulacion engloban los pasillos de edificios
publicos con anchuras entre 152,4 y 365,8cm (60Y 144 pulgadas) vestibulos,
pasos peatonales, plazas y areas de circulacion y reunién. La zona de paso es la
distancia necesaria para situar un pie delante del otro, esta distancia depende
de factores fisioldgicos, psicologicos y culturales, aunque también influyan el
sexo, la edad y el estado fisico. La mayoria de los adultos tienen una distancia
de paso de 61 a 91.4 cm (24 A 36 pulgadas)la zona sensorial es la distancia re-
querida para soslayar un peligro, estando el cuerpo humano en el movimiento.
La cantidad de factores humanos que intervienen dificultan sobremanera el
calculo de esta dimension, si bien tiene como indicativo la distancia a que se
mantiene una persona de otra para poder observarla de cabeza a pies, que en
situacion normal es aproximadamente de 213.4 cm (84 pulgadas). Las holgu-
ras admisibles en pasillos de simple o doble circulacién son de 91.4y 172,7
cm ( 36Y 68 pulgadas) respectivamente, cuando no haya obstaculos fisicos a
ningun lado del pasillo la holgura minima para la simple sera de 76,2 cm ( 30
pulgadas), La holgura doble permite caminar comodamente a dos personas
una junto a otra sin contacto corporal. Una persona con muletas necesita para
trasladarse o pasar en silla de ruedas con holgura de 152.4 cm ( 60 pulgadas)
una persona, para no estorbar al paso o circulacion de una silla de ruedas, re-
quiere una holgura de 106.7 (42 pulgadas). El disehador, arquitecto, musedgrafo
tropiezan frecuentemente con el disefio de espacios interiores y/o cabinas de
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trabajo dotadas con algun sistema de comunicacion visual, el sistema incluye
inevitablemente material para ver en posicion sédente o de pie, el periodo de
observacion puede durar pocos minutos o bien constituir una actividad que
ocupe una parte de la jornada de la actividad,el material se presenta en for-
mas diversas, proyecciones de television, de peliculas, negativos de diapositivas
cuya vision se hace mediante la iluminacion de una superficie traslucida por su
cara posterior. Logicamente el diseno de estas instalaciones ha de reflejar to-
das las consideraciones antropométricas y visuales que intervengan. La altura
de ojo, por ejemplo, en posicion sedente o de pie es una clara consideracion
antropomeétrica que aplicada al diseno de un sistema de comunicacion visual,
es dificil de valorar como factor visual exclusivo, la correcta disposicion de la
superficie de exhibicion vendra determinada por la altura de ojo y el cono
de vision que del mismo parte, también debe prestarse atencion al hecho de
que el observador sea alto o bajo. Es posible que la disposicion citada aco-
mode a ambos observadores si la pantalla esta sobre un mostrador o mesa!?
¢ se adaptara el diseno al observador de menor altura? Si el diseno satisface
las necesidades de altura ,; acomodara también el factor humano del campo
visual y hara legible el mensaje en la pantalla?.

Proposiciones del espacio museistico

Los espacios museisticos han albergado diversas particularidades a lo largo
de su existencia. El papel oculto de de propiedad individual con el Unico afan
de reunir obras de arte dio paso a una funcion de propiedad colectiva, en un
principio sometida a unos limites privados o privilegiados y posteriormente
a una dimension de mayor calado para todos los estamentos sociales. Con el
transcurrir del tiempo se ha observado un cambio en los modos de ritualiza-
cion de los objetos artisticos, valorados en un principio bajo forma sagrada, a
ser contemplados ritualmente como objeto de seduccion.

E.Veron y M. Levasseur, segln indica Santos Zunzunegui, proponen una taxo-
nomia de modelos que origina la visita a espacios museisticos, que pueden
ser desarrollados a variadas formas de estudios de recepcion de actividades
culturales:

* Modelo hormiga: definido por la pasividad ante la exposicion. Se puede en-
tender esa pasividad como pasividad de lo que esta expuesto (acompanar a
alguien que le interesa algo) o pasividad como hecho de “pasear”, constitu-
yendo ese recorrido un propio “paseo visual” libre de cualquier manipulacion
orientativa.



*Modelo mariposa: desarrolla una estrategia de control cultural como variante
del recorrido orientativo. Los modos de percepcion varian dependiento de
tres parametros principales que incitan a una reorganizacion de la mirada:
Recorrido del sentido de la visita. Orientacion limitada o abierta. Orden de
los objetos exhibidos.

* Modelo saltamontes: visita puntual. Predominio del azar. Busqueda de sor-
presa. Se puede asociar este modelo al hecho de la dicotomia entre “querer
ocultar” frente a “querer mostrar” ideas o valores de una manera implicita o
sugerida. Estos factores dependen del nivel de informacion que se dote al re-
ceptor, o del grado de interactividad que pueda producir el mensaje (en casos
de espacios virtuales).

Modelo pez: el individuo se mueve desconfiadamente en el espacio de la ex-
posicion, causando un posicionamiento de reticencia y distancia por falta de
conocimiento o pérdida de percepcion de la obra en el contexto en el que
se situa. La yuxtaposicion de espacios plantea diversidad de posicionamientos
incompatibles (pero también compatibles) entre si. La delimitacion de los pa-
rametros de apertura y clausura que regula el acceso y el aislamiento de las
secciones de las exposiciones tiende a desaparecer por la fragmentacion que
presupone distintas alternativas de caminos a seguir, propiciando un bloqueo
visual. En cierto modo el museo, cada vez mas, se esboza como un instrumen-
to multimedia mediante el cual el visitante elige su alternativa de visita.
Ademas de estos tipos de variantes, se plantea fomentar el concepto de ilu-
sion optica que satisfaga en el espectador mayor nimero de fantasias visuales
(como por ejemplo Museo Dali de Figueras); de este modo, se intenta trans-
mitir el placer de la fascinacion no solo de la propia obra de arte en conjunto
(edificio y continente) sino fomentar la atraccion que produce la propia crea-
tividad mediante el concepto de juegos opticos. En este sentido también es
interesante destacar el papel que cumplen los museos encargados de mostrar
los artilugios precinematograficos (como la coleccién permanente “Artilugios
para fascinar” situada en la filmoteca de Salamanca, o el Museo del cine de
Gerona) en los que se exhiben instrumentos que interactuan con el especta-
dor de tal forma que el receptor entra a formar parte de las formas de vision
y genera en él fantasias visuales provocadas por las ilusiones de los objetos. El
entorno museistico como instrumento pedagogico cobra un interés espe- cial,
sobre todo en aplicaciones didacticas (guias, visitas aplicadas, aulas espe- ciales,
instrumentos multimedia, etc.), al consolidar el espacio de exhibicion como
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una formacién practica en donde cohabita la cultura didactica de forma re-
creativa.

También, el museo puede entenderse como un instrumento transdiscursivo
por el hecho de reflejar ideas a través de exposiciones. Se plantean temas,
autores, géneros y experiencias creativas para ser objetos de exhibicion pu-
blica (valga el ejemplo de la exposicion celebrada a finales del afio 2000 en la
Fundacion Amberes de Madrid titulada “Imagenes del automovil en la pintura
espanola del siglo XX” en la que se recogian variedad de documentos de
distintos soportes: cuadros, laminas graficas o portadas de revista, que tenian
como objeto

revalorizar al automévil como un objeto de arte).Ademas, puede interpretar-
se el entorno museistico como instrumento intertextual en el caso de que
alguna de las salas se ocupe de exposiciones ajenas a la coleccién permanente
que albergue el museo. Incluso, se puede abordar el concepto de museo como
fendmeno de unicidad de discurso o como multiplicidad de discursos. Los
ambitos pueden ser consecutivos o pueden ser independientes entre si.

El museo debe ser entendido como un espacio cambiante. Como indica Zun-
zunegui “el espacio se presenta como una superficie discursiva, como un espa-
cio fisico organizado” como una exhibicion para el sujeto individual o colec-
tivo, en donde sus fondos pueden ampliarse, sus estructuras arquitectonicas
pueden modificarse y sus criterios expositivos deben ajustarse a la funcion de
evolucion del gusto estético. Se genera, por tanto, una tension producida por
la dicotomia entre lo permanente y lo cambiante.

Interesa resaltar el propio hecho del concepto de “privacidad” (coleccion per-
teneciente a una entidad privada que se exhibe durante un tiempo limitado o
que pertenece a unos fondos publicos que se encuentran limitados al publico:
apto para investigadores) frente al de “publicidad”. Tampoco se debe olvidar
el caracter de exposicion itinerante frente a la exposicion fija, indicado ante-
riormente, y lo que supone todo el proceso de creatividad para su puesta en
escena.

El propio hecho de creatividad en el espacio museistico ha contribuido a idear
nuevos parametros que antes podrian parecer inconcebibles, por ejemplo el
paso del silencio de las salas al ruido audiovisual no sélo en exposiciones
alternativas o vanguardistas sino en retrospectivas historicas por la inclusion
de sistemas multimedia y proyecciones continuadas de documentos en mo-
nitores; un caso muy evidente es el del Museo del Libro en el que aparecen



distribuidos distintos sistemas interactivos que comentan y plantean al visitan-

te distintos juegos, alternativas e informaciones a través de distintos soportes.

Las ideas anteriores conllevan al fenédmeno de integridad visual frente al de in-
dividualizacion, es decir, ya no solo interesa la propia obra exhibida sino el es-
pacio que la contextualiza. En el momento que se descontextualiza un objeto
de su ubicacion creada puede perder el concepto de fetiche.A veces, el inten-
to de creatividad puede perjudicar el valor original de la obra de arte, como
por ejemplo en exhibiciones de restos arqueoldgicos; asi, en la exposicion
titulada “Ano mil ano dosmil” (celebrada en el otono del 2000 en el Centro
Cultural de laVilla de Madrid) en la que se ofrecian dos lineas comparativas
del arte de los dos siglos, se podian observar piezas o hallazgos que por su
ubicacion en el recinto parecian perder el concepto de autenticidad aunque
fueran obras originales frente a las alternativas contemporaneas.

Son numerosas las caracteristicas que han conseguido cambiar la idea de mu-
seo gracias a la creatividad, entre otras, se podria citar la propia estructura del
edificio, las ubicaciones de exhibicidn (jardines, estaciones de metro, lugares
de recreo), la ruptura de distancia de espacios proporcionales y entre las
propias obras (un ejemplo muy significativo es la exposicion de principios del
2001 en el Museo Reina Sofia titulada “Pervirtiendo el minimalismo”), ruptura
de criterios cronologicos para plantear nuevas taxonomias en funcion de te-
maticas, autores, objetos o diversas miscelaneas, utilizacién de juegos esceno-
graficos (principalmente iluminacion y decorados) y audiovisuales, adaptacion
de nuevos sistemas multimedia.

La nocion de singularidad, establecida dentro de los principios del minima-
lismo, empieza a tomar parte especial en el entramado de la abundancia de
objetos, lo que lleva a hablar de una simplificacion estructural de las formas
que da paso a una nueva articulacion creativa, frente al concepto de “sobre-
exposicion” que implica una desviacion de la mirada en el espectador, llevando
consigo una falta de concentracion y apreciacion.

Ademas de las ideas expuestas anteriormente, se estan originando diversas
alternativas a la propia exhibicion, es decir, se difunden otras expo- siciones
en otros edificios en torno a un tema concerniente o destacable por la actua-
lidad (como las exhibiciones anuales de PhotoEspana en donde se simultanean
diversas actividades), se proponen distintos tipos de recorri- do, se conciben
distintos tipos de usuarios (visitantes) de distintas edades y formaciones cul-
turales mediante estrategias de seduccion, se adoptan apoyos complemen-
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tarios de informacion como catalogos en formato papel o cd, los folletos
orientativos dejan de ser guias de recorrido y pasan a ser comunica- ciones
introductorias a la propia exposicion (“folletos de visita” que también cobran
un papel importante dentro de la propia creatividad), se intercalan multiplici-
dad de soportes donde la propia obra pasa a ser un elemento mas del propio
espacio, y puede llegar a definir los objetos contiguos; es decir, empieza a do-
tarse de importancia no solo el valor de la obra expuesta sino el modelo de
instalacion aplicado, que va a ser el motivo de reclamo al visitante.

El espacio puede llegar a manifestar los valores que caracterizan a la cultura
del momento o romper con lo tradicional. Por tanto, se puede cometer una
ruptura en el planteamiento de Zunzunegui incidiendo en la organizacién de
espacio museistico como espacio cognoscitivo y se podria denominar o re-
definir como espacio creativo donde los parametros culturales y estéticos
quedan sometidos a los parametros espectaculares;y, en algunos casos, la dis-
posicion interior estara fuertemente marcada por su referencia a la identidad
exterior, como el caso del citado museo Guggenheim de Bilbao.

4.3 COMUNICACION VISUAL PARA GRUPOS

El disefo de espacios para actividades visuales en grupo exige ciertos co-
nocimientos de la antropometria de los espectadores altos y bajos, de pie y
sentados, y de las implicaciones que todo esto conlleva. Las medidas basicas
corporales del 5 y del 95 perceptil de espectadores en pie, que son tales que la
persona mas alta obstaculiza la vision de la mas baja. Aplicando los valores de
estos mismos perceptiles a espectadores sentados, vemos que la linea visual
del mas bajo salva el punto medio del hombro del mas alto.Ya hemos dicho
que la diferencia en altura de ojo entre las personas de menor y mayor tama-
no en posicion sedente es aproximadamente la mitad que cuando estan de pie.
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Figuras 7y 8. La altura de la informa-
cion visual dirigida a un visitante que
puede tocar los elementos museogrdficos
es el drea comprendida entre los 76 y 130
centimelros a partir de la linea del piso.



Desde mi experiencia personal me he dado cuenta que la museografia vista a
través de los pequenos centros culturales, casas de cultura, museos comunita-
rios es casi nulo un método de trabajo tanto a nivel técnico como tedrico.

En estos lugares se desarrolla una incipiente museografia ya sea por recursos
economicos o que estos centros culturales son dependientes de una instancia
mayor por lo cual la museografia que se hace es por mera intuicion estética que
alude mas al personal de logistica que alin guidon museografico

Entendiendo esto me atreveré a plantear 3 tipos de museografia naif
sube el piano baja el piano.

Este tipo de montajes sin ninglin orden regido por un guién o curatorial

Cae generalmente en una museografia a la que yo llamare museografia de sube
el piano baja el piano.

Donde solamente esta regido por el gusto del responsable del montaje.

Museografica escolar o de maquetas

Otro tipo de museografia con mas recursos pero sin ningln sentido teorico
sera el planteamiento didactico

el planteamiento didactico que hacian los grandes museos en la decadas de los
70-90 sus montajes recurrian la que yo llamare museografia de sentido didac-
tico - escenografico donde el objeto de exhibicion validaba su discurso seman-
tico acotado por la intencionalidad de lo que se queria representar y trasmitir.

Método de la improvisacion
La museografia en la que se recurre aun

Método que no recurre a un método
Me refiero al que llamare el método de la improvisacion donde si bien se pue-

de apreciar uno de nuestros rasgos caracteristicos como mexicanos que es el
ingenio esté ingenio se torna como un método aceptable y como no hay nada
mas perdurable que lo efimero.

Desde mi perpectiva en el trabajo museografico me he dado cuenta que en
México tenemos que entender que la perspectiva de la Museografia se dividira
entre museos del estado, museos privados y galerias

aunque tambien podemos encontrar museos donde se hace participe una coin-
version.

En los museos por parte del estado es un verdadera fortuna que se cuente con
un museodgrafo aunque en la mayoria de las veces es improvisado y como no
hay nada mas duradero que la improvisacion en algunos casos los museografos
son trabajadores de la cultura que se hacen en base a una experiencia pero no
en base a un sustento tedrico

En los recintos culturales podemos encontrar a artistas, historiadores, disena-
dores , comunicadores, arquitectos, etc. , realizando trabajo de museografia, a
pesar que en México se cuenta con una escuela de Museografia desde 1964.

El estado delega a cultura cierto presupuesto que sera destinado a diferentes
rubros de la cultura, en lo tocante a los museos el presupuesto que reciben se
destina en su mayoria a pagar sueldos del personal como:

custodios, administracion, mantenimiento, logistica, lo que deja al museo con
escasos recursos para la investigacion, curaduria, y la museografia.

Por lo cual, desde la conceptualizacion de una exposicion es dificil realizar un
proyecto con las caracteristicas con las que se deba desarrollar como un guion
museologico, un guion curatorial, un guion museografico, una ruta critica un
desarrollo de conceptos ludico-educativos, en torno a la exposicion en turno.
Sin embargo, estos recursos los llegan a tener los museos que le interesan al
estado porque lo ve como un contenedor de cultura, nacionalismo, e identidad,
pero en la gran mayoria de los museos no se cuenta con todo estos recursos.

Habra que hacer un senalamiento que si bien sabemos que las exposiciones se
dividen en:

permanentes, temporales e itinerantes
Eso requiere de una inversion de recursos economicos que se vera reflejado en



la museografia, sobre todo en las exposiciones de caracter temporal debido a
que un museo tiene que calendalizar exposiciones como parte de sus funciones.
Claro que cada exposicion requiere de una personalidad para lo cual se ne-
cesita el equipo tanto técnico como humano para lograr una exposicion que
cumpla con un objetivo ya sea este puramente estético, ludico, didactico, etc.

Otro senalamiento importante por mencionar es el uso, gasto y reciclaje de
los materiales con los que se lleva a cabo la museografia, primeramente por los
gastos que genera esto y como un dano colateral es al acabar una exposicion.
Se llegan a quedar materiales graficos (impresos) que es practicamente impo-
sible de reutilizar; y materiales como mamparas de madera ya sea esta natu-
ral o comprimido, vidrios, instalaciones eléctricas, algin mueble expresamente
hecho para la muestra o exhibidos quedan en el espacio del museo como un
objeto mas que viene a provocar un problema de espacio en las bodegas del
museo, claro pensando que se cuente con ella. Esto es un mal que sufren los
museos el problema del espacio de almacenaje para los materiales de produccion.
El que un musedgrafo no piense en en el uso o rehuso posterior a la muestra
para lo cual ided el uso y acondicionamiento del espacio, obviamente provoca
una saturacion de materiales y desperdicios de estos de mayor capacidad ad-
quisitiva por parte del museo y gastos de recursos innecesarios tanto materia-
les como humanos.

Otro problema recurrente en los museos es la asignacion de presupuestos
porque estos dependen de una estancia mayor a ellos lo cual les provoca no
ser autonomos Yy en algunos casos no decidir su destino.

O aun se plantea un panorama mas obscuro para las instituciones culturales
donde a estas se les enmarca dentro de una necesidad social lo cual coloca a
las instituciones culturales dentro de una secretaria de desarrollo social depor-
tivo y cultural lo cual no es nada favorecedor para la causa cultural, puesto que
a la secretaria en cuestion dispensa cierto presupuesto para ver todas estas
necesidades de caracter social.

Al asignar el presupuesto a cada rama obviamente la cultura es la Ultima en
el escalafon de valores sociales porque las autoridades piensan que es mas de
caracter social urgente solucionar problemas sociales como la ayuda a adultos
mayores, personas discapacitados, madres solteras, personas en situacion de

calle o programas deportivos que ayudaran al desarrollo personal para apli-
carlo como un método de prevencién contra las drogas y asi se podria seguir
enumerando necesidades hasta llegar a lo que refiere a la cultura por lo tanto
hace parecer justificable que la cultura no tenga ninguna prioridad dentro de
los planes de gobernabilidad.

Por lo tanto es explicable el bajo presupuesto asignado a la cultura.

También habra que pensarse que los programas anteriormente mencionados
tienen un caracter popular que justifica el trabajo politico y consigue votos
para la causa del partido politico en el poder.

Habra que aclarar que este fenomeno ve su ejercicio en centros culturales o
casas de cultura ya sean delegaciénales o municipalidades.

Que es donde se desarrolla un arte de caracter menor ya que el gran arte o las
muestras grandilocuentes por parte del estado tiene un organismo (conaculta)
que rige este tipo de arte.

Otro de los problemas del manejo de la cultura en México es que algunas de
las autoridades que manejan la cultura no tiene una preparacion profesional y
la sensibilidad para esta actividad y la mayoria de las direcciones de cultura son
manejadas por burodcratas que les toca dirigir cultura por alguna designacion
poco afortunada o un favor politico.

Esto es un claro reflejo del desdén le tiene el estado hacia la cultura y solo la
aprovecha para justificar algiin presupuesto o algin beneficio politico desde la
cultura.

Claro esta que en México ya se esta entendiendo esta necesidad de profesio-
nalizacién y algunas entidades educativas ya lo visualizan como una licenciatura.
El nombre de la solucién se llama Gestiéon Cultural, aunque hay que senalar que
se tiene que contar con una politica cultural que priorice la cultura como parte
de fundamnetal del estado hacia sus habitantes.

En el campo museografico he tenido la experiencia profesional de ser respon-
sable de diferentes montajes de exposiciones en diferentes centros culturales
como el Centro Cultural Juan Rulfo, el Museo Nacional de Culturas Populares.

También he desempenado este trabajo de Museografia en los museos depen-
dientes a la Secretaria de Cultura del Distrito Federal, a través de La Coordi-
nacion de Patrimonio Historico Cultural del Distrito Federal en los siguientes



recintos.

El Museo Nacional de la Revolucion

El Museo de la Ciudad de México

El Museo Pantedn San Fernando

El Museo de los Ferrocarrileros

La Coordinacion de Artes Plasticas de la Secretaria de Cultura del Distrito
Federal

Impacto o contribuciones de la investigacion

Los diferentes discursos que tiene un objeto en su cardcter polisemantico
describen al objeto de exposicidon y el dialogo que pueda establecer con el
espectador, estos didlogos también servirdn de pretexto para enlazar a otros
textos una especia de hipertexto.

Aclarando que el eje moderador del discurso depende en gran parte del la cu-
raduria e investigacion y del caracter del museo y la exposicidn .

Si una de las obligaciones del museo es la diddctica ensefiar a ver o aprender
tendremos que saber como queremos mirar.

Claro estd que cada Museografia tendrd sus caracteristicas del montaje y exhi-

bicidn de las piezas lo cual necesita una definicion del cardcter de la exposicidn.
El objeto de estudio es la porcidn de realidad observada por la disciplina.
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Ejemplos sobre mi trabajo museografico
exposicion Lienzo México ,Armando Ahuatzi
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Ejemplos sobre mi trabajo museografico
Anteproyectoo Museo del IMSS Edificio Reforma.
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Ejemplos sobre mi trabajo museografico
exposicion Del Perfil Nacionalista al concepto universal, Luis Oriz Monasrerio
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Glosario de términos.

ICOM:EI Consejo Internacional de Museos (ICOM) es una organizacion
internacional de museos y profesionales, fundada en 1946 bajo el auspicio de
la UNESCO, dirigida a la conservacién, mantenimiento y comunicacion del pa-
trimonio natural y cultural del mundo, presente y futuro, tangible e intangible,
que se constituye como una red mundial de comunicacion para los profesio-
nales de museos de todas las disciplinas y especialidades.

OIM: la Oficina Internacional de Museos (OIM). Este es el precedente del
ICOM. Permite poner en comun todos los problemas que cada pais tiene en
materia de museos.

Expoliacion:Rapifia, despojo, saqueo,robo.

Hipertexto: El hipertexto ha sido definido como un enfoque para manejar

y organizar informacidn, en el cual los datos se almacenan en una red de
nodos conectados por enlaces. Los nodos contenienen textos y si contienen
ademads grdficos, imdgenes, audio, animaciones y video, asi como cddigo ejecu-
table u otra forma de datos se les da el nombre de hipermedio, es decir, una
generalizacién de hipertexto

Consulta: Definicién de Hipervinculo » Concepto en Definicion ABC http://
www.definicionabc.com/tecnologia/hipervinculo.php#ixzz2Ae liosQq

Hipervinculo: El término hipervinculo o hyperlink en inglés, fue creado a
mediados de la década del 60 por el filésofo y escritor Ted Nelson, quien
demostrd interés en la posibilidad de la mente humana de pasar de un tipo
de informacion a otra a través de vinculos o enlaces infinitos.

Consulta: Definicién de Hipervinculo » Concepto en Definicion ABC http://
www.definicionabc.com/tecnologia/hipervinculo.php#ixzz2Ae liosQq

Merchandising: término anglosajones compuesto por la palabra merchandi-
se ,cuyo significado es mercancia y la terminacion -ing que significa accién.
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