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INTRODUCCION

El eje rector del presente trabajo es la propuesta didactica para el estudio del texto
dramatico mediante del desarrollo de dinamicas teatrales, tales como la
dramatizacion, la improvisacion, la lectura en atril, la creaciébn de guiones y las

escenificaciones.

En el primer capitulo trazo un breve panorama sobre la situacién que
guarda la Educacién Media Superior en el aspecto especifico de la comprensién
lectora. Acto seguido, realizo una descripcion de la metodologia utilizada
(investigacion- accién) y se expongo los pormenores del estudio diagndéstico que
sirvib como punto de partida para la identificacion de problemas en torno a la
influencia del desempefio docente en el desarrollo de la competencia literaria del
estudiante. Concluyo este apartado con la exposicion del marco conceptual, donde
se abordan la educacién y competencia literaria, asi como las definiciones de los

términos teatrales que seran utilizados en la secuencia didactica.

En el capitulo 2, desarrollo los enfoques didacticos que sustentan la
propuesta, se sintetizan los postulados del constructivismo y del trabajo
cooperativo, en aras de relacionar estas dos vertientes con el hecho escénico. Se
enfatiza sobre los beneficios de la lectura del texto dramatico con fines de ser
representado, en tanto que promueve el descubrimiento de formas de expresion
(oral, corporal y emocional) en los estudiantes. Ademas, si consideramos que la

puesta en escena es un trabajo colectivo por excelencia, se fomentan valores y



actitudes como la disposicion al dialogo, la tolerancia, la empatia, la honestidad, el

sentido de equidad y justicia en las relaciones con lo demas, entre otras.

Finalmente, en el tercer capitulo presento la propuesta de secuencia
didactica, especificandose los propdsitos, los aprendizajes esperados, la duracién,
la metodologia, las formas de agrupamiento para la organizacion de las
actividades y los recursos humanos y materiales necesarios. En este apartado se
detallan las once sesiones que componen la secuencia, se pormenorizan los
momentos de cada sesion, las actividades a desarrollar y se sugiere una forma de
evaluacion (para cada sesion y para la secuencia en general). Cierro este capitulo
dando a conocer los resultados de la experiencia de la intervencion didactica, la
cual seré evaluada a partir de los resultados de un par de instrumentos disefiados
para tal propésito (cuestionarios diagnéstico inicial y final aplicados al grupo de

intervencion).

El trabajo cuenta con un par de anexos: el primero agrupa una serie de
materiales utilizados para el desarrollo de las actividades de la secuencia
didactica, pues creo que asi podra darse un seguimiento mas claro y puntual a la
propuesta. El segundo anexo consiste en un registro fotogréafico de la intervencion
didactica, asi, a través de imagenes se puede hacer un recorrido que va desde la

lectura inicial del texto dramatico hasta la representacion teatral.



CAPITULO 1: DELIMITACION DEL MARCO DE TRABAJO

1.1. Presentaciéon

La masificacion del uso del Internet parecia que conducia al ejercicio de la lectura
y la escritura, pero no fue asi. Las fotografias y los videos absorben la atencién de
la mayoria de los adolescentes que son presa facil de la voragine de portales
electrénicos como youtube, por citar un ejemplo, donde se “suben” 72 horas de
video por minuto (segun la nota del diario espafiol ABC del 13 de agosto de 2012).
En un mundo de imagenes, iconos y animaciones digitales las letras van

perdiendo la batalla de la atencion del estudiante.

Si a lo anterior agregamos la pasividad que aun impera en muchas aulas
del bachillerato con respecto a la lectura y, en particular, al estudio del texto
literario, considero pertinente y necesaria la experimentacién de dindmicas que
motiven el ejercicio de la lectura. Una de las medidas a tomar con respecto al
problema planteado es la utilizacion de dinamicas grupales que permitan aumentar
y afianzar las relaciones internas de los estudiantes. Dindmicas grupales que
constituyan una herramienta poderosa para motivar la participacion del alumno y
que le permitan aprender a través de la experiencia personal, estableciendo con
ello un nexo entre el educando y el objeto de estudio (en este caso, el texto

literario).

Ahora bien, ¢cémo engarzar o articular las dinamicas propias del trabajo
cooperativo en el ambito de la literatura? Es un hecho que la actividad teatral

desarrolla el ambito expresivo y emocional del ser humano. Los ejercicios



escénicos despliegan un repertorio de habilidades de expresion verbal y no verbal.
Lo dramatico (del griego: drama, accion) y lo ladico (relativo al juego, que
procede de los vocablos en latin: iocum y ludus-ludere se refieren a broma,
diversion, chiste) son dos conceptos inherentes a la existencia humana. No es
casual que el término inglés play sea aplicado a actividades normalmente
asociadas con el placer y el divertimento, y a la actividad teatral propiamente
dicha. Luego entonces, la activacion de los dos fendmenos arriba sefialados

resultan preponderantes en los procesos de ensefianza y de aprendizaje.

Las dinamicas teatrales, es decir aquellas que se derivan del ejercicio
escénico (la improvisacion, construccion de guiones, dramatizaciones, puesta en
escena, etc.) pueden ser una herramienta que permita interpretar, comprender,

analizar y disfrutar la literatura.

Para fines de esta investigacion se abordara, en especifico, el tratamiento
del texto dramético, contenido en la primera unidad del Programa de Estudios de
la asignatura de Lectura y Analisis de Textos Literarios Il de la Escuela Nacional

Colegio de Ciencias y Humanidades (ENCCH).

1.1.1. Planteamiento y delimitacion del problema

Los alumnos ven la literatura como aburrida, tediosa e, incluso, indtil. Esta vision
persiste, entre otras razones, por el distanciamiento que el estudiante percibe
entre los hechos leidos y su realidad; la falta de dinamismo en las estrategias
implementadas para el tratamiento de los textos literarios y la falta de interaccion

entre los estudiantes dentro del aula, resultado de la inactividad fisica durante la



clase. Ademas de que la practica docente con respecto a la educacion literaria no
siempre es la mas adecuada, segun se vera en el estudio diagndéstico al que me

refiero mas adelante.

1.1.2. Justificacion (factores que llevaron a la gestacién del trabajo)

El ejercicio didactico de la literatura parece, en muchos casos, haberse enraizado
en una especie de acumulacion enciclopédica de datos sumada a una serie de

categorias para hacerla asequible, atrayente y distintiva.

En muchos casos los alumnos muestran poco interés por acercarse a un
libro o entender un cuento, por breve que éste sea. Todo lo que esté entre pastas
es sinébnimo de compromiso Yy fastidio. Es labor del docente desterrar estas ideas
de la mente del estudiante. ¢Como? A través de estrategias que permitan
penetrar en los textos sin el afdn Unico de suministrar informacion (lectura
informativa), sino también mediante la interpretacién activa (lectura comprensiva),

el esparcimiento (lectura recreativa) y el andlisis critico (lectura analitica o critica).

Para alcanzar lo arriba expuesto, la clase de literatura tendria que ser una
especie de “clase sin clase”, donde el profesor se convirtiera en un orientador o
facilitador del aprendizaje. Evidentemente que para que esto ocurra se requiere de
una propuesta que propicie un clima de correlacion positiva entre los estudiantes.

Es aqui donde el trabajo cooperativo entra en escena.

1.1.3. Hipétesis
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Las dinamicas teatrales® propician el trabajo cooperativo, lo que favorece la

interpretacion, comprension, analisis y goce estético del texto dramatico.

1.1.4. Objetivos
General:

Fomentar en los estudiantes la interpretacion de textos dramaticos a traves
de dinamicas teatrales que incentiven la apreciacion y valoracion artistica

de la obra.

Especificos:

1. Desarrollar las habilidades de comprension de textos dramaticos a partir de:

1.1. Identificar la trama o argumento a través de lectura guiada (hipotesis de

lectura, inferencias, deducciones, etc.)
1.2. Identificar el tema y subtemas de la obra.

1.3. Observar la estructura externa de la obra (actos, escenas o cuadros,

dialogos y acotaciones o didascalias)

1.4. Reconocer la composicion dramatica de la obra (planteamiento,

desarrollo, climax, nudo y desenlace)

1.5. Describir los elementos y caracteristicas que estructuran los personajes

(fisicos, socioldgicos y psicoldgicos)

2. Desarrollar en los estudiantes las capacidades de apreciacion y expresion

artistica a través de:

2.1. Interpretar un texto dramético breve mediante lectura en atril.

! Algunas de las dindmicas utilizadas en la propuesta son: dramatizacion, improvisacion, lectura en atril,
creacion de guiones y escenificaciones.
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2.2. Realizar una puesta en escena con la cual el alumno conozca, disefie y

construya cada uno de los elementos de la misma.
2.3. Difundir, al interior de la institucion, la puesta en escena.

1.1.5. Descripcion de la metodologia. Investigacion-accion.

El presente trabajo se inscribe en la investigacion-accion; es decir, “la intervencion
a pequefia escala en el funcionamiento del mundo real y un examen préximo de
los efectos de la intervencion” (Cohen y Manion, 1990, p. 271). Si bien es cierto, la
investigacion en educacién ha sido puesta en tela de juicio, como lo sefala

Sarland (2003):

La investigacion educativa es problematica por multiples razones: los gobiernos sospechan
de ella, el mundo académico la ve con desconfianza, se le considera “inadecuadamente
teorizada”. Los maestros, segun nos dicen, la desechan abiertamente porque no la
consideran importante. La educacion es blanco de los mismos ataques que las demas
ciencias humanas “suaves”, pues ni siquiera esta segura de ser una ciencia (p.17).

Considero que esta metodologia (investigacién-accién) nos permitira incidir
en un objetivo en particular. El estudio sera situacional, colaborativo y
autoevaluado. Situacional porque se preocupa de la diagnosis de un problema en
un contexto especifico e intentara resolverlo en ese contexto. Colaborativo, en
tanto que un equipo de investigadores, profesores y estudiantes trabajan juntos en
un proyecto. Autoevaluado, puesto que se presenta al examen continuo y
progresivo de las modificaciones dentro de la situacion de estudio, siendo el

objetivo final mejorar la practica profesional docente en este caso.

La primera fase del trabajo sera de diagnostico, en el que se observaran y

analizaran los problemas y se desarrollaran las hipotesis y un segundo paso
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terapéutico, en el que se probarian las hipotesis mediante un experimento de

cambio dirigido conscientemente.

1.2. Marco contextual de la Educacion Media Superior

La educacion es un fendmeno que integra muchos elementos. Las imbricaciones de
los multiples factores son complejas, de tal suerte que incidir en su mejora,
solventar las carencias y procurar su desarrollo resulta un verdadero reto. Asumir

esta adversidad es la labor que nos compete a los profesores.

Varios investigadores, entre ellos Idalmys Cruz Dominguez (2009), llegan
a un acuerdo generalizado al considerar que cuando hay una estructura social que

permite la movilidad ascendente y un contexto econémico favorable,

la educacion produce un capital humano mas rico y variado, y reduce las desigualdades

sociales, endémicas en los paises no desarrollados. Una politica educativa puede, por lo

tanto, convertirse en fuerza impulsora del desarrollo econémico y social cuando forma

parte de una politica general de desarrollo y cuando ambas son puestas en practica en un

marco nacional e internacional propicio (p.1).

En este tenor, es oportuno recordar que la Comisién EconOmica para
América Latina (CEPAL) ha sefalado, con base en sus estudios, que se puede
establecer en doce afios de educacion formal, la seguridad de poder escapar de la

pobreza de todos los paises de América Latina. Asi pues, la preparacion y el egreso

del bachiller son trascendentales.

Si comulgamos con la idea de que quienes son capaces de leer en un
nivel critico, si bien no aseguran una vida futura ideal, por lo menos en el presente

se conforman como sujetos activos y propositivos, resulta esencial la
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implementacion de medidas que permitan resarcir las carencias confirmadas en los

resultados de pruebas recientes.

Leer es una actividad cognitiva compleja, que implica un considerable
“movimiento intelectual’, en el que seleccionamos, utilizamos y modificamos
nuestros conocimientos. Aprendemos cuando leemos y, con mucha frecuencia,
leemos para aprender. La adquisicion de la competencia lectora es imprescindible
para desarrollar, con autonomia, las capacidades intelectuales y, por ende, la
carencia de esta herramienta provoca una situacion de desventaja profunda en los

alumnos, que no pasan de ser simples “analfabetos funcionales”.

La carencia de competencia lectora en los estudiantes se evidencia en los
estudios de calidad educativa en México. Baste citar algunos datos: el nivel de
competencia lectora en la escala de la prueba PISA 2003 (aplicada a alumnos de 15
afios de edad) arroja que mientras que la media de los paises miembros de la
Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo Econdmico (OCDE) es de 494
puntos, México alcanzd Uunicamente 400 puntos. En el rango de competencia lectora
insuficiente se ubico el 52% de los estudiantes, en competencia intermedia el 43% y

en competencia elevada 4.8%. (Vidal y Diaz, 2004, p. 13).

Por lo que respecta a un referente mas especifico del bachillerato, la
ENCCH, el indicador del Examen Diagndéstico de Ingreso (EDI) sefiala un promedio
de 4.42 puntos en una escala de 0 a 7, lo que revela graves problemas de

comprension lectora (Santillana y Lépez, 2009, p. 41).
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Si bien es cierto que los datos estadisticos son elocuentes y simples de
leer, no ocurre lo mismo con las causas del rezago de los alumnos en el rubro de
comprension lectora. Considero que al menos tres son los factores que han llevado

a la obtencién de resultados tan escasos:

Factores sociales. La poblacion promedio de nuestro pais es poco asidua
al ejercicio de la lectura, segun la Encuesta Nacional de Lectura levantada por el
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA) presentada en octubre de
2006, el promedio de libros leidos al afio es de 2.9 por habitante. De entrada, el
entorno de nuestros estudiantes no es nada propicio para iniciarse como lectores,
en el supuesto de que la influencia de un lector cercano fuese un detonador para el
acercamiento a los libros. Aunado a lo anterior tenemos una red de bibliotecas
limitada?, ausencia de libreros llenos en los hogares e, incluso, librerias alejadas

kilbmetros de distancia entre si.

Factores psicologicos. “Las conmociones de la adolescencia tienen por si
solas capacidad suficiente para perturbar a un sujeto hasta el punto de vedarle todo
interés por los estudios” (Cordye, 2007, p. 218). No olvidemos que la etapa que
viven los estudiantes es un “periodo bisagra”, donde una parte de su ser se aferra a
la pared de la infancia y en el otro extremo comienzan a ser considerados como
adultos. Ante este panorama resulta muy confusa y contradictoria su estancia

escolar. En muchas ocasiones lo que menos importa al adolescente es leer.

2 Por ejemplo, la Delegacion lztacalco del D.F., se encuentra entre las peor equipadas desde el punto de vista
cultural. Sélo cuenta con 8 bibliotecas para una poblacién de 395 025 habitantes. (Garcia, 1998, p. 44).
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Factores didacticos. La carencia de un dominio sobre la disciplina y la
precariedad en el manejo de las estrategias didacticas propiciadoras de la lectura es
otro de los obstaculos a los que se enfrenta el estudiante. En gran medida, la
responsabilidad recae en los profesores que tiempo atras, por ejemplo, pidieron la
memorizacion de un soneto de Sor Juana que no tenia sentido alguno para los
jovenes educandos. Son responsables también aquellos prefectos que, como
método correctivo, hacian pasar la tarde en la celda de los libros. Casos como los

citados significaron verdaderas vacunas contra la lectura.

Como se puede ver, el problema de la comprension lectora se gesta desde
diferentes esferas. Ahora bien, ¢ Qué podemos hacer para resarcir el dafio existente
0 subsanar los vacios de comprension en los educandos? ¢En qué proporcidon
podemos intervenir en los @mbitos arriba sefialados? En términos reales creo que
s6lo en el ultimo factor (el didactico) y, con ello, se esperaria influir, aunque en

menor grado, en los dos primeros.
1.3. Descripcion del estudio diagndstico®.

La metodologia utilizada serd la denominada investigacion-accion, es decir, un

estudio de corte etnografico® que se encaminé a conocer de manera especifica los

* El estudio completo: Investigacion-accion sobre la influencia de la practica docente en la
promocion de la competencia literaria en el alumno, se puede consultar en la siguiente liga:
http://www.mediafire.com/#i0fO9msjlcbdz8. Ahi se exponen también las listas de control de
observacion y cuestionarios utilizados, asi como las estadisticas y la interpretacion de éstas.

* La etnografia es uno de los métodos mas relevantes que se vienen utilizando en investigacion
cualitativa, consiste en la descripcion detallada de situaciones, eventos, personas, interacciones y
comportamientos que son observables. Incorpora lo que los participantes dicen, sus experiencias,
actitudes, creencias, pensamientos y reflexiones tal como son expresadas por ellos mismos.
Luego, el investigador capta el sentido que las personas dan a sus actos, a sus ideas, y al mundo
que les rodea.
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mecanismos que en el aula se despliegan en torno a la practica de la educacion
literaria y el desarrollo de la competencia literaria en el estudiante. La fase de
diagnéstico consistio en la observacion de 3 grupos de bachillerato de diferentes
sistemas: Escuela Nacional Colegio de Ciencias y Humanidades (ENCCH) plantel
Vallejo, Escuela Nacional Preparatoria (ENP) num. 2 Erasmo Castellanos Quinto
y Colegio de Bachilleres (Col. Bach.) numero 20 Del Valle. La observacion fue a lo
largo de 5 sesiones en cada grupo. El propoésito primordial de esta fase fue que, a
través de diferentes instrumentos (listas de control de observacion, cuestionarios,
entrevistas y examenes), los observadores lograramos dilucidar el origen de la
escasa lectura de textos literarios por parte de los estudiantes y como la practica
docente en lo referente a la educacion literaria puede influir sobre esa precariedad

lectora.

Una vez recopilada e interpretada la informacion se dio paso a la propuesta
de intervencién donde se intentd resarcir, en la medida de lo posible, el problema
detectado. En esta fase terapéutica se aplicé la propuesta didactica a un grupo de
intervencidon. Posteriormente, a través del contraste de resultados entre el
diagnostico inicial y final, se llegé a una conclusién sobre los alcances de los

propésitos planteados.

1.3.1. Propdsitos del estudio diagnéstico

El proposito primordial del estudio es detectar las causas que han fomentado el
desinterés de la lectura literaria en los estudiantes y como ha influido el

desempefio docente en este desinterés.
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Asi, al obtener una representacion realista de las situaciones de ensefianza
y aprendizaje se espera, minimamente, contribuir a la sensibilizacion de quienes
eligen la docencia como profesion y saben que los problemas no se resuelven con
recetas sino a través de una constante observacion de la realidad del aula.
Realidad que permite la evaluacién, modificacion y ajuste constante en su actuar

docente.

1.3.2. Participantes y funciones

e Observadores®: Dos alumnos de la Maestria en Docencia en Educacion
Media Superior (MADEMS), en el area de conocimiento del Espafiol, que
realizaron el registro de los ambitos naturales de interaccion entre el
profesor de literatura y sus estudiantes de bachillerato.

e Profesores: quienes fueron, previo aviso y consentimiento del estudio,
sujetos a la observacion focalizada de su préactica en la educacion literaria
dentro del aula.

e Alumnos: Se consideraron 3 grupos de estudiantes, uno de la ENCCH, uno
de ENP y otro del Col. Bach. Aproximadamente 150 alumnos fueron sujetos

a la observacion y registro del desarrollo de su competencia literaria.

1.3.3. Resultados del estudio diagnéstico

Aunque la observaciéon realizada aporté una variedad de datos valiosos, que

pueden dar paso a nuevas investigaciones, consideramos que en el afan de ser

> Guido Pefia Reyes y Carlos Guerrero Avila coordinados por la Mtra. Ysabel Gracida Juarez.
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concretos con los propositos enmarcados en un inicio, Unicamente expongo las
conclusiones referentes a cuatro rubros especificos:
1. Grado de motivacion a la lectura de textos literarios y géneros literarios mas
leidos por los estudiantes.
2. Relacion entre programa de estudios de la institucion y desarrollo de la
competencia literaria en el alumno.
3. Planeacion de clases y uso de recursos y materiales didacticos por parte
del docente.
4. Perfil profesiografico del profesor.

A continuacién se presentan cuatro esquemas correspondientes a los
puntos arriba sefialados, en éstos se presenta el contraste de los datos de
cada institucion observada y la conclusion global de cada aspecto. Los
subrayados corresponden a las ideas que considero esenciales y que
significaron puntos de partida para el disefio de la secuencia didactica que se

detalla en el capitulo 3.

19



1. Grado de motivacion a la lectura de textos literarios y géneros mas leidos por los

estudiantes.

Col. Bach. ENP ENCCH

Promedio: 8.4 Promedio: 8 Promedio: 6.5

El mas alto de las tres | En esta institucion el | En este caso, aunque el
instituciones. Al parecer | tratamiento expositivo que | grado de motivacion fue el

este resultado es producto
de

profesora y el empleo de

la motivacion de la

textos cercanos a los

estudiantes.

En cuanto al género literario

mas leido, predomina el
narrativo, con un 57%, y la
poesia, con 43%. Tanto el

teatro como el ensayo no se

leen.

se dio a los textos frend la
disposicién de los alumnos
por su lectura. La casi nula
intervencion de la profesora
para establecer vinculos
entre el alumno y el texto
fue el principal obstéculo

observado.

El género predominante es
la narrativa, con un 82%,
mientras que la poesia tuvo
una predileccion del 13% y

sélo el 5% lee teatro.

menor de los tres, cabe

sefialar que los alumnos
son de primer semestre
(tienen solo tres meses en
la institucion, por lo que
este dato motiva a voltear
No

obstante se percibi6 una

hacia la secundaria).
participacion efusiva de los
alumnos y  planeacion
adecuada de clase por
parte de la profesora.
Predomina el género
48%, la

poesia 33% y el teatro 19%.

narrativo con

En general, el grado de motivacion a la lectura en las tres instituciones es semejante. Los

alumnos coinciden en que la literatura brinda prestigio social y académico, es una fuente

de informacién y una actividad placentera en tanto que estimula la imaginacion.

Esta _motivacion intrinseca hacia la literatura debiera ser aprovechada por el

docente para afianzar esa idea en el alumno. Estimamos que ello se puede lograr con

enfoqgues gque mas alla del historicismo o el estructuralismo, que ponen el foco en el autor

y en el texto, se atienda también al lector, como la pragmatica v la estética de la
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recepcion.

No obstante esta conciencia sobre la importancia de la literatura, en el Colegio de

Bachilleres un 26% considera que lee so6lo para acreditar la materia, mientras en la ENP

y la ENCCH esta respuesta es recurrente so6lo en un 9%.

En cuanto a los géneros literarios leidos por los estudiantes, observamos que

practicamente en ninguno de los tres grupos se lee ensayo, a pesar de que este texto es

de los mas solicitados por los profesores para evaluar a sus estudiantes.

Otro resultado importante es el referente al género dramético, que salvo en la

ENCCH se lee y en baja proporcion, ademas de que el grupo es de primer semestre, con

lo que podemos arriesgar la hipétesis de que en el nivel de secundaria se lee mas teatro

que en el bachillerato.

2. Relacion entre programa de estudios de la institucién y desarrollo de la
competencia literaria en el alumno.

Col. Bach.

ENP

ENCCH

Si bien el programa de
estudios de la asignatura de
Literatura | es bastante
prescriptivo en situaciones de
caracter formal-
estructuralista, la profesora
tuvo la capacidad de brindar
un gran peso a la valia del
literario como tal. A
de
seleccion de texto literarios y
de

docente logré el interés y la

texto
partir una adecuada

materiales apoyo, la
participacion constante de los
alumnos. Ambos, profesora y
alumnado, consiguieron la
construccién de sentido de

los cuentos leidos.

En este caso, el tratamiento
del

nulo. El

texto literario fue casi
acercamiento a la
mitologia griega y el relato
antiguo oriental fue precario y
sin un propoésito claro. A
través de exposiciones
someras de los estudiantes
la profesora pugnaba mas
por detectar los datos de
procedencia de las obras que
por el estudio de la obra
misma. Creemos que lo
anterior se debi6 a la rigidez
del programa y lo acotado y

circunscrito del mismo.

de

estudios mucho mas flexible

Ante un  programa

que los de las otras dos

instituciones, la profesora
tratd el texto literario a través
de una lectura acompafiada
gue permitié la participacion
constante de los alumnos.
Aunque su secuencia
didactica fue muy ambiciosa,
pues insert6 disciplinas como
los

la pintura y el cine,

estudiantes, en buena
proporcion, lograron construir
la anécdota del texto leido y
tuvieron a bien realizar
algunas interpretaciones de

la misma.
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Una de las conclusiones mas claras que arroja este diagnéstico es que la educacion
literaria no sélo se enfrenta a una diversidad de enfoques en el tratamiento de su objeto
de estudio —el texto literario—, que se manifiesta en los propdsitos e intenciones de los
programas de estudio, sino también a las diferentes practicas docentes —algunas de ellas
disimbolas entre si— que influyen en el tratamiento de sus respectivas asignaturas y, por
tanto, en el grado de desarrollo de la competencia literaria entre sus alumnos.

A pesar de un programa de estudios pueda estar redactado en términos
prescriptivos o acartonados, al final el tratamiento del docente y su desempefio en el aula
marcan la diferencia entre lograr la competencia literaria en el alumno o quedarse en el

intento. Es decir, un _programa, si bien da lineamientos, no cercena el entusiasmo, la

creatividad vy el empeno de los docentes.

Si bien el sistema al que pertenece cada profesora pesa en su concepciéon de
intervencion del texto literario, existen posibilidades y recursos que, independientemente
de las exigencias académicas, pueden ser aprovechados; tales como la seleccion
pertinente de textos, la animacién al trabajo colaborativo, el tratamiento afectivo del texto
literario, el empleo de tecnologias en el aula, la vinculacion de la literatura con otras

manifestaciones artisticas o lenguaje (pictérico, musical o cinematogréfico), etcétera.

3. Planeacion de clase y uso de recursos y materiales didacticos por parte del
docente.

Col. Bach.

ENP

ENCCH

La profesora incluyé una
seleccion de textos acordes
de

lectura de los estudiantes.

con las necesidades
En lo referente a lo literario

eligié varios cuentos

adecuados a los intereses y

gustos de los alumnos.
Utilizo esquemas y
materiales de apoyo

(lecturas adicionales para la

La docente abordo el tema
de la mitologia griega con
textos poco acertados. Su
de

(expositiva) no aboné al

dinamica trabajo

desarrollo de la
competencia literaria de sus
alumnos, incluso fue en
detrimento de la misma. No
utilizd material ni recurso

alguno. Sus intervenciones

La profesora trabajé con un
texto adecuado —un pasaje
de

mediante una lectura guiada

la mitologia griega—

con sus alumnos. Ademas,
de

pinturas

prepar6 una serie
de

relacionadas con el

diapositivas
texto
leido.

La planeacion de clase
evidente. En

fue su
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interpretacion de textos).

La planeacion de clase fue
adecuada puesto que conté
con las etapas bésicas,
aunque desatendio la parte
de la evaluacion a través de
Hizo

algin instrumento.

orales fueron minimas y la
participacion de los alumnos
fue escasa. No se evidenci6

una planeacion de clase,

ademas de que las
sesiones casi nunca
comenzaron en el horario

indicado.

secuencia didactica
instrument6 las tres fases
(detonacién de
conocimientos previos,
desarrollo y cierre). La

etapa de evaluacibn se

cumpli6  mediante  una

rubrica.

hincapié en la participacion

activa, tanto oral como

escrita del alumnado.

Las tres profesoras observadas, de tres sistemas de bachillerato distintos, sobresalieron por
el aprecio que los alumnos tienen hacia su trabajo; sin embargo, en los hechos, notamos
zonas de oportunidades que podrian abonar al aprendizaje significativo de la literatura.

En el caso del Colegio de Bachilleres, notamos que la intervencion en el texto literario
se quedd en el plano de la identificacion de los elementos estructurales, que ciertamente
abonan a la comprension, pero que no trascienden a la interpretacion y aprehension afectiva
del texto literario.

En la Escuela Nacional Preparatoria asistimos a una clase plana y sin motivacion, a
pesar de las ventajas que supondria este sistema, al tratarse de un bachillerato prestigiado al
que ingresan los mejor evaluados en el examen Unico de ingreso al nivel medio superior.

Aungue si bien es digno de destacar que la profesora buscé textos literarios acordes
al contexto de recepcion del estudiante, que ademas le resolvieran el rezago en un grupo que
asumio a dos meses de iniciado el curso, la intervencion de éstos resulté nula.

El escaso comentario a éstos se limitdé a la reproduccion oral de la anécdota sin que
hubiera mayor trabajo de comprensién y mucho menos de interpretacion de los textos.

Finalmente, en la ENCCH se asisti6 a las clases mas redondas de las observadas,
con una secuencia bien planificada.

La conclusién es que a mejor planeacién, mayor empleo de recursos didacticos; asi

como a una seleccidon adecuada de las obras a leer corresponde una mayor posibilidad de

competencia literaria en el estudiante.
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4.  Perfil profesiografico del profesor.

Col. Bach. ENP ENCCH

La profesora es pasante de | La profesora es Maestra en | La profesora es pasante de

la Maestria en Literatura | Linglistica Hispanica. la Maestria en Docencia
Mexicana. Antigliedad: 30 afios. para la Educacion Media
Antigledad: 27 afios. Superior-Espaiiol.

Antigtiedad: 3 afios.

La conclusion a la que llegamos es que el perfil profesiografico del docente influye, pero
no garantiza la eficiencia de su labor. Si bien las tres profesoras observadas cuentan con
licenciatura en Letras Hispanicas y maestria, la profesora que promovié mas la
competencia literaria fue la profesora con estudios del posgrado MADEMS-Espafiol,
siguiéndole la profesora del Colegio de Bachilleres, maestra en Literatura Mexicana, vy,
finalmente la docente de la ENP, que cuenta con Maestria en Linguistica Hispanica.
Aunque las tres cuentan con una preparacion académica equivalente su practica
docente tiene distintos alcances. Igualmente, los afios de servicio frente a un grupo no
son un parametro que indique que un profesor desempefia su trabajo Gptimamente.
Ejemplo, la profesora de la ENCCH con tres afios de antigliedad propuso estrategias que
la llevaron a resultados positivos en comparacion con la profesora de la ENP que a pesar

de sus 30 afios de dedicarse a la labor docente tuvo alcances menores.
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1.4. Marco conceptual

1.4.1. Educacion literaria. Competencia literaria

Una de las preguntas clave que nos hemos hecho los profesores de literatura es
¢como contribuir en el aula a la adquisicibn de los conocimientos, de las
habilidades (interpretativas y creativas) y de las actitudes ante el texto literario
para favorecer y mejorar la competencia literaria de los estudiantes? La respuesta

requiere de un trabajo reflexivo complejo.

En primera instancia habria que definir el concepto de competencia literaria:

Para Carlos Lomas (2005), se trata de

la adquisicion de habitos de lectura, la capacidad de disfrutar y de comprender distintos
textos literarios y el conocimiento de algunas de las obras literarias y de los autores mas
representativos de la historia de la literatura(...) Es un largo proceso en el que entran en
juego aspectos cognoscitivos, morales, estéticos, linglisticos y culturales (p. 4).

Asi, la mayoria de los textos literarios invitan a un dialogo entre el mundo
personal y el mundo ajeno de quienes lo han escrito. Por lo tanto la
competencia literaria contribuye no sélo a la educacion estética del lector a
través del reconocimiento de los usos creativos del lenguaje sino también a su

educacién ética puesto que en la obra literaria también encontramos

ideologias, estilos de vida y maneras de entender el mundo.

Por lo que respecta a Teresa Colomer (1991), propone el reemplazo

definitivo de

la concepcion de una ensefianza de la literatura por la de una educacion literaria,
entendida ésta Ultima, tal como viene definiéndose en las nuevas corrientes didacticas,
como la adquisicion de una nueva competencia lectora especifica que requiere del
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conocimiento de una determinada conformacién linglistica y del conocimiento de las
convenciones que regulan la relacién entre el lector y este equipo de texto en el acto
concreto de su lectura (p. 22).

Con lo anterior se pretende, entre otras cosas, no solamente el
acercamiento al texto literario como mero pretexto para el desarrollo de
actividades linglisticas, como un simple material de palabras o frases para
tratar contenidos léxico-semanticos o gramaticales. La educacion literaria debe

ensefar los conocimientos, las habilidades y las actitudes que favorezcan el

aprecio de la obra literaria por si misma.

La educacion literaria debe favorecer el acceso agil del lector a los textos
literarios en la medida en que en éstos no soOlo se utiliza de una manera
creativa el lenguaje sino que también se refleja el didlogo del ser humano

consigo mismo, con los otros y con su tiempo.

A continuacion se enuncian algunas lineas de actuacion en el aula que
contribuyen a la formacion de lectores y al desarrollo de la competencia

literaria de los estudiantes:

- Es necesario que el lector se sienta parte de una “comunidad de lectores”
que entienda la literatura no s6lo como una experiencia estética de caracter
personal sino también como un tipo especifico de comunicacién que tiene
lugar en determinados contextos y en consecuencia como un hecho cultural
compartido.

- Conviene utilizar textos que consideren la diversidad de gustos,

expectativas y habilidades lectoras de cada alumno y alumna. El eje de la
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seleccidon de textos debe ser el interés y la capacidad comprensiva de los
alumnos.

Conjugar la lectura individual de los textos literarios con la busqueda
compartida de significados. La discusion entre compaferos, la informacion
cualificada del profesorado y las referencias a otras obras ya leidas por
unos y otros permiten construir de una manera cooperativa una
interpretacion colectiva del texto que no anula la apreciacion personal pero
que la modifica y, en bastantes casos, la enriquece.

Planificar un itinerario adecuado de aprendizajes literarios basado en el
desarrollo de la capacidad de analisis y la interpretacion de textos cada vez
mas complejos.

Combinar obras literarias con la apreciacion de cine, recitales, musica,
teatro y paginas de internet.

Fomentar el paso del texto al hipertexto, es decir, abandonar la lectura
lineal en favor de un itinerario imprevisto que salta de vinculo en vinculo
hasta diluirse o desvanecerse para construirse en un macrotexto en la
mente del lector.

Relacionar conocimientos previos con los nuevos. Hacer actividades de
inferencia e integracion de la informacion, de prediccion, de control de la
propia informacion.

Conviene conjugar las actividades de recepcion de los textos (lectura,
andlisis e interpretacion) con las actividades de produccion de escritos de

intencion literaria.
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Asi pues, parafraseando a Carlos Lomas (1999), entre los posibles

objetivos ligados a la lectura del texto literario distinguimos:

a) los afectivos, en tanto que el alumno adquiere una actitud positiva hacia

el texto literario y acepta con gusto autdbnomo este tipo de lecturas.

b) los cognitivos, que permiten al estudiante el desarrollo de previsiones,
inferencias, comparaciones, estructuracion espacio-temporal, generalizaciones

y valoracion, y

c) los linguisticos y metalinguisticos, ya que la lectura del texto literario se
acompafa, en un primer y necesario momento de “comprension literal”, de
actividades de andlisis y de reflexion sobre el lenguaje utilizado y sobre las
estructuras del texto. Dichas actividades llegan a niveles avanzados, a la
generalizacion y a la formulacion de “recurrencias textuales”. Por lo tanto las
capacidades linguisticas llevan siempre asociadas capacidades mas
propiamente metalinglisticas, centradas tanto en las variedades linguisticas

como en las estructuras textuales.

En sintesis, el objetivo esencial de la educacién literaria es contribuir a la
adquisicién y al desarrollo de la competencia literaria de los alumnos, es decir, a la
obtencion y desarrollo de “una especifica capacidad que posibilita tanto la
produccion de estructuras poéticas como la comprension de sus efectos” (Lomas,

1999, p. 155)
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1.4.2. Definicion de algunos conceptos teatrales

A continuacion se exponen las definiciones de algunos términos que se usaran de
manera frecuente a lo largo de la propuesta didactica con el fin de ofrecer una
mayor claridad al lector poco familiarizado con la disciplina teatral. En patrticular,
se definen las actividades o0 ejercicios escénicos que se utlizaran en las

secuencias didacticas que se presentan en el capitulo 3.

Dramatizacion. Nos referimos al hecho de crear una estructura teatral a
partir de un poema, relato, fragmento narrativo, recorte de prensa, etcétera,
modificando la forma original de esos textos y adaptandola a las peculiaridades del
género dramatico. Esta actividad da pie, entre otras cosas, a la practica de la

recreacion literaria en el estudiante.

Improvisacion. Consiste en la técnica de actuacion a través de la cual se
representa algo de forma imprevista, no preparada de antemano e inventada
conforme se desarrolla la acciéon. En un acto de improvisacion la representacion se

realiza sin estar previamente escrita y surge espontdneamente.

Ademas de ser una técnica de actuacion es un procedimiento de
exploraciéon, “un método de trabajo consistente en representaciones espontaneas
durante los ensayos o en el juego draméatico para encontrar soluciones a una
situacion concreta que se ha planteado” (Carrillo, 1996, p. 42). En la etapa de

ensayo de una puesta en escena:

debo dejar claramente establecido que la improvisacion no significa “hacer lo que uno
guiera”. Las improvisaciones siempre deben basarse en un plan, en un guién que el
director ha delineado, en una meta, en un objetivo que él busca. Lo que se deja al terreno
de la improvisacién es el camino por el cual se llega al destino (Clurman, 1991, p. 15).
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La improvisacién permite en el actor profesional conocer los resortes de su
temperamento para desarrollar interiormente su caracterizacion. En el caso de los
estudiantes o aficionados sirve para estimular la imaginacion y su capacidad

expresiva.

Lectura en atril. Se trata de la lectura en voz alta, generalmente frente a un
publico, por parte de uno o un grupo de actores. A través de esta lectura se
interpreta un texto dramatico dando el énfasis y entonacion adecuada o
correspondiente al personaje en cuestion. Son de considerar algunos detalles
técnicos tales como una buena diccidn y una correcta emision vocal, entender las
palabras de cada oracion, poseer un sentido del lenguaje del texto, y ser capaz de

captar el sonido y el ritmo de las frases en su relacion con el significado.

Este ejercicio escénico es la fase intermedia entre la lectura de

comprension (individual y en silencio) del texto dramatico y la puesta en escena.

Puesta en escena. Se emplea como sinénimo de escenificacion,
representacion o montaje. Constituye la sintesis de un proceso donde toman parte
muchos factores y esta dirigida a un publico. La puesta en escena es un largo
camino que inicia en la seleccion de la obra y concluye en el estreno y recreaciéon
de la misma. Incluye varios elementos que siguen determinado orden de
integracion. Segun Herrero (1991), profesor de Literatura de la Universidad de La
Habana, la mayoria de los teatristas, coinciden en que dichos elementos son los

siguientes:
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e El autor de la obra.

e Laobra.

e El director.

e El actor.

e Los accesorios esceénicos: decorados, luces, utileria, vestuario, maquinaria,
efectos especiales, etc.

e El publico.

En concreto, la puesta en escena es el conjunto de movimientos, gestos y
actividades, la armonia entre fisonomias, voces y silencios; es la totalidad del
espectaculo escénico, que surge de un pensamiento Unico que lo concibe, lo

ordena y lo armoniza.
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CAPITULO 2: ENFOQUES DIDACTICOS QUE SUSTENTAN LA PROPUESTA
2.1. Constructivismo

El constructivismo nace como una corriente epistemoldgica, orientada a la
bausqueda de la forma en que el ser humano adquiere los conocimientos. La
premisa de este enfoque es que el conocimiento se construye activamente por
sujetos cognoscentes, es decir no se recibe de manera pasiva de otro individuo o

del ambiente.

El constructivismo esta centrado en la persona, en sus experiencias previas,
de las cuales realiza nuevas construcciones mentales, considera que la

construccion se produce:

a. Cuando el sujeto interactta con el objeto del conocimiento (Piaget)
b. Cuando esto lo realiza en interaccion con otros (Vigotsky)

c. Cuando es significativo para el sujeto (Ausubel)

Los psicélogos educacionales distinguen entre constructivismo individual (o
psicolégico) y constructivismo social, siendo el primero identificado con la teoria

del aprendizaje de Piaget®, mientras que el segundo se encuentra influido por el

® Las distintas investigaciones llevadas a cabo en el dominio del pensamiento infantil, le permitieron poner en
evidencia que la légica del nifio no solamente se construye progresivamente, siguiendo sus propias leyes sino
gue ademas se desarrolla a lo largo de la vida pasando por distintas etapas antes de alcanzar el nivel adulto. La
contribucion esencial de Piaget al conocimiento fue demostrar que el nifio tiene maneras de pensar especificas
que lo diferencian del adulto.

Para la psicogénesis, el aprendizaje como adquisicion no hereditaria en el intercambio con el medio es un
fendmeno incomprensible sin su vinculacion a la dindmica del desarrollo interno de manera tal que estructuras
iniciales condicionan el aprendizaje. Este provoca la modificacion y transformacion de las estructuras que al
mismo tiempo, una vez modificadas, permiten la realizacion de nuevos aprendizajes de mayor riqueza y
complejidad. En el centro de este proceso se encuentra la actividad de manera tal que el aprendizaje es tanto
un factor como un producto del desarrollo.

Los movimientos que explican todo proceso de construccion genética son: la asimilacion, incluso forzada y
deformada, de los objetos o conocimientos nuevos a las estructuras viejas, anteriormente construidas por el
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trabajo de Lev Vigotsky’ referido al aprendizaje sociocultural, el cual describe
como la interaccion con adultos, pares mas capaces y herramientas cognitivas son

internalizadas para formar constructos mentales.

A continuacibn se exponen algunas caracteristicas del enfoque

constructivista:

El factor mas importante que influye en el aprendizaje significativo es el
estado de la estructura cognoscitiva del individuo existente en el momento del
aprendizaje. Es decir, en el sujeto existen patrones significativos que establecen

relaciones entre los conocimientos previos y la nueva informacion recibida.

El conocimiento se organiza en estructuras jerarquicas en las que los
conceptos subordinados son incluidos bajo conceptos superordinados a nivel

superior. Asi, el conocimiento debe verse como algo compuesto por redes

individuo; y la acomodacién, reformulacion y elaboracion de estructuras nuevas como consecuencia de la
incorporacion precedente. Ambos movimientos constituyen la adaptacion activa del individuo que acta y
reacciona para compensar las perturbaciones generadas en su equilibrio interno por la estimulacion del
ambiente.

El conocimiento derivado de la concepcion psicogenética no es nunca una mera copia figurativa de lo real,
sino una elaboracién subjetiva que desemboca en la adquisicién de representaciones organizadas de lo real y
en la formacion de instrumentos formales de conocimiento.

” La idea fundamental de su obra es que el desarrollo de los humanos Unicamente puede ser explicado en
términos de interaccion social que en la actualidad aborda la Biosociologia. El desarrollo consiste en la
interiorizacion de instrumentos culturales (como el lenguaje) que inicialmente no nos pertenecen, sino que
pertenecen al grupo humano en el cual nacemos. Estos humanos nos transmiten estos productos culturales a
través de la interaccion social. EI "Otro", pues, toma un papel preponderante en la teoria de Vigotsky.

Entre las contribuciones de Vigotsky podemos destacar la interrelacion que establece entre el desarrollo del
lenguaje y el pensamiento. Este concepto lo desarrolla en Pensamiento y Lenguaje reconociendo la explicita y
profunda interconexién que existe entre el lenguaje oral y el desarrollo de los conceptos abstractos y mentales.
Propone que entre pensamiento y palabra hay una vinculacion indisoluble, y sefiala que no es correcto
tomarlos como elementos aislados, como hacen teoricos y linguistas cuando s6lo buscan equivalencias
exactas entre estos dos conceptos. Si bien pensamiento y lenguaje tienen raices genéticas diferentes, en un
determinado momento del desarrollo del individuo -hacia los dos afios de edad-, ambas lineas se entrecruzan
para constituir una nueva forma de comportamiento: el pensamiento verbal y el lenguaje racional.
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estructuradas alrededor de ideas clave. Redes de conocimiento que incluyen
hechos, conceptos y generalizaciones, conjuntamente con valores, disposiciones,
conocimiento procedural (habilidades de aplicacion) y conocimiento condicional

(de cuando y por qué acceder a otras partes de la red y aplicarlas).

El aprendizaje debe estar disponible para la transferencia a nuevos
contextos. La transferencia puede ser vertical o lateral. Es vertical cuando la
aplicacién del conocimiento adquirido en el proceso de aprendizaje de habilidades
de nivel inferior facilita el aprendizaje de habilidades de nivel superior. Es lateral
en tanto se aplica al conocimiento adquirido al aprender el material de un dominio

para facilitar el aprendizaje de otro dominio.

Segun la vertiente sociocultural derivada de las ideas de Vigotsky (2006, pp.
87-94) el conocimiento cultural inicia por medio del habla abierta para después
explicarlo e internalizarlo. De ahi que el aprendizaje depende mucho del
conocimiento anterior acumulado, cuyos avances seran estimulados por medio de
la construccidn social que ocurre durante el discurso sostenido. Luego entonces,
el proceso de construccidn activa de significado funciona mejor en ambitos

sociales en los que dos o mas individuos participan.

Lo anterior implica un énfasis en el aprendizaje guiado y cooperativo,
ensefianza reciproca donde el profesor desarrolla un papel de mediador o
facilitador de la construccion del aprendizaje. Al respecto César Coll (2007, p. 12)
sefala que la funcién del docente es engarzar los procesos de construccion del

alumno con el saber colectivo culturalmente organizado. Esto implica que la labor
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del profesor no se limita a crear condiciones Optimas para que el alumno
despliegue una actividad mental constructiva, sino que debe orientar y guiar

explicita y deliberadamente dicha actividad.

Para terminar, podemos decir que la construccién del conocimiento es un
proceso de elaboracion, en el sentido de que el alumno selecciona, organiza y
transforma la informacién recibida de diversas fuentes, estableciendo relaciones
entre dicha informacién y sus ideas o conocimientos previos. Asi, aprender un
contenido quiere decir que el alumno le atribuye un significado, construye una
representacion mental por medio de imagenes o proposiciones verbales, o bien
elabora una especie de teoria 0 modelo mental como marco explicativo de dicho

conocimiento.
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2.2. Trabajo cooperativo

Los tipos de interaccion de los estudiantes en la escuela o también llamadas
estructuras de aprendizaje, movilizan distintas relaciones psicosociales en el aula

e implican procesos diversos: cognitivos, motivacionales y afectivo relacionales.

A saber, tres son los tipos de interaccion en la escuela:

Competitiva. Aquella en la que las metas de los participantes por separado
estan relacionadas entre si de tal forma que existe una correlacién conflictiva entre
las consecuencias de sus objetivos. Un individuo alcanzara su objetivo sélo si los
otros no alcanzan el suyo. Esta situacion incrementara los lazos competitivos entre

los participantes.

Individualista. No existe relaciébn alguna entre la consecucién de los
objetivos de los participantes. El logro del objetivo por parte de un participante no
influye en ningun sentido en la consecucion del suyo por parte de los demas. Cada

individuo buscara su propio beneficio sin tener en cuenta para nada a los otros.

Cooperativa. Las metas de los individuos separados van tan unidas que
existe una correlacion positiva entre las consecuciones o logros de sus objetivos.
Un individuo alcanza su objetivo sélo si también los otros participantes alcanzan el
suyo. Por consiguiente, estas personas tenderan a cooperar entre si para

conseguir sus respectivos propositos.

Multiples investigaciones, en particular las de psicologia social, han

comprobado que el rendimiento académico es mayor con el uso de actividades que

impliqguen cooperacion. Con esta modalidad de organizacion del trabajo las metas
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de los individuos se unen en una correlacion positiva entre las consecuciones o
logros de sus objetivos. El individuo alcanza su objetivo solo si también los otros
participantes alcanzan el suyo. Por esta razén, todos los integrantes cooperaran

para conseguir sus respectivos objetivos.

Bérbara Hunt (2009) confirma lo anterior cuando recomienda “una docencia
mas centrada en el estudiante, con métodos mas activos de aprendizaje, que aliente
a los estudiantes a pensar y que apliqgue una evaluacion formativa a fin de
suministrar instruccién diferenciada y evitar el fracaso estudiantil” (p. 29). Lo
contradictorio es que a la fecha el 80% del tiempo de una clase sigue siendo

utilizado para el trabajo individualista.

La institucion educativa enfatiza un aprendizaje individualista y competitivo, que se ve
plasmado no sélo en el curriculo, el trabajo en clase y la evaluacién, sino en el pensamiento
y la accién del docente y sus alumnos. La evidencia revela que las sesiones de clase estan
estructuradas de manera cooperativa sélo de un 7 a un 20%; mientras que casi un 80%
implica aprendizajes individualistas y competitivos (Johnson, Johnson y Holubec, 1990,
citados por Diaz y Hernandez, 2002, p. 105).

No obstante que la ensefianza debe “individualizarse” en el sentido de
permitir a cada alumno trabajar con independencia y a su propio ritmo, resulta
muy importante promover la colaboracion y el trabajo grupal. La influencia
reciproca que se da en el seno de un equipo de trabajo implica una interaccion
comunicativa en la que se intercambian mutuamente sefiales (linguisticas,
proxémicas, icénicas, entre otras) de manera continua en un periodo dado. Cada

miembro llega a afectar potencialmente a los otros en sus conductas, creencias,

valores, conocimientos, opiniones, etcétera.
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Luego entonces, el alumno no aprende en solitario, sino que, por el
contrario, la construccion del conocimiento o actividad autoestructurante del sujeto
estda mediada por la influencia de los otros, y por ello, el aprendizaje es una
actividad de re-construccion y co-construccion de los saberes de una cultura. La
posibilidad de enriquecer nuestro conocimiento, ampliar nuestras perspectivas y
desarrollarnos como personas esta determinada en buena medida por la

comunicacion y el contacto interpersonal con los docentes y los compafieros de

grupo.

Ahora bien, algo que hay que enfatizar es que no toda actividad que se
realiza en grupo implica cooperacion. Con frecuencia, la realizacion de “trabajos
en equipo” no es otra cosa que una divisidn inequitativa del trabajo, donde en
realidad no se dan intercambios constructivos entre los participantes, sino simple

simulacion.

Segun las investigaciones de Johnson, Johnson y Holubec (1999), para
que el trabajo cooperativo se dé realmente habra que considerar los siguientes

aspectos:

1. Interdependencia positiva. Establecimiento de un vinculo entre
compaiieros de grupo que coordinan esfuerzos para completar una tarea.
Los alumnos comparten sus recursos, se proporcionan apoyo mutuo y
celebran juntos su éxito.

2. Interaccién promocional cara a cara. A través de grupos de aprendizaje

cooperativo la controversia promueve curiosidad epistémica o0
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incertidumbre sobre la exactitud de los propios puntos de vista, una
busqueda activa de mas informacion, y consecuentemente un mayor
rendimiento y retencion del material adquirido. La repeticion oral de la
informacion permite el almacenaje de la misma en la memoria. Las
situaciones cooperativas producen muchas mas repeticiones orales de la
informacion que otras interacciones personales.

Responsabilidad y valoracion personal. Se requiere de la existencia de
una evaluacion del avance personal de los integrantes del equipo, la cual
va hacia el individuo y su grupo, para que de esa manera el grupo
conozca quién necesita mas apoyo para completar las actividades, y
evitar que unos descansen con el trabajo de los demas.

Habilidades interpersonales y manejo de grupos pequefios. Debe
ensefiarse a los alumnos las habilidades sociales requeridas para lograr
una colaboracion de alto nivel y para estar motivados a emplearlas. En
particular, debe ensefarse a los alumnos a conocerse, aceptar, apoyar y
confiar unos en otros, comunicarse de manera precisa Yy sin
ambigledades y resolver conflictos constructivamente. Todas estas
habilidades implican valores y actitudes muy importantes, como la
disposicion al didlogo, la tolerancia, la empatia, la honestidad, el sentido
de equidad y justicia en las relaciones con los demas, entre muchas otras.
Procesamiento en grupo. Los miembros del grupo necesitan reflexionar y
discutir entre si si se estan alcanzando las metas trazadas y manteniendo
relaciones interpersonales y de trabajo efectivas y apropiadas. Asi, el

conducir sesiones de procesamiento en grupo permite que los estudiantes
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pasen al plano de la reflexion metacognitiva sobre sus procesos y

productos de trabajo (pp. 111-115).

Como podemos observar, la funcion del profesor es de vital importancia
en el trabajo cooperativo. El docente, ademas de ensefiar los contenidos
conceptuales, tiene que promover una serie de practicas interpersonales y
relativas a la conduccion de grupo, los roles a desempeniar, la manera de
resolver conflictos y tomar decisiones asertivas, y las habilidades para

entablar un diadlogo verdadero y fructifero entre los estudiantes.

Finalmente, podemos concentrar los beneficios del trabajo cooperativo en

el siguiente esquema:
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APRENDIZAJE

COOPERATIVO

CONDUCE A LOS
ESTUDIANTES A:

Cohesion grupal.

Discusioén oral.

Capacidad
critica.

Reflexion
metacognitiva.

PRODUCE LOS SIGUIENTES
EFECTOS SOBRE LA
MOTIVACION ESCOLAR:

Sentimiento de orgullo y
satisfaccion por el buen
rendimiento, planificacion,
procesamiento de la
informacion y
conceptualizacion del
conocimiento.

Ausencia de ansiedad y
miedo al fracaso.

Incremento del rendimiento
de los estudiantes al
sentirse apoyados por sus
comparneros.

Incremento de la
autoestima.

Generacion de curiosidad
epistémica.

Disminucion de apatia 'y en
consecuencia interés por la
elaboracion de las tareas
solicitadas.

Expectativas de éxito futuro
y nivel de aspiracion alto.
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2.3. El ejercicio escénico como fendmeno propiciador del trabajo
cooperativo y el aprendizaje significativo

Mucho se dice entre la comunidad docente “los chicos no muestran interés por la
escuela y mucho menos por la lectura”. Habria que revisar esta aseveracion en lo
referente al término interés. Segun John Dewey (1995), en su libro Democracia y

educacion, este término expresa:

1) el estado total del desarrollo activo; 2) los resultados objetivos que se prevén y se desean;
3) la inclinacién personal emotiva. Es decir, el interés implica la accion y afectacion de un
individuo por un objeto especifico. Estar interesado es estar absorto, atraido, envuelto en
alguin objeto. Tomar un interés es estar alerta, cuidadoso, atento (p. 113).

Ahora bien, como lograr que esta atencién se materialice en un objeto —léase
libro— cuando éste no implica el menor sentido para el alumno. “Cuanto mas
indiferente sea el material de estudio, menos interés ofrece para los héabitos y

preferencias del individuo, y mas se requiere un esfuerzo para que el espiritu se

concentre en ella y, por tanto, mayor disciplina de voluntad” (p. 118).

La propuesta didactica que motiva la elaboracion de este trabajo busca
precisamente generar el interés del estudiante por la obra literaria (en particular la
dramatica). Considero, y en esto radica la parte sustancial de la propuesta, que el
teatro, y en general el arte, puede ser una herramienta que aplicada en los procesos
de ensefianza y aprendizaje puede rendir muchos frutos. Las dinamicas teatrales
gue conjugan la espontaneidad, la improvisacion y la accion ludica, dentro de una
serie de ejercicios sistematicamente realizados, son un excelente recurso para la
activacion de la expresion del individuo. El teatro puede ser un medio para detonar
el conocimiento de las posibilidades de comunicacion, no sélo verbal sino corporal y

emocional del alumno. Desde esta Optica la actividad teatral ayuda a la
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sensibilizacién y conocimiento de si mismo. “El alumno penetra y se sitia en el
mundo, de manera simbdlica al concretar fisicamente sus imagenes en un universo

donde puede representar a las cosas y a los seres” (Eines, 1997, p. 172).

Si en algo coinciden la actividad escénica y el trabajo cooperativo (elemento
primordial del enfoque constructivista) es en la necesidad de un trabajo colectivo,
creativo y compartido. Teatro y trabajo cooperativo implican dinamismo, libertad,

responsabilidad y comunicacion interpersonal.

Segun Anastasio Ovejero (1988), “la motivacion a aprender es inducida por
los procesos interpersonales que estan determinados por la interdependencia social
estructurada en la situaciéon de aprendizaje” (pp. 249-250). Los efectos de la
motivacion generada por el trabajo cooperativo se traducen en sentimiento de
orgullo y satisfaccién por el buen rendimiento, ausencia de ansiedad y miedo al
fracaso, incremento de autoestima, disminucién de apatia y en consecuencia interés
por la elaboracién de las tareas solicitadas, expectativas de éxito futuro y nivel de

aspiracion alto, entre otras.

Como podemos apreciar interés y motivacién son inherentes. De tal suerte, la
pertinencia de impulsar actividades que optimicen la concentracion, reduzcan la
ansiedad ante situaciones de aprendizaje y, por ende, mejoren el nivel de
funcionamiento cognitivo del alumno, procurdndole una disposicion afectiva
favorable. Aqui es donde entra en juega la actividad teatral, pues “una disciplina
escolar basada en el silencio y la inmovilidad del estudiante, s6lo puede parecer

natural a quien haya perdido la nocién de lo vital y lo auténtico en el ser humano”,
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(Gutiérrez, 2008, p. 96) maxime cuando estudiamos un texto escrito para su

representacion.

Leer teatro es un acto dificil, porque el lector debe hacer uso de su
imaginacion para “representar” en su mente el espectaculo teatral como se veria en
el escenario. La pregunta es ¢ por qué representar solo en mente? Cualquier lector
novel que abra un texto dramatico “se enfrentara a un dialogo escueto y
aparentemente frio que estara interrumpido, de vez en cuando, por unas palabras
entre paréntesis que le “estorbaran” la continuidad de la lectura” (Roméan, 2003, p.
11). ¢ Qué hacer? Darle vida al texto, pasar de la mera y pasiva contemplacion a la
apropiacion de la obra a través de un acercamiento intuitivo y ladico; después a una
aproximacion critica y finalmente llevarlo a la escena haciendo el texto suyo,
disfrutandolo, viviéndolo. “Si el movimiento normal del ser humano es de dentro
hacia afuera, la educacion auténtica no puede consistir en introducir conocimientos,

sino en promover y facilitar ese dinamismo” (Gutiérrez, p. 97).

Por ejemplo, una situacion de lectura dramatizada de un cuento —dirigida a grabar un CD que
otros escucharan o realizar una lectura en atril- permite trabajar tanto sobre la entonacién
mas adecuada para comunicar los sentimientos de los personajes, desarrollar el lenguaje oral
asi como avanzar en el aprendizaje de las convenciones propias de la lengua escrita, hace
posible a la vez explicitar una argumentacién (cuando los alumnos justifican sus diferentes
interpretaciones del texto) y utilizar un lenguaje descriptivo (cuando planifican la escenografia
gue prepararan para ambientar la dramatizacion) (Lerner, 2008, p. 61).

La lectura en voz alta es un ejercicio que favorece el acercamiento a la lectura
de la poesia y el texto dramatico. Si bien es cierto que un primer acercamiento a
éstos puede darse en la lectura personal e interiorizada, la musicalidad de la poesia
sélo se logra en la declamacion, y qué decir del texto dramatico el cual adquiere su
real dimension al ser interpretado por actores. Cierto que en el nivel de bachillerato

no lograremos formar oradores ni actores, pero por lo menos hemos de intentar
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sensibilizar a los estudiantes de las “cargas semanticas” que traen un soneto o una
breve escena a causa de una lectura en voz alta. Conseguir una lectura en atril con

intenciones seria ya un buen logro porque

Cada vez que oimos una historia 0 un poema o cualquier otro tipo de texto escrito leido en voz
alta, adquirimos un nuevo ejemplo de cédmo “trabaja” ese tipo de texto, cOmo esta constituido,
que esperar de él, etcétera. En otras palabras, escuchar libros leidos en voz alta nos prepara
para lo que podemos encontrar y para lo que debemos de buscar cuando desempefiemos la
tarea, mas dificil, de leer por nuestra cuenta la letra impresa.

Al escuchar a otra persona leyendo en voz alta, depositamos en ella la responsabilidad; no
sentimos que es nuestro deber conquistar el texto, sino que quien lee debe mantener nuestra
atencion a través de lo que hace con él. De modo que nos relajamos, no nos sentimos
amenazados, estamos protegidos por la competencia del intérprete. Y mientras escuchamos
nos vamos acostumbrando al texto, no a la letra impresa en si (que es lo que se conoce como
texto), sino a la experiencia del relato o poema en si como lo percibimos en nuestra cabeza (lo
que llamo texto). Cuando llega el momento de abordar la letra impresa por nosotros mismos,
estamos preparados para aquello que nos comunica. Ya sabemos qué tipo de texto yace en el
lenguaje del texto. (De hecho, finalmente somos capaces de emprender la lectura de un texto
por nuestra cuenta porque sabemos qué esperamos que provoque en nosotros y qué debemos
hacer con él.)

Este es el proceso de apoderamiento que describen Liz Waterland y Jerome Bruner. Y esto no
puede suceder si no es a través de la lectura en voz alta (Chambers, 2007, p. 77)

Toda escritura es una especie de obra teatral. Para disfrutar una historia 0 un
poema, debemos saber coémo convertir la palabra impresa en accién, en el sonido de
ideas y conversaciones entre personajes, mientras que damos a cada “escena”, a
cada secuencia, el ritmo correcto (lento o rapido o con una pausa) para convertir la

informacion impresa en un drama vivo.

Lo anterior, ademas, abona a la concientizacion del estudiante sobre la
expresion oral. Es decir, hace palpable la importancia que tiene decir una misma
linea con tal o cual entonacion, cuestion fundamental en la competencia
comunicativa. Hacer conciencia de coémo digo y escucho los mensajes puede

mejorar las relaciones interpersonales. Leer entre lineas, interpretar los silencios y
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descifrar el sentido de las pausas, ayuda a descubrir las intenciones y propositos
del otro. Esto es fundamental en la comunicacién y, por lo tanto, en la convivencia

social.

Si el educando logra la apropiacion del texto a través de la representacion, se
tendrd la posibilidad de contar con un lector de obras dramaticas o un aficionado al
espectéculo teatral, dado que su motivacion fue intrinseca.® Ademas, puesto que la
relacion con la actividad artistica ayuda a generar situaciones que permiten el
descubrimiento de nuevos valores, experiencias, juicios y conceptos, el lector
adolescente tendra oportunidad de formar, al menos parcialmente, su autoconcepto

y, con ello, elevar su autoestima.

Una vez expuesta, a grandes rasgos, la relacién existente entre la actividad
esceénica y el trabajo cooperativo, pasemos a la exposicion de la secuencia didactica

sugerida.

® La meta que persigue el sujeto intrinsecamente motivado es la experiencia del sentimiento de competencia y
autodeterminacion, sentimiento que se experimenta en la realizacién misma de la tarea y que no depende de
recompensas externas (lo que seria propio de la motivacion extrinseca).
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CAPITULO 3: PROPUESTA DE SECUENCIA DIDACTICA
3.1. Exposicion de la propuesta

Una vez expuestas las ventajas de desarrollar actividades que procuren el trabajo
cooperativo para la construccion de aprendizajes significativos, pasaremos a la
exposicion de la parte medular del corpus de este trabajo: la propuesta de

secuencia didactica.

En términos generales lo que se pretende es el desarrollo paralelo y
conjunto de las fases de la puesta en escena con el estudio del texto dramatico.
La finalidad es que el estudiante interprete textos dramaticos a través de
dinamicas teatrales propias de la puesta en escena. Lo anterior redundara en la
apreciacion y valoracion artistica de la obra. Asi, la idea fundamental es que el
alumno establezca contacto con la obra literaria pero trascendiendo la simple

lectura por medio de la escenificacion.

El diagrama que se presenta a continuacion sintetiza la propuesta. La
primera franja (vista de arriba abajo) hace mencion de las fases o etapas de la
puesta en escena, cada una de ellas guarda relacion con algunos contenidos
programaticos® de la asignatura de Lectura y Andlisis de Textos Literarios II,
seflalados en la segunda fila. En la tercera franja se describen los objetivos
planteados en cada contenido. Finalmente, en la parte inferior de las tres franjas,

se considera el nimero de sesiones en las que se llevara a cabo la secuencia.

% Tomados del Programa de Estudios, vigente, de la Escuela Nacional Colegio de Ciencias y Humanidades
(ENCCH). En concreto la primera unidad: Teatro.

47



Esquema del desarrollo paralelo de las fases de la puesta en escena y el

estudio del texto dramatico

FASES DE LA TRABAJO DE MESA LECTURA
PUESTAEN (FASE DE LECTURA) ENATRIL
ESCENA
Lecturadel |Lecturade Estructura  |Estructura | Personajes |Lecturaen
CONTENIDOS | teyto comprension [externao  |interna de la voz alta
PROGRAMATICOS | gramatico(a | (identificacion |formaldela |obra.
nivel detemasy |obra Composicion
argumental) | subtemas) dramética.
1. Desarrollar las habilidades de comprension de textos dramaticos a partir de:
OBJETIVOS
ESPECIFICOS

1.1, Identificar la
trama o argumento
através delectura
guiada (hipdtesis
de lectura,
inferencias,

deducciones, etc.)

1.2. ldentificar el
tema y subtemas

delaobra.

1.3. Observarla
estructura extema
delaobra (actos,
BSCENas 0
tuadros, didlogos
y acotacioneso

didascalias)

1.4. Reconocerla
composicion
dramaticadela
obra
(planteamiento,
desarrollo,
climax, nudo y
desenlace)

1.5, Descrbir
los elementos y
caracteristicas
que estructuran
los personajes
(fisicos,
socioldgicos y
psicoldgicos)

2.1, Inferpretar
untexto
dramatico
breve
mediante
lactura en

atril.




MONTAJE ESCENICO DISENO Y ENSAYOS ENSAYO GENERAL.
CONSTRUCCION DE
’ ESTRENO
PRODUCCION
Elementos de la puesta en escena: Contraste entre La recepcion de
direccion, actuacion, escenografia, iluminacion, | los propositos del | la obra dramatica.

musica, sonido y vestuario.

dramaturgo en el texto y
el director en la puesta

en escena.

Produccion del efecto de

sentido.

2. Desarrollar en los estudiantes las capacidades de apreciacion y expresion artistica a través de:

2.2. Realizar una puesta en escena con la cual el alumno conozca,

disefie y construya cada uno de los elementos de la misma.

2.3. Difundir, al
interior de la institucion,

la puesta en escena.

3 SESIONES

/—

1 SESION |
S
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3.1.1. Programas en los que es viable la insercidon de la propuesta didactica

El tema central de la propuesta didactica es el estudio del texto dramatico
mediante del desarrollo de dindmicas teatrales'®. La secuencia esta disefiada a
partir de algunos contenidos programaticos de la asignatura de Lectura y Analisis
de Textos Literarios Il (sexto semestre), tomados del Programa de Estudios (2004)
de la Escuela Nacional Colegio de Ciencias y Humanidades (ENCCH) de la
Universidad Nacional Autbnoma de México (UNAM). En concreto la segunda

unidad: Teatro.

Cabe sefalar que la propuesta puede ser adecuada para otros subsistemas

del Nivel Medio Superior, entre ellos:

Programa de Estudios (2011) de la asignatura de Literatura Il (cuarto
semestre) de la Direcciébn General del Bachillerato (DGB) de la Secretaria de
Educacion Publica (SEP). En especifico el Bloque VI: Representas el arte teatral

en tu comunidad.

Programa de Estudios (1996) de la asignatura de Teatro VI (materia
optativa del area IV: Humanidades y Artes. Sexto afio) de la Escuela Nacional
Preparatoria (ENP) de la UNAM. En particular, la primera unidad: Dramaturgia y

segunda unidad: Actuacion.

Por lo que respecta a la duracién de la propuesta, ésta se disefié para ser

aplicada en once sesiones de dos horas.

10" Algunas de las dindmicas son: dramatizacion, improvisacion, lectura en atril, creacién de guiones y
escenificaciones.

50



3.1.2. Descripcion de los objetivos de cada sesion

General:

Fomentar en los estudiantes la lectura de textos dramaticos a través de
dindmicas teatrales que incentiven la apreciacion y valoracion artistica de

la obra.

Especificos:

1. Desarrollar las habilidades de comprension de textos dramaticos a partir de:

1.1. Identificar la trama o argumento a través de lectura guiada | SESION 1
(hipotesis de lectura, inferencias, deducciones, etc.) 2
1.2. Identificar el tema y subtemas de la obra. SESION 3
1.3. Observar la estructura externa de la obra (actos, escenas o | SESION 3
cuadros, dialogos y acotaciones o didascalias)

1.4. Reconocer la composicion dramatica de la obra (planteamiento, | SESION 4
desarrollo, climax, nudo y desenlace)

1.5. Describir los elementos y caracteristicas que estructuran los | SESION 5

personajes (fisicos, socioldgicos y psicoldgicos)

2. Desarrollar en los estudiantes las capacidades de apreciacion y expresion

artistica a través de:

2.1. Interpretar un texto dramatico breve mediante lectura en atril. SESION 6
2.2. Realizar una puesta en escena con la cual el alumno conozca, | SESION 7
disefie y construya cada uno de los elementos de la misma. 8
9
10
2.5. Difundir una puesta en escena al interior de la institucion | SESION 11

educativa.

51




3.1.3. Metodologia

En el esquema siguiente se presentan a grandes rasgos los aspectos que dan
sentido a la secuencia didactica hasta ahora referida. El diagrama sintetiza lo ya

abordado en el marco conceptual del presente escrito.

SUSTENTO TEORICO METODOLOGICO DE LA
PROPUESTA

METODOLOGIA DEL METODOLOGIA
AREA DIDACTICA

Enfoque comunicativo Constructivismo
Educacion literaria. Competencia Trabajo cooperativo

literaria

INVESTIGACION ACCION

Por lo que respecta a la metodologia especifica para el logro de los
aprendizajes en los alumnos, la siguiente tabla muestra algunas estrategias

sugeridas para tal cometido.
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METODOLOGIA UTILIZADA PARA LA ADQUISICION DE APRENDIZAJES

CONCEPTUALES

PROCEDIMENTALES

ACTITUDINALES

Exploracion de
conocimientos previos
mediante preguntas

detonadoras.

Recapitulacion de
contenidos de la sesién

anterior.

Sintesis de los
contenidos abordados
en la sesion mediante la
elaboracion de

parafrasis y resumenes.

Lectura individual.

Dialogo.

Debate.

Discusion en subgrupos
de cinco integrantes,

binas o en plenaria.

Exposiciones por parte

del alumno.

Elaboracion de
organizadores graficos
diversos (mapas
conceptuales, mentales,
infogramas, diagramas,

etc.)

Redaccion de

comentarios.

Reflexién sobre la
importancia del

aprendizaje logrado.

Debate (Respeto de los
puntos de vista de los

pares y el profesor)

Discusion en subgrupos
de cinco integrantes,

binas o en plenaria.

Dramatizacion
Improvisacién
Lectura en atril

Puesta en escena

Dramatizacion
Improvisacion
Lectura en atril

Puesta en escena'’

1 Estas actividades pertenecen a las dindmicas de corte teatral.
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3.1.4. Tiempo y espacio

La secuencia didactica se integra de once sesiones de dos hrs. cada una. El
espacio requerido es un aula con mesas y sillas que no estén fijas, en el caso de la
representacion se necesita un foro amplio que puede ser una sala audiovisual o de
usos multiples. De no existir este espacio, habria que adecuar el salén de clase en

un foro.
3.1.5. Formas de agrupamiento para la organizacion de las actividades

Las formas de agrupamiento dependeran del tipo de actividad, aunque podemos
considerar las siguientes: a) mesa redonda, b) formacién de subgrupos, c) auditorio

y d) disposicion en forma de V.

0O OO 0000000

O
O ”
O

000

OOO0OOJ000L O

Se sugiere esta disposicibn de los alumnos para la lectura guiada,
exposicion en plenaria, debate, elaboracibn de comentarios a partir de las

intervenciones orales de los compafieros y dialogo reflexivo.
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Se recomienda la division en subgrupos de cinco integrantes para el
didlogo, la elaboracién conjunta de organizadores graficos diversos, la resolucion de

cuestionarios o guias de lectura y ejercicios de escritura creativa.
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Para el caso de lectura en atril, trazo escénico, improvisaciones y ensayos.
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Colocacion sugerida para exposiciones y trabajos de coevaluacion.

3.1.6. Recursos

A continuaciébn se exponen los recursos necesarios para llevar a cabo la

secuencia didactica. Exponemos los recursos en humanos y materiales.

a) Recursos humanos.

0 Apoyo de técnicos de las salas de audiovisual.
b) Recursos materiales.

o Espacios.

e Salon de clase con capacidad instalada para la conexion de equipo
de computo.
e Sala de audiovisual para la realizacién de ensayos y representacion

de la obra teatral.
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o Equipo.

e Computadora con lector de DVD.
e Proyector para computadora.
e Pantalla de proyeccion.

e Pizarrén.

0 Promocion y difusion de la obra teatral.

e Manta y carteles alusivos a la escenificacion.

e Publicacion en paginas de facebook de la invitacion a la obra teatral.

o0 Textos. (Justificacion de la seleccion de textos utilizados en la secuencia
didactica)

Si algo resulta esencial en una secuencia didactica es la seleccion adecuada de
textos. Aunque es cierto que la aproximacion a un texto literario depende de varios
factores, entre éstos: la comprensiéon de sus significaciones, convenciones
literarias y usos de registro que lo hacen sustancialmente diferentes de los textos
escritos “funcionales”, es necesario, en sintonia con la competencia literaria, que
se procure el desarrollo de procesos cognitivos y apreciacion estética de los

estudiantes.

Asi, las lecturas que el profesor sugiera deberan ser abordadas mas alla
del ambito conceptual (historia de la literatura, categorias y recursos estilisticos).

Es menester que ademas de las habilidades lingtisticas (leer, escuchar, hablar y
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escribir), se fomenten las habilidades cognitivas (interpretar, analizar, relacionar,
valorar, comparar, entre otras) aplicadas al texto literario. Finalmente, respecto a
las actitudes, el alumno desarrollara su sensibilidad, ampliara su vision activa y
participativa ademas de su capacidad de reflexion. En sintesis, se tratara de

buscar lectores competentes de literatura.

Una vez hechos los anteriores comentarios, pasemos a los criterios
generales que se tomaron en cuenta para la seleccion de obras literarias que se

utilizaran en la secuencia didactica:

De lo simple a lo complejo. Textos literarios con niveles de complejidad
variables; es decir, se afiaden progresivamente a las lecturas motivadoras otras

lecturas que proporcionen conocimientos literarios mayores.

Orden cronoldgico inverso. La secuencia de lecturas considera un orden
que va desde lo mas préximo hasta lo mas distante (en el espacio y el tiempo).

Con esto se rompe el esquema tradicional de “estudiar literatura”.

Textos cercanos a los intereses de los estudiantes. Obras préximas al lector

adolescente con referencia a aspectos tematicos, de personajes y lenguaje.

Obras con contenido social. Textos que aborden problematicas de
actualidad (que no necesariamente obras actuales) que amplien el panorama

social y contextual del estudiante. Es necesario que “...los textos ofrezcan
desafios interesantes para la construccion de significado en las actividades
compartidas,” (Colomer, 2005, p. 245) lo que redundard en una vision mas

reflexiva de las ideas plasmadas en la literatura.
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A continuacion se expone la lista de obras utilizadas en la secuencia

didactica, asimismo de indica el nimero de sesion en que se trabajaran.

SESION OBRA
1 El temido enemigo de Jorge Bucay
(CD)
2,3 El tercer Fausto de Salvador Novo
4,5 Un enemigo del pueblo de Henrik Ibsen
6 Los maravillosos olores de la vida de Jaime Ruiz Ibafiez
7 Macbeth de William Shakespeare
7 ¢, Quién conoce a Joe Black? de Martin Brest
8 Shakespeare enamorado (fragmentos) de John Madden
9, 10 y | Los vendedores de Emilio Rojas
11

Como podemos apreciar el corpus literario se integra de autores de
diferentes épocas, con lo cual no se soslayan las obras clasicas ni se marginan

algunos textos de autores contemporaneos.

Se considera conveniente integrar en la lista las obras filmicas que serviran
de apoyo para desarrollar algunas actividades. A pesar de que los lenguajes
utilizados en la literatura y el cine son diferentes, los puentes que comunican
ambas disciplinas los hacen muy cercanos, casi inherentes. En palabras de
Guadalupe Jover (2008) “... la literatura y el cine no son artes excluyentes sino
complementarias” (p. 157). Por lo tanto, podemos decir que la funcion tanto de los
textos escritos como de las cintas cinematograficas es importante para el logro de

los propésitos de la secuencia didactica.
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Tal y como se objeta a veces, que los imaginarios compartidos vienen moldeados
actualmente por otros canales y lenguajes. Hoy por hoy son narraciones audiovisuales las
gue sacian nuestra inagotable sed de relatos y las que aseguran los referentes comunes
gue permiten a los seres humanos reconocerse como parte del mismo grupo (Jover, 2008,
p. 158).

Ademas, no debemos olvidar que el texto dramatico es la base de

diversidad de productos audiovisuales, entre éstos: el cine.

Por ultimo, cabe sefalar que la mayoria de los materiales impresos se

pueden leer o descargar de la liga siguiente: http://analisisdeteatro.blogspot.mx/.

Asi, entre otros beneficios, se brinda mayor certidumbre de que los textos estaran

al alcance de los estudiantes.
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3.1.7. Descripcion de la secuencia didactica

SESION 1

CONOCIMIENTOS | Caracteristicas basicas del texto literario, en especifico el
PREVIOS narrativo.

APRENDIZAJES ESPERADOS

Conceptuales.

El alumno:
» |dentifica las caracteristicas elementales del texto dramético.
= Reconoce la importancia de la accion (drama) en el texto teatral.
» Distingue las diferencias entre texto narrativo y texto dramético.

Procedimentales.
El alumno:
»= Escucha un cuento breve leido por su autor.
» Redacta una escena a partir de la lectura e interpretacion de un cuento
breve (dramatizacion), previa identificacion de los personajes que
intervienen en la narracion.

Actitudinales.
El alumno:
* Incrementa su creatividad literaria a partir de la escritura.
» Reflexiona sobre el efecto narrativo de un cuento y de un texto dramatico.

CONTENIDO Drama y texto dramatico.

ORGANIZACION | Trabajo individual en la etapa de apertura. Formacion de
equipos de cinco integrantes en la fase de desarrollo. Trabajo
individual en el cierre, ademas de plenaria.

RECURSOS Cuento: El temido enemigo de Jorge Bucay.
Disco compacto del mismo cuento.

Grabadora.

ACTIVIDADES A DESARROLLAR EN CADA MOMENTO DE LA SESION

Apertura:

» Recuperacion de conocimientos previos en torno al texto literario, a través
de preguntas detonadoras, por ejemplo: ¢Qué tipos de textos existen?
¢, Qué diferencias hay entre una noticia y un cuento? ¢Qué caracteristicas
tiene un texto literario?, entre otras.

» Lectura individual del cuento: El temido enemigo de Jorge Bucay.

» Audicion del cuento leido en voz de su autor.
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Desarrollo:

Actividad 1. Dramatizacion a partir de un cuento.

» Integracién de equipos de cinco estudiantes.

» Se solicita a los alumnos que escriban la trama del cuento, poniendo
especial atencion en los lugares donde se desarrolla la accion y los
personajes que intervienen.

= Cada miembro del equipo redactara una escena a partir de un pasaje del
cuento, con el fin de construir entre todos una version dramatica del texto.

= Socializacién de la composicion por parte de un equipo a través de lectura
en voz alta.

Actividad 2. Reflexion sobre las caracteristicas del género teatral con respecto al
narrativo.

» Los alumnos reflexionan en torno a las siguientes preguntas:

= ¢ Qué diferencias a nivel estructural tiene cada género?

= ¢ Podriamos prescindir de un narrador en el texto draméatico?, ¢,Por qué?

= ¢(En quiénes recae el peso de la sucesion de acciones en el texto que
construiste?

= Socializacidon, mediante lectura en voz alta de cada una de las respuestas.
Una respuesta por equipo.

Cierre:

» Redacta un comentario donde exponga las semejanzas y diferencias entre
el cuento y tu composicion.

EVALUACION

Diagnéstica:
Mediante la observacion y registro de los comentarios de los alumnos con
respecto a las preguntas realizadas al inicio de la sesion.

Formativa:
A través de la redaccion del texto dramatico.
A través de la resolucion del cuestionario de la actividad dos.

Final:
Comentario final.
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SESION 2

CONOCIMIENTOS | Concepto de historia (diégesis), secuencia narrativa o sucesion de
PREVIOS acciones.

APRENDIZAJES ESPERADOS

Conceptuales.
El alumno:
= Distingue los personajes que intervienen en la obra.
» |dentifica la sucesion de acciones de un texto dramatico.
» Ubica el espacio y tiempo donde se desarrolla la accion dramatica.

Procedimentales.

El alumno:
» |ee un texto dramatico breve de manera individual.
= Lee (0 escucha) en voz alta (lectura en atril) la obra previamente leida.
» Redacta la trama de la obra estudiada.

Actitudinales.
El alumno:
= Reflexiona sobre el efecto que produce la lectura individual y en atril de un
texto dramatico.
* Incrementa su apreciacion estética a partir de la escucha de un texto
dramatico interpretado en lectura en atril.

CONTENIDO El argumento.

ORGANIZACION | Trabajo individual en la etapa de apertura. Trabajo en
equipos de cinco integrantes y plenaria en la actividad dos de
la fase de desarrollo y cierre.

RECURSOS Obra teatral: El tercer Fausto de Salvador Novo.

ACTIVIDADES A DESARROLLAR EN CADA MOMENTO DE LA SESION

APERTURA:
= Recuperacion de conocimientos previos en torno a las caracteristicas
generales del texto dramatico, a través de preguntas detonadoras.
= Previa entrega por parte del profesor de la obra teatral: El tercer Fausto, se
solicita una hipotesis de lectura a partir del titulo de la obra.

DESARROLLO:
Actividad 1. Lectura en atril de un texto teatral.
= Se solicita (de manera voluntaria) a cuatro alumnos que lean en voz alta la
obra teatral sefialada. Cada alumno interpretara a un personaje y uno de
ellos leeréa las acotaciones. Los participantes se situaran al frente del grupo.
= A lo largo de la lectura el profesor establecerd pausas (especialmente al
término de cada escena) para solicitar intervenciones de los estudiantes
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que permitan ir construyendo el sentido del texto. Por ejemplo:

¢, Qué personajes intervienen en la escena?

¢, Qué estado emotivo guardan los personajes y como va evolucionando
éste al transcurrir la obra?

¢,Donde se sitda la accion?

¢En qué época se desarrolla la historia?

¢, Qué crees que hubiese ocurrido con tal o cual personaje de no haber
dicho tal o cual didlogo?

v' ¢ Te parecio justo el final para el protagonista?

= El alumno toma nota de las respuestas.

AN

ANANEN

Actividad 2. Redaccion de la trama de la obra leida.
» Integracion de equipos de cinco estudiantes.
» Los alumnos redactaran de manera colectiva la trama de la obra. Se
sugiere que tomen como guia de su escrito las respuestas de las
interrogantes planteadas en la actividad uno.

CIERRE:
= Socializacion, mediante lectura en voz alta de cada una de las
composiciones redactadas. Una respuesta por equipo.

EVALUACION

Diagnostica:
Mediante preguntas realizadas al inicio de la sesién y la observacién y registro de
los comentarios de los alumnos con respecto al tema.

Formativa:

A través de la escucha atenta de la lectura en atril.

A través de la participacion oral y toma de notas que se gener6 al resolver los
cuestionamientos de la actividad uno.

Final:

Redaccion de la trama de la obra teatral, donde se consideren: el planteamiento o
presentacion, la ruptura del equilibrio del protagonista, el desarrollo, el climax y el
desenlace.
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SESION 3

CONOCIMIENTOS | Nociones del texto dramatico.
PREVIOS

APRENDIZAJES ESPERADOS

Conceptuales.

El alumno:
» Define los conceptos de didlogo, escena, cuadro, acto y acotacion o
didascalia.

Procedimentales.
El alumno:
» Lee y ubica los elementos de la estructura externa de un texto dramético.
» Reflexiona en torno a la obra leida.
» Debate sobre sus puntos de vista acerca del texto dramatico y toma nota de
las opiniones de sus comparieros.
» Redacta el tema principal y subtemas de la obra.

Actitudinales.
El alumno:
» Respeta los turnos de habla en el debate.
= Colabora con sus compafieros en la interpretacion de un texto, en
especifico la identificacién y redaccion del tema y subtemas de la obra.

CONTENIDO Estructura externa de la obra dramatica.
Tema y subtemas.

ORGANIZACION | Trabajo individual en las etapas de apertura y cierre. En
equipos de cinco integrantes en la actividad uno de la fase de
desarrollo, individual y plenaria en la actividad dos de esta
misma fase.

RECURSOS Obra teatral: El tercer Fausto de Salvador Novo.

ACTIVIDADES A DESARROLLAR EN CADA MOMENTO DE LA SESION

APERTURA:
» Lectura en voz alta por parte de un alumno de la trama del texto abordado
la clase anterior.
» Lluvia de ideas por parte de los alumnos con respecto a la estructura formal
en que se presenta la obra.

DESARROLLO:
Actividad 1. Elementos formales del texto teatral.
= El profesor solicita la integracién de equipos de trabajo de cinco alumnos
quienes resolveran las cuestiones siguientes:
v' ¢ Qué informacion nos brinda el dramaturgo en el primer parrafo de la obra?
v’ ¢Qué diferencias y/o semejanzas existen entre esta informacion y la que
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aparece entre paréntesis a lo largo del texto?

¢, Qué nombre reciben esas anotaciones?

¢,De cuantos actos se integra la obra?

¢, Qué indica que un acto concluya y otro dé inicio?

Un acto se integra de una o varias escenas o cuadros. ¢ Cuantas escenas
identificas en cada uno de los actos de la obra?

¢, Qué aspectos sefialan que una escena termina?

ANANENEN

(\

= A partir de las respuestas anteriores, los alumnos definen: dialogo, escena,
cuadro, acto y acotacion o didascalia.

Actividad 2. Debate sobre el tema de la obra.

= EIl profesor solicita que los alumnos, de manera individual, elaboren un
comentario donde expresen su opinion con respecto al dialogo del
personaje del diablo que aparece al inicio de la pagina cuatro.

= El profesor pide la relectura de los dialogos entre el personaje de él y ella
ubicados en la pagina siete y responda las siguientes preguntas: ¢ el amor
requiere de razones? o ¢ el amor existe cuando no hay razones?

= El alumno debe argumentar su comentario y respuestas para intervenir en
un debate.

» Realizacion del debate.

CIERRE:
= A partir del intercambio de comentarios emanado del debate, el profesor
pide que los alumnos enuncien el tema principal y subtemas de la obra.

EVALUACION

Diagndstica: Mediante el registro de la lluvia de ideas.

Formativa: Por medio de la coherencia y argumentacion de los comentarios
expuestos en el debate. Asimismo, se valorara el respeto tanto de los turnos de
habla previamente establecidos como de los comentarios de los compafieros.

Final: Conceptualizacion de los alumnos de: dialogo, escena, cuadro, acto y
acotacion o didascalia. Redaccion de tema y subtema de la obra estudiada.
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SESION 4

CONOCIMIENTOS | Estructura del relato.
PREVIOS

APRENDIZAJES ESPERADOS

Conceptuales.
El alumno:
» Reconoce las partes que integran la composicion draméatica: planteamiento,
nudo y desenlace. En especifico el planteamiento.

Procedimentales.
El alumno:
» Lee y ubica los elementos de la composicidon dramatica.
» Relaciona los aspectos argumentales de la obra con aspectos cercanos a
Su contexto mediante comentarios personales.
= Comparte sus puntos de vista sobre el texto y toma nota de las opiniones
de sus compafieros.

Actitudinales.
El alumno:
» Respeta los turnos de habla en plenaria.
= Colabora con sus compafieros en la interpretacion de una obra, en
especifico la identificacién y esquematizacion de la composicion dramatica
de un texto.

CONTENIDO Estructura interna del texto dramatico.
Conflicto y climax.

ORGANIZACION | Plenaria en las etapas de apertura y cierre. En equipos de
cinco integrantes en la fase de desarrollo.

RECURSOS Obra teatral: Un enemigo del pueblo de Henrik Ibsen (la cual
fue leida previamente por los alumnos).

Esquema de la composicién dramatica (Diapositiva en Power
Point). (Ver anexo A.1).

Esquema de la estructura tradicional del relato. (Ver anexo
A.2)

ACTIVIDADES A DESARROLLAR EN CADA MOMENTO DE LA SESION

APERTURA:
= EIl profesor sondea los conocimientos previos de los alumnos con respecto
a la estructura del relato por medio de preguntas.
» Localizacion de la estructura del relato en el cuento: El temido enemigo de
Jorge Bucay.
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DESARROLLO:
Actividad 1. Identificacion de la etapa de planteamiento de un texto teatral.
» Lectura en voz alta (en atril) del primer acto de la obra Un enemigo del
pueblo de Henrik Ibsen.
El profesor solicita la integracion de equipos de trabajo de cinco alumnos
quienes resolveran las cuestiones siguientes:
¢, Cuales son los antecedentes que plantea el dramaturgo en el primer acto?
¢ Qué conocemos con respecto a los personajes?
¢, Qué personajes comienzan a confrontarse?
¢,Con qué accion termina el primer acto?
¢, Qué importancia tiene este suceso para el desarrollo posterior de la obra?

ANANENENEN

CIERRE:
= Una vez resueltas las preguntas de la actividad uno, el profesor presenta el
esquema de la composicion dramatica. En plenaria los alumnos identifican
gué momentos de la obra corresponden a la etapa de planteamiento.

EVALUACION

Diagnostica:
Observacion y registro de los comentarios de los alumnos con respecto al tema
de la estructura del relato.

Formativa:

Con la escucha atenta de la lectura en voz alta del primer acto de la obra teatral.
Mediante de la participacion oral y toma de notas que se generd al resolver los
cuestionamientos de las actividades de la etapa de desarrollo.

Final:
Identificacion de la etapa de planteamiento de la obra leida y su ubicacion en el
esquema de la composicion dramatica.
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SESION 5

CONOCIMIENTOS | La etapa de planteamiento en la composicion dramatica.
PREVIOS

APRENDIZAJES ESPERADOS

Conceptuales.
El alumno:
» Reconoce las partes que integran la composicién dramatica.

Procedimentales.
El alumno:
» Lee y ubica los elementos de la composicién dramética.
» Relaciona los aspectos argumentales de la obra con aspectos cercanos a
Su contexto mediante comentarios personales.
= Comparte sus puntos de vista sobre el texto y toma nota de las opiniones
de sus compairieros.

Actitudinales.
El alumno:
» Respeta los turnos de habla en plenaria.
= Colabora con sus compafieros en la interpretacion de una obra, en
especifico la identificacion y esquematizacion de la composicién dramética
de un texto.

CONTENIDO La composiciéon dramatica de la obra (planteamiento, nudo y
desenlace), en especifico nudo y desenlace.

ORGANIZACION | Plenaria en las etapas de apertura y cierre. En equipos de
cinco integrantes en la fase de desarrollo.

RECURSOS Obra teatral: Un enemigo del pueblo de Henrik Ibsen (la cual
fue leida previamente por los alumnos).

Esquema de la composicion dramatica (Diapositiva en Power
Point).

ACTIVIDADES A DESARROLLAR EN CADA MOMENTO DE LA SESION

APERTURA:
Recapitulacion a través de lluvia de ideas sobre las caracteristicas de la fase de
planteamiento en la composicion dramatica.

DESARROLLO:
Actividad 1. Identificacion del nudo o desarrollo.
= EIl profesor solicita que se continle el trabajo en equipo y respondan los
siguientes aspectos:
v" A lo largo del segundo acto se presenta una serie de confrontaciones entre
el protagonista y algunos personajes. Ubicar el conflicto que consideren
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mMas intenso y sefalar entre quién se da y por qué motivo se origina.

v En el tercer acto la accion se traslada a la redacciéon de La Voz del Pueblo.
Alli ASLAKSEN y el ALCALDE tienen una conversacion. ¢ Cual es el tema
central de dicha conversacion y como influye en el desarrollo de la obra?
¢, Cual es la actitud del DOCTOR STOCKMANN al terminar el acto y como
repercute ésta en la progresiéon dramatica?

v' Elaborar un cuadro comparativo entre las propuestas que los personajes
del ALCALDE y el DOCTOR STOCKMANN plantean en el cuarto acto con
respecto al cierre del balneario.

v Reflexién del alumno sobre ¢ Cudl es su postura en torno al tema expuesto?

Actividad 2. Identificacion del desenlace.
v ¢ Como actla la sociedad hacia los STOCKMANN al inicio del quinto acto?
¢, Qué opinas del trato que recibe esta familia?
v" Reflexiona sobre el ultimo didlogo del DOCTOR STOCKMANN: “... el
hombre mas poderoso del mundo es el que estd més solo”

CIERRE:

» Una vez resueltas las actividades uno y dos, el profesor presenta el
esquema de la composicién dramatica. En plenaria los alumnos identifican
gué momentos de la obra corresponden a cada etapa de la composicion.

= Como actividad extraclase se solicita que los alumnos identifiquen y
expongan la composicién dramatica (apoyados en el esquema anterior) de
alguna obra teatral o pelicula que recuerden.

EVALUACION

Diagnostica:
Observacion y registro de los comentarios de los alumnos con respecto al tema
del planteamiento en la composicidon dramatica.

Formativa:
Mediante de la participacién oral y toma de notas que se gener6 al resolver los
cuestionamientos de las actividades de la etapa de desarrollo.

Final:
Realizacion del esquema de la composicion dramatica.
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SESION 6

CONOCIMIENTOS | Caracteristicas basicas del texto dramatico. Dialogo. Escena.
PREVIOS Drama. Historia.

APRENDIZAJES ESPERADOS

Conceptuales.

El alumno:
» |dentifica las caracteristicas fisicas y psicolégicas que integran un
personaje.

= Reconoce las diferencias entre personaje simple o tipo y personaje
complejo o redondo.

= Reconoce que el lenguaje, las percepciones de otros personajes, la
ideologia y el contexto integran las cualidades del personaje en el drama.

Procedimentales.
El alumno:
» Ejercita la interpretacion de textos draméaticos a partir del estudio de los
personajes que lo integran.
= Elabora comentarios orales y escritos sobre los personajes con fundamento
en nociones tedricas y valoraciones personales.
= Valora la relevancia del personaje como elemento primordial del texto
dramético para interpretar el efecto de sentido de la obra.

Actitudinales.

El alumno:
» Enriquece su vision critica con respecto al texto literario, particularmente el
dramatico.

* Incrementa su apreciacion estética mediante el analisis de personajes.

CONTENIDO Personajes.

ORGANIZACION | Trabajo individual en la etapa de apertura. Formacion de
equipos de cinco integrantes en la fase de desarrollo vy
cierre. Ademéas de plenaria.

RECURSOS Cortometraje: Los maravillosos olores de la vida de Jaime
Ruiz Ibafiez.

Tarjetas de imagenes de personajes de cortometraje. (Ver
anexo A.3).

Cuadro o formato C-Q-A. (Ver anexo A.4).

Computadora y proyector.
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ACTIVIDADES A DESARROLLAR EN CADA MOMENTO DE LA SESION

APERTURA:

= Exposicién de un par de imagenes de personajes populares con lo que se
busca motivar en el alumno interés por el tema. Lluvia de ideas.

= Llenado de primera y segunda parte del cuadro C-Q-A (Tabla de tres rubros
donde se describe lo que se conoce del tema —C—, lo que se quiere
aprender o conocer —Q-Yy lo que se ha aprendido —A-)

DESARROLLO:

Actividad 1. Introduccion a la identificacion de caracteristicas fisicas de los
personajes.

= Formacion de equipos de cinco integrantes, a cada alumno se le entregan
diez fotografias de los personajes del cortometraje que se vera
posteriormente.

= Se pide a los alumnos que enlisten las caracteristicas fisicas de un
personaje, segun el nimero de equipo que le tocd, por ejemplo: edad,
complexion, estatura, tez, forma de vestir, etc.

» Socializacion de las notas tomadas a través de lluvia de ideas.

= Los alumnos reflexionan en torno a la siguiente pregunta: ¢Podriamos
saber la psicologia del personaje a partir de la fotografia dada? , por
ejemplo: ¢Podriamos saber si el personaje es honesto y leal o desalmado
conociendo solo sus caracteristicas fisicas?

Actividad 2. ldentificacion de caracteristicas psicologicas del personaje de un
cortometraje.

= Exhibicién del cortometraje: Los maravillosos olores de la vida de Jaime
Ruiz Ibafiez (basado en el cuento homénimo de Paco Ignacio Taibo II)
solicitando al alumno especial atencién en el desarrollo del personaje que le
toco describir.

= En plenaria los alumnos identifican al protagonista del cortometraje,
comentan sobre los valores morales y éticos de éste, lo describen
psicolégicamente y argumentan sus comentarios.

Actividad 3. Clasificacion de personajes.

» Los alumnos integran un mapa mental donde se clasifiquen los personajes
del cortometraje segun su caracterizacion, es decir: planos y redondos.
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CIERRE:

= Los alumnos contestan —en la parte posterior del esquema C-Q-A- la
pregunta siguiente: ¢En caso de que fueras un personaje literario, serias
simple o complejo? ¢ Por qué?

= Los alumnos llenan el tercer apartado del cuadro C-Q-A.

» EI profesor solicita la lectura de “Macbeth” de William Shakespeare para
relacionar las semejanzas entre el protagonista del cortometraje y Lady
Macbeth. El alumno elabora un cuadro comparativo como trabajo
extraclase.

EVALUACION

Diagndstica:

Mediante preguntas realizadas entre la presentacién del tema y propositos de la
sesion. Conocimientos previos concentrados en el primer recuadro del esquema
C-Q-A.

Formativa:

A través de la reflexion de los alumnos en la construccion del mapa mental de
tipos de personajes, lo que implica coherencia en la clasificacion de los personajes
segun las nociones tedricas expuestas.

Final:

Con el comentario final del cuadro C-Q-A debidamente argumentado.

Los productos de la sesion se entregaran en un foélder por equipo, éste debera
incluir: esquemas C-Q-A (50%), comentario escrito de la psicologia del personaje
protagénico (20%), mapa mental (10%) y actividad extraclase - cuadro
comparativo— (20%).
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SESION 7

CONOCIMIENTOS | Aspectos técnicos de la expresion oral: volumen, entonacion,
PREVIOS diccion, intencion, etcétera.

APRENDIZAJES ESPERADOS

Conceptuales.

El alumno:
= Interpreta el efecto de sentido del dramaturgo por medio de la lectura en
atril.

= Reconoce que la lectura en atril es el paso intermedio entre el andlisis del
texto dramatico y la puesta en escena.

Procedimentales.
El alumno:
= Desarrolla su expresion oral a través de la lectura dramatizada.
» Descubre su capacidad de improvisacién por medio del doblaje de una
escena.

Actitudinales.
El alumno:
» Incrementa sus habilidades linguisticas de la oralidad y la escucha.

CONTENIDO Lectura en atril.

ORGANIZACION | Plenaria en la etapa de apertura. Trabajo cooperativo en
equipos de cinco integrantes en la actividad uno de la fase de
desarrollo. En la actividad dos, integracion de dos equipos de
veinte participantes para la lectura en atril. Trabajo individual
en el cierre.

RECURSOS Escena de la pelicula: ¢Conocen a Joe Black? de Martin
Brest, en especifico la escena del primer encuentro entre la
pareja protagonica (duracion aproximada de tres mins.)
Computadora y proyector.

ACTIVIDADES A DESARROLLAR EN CADA MOMENTO DE LA SESION

APERTURA:
Actividad 1. Recapitulacion de la clase anterior.
e Revision de las carpetas de la actividad realizada la sesion anterior
mediante plenaria.
e Sintesis, por parte del profesor, de las caracteristicas que conforman a un
personaje plano y uno redondo.

DESARROLLO:
Actividad 1. Prestando palabras a los personajes.
» Exhibicién de una escena (sin audio) de la cinta cinematografica ¢ Conocen
a Joe Black? de Martin Brest (tres min.).
= Se expone nuevamente el fragmento y se pide a los alumnos (integrados en

74




equipos de trabajo de cinco comparieros) que escriban un guion de lo que
imaginen que estan diciendo los personajes tomando en cuenta la
expresion corporal y gesticulaciones de los personajes en escena.

= Dos equipos de alumnos realizan un ejercicio semejante al doblaje,
ajustando su guidén a la escena. Se pide que consideren un volumen
adecuado, asi como una entonacion e intenciones acordes a las
expresiones de los personajes.

= Reflexion sobre la actividad, enfatizando el efecto que generé el guién y la
interpretacion de cada equipo.

Actividad 2. Lectura en atril de una obra dramatica breve.
» Lectura en atril de la obra: Los vendedores de Emilio Rojas.
= EIl profesor conduce la lectura en atril planteando preguntas con referencia
a los estados de animo y las circunstancias en las que se encuentran los
personajes.

CIERRE:
» Los alumnos realizan una descripcion de las caracteristicas del personaje
que les toco leer.
= Como actividad extraclase los alumnos releeran la obra.

EVALUACION

Diagnostica:
Mediante observacién y registro de los comentarios de los alumnos con respecto
al tema.

Formativa:

Por medio de la elaboracion e interpretacibn de una escena basada en un
fragmento cinematogréafico.

Con la lectura en atril de una obra dramatica breve.

Final:
Descripcion de las caracteristicas de los personajes de la obra Los vendedores de
Emilio Rojas.
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SESION 8

CONOCIMIENTOS | Observacion de los elementos de la puesta en escena en
PREVIOS algunas de las visitas al teatro.

APRENDIZAJES ESPERADOS

Conceptuales.
El alumno:
» Reconoce las caracteristicas y funciones de los principales elementos de la
puesta en escena en un texto dramatico para su posterior disefio y
construccion.

Procedimentales.
El alumno:
» |dentifica los recursos escénicos en un texto dramatico.
= Propone un boceto, disefio o dibujo de un elemento de la puesta en escena
para su posterior construccion.

Actitudinales.
El alumno:
» Participa de manera cooperativa en la realizacion de una tarea (en este
caso el disefio de un elemento de la puesta en escena).
= Desarrolla su capacidad creativa mediante la propuesta de un elemento del
espectaculo teatral.

CONTENIDO Disefo de los elementos de la puesta en escena.

ORGANIZACION | Trabajo individual en la etapa de apertura y cierre.
Formacion de equipos de cinco integrantes en la fase de
desarrollo.

RECURSOS Fragmentos de la pelicula: Shakespeare enamorado de John
Madden, en especifico del inicio a 4:40 mins. de 9:30 a 13:30
mins. y de | hr. 32 mins. a 1 hr. 47 mins. (aprox. 24 mins. en
total).

Mapa mental de los elementos de la puesta en escena. (Ver
anexo A.5).

Computadora y proyector.

ACTIVIDADES A DESARROLLAR EN CADA MOMENTO DE LA SESION

APERTURA:
e Lluvia de ideas sobre los conocimientos previos relacionados con la puesta
en escena, por ejemplo: maquillaje, vestuario, escenografia, direccion,
etcétera.
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DESARROLLO:
Actividad 1. Identificacion de los elementos de la puesta en escena.

Exhibicion de tres fragmentos de la cinta cinematografica Shakespeare
enamorado (24 min.).
Previamente se solicita a los alumnos centrar su atencion en los elementos
escénicos utilizados en la pelicula. Ademas se les pide que anoten las tres
cuestiones siguientes:

a) ¢, Queé elementos de la puesta en escena identificaste?

b) ¢ Qué diferencias encontraste entre el teatro popular y el teatro de la
corte?

c) ¢Qué semejanzas y qué diferencias descubriste entre la
representacion del teatro isabelino y el teatro actual (por ejemplo, con
respecto a la ultima obra que observaste)?

Estas preguntas se contestaran al final de la exhibicién.

Formacion de equipos de cinco integrantes, quienes comentaran sus
respuestas.

Elaboracion de un comentario escrito por equipo que integre la respuesta
de los cinco alumnos del grupo.

Socializacién de las notas tomadas a través de plenaria.

El profesor toma nota de las respuestas y las integra en un cuadro
conceptual para las respuestas del inciso a, y un esquema comparativo
para los incisos b y c.

Actividad 2. Definicién de los elementos de la puesta en escena.

El profesor expone un mapa mental de los elementos més significativos de
la puesta en escena: actor(es), director, productor, escenografia,
iluminacion, efectos especiales, efectos de sonido, vestuario, maquillaje y
musicalizacion. En plenaria los alumnos definen las caracteristicas y
funciones de cada uno de ellos.

CIERRE:

s

Los alumnos elaboran su propio mapa mental de los elementos de la
puesta en escena en sus cuadernos.
El profesor solicita, para la siguiente sesion:

la relectura de la obra: “Los vendedores” de Emilio Rojas y
traer algun elemento escénico que pueda servir para la representacion de
dicho texto.
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EVALUACION

Diagnéstica:
Mediante observacion y registro de los comentarios de los alumnos con respecto
al tema.

Formativa:

A través de la atencion de los alumnos a los fragmentos cinematograficos.
Mediante la participacion oral y resolucién de cuestiones planteadas en las
actividades de la etapa de desarrollo.

Final:
Mapa mental de los elementos de la puesta en escena realizado por los alumnos.
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SESION 9

CONOCIMIENTOS | Reconocimiento de los elementos de la puesta en escena en
PREVIOS un texto dramatico.

APRENDIZAJES ESPERADOS

Conceptuales.
El alumno:
» Reconoce las caracteristicas y funciones de los principales elementos de la
puesta en escena en un texto dramatico para su posterior disefio y
construccion.

Procedimentales.
El alumno:
» |dentifica los recursos escénicos en un texto dramatico.
= Propone un boceto, disefio o dibujo de un elemento de la puesta en escena
para su posterior construccion.

Actitudinales.
El alumno:
» Participa de manera cooperativa en la realizacion de una tarea (disefio y
construccion de un elemento de la puesta en escena).
= Desarrolla su capacidad creativa mediante la propuesta de un elemento
integrante del espectaculo teatral.

CONTENIDO Disefio y construccién de los elementos de la puesta en
escena.

ORGANIZACION | Plenaria en las etapas de apertura y cierre. Formacion de
siete equipos de trabajo en la fase de desarrollo.

RECURSOS Pliegos de papel bond blancos, lapices, marcadores, colores.

Formatos de registro de especificaciones de los elementos
escénicos. (Ver anexos A.6).

ACTIVIDADES A DESARROLLAR EN CADA MOMENTO DE LA SESION

APERTURA:
e Revision por medio de lluvia de ideas sobre las propuestas de elementos de
la puesta en escena.
e Exposicion detallada de cada equipo acerca de las sugerencias que
integraran la puesta en escena.

DESARROLLO:
Actividad 1. Organizacion de los equipos de trabajo.
» Los estudiantes se colocaran en los equipos de trabajo segun la funcion
especifica que desarrollaran. La composicion de los equipos es la siguiente:

v' Actores. (diez y seis integrantes)
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v' Director y asistente de direccion. (tres integrantes)

v' Escendgrafos. (cinco integrantes)

v"lluminadores y musicalizadores. (cinco integrantes)

v' Tramoyistas y utileros. (cinco integrantes)

v' Vestuaristas y maquillistas.(tres integrantes)

v Disefadores de programa de mano y publicidad. (cinco integrantes)

CIERRE:
Actividad 2. Socializacion e intercambio de impresiones entre los estudiantes
sobre los elementos de la puesta de los cuales son responsables.

» Socializacion de dudas entre los equipos. Por ejemplo, el equipo de
vestuaristas y el de actores acuerdan sobre aspectos de la ropa o
accesorios, el equipo de escendgrafos acuerda con el director sobre el
disefio y dimensiones de la escenografia, etc.

EVALUACION

Diagnostica:
Mediante los comentarios de los alumnos con respecto a las propuestas de
elementos de la puesta en escena.

Formativa:
Con el registro de la observaciéon del trabajo cooperativo de los estudiantes en la
fase de desarrollo, realizado por el profesor.

Final:
Con la exposicion del elemento escénico desarrollado por cada equipo.

80




SESION 10

CONOCIMIENTOS | Reconocimiento de los elementos de la puesta en escena en
PREVIOS un texto dramatico.

APRENDIZAJES ESPERADOS

Conceptuales.
El alumno:
»= Conoce las partes basicas de un escenario.
= Conoce las zonas en las que se divide el escenario.

Procedimentales.

El alumno:
= Observay desarrolla el proceso de marcaje escénico de un texto draméatico
breve.

» Interviene en el proceso asumiendo un rol previamente establecido (actor,
director, asistente, utilero, etc.).

Actitudinales.
El alumno:
= Participa de manera cooperativa en la realizacion de una puesta en escena.
» Desarrolla su capacidad expresiva mediante su participacion en el
espectaculo teatral.

CONTENIDO Puesta en escena (marcaje escénico)

ORGANIZACION | Plenaria en las etapas de apertura. Formacion de equipos
de trabajo (segun rol que desarrollard en la puesta en
escena) en la fase de desarrollo.

RECURSOS Esquema de las partes del teatro. (Ver anexo A.7).

Esquema de las zonas del escenario. (Ver anexo A.8).

ACTIVIDADES A DESARROLLAR EN CADA MOMENTO DE LA SESION

APERTURA:
e Revision por medio de lluvia de ideas sobre las propuestas de elementos de
la puesta en escena.
e Exposicion detallada de cada equipo acerca de las sugerencias que
integraran la puesta en escena.

DESARROLLO:
Actividad 1. Organizacion de los equipos de trabajo.
» Al igual que la sesién anterior, los estudiantes formaran equipos de trabajo
segun la funcion especifica que eligieron. Recordemos que la composicion
de los equipos es la siguiente:
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Actores. (diez y seis integrantes)

Director y asistente de direccién. (tres integrantes)

Escendografos. (cinco integrantes)

lluminadores y musicalizadores. (cinco integrantes)

Tramoyistas y utileros. (cinco integrantes)
Vestuaristas y maquillistas.(tres integrantes)

Disefiadores de programa de mafio y publicidad. (cinco integrantes)

ASANENENENENEN

Actividad 2. Marcaje de la puesta en escena.

» El equipo de actores y director y asistentes trabajaran en el trazo esceénico,
auxiliados por el profesor, que previamente expuso las partes basicas del
escenario. Mientras tanto los demas equipos observan con atencion el
marcaje y toman notas para enriquecer su propuesta de los elementos que
ellos aportaran.

CIERRE:
Actividad 1. Ensayo general de la obra.
= Socializacién de dudas entre los equipos. Integracion de los elementos de
la puesta en escena en el montaje.

EVALUACION

Diagnéstica:
Mediante los comentarios de los alumnos con respecto a las propuestas de
elementos de la puesta en escena.

Formativa:
Con el registro de la observacion del trabajo cooperativo de los estudiantes en la
fase de desarrollo, realizado por el profesor.

Final:
Mediante la observacion de la relacion entre equipos en la etapa de cierre.

82




SESION 11

CONOCIMIENTOS | Nociones sobre representacion teatral.
PREVIOS

APRENDIZAJES ESPERADOS

Conceptuales.
El alumno:
= Reconoce los diversos recursos humanos y materiales que integran una
puesta en escena.
= Reconoce a plenitud las diferencias entre texto dramético y puesta en
escena.

Procedimentales.
El alumno:
= Prepara y dispone todos los elementos de una puesta en escena para dar
inicio a la representacion.
= Experimenta (cognitiva y emotivamente) la sensacion de estar en un
escenario ante espectadores externos a su salén de clase.

Actitudinales.
El alumno:
» Desarrolla sus capacidades expresivas (artisticas) mediante un trabajo
cooperativo manifestado a través de un espectaculo escénico.
= Desarrolla un juicio de valor sobre la complejidad de la actividad teatral.

CONTENIDO La representacion teatral

ORGANIZACION Integracion de los equipos de trabajo previamente
establecidos

RECURSOS Todos los elementos de la puesta en escena construidos en
las sesiones previas.

Carteles promocionales y programas de mano.

Sala audiovisual.

Lista de cotejo para coevaluacion de la representacion teatral
(Ver anexo A.9).

ACTIVIDADES A DESARROLLAR EN CADA MOMENTO DE LA SESION

APERTURA:

Revision de los elementos que se ocuparan en la puesta en escena.
Realizacion de ensayo general.

Entrega de programas de mano a los asistentes.

Presentacion por parte del director de la obra sobre los propésitos de la
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actividad.

DESARROLLO:
Actividad 1. Tercera llamada.
» Representacion del montaje ensayado.

Actividad 2. Critica a la puesta en escena.
» Los asistentes expresan su opinion sobre la obra exhibida.
» Los alumnos realizaran una autoevaluacion de la representacion.

CIERRE:
» Reflexion colectiva de los comentarios y la autoevaluacion.
= Conclusiones del curso.

EVALUACION

Diagnostica:
Mediante los comentarios de los alumnos con respecto a la disposicion de los
elementos en el escenario.

Formativa:
Observacion por parte del profesor del ensamble de los elementos para la
representacion escénica y, por ende, el registro del trabajo cooperativo de los
estudiantes.

Final:
Mediante la coevaluacion de los estudiantes.
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3.1.8. Evaluacioén final de la secuencia didéactica

Aunqgue cada sesion cuenta con una evaluacién sugerida, proponemos un modelo
de evaluacion para toda la secuencia didactica que concentre tres aspectos:

elaboracién de un portafolio de evidencias, participaciones y puesta en escena.

PROPUESTA DE EVALUACION DE LA UNIDAD | (TEATRO) DE LA ASIGNATURA DE ANALISIS DE
TEXTOS LITERARIOS Il

Portafolio de evidencias. Carpeta donde se concentraran los productos de clase y extra-clase. En
esta carpeta se organizaran los cuestionarios, comentarios, resefias, esquemas, etc. que se
elaboren a lo largo del curso. El orden serd cronoldgico y para la presentacion de los materiales se
sugiere el siguiente formato*:

Aprendizaje: Numero de sesion: Fecha:

a) Guiodn teatral basado en el cuento: El temido enemigo de Jorge Bucay.

b) Cuestionario para la reflexién sobre los elementos que integran el texto dramatico.

c) Actividad extraclase: Comentario sobre las semejanzas y diferencias entre el cuento y el texto
dramatico.

Participacion, podra ser:

Individual, mediante las intervenciones que fomenten la construccién de aprendizajes. El profesor
llevara un registro al final de cada sesion.

Colectiva, es decir, al interior de un equipo de trabajo. El profesor utilizard el formato para Ila
evaluacion del trabajo cooperativo.

Puesta en escena. Representacién donde todos participan, en los roles previamente elegidos por
los estudiantes a partir de las sugerencias del profesor. Los alumnos utilizaran los formatos de
registro para los elementos de la puesta en escena para la posterior revisidon conjunta entre los

estudiantes y profesor. Portafolio de evidencias (40 %)

Porcentajes: Participaciones (30%)

Puesta en escena (30%)

12 os incisos corresponden a las actividades de la primera sesion de la secuencia didéctica, dia en el que se
expone la forma de evaluacion de la unidad.
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3.2. Exposicion de la experiencia de intervencion. Evaluacién de los

resultados

La experiencia de intervencion en un grupo de estudiantes fue totalmente
enriguecedora, en principio porque se pudo materializar una propuesta que en el
papel tenia coherencia y cohesién, pero que, como todo ejercicio didactico, sélo

podia ser validado con su aplicacion.

Una de los primeros obstaculos fue mi integraciéon. Era yo el elemento ajeno
a un grupo que ya venia trabajando un semestre completo con una dinamica muy
especifica, con un estilo de enseflanza particular de un profesor que ya era
familiar para los estudiantes, con una serie de convenciones previamente
establecidas en lo referente a la puntualidad, la asistencia y las actividades dentro

del aula, entre otros factores.

No obstante, el profesor titular del grupo®® tuvo a bien permanecer en un
90% de las sesiones, lo que provoco, al menos al inicio de la secuencia, una
suerte de testigo ocular. Ademas, la oportunidad de cederme la evaluacién de toda
la unidad (mitad del curso) incrementd el compromiso de los estudiantes por la

realizacion de las actividades encomendadas.

Y asi, a lo largo de cada sesion, los alumnos terminaron por adaptarse a un
estilo de ensefianza y de aprendizaje distintos, donde se fomento la participacion
activa, donde las relaciones proxémicas terminaron por romper los esquemas

tradicionales, teniendo como resultado un ambiente de trabajo donde el

1 Dr. Pablo Ruiz Bravo.
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intercambio de ideas, la manifestacion de puntos de vista y la critica respetuosa

fueron el comun denominador.

El interés y el compromiso adquirido por los estudiantes los llevo, incluso, a
realizar ensayos extraclase, situacion que habla de una motivacion alta por lograr
los propésitos de aprendizaje. Podemos hablar de que el ejercicio escénico
provocOd un cambio en su manera de leer el texto dramatico. Dej6 de ser una
lectura mas, por una lectura que traducida en acciones terminé por ser ludica y

creativa.

A continuacion realizaremos un ejercicio de contraste entre los resultados
del cuestionario diagnastico inicial y el final. Como se ha sefalado, el primero se

aplicé previo a la intervencién didactica y el segundo al final de ésta.

Por principio se presentan los cuestionarios antes mencionados con los
resultados estadisticos de las respuestas obtenidas. Posteriormente se realiza una
interpretacion de ambos instrumentos. Asi, podremos perfilarnos hacia las

conclusiones del presente trabajo.
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Colegio de Ciencias y Humanidades. Plantel Oriente

Lectura y Analisis de Textos Literarios Il

Cuestionario diagndstico inicial

Grupo: 607. Turno: Matutino. Fecha de aplicaciéon: 17 de enero de 2012.

Nombre del alumno:

Objetivo de esta seccién del instrumento: Medir el grado de motivacion de los estudiantes

hacia la literatura, en especifico el texto dramatico.
I. Responde las siguientes preguntas.

1. En una escala del cero al diez, ¢ qué tanto te gusta el teatro?

Calificacion | Cantidad de alumnos | Porcentaje:

10 2 4.7%

9 6 14.3%

8 22 52.36% Promedio: 7.6
! > 12% Universo: 42
6 1 2.4%

5 5 12%

4 0 0%

3 1 2.4%

2. Menciona los motivos por los cuales asignaste ese namero.

Los alumnos que asignaron un nimero menor a 7 en su gusto por el teatro (7 estudiantes)
respondieron que los motivos por los cuales daban esa valoracién eran, entre otros, los

siguientes:

o Falta de interés por actuar.
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e Nerviosismo y miedo por estar en un escenario.

e Las experiencias con respecto a las obras vistas fueron desagradables.

Por lo que respecta a los alumnos que dieron un numero igual o mayor a 7 (35

estudiantes), sefialaron los siguientes motivos:

e Con el teatro se pueden expresar emociones y pensamientos.

e Porque ademas de ser una obra cultural es entretenido.

e Porque es una forma de arte que conjunta varias disciplinas como la musica y la
actuacion.

e Porque es un género que ademas de leerse se representa.

e Porque seria muy interesante actuar alguna obra.

3. ¢ Qué tipo de género teatral es tu favorito? ¢Por qué?

Respuestas recurrentes: Numero de alumnos: Porcentaje:

No saben que es género teatral | 3 7
o lo confunden con otros

géneros literarios

Confunden el género teatral 5 12

con género cinematografico

Sefialaron algun género pero 29 69

Nno argumentaron su respuesta

Sefialaron algun género y 1 2.4

argumentaron su respuesta

No contestaron 4 9.5
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4. Menciona tres obras teatrales que hayas leido o visto puestas en escena

recientemente. Incluye el nombre del dramaturgo.

Numero de alumnos: Porcentaje:
No contestaron 4 9.5
Mencionaron 1 obra 8 19
Mencionaron 2 obras 9 215
Mencionaron 3 obras 21 50

Solo 5 estudiantes sefialaron el nombre del dramaturgo.

50 ~
45 A
40 A
35 -+
30 A
25
20 -~
15 A
10 A

No contestaron Mencionaron 1 Mencionaron 2 Mencionaron 3
obra obras obras
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Objetivo de esta seccion del instrumento: Sondear los conocimientos previos de los

estudiantes referentes al texto dramatico.

Il. Lee con atencidn los tres fragmentos siguientes. Posteriormente responde lo que

se te solicita.

TEXTO 1

Ambos somos feos. Ni siquiera vulgarmente feos. Ella tiene un pdmulo hundido. Desde los ocho
anos, cuando le hicieron la operacion. Mi asquerosa marca junto a la boca viene de una
guemadura feroz, ocurrida a comienzos de mi adolescencia.

Tampoco puede decirse que tengamos ojos tiernos, esa suerte de faros de justificacién por los que
a veces los horribles consiguen arrimarse a la belleza. No, de ningiin modo. Tanto los de ella como
los mios son ojos de resentimiento, que sélo reflejan la poca o ninguna resignacion con que
enfrentamos nuestro infortunio. Quiza eso nos haya unido. Tal vez unido no sea la palabra mas
apropiada. Me refiero al odio implacable que cada uno de nosotros siente por su propio rostro.

TEXTO 2

Un estudio, la noche. Alberto en bata y pantuflas, parece nervioso. Detrds de él, el diablo, en
actitud humilde. Alberto no lo ha visto. Fuma y mira la hora de su reloj pulsera. Se vuelve y se
sorprende al percibir al diablo. Con gesto nervioso se levanta, da algunos pasos. Se adueia por fin

de si'y le indica al diablo un asiento.

ALBERTO: Tenga la bondad de sentarse.

DIABLO: Muchas gracias. No me siento nunca. Prefiero escucharle de pie. Supongo que serd

cuestién de dinero. Para proporciondrselo no necesito tomar asiento ¢ Cuanto necesita?

ALBERTO: No. No es dinero lo que necesito. Para procurarmelo no habria acudido al extremo
terrible de invocarle a usted con todas las fuerzas de mi alma; de esta alma atormentada que le

ofrezco.

DIABLO: Entonces no sé. Muy pocas cosas mas esta en mi mano disponer. Los siete pecados
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TEXTO 3 TEXTO 4

1. ¢ Cual de los anteriores textos pertenece al género teatral?
El 95 % eligio el texto correcto.

2. Menciona tres motivos por los cuales consideras que el texto es teatral.

Numero de alumnos: Porcentaje:
Acert6 en 1 respuesta 20 47.6
Acert6 en 2 respuestas 20 47.6
Acert6 en 3 respuestas 2 4.8
50 -
45 -
40 -
35 -
30 A
25 -
20 A
15 -
5 -4
0 1 1 1
Acert6 en 1 respuesta Acertd en 2 respuestas Acertd en 3 respuestas

3. ¢Podrias sefialar a qué género dramatico pertenece el fragmento seleccionado?

Argumenta tu respuesta.



Numero de alumnos:

Porcentaje:

Confunden género dramético

con género cinematografico

10

23.8

Declaran que sin leer toda la 3
obra no pueden definir el

género al que pertenece

No contestaron 29

70 -~

60 -

50 A

40 A

30 -+

20 A
10 A

7.2
69

Confunden género
dramatico con género
cinematografico

Declaran que sin leer
toda la obra no pueden
definir el género al que

pertenece

No contestaron

Objetivo de esta seccion del instrumento: Identificar los conocimientos previos de los

estudiantes referentes a los elementos de la puesta en escena.

Il Realiza un comentario critico sobre la Gltima obra teatral que hayas visto (o

alguna que recuerdes).

Considera algunos de

los elementos de la

representacion que te hayan parecido relevantes. En caso de no recordar

alguna obra teatral, realiza tu comentario sobre una cinta cinematografica.

Numero de alumnos Porcentaje:
Comentaron superficialmente, 37 88
por ejemplo: “fue buena”,
“aburrida”, “entretenida”. Acaso
sefialan fragmentos aislados de
la trama.
Profundizaron sobre los 2 4.8

elementos de la puesta en
escena pues argumentaros sus
apreciaciones
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Comentario incompleto, sélo 1
desarrollaron un aspecto de la
puesta en escena

24

No contestaron 2

4.8
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Colegio de Ciencias y Humanidades. Plantel Oriente

Cuestionario diagndstico final.

Grupo: 607 (donde se aplico la secuencia didactica).

Lectura y Analisis de Textos Literarios Il

Turno: Matutino. Fecha de aplicacion: 22 de marzo de 2012.

Nombre del alumno:

Objetivo de esta seccién del instrumento: Medir el grado de motivacion de los estudiantes

hacia el texto dramatico, una vez concluida la propuesta didactica.

I. A partir del acercamiento al texto dramatico que se dio en el curso, responde las

siguientes preguntas:

1. En una escala del cero al diez, ¢cOmo catalogarias tu experiencia con la lectura e

interpretacion del género dramatico?

Calificacion | Cantidad de alumnos | Porcentaje:
10 3 8 %

9 9 25 %

8 18 48.4%

7 6 16 %

6 1 26%

5 0 0%

4 0 0%

3 0 0%

Promedio: 8.2

Universo: 37

2. ¢ Tuviste algan cambio en tu forma de leer e interpretar el texto dramatico? ¢ A favor o

en contra?
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A FAVOR 100%
EN CONTRA 0%
100% -
80% -
60% -
40% -
2 -
0%
A favor En contra
3. ¢ Te motivo a leer mas obras teatrales?
Si 90%
NO 10%
100% -
80% -
60% -
40% -
20% -
0% T
Si No

4. ¢ Consideras que la representacion escénica favorecio el interés por la lectura de obras

de este género?

Sl

85%

NO

15%
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100% -

80% A

60% -

40% -

20% A

0% T .
Si No

5. ¢ Crees que el trabajo cooperativo permitié alcanzar los propésitos del curso? ¢ Por

qué?

Si 96%

NO 4%
100%

80% -

40% A

.
e

0% T T
Si No

Il Desarrolla los siguientes puntos

Objetivo de esta seccidn del instrumento: Reconocer los conocimientos adquiridos por

estudiantes referentes al texto dramatico.
1. Menciona tres elementos que caracterizan al texto dramatico.

El 100% de los estudiantes contestd satisfactoriamente.




2. ¢Podrias sefialar a qué género dramatico pertenece una obra teatral leyendo sélo un

fragmento de ésta? Argumenta tu respuesta.

SI

69%

NO

31%

70% -

60% -

50% -
40% A
30% -
20% -
10% -

0% 1
Si No

3. Sefiala cinco elementos de la puesta en escenay su funcion

El 100% de los estudiantes sefial6 y describié los cinco elementos de la puesta en escena

solicitados.

4. Realiza un esquema de las partes que integran la composicion dramatica.

Contesto satisfactoriamente 40%
Realiz6 un esquema de la estructura 40%
externa de la obra

Realiz6 un esquema de los elementos de la | 5%
puesta en escena

No contestd 15%
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5. Describe las caracteristicas generales de dos subgéneros draméticos, de los seis

estudiados en el curso.

Respondio6 correctamente

92%

Sefial6 los géneros pero no los definid 8%

100% -

90% -

80% -

70% -

60% -

50% -

40%

30% -

20% A
10% -

-

0%
Respondié correctamente

T 1
Sefiald los géneros pero no
los definio
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Objetivo de esta seccion del instrumento: Identificar los conocimientos adquiridos por los

estudiantes referentes a los elementos de la puesta en escena.

Realiza un comentario critico sobre la Ultima obra teatral que hayas visto
(o alguna que recuerdes). Considera algunos de los elementos de la

representacion que te hayan parecido relevantes. En caso de no recordar

alguna obra teatral, realiza tu comentario sobre una cinta
cinematografica.
Numero de alumnos Porcentaje:
Comentaron superficialmente, 8 21
por ejemplo: “fue buena”,
“aburrida”, “entretenida”. Acaso
sefalan fragmentos aislados de
la trama.
Profundizaron sobre los 19 50
elementos de la puesta en
escena pues argumentaros sus
apreciaciones
Comentario incompleto, sélo 11 29
desarrollaron un aspecto de la
puesta en escena
No contestaron 0 0
50%
45% -
40% -
35% -
30% -
25% -
20% -
15% “/
10% -
5% - -
O% T T T 1
Comentaron Profundizaron Comentario No contestaron
superficialmente, sobre los incompleto, sélo
por ejemplo: “fue elementosdela desarrollaron un
buena”, “aburrida”, puesta en escena aspecto de la
“entretenida”. pues argumentaros puesta en escena
Acaso sefialan  sus apreciaciones
fragmentos
aislados de la
trama.
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Dividiremos la interpretacion en las tres secciones que conforman los
cuestionarios: grado de motivacion de los estudiantes, conocimientos adquiridos

sobre el texto draméatico y comentario critico.

a) Grado de motivacion de los estudiantes (aprendizajes procedimentales y

actitudinales)

Mientras que en el cuestionario diagndstico inicial el gusto por el género dramatico
era de 7.6 en promedio, en el cuestionario final fue de 8.2. Aunque los resultados
mas significativos los encontramos cuando los alumnos declaran, al final de la
intervencion didactica, sentirse motivados por leer textos draméticos en un 90%.
Ademas, el 85% coincide que el interés por la lectura del género se vio
incrementado por las practicas escénicas llevadas a cabo en el curso, asimismo,
la totalidad del grupo declara un cambio a favor con respecto al teatro a partir de

la intervencion didactica.

Otro aspecto relevante es el referente al trabajo cooperativo. El 96% de los
estudiantes consider6 que esta modalidad les permitié alcanzar los propdsitos del
curso, en particular la puesta en escena. La gran mayoria reconocio los beneficios
de trabajar cooperativa y colaborativamente, ya que percibieron un cambio en el
ambiente dentro del aula producto de la solidaridad, armonia y union de sus
companeros. Asi, los alumnos coincidieron en que las dinamicas grupales fueron
estimulantes para llevar a buen puerto el estudio del texto dramatico y su

representacion.
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b) Conocimientos adquiridos sobre el texto dramatico (aprendizajes

conceptuales)

Por lo que respecta a los aprendizajes conceptuales se detecté que en el primer
cuestionario solamente el 5% de los estudiantes sefialé tres elementos que
caracterizan el texto dramético, en tanto en el segundo cuestionario el 100%
contesté adecuadamente el mismo item. Ademas, se pudo determinar un avance
considerable en la identificacion de los subgéneros teatrales, ya que del 69% de
los estudiantes que en el primer cuestionario no sabian que era un subgénero
teatral, se pas6é a un 92% que sefiald y definié por lo menos dos de éstos. Otro
dato positivo fue que la totalidad del grupo identificé y describié la funcion de al
menos cinco elementos que integran la puesta en escena, aspecto que en el

primer comentario fue tratado en proporcion minima y somera.

No obstante, se descubrié que los estudiantes no lograron afianzar el
aprendizaje de la composicion dramatica interna y la confundieron, en gran
medida, con la estructura externa e incluso, con los elementos de la puesta en
escena. Detalles como éste llevan a una reflexion que encuentre otras
posibilidades de tratamiento en lo que a este contenido o tema se refiere. No hay
que olvidar que toda secuencia didactica es perfectible siempre y cuando se

detecten y subsanen sus carencias o puntos débiles.

c) Comentario critico (aprendizajes procedimentales y conceptuales)

Se observd un avance favorable entre el comentario critico realizado al inicio del

curso y el elaborado al final. El primero, en un 88% de los casos fue superficial
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pues, en el mejor de los casos, se escribieron fragmentos aislados de la trama. En
cambio, en el segundo cuestionario solo el 21% de los estudiantes respondieron

en este tenor.

Mientras que el comentario inicial so6lo el 5% profundizé sobre los
elementos de la puesta en escena y argumentaron sus apreciaciones, en el
comentario final un 50% de los estudiantes lo realizé adecuadamente y un 29%
redactdé un comentario parcialmente adecuado, ya que sélo sefalé y argumenté

sobre un aspecto de la representacion.

Finalmente, en el primer cuestionario el 5% no contesto, en tanto que en el

segundo no hubo omision alguna de respuesta.

Otros aspectos detectados

Algunos comentarios adicionales de los estudiantes, pero no por esto menos
elocuentes, son dignos de ser sefalados. Al margen de los datos porcentuales,
hay un aspecto que tanto en el cuestionario diagndstico inicial como en el final se
repite. En buena medida los alumnos denuncian la practica de algunos docentes
por enviarlos a puestas en escena de dudosa calidad. Cito textual un fragmento de

Erik, uno de los estudiantes:

“...Nueva mente (sic) fue una pésima obra con los mismos actores y la misma

direccidn, no hay una planeacion de la puesta en escena.

Este tipo de obras en las que dan conceptos de fisica no me gustan pues ni

los actores las comprenden, es una mala obra para el precio que dan el boleto.”
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O bien, lo que dice Sugey con respecto a su Ultima visita al teatro, dos semanas

atras:

“...Hablan de una cosa, y de repente sin mas ni mas pasan al tema seleccionado
(de fisica). Creo que hay formas de mezclar dos temas sin necesidad de que se
pierda el hilo de la historia. Hasta es tedioso estar ahi, escuchando tonterias, sin
chiste. Sinceramente este tipo de obras se me hace una gran pérdida de $ (sic) y

tiempo. Por obras asi creo que a muchos nos desinteresa el teatro”.

Como se puede apreciar, en algunos casos los profesores realizan malas
elecciones de puestas en escena para ser vistas por sus alumnos. ¢Debido a
qué? Aventuro dos hipétesis: carencia de un criterio minimo para seleccionar una
obra teatral de calidad debido al escaso contacto con esta disciplina artistica o, lo
que seria peor, intereses extraacadémicos (en especifico: econdmicos) por parte
de ciertos profesores. Cualquiera de las dos razones apuntan a un intento
frustrado de acercar al joven estudiante al contacto con el teatro. Creo que
cualquier profesor medianamente sensato deberia tomarse el tiempo necesario
para elegir una puesta adecuada y preparar actividades previas y posteriores que
enriguezcan la visita al teatro. Soélo asi, se abonaria al desarrollo de la

competencia literaria de nuestros estudiantes.

Otro de los factores que salieron a relucir en los cuestionarios, tienen que
ver con la apatia o desinterés de algunos alumnos por participar en el rol de
actores. Es de sorprender que en la medida que avanzé la secuencia fue cada vez

mas evidente que esta barrera iba cayendo, gracias a la motivacion, el respaldo y
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la camaraderia que se construyé en el grupo. Resultd relevante observar que
aguéllos que en un inicio no participaban tan comprometidamente, terminaron por
integrarse al trabajo cooperativo con todo gusto. En otras palabras, el grado de
motivacion intrinseca hacia la lectura del texto dramatico y la representacion

escénica se vieron favorecidos luego de la aplicacion de la secuencia didactica.
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CONCLUSIONES

Una vez realizado el estudio diagndstico sobre la influencia de la labor docente en
el desarrollo de la competencia literaria de los estudiantes, el disefio y la
aplicacion de la secuencia didactica y la evaluacion de los resultados de ésta,

podemos obtener las conclusiones siguientes:

a) Con respecto ala organizacion del trabajo cooperativo.

Se pudo constatar que el trabajo cooperativo fomenta la adquisicion de
aprendizajes significativos, pues permite el transito del individualismo, muchas
veces pasivo, a una interaccion dinamica en la que se propicia la discusion y

analisis de diversos puntos de vista mediante el didlogo permanente entre pares.

Ademas, esta modalidad permite la coordinacion de subgrupos, con lo cual
es viable incrementar la atencion de calidad. Este hecho puede contribuir a un
mejor desempefio docente, sobre todo cuando se tiene un nimero mayor de
cincuenta estudiantes por aula (matriculas que son una constante, en el

bachillerato de la zona metropolitana).

Es evidente que esta organizacion aulica de trabajo requiere de una
preparacion solida tanto del profesor como del estudiante, quienes de manera
recurrente consideran que basta “sentarse en equipo”, para hacer trabajo
cooperativo. En realidad, el éxito de éste se basa en una planeacién que va mas
alld de ensefar los contenidos conceptuales. El docente (Iéase guia o facilitador
de aprendizajes) debe promover una serie de practicas interpersonales y relativas

a la conduccion de grupo, los roles a desempefar, la manera de resolver
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conflictos y tomar decisiones asertivas, y las habilidades para entablar un dialogo

verdadero y fructifero entre los estudiantes.

Para cerrar este rubro, cabe sefalar que los estudiantes incrementaron su
motivacion hacia el aprendizaje a partir del uso de dinamicas de caracter
cooperativo. Asi, dichas dindAmicas generaron condiciones propicias para, incluso,

aumentar la autoestima de los educandos.

b) En lo referente al desarrollo de la competencia literaria de los

estudiantes.

La hipdtesis, punto de partida del trabajo, pudo comprobarse. De tal suerte,
podemos afirmar que los alumnos estudiaron e interpretaron diversos textos
draméticos a través de dindmicas teatrales, hecho que incentivl la apreciacion y

valoracion artistica de las obras.

Corroboramos que el uso de estrategias didacticas que incorporen la
dramatizacion, la improvisacion, la escritura creativa de guiones, el doblaje y la
lectura en atril, dan como resultado el fomento y desarrollo de la competencia

literaria del texto dramatico.

Aunado a lo anterior, pudimos comprobar que en la medida en que las
dindmicas antes sefialadas se incorporan al ejercicio cotidiano del aula, los
estudiantes estuvieron en posibilidad de sentirse relacionados positivamente a la
lectura de textos literarios y la visita a representaciones teatrales de calidad.

Enfatizo el adjetivo calidad, pues se observd que los estudiantes ampliaron su
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espectro critico y estético mediante comentarios con juicios de valor sdlidamente

argumentados.

Finalmente, otro hecho relevante, fue el descubrimiento de que las
actividades artisticas fomentan el crecimiento integral de los estudiantes, pues
incrementan sus capacidades expresivas, tanto orales como corporales. Situacién
manifiesta a lo largo de la intervencion didactica y que se vio coronada en la
representacion teatral final. No obstante, paraddjicamente, se descubridé que en el
afan de cubrir contenidos programaticos o por falta de apoyo de las instituciones
educativas, las actividades de expresion o apreciacion artistica quedan, en cierta

medida, soslayadas.

c) Recomendaciones

Algunas observaciones adicionales son:

Que la investigacion educativa debe ser un ejercicio cotidiano. Labor que
debe trascender la bitAcora personal del profesor. Sélo a través de la socializaciéon
de las observaciones propias del docente pueden crearse proyectos y programas
de alta repercusion; es decir, sin trabajo colegiado los alcances siempre seran

valiosos pero limitados.

Que el agente primordial en la educacion es el docente, pues si bien el
sistema al que pertenece cada profesor pesa en su concepcion de intervencion del
texto literario, existen posibilidades y recursos que, independientemente de las
exigencias institucionales plasmadas en un programa, pueden ser aprovechados;
tales como: la seleccion pertinente de textos, la animacion al trabajo colaborativo,
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el tratamiento afectivo del texto literario, el empleo de tecnologias en el aula, la
vinculacion de la literatura con otras manifestaciones artisticas o lenguaje

(pictérico, musical o cinematografico), etcétera.

Que es necesario que el profesor se sepa fundamental en la educacion a
través de un ejercicio virtuoso de su profesion, que sea consciente de lo relevante
de su funcién en la conformacién de la sociedad y que procure una educacién
democrética. Y, sin lugar a dudas, ese virtuosismo se consigue mediante el
desapego frecuente y permanente de zonas confortables del ejercicio académico.
No aceptar la ruptura de paradigmas en el quehacer docente, al paso del tiempo,

nos convierte en reproductores de modelos anquilosados.

109



FUENTES CONSULTADAS

Bibliogréficas

Carrillo Mateo, E., et. al. (1996). Dinamizar la lectura. México: Breda.

Chambers, A. (2007). El ambiente de la lectura. México: FCE.

Clurman, H. (octubre 1991-enero1992). La lectura de la obra. Mascara, (7-8), 4-6.

Cohen, L. y Manion, L. (1990) Métodos de investigacion educativa. Madrid: La
muralla.

Coll, C., et. al. (2007). El constructivismo en el aula. Barcelona: Grao.

Collie, J. y Slater, S. (1995). Literature in the Language Classroom. A resource
book of ideas and activities. Great Britain: Cambridge University.

Colomer, T. (1995). La adquisicion de la competencia literaria. Textos de
didactica de la lenguay la literatura, (4), 6-15.

(2001). La ensefianza de la literatura como construccion del sentido.
Lectura y vida. Revista latinoamericana de lectura, 22 (4), 15-19.

(2005). Andar entre libros. México: FCE.

Contijoch, M. del C. (1998). Relacion entre estilos de aprendizaje, estrategias de
aprendizaje y aprendizaje autodirigido. En Chavez, M. Aprendizaje Autodirigido
(21-38). México: UNAM, 1998.

Cordié, A. (2007). El malestar docente. Buenos Aires: Nueva Vision.

Cruz Dominguez, |. (2009). Breve evolucion de los sistemas educativos
latinoamericanos: necesidad de la educacion para el desarrollo sostenible.
Revista Iberoamericana de Educacion, 7(49), 1.

Dewey, J. (1995). Democracia y educacion. Madrid: Morata.

Diaz Barriga Arceo, F. y Hernandez Rojas, G. (2006). Estrategias docentes para
un aprendizaje significativo. Una interpretacion constructivista. (22. ed.).
México: McGrawHill.

Dominguez Hidalgo, A. (2010). La construccion de objetos lenguaje. Estrategias
de Creatividad para la Clase de Espafiol. México: Alfaomega.

110



Eines, J. y Mantovani, A. (1997). Didactica de la dramatizacion. Barcelona:
Gedisa.

Garcia Canclini, N. (1998). Cultura y comunicacién en la ciudad de México.
México: Grijalbo.

Garcia del Toro, A. (2011). Teatralidad. CoOmo y por qué ensefar textos
dramaticos. Barcelona: Grao.

Good, T. y Brophy, J. (1995). Psicologia educativa contemporanea. (5a. ed.).
México: McGrawHill.

Gutiérrez Saenz, R. (2008). Introduccién a la didactica. México: Esfinge.

Gracida Juérez, M.Y.y Lomas, C. (2010). La educacion literaria en el bachillerato.
Textos de didactica de la lengua y la literatura, (55), 1-4.

Grinder, M. (2004). Estrategias no verbales para la ensefianza. Guia personal
para el manejo del saldén de clases. México: Pax.

Herrero Beatdon, R. (octubre de 1991- enero de 1992). La puesta en escena.
Mascara, (7-8), 7-29.

Hunt, B. (2009). Efectividad del desempefio docente. Una resefia de la literatura
internacional y su relevancia para mejorar la educacion en America Latina.
PREAL, (43), 7-25.

Johnson, D., Johnson, R. y Holubec, E. (1990). Circles of learning. Cooperation in
the classroom. Minnesota: Interaction Book Co. En: Diaz Barriga Arceo, F. y
Hernandez Rojas,G. (2002). Estrategias docentes para un aprendizaje
significativo, una interpretacion constructivista. (22. ed.). México: Mc Graw Hill.

(1999). El aprendizaje cooperativo en el aula. Buenos Aires: Paidoés.

Jover, G. (2008). Se esta haciendo cada vez mas tarde (Por una literatura sin
fronteras). En: Lomas, C. (coord.) Textos literarios y contextos escolares. La
escuela en la literatura y la literatura en la escuela. Barcelona: Grao.

Lerner, D. (2008). Leer y escribir en la escuela: lo real, lo posible y lo necesario.
México: FCE.

Lomas, C. (1999). Como ensefar a hacer cosas con las palabras. Teoria 'y
practica de la educacion linguistical. (22. ed.). Madrid: Paidos.

Lopez Calva, M. (2008). Planeacion y evaluacién del proceso ensefanza-
aprendizaje, México: Trillas.

111



Mata, J. y Villarrubia, A. (2011). La literatura en las aulas. Textos de Didactica de
la Lengua y de la Literatura, (58), 45-54.

Meix lzquierdo, F. (1994). Teorias literarias y ensefianza de la literatura. Textos de
didactica de la lengua y la literatura, (1), 25-34.

Monereo Font, C. (2002). Estrategias de aprendizaje. (22. ed.). Espafa: Visor.
Mufioz Molina, A. La disciplina de la imaginacion. Conferencia pronunciada el 22

de septiembre de 1998 en el Salon de Actos del Grupo Santillana, en
Madrid, como parte del ciclo La educacion que queremos.

Ovejero, A. (1998). Psicologia social de la educaciéon. Barcelona: Herder.

Programa de Estudios del CCH de la asignatura de Lectura y andlisis de textos
literario II. (2004). México: UNAM-CCH.

Programa de estudios de la asignatura Literatura . (2011). México: SEP-DGB.
Programa de estudios de la asignatura Literatura Il. (2011). México: SEP-DGB.

Reyzabal, M. V. y Tenorio, P. (1994). El aprendizaje significativo de la literatura.
(23. ed.). Madrid: La muralla.

Roman Calvo, N. (2003). Para leer un texto dramatico. México: Pax.

Santillana Reyes, D.M. y Lopez, D.A. (2009). Perfil de  ingreso y trayectoria de
los alumnos del Colegio de Ciencias y Humanidades. Generacion 2008.
México: UNAM-DGCCH Seplan.

Sarland, C. (2003). La lectura en los jévenes: cultura y respuesta. México: F.C.E.

Silberman, M. (1998). Aprendizaje activo. 101 estrategias para ensefar cualquier
materia. Argentina: Troquel.

Smith, F. (1997). Para darle sentido a la lectura. (22. ed.). Espafa: Visor.
Solé, 1. (2007). Estrategias de lectura. (192. ed.). Barcelona: Grao.

Vidal, R. y Diaz, M. A. (2004). RESULTADOS DE LAS PRUEBAS PISA 2000 Y
2003 EN MEXICO. México: INEE.

Villarrubia, A. (2010). Una habitacion propia para la literatura. Textos de didactica
de la lengua y de la literatura, (55), 38-46.

Vygotski, L.S. (2006). El desarrollo de los procesos psicolégicos superiores.
Barcelona: Critica.

112



Villegas Guevara, E. (2001). Caras y gestos. Teatro para adolescentes. México:
Lectorum.

Zorrilla Alcala, J.F. (2008). El bachillerato mexicano: un sistema académicamente
precario. Causas y consecuencias. México: UNAM-IISUE.

Ciberogréficas

Cruz Calvo, M. (s.f.). Didactica de la literatura como proceso de significacion y
desarrollo de la competencia discursiva. En:
http://poligramas.univalle.edu.co/24b/didactica.pdf. Recuperado el 15 de mayo de
2010.

El popular canal de videos continda batiendo récords de alojamiento (2012). En
http://www.abc.es/20120521/medios-redes/abci-youtube-201205211319.html.
Recuperado el 13 de agosto de 2012.

Lineros  Quintero, R. (2010). Didactica de la literatura. En
www.contraclave.org/literatura/didacticalit. PDF. Recuperado el 5 de mayo de 2010.

Lomas, C. (2005) La educacion literaria en la ensefianza obligatoria. En
http://www.quadernsdigitals.net/index.php?accionMenu=hemeroteca.VisualizaAr
ticulolU.visualiza&articulo _id=8628. Recuperado el 15 de junio de 2012.

Fuentes utilizadas en la secuencia didactica
Bibliogréaficas

Bucay, J. (2005). Cuentos para pensar. Argentina: Océano.

Graves, R. (1985). Cap. 157 Medea en el destierro. En Los mitos griegos (v.2) (pp.
323-326). México: Alianza.

Ibsen, E. (1993). Un enemigo del pueblo. México: Porrua.
Rojas, E. (2010). Teatro para principiantes. México: Aspasia.

Wagner, F. (1990). Teoria y técnica teatral. México: Editores Mexicanos Unidos.

Ciberogréficas

113



Euripides. (s.f.). Medea, en: http://analisisdeteatro.blogspot.mx/2012/01/medea-de-
euripides.html

Novo, S. (s.f.). El tercer Fausto. En www.scribd.com/doc/63454311/El-Tercer-
Fausto-Edicion. Recuperado el 23 de marzo de 2012.

Shakespeare, W. (s.f.) Macbeth. En http://www.mediafire.com/?250fqymg5ud3mst.
Recuperado el 23 de marzo de 2012.

Cinematogréficas

Brest, M. (2003). ¢ Conocen a Joe Black? (179 min.). Estados Unidos de América:
Universal.

Madden, J. (2004). Shakespeare enamorado (124 min.). Estados Unidos de
América: Miramax y Universal.

Ruiz Ibafiez, J. (2000) Los maravillosos olores de la vida (25 min.). México:
CNCA/IMCINE.

114



Anexo A. Materiales utilizados para el desarrollo de actividades de la
secuencia didactica

A.l. Esquema de la composicion dramatica
A.2. Esquema de la estructura tradicional del relato
A.3. Tarjetas de imagenes de personajes de cortometraje
A.4. Cuadro C-Q-A
A.5. Mapa mental de los elementos de la puesta en escena
A.6. Formatos de registro de elementos de la puesta en escena
A.6.1. Hoja de descripcién del personaje
A.6.2. Hoja de direccién
A.6.3. Hoja de utileria
A.6.4. Hoja de escenografia
A.6.5. Hoja de vestuario
A.6.6. Hoja de sonido y musicalizacion
A.7. Esquema de las partes del teatro
A.8. Esquema de las zonas del escenario

A.9. Lista de cotejo para coevaluacion de la representacion teatral
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A.1l. Esquema de la composicion dramatica

COMPOSICION DRAMATICA

MOMENTO DE LA ULTIMA
TENSION

A

\
DESARROLLO O
NUDO

PUNTO DE
ATAQUE

A.2. Esquema de la estructura tradicional del relato

COMPOSICION DEL RELATO TRADICIONAL

SITUACION
INICIAL

RUPTURA

DEL DESENLACE

EQUILIBRIO NUEVO ESTADO DE

EQUILIBRIO
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A.3. Tarjetas de imagenes de personajes de cortometraje

PERSONAIJE 1 PERSONAIJE 2

PERSONAIJE 3 PERSONAIJE 4

PERSONAIJE 7 PERSONAIJE 8

PERSONAIJE 9 PERSONAIJE 10
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A.4. Cuadro C-Q-A

LOS PERSONAJES

¢, Qué conozco sobre el tema? ¢, Qué aprendi sobre el tema?

¢ Qué me gustaria saber sobre el tema?
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A.5. Mapa mental de los elementos de la puesta en escena
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A.6. Formatos de registro de elementos de la puesta en escena

A.6.1. Hoja de descripcion del personaje

HOJA DE DESCRIPCION DEL
PERSONAJE™

Obra: Los vendedores

NOMBRE DEL PERSONAJE

Caracteristicas fisicas

Caracteristicas psicolégicas

Ambiente social

Nivel econdmico

Caracter

Idiosincrasia

4 Esta tabla ser4 llenada por el alumno que represente al personaje en cuestion.
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A.6.2. Hoja de direccion

HOJA DE DIRECCION

Obra: Los vendedores

¢Qué tema de los localizados en la obra se desea enfatizar?

¢Qué género y tono se desarrollard en el montaje?

¢Qué estilo se adoptara en el montaje: realista, naturalista, impresionista o simbélico?

Propuesta de trazo escénico

Escena 1l

Escena 2

Escena 3 Escena 4
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A.6.3. Hoja de utileria

HOJA DE UTILERIA

Obra: Los vendedores

Descripcion del
elemento

Clasificacion

Colocacion

Personaje usuario
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A.6.4. Hoja de escenografia

HOJA DE ESCENOGRAFIA

Obra: Los vendedores

¢En cuantos espacios se desarrolla la obra?
Elabora un boceto de escenografia para cada acto de la obra y compartelo con el director.
Posteriormente, preséntalo al grupo.

¢Qué materiales necesitas para la elaboracién de la escenografia?
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A.6.5. Hoja de vestuario

HOJA DE VESTUARIO

Obra: Los vendedores

Personaje

Descripcion del vestuario

Dibujo o boceto

Observaciones

Sefior

Estudiante 1

Tamalera
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A.6.6. Hoja de sonido y musicalizacion

HOJA DE SONIDO Y MUSICALIZACION (util también para la ILUMINACION)

Obra: Los vendedores

Numero Pie Duracién Vol. Pag. Salida | Descripcion
de
pista
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A.7. Esquema de las partes del teatro

.

=W

. Arco proscenio
. Bambalinén

. Segunda pierna
. Primera pierna

. Ferma

. Teldn

. Bambalinas

. Ciclorama

. Proscenio

126




A.8. Esquema de las zonas del escenario

Arriba derecha

Arriba centro

Arriba izquierda

Centro derecha

Centro centro

Centro izquierda

Abajo derecha

Abajo centro

Abajo izquierda

\\

Proscenio
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A.9. Lista de cotejo para coevaluacion de la representacion teatral

ASPECTOS INDICADORES E MB |S
Conocimiento *Los parlamentos demuestran conocimiento del 5% |4% |3%
del contenido contenido de hechos y situaciones.
Dialogos *Han aprendido su parlamento 5% |4% |3%
*Demuestran preparacién al dar seguimiento al
dialogo
Uso de musica | *La escenografia evidencia preparacion entiempoy | 5% |4% | 3%
y escenografia | con esfuerzo en uso de recursos para desarrollar
creativamente.
*Efectos de audio adecuados para ambientar
Uso del *Expresion oral clara en uso de la voz (volumen, 56 |4% | 3%
lenguaje tonos, diccion)
*Pronunciacion clara
*Correcto uso de la expresion con vocabulario
apegado a los personajes
Organizacién *Demuestran orden, visible preparacion de todos los | 5% | 4% | 3%
integrantes, compromiso y responsabilidad
*Puntualidad al iniciar
Difusion y *Contiene: breve sinopsis, Integrantes y su rol 5% |4% | 3%

programa de
mano

*Disefio creativo relacionado con el contenido
*Cuidado en la escritura (redaccion y ortografia)
*Se entrega al inicio al publico

*Contiene alguna actividad de andlisis

Calificacion
maxima: 30%

TOTAL:
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Anexo B. Registro fotografico de la secuencia didactica

Lectura y andlisis del texto dramatico mediante trabajo cooperativo

T i
S -
B L
E__—teap -
ol
:7_ 1_:'7714-’
| T e
— e
’,-.o/
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Lectura en atril
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Trazo escénico

131



Ensayo en el aula
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Ensayos extra clase
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Promocion de la obra

MUESTRATU
. CREI CLAL-
ANTES -
DE ENTR ARl
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Presentacion en la sala audiovisual 2 de la Escuela Nacional Colegio de Ciencias
y Humanidades Oriente
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