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La presente investigacion surge a partir de cuatro topicos: amor, control social,
medios de comunicacion masiva (en especial la radio), y el discurso
conformado por los otros tres ¢ Qué relacion de trascendencia social ocurre al
mezclar estos temas? La respuesta descansa en los contenidos expuestos en
television, cine, prensa y radio: cada medio masivo proyecta argumentos e
historias veraces o ficticias, las cuales giran en torno al ser humano, a las

emociones humanas, y en particular, al amor.

El amor es la tematica mas recurrida por los mass media; es un
argumento por defecto en peliculas, series, libros, noticias, canciones, etc., se
encuentra en la pelicula infantil y en la de accion, en la serie de zombis, en los
libros de horror y en casi todas las canciones de la radio ¢ Es la audiencia quien
asi lo quiere o son los medios los que decretan dicho contenido? ElI amor es
una actividad biologica y le incumbe al hombre por el hecho de ser un proceso
natural como lo es crecer, sin embargo, la prioridad que le dan los medios al

amor como forma de realizacién personal es sospechosa.

En el argumento amoroso mediatico, el amor es la cumbre de la
felicidad, si un individuo no tiene amor en su vida debe buscarlo para
realizarse, si lo tiene debe cuidarlo como el mas grande tesoro, si lo perdio
tiene que recuperarlo o encontrar uno nuevo; el amor y el desamor reinan. Asi,
el verdadero cuestionamiento no es quién elige qué, sino qué dicen sobre el
amor y como lo hacen los medios de comunicacion masiva, porque el discurso
se construye a partir de simbolos y signos que generan acciones en el hombre
y al mismo tiempo constituyen su realidad, realidad abstracta reflejada en la
opinion, en modelos de comportamiento, cultura, etc., pero igualmente

establecen orden y control.

Visto asi, podria hablarse sobre un modelo de control social basado en
un discurso conformado por el amor para procurar la vida en sociedad
cohesionando a sus miembros, primero en pareja a través del matrimonio, el
cemento social por excelencia segun Augusto Comte; posteriormente en familia

y finalmente en sociedad. Ese podria ser el argumento de cualquier medio de
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comunicacion masiva donde el discurso amoroso se encuentre presente,

entonces ¢ Por qué la radio ocupa el lugar central en esta investigacion?

La radio es uno de los medios con mayor credibilidad para las personas
y tiene la ventaja de traspasar las barreras del analfabetismo, ademas, la
cancion posee propiedades que le permite a la gente recordar el discurso sin
mucho esfuerzo, por esto, la hipétesis central de esta investigacion es: El
discurso amoroso presente en las canciones populares transmitidas por la radio
comercial en México es determinante para la adquisicibn de actitudes y
comportamientos estereotipados, mismos que adopta la mujer mexicana de
nuestros dias; en consecuencia se puede considerar a dichos mensajes como

una estrategia de control social.

El objetivo general que surgi6 a partir de tal hipotesis fue: Analizar las
canciones programadas con mayor frecuencia en la radio mexicana para
conocer el tipo de discurso que se presenta en las canciones y su relacién
directa con el estereotipo amoroso presente en dichos mensajes. Para esto se
llevé a cabo un monitoreo de radio durante un periodo de 15 dias a partir del 2
al 16 de Junio de 2011, por una hora en las estaciones de radio: Los 40
principales disponible en la sintonia 101.7 FM, perteneciente al grupo Prisa
Radio; a la estacion Amor localizada en la frecuencia 95.3 FM de grupo ACIR y

la estacion de radio denominada La Z en 107.3 del grupo Radio Centro.

Las estaciones antes mencionadas fueron elegidas ya que contaron con
mayor audiencia segun el Anuario 2009-2010 Audiencias y Medios en México
que publico el IBOPE en Febrero del 2010. En total fueron elegidas 6
canciones, dos de cada estacion: Los cuarenta principales, Amor y La Z, cuya
aparicion fue destacada durante el monitoreo, esta muestra seria sometida al
analisis del discurso con tal de llegar a un acercamiento de caracter semidtico

para responder a los objetivos particulares:

e Describir el discurso amoroso presente en los mensajes transmitidos en

la radio mexicana.
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e Senfalar estereotipos presentes en el mensaje transmitido por la cancién
popular.

e Encontrar figuras de construccion textual en el género lirico.

¢ Distinguir figuras retoricas presentes en el discurso de la cancion.

e Reconocer la presencia de agentes psicolégicos-sentimentales en el

discurso amoroso.

La informacion que a continuacién se presenta plasma el contexto de los
cuatro topicos mencionados al inicio de esta introduccién, la uniéon de dichos
elementos, dio paso al estudio del discurso amoroso en el campo de las
emociones como un control social histérico y como un guién representado por
la literatura, television, cine y radio. Este Ultimo medio fue estudiado
histéricamente para comprender a la cancion popular, el principal objeto de
estudio en esta investigacion y asi dar paso al Analisis del Discurso y develar
los pasos a seguir para llevar a cabo el AD en las nueve canciones

previamente colectadas.

Finalmente el amor, el control social, los medios de comunicacion
masiva y el discurso se encuentran con la practica del Analisis del discurso
para darle corpus y hallazgos a la investigacion; en este punto cada capitulo
cobra sentido y confiere las ideas pertinentes para llegar a una conclusién
dotada de verdades y rechazos entre la hipétesis inicial y la realidad plasmada

a través de un medio de comunicacién social: la radio.
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CAPITULO 1
EL DISCURSO AMOROSO ENFOCADO HACIA UNA

NECESIDAD SOCIAL EN LOS MEDIOS DE COMUNICACION

El ser humano en la cultura occidental, esencialmente, ha sido
educado para ver sus emociones como elementos incontrolables, sin darse
cuenta que en el mayor de los casos utiliza el enfado, la tristeza, la alegria...
para manipular a quienes los rodean, tal educacion es parte de un medio de
control social, ya que las emociones pueden prevenir antes que corregir la
conducta del hombre, manipulando los estimulos que daran paso a las
emociones. En el presente capitulo se dara cuenta del control social mediante
el discurso amoroso, un discurso que favorece directamente al matrimonio e

indirectamente a la cohesién social.

Las emociones seran escudrifiadas y explicadas mediante la corriente
psicol6gica humanista, la tercera corriente de la psicologia mas utilizada para
encontrar las respuestas a la conducta humana. Dentro de las emociones, el
elemento que reluce por obviedad en la investigacion es el amor; se
considerara su historia a través de las épocas y corrientes del pensamiento que
lo han modificado conceptualmente, asi como las condiciones por las que ha
circulado para poder consumarse entre la humanidad y obtener las

caracteristicas que hasta hoy podemos percibir en él.

Tal exploracion permitira entender las propiedades del amor en el
presente y describir la apreciacion del amor en los medios de comunicacion
masiva, éstos ultimos, los indicadores mas representativos de la concepcion de
las caracteristicas generales que atafien un discurso. Asi, el amor sera
contemplado como un guién encarnado por los medios de comunicacion mas

importantes: la radio, television, cine y literatura.
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1.1. LAS EMOCIONES COMO UN CONTROL SOCIAL

Desde que el hombre vive en sociedad tuvo la necesidad de establecer reglas
para convivir en armonia, los diez mandamientos que la religion cristiana trajo
consigo son un claro ejemplo de ello. A lo largo de la historia, un control
parecido se ha visto presente en todas las sociedades, incluso Augusto Comte,
hablaba de la llamada religién de la humanidad®, en la que se mantiene a la
sociedad pendiente de los sentimientos, pues dominar las emociones, es
controlar al individuo en todo momento, no Unicamente cuando existe una

fuerza de por medio que imparte control.

Las emociones son el conjunto de los resultados a partir de las
experiencias de procesos de adaptacion y seleccion natural por los que ha
pasado el ser humano, son la respuesta a estimulos que conllevan a la accion;
el efecto del estimulo®. Esta definicién entra en el sistema de respuesta®
fisiologico-adaptativo, no obstante, existen otros dos sistemas: cognitivo-
subjetivo y el conductual-expresivo, cada uno de los cuales trabaja bajo el
principio del estimulo respuesta, sin embargo, la diferencia estriba en las

dimensiones manejadas por cada cual.

Las personas estan altamente moldeadas por sus emociones, éstas
determinan las futuras conductas que el individuo tendr4 y, de acuerdo a la
interaccion que la persona conlleve con ellas podrian surgir trastornos que a su
vez, provocarian alteraciones del comportamiento de caracter patolégico. Asi,
la racionalidad conductual depende de la experiencia entre el individuo y sus
emociones, ya que, la mayoria de los componentes de las respuestas dadas a

partir de una emocién llegan a ser inconscientes®.

1Auguste Comte. La Filosofia Positiva, Proemio, Estudio, Introductivo, Seleccion y andlisis de los textos
gor Francjsco Larroyo. Editorial Porrda, México, 1990, pag. 102.

Miguel Angel Pérez Nieto et. al. (2008). Aproximaciones a la emocién de ira: de la conceptualizacién a la
intervencion psicoldgica. Revista Electronica de Motivacion y Emocién. NUm. 28. Recuperado el 6 de
octubre de 2011 de http://reme.uji.es/articulos/numero28/article6/article6.pdf
® Mariano Choliz. Psicologia de la emocion: el proceso emocional. Recuperado el 7 de octubre de 2011 de
http://www.uv.es/choliz/Proceso%20emocional.pdf
4 Carlos Belmonte Martinez. Emociones y cerebro. Recuperado el 7 de octubre de 2011 de
http://www.rac.es/ficheros/doc/00472.pdf.
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Las emociones como tales tienen varias funciones, la mas generalizada
consiste en adecuar al organismo para que ejecute eficazmente la conducta
exigida por las condiciones ambientales, canalizando la energia y dirigiendo el
comportamiento, ya sea atrayéndolo o alejandolo hacia un objetivo
determinado. En este sentido, Plutchik (1980), destaca ocho funciones
principales de las emociones y hace la correspondencia entre la emocién y su

funcion, en la siguiente tabla® se puede notar dicha clasificacion:

Lenguaje subjetivo Lenguaje funcional
Miedo Proteceion

Ira Destruccion
Alegria Reproduccion
Tristeza Reintegracion
Confianza Afiliacion

Asco Rechazo
Anticipacidn Exploracion
Sorpresa Exploracion

Tales emociones pueden desembocar en conductas no apropiadas para
la vida social, por ejemplo, la agresividad para Freud® es una tendencia innata
del hombre hacia la destruccion y surge por la frustracion de sus deseos
instintivos como una exigencia de la civilizacion con el objeto de armonizar la
vida del hombre en sociedad, lo que termina oponiéndose a la naturaleza
humana, y, por lo tanto, es la causa principal de todas las enfermedades

mentales que puede llegar a padecer el humano.

El hombre primitivo, creia Freud’, estaba sano y era feliz por el hecho de

vivir satisfaciendo sus instintos fundamentales, sin embargo, no podia gozar los

® Tabla 1. Las emociones y su funcién. Mariano Choliz. Psicologia de la emocion: el proceso emaocional.
Recuperado el 7 de octubre de 2011 de http://www.uv.es/choliz/Proceso%20emocional.pdf

® Cit. por. Erich Fromm. Psicologia de la sociedad contemporanea. Fondo de cultura econémica, México-
Buenos Aires, 1964, pag. 69

! Sigmund Freud. El malestar en la cultura y otros ensayos. Editorial Alianza, Madrid, 1970, pag. 123.
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beneficios de la cultura. Asi, la sociedad se encarga de moldear y controlar la
energia de sus miembros para conseguir un fin coman.? A través de la historia,
la sociedad se ha valido de instituciones como la iglesia cuya doctrina ensefia
conformidad y sometimiento mediante instrumentos como el miedo al castigo y
el deseo de recompensa’, de esta forma se implementa la moral como una
exigencia de dios y no como una manera consciente de guardar el orden dentro

de la sociedad.

Uno de los sentimientos mas comunes de los que se vale la sociedad
para moldear el comportamiento es la culpabilidad'®, la mayoria de las
prisiones la ocupan, con el fin de que la persona pase suficiente tiempo
pensando en lo malo que ha sido, y se espera que gracias a la culpa se
convierta en una mejor persona. Es un sentimiento utilizado para adiestrar al
individuo, no sélo en la prision, con el objeto de que cumpla una serie de reglas
que se esperan de €l desde que pertenece a un grupo social, por medio de
relaciones humanas vinculadas por titulos como padre, madre, hijo, seres

queridos, etc.

Las diversas obligaciones, reglas morales y éticas, han hecho que el
hombre quede dividido en tres partes: el ello, yo y superyé*’. Tal es asi, que la
moral se refugia en el superyo, la naturaleza del hombre en el ello y en medio
de ambos, comandando las 6rdenes lideradas por el superyé y resistiéndose al
ello, se encuentra el yo. Desde el punto de vista freudiano, la creacion del
superyo y el confinamiento del ello en el inconsciente han sido el maximo logro

como control por parte de la sociedad.

8 Topico referido en el capitulo anterior.

Sw. Dyer Wayne. Tus zonas erroneas. Debolsillo, México, 2007, pag. 41.

9 |bidem. Pag. 120.

™ cfr. véase. Sigmund Freud. El yo vy el ello. Editorial Alianza, Madrid, 1973, 220 pags.



Pagina |14

1.1.1. LOS SENTIMIENTOS DESDE LA PERSPECTIVA PSICOLOGICA
HUMANISTA

La perspectiva de la psicologia antes de la aparicion de la psicologia
humanista,*? era reconocer al hombre como un robot, se crefa que su destino
estaba determinado por las relaciones sociales, los elementos culturales, los
condicionamientos, genes, instintos, las experiencias tempranas, entre otros
factores, y no se admitia que pudiera elegir liboremente haciendo uso de su
voluntad, o que tuviera la capacidad de generar ideales no ligados a los

factores anteriores.

La psicologia humanista, también conocida como "teoria del yo" o "teoria
de la realizaci6n",”* es considerada la tercera fuerza en la psicologia
estadounidense; las otras dos se refieren al psicoanalisis y al conductismo. A
diferencia de las demas corrientes psicolégicas, ésta tiene como principal
objetivo que el individuo se haga responsable de si mismo y de su devenir,
logrando asi que viva y construya su personalidad a partir de ciertos objetivos;

considerando el objetivo mas alto: la autorrealizacion.

La base de esta corriente psicologica recae en la llamada piramide de
Maslow,** un diagrama cuya base es la satisfaccion de las necesidades
primarias o fisioloégicas del hombre, aquellas que dominan al organismo y de
las que depende la vida de éste; en el siguiente nivel coloca las necesidades
de seguridad, la basqueda por estabilizar el entorno; le sigue la necesidad de
amor, dar y recibir amor; luego estan las necesidades de estima, autor-respeto
0 auto-estimacion y estimacion de otros; y en el nivel mas alto se encuentra la
auto-realizacion, la sensacion de que el individuo esta haciendo aquello para lo

gue es adecuado.

2 A partir del afio 1960, Ramén Rosal. Por qué y para qué surgié el movimiento de la psicologia
humanista. Recuperado el 12 de octubre de 2011 de http://www.instfromm.org/doc/1.1.1_doc_ph.pdf

3 Ramén Rosal. Por qué y para qué surgié el movimiento de la psicologia humanista. Recuperado el 12
de octubre de 2011 de http://www.instfromm.org/doc/1.1.1_doc_ph.pdf

4 Abraham H. Maslow. Teoria de la motivacién humana. Recuperado el 7 de octubre de 2011 de
http://www.blauconsulting.com/articulos/teoriadelamotivacionhumana. pdf
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Imagen 2. Piramide de Maslow.

Creatividad, Espontaneidad, Sin
Prejuicios, Aceptacion de Hechos,
Gestion de Problemas, etc.

Auto-Realizaciéon

Auto-reconocimiento, Confianza, Respeto,
Reconocimiento Exito, etc.
Seguridad Seguridad Fisica, Empleo, Seguridad moral,
Familiar, etc.
Fisiologia Respiracion, Alimentacion, Descanso, Sexo,
Salud, etc.

De acuerdo a la piramide, el individuo debe ir completando cada

necesidad hasta alcanzar su propia realizacién, sin embargo, no siempre logra
superar las etapas y termina estancado resolviendo alguna, posiblemente,
durante toda su vida.'® En la psicologia humanista, los sentimientos no son
simples emociones que le suceden al individuo sin que éste pueda hacer algo
al respecto, al contrario, son reacciones elegidas por él mismo, es decir, se
entiende la existencia de una inteligencia emocional que se controla mediante

la mente.t’

En la cultura popular, el hombre se convierte en un esclavo de sus
emociones, un ser psicolégicamente dependiente de las relaciones
sentimentales que la sociedad imponga como obligatorias 0 necesarias, un
comportamiento dirigido hacia los demas, comportamiento que se ha visto

vinculado en las relaciones amorosas a través de la historia.

' Tedesco, Marcelo (2009, 11 de marzo). jNecesito!, necesito... ¢necesito?. El universal. Recuperado el
13 de octubre de 2011 de http://blogs.eluniversal.com.mx/weblogs_detalle7152.html.

6 Abraham H. Maslow. Teoria de la motivacién humana. Recuperado el 7 de octubre de 2011 de
http://www.blauconsulting.com/articulos/teoriadelamotivacionhumana. pdf

" W. Dyer Wayne. Tus zonas erréneas. Debolsillo, México, 2007, pag. 21
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1.1.2. EL SIGNIFICADO DEL AMOR A TRAVES DE LA HISTORIA

A lo largo de la historia, el hombre ha representando al amor a través de
diversos simbolos; en la antigua Grecia , por ejemplo, durante los siglos XV y
XVI J. C., lo simbolizaban mediante una diosa, Afrodita, la deidad de la belleza
y el amor, qgue ademas abarcaba la reproduccion y la fecundidad. Su mito en si
mismo refleja los atributos que los griegos le cedian al amor: Afrodita fue la
causante de los diversos arrebatos pasionales que sufri6 Zeus, el mas

poderoso de los dioses, de tal forma que conferian al amor un poder ilimitado.®

La cultura griega veia a Afrodita vinculada a la guerra y a la muerte, dos
elementos indispensables para la renovacion de los ciclos vitales del hombre,
esto hace del amor un proceso natural de la vida. El complemento de Afrodita
era Eros, él como amor que desea y ella como amor que posee,* juntos se
aduefiaban de la voluntad y la mente del enamorado, controlando dioses y
mortales. El escaso albedrio que tenia el hombre sobre el terreno amoroso-
sexual, le permitia al ciudadano impregnar su entorno de signos eréticos-

sexuales de forma natural.

Méas tarde, la figura de Afrodita fue adoptada por los romanos,
cambiando su nombre a Venus, sin embargo, ellos consideraban a la diosa
anarquica y peligrosa por influir tan eficientemente en el ser humano.
Finalmente fue consagrada como la diosa de la atraccion universal sin la cual la
creacion permaneceria inmoévil e inerte.?° Otras culturas como la egipcia, china,
india, etc., también simbolizaron el amor mediante una deidad que, aunque
tenia diferencias, lideraba, ademéas del amor, la fertilidad, la primavera y la

sexualidad.

8 Monimbo, Nueva Nicaragua. Afrodita: la diosa del amor. Edicién 515. Recuperado el 15 de octubre de
2011 de http://www.monimbo.us/files/AFRODITA.pdf

¥ Wenceslao Maldonado. Entre Afrodita y Eros. Deseo, amor y sexo en la poesia de Grecia y Roma.
Recuperado el 15 de octubre de 2011 de
http://images.milcris.multiply.com/attachment/0/R4Ys4woKCEBAAGNNIM81/Wenceslao%20Maldonado%
20-%20Entre%20Afrodita%20y%20Eros.pdf?nmid=76978555

% pierre Grimal. EI amor y lo sagrado. Recuperado el 14 de octubre de 2011 de http://www.con-
versiones.com/nota0378.htm
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Con el paso del tiempo, las costumbres de la mayoria de las culturas
antes mencionadas fueron abolidas por la religion cristiana, haciéndolas
parecer barbaras e inapropiadas. La iglesia, se convirtio en la base de la
sociedad al ser el Unico aparato con la autoridad de decidir lo que estaba bieny
lo que estaba mal. Su alcance fue tal que pudo explicar fendmenos
meteoroldgicos, procesos evolutivos, curas y enfermedades, abarcando dichos
espacios, no es de extrafiarse que accedieran también, en las relaciones

familiares y de pareja asi como a las practicas sexuales entre ellos.?

El amor en la religion cristiana se dirigia hacia el ambito de la gracia
divina, un modelo pleno, lleno de perfeccion proyectado a través del amor de
dios hacia los hombres, un amor inmerecido que se le otorga a cualquiera sin
condiciones, incluso a quien lo despreciaba; tal ideologia se ve reflejada
mediante el icono de la crucifixion del hijo de dios, dando la vida por el amor
insensato que éste sentia por la raza humana.”? En la religion cristiana, la

mujer debia alcanzar el simbolo de la virgen, una mujer casta, pura y sumisa.

El amor durante la edad media (del afo 476 a 1453), fue
institucionalizado en el matrimonio,?® éste debia celebrarse entre dos personas
del sexo opuesto, y las relaciones sexuales que sostuvieran tendrian el Unico
objeto de la reproduccion. La mujer pasaba a ser mas objeto que sujeto y tenia
que mantenerse virgen hasta formar parte de la unién marital. El término amor
como tal estaba entendido como una pasion irrefrenable fruto de una relacion

fuera del matrimonio.

Durante esta época naci6 el llamado Amor Cortés,>* que estaba en
medio del deseo erdtico y el logro espiritual, aunque en él, el caballero se

enamora de la mujer pura o casada, puede admirarla de lejos y sacrificar su

21 Ana Molina Reguilén. Sexo y amor en la Edad Media. Recuperado el 13 de octubre de 2011 de
http://www.templemexico.org/sexo%20y%20amor%20en%20la%20edad%20media.pdf

2 Libia Brenda Castro R. El amor como concepto filoséfico y practica de vida, entrevista con Edgar
Morales. Revistaunam.mx, nim11. Recuperado el 22 de octubre de 2011 de
http://www.revista.unam.mx/vol.9/num11/art92/int92.htm

2 Ana Molina Reguilon. Sexo y amor en la Edad Media. Recuperado el 13 de octubre de 2011 de
http://www.templemexico.org/sexo%20y%20amor%20en%20la%20edad%20media.pdf

24 Jacinto Choza y Witold P. Wolny, (coords.). Infieles y barbaros en las tres culturas. Fondo editorial de la
fundacién San Pablo Andalucia CEU, Espafia, afio 2000, pag. 29.
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vida por ella, pero nunca consumar su amor. El topico del amor en la religion
cristiana no se limitaban al matrimonio solamente, se predicaba un afecto
general basado en el sacrificio personal, la sumision y explotacién del hombre

por el hombre practicando asi, el amor hacia a los demas.

La Edad Media domindé a la sociedad casi cien afios bajo el mismo
esquema, con el fin de la Edad Media y el inicio del Renacimiento (siglo XV y
mitad del siglo XVI), el amor sufre algunas transformaciones dentro de su
concepcion: es dividido en el amor material y en el sagrado.? El primero es
asociado a la figura humana desnuda, retomada de las culturas griega y
romana, se refiere al amor sublime y se enfoca en la razon, la belleza y pureza
del cuerpo humano. El segundo se refiere a la pasion, al deseo carnal que

condena la religidn cristiana.

En el Renacimiento, el papel de la amada sigue siendo idealizado y
ademas es visto como un vehiculo que podra conducir hacia el bien y la
bondad. Este etapa de la historia se caracterizé por la creacion de poemas,
canciones y obras literarias en las que el amor es la principal tematica, con una
particular caracteristica: el hombre debia aprovechar el momento antes de que
la vejez o la muerte lo marchitara todo, convirtiendo al amor en una experiencia

contradictoria, pues el placer y el dolor se hacen uno.?

El Renacimiento termind con el oscurantismo al aportar conocimientos;
gracias a su llegada, el hombre pudo hacer el transe, primeramente, a la edad
moderna y posteriormente al mundo contemporaneo, donde nace el
Romanticismo en el siglo XIX. Se trata de una retrospectiva a la Edad Media,
en la que el hombre desconfia de la razén?’ y defiende las emociones, las
cuales determinan su conducta y le marcan el camino a seguir. Se trata de un
movimiento cultural que hace al hombre consiente del “Yo” como una unidad

auténoma.

2 Enrique Valdearcos (2007). El renacimiento italiano del siglo XVI. Clio Num. 33. Recuperado el 19 de
octubre de 2011 de http://clio.rediris.es/n33/n33/arte/14RenaXVI.pdf

% C.-0. Carbonell. La historiografia. Renacimiento y clasismo. Recuperado el 19 de octubre de 2011 de
http://iww.mcgraw-hill.es/bcv/guide/capitulo/8448169506.pdf

" Javier Osset Martin. Arte contemporaneo. Romanticismo y realismo. Recuperado el 19 de octubre de
2011 de http://www.educahistoria.com/javierosset/documentos/Romanticismo%20y%20Realismo.pdf


http://www.educahistoria.com/javierosset/documentos/Romanticismo%20y%20Realismo.pdf
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El romantico, no obedece moralidad ni religion, su comportamiento es
dictado por sus pasiones, por esto, ve a la sociedad como una traba a su
libertad, volviéndose rebelde contra las normas y lo establecido. Para él, el
amor tiene un significado elevado, es el mayor sentimiento y tiene dos matices
que pueden ser una impetuosa pasién o una dolorida melancolia.?® La rebeldia
la transfiere al sentimiento amoroso rompiendo asi, las convenciones sociales.
El caracter especifico en el amor romantico es un alcance nacionalista,

engrandeciendo las costumbres populares y el folclore.

A principios del siglo XIX, nace la corriente Positivista, ésta ve al amor y
a la fe como dos conceptos consolidados y desarrollados por una actividad en
la que cada operacién implica un caracter verdaderamente religioso.? Los
positivistas creian que en cada frase o modo cualquiera de la existencia
individual o colectiva, se debia siempre aplicar la férmula sagrada: el amor por
principio, el orden por base, el progreso por fin, esta doctrina fue caracterizada
como la religién del amor, la religion del orden, o la religién del progreso, segin

se aprecie su aptitud moral, su naturaleza intelectual, o su destino activo.

En la era contemporanea, que abarca de 1789 hasta nuestros dias, la
cultura se ha ido convirtiendo en un fendmeno masivo, de modo que,
progresivamente, el concepto de amor podria unificarse en todo el mundo a
partir el sistema vigente en ésta era: el sistema capitalista. En la sociedad
actual, el capitalismo no s6lo es un modo de produccion, también es adoptado
como una forma de vida que ejerce en la cotidianidad del hombre moderno una

honda influencia dentro de la estructura caracteroldgica.°

%8 Ana Romero y Lourdes Domenech. Materiales de lengua y literatura. El romanticismo. Recuperado el
19 de octubre de 2011 de
http://www.materialesdelengua.org/LITERATURA/HISTORIA_LITERATURA/LARRA/f larra_romanticismo
caracteristicas.pdf
» Auguste Comte. La Filosofia Positiva, Proemio, Estudio, Improductivo, Seleccién y andlisis de los textos
or Francisco Larroyo. Editorial PorrGia, México, 1990, pag. 102.
% Erich Fromm. El arte de amar. Paidos, México, Buenos Aires, Barcelona, 2001, pag. 84.
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1.1.3. LA COMPOSICION DEL DISCURSO AMOROSO EN EL PRESENTE

La cultura de una sociedad consta de ciertos rasgos que dependen de la
época, la regién, el contexto histoérico, el contexto social, las costumbres, entre
otras. El discurso amoroso, como parte de la cultura social del presente, esta
intensamente marcado por el estigma del sistema capitalista, modo de
produccion que abarca a la mayoria de los elementos culturales actualmente.
Dicho modo abarca la produccion e intercambio de bienes con el objetivo de
acumular ganancias para luego reinvertirlas y asi, reiniciar el ciclo con tal de
conseguir una mayor acumulacién cada vez. Dentro de este orden social, el
amor es un lazo de dominacion e interés en el que la pareja esta unida por lo
que puede obtener de dicha union; sin embargo, tal razon puede variar

dependiendo del nivel social al que pertenezcan los integrantes de la misma.

Las clases sociales que conforman al capitalismo son la clase burguesa
(los duefios de los medios de produccién), y la clase obrera (los que trabajan
en los medios de produccion para la clase burguesa). Para los primeros el
amor es una negociacion en la que se procura ganar algo con la unién, para los
segundos, existe el amor romantico, aquel que se encuentra fuera de los
intereses, no tiene ninguna riqueza material que ganar o perder,** y su
condicion se remonta al amor pasional que suele ser visto como un atentado

contra el orden moral y juridico.

El discurso amoroso en la actualidad es parecido al arreglo mercantil en
el que se da esperando recibir, no obstante, la mayoria de las veces, se
malentiende la idea de dar por renunciar, es decir, sacrificarse, un simbolo
heredado del cristianismo y que en la cultura contemporanea se traduce como
la preferencia a sufrir privacién en vez de experimentar alegria;®** una
concepcion que viene arrastrando ideologias tanto cristianas como romanticas

al presentar al sacrificio y la renunciacién como entrega a la melancolia.

%1 Eva lllouz. El consumo de la utopia romantica. El amor y las contradicciones culturales del capitalismo.
Katz editores, Buenos Aires, 2009, pag. 20.
%2 Erich Fromm. Op. Cit. pag. 31
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Con anterioridad, la cultura era trasmitida por la palabra, el teatro, la
cancion popular cantada por el juglar, mas tarde por la imprenta, y asi hasta
llegar a los trasmisores actuales, los medios de comunicacion masiva. Estos
envian mensajes iguales a millones de personas al mismo tiempo, lo que ha
provocado que el hombre pierda su individualidad: las personas tiene las
mismas diversiones, leen los mismos periddicos, ven los mismos programas y
por lo mismo, obtienen ideas idénticas relativas a diversos temas, entre ellos el

significado del amor.

El amor en el presente es una combinacién de las diversas corrientes
por las que fue marcado al cabo de la historia. Conserva un simbolo de la
mitologia griega, la imagen de Eros equivalente a Cupido por la cultura romana,
los lineamientos del matrimonio cristiano tipico de la Edad Media; del
Renacimiento la busqueda por el amor puro y no el carnal, discurso que influy6é
en los artistas del siglo XIX durante el Romanticismo y que casi siempre esta
presente en la muasica popular, los libros, los programas de television, peliculas

en el cine, etc., de la actualidad.

Una herencia particular del pasado en el discurso amoroso es la
legitimacion del matrimonio como cohesion social concebida en el positivismo y
por supuesto, finalmente el legado de la era contemporanea que se vive hasta
nuestros dias: el trato mercantil del amor y la imagen del mismo como un
comercio sustentable.®® Una huella importante del consumo en la actualidad, es
la publicidad, aquella que no sélo enfatiza la caracteristica de los productos
sino que los liga a bienes intangibles como la felicidad, la moda, la belleza, la

fama e incluso el amor.

El logro central de la publicidad, es igualar los bienes materiales a nivel
espiritual y de esta forma aumentar el consumo satisfaciendo deseos de indole
espiritual mediante objetos materiales, de ahi que las relaciones y las propias
personas estan mediadas por objetos materiales.3* El discurso amoroso en el

presente se basa en el consumo y la competencia reflejada a través de las

% Eva lllouz. Op. cit. Pag. 31.
% Eulalio Ferrer. La publicidad. Textos y conceptos. Editorial Trillas, México, 1992, Pag. 61.
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estrategias comunicativas que se van aduefiando del entorno publico, vy
repitiendo su contenido a través de las herramientas mas eficaces para la

propagacion de la cultura en el presente: los medios masivos de comunicacion.

1.2. EL DISCURSO AMOROSO EN LOS MEDIOS DE COMUNICACION
MASIVA

Los medios de comunicacion masiva estan plenamente introducidos en la vida
cotidiana del hombre, la falta de uno de ellos, (la television, la radio, prensa,
internet, etc.), supone la carencia de un érgano casi vital; si, los medios se han
convertido en las extensiones del hombre,3 una prolongacion del sistema
nervioso central, una simulacion técnica de la conciencia. La raza humana, en
su gran mayoria, ha prolongado sus sentidos valiéndose de los diversos
medios masivos y ha confiado a ellos importantes procesos biolégicos como las

relaciones sociales y en particular, las relaciones amorosas.

El amor es un fenbmeno que le acontece a una persona en particular,
sin embargo la forma en que se lleva a cabo dicho proceso estéa influido por
factores que escapan de su control, factores biolégicos, condiciones fisicas y
metabdlicas; factores historico-culturales, conceptos formados por el individuo
a partir de su experiencia y dinamica con otros individuos; factores
interpersonales, opiniones y comportamientos de otras personas asiduas al
amor; factores del propio individuo, autoestima, preferencia sexual o

habilidades de comunicacién; y factores sociales: los mass media.3®

El papel de los medios como educadores en el proceso de socializacion
romantica muestran como, cuando, dénde, por qué y de quién debe considerar
enamorarse el individuo y qué se supone que ello debe significar. Los medios
son fabricas de relaciones imaginarias, las relaciones amorosas que suceden

alrededor, las reales, son convencionales, la tragedia implicada en ellas es

% McLuham dice que la rueda a sustituido al pie, pues los hombres ya no utilizan los pies para recorrer
grandes distancias, utilizan los automdviles, las bicicletas, una extensién de su propia invencién, de su
cabeza. Marshall McLuham. La comprension de los medios como extensiones del hombre. Editorial
Diana, México,1989, pags. 44-45.

% Carlos Yela. Del amor adictivo. Universidad complutense de Madrid. Recuperado el 23 de octubre de
2011 de http://www.institutospiral.com/cursosyseminarios/encuentrods/resumenes/Carlos%20Yela.pdf
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ordinaria y vulgar, por lo que el hombre busca darle un sentido mas significativo

a sus historias de amor, y esa ficcion la encuentran en los medios.*’

Las historias relatadas en los medios contienen el simbolismo impuesto
por el pensamiento clasico grecolatino y la matriz judeocristiana,® de los cuales
se recibe una herencia cultural que promete recompensar al individuo si éste
se entrega al amor y sufre las penas que conlleva. Se trata de un patrén
narrativo construido a partir de aspiraciones y significados promotores de
nuevas historias fuera de lo comudn, una distraccion de las relaciones

ordinarias.

Las industrias culturales mediaticas impulsaron una imagen del
matrimonio roméantico eterno y emocionante,*® creando nuevos ideales sobre la
pasion, misma que sobreviviria longevamente con el solo hecho de comprar los
bienes necesarios. Al ser el amor, el tema central de la mayoria de las
industrias culturales, la idea del amor pasa al plano de la centralidad, creando
una dependencia entre el amor y la felicidad,*® una felicidad bien ganada por
sufrir los obstaculos impuestos por el amor, 0 una desgracia merecida por

colocar las trabas.**

Emocion y ficcidon no son los Unicos elementos agregados a las historias
de amor en los medios, también se suman simbolos que con el paso del tiempo
se vuelven un requisito para consumar dichas historias en el terreno de la
realidad. Paulatinamente, esos simbolos cambian de acuerdo al contexto
histérico que se éste consumando. En la actualidad, la imagen de la pareja se

asocia a los productos y aparatos domésticos, el romance tiene una faceta

%7 Carlos Yela. Del amor adictivo. Universidad complutense de Madrid. Recuperado el 23 de octubre de
2011 de http://www.institutospiral.com/cursosyseminarios/encuentrods/resumenes/Carlos%20Yela.pdf
% Libia Brenda Castro R. El amor como concepto filosofico y practica de vida, entrevista con Edgar
Morales. Revistaunam.mx, nim11. Recuperado el 22 de octubre de 2011 de
http://www.revista.unam.mx/vol.9/num11/art92/int92.htm
%9 El cine, la prensa, la television, la radio y, la publicidad implicita en cada uno de éstos.
“*porlo general las decisiones que llevan a la felicidad merecida o desmerecida, son llevadas a cabo por
un protagonista femenino, mismos que decidiran el fin de la historia.

Luis Sandoval. EI amor en los medios de comunicacion. Recuperado el 23 de octubre de 2011 de
http://www.nombrefalso.com.ar/el-amor-en-los-medios-de-comunicacion/?format=pdf
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opulenta y un suave caracter erotico, complemento mayormente utilizado en los

medios masivos.*

1.2.1. EL GUION QUE SE REPRESENTA EN LOS MEDIOS SOBRE EL
AMOR

Los medios de comunicacién reproducen situaciones ideales, explotan la
capacidad onirica y la fantasia del publico,** otorgandole un mundo alterno en
donde él podria ser el protagonista. El éxito de los contenidos mediaticos radica
en que ayudan a olvidar lo simple que se ha vuelto la realidad comparada con
esos contenidos. Las formas de vida reflejadas por ellos son utopias que
trasgreden las diferencias entre las clases sociales y grupos culturales y le

otorgan un determinado comportamiento tanto a la mujer como al hombre.**

Cuando los medios relatan un suceso de la vida cotidiana pueden
ofrecen dos formas narrativas: la parabola melodramatica y la épica,” El
melodrama tiene elementos conservadores, éstos divulgan valores o
condiciones poco innovadoras a diferencia del tipo épico, cuya estructura es
innovadora. Sin embargo, ambas comparten el hecho de recompensar al
personaje que sigue los codigos o valores aceptados o legitimados por la
sociedad en la que se produce el relato, y al contrario, es sancionado el

personaje que no sigue dichos valores.

Los papeles méas concurridos en una narracién de tipo épica son tres:*°

la victima, quien recibe las acciones de los otros dos personajes y recibe una

“2 Eva lllouz. El consumo de la utopia romantica. El amor y las contradicciones culturales del capitalismo.
Katz editores, Buenos Aires, 2009, pag. 70.

3 Por lo general sucede con los jovenes, quienes utilizan el contenido para llenar vacios o
insatisfacciones, los medios aprovechan que éstos no tiene un prototipo de como es y deberia ser la
situacion que ve en los medios, pero en el momento en que lo sabe la importancia de éstos desaparece.
* Mercedes Charles. Los medios de comunicacién en la construccion de la cultura de los jovenes.
Recuperado el 25 de octubre de 2010 de http://www.dialogosfelafacs.net/dialo gos_epoca/pdf/25-03Merce
desCharles .pdf

5 Revilla Basurto, Mario A. (2008). Representaciones de género: Una mirada (mas bien) conservadora.
Revistas cientificas complutenses. Mediaciones sociales. NUm. 3 Recuperado el 29 de octubre de 2010
de http://revistas.ucm.es/inf/19890494/articulos/MESO0808220199A.PDF

“® Revilla Basurto, Mario A. (2008). Representaciones de género: Una mirada (mas bien) conservadora.
Revistas cientificas complutenses. Mediaciones sociales. Nim. 3 Recuperado el 29 de octubre de 2010
de http://revistas.ucm.es/inf/19890494/articulos/MESO0808220199A.PDF
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recompensa, esa recompensa depende de la accion del justiciero, el personaje
gue mantiene el orden moral o legal persiguiendo al tercer personaje, el villano,
el cual amenaza el orden y dafia a la victima. La victima por lo general es una
mujer, un ser delicado y emotivo dedicado, casi siempre, a las labores
domeésticos: el cuidado del marido, la educacion de los hijos, custodiada por el
esposo o el padre. El hombre es representado por un ser fuerte y valiente,

capaz de proteger a su familia y es guia apoyo de la mujer.

En la narracion melodramatica los personajes nucleares son los mismos
que en la épica, aunque el escenario es, por lo general, doméstico y el tema
principal es el amor y la familia. El personaje central es la victima y su objetivo
varia, continuamente, entre el amor, el reconocimiento de su origen o la
limpieza de su nombre, debido a que las fechorias que se cometen en este tipo
de relato son de caracter moral, por lo que es posible que la victima haya
cometido alguna falta y tendr4 que cumplir alguna penitencia para lograr el

perddn.

El amor presentado en los medios de comunicacion es el roméantico o
amor reserva,*’ institucionalizado en el matrimonio. El amor pasional es
asociado a la sexualidad y hace referencia a un entorno fuera de lo domestico y
lejos de la figura femenina de esposa y madre, transformandola en la querida o
la prostituta. En este sentido, se plantea un amor restringido a la esposa, pues
un amor escandaloso podria confundirse con amor pasional,”® no obstante, no

debe compartir a quien ama con nadie.

Se ha atribuido al amor un sentido sumiso, ya que el enamorado tiene
que soportar lo insoportable por el simple respeto al amor y a la persona
amada.*® Esta figura es adoptada, continuamente por la mujer, pues el discurso

amoroso, en los medios de comunicacion, por lo general, esta dirigido a ella,

47 Auguste Comte. La Filosofia Positiva, Proemio, Estudio, Introductivo, Seleccién Y Andlisis De Los
Textos Por Francisco Larroyo. Editorial Porrda, México, 1990, pag. 132.

8 sarah Corona Berkin y Zeyda Rodriguez Morales. El amor como vinculo social, discurso e historia:
aproximaciones bibliogréaficas. Recuperado el 7 de octubre de 2010 de
http://148.202.18.157/sitios/publicacionesite/pperiod/espiral/espiralpdf/Espiral17/49-70.pdf

“9 Antonio Palomo-Lamarca. Heterodoxia como una forma de control social. Recuperado el 28 de octubre
de 2010 de http://serbal.pntic.mec.es/~cmunoz11/palomo.pdf
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debido a su papel como intermediario entre la humanidad y los hombres como
lo habia decretado la iglesia. *° A lo largo de la historia, la mujer ha conservado

las emociones y sentimientos como una parte importante de la humanidad.

Los guiones de television, cine y radio, ejercen influencia sobre sus
receptores, una influencia negativa para los que buscan un modelo a seguir en
los hombres y mujeres ficticias e inconsistentes de dichos guiones, para los
gue se ven inmersos en una tendencia a copiar comportamientos y anhelan
historias inventadas. Positiva para los que encuentran en el control social una
forma segura para la conservacion y el orden de la vida en sociedad, sin
embargo, como se vio anteriormente, cualquier discurso es una alteracion que

le obliga al hombre a pensar ajeno.

1.2.2. LA REPRESENTACION DEL AMOR A TRAVES DE LA LITERATURA,
LA RADIO, EL CINE Y LA TELEVISION

Pese al medio del que se hable: radio, television, cine o literatura, el discurso
amoroso siempre es el tema que mas se repite, la diferencia radica en las
herramientas que utiliza cada medio para reproducirlo: la literatura describe
historias a través de palabras y sirve como guion para crear peliculas que
posteriormente se proyectaran en cine, y de igual forma, pueden servir para
darle bases a las series de television, novelas u otros productos televisivos; en

algunas ocasiones inspira a la cancion de amor o el dialogo de algun locutor.

La literatura como palabra escrita, se encuentra inmersa en cada uno de
los medios, es el primer paso para la construccion del contenido, el plan de
cada pelicula, cancién, programa o serie de television. El texto rebaja el papel
de los demés sentidos,* oido, tacto y gusto, ya que a través de la lectura el
individuo puede mecanizar toda clase de construccién y produccién mental

haciendo conexiones implicitas, cubriendo huecos, intuyendo e imaginando los

50 Auguste Comte. La Filosofia Positiva, Proemio, Estudio, Introductivo, Selecciéon Y Analisis De Los
Textos Por Francisco Larroyo. Editorial Porria, México, 1990, pag. 132

®! Marshall McLuhan. La comprension de los medios como las extensiones del hombre. Editorial Diana,
México, 1989, pags 116-117
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elementos que el argumento vaya erigiendo mediante una construccion

literaria.

El amor no soélo abarca el amor erdtico, también trata el amor fraterno, el
filantropico, el divino, etc. Dentro del amor erdtico, que suele ser el mas
auxiliado en la historia de la literatura,>® existen dos variantes: el amor
idealizado, el cual trata las relaciones sexuales como un contacto espiritual en
el que las almas son las que se aman al contrario del cuerpo; y la otra variante
trata el amor pasional cuyo objetivo principal, o de al menos uno de los dos

amantes, es encontrar el placer a través del encuentro sexual.

Las emociones, como ya se ha visto, son el tema central de las obras
literarias, no obstante, las predominantes son las emociones negativas, mismas
que se vieron reflejadas en el amor cortés,>® un privilegio de la aristocracia y las
costumbres de la corte. Con el tiempo, el amor cortés se fue expandiendo a las
otras capas de la sociedad, y no es hasta el siglo XIX cuando se vuelve un
tema recurrente y popular. El discurso amoroso tal como lo conocemos hoy
dentro de la literatura tiene sus origenes en la muasica durante el siglo XlI, con

la poesia de los trovadores provenzales.>

Asi, la musica, contenido obvio de la radio, pasa a ser parte de todos los

espacios de la vida cotidiana como musica de fondo,>

incluso se presenta
como complemento del cine y la television, en este sentido ayuda a enfatizar el
caracter emocional del argumento visual. La cancién en la radio comprende el
discurso amoroso en las letras populares, sobre todo en las ultimas tres

6

décadas,*® anteponiendo a la persona amada sobre todas las cosas y la

atencion recae en el emisor, a través de estructuras como:

®2 José Ma. Gonzalez-Serna Sanchez. Introduccion a la historia de la literatura. Recuperado el 25 de
octubre de 2011 de http://www.auladeletras.net/material/lituniOl.pdf

%3 Referido en un capitulo anterior como la consumacion que estaba en medio del deseo erético y el logro
espiritual.

> Rafael Bisquerra Alzina. Educacién emocional y lengua. Recuperado el 25 de octubre de 2011 de
http://www.encuentro-practico.com/pdf08/bisquerra.pdf

%5 Javier Quesada. La musica de fondo. Desde Hohann Scheln hasta Brian Eno. Recuperado el 26 de
octubre de 2011 de http://www.studioplato.com/Imf.pdf

5 W. Dyer Wayne. Tus zonas erréneas. Debolsillo, México, 2007, pag. 84.
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- "Si tu te vas."

- "No puedo vivir, si vivir significa estar sin ti."

- "Si yo no estoy contigo es muy fria la noche."

- "Me haces sentir como una mujer."

- "No eres nadie hasta que alguien te quiere."

- "Todo depende de ti."

- " Lo mejor que me ha pasado fue verte por primera vez."
"Mientras él me necesite."

El discurso amoroso en la cancién apela al didlogo intimo de las
relaciones de pareja, se trata de una poesia oral, donde el espacio auditivo es
dindmico y omnidireccional, es decir que momento a momento crea sus propias
dimensiones. Por lo general, la cancion es sélo presente, existe a medida que
se va reproduciendo,’ el ritmo y la reiteracién marcan el tiempo. El argumento
de la cancion, al igual que en la literatura, implica un planteamiento, un

desarrollo y un desenlace y el hilo conductor de la obra es la melodia.

La cancion de amor expresa los estados por los que transita el
enamorado y las emociones propias de cada etapa a través de seis
funciones:*® la referencial (contextualiza la tematica), la expresiva (muestra la
actitud del exponente), la conativa (blusqueda de una respuesta por parte del
hablante), la poética (estructuraciébn del discurso), la metalinglistica
(adecuacion del mensaje de a cuerdo al cédigo del contexto), la fatica
(mantiene el canal de comunicacion abierto). Estas funciones desarrollan la
incertidumbre del enamorado hacia el sentir del ser amado, los sentimientos
desatados por el amor correspondido, celos, resentimiento, nostalgia, deseos

de venganza, etc.

Las funciones antes mencionadas pueden verse combinadas en tres
grupos de canciones distintos: La cancion lirica, el apostrofe lirico y la
enunciacion lirica. En la primera, el emisor expresa su estado de animo frente a
la felicidad del amor o al lamento por la separacion y la funcién que representa

es la emotiva; la segunda refiere un dialogo entre la primera y segunda persona

*" Maria del Carmen de la Peza C. La especifidad de la cancién de amor como poesia orla y espectaculo
en Vivo. Recuperado el 21 de octubre de 2010 de
http://www.publicaciones.cucsh.udg.mx/pperiod/comsoc/pdf/27_1996/141-160.pdf
%8 Maria del Carmen de la Peza C. La especifidad de la cancién de amor como poesia orla y espectaculo
en Vivo. Recuperado el 21 de octubre de 2010 de
http://www.publicaciones.cucsh.udg.mx/pperiod/comsoc/pdf/27_1996/141-160.pdf
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del singular, combinando la funcién emotiva con la conativa, manifestadas por
acusacion, desafio, suplica... La tercera reune la funcién emotiva y la
referencial, reflejadas por la alabanza, la sentencia, la proclamacion, la

confesion, etc.

La temética de la cancion de amor y la literatura sirven de guia para
construir los argumentos dentro del cine e incluso de las series de television. El
cine, por ejemplo, durante la década de los ochenta, extrajo el argumento
amoroso de la literatura caballeresca,® la novela romantica burguesa y el
melodrama estadounidense,®® la combinacién de estas fuentes formaron las
bases de un argumento donde la clave de la felicidad era llevar el amor hacia el

matrimonio.

Para la segunda mitad del siglo XX el individualismo, el consumo, el
ocio, una nueva moralidad sexual y romantica fuera del matrimonio,®* cobran
auge instaurandose en la cultura estadounidense de la época, sobre todo en la
clase media, como parte de la época contemporanea. Durante este periodo, el
consumo cobra mayor importancia en la industria cinematogréafica, de manera
que los actores y su personalidad se transforman en un icono cultural y

consumible.

La televisién, por su parte, recoge las peliculas creadas por el cine, pero
ademas, proyecta programas y series en las que el amor resulta una parte
fundamental. EI amor en la televisién es conservador y a medida que desarrolla
una trama ajusta parcialmente modelos de representacién, lo que le confiere
una capacidad mediadora,®® estandarizando el papel del hombre y la mujer
dentro del discurso amoroso, otorgandoles papeles y roles que deben

desarrollar.

% Crf. Véase Herculano A. Torres Montalvo, et al. Literatura hispanomexicana. Editorial herrero, S.A.,
México, 1972, pag. 17.

% Cabe mencionar gue el cine tiene serias influencias norte americanas debido al establecimiento de
Hollywood, la industria de cine estadounidense que poco a poco pasé a ser la meca del cine occidental.
Cit. por. Eva lllouz. El consumo de la utopia romantica. El amor y las contradicciones culturales del
capitalismo. Katz editores, Buenos Aires, 2009, pag. 58

®! jdem.

%2 Mercedes Charles. Los medios de comunicacion en la construccion de la cultura de los jovenes.
Recuperado el 25 de octubre de 2010 de http://www.dialogosfelafacs.net/dialo gos_epoca/pdf/25-03Merce
desCharles .pdf
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En el argumento amoroso, la mujer protagonista suele tener ciertos
atributos como belleza fisica, una buena moral (de acuerdo al sistema de
valores que maneje el argumento), su intelecto se reduce a la intuicion
femenina, sus objetivos son la realizacion por amor, la maternidad y el
bienestar familiar. Las acciones que lleva a cabo son hablar, gritar, acciones
erbticas, descansar y con escasa frecuencia estudiar o trabajar
profesionalmente. Su vestimenta debe hacer notorios sus atributos fisicos y
suelen portar teléfonos o piezas domésticas. Las relaciones que sostienen

seran maternales, filiales, amistosas o de pareja.

El hombre protagoénico, debe ser gallardo y gentil, honesto, debe tener
una profesion o realizar alguna actividad intelectual, sus objetivos pueden estar
en el ambito profesional o amoroso, incluso ambos. Las acciones que suelen
acompafnar al protagonista son: dirigir, hablar, apoyar, agredir, acciones
eréticas y beber. Su ropa esta definida por el rol profesional que sostienen, se
desempefian en escenarios domeésticos y oficinas, sus relaciones, por lo

general, tachan en la pareja, la familia, el trabajo y las amistades.®®

A partir de la descripcion del modelo protagdnico, tanto para mujer como
para hombre, se puede definir la trama que conlleva un argumento amoroso,
parecida a lo establecido en el amor cortés, la diferencia radicard en los
instrumentos de la época moderna comparados con los de la edad media.
Tanto en television como en radio, cine o literatura, las estructuras narrativas
estan relacionadas y hasta cierto punto combinadas y adaptadas. Corren los
tiempos en los que un libro se vuelve una pelicula de éxito en taquilla, luego se

repite en television y una cancion se convierte en su simbolo personal.

® Mario A. Revilla Basurto. Representaciones de género: una mirada (mas bien) conservadora.

Recuperado el 26 de octubre de 2010 de
http://iww.ucm.es/BUCM/revistas/inf/19890494/articulos/MESO0808220199A.PDF
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CAPITULO 2.
EL DISCURSO AMOROSO EN LA RADIO MEXICANA

Como ya se habia dicho, el discurso amoroso es el argumento
mas concurrido por los medios de comunicacion, en él, el amor es visto como
un objetivo de vida que ocupa a todos los individuos y es regulado por los mass
media para alejarse de su propdésito natural: la reproduccion humana. A través
del tiempo, esa concepcion se ha ido consolidando mediante las
modificaciones que trajeron consigo las corrientes del pensamiento por las que
ha pasado el hombre, dichas variaciones han llegado hasta nuestros dias y son

presentadas por los medios de comunicacién masiva en el discurso amoroso.

Por su parte, la radio presenta el discurso amoroso mediante la cancién,
en este capitulo se estudiara la historia de la misma como un medio de control
social utilizado por algunas instituciones como la iglesia o el ejercito, para
posteriormente profundizar al amor en materia de discurso y describir las
ventajas que otorga la radio a la cancion para fungir como control social; entre
los factores més destacados en dicho listado se encuentra la programacion
radiofénica con mayor presencia al aire y el lugar que ocupa la radio entre los
medios mas concurridos por la poblacién; datos que se daran a conocer en

este apartado.

Finalmente, para aterrizar en el tema de estudio que interesa a la
presente investigacion, sera preciso hurgar en la historia de la radio en general,
para conocer el contexto histérico que envuelve dicho medio y asi, entender
mejor su funcion y constitucion. Luego de esto se aterrizara en la radio
mexicana con el mismo propésito, de tal forma que pueda ser descrito el
discurso amoroso comunmente encontrado en la cancion popular de amor de

acuerdo al contexto social e historico.
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2.1. LA CANCION POPULAR

La cancidn popular es la banda

sonora de la vida cotidiana, la identidad
y el deseo del individuo mediante una
experiencia material

— Vivian Schelling—

En la actualidad, la cancién popular es vista como vestigio de una cultura en
extincion, una huella antropolégica de las comunidades pre-alfabetizadas y pre-
tecnoldgicas, inferior al arte culto. Sin embargo, la cancidén popular es palabra

cantada, constituida por cédigos discursivos y no discursivos,®

mismos que
pueden clasificarse en auditivos como la palabra, la voz y la muasica y visuales
entre los que se cuentan la mimica, maquillaje, vestuario, gestos, movimientos

y las caracteristicas del espacio esceénico.

Aristételes creia que la musica era un simple entretenimiento, mas tarde,
Beethoven le otorgd el poder de darle placer al alma, sin embargo, un hecho es
gue la musica tiene la capacidad de generar estados de animo, transmite
sensaciones y estimula a la imaginacion. La musica suele clasificarse en tres
tipos de acuerdo a su funcion:®® muisica objetiva, expone un hecho concreto,
tiene un solo objetivo, una sola interpretacion distinta al sentimiento o las ideas;
musica subjetiva, comprende la funcion emotiva, apela a los animos y crea

climas.

La dltima funcion de la musica es la descriptiva, la que estimula la
imaginacion del oyente para recrear lugares, épocas o paisajes. Al combinar la
masica con un argumento, es decir, al construir una cancion, el discurso cobra
mayor sentido pues goza del efecto connotativo de cada elemento por
separado. La voz y la masica juntas aumentan su capacidad para transmitir
sensaciones, no obstante, la musica resulta mas expresiva que la palabra, por

lo que marca el ritmo y la palabra debe estar supeditada a la melodia.

® Maria del Carmen de la Peza C. La especifidad de la cancién de amor como poesia orla y espectaculo
en Vivo. Recuperado el 25 de octubre de 2010 de
http://www.publicaciones.cucsh.udg.mx/pperiod/comsoc/pdf/27_1996/141-160.pdf
% paula Castello y Ximena Tordini. El cantar de las hormigas. Produccién periodistica en las radios
comunitarias. Recuperado el 2 de noviembre de 2011 de
http://www.amarc.org/documents/manuals/Cantar_Hormigas_PeriodismoenRC.pdf
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La cancion, tanto popular, como en general, estd compuesta por cuatro

elementos:®°

a) El ritmo.- Marcado por las percusiones, se encarga de mantener el
movimiento corporal. El ritmo, junto con el metro, constituyen el lenguaje
poético y se mide a través del compas, a su vez conformado por varios
golpes, acentuados o0 no acentuados. El ritmo es el que le atribuye una
nota caracteristica a las piezas musicales.

b) La melodia.- Es el segundo elemento més importante, esta ligado a la
parte intelectual, es el argumento de la obra que conlleva un
planteamiento, un desarrollo y un desenlace, mismos que implican una
descripcion apelando a la funcién referencial y emotiva del lenguaje
literario. La melodia es la parte que se canta, el hilo conductor y guia del
oyente.

c) La armonia.- Enlaza sonidos de acuerdo a ciertas reglas, ya sea
concordandolos o discordadndolos sistematicamente en los diversos
acordes de una fase musical. En el poema seria la rima, la combinacién
reiterativa de palabras acentuadas y atonas en el verso.

d) El timbre.- Se refiere a los distintos sonidos que se producen tanto en las

voces como en los instrumentos que intervienen en la cancion.

La musica es una cualidad del lenguaje: poética, retérica, semiologia,
etc.,®” y como tal promueve lo que el lenguaje no refleja, lo inarticulado. Una
cancién al ser escuchada, promueve la imaginacién del escucha para que
complete lo que no esta dicho dentro de la composicion, es decir, el goce, la
ternura, la delicadeza o la satisfaccion, entre otros. De este modo, la cancion
expresa lo pronunciable, pero al mismo tiempo, lleva implicito un significado

sefalado por la metéafora.

La cancién popular en la radio actual requiere representar, al tiempo que
traducir, emociones y significados. Ha ganado la popularidad masiva pasando a
ser cultura,®® dicha popularidad esta caracterizada por la extensién del puablico

qgue la escucha vy la, casi, desaparicidbn de quienes podrian practicarla, para

% Aaron Copland. Como escuchar la musica. Fondo de cultura econémica, México, 1975, pag.12

%" En este sentido el autor entiende a la musica como la composicién musical compuesta por letra y voz,
es decir, la cancion. Roland Barthes. Lo obvio y lo obtuso. Imagenes, gestos, voces. Paidos, Barcelona,
Buenos Aires México, 1986, pag. 257.

% {bidem. pag. 268.
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pasar a ser escuchas. Como parte de la cultura, la musica esta inmersa en
diferentes rituales: religiosos, civicos, de guerra, de trabajo, etc., reuniones
convocadas con el objetivo de integrar un grupo determinado y alentarlo a la

accion colectiva.

2.1.1. LA CANCION POPULAR A TRAVES DEL TIEMPO

El origen de la cancion, en tanto que es composicién de musica y voz humana,
esta ligado a la historia de la musica, aunque no se sabe con exactitud cual de
las dos se origin6é primero el nacimiento de ambas va ligado a la civilizacion,
pues juegan un papel fundamental en toda cultura. El desarrollo de la musica

se divide en cuatro etapas,®

mismas que forman las cuatro edades de la
musica: La primera edad hace referencia al afio 60 mil a. C., antes de que se
desarrollaran las artes plasticas y pictoricas, durante el periodo Aurifiaciense

medio.

Es en la primera etapa cuando los hombres inventan herramientas para
satisfacer sus necesidades basicas y accidentalmente, hasta donde se sabe,
crean de un arco una guitarra, de una madera hueca una flauta y de una piel
tensa un tambor.”® Cada estado por el que ha cursado el hombre presentd una
evolucién en su forma de resolver las situaciones y problemas originando

tecnologia, estética y muasica, en la Tabla 2, se muestra dicho avance:

Tabla 2. La evolucién de la musica, estética y tecnologia a través de los estados de
organizacion del hombre.”

ategorias , . s .
Mdusica Estética Tecnologia
Estados
Salvajismo Ritmo Danza Caza
Barbarie Melodia Sacrificio Agricultura

% Carlos Reynoso. Antropologia de la musica. De los géneros triviales a la globalizaciéon. Volumen 1:
Teorias de la simplicidad. Editorial SB, Buenos Aires, 2006, pags. 51-53

® Bernard Deyries, et al. Historia de la musica en comics. Circulo de lectores S.A., Barcelona, 1985, pags.
2-3.

™ Construida a partir de Carlos Reynoso. Antropologia de la musica. De los géneros triviales a la
globalizacion. Volumen 1: Teorias de la simplicidad. Editorial SB, Buenos Aires, 2006, pag. 51
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Monarquia | Armonia Ceremonia Artesania

Democracia | Sinfonia | Arte histrionico | Maquinismo

En la segunda etapa, se encuentran las altas culturas de la antigiedad:
la sumeria, egipcia, griega e incluso la romana. Dichas culturas dejaron huellas
del rol que la musica representaba para ellas, por ejemplo, existen relieves de
origen sumerio que muestran liras y flautas de cafia y de plata, dichos
instrumentos acomparfaban la orquesta primitiva. Los egipcios, por su parte,
hacian uso de la cancion mientras trabajaban y durante las ceremonias

religiosas o de cualquier otro caracter.”?

En Grecia, la musica tenia gran importancia en la vida militar, teatral y
religiosa, su origen se lo atribuian a los dioses, los Unicos que podian
practicarla en un principio, dioses como Apolo, Anfién y Orfeo.”® Los griegos le
otorgaban poderes magicos, curativos, purificadores y milagrosos. Las
caracteristicas principales de la musica griega era su falta de armonia y
contrapunto, en esencia era monofénica, aunque, a menudo, la melodia era
acompafada por otros instrumentos y daban pie a la heterofonia, ademas era

en su gran mayoria improvisada.

La poesia también era acompafiada por la musica, para la cultura griega
ambas eran sindnimas, de ahi que los poemas de homero se recitaban con el
sonido de la ira™. Platén, por su parte, aseguraba que la cancién se componia
de habla, ritmo y armonia;’® Aristételes contaba entre los elementos de la
poesia a la melodia, el ritmo y la lengua.”® Los escritores griegos atribufan
cualidades pedagogicas a la muasica, de manera que prohibian determinados

tipos de musica en beneficio del bienestar publico, por lo cual, Platon insistia en

2 Bernard Deyries Op. cit. pag. 4.

® Donald Jay Grout y Claude V. Palisca. Historia de la musica occidental, 1. Alianza Editorial, Espafia,
2001, pag 17-18.

"4 carl Dahlhaus. Fundamentos de la historia de la masica. Editorial Gedisa, Espafia, 1997, pag. 21

S platon. Dialogos: La republica o de lo justo, Fedro o del amor, Timeo o de la naturaleza, Critias o de la
Atlantida, El sofista o del ser. Editorial Porrda, México, 2007, pags. 59.

6 Aristoteles. Arte poética, arte retérica. Editorial Porrda, México, 2005, pag. 126.
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equilibrar la musica y la gimnasia, ya que demasiada gimnasia haria al hombre

afeminado o neurético y eliminarla le haria incivilizado, violento e ignorante.””

Los romanos, luego de convertir el territorio griego en provincia romana,
adoptaron la musica griega y las circunstancias bajo las cuales la escuchaban,
como hicieron con la mayor parte de dicha cultura. En roma, los instrumentos
mas utilizados eran de metal: la tuba, la trompeta circular llamada Cornu, y la
buccina.” La época de oro de Roma fueron los dos primeros siglos de la era
cristiana y la cultura que se hered6 a la edad media a través de los romanos,

fue principalmente extraida del mundo helénico.

La tercera etapa se refiere al arte musical de Occidente que abarca la
edad media, con progresos como la sinfonia, la armonia, la polifonia, entre
otras. Durante esta etapa la muasica romana y griega son mal vistas, la
consideran costumbres paganas que deberian ser aniquiladas. Por tanto, la
iglesia hizo lo posible por borrar todo recuerdo de aquella musica; sin embargo,
el mundo antiguo leg6 a la Edad Media las ideas fundamentales para crear la

musica caracteristica de dicha época:’®

e En primer lugar, se heredd la concepcion de la musica en la linea melédica
pura, despojada de trabas.

e Se relacion6 la melodia con el texto, sobre todo en cuestiones métricas y
ritmicas.

e La ejecucion musical, como en Grecia, era improvisada, sin notacion fija,
aunque haciendo uso de féormulas musicales tradicionales.

e La filosofia de la musica consideraba el arte un sistema ordenado capaz de
afectar el pensamiento y la cultura humana.

e Una teoria acustica de fundamentos cientificos, relacionado con la
astronomia.

e Una terminologia musical basada en la mitologia.

" Donald Jay Grout y Claude V. Palisca. Historia de la musica occidental, 1. Alianza Editorial, Espafia,
2001, péag. 24.

'8 {bidem. pag. 36.

9 idem.
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Estos conocimientos fueron trasmitidos por la Iglesia cristiana, mediante
los escritos de los padres de la iglesia y los monjes, las Unicas personas con
acceso a los tratados primitivos que versaban sobre musica y otros temas,
debido a su capacidad para leer y escribir. Las canciones, por su parte, estan
caracterizadas por ser cantadas por una sola voz y sin instrumentos, la

tematica principal en las que versaban dichos cantos eran los salmos.®°

Durante el oscurantismo los cantos representaban el compromiso de los
fieles hacia dios, las canciones eran vistas como juramentos. Para finales de la
Edad Media, Boecio,®* uno de los misicos mas importantes de la época habia
dicho que el buen muasico no solamente tenia la habilidad para escoger sonidos
graves y agudos con el fin de que sonaran bien, sino que también debia
conocer el significado de lo que hace, para él, el buen musico debia poseer la
facultad de juzgar las clases de melodia y mezclas de todas las cosas

pertenecientes a la materia.

Durante la Edad Media, la cultura popular es llevada por los trovadores,
personas que iban de castillo en castillo interpretando canticos de amor a los
animales, la muerte, la coronacién de la virgen, etc.®? A partir de 1455, con la
llegada de la imprenta, la musica reclama su popularidad masiva y muchos
autores pueden conocer la musica e inspirarse en ella. En el Renacimiento, la
cancién popular reclama los ruidos de la vida cotidiana y los musicaliza, ruidos

como la caceria a caballo, la charla de las mujeres, etc.

En esta etapa, nace el apogeo del teatro y la opera, sus temas
recurrentes son la tragedia y el amor, con autores como Shakespeare,
Monteverdi, Cervantes, entre otros. A medida que pasa el tiempo, la musica
popular se separa del argumento expresandose a través del vals,® la pieza
primordial de las fiestas para todas las clases sociales. Sin embargo, las

formas culturales se combinan con el paso del tiempo de manera ciclica

8 poemas contenidos en el Libro de los Salmos del Antiguo Testamento.

8. Donald Jay Grout y Claude V. Palisca. Op. cit. pag. 54.

8 Bernard Deyries, et al. Historia de la musica en comics. Circulo de lectores S.A., Barcelona, 1985, pag.
36.

8 Sonatas, tarantelas, rapsodias, armonias poéticas y religiosas, etc.
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difundiéndose a partir de determinados centros de influencia,®* por lo que

muchos autores de ésta época imitan las obras de autores grecolatinos.

Durante la era Contemporanea, el tema principal de la cancién popular
fue el nacionalismo compuesto en himnos y también presente en la opera y el
teatro.®® La siguiente fase, dentro de la tercera edad de la musica, es el
Romanticismo en el cual se rechaza lo clasico abarcando la fantasia y los
sentimientos basados en la razon y la observacion. El argumento de la cancién
popular en el Romanticismo versa sobre la edad media, por lo que el tema

religioso vuelve a ocupar la cancién popular.®

El ultimo periodo consiste en la era técnica e industrial, ésta es un
conglomerado de todas las etapas y culturas anteriores a dicha era. Las
modificaciones que va sufriendo la musica, como cualquier otro arte, se hacen
partiendo primariamente de las tradiciones, posteriormente las constantes del
pais, nacionalidad, sociedad y cultura; luego vendria el desarrollo de
instrumentos: desde la utilizacion del cuerpo hasta la transformacion de objetos
naturales y finalmente materiales mas artificiales como el metal y elementos

como la electricidad.?’

El presente se ve guiado por el sistema que se vive actualmente, el
capitalista, en éste, la cultura mediatica hace de la musica popular una
mercancia que primeramente atraviesa el campo visual, luego el auditivo,
posteriormente el consumidor la canta, repite y se apropia de la letra. Como se
ha visto a lo largo del tiempo, la cancién popular ha tenido diversos tépicos que
simbolizan una época, cada una con repercusiones sociales e institucionales,
no obstante, la cancion también divulga cultura y sirve como mediador entre

Sus receptores y quienes manejan la sociedad.

8 Carlos Reynoso. Antropologia de la musica. De los géneros triviales a la globalizacién. Volumen 1:
Teorias de la simplicidad. Editorial SB, Buenos Aires, 2006, pag. 79

8 Ciro E. Gonzalez Blackaller. Sintesis de historia universal. Editorial Herrero S.A., México, 1972 péags.
226.

% |bidem. pag. 333.

8 Walter Wiora. Cit por. Donald Jay Grout y Claude V. Palisca. Historia de la musica occidental, 1.
Alianza Editorial, Espafia, 2001, pag. 54
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2.1.2 EL USO DE LA CANCION COMO CONTROL EN LAS INSTITUCIONES
SOCIALES

En los capitulos anteriores, se menciond el control ejercido por las instituciones
sociales para llevar a cabo una convivencia armoniosa y las emociones fueron
propuestas como una herramienta para llevar a cabo dicha convivencia; en el
capitulo presente, la musica serd vista como un motivador emocional que
permite el control social, pues la musica, ademas de estar inmersa en las
actividades de las personas y en su tiempo de ocio, es una de las artes mas
antiguas que a acompafiado al hombre.

La cancion siempre ha estado ligada a los rituales sociales, en un
principio las civilizaciones primitivas la utilizaban para venerar a sus dioses y la
fusionaban con su tiempo de trabajo, ya sea utilizada para lo primero o lo
segundo, algo innegable es la capacidad de la musica para motivar las
emociones del hombre, tanto asi que en el presente es utilizada como musica
de fondo, tras la llamada musica de mobiliario,®® aquella que genera
vibraciones y desempeiia el papel de la luz, el calor y el confort en todas sus
formas.

La musica es una tecnologia disciplinaria,®

es concebida asi por su
capacidad para aprisionar al hombre, estimulando su mente y cuerpo,
produciendo cambios importantes en su presion arterial, su fuerza muscular, el
incremento del ritmo respiratorio y de su pulso; permitiéndole asi trabajar
durante horas seguidas rindiendo como trabajador y aumentando la
productividad en empleos de ciclos cortos y repetitivos, reduciendo el
ausentismo y las salidas tempranas. Gracias a esta musica, denominada

Muzak®, el Fordismo y el Taylorismo consiguieron el éxito en su tiempo.

% Javier Quesada. La musica de fondo. Desde Hohann Scheln hasta Brian Eno. Recuperado el 26 de
octubre de 2011 de http://www.studioplato.com/Imf.pdf

% Hubert L. Dreyfus y Paul Rabinow. Michel Foucault: Mas alla del estructuralismo y la hermenéutica.
Universidad Nacional Autbnoma de México, México, 1988, pag. 180

% Javier Quesada. La musica de fondo. Desde Hohann Scheln hasta Brian Eno. Recuperado el 26 de
octubre de 2011 de http://www.studioplato.com/Imf.pdf
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El fin de Muzak llegdé con la aparicion del Walkman y sus derivados,
cuando las personas pudieron transportar la musica de su gusto a todos esos
lugares que ofrecian un fondo musical. Hoy en dia, casi todos los géneros
musicales pueden ser convertidos en fondo en cualquier lugar. No obstante, la
musica con mayor capacidad de persuasion es aquella que tiene inmerso un
discurso, pues la melodia tiene propiedades liricas que propician mayor
facilidad al emisor para apropiarse o0 memorizar dicho discurso y hacerlo parte

de su vida cotidiana.

Conforme han sido estudiados los efectos de la musica en los oyentes,
se ha encontrado que la musica funciona como moldeador, pues los discursos
gue presenta se convierten en formas de vida promocionados, actualmente, por
los medios de comunicacion masiva, esa promocion es la utopia que alguien en
particular cred, por lo que la mayor de las veces es sélo una fantasia, sin
embargo, dicha fantasia termina por expresar y legitimar los actos permitidos
dentro de una sociedad en particular, o en general donde se produce el

discurso de la cancion.*

Desde la antigtiedad, Platdén creia que la musica era una parte esencial
de la educacion,® pues podia modelar el alma de quien se expusiera a ella
hacia el bien o hacia el mal. En gran medida, el discurso contenido en una
cancion es una enunciacion, una estructura plagada de actos proposicionales y
no meramente un acto fonético.”® Las propiedades de la cancién han sido
aprovechadas por instituciones como la iglesia o el ejército con el objeto de
crear canciones que ayuden a convocar a la integracion grupal y a la accion

colectiva.

La cancion puede servir como un transmisor de cultura, como ocurrié en

Paraguay durante los siglos XVII y XVIII, cuando los misioneros jesuitas

% Mario A. Revilla Basurto. Representaciones de género: una mirada (mas bien) conservadora.

Recuperado el 29 de octubre de 2010 de
http://www.ucm.es/BUCM/revistas/inf/19890494/articulos/MESO0808220199A.PDF

%2 platon. Dialogos: La republica o de lo justo, Fedro o del amor, Timeo o de la naturaleza, Critias o de la
Atlantida, El sofista o del ser. Editorial Porrda, México, 2007, pag. 59.

% Roland Barthes. Fragmentos de un discurso amoroso. Editorial Siglo XXI, México, 1982, pag. 34



Pagina |41

utilizaron este recurso para evangelizar a una etnia guarani de dicho pais.** La
musica ayudd a controlar la conducta de los guaranies, debido al valor y la
funcién social de la musica dentro de su cultura, los jesuitas encontraron que el
acto de cantar, para los guaranies, era una actividad cotidiana y esencial, asi
como una necesidad basica y con base a esto, estructuraron un campo de
accion e institucionalizaron el poder posibilitando la concentracién del mismo y

el control de conductas.

La musica no fue el inico medio que utilizaron los jesuitas, sin embargo,
con ésta lograron progresivamente tomar el control social y concentrar el poder,
creando una situacion latente de temor, una sensacion de estar observados
todo el tiempo: habia libertad, pero también opresion ideoldgica, instaurada a
partir del temor a dios en el plano celestial, donde el castigo por no seguir las
normas establecidas no era el suplicio, sino la desaprobacion de los padres, un
sistema que la religion cristiana ha venido manejando desde la edad media

hasta la actualidad con un éxito total sobre sus seguidores.

Por otra parte, en el ejército, la cancién es utilizada para atemorizar al
enemigo y levantar la moral de los soldados, el discurso contenido en las
canciones militares gira entorno a los temas nacionalistas, relatos sobre
batallas y héroes, tépicos que inciten a los militares a conquistar un mundo
mejor, se cantan los dolores del pueblo y se adopta la ideologia del gobierno
que esté en pie:*® republicano, socialista, demdécrata, etc. Una vez maés la
situacion es cifrada en signos con los que el pueblo puede coincidir, o vincular

a su situacién con el objeto de cumplir una meta meramente social.

El logro del control a través de la musica recae en el manejo correcto de
los signos y simbolos de cada individuo dentro de la estructura de la cancion,
provocando un estado de consciencia adquirida mediante procesos de

experiencia social, por lo que se debe entender que ningun estilo de musica

% Ariel German Vila Redondo. La musica como dispositivo de control social en las misiones guaraniticas
de la provincia jesuitica del Paraguay (s. XVII-XVIIl). Recuperado el 16 de noviembre de 2011 de
http://www.utpl.edu.ec/portalchiquitano/images/stories/bibliotecas/archivo_interno/mision_america/lamision
enamerica_ariel_german_vila_redondo_musica.pdf

% Francisco M. Vargas Alonso. La musica en el ejército Vasco (1936-1937). Recuperado el 16 de
noviembre de 2011 de http://www.euskomedia.org/PDFAnIt/musiker/17/17233264.pdf
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tiene categorias propias, la sociedad y la cultura las establecen. Manejando
correctamente dichos elementos, la violencia y otros métodos de control

quedan obsoletos para introducir una ideologia en los grupos sociales.*®

2.1.3. LA CANCION POPULAR DE AMOR

La cancion popular consta de diversos temas, sin embargo, hay un topico que
prevalece a través del tiempo y la cultura: el amor, pues a pesar de que las
canciones de indole civico-politico o religioso se restringen a la iglesia o el
ejército, algunas de sus composiciones musicales también giran en torno al
amor,”” es un tépico universal ya que esta hecha a partir de una motivacién

basada en la soledad, la ansiedad, el hambre y la sed existencial.?®

La historia de amor dentro de la cancion popular comunica los distintos
estados emotivos pertenecientes al enamorado tratando de exhibir las
conversaciones y situaciones intimas que le suceden a la pareja. La cancion de
amor, por lo general, maldice a la soledad evocando recuerdos de quien ya no
estd o imaginando quién podria eliminar dicha soledad, el amor sofiado que no
llega nunca, pero es esperado con ansiedad; la ansiedad otro elemento
recurrente en la canciébn de amor, aparece como la prisa por experimentar el

amor y sus variantes.

Dentro del ambito existencial, el amor surge como el objetivo primordial
de vivir y hace evidente lo terrible que seria la vida sin él, de ahi se deriva el
drama, la tragedia... Otros topicos recurrentes en la cancién popular de amor
son los conflictos comunes por los que a traviesa la relacion de pareja: las
diferencias culturales que surgen a causa de las clases sociales, los gustos o

costumbres, entre otros. Sin embargo, también puede ser un relato sobre el

% Francisco M. Vargas Alonso. La musica en el ejército Vasco (1936-1937). Recuperado el 16 de
noviembre de 2011 de http://www.euskomedia.org/PDFAnIt/musiker/17/17233264.pdf

"Roland Barthes. Fragmentos de un discurso amoroso. Editorial Siglo XXI, México, 1982, pag. 37

% Cesar Real de la Riva. Genealogia de la cancién desesperada de amor. Recuperado el 17 de
noviembre de 2011 de http://www.ucm.es/BUCM/revistas/fll/02104547/articulos/ALHI8181110229A.PDF
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inicié del romance y la descripcion de su plenitud, asi como la exaltacion de las

caracteristicas del ser amado: el atractivo sexual y sus encantos fisicos.*

La cancibn de amor se desarrolla como un diadlogo, en el que,
generalmente, se encuentra la primera y segunda persona del singular,'® dos
sujetos indeterminados que pueden cambiar su significado dependiendo del
lugar que estén dispuestos a ocupar ya sea dentro del auditorio social o
individual, es decir, el auditorio individual puede identificarse con el “yo” que
canta o con el “t0” a quien esta destinado el discurso. El auditorio social se
refiere a una comunidad que comparte deseos, ilusiones y decepciones

parecidas al discurso implicito en la cancion.

La cancién romantica popular canta el afecto del ser abandonado y su
espacio es el interior de la cabeza,'™ donde se llevara a cabo el proceso de
codificacion de informacién, en dicho lugar, se creara la imagen del ser amado,
el primer paso del individuo para buscar dicha imagen en su realidad,
encontrandose a si mismo abandonado, lo que le obligara a intentar igualar su
situacién con la de la imagen creada por el discurso amoroso en la cancién. Un
proceso propiamente semiotico, pues todo argumento conlleva una direccién,
una dedicatoria, una busqueda por encajar los simbolos presentes en la

cancion de amor dentro de la realidad.

La cancion popular de amor trasciende divisiones sociales como razas,
naciones, sexos, sexualidades, etc., provee un espacio cultural comun, ya que
apela a la funcién afectiva del lenguaje a través de la poética para evocar las
emociones del escucha con el objetivo de integrarse en la memoria colectiva,'®
repartiendo roles de accion significativa tanto al hombre como a la mujer: al

primero se le motiva para desarrollar temeridad, fuerza, arrojo, donjuanismo,

% Julio César Onetti. El tango y su tematica. Recuperado el 18 de noviembre de 2011 de

http://es.scribd.com/doc/6887257/Julio-Cesar-Onetti-El-Tango-y-su-Tematica-libro

1% vanessa Knights. El bolero: expresién de la modernidad latinoamericana. Recuperado el 19 de
noviembre de 2011 de http://www.hist.puc.cl/iaspm/pdf/Knights.pdf

101 Roland Barthes. Lo obvio y lo obtuso. Imagenes, gestos, voces. Paidos, Barcelona, Buenos Aires
México, 1986, pag. 283.

102 Benjamin Muratalla. EI machismo en la musica tradicional de la Costa Chica de México y su difusion
masiva en el disco compacto pirata: un factor que constrifie la diversidad cultural en la regién. Recuperado
el 17 de noviembre de 2011 de http://www.portalcomunicacion.com/dialeg/paper/pdf/182_muratalla.pdf
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etc., a la mujer, por el contrario, se le ensefia a ser delicada, sumisa, fiel, tierna,

abnegada y a rendirle culto a la belleza.

La cancién de amor nunca pasa de moda, es inactual,'® desde las
antiguas sociedades rurales, las canciones de amor servian como una
actividad preliminar del matrimonio entre hombres y mujeres, para conocerse;
en ésta etapa las mujeres cantaban coros esperando la respuesta de los
hombres. En la actualidad, la cancién romantica popular puede escucharse en
la radio y no obedece una division de voces ni sexos o roles sociales cualquier
cancion puede ser entonada indiferentemente por un hombre o una mujer e
igualmente, el significado de cada cancidon puede afectarlos de acuerdo a sus

experiencias personales.

2.2. LA RADIO

La radio es un medio eminentemente visual. Esto es posible
porque los humanos no tenemos dos ojos, tenemos tres: el oido hace
ver al ojo interior, a ése que llamamos imaginacion. Los ojos de la cara
pueden estar cerrados. El tercero, el de la mente, sigue bien abierto y
espera que los demés sentidos —especialmente el oido— lo estimulen.

—McLuhan—

En los temas anteriores la cancién fue vista como una forma de comunicacion
gue utilizé el hombre para expresar sus sentimientos e incluso contar historias.
La cancién viaj6 a través de la voz, generacién tras generaciébn para no
perderse, luego fue llevada por los juglares de lugar en lugar, fue impresa por
la imprenta y victima de la tecnologia hasta volverse popular y mundial, hoy en
dia, la cancion, tanto de amor como de otros temas, vive y es promovida por la
radio, el espacio donde las personas pueden escuchar la musica popular y
elegir la clase de canciones que escucharan, probablemente, durante toda su

vida.

La radio, un invento del siglo XIX derivada del telégrafo y la telefonia,
logra que el sonido viaje a través de ondas hertcianas sin necesidad de utilizar

un cable para su recorrido. La invencion de la radio se le atribuye

193 Roland Barthes. Op. Cit. pag. 279.
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histéricamente a Guillermo Marconi, sin embargo, diversos autores discrepan
con tal dato y la patente es peleada por los inventores que fueron construyendo
la tecnologia para hacer posible la emision de la radio. Marconi, no obstante,
fue el primero en construir un sistema de radio y su primera trasmision fue el 12
de diciembre de 1901.%*

Durante sus primeros afios de vida, la radio fungié como entretenimiento
trasmitiendo musica y posteriormente noticias; su papel mas importante pasé a
jugarlo en los conflictos bélicos como la Primera y Segunda Guerra Mundial,
cuando fungié como medio de comunicacion sorteando las distancias no solo
entre paises, también entre continentes. Sirvi6 como arma ideologica en la
construccion de opinion publica y como un instrumento para mantener

enaltecida la moral de los paises en conflicto.

Hasta entonces, la radio servia mas como un medio de comunicacion
gue como entretenimiento; no es hasta la incorporacién de la Frecuencia
Modulada FM, con una considerable mejora en el sonido, que se incorpord
programacién musical a la que se concentraron audiencias locales. Este
avance provoco el declive de la onda media e hizo de la radio un espacio
formulado para otra clase de publico que no estaba interesado en el acontecer
del mundo: la juventud, una audiencia con intereses enfocados al

entretenimiento. 1%

En la actualidad, la radio se ha adaptado a los cambios tecnoldgicos que
pudieron provocar su extincibn como fue la aparicién de la televisién y los
medios en linea, debido a que pudo moldearse a un medio tan flexible como es
Internet.’® Ahora pueden verse una cantidad inestimable de radiodifusoras al

aire por internet, una oportunidad para que la poblacion pueda escuchar y

104 |van Tenorio Santos. La nueva radio. Manual completo del radiofonista moderno. Editorial Marcombo,

S.A., Espafia, pag. 26

1% |saac Moreno Peral (2006). La radio y la tecnologia: breve historia y perspectivas. Prensa/Radio/TV.
Medios de comunicacién y tecnologia. Num 158. Recuperado el 23 de noviembre de 2011 de
http://www.coit.es/foro/publ/ficheros/la_radio_y la_tecnologia_0503931a.pdf

1% Elsa Emilia Petit Torres (2003). El cambio tecnoldégico en el modelo de produccion radial. Opcion. Nam.
40. Recuperado el 22 de noviembre de 2011 de http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2475674
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escucharse no sélo en una frecuencia local, sino en una mundial, compartiendo

formas de pensar y expandiendo la llama cultura popular.

2.2.1. EL LUGAR OCUPADO POR LA RADIO ENTRE LOS MEDIOS DE
COMUNICACION

Todas las cualidades de gesto, de las que la
pagina impresa despoja al lenguaje, vuelven en la
oscuridad y en la radio

—McLuhan—

Entre los medios de comunicacién masiva (prensa, television, cine, internet), la
radio es el medio con mayor penetracion mundial debido a su accesibilidad
tanto econOmica en sus aparatos receptores como en su versatilidad para
presentar un mensaje a toda clase de publico con la capacidad de escuchar y
de codificar un mensaje en determinado idioma, lo que incluye al publico
iletrado.’®” A través de los afios la radio ha podido sobrevivir, en parte, gracias
a su adaptabilidad a las innovaciones tecnoldgicas y a su habilidad para

actualizar sus formatos, programas y contenidos.

El éxito de la radio consiste en su facultad portable, aquella que le
permite a las personas llevarla consigo y procurarse un mundo privado en el
exterior.’®® La radio provee un circulo personal y privado al tiempo que aporta
un estrecho lazo comuin de la sociedad capitalista, entre el escucha y el
mercado de musica y canciones. Es un medio que llega a su publico de un

modo directo, de persona a persona, de una forma privada e intima.*®

Cuando surgié la television se llegdb a pensar que la radio podria
desaparecer, sin embargo, al contrario de eso, la radio pudo dejar el
entretenimiento para éste nuevo invento y pasar a ser un sistema de
informacion con mayor credibilidad y un medio excelente para generar y

dominar la opinion publica. Asi, a partir de la television, la radio pudo

97 1saac Moreno Peral (2006). La radio y la tecnologia: breve historia y perspectivas. Prensa/Radio/TV.

Medios de comunicacién y tecnologia. NOm 158. Recuperado el 23 de noviembre de 2011 de
http://www.coit.es/foro/publ/ficheros/la_radio_y la_tecnologia_0503931a.pdf

%8 Marshall McLuhan. La comprensién de los medios como las extensiones del hombre. Editorial Diana,
México, 1989, pag. 364.

199 |bid. Pag. 370
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especializarse orientando sus horarios y programas hacia las necesidades

individuales de las personas a distintas horas de dia.

La radio es considerada tan visual como la televisién,**° pues induce al
oyente a generar imagenes mentales a través de efectos sonoros, musica y
palabras; puede valerse de los simbolos evocados por las palabras para
generar imagenes al respecto Bob Schulbelg respetado guionista y escritor

estadounidense ilustro:

“A veces pienso que el cine es un derroche de dinero. Si yo
guiero que usted viva la experiencia de la lluvia, dispongo de una
herramienta maravillosa: la palabra lluvia. No es cara y puedo hacerla
fria o calida y nebulosa... Si mi amigo Francis Ford Coppola quiere

darnos la sensaciéon de una lluvia semejante, tiene que gastar sesenta

mil délares por minuto”.***

Hoy en dia, la radio ha sobrevivido incluso en el, relativamente, mas
nuevo de los medios: Internet, en dicho medio la radio consolida una
interactividad con el oyente, mas alla de la clasica participacion telefénica,
mediante el chat, los e-mails, mensajes de voz, redes sociales y profesionales,
video, elementos de las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion
(TICs). Ademas desencadena un proceso de comunicacion abierto las 24 horas
con la participacién en los blogs y foros de opinién creados Unicamente para
opinar sobre los programas de radio. Ademas la programacion puede ser
emitida por una emisora de FM, AM o mediante la presencia de un Podcast en

la red.*?

Actualmente, la television gana terreno en las nuevas generaciones, los
nifios y jévenes, futuros consumidores mediaticos, no escuchan radio,*®
empero, con lo sencillo y econdmico que resulta hoy en dia hacer radio a través

de Internet, esa masa que no escucha radio, podria forma parte en la

1% Emma Rodero. ¢Veo cuando 0igo? Recursos sonoros para estimular la creacion de imagenes en el

oyente. Recuperado el 26 de septiembre de 2011 de
http://www.portalcomunicacion.com/uploads/pdf/63_esp.pdf

Mj0s6 Ignacio Lopez Vigil. Manual urgente para radialistas apasionados. Recuperado el 1 de abril de
2009 de http://documentos.amarcuruguay.org/ManualUrgenteRadialistas.pdf

12 |van Tenorio Santos. La nueva radio. Manual completo del radiofonista moderno. Editorial Marcombo,
S.A., Espafia, pag. 22

3 |bidem. Pag. 24.
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construccion de la programacion radiofénica del futuro, misma que tal vez se
ocupe de los temas centrales que ha ido manejando un medio tan antiguo
como la radio, no obstante, el cambio radicaria en adaptar dichos contenidos a
los habitos de consumo de las nuevas generaciones, combinando los lenguajes

propios de cada medio: radio e Internet.

2.2.2 LA PROGRAMACION RADIOFONICA

A lo largo de la historia la radio ha experimentado cambios técnicos y
modificaciones en su contenido que la han llevado a superarse, sin embargo,
existen tres géneros en los que habitualmente se ordenan los programas
contenidos en la radio de acuerdo al modo en que se producen los mensajes
que trasmiten por la radio: el género dramatico, el periodistico y el musical.***
Empero, segun la intencionalidad de los productores de radio, se despliegan un
segundo ambito de géneros como el informativo, educativo, de entretenimiento,

participativo, cultural, religioso, de movilizacion, social y publicitario.

En la programacion de radio, aparentemente, los objetivos pasan a ser
secundarios y se ven inmersos en los tres géneros principales de la radio: El
género periodistico es un género documental que muestra los hechos
sucedidos en el pasado, esta obligado a presentar informacion veridica y tiene
una finalidad social, mantener a la poblacion informada. Estd compuesto por
elementos como realidad, declaraciones, datos estadisticos, actualidad e
interés colectivo. La noticia trasmitida por el radio, en algunos casos se ve
reflejada en la prensa y algunas veces suele ocurrir de forma contraria, son dos

medios que estan en constante dinamica entre si.*'®

El género Dramatico se dedica a reflejar las emociones del hombre, es

constantemente un género ficticio, resulta de la combinacién de tres campos: el

14 José Ignacio Lépez Vigil. Manual urgente para radialistas apasionados. Recuperado el 1 de abril de

2009 de http://documentos.amarcuruguay.org/ManualUrgenteRadialistas.pdf

15 Maria del Pilar Martinez y Susana Herrera. Qué son los géneros radiofénicos y por qué deberian
importarnos. Recuperado el http://e-
archivo.uc3m.es/bitstream/10016/10835/1/herrera_global_media_journal_2005.pdf
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querer, poder y deber, y la imposicion de un valor negativo a alguno de éstos
tres. El argumento en el género dramatico es una idea convertida en historia, la
cual dentro de éste género, debe tener una tensién interior, un conflicto
desarrollado y resuelto. Los subgéneros del drama son la comedia, la tragedia,

el suspense, etc.

Cada radio tiene un perfil musical, dicho perfil identificara a la emisora,
por esto el género musical es el mas importante de la radio. La eleccion del
contenido musical dependera de los objetivos globales del proyecto radiofénico
y es diseflado a partir de los gustos de la audiencia a la que la emisora se
dirigird. La funcion principal de la musica en la radio es corresponder a los
gustos del publico objetivo y ofrecer alternativas que ensanchen dichos gustos
tomando en cuenta su edad, nacionalidad, género y ritmo.

116 un formato

Ademés de estos tres géneros, existe la radio-revista,
hibrido que combina el género periodistico, musical y dramatico. Las piezas
basicas de la revista son la musica, las secciones y la conduccién. La musica
lidera el tiempo al aire, le siguen las secciones, espacios breves donde un
locutor da a conocer los contenidos principales del programa, éste puede
también recibir llamadas y platicar con especialistas previamente invitados por
el productor, dentro de ésta dinamica se permite al publico llamar y hacer

preguntas sobre el tema tratado por el especialista.

La programacion radiofonica conforma el perfil de la radio, describe su
personalidad y puede haber cuatro tipos diferentes de acuerdo a la imagen que
la radiodifusora quiera mostrar: la programacion total que atiende al publico en
general; la programacion segmentada en la que se elige a un publico objetivo y
emite un contenido relativo a la audiencia escogida; y finalmente la
programacion especializada que se concentra en los gustos de algun publico

objetivo.

18 José Ignacio Lépez. Manual urgente para radialistas apasionados. Recuperado el 1 de abril de 2009

de http://documentos.amarcuruguay.org/ManualUrgenteRadialistas.pdf
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Asi, la radio programa su contenido ofreciendo entretenimiento,
informacion y musica, elementos utilizados también por los diferentes medios
de comunicacion, la diferencia consiste en el formato, en la técnica, mientras
que la prensa exige la decodificacion de la palabra en signos, la television
presenta imagenes acompafadas de sonido, la radio utiliza simplemente el
sonido para erigir su espacio construido, en su gran mayoria, por la

imaginacién de su publico.**’

2.2.3 EL DISCURSO AMOROSO INMERSO EN LA RADIO

Como ya se habia mencionado anteriormente, el discurso amoroso es el
argumento mas utilizado en el contenido mediatico, por lo que la radio no esta
exenta de dicha razon. En los tres géneros propios del medio radiofonico, el
amor ocupa un lugar especial: en el dramatico, por ejemplo, implica la
exhibicién de lo que esta bien y lo que esta mal a través de la ficcion basada en
vivencias reales, conversaciones o novelas a modo de moraleja que puedan

llevar al oyente a reflexionar.*®

La radionovela es el elemento del género dramatico y ha sido utilizada
desde la década de los veinte; narra una historia utilizando musica, sonidos
especiales y sobre todo voces que interpretan a los personajes inmersos en la
historia. Los personajes y la historia deben estar construidos entre la ficcion y la
verisimilitud, para esto, el discurso amoroso obedece un perfil psicolégico que
incluye quién es el personaje, a qué le teme, qué desea, cual es su cardcter,
etc.; un perfil fisico, las caracteristicas en su apariencia que le hace ser quien
es, raza, edad, idioma, sexo entre otros; y el perfil social, su contexto, su circulo

social, su cultura, trabajo, religion...

7 Emma Rodero. ¢Veo cuando 0igo? Recursos sonoros para estimular la creacion de imagenes en el

oyente. Recuperado el 21 de noviembre de 2011 de
http://www.portalcomunicacion.com/uploads/pdf/63_esp.pdf

18 José Ignacio Lépez Vigil. Manual urgente para radialistas apasionados. Recuperado el 1 de abril de
2009 de http://documentos.amarcuruguay.org/ManualUrgenteRadialistas.pdf
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Por otra parte, el género musical limita el discurso amoroso dentro de la
musica popular desarrollando los amores y desamores, reproduciendo un
mismo modelo que se repite generacion tras generacién de compositores,**® se
trata de roles y estereotipos de género que obedecen usos y costumbres
sentimentales, afectivos y amorosos legados histérico-culturalmente. La
cancién romantica genera un estado de animo desatado en sus letras y su

auditorio, exaltando historias que podrian parecer cotidianas y resultar ficticias.

Dentro de la cancién romantica, existe un argumento para el hombre y
uno distinto para la mujer, el primero, generalmente le canta a una mujer
admirada, amada y/o anhelada, que por lo general es la causa de afioranza,
dolor por su lejania, producto de un viaje, abandono o la muerte. Ante dicha
situacion, el hombre lleno de desesperacion llora la infamia de la mujer, si tal es
el caso, la infidelidad o traicién. Este discurso refleja simbdlicamente al hombre

como un martir mientras que a la mujer se le clasifica como malvada.?°

Asi, la historia romantica, desemboca en dos finales posibles: en uno el
hombre se lamenta y sufre, en el otro ruega, imagina o describe una venganza,
pidiendo que su pareja reciba el mismo trato y, en el mejor de los casos, la
mujer se arrepienta y regrese pidiendo perdon, siendo que el vardn se niegue a
perdonar o acepte con tal de humillar y aumentar el dolor que padezca quien
traicion6. Este argumento conlleva a la comparacion de la mujer con dos
simbolos de la cultura occidental: la virgen de Guadalupe, representando a la
mujer cuando es buena y con la Malinche o Eva, cuando, a los ojos del

compositor, la mujer es mala.***

El discurso femenino, por su parte, tiene que ver con el matrimonio, la
gueja constante por tener un marido borracho, malgastador, mujeriego, sin

embargo, éste tipo de mensaje no es el dominante, se escuchan canciones de

9 vanessa Knights. El bolero: expresién de la modernidad latinoamericana. Recuperado el 19 de

noviembre de 2011 de http://www.hist.puc.cl/iaspm/pdf/Knights.pdf

120 Anna. M. Fernandez Poncela. Amor idealizado, llanto y traicion en la cancién romantica. Recuperado el
26 de noviembre de 2011 de
http://www.raco.cat/index.php/boletinamericanista/article/viewFile/99133/147009

2 Anna. M. Fernandez Poncela. Amor idealizado, llanto y traicion en la cancién romantica. Recuperado el
26 de noviembre de 2011 de
http://www.raco.cat/index.php/boletinamericanista/article/viewFile/99133/147009
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ésta indole con menor frecuencia que el argumento anterior enfocado en el
comportamiento de la mujer. Actualmente, el discurso amoroso en la musica,
refleja su dimension estético-emocional con el objetivo de entretener, y sigue
dos corrientes: la musica como entretenimiento basada en los diferentes
géneros y estilos del pop y rock,*?? desarrollados principalmente por la radio

comercial; y la musica culta trasmitida por la radio publica.

El genero periodistico, como ya se habia explicado, informa a las
personas sobre los acontecimientos mas importantes local o
internacionalmente, sin embargo, el discurso amoroso no escapa de verse
implicado dentro de las notas periodisticas sobre todo presentes en la seccion
de espectaculos. Al ser la noticia mas importante aquella que aporte interés
humano, la nota mas escuchada y trasmitida es aquella que expresa morbo y
dicho adjetivo no tiene otro tépico mas aclamado que el amor, las relaciones
entre hombres y mujeres publicos, asi como sus consecuencias y costumbres

de la vida en pareja.'*

2.3. EL DISCURSO AMOROSO EN LA RADIO MEXICANA

La radio es el sistema nervioso de nuestro pais. Es el Gnico
medio que tiene cuatro fases: los radio hogares, los radio
establecimientos, los radio automodviles y los radio portatiles... es el
Unico que va al sujeto porque en todas partes esta y (usted) puede
recibir el mensaje.

—Miguel Camacho-

Anteriormente, se ha visto la historia de la radio y la cancion en general, sin
embargo, para aterrizar en el objeto de estudio de la presente investigacion, se
debe tomar en cuenta el contexto radiofonico de México, el cual comienza
veinte aflos después del descubrimiento de la radio, con la participacion de

Constantino de Tarnava y los hermanos Adolfo y Pedro Gémez Fernandez,'*

122 Elsa Moreno (2005). Las “radios” y los modelos de programacion radiofénica. Comunicacion y
sociedad. NUm. 1. Recuperado el 26 de noviembre de 2011 de
http://www.unav.es/fcom/comunicacionysociedad/es/articulo.php?art_id=65

123 Eva lllouz. El consumo de la utopia romantica. El amor y las contradicciones culturales del capitalismo.
Katz editores, Buenos Aires, 2009, pag. 72

124 Elizabeth Rodriguez Montiel (2009). El fenémeno histérico de la radio en México, una mirada
sociotécnica. Razon y palabra. Num. 69. Recuperado el 28 de noviembre de
http://www.razonypalabra.org.mx/Rodriguez...pdf
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quienes siguiendo la trayectoria radiofonica estadounidense hicieron posible la

trasmision de radio en el pais.

Durante el afio 1921, mientras se conmemoraba la Independencia de
México, es inaugurado un aparato trasmisor de radiotelefonia que es colocado
en la Direccién General de Telégrafos; a partir de ese momento, la frecuencia
radiofénica utiliza la banda de Amplitud Modulada (AM). La primera estacion de
radio en aparecer fue “El Universal — La casa del Radio” con las siglas CYL, fue
puesta al aire el 8 de mayo, dicha estacion pertenecia al periddico El Universal
y desaparece en 1928. En ese mismo afios nace “El buen Tono” ocupando las
siglas CYB, al afio siguiente opera la emisora del diario Excélsior con las siglas
CYX.125

Posteriormente, el 1 de diciembre de 1929 la emisora CZE operada por
la Secretaria de Educacién Publica, comienza su programacion al aire,
transmitiendo la protesta del general Plutarco Elias Calles como presidente de
la Republica.’® Mas tarde, en Septiembre, Emilio Azcarraga Vidaurreta
consolida la estacién “La voz de la América Latina” bajo las siglas XEW, la
primera emisora con el Unico objetivo de hacer del contenido radiofénico un
negocio a partir de publicidad, utilizando el entretenimiento y la informacién
para atraer escuchas e influenciar las costumbres de consumo que éstos

tenian.

Durante su consolidacién la radio gozé de benefactores como el estado
para apoyar su crecimiento; al inicio Calles y Obregdn se comprometieron para
establecer condiciones politicas y legislativas en pro de los empresarios que
incursionaban en la radio. Asi, los empresarios y el estado fueron los lideres de
la radio, alejando a los consumidores de la posibilidad de manejar dicho medio
por cuestiones econdmicas Yy legislativas, asi el contenido giraba entorno a la
programacién que aumentara la ganancia de los empresarios e informacion

cultural por parte del gobierno.

1% Fernando Mejia Barquera. Historia minima de la radio mexicana. Recuperado el 29 de noviembre de

2011 de http://www.mexicanadecomunicacion.com.mx/fmb/foromex/historiarad.htm
126 Eernando Mejia Barquera. Historia minima de la radio mexicana. Recuperado el 29 de noviembre de
2011 de http://mwww.mexicanadecomunicacion.com.mx/fmb/foromex/historiarad.htm
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Mas adelante, Azcarraga y Clemente Serna Martinez se asocian para
formar la empresa Radio Programas de México, con la que los duefios logran
explotar comercialmente la grabacidon de programas radiofénicos, los
resultados son tales, que crean la primera cadena de radio en México, “Cadena
Azul”**” A partir de entonces, se crean otras cadenas radiofénicas que le
brindan la oportunidad de asociarse a emisoras de radio mas modestas que
dificilmente pueden sostenerse por si mismas, de ésta forma, las cadenas

pasan a tener diversidad en su contenido.

La construccion de cadenas dio lugar a numerosos grupos donde
descansaba el poder y el control de la mayoria de las estaciones comerciales
del pais, entre las mas importantes se encontraban:*?® Radiorama S.A.; ACIR
(Asociacion de Concesionarios Independientes de Radio); CIMA-SOMER
(Radiocima S.A.- Sociedad Mexicana de Radio S.A.); OIR/GRC (Organizacion
Impulsora de Radio S.A./Grupo Radio Centro); Radio S.A.; RASA
(Radiodifusoras Asociadas S.A.); Promosat (Promosat de México S.A));
Firmesa (Funcionamiento Integro de Radiodifusoras Mexicanas Enlazadas,
S.A.); FMM (Fomula Melédica Mexicana S.A., filial de MVS Radio).

Algunas otras son: CMR (Corporaciéon Mexicana de Radiodifusion); MEO
(Multimedios Estrellas de Oro); Pradsa (Profesionales en Radiodifusion);
Megaradio; ORF (Organizacion Radio Formula); Recisa (Representaciones
Comerciales Integrales S.A.); RCN (Radio Cadena Nacional); Difusa (Difusoras
Unidas Independientes S.A.); IMER (Instituto Mexicano de la Radio); Radidpolis
(Division Radio del grupo Televisa); RCM (Radio Centro Monterrey, Ciudad
Juérez y El Paso); NRM (Nudcleo Radio Mil).

Hasta la década de los cincuenta, se utilizaba la Amplitud Modulada

(AM), sin embargo, para 1952 nace Radio Joya, la primera emisora en

127 Alfonso Morales Escobar. Una relacion perversa. Conflictos, negociaciones y acuerdos entre gobierno

y radiodifusores en México (1923-2003). México D.F., 2008, pag. 31. Trabajo de grado (Maestro en
comunicacion). Universidad Auténoma de México. Facultad de Ciencias Politicas y Sociales. Programa de
PZ%sgrado en ciencias politicas y sociales.

Fernando Mejia Barquera. Historia minima de la radio mexicana. Recuperado el 29 de noviembre de
2011 de http://mwww.mexicanadecomunicacion.com.mx/fmb/foromex/historiarad.htm
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transmitir utilizando la banda de Frecuencia Modulada (FM),**

posteriormente,
la mayoria de las emisoras la utilizan. En 1970, se impulsa la radio en FM,
abaratando los precios de los receptores de dicha frecuencia, con el objeto de
popularizarla. Otro cambio importante en la evolucion de la radio en México es
la grabacion de los programas para transmitirlos posteriormente y no la
transmision en vivo de éstos; lo que suponia enormes gastos que podrian

ahorrarse las emisoras.

En 1983 nace el Instituto Mexicano de la Radio (IMER), con el objetivo
de reestructurar los recursos de comunicacion social del Estado, lo que
provocO que estaciones de la Compafiia Nacional de Radiodifusion del Grupo
Radio Férmula pasaran a ser propiedad del Estado y adscritos al Grupo RTC-
Radio; asi como la Productora Nacional de Radio (PRONAR); la emisora
XHOF-FM y la Promotora Radiofénica del Balsas que operaba desde
noviembre de 1976 la estacion XELAC en Lazaro Cardenas, Michoacan y era
también parte del Grupo RTC-Radio.**°

A finales de los noventa el neoliberalismo es implantado en México y con
él llega la globalizacion, lo que abrié los mercados internacionales a la radio
nacional, dicha apertura provocé que la radio apremiara innovar su tecnologia;
el estado no pudo solventar dicho gasto, por lo que los empresarios
participaron financiando la mejora a cambio de permanecer dentro del espacio
radiofénico el tiempo que fuese requerido.”™®! Asi, la primera empresa que
ocupa la tecnologia multimedia es la empresa Televisa, utlizando la

denominada Radiodifusion Sonora Digital BAD.

Actualmente, la radio digital emitida por Internet, es una opcion mas
tanto para las emisoras ya consolidadas que pueden introducir su contenido

diario y al mismo tiempo incluir informacion que enriquezca el objetivo

129 Elizabeth Rodriguez Montiel (2009). El fenémeno histérico de la radio en México, una mirada

sociotécnica. Razdén 'y palabra. Ndm. 69. Recuperado el 28 de noviembre de
http://www.razonypalabra.org.mx/Rodriguez...pdf

130 Fernando Mejia Barquera. Historia minima de la radio mexicana. Recuperado el 29 de noviembre de
2011 de http://www.mexicanadecomunicacion.com.mx/fmb/foromex/historiarad.htm

31 Irene Emilia Trejo Hernandez. Los tiempos oficiales en radio y television. 2009, 125h. Trabajo de grado
(Derecho). Universidad Nacional Auténoma de México. Facultad de Derecho. Division de estudios de
posgrado.
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primordial de la estacién; como para los ciudadanos al interactuar con los
medios, ampliar las fuentes de informacion y hacer mayor la posibilidad de
ampliar el publico de todas las estaciones. Sin embargo, éste es un panorama
que carece de marcos legales, aspectos industriales y, por supuesto,

comerciales.

2.3.1. LA PROGRAMACION RADIOFONICA EN MEXICO

Anteriormente fueron revisados los géneros radiofénicos que conforman la
radio en general, ahora seran desarrollados los temas y géneros que se
encuentran en la radio mexicana actual. El contenido radiofénico en la
actualidad busca agradar a la poblacion, arma sus programaciones con base a

los grupos o targets,**?

especificos a los que se quiere agradar y captar como
audiencia constante, lo que ha supuesto la des-masificacion del medio, para
convertirlo en un medio masivo que vela por intereses particulares, masas

especificas.

El objetivo de la radio hoy en dia, bajo un sistema capitalista, es
olvidarse del rating y de captar una audiencia numerosa, lo importante es que
sea escuchada por el segmento para el que fue hecha: los compradores
potenciales del producto.® Por lo que los contenidos son planos, gozan de
poca produccion y atractivo al puablico, en general, el contenido mas abundante
de la radio mexicana son las emisoras musicales que requieren poca
participacion por parte de los locutores y gozan de un perfil construido a partir

del género musical que transmitan.

En mayor o menor medida las emisoras de radio en México presentan,
mediante capsulas y series radiofonicas, tematicas que giran en torno al arte, la

literatura, el teatro y el cine, la ciencia y la tecnologia, temas infantiles,

132 salvador Lopez Abrego. Cit. por. Miguel Abelardo Camacho Ocampo y Arturo Quiroz Ruiz. Proyecto de

restructuracion de las barras programaticas de las estaciones de radio XELQ, XEATM y XELY,
pertenecientes a la cadena rasa en Morelia, Michoacan. México D.F., 1998, pag. 8. Trabajo de grado
(Licenciado en Ciencias de la comunicacion). Universidad Nacional Autdbnoma de México. Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales.

133 dem.
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programas de fondo y educativos, noticiarios y programas periodisticos,
musicales, orientacion y servicios.’® La informacién que conlleve cada tema
sera escogido de acuerdo al perfil de la radio, y éste mismo determinaréa el

tiempo y el formato a ocupar para dar a conocer la informacion.

Dicho asi, la tematica central de cada emisora estara inmersa en algun
género radiofénico de los que se han mencionado anteriormente; en la radio
actual los géneros que sobreviven, en mayor proporcidbn es el género
periodistico, el cual maneja la entrevista, la nota informativa, el reportaje
radiofénico y sobre todo en la presentacion de eventos deportivos o reuniones
importantes que suceden en vivo como la crénica.'*® El género periodistico es
tan versatil, que puede verse envuelto en un pequefio dato que mantendra

informado al escucha.

El género més utilizado, como ya se habia mencionado, es el musical, la
mayoria de las emisoras de FM sigue el formato de la television independiente:
mantienen un publico objetivo para el que construyen contenidos para ofrecerle
productos que encajen en el perfil de la audiencia con a fin de que resulten
consumidores de dichos productos. Las caracteristicas que identifican una
estacion musical de otra son: el ritmo, la musica, el estilo de locucion,
produccion y contenido de las charlas en vivo, la mezcla de las fuentes de
sonido, la organizacion y promocion de eventos, la comercializacion de tiempos

y la publicidad.**

La férmula del formato musical, al cual se le denomina Top 40,%*" en la
radio actual consiste en la repeticion de musica, crea programas gue no

necesitan de muchos recursos econdmicos pues las empresas discograficas

134 Maria Esther Ramirez Gonzalez. La voz y el mensaje: Acercamiento a una experiencia radiofonica.

2006, pag. 30-48-. Trabajo de grado (Periodismo y comunicacion colectiva). Universidad Nacional
Autonoma de México. Facultad de Estudios Superiores Acatlan.

> Rubén Fernando Velasco Martinez. XEQK La radio de los ciudadanos: propuesta de barra
programatica. Ciudad Universitaria, 2008, pag. 46. Trabajo de grado (Licenciado en ciencias de la
comunicacion especialidad en produccién). Universidad Nacional Autonoma de México.
13 Claudia Belén Venecia Romanillo Evaristo. iVenga la siguiente rola! La programacion musical en la
radio comercial de la banda FM de la Ciudad de México: El top 40. México, 2008, pag. 33. Trabajo de
grado (Ciencias de la comunicacién). Universidad Nacional Autonoma de México. Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales.
37 Ibidem. Pag. 38.
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proporcionan los discos a las emisoras con tal de promocionar a sus nuevos
talentos. Este formato totalmente comercial, depende de los concursos y
promociones que sirven para satisfacer al escucha y hacerle creer que la
repeticion de éxitos y el contenido escaso, es una buena opcién para invertir

tiempo y seguramente, en un futuro cercano, dinero.

Los otros dos géneros anteriormente mencionados, la radio-revista y el
género dramatico, que inicialmente conformaban entretenimiento, han sido
desplazados por el género musical. Recientemente, la radionovela, el
radioteatro, el radio-cuento, asi como los contenidos variados y creativos, han
desaparecido casi por completo de la radio comercial, dando paso a un negocio
en vez de un medio de comunicacién social, ha pasado del servicio al

entretenimiento.

2.3.2. LA PRINCIPAL AUDIENCIA DE RADIO EN MEXICO

Hasta este punto se ha visto la programacién inmersa en la radio mexicana, sin
embargo, es necesario sefialar en qué proporcion las personas acuden a los
programas que transmite. La republica mexicana, en el afio 2010, tenia una
poblacidn total de 108, 396,211 personas, de las cuales, 9, 925,240 hacian uso
de la radio diariamente, de lunes a domingo. Como ya se habia sefalado, la
banda AM es menos requerida que la FM con una demanda de 2, 402,940
personas quienes la escuchan durante 3:39:24 hrs, mientras que la segunda es
sintonizada por 8, 554,790 durante 3:20:53.*%

La audiencia se divide de acuerdo al sexo, mientras que las mujeres
capitalinas oyen 3 horas 43 minutos diarios, los hombres escuchan 8 minutos
mas. Otro factor importante es la edad, por ejemplo, las personas mayores de
55 afios en la Ciudad de México atienden a la radio en un promedio de casi 4
horas diarias y los adolescentes no rebasan las 3 horas de exposicion, esa

misma categoria, marca la tendencia en el contenido que escuchan; ya que las

138 |IBOPE AGB México. Anuario 2009-2010 Audiencias y Medios en México Febrero, 2010. Recuperado el
28 de junio de 2011 de https://www.ibopeagb.com.mx/biblioteca/anuario.php
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personas mayores de 35 afios sintonizan musica clasica al menos 50 minutos
al dia, por el contrario, las personas menores de dicha edad escuchan los
derivados del pop y rock, contenidos que estan en mayor proporcion al aire.**

En México existen diversos grupos de radio, entre los mas importantes
estan el Grupo Radiocentro, Grupo Acir y PRISA radio, en estos grupos, las

estaciones mas escuchadas son:

Tabla 3. Estaciones con mayor audiencia, mayor de 18 afos, en México.**

Estaciones Grupo al que Alcance Tiedn;po

pertenecen Personas % escucha
Laz 107.3 FM Grupo Radio centro 2,040,617 | 14.3 02:18
La Ke Buena 92.9 FM Prisa Radio 1,333,646 9.3 02:25
Mix 106.5 FM Grupo Acir 1,010,816 7.1 02:21
Stereo Joya 93.7 FM Grupo Radio Centro 979,958 6.9 02:28
Universal Stereo 92.1 FM | Grupo Radio Centro 838,779 5.9 02:27
Stereo 97.7 FM Grupo Radio Centro 522,533 3.7 01:47
Radio Centro 1030 AM Grupo Radio Centro 511,579 3.6 03:00
Amor 95.3 FM Grupo Acir 510,745 3.6 02:18
Digital 99.3 FM Grupo Acir 397,775 2.8 01:54
Alfa 91.3 FM Grupo Radio Centro 388,412 2.7 01:57
Beat 99.3 FM Tunein 351,946 2.5 02:15
Los 40 Principales 101.7FM | Prisa Radio 351,354 2.5 02:04
Reactor 105 FM IMER 347,843 2.4 02:27
El fondgrafo 1150 FM Grupo Radio Centro 313,657 2.2 03:04
104.1 FM Radio Formula | Grupo Radio Formula 298,106 2.1 01:48

A partir de la tabla anterior, es posible detectar que la masica en general
es el primer contenido mas buscado por los radioescuchas, del cual el género
grupero, contenido que encabeza la lista en las dos primeras estaciones de

radio, es el lider en audiencia. En segundo lugar, los radioescuchas buscan

139 |BOPE AGB México. En los medios, ¢;Sabes cuanta audiencia tienen las estaciones de mdusica

clasica?. Recuperado el 1 de diciembre de 2011 de
https://www.ibopeagb.com.mx/medios/enlosmedios_1.php

140" Construida a partir de: IBOPE AGB México. Anuario 2009-2010 Audiencias y Medios en México
Febrero, 2010. Recuperado el 28 de junio de 2011 de
https://www.ibopeagb.com.mx/biblioteca/anuario.php
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informarse a través de las noticias, elemento que comparten la mayoria de las
estaciones en mayor o menor medida y dependiendo de la temética manejada
por cada una. Luego de éstos dos, siguen los programas con contenido
tematico o radio hablada, ocupando la quinta parte de la audiencia en el Valle

de México, el principal mercado radiofonico del pais.

Los noticieros radiales tienen una audiencia de 2, 168,940 personas con
un promedio de escucha de 2 horas 38 minutos y 11 segundos. La edad de la
audiencia ronda de los 13 en adelante, sin embargo, los hombres mayores a 35
afios escuchan un promedio de 15 minutos de lunes a viernes.**! La audiencia
total se divide en tres horarios, el primero es el de la mafana, el segundo
segmento es el de las tardes, el cual es menor al matinal, finalmente queda la
parte mas pequefia para las tardes que es menor a los dos anteriores. Dicha
audiencia es igualitaria en cuanto a su nivel social, es decir, una persona de

nivel AB escucha el mismo tiempo el noticiero que una de C+, de C o D+.

Entre las radiodifusoras mas escuchadas en México, la mitad de ellas
tienen mayor preferencia por parte de los hombres que por las mujeres, estas
son las que contienen musica moderna, musica del recuerdo y musica
contemporanea, todas ellas en inglés, musica clasica, ranchera y noticias.**?
Las mujeres, por su parte, son fieles a estaciones que manejan musica
grupera, muasica del recuerdo, juvenil y balada romantica, las tres en espafiol,

emisoras habladas y programas religiosos.

Respecto a las edades, la tendencia a preferir la radio musical disminuye
cuando aumenta la edad de la audiencia, es decir, los jovenes prefieren la
musica mientras que los mayores buscan un contenido distinto.*** Conforme

avanza el tiempo, los contenidos en la radio van acercandose mas al formato

1 |BOPE AGB México. En los medios, ¢Sabes cuanta audiencia tienen las estaciones de musica

clasica?. Recuperado el 1 de diciembre de 2011 de
https://www.ibopeagb.com.mx/medios/enlosmedios_1.php

142') eading Media Knowledge Media Performance 2009. Presentacion del Anuario IBOPE AGB México.
Recuperado el 30 de noviembre de 2011 de https://www.ibopeagh.com.mx/medios/boletines.php

143 Claudia Belén Venecia Romanillo Evaristo. iVenga la siguiente rola! La programacion musical en la
radio comercial de la banda FM de la Ciudad de México: El top 40. México, 2008, pags. 34. Trabajo de
grado (Ciencias de la comunicacion). Universidad Nacional Autbnoma de México. Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales.
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Top 40, aunque los jévenes crecerdn seguramente consumiran el formato que
los engancho en un principio, marcando asi, una nueva o, tal vez, una general

y Unica tendencia.

2.3.3. EL DISCURSO AMOROSO EN LA RADIO MEXICANA

La radio como un medio de comunicacién masivo, no se encuentra exento al
discurso mas concurrido en los medios: el discurso amoroso, en su gran
mayoria, la radio maneja dicho contenido a través de los géneros radiofénicos,
como ya se habia visto anteriormente; sin embargo, tal argumento conlleva un
contexto histérico social distinto de acuerdo a la cultura que lo desarrolle y
trasmita. En México la programacion mas consumida entre la audiencia es la
musical, cuyo género predilecto es la musica grupera, la musica moderna en
espafiol y la musica del recuerdo en ingles, principalmente, dentro de la cual,

se encuentra inmerso el argumento amoroso.

La musica grupera, como lider entre la musica mas escuchada, se ha ido
insertando cada vez mas en el &mbito popular, pues sus raices se retoman a
partir de escenarios populares, el lenguaje que utiliza es sencillo y por ello la
gente puede identificarse con ella, no requiere poseer conocimientos
especializados para entenderla. En la musica grupera convergen estilos: la
cumbia, la banda, lo nortefio y combinaciones como cumbia-tejana, entre

otras.}*

El discurso amoroso en la cancion grupera trata el amor y el desamor,
uno de la mano del otro. El discurso de la cancion tiene un sentido y varia
segun el sexo del cantante, por ejemplo, en el caso de los hombres, el discurso
es siempre en masculino, a veces en neutro, pero nunca en femenino,**® en

éste, el hombre es machista, condena la poligamia femenina y se ufana de la

144 Nubia Castillo Velasco. ¢Y todo para qué?... Para conocer la otra cara de lo grupero. 2007, pag. 22

Trabajo de grado (Licenciada en comunicacién) Universidad Nacional Auténoma de México. Facultad de
Estudios Superiores Acatlan.

45 Fernando Céardenas Cabello. El discurso de género en la masica popular mexicana: “Del te solté la
rienda al te quedd grande la yegua”. México D.F., 2005, pag. 93 Trabajo de grado (Ciencias de la
comunicacion). Universidad Nacional Autébnoma de México. Facultad de Ciencias Politicas y Sociales.
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masculina; para él la mujer solo tiene presencia en funcion del hombre que la
posee 0 la ha poseido. Es una persona egocéntrica, augura venganza y
arrepentimiento del abandono que haya sufrido por parte de la mujer.

El discurso amoroso masculino reclama a la mujer como un objeto que
se puede apropiar y por lo general la acusa de ingratitud, en la cancién
femenina, la mujer no guarda rencor al hombre por el abandono, ella refleja
resignacion. La mujer, por su parte, no siempre puede cantar en femenino,*°
puede hacerlo en masculino o en neutro, pero por lo general no apela a la
forma femenina. La infidelidad del hombre en el discurso femenino es insinuada

y para nada condenada.

El sexo femenino no se ve descrito como sumiso, ni como castigador o
inquisitivo, puede presentarse como mujer deseada, coqueta sin despreciar al
sexo opuesto, al contrario, en algunas canciones es posible encontrar
misoginia por parte de la misma mujer. En canciones mas recientes, de
intérpretes como Alicia Villareal,**” el argumento cambia un poco, por ejemplo,
la mujer es proveedora de amor y se siente orgullosa de si por lo que no
expresa sumision, al contrario se muestra firme ante una separacion necesaria

aludiendo infidelidad.

Por otra parte, otro de los géneros mas aclamados por la audiencia
mexicana es la musica moderna en inglés, sin embargo, su contenido es similar
a la masica del mismo tipo en espariol, el género denominado pop, el cual tiene
una relevancia especial en la presente investigacién. Este género es
considerado muy abierto,*® pues tiene la propiedad de recibir influencias de
otros géneros musicales como el rap suave, el rock ligero, el rhythm and blues,

entre otros lo que le da personalidad al pop.

18asi 1o hacia Lola Bleltran en canciones como “Los laureles”, “Si no estas comprometida”, “Alma de

acero”, “Tu sabes que soy parejo”, entre otras.

47 Fernando Cardenas Cabello. Op. Cit. pag. 95

8Claudia Belén Venecia Romanillo Evaristo. iVenga la siguiente rola! La programacién musical en la
radio comercial de la banda FM de la Ciudad de México: El top 40. México, 2008, pag. 54. Trabajo de
grado (Ciencias de la comunicacion). Universidad Nacional Autbnoma de México. Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales.
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Los temas mas recurrentes que maneja la cancién pop romantica son: el
rencuentro, la separacion, la cita, la declaracion, la espera, la ausencia, entre
otros. En la cultura de masas, las canciones se han adaptado para el publico
que las va a escuchar, son reguladas para el sentido comun y debido a esto,
son construidas bajo estereotipos que se apegan a la realidad mediante la
verosimilitud, asi, la cancion estd adecuada para ser deseable, posible, bella o

placentera. **°

El discurso amoroso en éste género permite que su publico aprenda a
verse a si mismo como sujeto femenino o masculino, al tiempo que le dicta una
serie de comportamientos propios del lugar que ocupa en la sociedad. La
caracteristica principal de la cancion consiste en un dialogo amoroso entre el
sujeto enamorado y su objeto de amor, dentro de esta relacion el objeto
deseado, regularmente es la mujer, dicha relacién esta siempre dada entre

sujetos de diferente sexo, censurando las relaciones homosexuales.

En la cancién romantica pop, el rol del hombre es activo, es decir, es
quien realiza las acciones, el que nombra y enuncia a la mujer, sin embargo, es
ésta quien transforma al hombre, la culpable del abandono o del abuso del que
es objeto. Si existe algun pecado dentro del argumento, la mujer es la culpable
de la perdicion del hombre, son las mujeres las que seducen y engafian. Si es
la mujer la que cae en desgracia, la dignidad sélo puede recuperarla gracias al

hombre, con su amor, la fémina es salvada.

La mujer en la musica romantica es pasiva,**® debe obedecer, decorar,
cuidar, responder, callar, etc. A diferencia del hombre, en el discurso amoroso,
la mujer tiene cuerpo, el hombre describe lo que le gusta de la mujer y le
atribuye adjetivos metaféricos, por lo general, construidos por la fragilidad y

delicadeza, sensualidad, suavidad, fragancia y pureza. Ella es también un

4% Maria del Carmen de la Peza. De la cancién de amor a la retérica de lo amoroso: La construccion de la

memoria colectiva (1996). Red de revistas cientificas de América Latina y el Caribe, Espafia y Portugal.
Estudios sobre las Culturas Contemporaneas. Num. 003. Recuperado el 1 de diciembre de 2011 de
http://redalyc.uaemex.mx/pdf/316/31600305.pdf

159 Maria del Carmen de la Peza. De la cancion de amor a la retdrica de lo amoroso: La construccion de la
memoria colectiva (1996). Red de revistas cientificas de América Latina y el Caribe, Espafia y Portugal.
Estudios sobre las Culturas Contemporaneas. Nim. 003. Recuperado el 1 de diciembre de 2011 de
http://redalyc.uaemex.mx/pdf/316/31600305.pdf
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objeto que debe ser cuidado, pues se le ha atribuido cualidades tendientes a la

moralidad y la ética de tipo negativas.

Por su parte, las mujeres en el argumento amoroso son tolerantes con el
comportamiento de los hombres, perdonan. Ella puede ser la victima, pero en
todo caso, objeto, es la que recibe la accion del verbo y puede calificarse como
buena o mala, virgen, santa o puta; noble, fragil, dulce o traicionera. En
cualquiera de los casos, sin importar el género musical, el discurso se repite
dandole a la mujer el papel antagénico de la historia de amor y al hombre, la

gloria del personaje principal.
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CAPITULO 3.
EL ANALISIS DEL DISCURSO AMOROSO EN LA CANCION INMERSA EN
LA RADIO MEXICANA

Una vez revisado el discurso amoroso en la cancion popular como
principal programacion de la radio, es preciso dar paso al método base de esta
investigacion: el Analisis del Discurso. Para esto, el presente capitulo develara
su historia, desde su formacion interdisciplinaria hasta las aportaciones mas
importantes que ha tenido por parte de algunos tedéricos destacados en la
materia. A su vez, serd distinguido el andlisis del discurso comunicacional
linguistico, el método especifico utilizado para la descripcion del discurso
amoroso en este texto, y se detallara el proceso que sigue el AD, (como

también se le conoce al Analisis del Discurso), en la composicion lirica.

El andlisis fue realizado a seis de las canciones con mayor presencia en
la radio durante el mes de junio del afio 2011, tales muestras pertenecen a tres
estaciones de considerable audiencia y que pertenecen a tres diferentes
grupos de radio. Para llevar a cabo el analisis fue necesario seguir el método
de Helena Beristain, en el cual se hace el andlisis sobre el contexto del autor y
el cotexto de la obra; cada uno conlleva una serie de pasos que revelaran la
informacion para describir al discurso amoroso como tal inmerso en la cancién
popular de amor y encontrar los rasgos que la hacen una estrategia

comunicativa en control social sobre la mujer.

En este apartado se encuentran los hallazgos que permitié descubrir el
analisis, es decir, las propiedades que lo caracterizan como un discurso
amoroso, los roles y estereotipos que plantea para el hombre y la mujer en la
relacion amorosa, el comportamiento tipico de los integrantes de la pareja ante
las etapas de la relacion, asi como los elementos que hacen dicho discurso un

control social para la mujer.
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3.1. EL ANALISIS DEL DISCURSO

El discurso debe ser entendido como una préactica social, la expresion de un
sujeto mediante signos que en conjunto forman una serie de enunciados, los
cuales a su vez son traducidos verbalmente por una sintesis establecida
anteriormente por otra parte, la cual hace que el discurso muestre la
discontinuidad y dispersién del sujeto consigo mismo.'®* Dicha practica,
siempre se ve comparada con algo ya establecido, pues tal sintesis
previamente establecida, es entendida como un conjunto de reglas necesarias

para que el discurso cobre sentido en circulacién a otros enunciados.'*?

Los discursos estan conformados por signos, lengua y palabras,
mismos que se valen de su significado para mostrar, hacer y crear cosas, no
solo representar la realidad, también constituirla. Sin embargo, esa concepcion
del discurso fue formada durante el proceso que desarrollé una técnica capaz
de descomponer en partes el discurso para estudiarlo, el llamado Andlisis del
Discurso o AD. Dicho andlisis puede complementar el procesamiento de
informacion tradicional, logrando una interpretacion mas fiel, encontrando no
sélo el objeto que construye el autor, sino a él mismo,** es decir, permite
conocer al emisor e identificar los intereses y las intenciones de quien

construye el discurso.

El AD analiza el uso de la lengua y sus origenes se remontan a los afios
sesenta del siglo XX,* aunque es hasta la década de los ochenta, cuando se

identifica en trabajos de diversas disciplinas como la linguistica, la psicologia, la

1 Un anénimo, alguien o algunas personas, ajenas a quien crea un discurso, que establecieron la

gramatica de determinada forma. Reglas andnimas constituidas en el proceso histérico, determinadas en
el tiempo y delimitadas en el espacio, dichas reglas van a caracterizar la cultura, grupos o comunidades,
en concreto, las condiciones que hacen posible cualquier enunciacion. Cit. por. Lupicinio ifliguez Rueda.
Andlisis del discurso, manual para las ciencias sociales. Editorial UOC, Barcelona, 2006, pag. 77

2 Michel Foucault. La arqueologia del saber. Siglo XXI editores. México, Espafia, Argentina, Colombia,
1987, pag. 86.

153 ) upicinio ifiiguez Rueda. Op. cit. Pag. 77.

154 cecilia Raquel Satriano y Nora Moscoloni. Importancia del analisis textual como herramienta para el
analisis del discurso. Aplicacién en una investigacién acerca de los abandonos del tratamiento en
pacientes drogodependientes. Recuperado el 9 de diciembre de 2011 de
http://www.facso.uchile.cl/publicaciones/moebio/09/satriano.htm

155 Dominique Maingueneau. Términos clave del andlisis del discurso. Ediciones nueva visidn, Buenos
Aires, 2003, pag. 16
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antropologia, la historia, entre otras. El analisis del discurso como tal, no fue un

estudio unificado, fue constituido por investigaciones pertenecientes a diversos

autores en todo el mundo como se puede apreciar en la tabla siguiente:

Tabla 4. Registro de estudios importantes en la lingiistica, construida a partir de Estructuras y
funciones del discurso. Teun A. Van Dijk.**®

Estudio Representante Pais Aportacién
Gramatica _ ) Estados | Transformé el AD en un analisis sistematico
Zellig Harris _ _ _
estructural Unidos | de esquemas gramaticales asignhados a las
americana 1963 oraciones de un discurso.
Consider6 que el objeto de una teoria
Leonard o o
o _ Estados | linglistica debe ser el evento comunicativo
Tagmeénica Bloomfield _ ] _
Unidos |entero y no so6lo las oraciones, las
1967 emisiones o el discurso.
o Ha hecho aportaciones al uso de la lengua
Linguistica o ) .
. Michael y Sus contextos, en esta corriente, los
gramatica . . . . -
o Halliday Inglaterr | textos no constituyen un nivel sistematico
sistémica . L _ .
_ a propio en la descripcidn gramatical, sino
funcional
1975 una forma del uso de la lengua.
Se asocia con los descubrimientos
Sqall, originales del estructuralismo, analiza varios
Estructuralismo Hajicova y aspectos del discurso como la coherencia
checo Benosova entre oraciones. Ademas, se examind el
Suiza | desarrollo del tema discursivo y la
1977 perspectiva funcional de la oracion.
Claude Lévi- Las investigaciones sobre el discurso en
Strauss, Francia, versaron sobre el desarrollo de una
Vladimir teoria estructural de la narrativa, a través de
Estructuralismo Propp, un marco semiético, en el que, con el paso
francés Teodorov, del tiempo, se aboc6 al analisis del cine y el
Greimas y andlisis seméantico de las categorias
Bremond. Francia | narrativas inmersas en el estudio estructural
1966 del cuento.

Entre las aportaciones mas importantes

156

2007, pag. 10-15

Teun A. Van Dijk. Estructuras y funciones del discurso. Editorial Siglo veintiuno editores, México D.F.,
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Peter estan: la vision de la linglistica como
Hartmann, descriptora estructural del discurso, asi
LingUistica Roland como la descripcion de macro-estructuras
alemana Harweg, Alemania | del discurso, entre ellas la trama. Han
Manfred 1968 estudiado acontecimientos en la logica, en
Bierwisch, la teoria de la accién, en psicologia y en las
etc. ciencias sociales, para ir mas alla en el
analisis de las propiedades del discurso y
Su uso.
. _ Prest6 atencion a las propiedades de los
Gramatica Lauri . ] ,
_ Estados | llamados “referentes del discurso”, aquellos
generativo- Karttunen ) ) )
_ Unidos | que denotan expresiones de las oraciones
transformacional o )
1968 subsiguientes de un discurso.

Asi, el analisis del discurso, ha sufrido diversas transformaciones que lo
han hecho una herramienta cada vez mas utilizada en los estudios linguisticos,
sin embargo, se ha ido integrando para desarrollar nuevos métodos con una
orientacién interdisciplinaria, asi, un estudio que estaba centrado en la
linglistica primordialmente, ahora se ve utilizado en campos como la sociologia
y psicologia cognoscitiva, la poética, la antropologia y las ciencias sociales en

general.*®’

En un inicio, el andlisis del discurso, era aplicado en los mitos o relatos
folcloricos de Propp y de Lévi-Strauss, investigaciones con objetivos
antropolégicos,'®® posteriormente fue utilizado para estudiar las variaciones
fonoldgicas o sintacticas del inglés negro, el estilo de la narrativa, los duelos
verbales; fue aproximandose a los relatos orales, implicando analisis
linguisticos y sociologicos de la conversacion, dando paso asi a la llamada
etnografia del habla o de la comunicacién, misma que estudia las narraciones,
los acertijos, las canciones populares, las invectivas, los juegos de palabras,

etc.®®

" Teun A. Van Dijk. Texto y contexto. (Semantica y pragmatica del discurso). Ediciones catedra, Madrid,

1980, pag.30

%8 Teun A. Van Dijk, T. La noticia como discurso. Comprension, estructura y produccion de la informacion.
Paidds comunicacion. Buenos Aires, 1990. pag. 39

%9 Teun A. Van Dijk. Texto y contexto. Op. Cit. Pag. 45
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La etnografia de la comunicacién intenta entender como el conocimiento
social, psicologico, cultural y linguistico domina el uso apropiado del
lenguaje.’®® En metodologia, la etnografia funciona como forma de observacion
participante, atiende a los elementos contextuales, histéricos y culturales
basicos en las interacciones sociales significativas. Este enfoque proporciona
facilidades para estudiar las politicas de la representacion, la conformacién de
la autoridad, la legitimacion del poder, el cambio social, las bases culturales del
racismo y del conflicto étnico, la construccién social del sujeto, las emociones,

la relacion entre la accion ritual y las formas de control social, entre otros.*®*

Sin embargo, el andlisis de la conversacion cotidiana también requiere
atencion en sus reglas y unidades basicas manifestadas en los turnos del
habla, la secuenciacién y movimientos estratégicos, es decir, lenguaje corporal,
pausas, rectificaciones, entonacion, etc.’®> Con el paso del tiempo, el AD se
focaliz6 también en las formas de dialogo o de discurso hablado como
catedras, asi, en un principio, el AD fue enfocandose en géneros del discurso

como las leyes, la publicidad, las entrevistas, los libros de texto, entre otros.

Las principales corrientes que alimentan al analisis del discurso son el

3 Cada corriente ha

estructuralismo, el marxismo y el psicoanalisis.*®
enriquecido una caracteristica principal del AD, el estructuralismo, por ejemplo,
entiende el lenguaje como una serie de signos que gozan de una
categorizacion dentro del pensamiento, (estructuras profundas del
pensamiento),l64 y por consecuencia, de la sociedad, una serie de estructuras
con alto valor significativo, para los integrantes de determinada cultura, esos
significados serdn wuna condicion de convivencia entre los individuos

pertenecientes a una sociedad.*®®

189 | upicinio ifiiguez Rueda. Analisis del discurso, manual para las ciencias sociales. Editorial UOC,

Barcelona, 2006, pag. 89

L bidem. pag. 90

%2 vvan Dijk, T. Texto y contexto. (Semantica y pragmatica del discurso). Ediciones catedra, Madrid, 1980,
ag. 40

P63 Dominique Maingueneau. Términos clave del analisis del discurso. Ediciones nueva vision, Buenos

Aires, 2003, Pag.18

164 Serge Thion, et al. Aproximacién al Estructuralismo. Editorial Galerna, Argentina, 1967, pag. 27.

1% sin embargo, esta concepcion de la lengua no es posible hasta después de la publicacion del Curso de

linglistica general atribuido a Ferdinand de Saussure, antes de éste, la lengua es concebida como un

sistema de signos arbitrarios, en el cual todas las partes pueden y deben considerarse en su solidaridad
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La corriente estructuralista va en busca de estructuras mentales
significantes y significativas,'®® asociaciones internalizadas por el individuo que
hacen posible el proceso de la comunicacion, el cual permitira definir los roles,
valores, la organizacion del trabajo productivo, estatus y rangos de poder
dentro de la sociedad.'®’ Tal organizacién, constituye los hechos histéricos
como guerras, colonizaciones, conquistas, tratos comerciales y las causas y

consecuencias de estos.

Por otra parte, el marxismo, reconocido como la ley de la evolucion en la

historia humana,®®

es una corriente totalmente social la cual comprende el
movimiento, la dindmica, los cambios y las evoluciones de la sociedad; dichas
atribuciones son esenciales para el caracter critico del AD, el cual se utiliza en
el derivado del mismo: el Analisis Critico del Discurso. Sin embargo, la
estructura social es importante para el AD ya que determina las condiciones de

produccién del discurso.*®

El psicoandlisis, por su parte, es la corriente de la psicologia que aporta
los significados y significantes presentes en el autor del discurso, los cuales, a
pesar de que el individuo tiene caracteristicas homogéneas dentro de la cultura
a la que pertenece, suelen variar y tener un significado personal en cada caso,
de acuerdo a la experiencia de vida del autor, en concreto de su contexto.!®
Asi, revisando cada corriente, se entiende que el analisis del discurso es un
medio para llevar a la practica el lenguaje a modo de eje de comprension y

estudio de los procesos sociales.

Desde su concepcion, ligada al estructuralismo, el analisis del discurso

ha conseguido su mayor evolucion en los ultimos afios, aunque aun se carece

sincrénica. Cit. por. Helena Beristain. Analisis e interpretacion del poema lirico. Universidad Autbnoma de
México, México, 2004, pag.59
1% Ferdinand de Saussure. Curso de linguistica general. Editorial Fontamara, México, D.F., 2010, pag. 25.

" Luis Miguel Rionda. Del estructuralismo a la antropologia simbdlica: un acercamiento a Leach,
Schneider y Geertz. Recuperado el 8 de diciembre de 2011 de
http://luis.rionda.net/wiki/images/a/a6/As.pdf
%8 Eriedrich Engels. Cit.por. Marvin Harris. El desarrollo de la teoria antropolégica. Historia de las teorias
de la cultura. Siglo XXI editores, s.a. de c.v., México, 1982, pag. 198.
%9 |bidem. pag. 118

Lupicinio Ifiguez Rueda. Andlisis del discurso, manual para las ciencias sociales. Editorial UOC,

Barcelona, 2006, pag. 91
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de los conocimientos basicos sobre las estructuras concretas y los procesos
discursivos pertenecientes a los ambitos donde el discurso es la materia
principal de estudio, sigue desarrolldndose a lo largo del tiempo y alrededor del
mundo, ligado a intereses de determinados tipos de discurso y fendmenos, no
obstante, el objetivo general siempre ha sido elaborar una teoria explicita de las

diferentes estructuras del discurso hablado o escrito.*’*

Asi, el analisis del discurso puede entenderse como la descomposicion
de un discurso o de una préctica linguistica que mantiene y promueve ciertas
relaciones sociales, para estudiar como éstas practicas actlan en el presente
manteniendo y promoviendo dichas relaciones, de manera constituyente y

regulativa.

3.1.1. EL ANALISIS DEL DISCURSO EN EL ESTUDIO COMUNICACIONAL
LINGUISTICO

Como se habia visto anteriormente el andlisis del discurso es un método
multidisciplinario, sin embargo, sea cual sea la disciplina para la que se utilice,
es un método que comparte sus objetivos basicos con las teorias linguisticas
en general y gramaticas en particular. La teoria linguistica se concentra en los
sistemas de la lengua natural, sus estructuras reales o posibles, su desarrollo
histérico, funcién social, diferenciacién cultural y fundamento cognoscitivo,*’
dichas caracteristicas se convertiran en las reglas convencionales que
determinaran la conducta de la lengua en las situaciones comunicacionales

cotidianas.

El estudio de la linglistica tiene sus origenes en la Grecia clasica; en
ese entonces, sOlo existia el estudio de la recopilacibn de las reglas

convencionales determinadas por el sistema particular de la lengua en una

3

comunidad linguistica: la gramatica,’’® gradualmente, dicho estudio fue

. bidem. Pag. 41

Y2Teun A. Van Dijk. Texto y contexto. (Semantica y pragmatica del discurso). Ediciones catedra, Madrid,
1980, pag. 25
3 Ferdinand de Saussure. Curso de linguistica general. Editorial Fontamara, México, D.F., 2010, pag. 25
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constituyéndose hasta encontrar que su construccion requiere la formulacion
de niveles, categorias, unidades, clases de reglas y constricciones
indispensables para describir la estructura abstracta de las expresiones de los

hablantes.*’*

Actualmente, la gramética es concebida como el estudio normativo de
las expresiones de los hablantes pertenecientes a una determinada comunidad
linglistica, un nivel pragmatico que proporciona las reglas convencionales para
determinan el uso sistematico de las expresiones, es quien establece las
expresiones aceptables e inaceptables, de acuerdo a las propiedades de forma
en la estructura abstracta de las expresiones: fonolégicas (sonidos),
morfologicas (formacién de las palabras) y sintacticas (coherencia en la

expresion).*’

Anterior a la publicacion de Ferdinand Saussure, Curso de linguistica
general, el estudio de la lengua se limitaba principalmente a la correcta
utilizacién del lenguaje (gramatica), la interpretacion del mismo (filologia) y la
comparacién de las lenguas entre si (filologia o gramética comparativa).'’”®
Ahora, la lingtiistica abarca todas las manifestaciones del lenguaje humano y
se encarga de hacer la descripcién y la historia de todas las lenguas, encontrar
las similitudes que pueda haber entre ellas, asi como sus leyes generales y

deslindarse y definirse a si misma.

De tal forma que el Andlisis del discurso es la herramienta de la
linglistica que le ayuda a llevar a cabo sus objetivos, estudiando los niveles
lingiisticos del discurso como son:'’’ a) los medios materiales de expresion,
referentes a la pronunciacion y la escritura; b) la gramatica, que se
descompone en dos capitulos: la morfologia de las palabras, distribuidas en
diferentes clases, consideradas partes del discurso: verbo, nombre, etc., las

variaciones en las que puede desembocar una palabra construyendo las

174

1 Van Dijk. Op. cit. Pag. 25

Ferdinand de Saussure. Op. cit. pag. 32

178 fdem.

Y7 Oswald Ducrot y Tzvetan Todorov. Diccionario enciclopédico de las ciencias del lenguaje. Editorial
México siglo XXI, México, 1978, pag. 67
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normas para la formacion de géneros y niumeros, asi como para la declinacion

y la conjugacion.

El segundo capitulo de la graméatica trata la sintaxis, es decir, la
combinacion de las palabras dentro de una misma frase, el orden de las
palabras, la concordancia: fenémenos de reaccién.'”® El tercer nivel es el c)
diccionario o Iéxico, la parte seméntica de la descripcion que indica los sentidos
gue poseen las palabras. A su vez, estos niveles se subdividen en dos partes:
el estudio de las relaciones formales existentes entre las unidades y el estudio

de las relaciones sustanciales de las mismas.

El AD Linguistico es la descomposicion del discurso en significados y
significantes para encontrar los niveles linguisticos que conforman un discurso,
que a su vez estableceran una practica social, la cual podr4 ser entendida,
estudiada, descrita, etc., para conseguir algun objetivo de importancia y
trascendencia social. EI hecho de conocer los niveles linguisticos permite
encontrar las relaciones unicas que delimiten los elementos del todo y

conformen la estructura articulada del lenguaje.*”

3.1.2. EL ANALISIS DEL DISCURSO EN LA COMPOSICION LIRICA

El discurso dentro de la composicién lirica es un discurso figurado, compuesto

por un conjunto de rasgos de literalidad,®°

por lo cual, comprende estructuras
textuales-gramaticales dentro de los niveles de la morfofonolologia, la sintaxis,
la semantica y las superestructuras esquematicas, asi como la dimension
descriptiva que presenta la estilistica y la retérica en el discurso lirico.*®* A
pesar de tratarse de argumentos que podrian, en el mayor de los casos, estar
construidos a partir de la ficcién, sus estructuras oracionales son normales; en

otras palabras, tienen conexiones linealmente coherentes entre si.

178
179

Idem.

Helena Beristain. Andlisis e interpretacion del poema lirico. Universidad Auténoma de México, México,
2004, pag. 63.

%0 |bidem. pag. 19

81 Teun A. Van Dijk. Estructuras y funciones del discurso. Editorial Siglo veintiuno editores, México, 1996,
pag. 119.
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La caracteristica principal del discurso lirico es la presencia de figuras
retoricas cuyos origenes se remontan a dos mil afios atras, asi, desde la
antigledad, se ha ido elaborando una tipologia de figuras de palabra o de
diccion enriquecidas por las diferentes lenguas y culturas. En la actualidad, la
retorica moderna estéa ligada a las estrategias de persuasion y pueden cambiar
las estructuras gramaticales, aunque no siempre la modifican, en general su
propasito es lograr un efecto estilistico. Las figuras retoricas pueden agruparse
segun el modo de operacion o categoria modificativa que preside su

funcionamiento: adicién, supresion, sustitucién y permutacion.*?

Cada nivel de analisis es afectado por las figuras retoricas, por ejemplo
en el nivel fénico-fonologico de la lengua es afectado por los metaplasmos,
figuras que consisten en la eliminacién o adicion de letras o silabas a una
determinada palabra. En el nivel morfosintactico se encuentran las metataxas,
también llamadas figuras de construccion, se basan en la idea de que existen
dos lenguajes, uno gramatical cuyo sentido es propio o literal y otro, el figurado,
diferente del primero pues corresponde a procurar la singularizacion del estilo
con tal de provocar una impresion que podria ser vista como un efecto de

convencimiento, persuadiendo mediante el convencer o el conmover.

Dentro del nivel Iéxico-semantico se encuentran los metasememas, en
cuyo grupo esta clasificada la metafora y la metonimia, las cuales producen el
cambio de sentido o sentido figurado que se opone al sentido literal o sentido
recto’®®. Por Ultimo, las figuras de pensamiento, entre las que se cuentan la

antitesis o la ironia, rebasan el cotexto®

y se interpretan con auxilio de
contextos, los cuales se agrupan como metalogismos y afectan la relacion

l6gica entre el lenguaje y su referente.

No obstante, otra forma de clasificar las figuras se basa en la supresion,

la adicion, la sustitucion y la permutacion o transposicion de letras, dicha

182

163 Helena Beristain. Diccionario de retérica y poética. Editorial Porrda, S.A., México, 1995, pags. 212-216

Ibidem. Pag. 214

18 La relacion gue tiene el texto consigo mismo, a diferencia del contexto, que se refiere a elementos
externos que afectan al texto directamente como la historia del autor, su cultura, el contexto histérico que
lo rodea, etc.
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categorizacion se aplicaba desde la antigiedad a fonemas o silabas en medio
o al final de las palabras y eran denominadas categorias modificativas. * Los
tropos,'®® por ejemplo, inmersos en la sustitucién, son recursos lingliisticos
semanticos que confieren significados distintos a las palabras y frases, de los
que tienen originalmente. Entre los principales tropos se encuentran la

metafora, la sinécdoque y la metonimia.

En cuanto a los tropos de pensamiento, como la ironia y las figuras de
pensamiento, cabe mencionar que atafien a la logica del discurso y conllevan
un contexto amplio, entre éstos se encuentra la gradacion o la amplificacién.

187 tiene su

Por su parte, la supresion, perteneciente al nivel fonico-fonolégico,
reflejo en la apdcope, figura que suprime letras al final de la palabra, en el
asindeton, figura de diccion que suprime la conjuncion; a nivel semantico, la
supresion se ve en la sinécdoque generalizante la cual nombra un todo por una

de sus partes o viceversa.

La repeticion de los fonemas refleja un significado a través de su
presencia y distribucion, de acuerdo a esto puede haber cuatro tipos de
motivacion: la fonética en la onomatopeya, la morfolégica que repercute en la
estructura de las palabras, la sintactica y la motivaciéon semantica la cual se
basa en el significado de las expresiones figuradas. En el nivel fénico-
fonolégico se involucran sonidos que no son fonemas como el ritmo, la forma

en como se colocan los acentos en las silbas del verso.

En el nivel I6gico se encuentran figuras de pensamiento, tropos, como la
litote afirmativa, que atenla mediante afirmacion, y requiere de un contexto
mayor. Los metaplasmos, pertenecientes a otro nivel y a la categoria fonica y el
aspecto fonoldgico, se encuentran dentro del nivel fénico-fonolégico cuya
ocupacién son los sonidos y los fonemas. En el nivel morfosintactico
concerniente a la repeticion, es observado en la repeticion a través de la

anafora y la epifora.

185

Lo Helena Beristain. Op. Cit. pag. 66

Herculano A Torres Montalvo et. al. Op. Cit. pag. 512.
%" Helena Beristain. Op. Cit. pag. 67
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Dentro del nivel semantico se encuentran los metasememas 0 tropos
como la sinécdoque particularizante la cual expresa lo particular mediante lo
general, mientras que en el nivel légico, los metalogismos contienen la
hipérbole. En la cuarta categoria, la permutacion, se encuentra el anagrama, el
intercambio de las posiciones indistintamente dentro de la palabra o la frase y
por inversion el palindroma en el nivel de metaplasmos, en el que los fonemas
permiten leer lo mismo en sentido inverso, el hipérbaton en el nivel de los
metataxas, que invierte el orden légico de las palabras o frases. Los
metasememas no permiten la permutacion en su nivel, en cambio en el de los

metalogismos existe la inversion légica y la cronolégica.

Las categorias anteriores, construidas sistematicamente resultan ser los
modos de operacion y produccion de las figuras que acompafian un discurso
literario como el que se presenta en la cancidn, son categorias que se han ido
construyendo con la observacién de los niveles linglisticos por estudiosos de la
lengua, dichos estudios han contribuido para observar cualquier figura y sus
modificaciones a través del tiempo y en las diversas lenguas, ampliando el

campo del AD y el estudio general, no sélo de la lengua, también de la cultura.

3.1.3. EL ANALISIS DEL DISCURSO A TRAVES DE LA MIRADA DE
DISTINTOS AUTORES

El andlisis del discurso comparte la inexactitud que caracteriza a las ciencias
sociales, es un método que puede variar su técnica de acuerdo a los modelos,
conceptos, temas, categorias o teorias, entre otros, propuestos por teoricos
legitimos, dichas propuestas funcionan como unidades o categorias para llevar
a cabo el andlisis.'®® En el presente capitulo, se tomaran en cuenta autores que
han trascendido en dicho método como: Van Dijk, Ruth Wodak, Michel Focault,
Emile Benveniste, Roland Barthes y Helena Beristain, los estudios de esta

altima serviran para llevar a cabo el analisis en la presente investigacion.

188 Omar Sabaj Meruane. Tipos linguisticos de andlisis del discurso (AD) o un intento preliminar para un

orden en el caos. Recuperado el 28 de diciembre de 2011 de http://www.scielo.cl/scielo.php?pid=S0718-
48832008000200007&script=sci_arttext
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Teun Van Dijk, de nacionalidad neerlandés, es un linguista especializado
en gramética, su principal premisa consiste en afirmar la imposibilidad de
esclarecer los misterios del discurso a través del anélisis estructural.’®® Van
Dijk ha estudiado al discurso desde una perspectiva critica, lo que lo llevo a
trabajar con temas sociales y politicos; entre los que se cuentan el racismo, los
medios de comunicacién de masas, el abuso de poder, asi como otros temas
afines con la forma de entender como se relaciona la sociedad y las

cogniciones sociales.

Entre los aportes mas importantes de Van Dijk hacia el Analisis de
discurso se encuentra la concepcién de contexto, él visualiza a los actos del
habla como la formulacion de deseos, conocimientos, creencias y preferencias
de los emisores y receptores de acuerdo a un contexto dado,'® es decir, una
serie de elementos y situaciones particulares que constituyen la experiencia e
influyen en la forma en cdmo el constructor del discurso lo emite o el receptor lo

codifique.

Emile Benveniste, de origen francés, fue un lingliista interesado en la
organizacion de las lenguas. Sus estudios sobre el analisis del discurso se
caracterizaron por conceptualizar el nivel linguistico del discurso como “una
arquitectura singular de las partes del todo”.®* Benveniste propuso dos
procedimientos de analisis: la segmentacion del texto de manera que éste fuera
reducido hasta la unidad minima; y la sustitucion donde se segmenta el
discurso y sus elementos son identificados de acuerdo a las situaciones que

admiten.

Partiendo de ambos métodos, nace el método que Benveniste denomina

2

distribucion,*®? el cual define cada elemento de acuerdo al conjunto de los

alrededores en que se presenta y por medio de una doble relacion: la llamada

189 Cynthia Meersohn (2005). Introduccion a Teun Van Dijk: Andlisis de discurso. Cinta de Moebio. Nam.

24. Recuperado el 2 de enero de 2012 de
http://redalyc.uaemex.mx/redalyc/pdf/101/Resumenes/10102406_Resumen_1.pdf

190" Crf. véase. Teun A. Van Dijk. Texto y contexto. (Semantica y pragmatica del discurso). Ediciones
catedra, Madrid, 1980, 258 pags.

91 it por. Helena Beristain. Andlisis e interpretacion del poema lirico. Universidad Autbnoma de México,
México, 2004, pag.63

2 [dem.
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relacion del elemento con los demas elementos simultAneamente presentes en
la misma porcion del enunciado (relacion sintagmatica); relacion del elemento
con los demas elementos mutuamente sustituibles (relacion paradigmatica). En
este sentido, para el autor, el nivel es un operador, debido a que las unidades

identificadas se comportan como constituyentes de una unidad mas elevada.

Para Benveniste, la unidad minima de andlisis es la palabra, nocién que
comparte con Saussure, al tiempo que la consideran irremplazable, ya que
posee una posicion funcional intermedia gracias a que puede descomponerse
en unidades de nivel inferior y puede formar parte como unidad significante, en
la formacion de unidades de nivel superior. Asi, el autor concluye que la forma
es una unidad linguistica definida como una capacidad de disociarse en
constituyentes de nivel inferior y el sentido, de la misma, resultaria ser la

capacidad de integrar una unidad de nivel superior.

Roland Barthes, por su parte, de origen francés, fue influenciado por los
trabajos del linglista Ferdinand Saussure y Emile Benveniste, dos de los
principales fundadores del Analisis del discurso. Su principal ocupacién fue la
semiologia, por lo cual adapt6 el AD hacia un ambito semiolégico y linguistico.
Barthes aporta perspectivas dentro de la psicologia social y la sociologia que
ayudan a formar intuiciones validas para una posible metodologia del AD, asi,
el objeto primordial de sus investigaciones se centré en el texto, su analisis y

desconstruccion.t®®

El aporte mas significativo de Barthes al AD es convertir la linguistica
que Ferdinand de Saussure inici6, en una linglistica estructural, donde todos
los procesos sociales comunican y transmiten sentido, sin ser lenguajes
formales con reglas gramaticales estabilizadas. El analisis del discurso, desde
un sentido estructural, entonces, trata de reducir la informacion textual a unos
ejes de oposicién, a sus cédigos significantes, de esta forma, el investigador
tendra la tarea de decodificar los diferentes hechos discursivos y ordenarlos

dentro de una légica.

193 | uis Enrique Alonso y Carlos JesuUs Fernandez Rodriguez. Roland Barthes y el analisis del discurso.

Recuperado el 4 de enero de 2012 de http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2216537
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La sociolinglista, Ruth Wodak, es también una investigadora
especializada en el andlisis del discurso y andlisis critico del discurso®®, sus
estudios principales se enfocan en el desarrollo de enfoques tedricos que
combinan la etnografia, la teoria de la argumentacion, la retérica y la linguistica
del texto, la comunicacion organizacional, las politicas de identidad, la lengua,
la politica, el racismo, el prejuicio y la discriminacion. Entre sus aportes mas
importantes se cuenta el establecimiento de algunas claves para entender el

analisis del discurso:'®®

1. Es un estudio interdisciplinario

2. Se orienta hacia los problemas sociales, a pesar de haber nacido en el
ambito linguistico

3. En su desarrollo se incorporan las teorias y los métodos necesarios para
alcanzar el objetivo de la investigacion

4. Para la realizacion de una investigacion de esta indole, es necesario
realizar un trabajo de campo y revisar la etnografia correspondiente al
objeto de estudio

5. El enfoque es abductivo, es decir, requiere la revision del material colectado
durante la investigacién, datos empiricos asi como la teoria

6. Es importante estudiar los contextos que pueden incluir variedades
discursivas y espacios publicos que afecten la investigacion, para vincular
los temas y argumentos con los discursos, a esto se le conoce como
recontextualizacion.

7. El contexto que siempre debe revisarse es el historico, pues debe
vincularse con la interpretacion de los textos.

8. Las categorias y herramientas para el analisis tendran que ser definidas de
acuerdo al problema que se esta investigando.

9. Las grandes teorias actian como fundamento, las de rango medio
contribuyen mejor a los objetivos analiticos.

10. En general, la practica es el objetivo, los hallazgos seran el objeto de
estudio para otros investigadores y, en segundo lugar, aplicarse con el fin

de cambiar ciertas practicas discursivas y sociales.

19 ancaster University. Departamento de linglistica y del idioma inglés. Recuperado el 3 de enero de

2012 de http://www.ling.lancs.ac.uk/profiles/265

195 Jorge E. Benavides B. (2008). Una aproximacion interdisciplinaria del analisis critico del discurso
(ADC) al estudio de la historia. Rhec. Num. 11. Recuperado el 3 de enero de 2012 de
http://www.udenar.edu.co/rudecolombia/files/r11_9.pdf
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Michel Foucault, conocido por sus estudios criticos en diversas areas
sociales como la politica, la sexualidad humana, la psiquiatria y sobre todo las
relaciones de poder, insiste en que no puede confundirse una verdadera forma
de expresion con las unidades linglisticas, es decir, palabra, significante,
palabra, frase, acto de lenguaje, etc. Focault se enfoca al significante, pues él
considera que el discurso se anula en su realidad al someterse al orden del

significante.'®

La aportacion que hizo Foucault al Analisis del discurso tiene que ver
con la forma en como habla sobre la construccion de entidades a través del
discurso, entiende la construccion del significado de cualquier entidad a partir
de la materialidad textual del discurso representado o interpretado.'®” Aporté la
conceptualizaciéon de las formas discursivas, como un conjunto de reglas
anonimas, historicas, siempre determinadas en el tiempo y el espacio, dichas
reglas son las portadoras de sentido para delimitar épocas y al mismo tiempo,

caracterizan el discurso.

Por dltimo, Helena Beristain, de nacionalidad mexicana, es una
reconocida doctora en Letras por la Universidad Nacional Autbnoma de México,
destacada en é&reas de investigacion como la semiotica, la naturaleza
interdisciplinaria de la retérica y la didactica de la literatura. Mediante sus
diversas publicaciones ha dado a conocer métodos estratégicos para llevar a
cabo el analisis del discurso, recursos gque se veran con mas precision en el

siguiente capitulo.

La revision de estos autores permite imaginar el desarrollo progresivo y
diversificado que ha tenido el Analisis del discurso, pues cada investigador
ademas de poseer una cosmovision, nacionalidad y, ademas, un contexto
distinto, ha podido complementarse para aportar caracteristicas esenciales al
AD. Partiendo de la corriente estructuralista, le han otorgado niveles

linguisticos al discurso, lo han direccionado hacia una visidon semiética, le han

196 Josep M. Catala. Problemas de la representacion del espacio y el tiempo en la imagen. Recuperado de

4 de enero de 2012 de http://www.portalcomunicacion.com/uploads/pdf/24_esp.pdf
197 Cecilia Navia Antezana. El andlisis del discurso de Foucault. Recuperada el 4 de enero de 2012 de
dialnet.unirioja.es/servlet/fichero_articulo?codigo=2293007
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conferido reglas gramaticales, entre otras; uniéndose alcanzaron un objetivo en

particular, conocer el discurso para entender la realidad.

3.2. DESCRIPCION DEL ANALISIS DEL DISCURSO AMOROSO EN LA
CANCION POPULAR COMO ESTRATEGIA COMUNICATIVA EN
CONTROL SOCIAL SOBRE LA MUJER

Una vez revisado el contexto que encierra el objeto de estudio en la presente
investigacion, es preciso adentrarse a la practica del Analisis del discurso, para
la cual se considerar4d el método de Helena Beristain,’®® que consiste en
analizar el cotexto, es decir la relacion que tiene el texto entre si, los niveles
fénico-fonologico, el morfosintactico y el |éxico-semantico-l6gico. También es
preciso analizar el contexto, la relacion que tiene el texto con su autor que
consiste en la historia de la agrupacion (en caso de ser asi), los datos
bibliograficos del autor y una revision a su poética personal. De tal forma que el

analisis cuenta con los siguientes pasos:

v Leery parafrasear el texto como un primer acercamiento a la obra.

v Llevar a cabo el esquema métrico-ritmico como parte fundamental del analisis
del nivel Fénico-fonoldgico.

v Dividir en oraciones simples el texto para revisar su nivel morfosintactico, es
decir, construir un analisis gramatical.

v El siguiente paso consta en el andlisis Iéxico-semantico-l6gico, el cual intenta
comprender el efecto global de sentido, de la naturaleza de sus unidades
estructurales y la naturaleza de las relaciones que en el interior del poema
establecen entre si y con el todo.

v" Luego del nivel anterior, se inicia el andlisis del contexto cuyo primer paso es
investigar la historia de la agrupacion que interpreta la cancion para entender el
contexto social bajo el cual nacié.

v' A continuaciéon es necesario investigar los datos bibliograficos del autor del

texto.

98 Helena Beristain. Andlisis e interpretacion del poema lirico. Universidad Nacional Autonoma de México,

México, 1989, pags. 73-169
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v' Posteriormente se revisara la poética personal del autor, clasificando los
campos semanticos a los que suele recurrir y los temas que evoca
reiteradamente.

v' Para finalizar, con los datos de ambos andlisis, cotextual y contextual, se hace
una sintesis que englobe los puntos mas importantes en relacion con el

objetivo de la investigacion, en este caso,

Las canciones selectas para la aplicacion del andlisis fueron elegidas de
acuerdo a la estacion de radio mas escuchada en México, asi, resultaron ser
las de mayor audiencia, segun el Anuario 2009-2010 Audiencias y Medios en
México que publicé el IBOPE en Febrero del 2010, la estacién la Z 107.3 en la
frecuencia 107.3 cuyo grupo de radio es Radio Centro, la siguiente fue la Ke
Buena 92.9 FM, sin embargo, para hacer la investigacion mas objetiva, se tomo
en cuenta la estacién Los 40 principales disponible en la sintonia 101.7 FM, ya
que no repetiria el género grupero contenido en la primera, y se encuentra en
el grupo Prisa Radio. Y finalmente, se tomé en cuenta el grupo de radio ACIR,
con la estaciéon Amor localizada en la frecuencia 95.3 FM.

La primera cancién en ser analizada fue “Dime que me quieres” de la
Banda El Recodo sintonizada en la estacién La Z con una aparicién de 6 veces
en un periodo de 15 dias. Esta es una cancion incluida en el album del 2009,
“Me gusta todo de ti”. Dicha banda de origen sinaloense es considerada la
madre de todas las bandas por ser la primera en interpretar tal género. A

continuacion la letra de la cancion seguida del analisis:



Dime que me quieres

Quiero que tus labios digan que eres mia,
gue no soportas esta lejania,
gue si yo no estoy contigo es muy largo el dia

quiero escuchar que me hablas sin reproches
y que si he fallado me perdones,
gue si yo no estoy contigo es muy fria la noche

dime que me quieres, dime que me amas,

dime que te mueres cuando te hago falta;
gue sin mi la vida es algo diferente,

te falta mi presencia por que te hace fuerte

dime que me quieres, dime que me amas,
gue sin mi la vida no sirve de nada,
dime que soy mas de lo que yo imagino,
dime que te mueres por estar conmigo,
NOMAas conmigo...

quiero escuchar que me hablas sin reproches
y que si he fallado me perdones,
gue si yo no estoy contigo es muy fria la noche

dime que me quieres, dime que me amas,

dime que te mueres cuando te hago falta;
gue sin mi la vida es algo diferente,

te falta mi presencia por que te hace fuerte

dime que me quieres, dime que me amas,
gue sin mi la vida no sirve de nada,
dime que soy mas de lo que yo imagino,
dime que te mueres por estar conmigo

dime que me quieres, dime que me amas,

dime que te mueres cuando te hago falta;
gue sin mi la vida es algo diferente,

te falta mi presencia por que te hace fuerte

dime que me quieres, dime que me amas,
gue sin mi la vida no sirve de nada,
dime que soy mas de lo que yo imagino,
dime que te mueres por estar conmigo,
s6lo conmigo.
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Esquema Métrico-Ritmico

Si nal efa s \__J |ac ent 0s: _
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 Sila | Paus | acen
bas | as tos
1 | 1] Quie ro que tus la bios di gan |\quee | res mi a, 1+ 12 [ 9+3 |11
2 | 2| que no SO por tas es ta le ja ni a - 11 | 645 10
3 | 3| que si yo poey | toy con ti go —~| +| 8 6+2
4 |4 es muy | lar goel | di a . 6 442 |5
5 | 1] Quie |yoey |cu char | que wehy | blas sin re pro | ches ]| +]| 11 | 5+6
6 | 2|y que |\sihg fa lla do me per do nes m 10 | 6+4
7 | 3| que si yo no es toy con ti go — 9 643
8 | 4| es muy | fri a la no che -7 542 3
9 | 1] Di me que me quie res, di me que umea | mas 0|11 | 645
10 | 2| Di me que te mue res cuan do Atehas | go fal ta | +| 12 | 745
11 | 3] Que sin mi la vi daesal ,| go di fe ren te — 11 |6+5 |3
12 | 4| Te fal ta mi pre sen cia por que \teha | ce fuer |te |—|0|13 | 84+5
13 | 1| Di me que me quie res, di me que \mea’/ | mas, B 11 | 6+5
14 | 2| Que sin mi la vi da no sir ve de na Da. J1-112 |6+6 3
15 | 3| Di me que soy mas de lo que \Yoi ma gi No =| 12 | 8+4
16 | 4| Di me que te mue res por es tar con mi go —| =112 | 745
17 | 1| No mas | con mi go — 5 3+2 2
18 | 1| Quie roe cu char | que wwehy | blas sin re pro ches Tl +] 11 [ 5+6
_J
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19121y que |sihe | fa lla do me per | do Nes, - 10 | 743
20 | 3| Que si yo Lhoes | toy con ti go _ 8 4+4
21 | 4| Es muy | fri a la no che B 7 4+3 3
22 | 1) Di me que me quie res, di me que wea/ | mas, 11 | 645
23 | 2| di me que te mue res cuan do |(eha, |go fal ta — 12 | 745
24 | 3| que sin mi la Vi daesa) | go di fe ren te 11 | 645 3
25 | 4| Te fal ta mi pre sen cia por que \teha | ce fuer |te |TJ 13 | 845
26 | 1| Di me que me quie res, di me que  \mey | Mas, B 11 | 645
27 | 2| que sin mi la vi da no sir ve de na da, - 12 | 6+6 3
28 | 3| di me que soy mas de lo que \YOi ma gi No, 12 | 8+4 5
29 | 4| di me que te mue res por es tar con mi go 12 | 7+5
30 | 1| Di me que me quie res, di me que \nea, | mas, 11 | 645
31| 2| di me que te mue res cuan do teha, go fal ta, — 12 | 7+5
32 | 3| que sin mi la Vi \daesal | go di fe ren te, - 11 | 645 3
33 | 4| te fal ta mi pre sen cia por que eha, | ce fuer |te |- 13 | 8+5
34 | 1] Di me que me quie res, di me que Jnea, | mas, = 11 | 6+5
35 | 2| que sin mi la vi da no sir ve de na da, _ 12 | 646 3
36 | 3] di me que soy mas de lo que \Yoi , ma gi no, 12 | 8+4 5
37 | 4| Di me que te mue res por es tar con mi go, - 12 | 745
38 | 1] S¢6 lo con mi go — 5 3+2 1
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COTEXTO
Nivel Fénico-Fonoldgico
Los fonemas mas destacados en la cancion fueron los vocélicos en orden
descendente: e, a, 0, i, u con 186, 90, 88, 74, y 70 respectivamente; entre los
consonanticos se encuentran la /m/, /s/, g/, en ese orden decreciente: 74, 71,y
52, respectivamente. En las ocho estrofas dominan las consonantes y vocales
antes mencionadas:

Fonemas Estrofas Total
I Il 1 v \ Vi VIL VL IX X XI

e/ 12 15 27 21 O 15 2v 21 27 21 O 186
fal 9 7 13 9 1 7 13 9 13 9 0 90
fil 8 6 10 12 1 6 10 12 10 12 1 88
fo/ 11 10 4 8 3 10 4 8 4 8 4 74
fu 7 6 9 8 0 6 9 8 9 8 0 70
m/ 2 3 9 12 2 3 9 12 9 12 1 74
/sl 9 9 6 8 1 9 6 8 6 8 1 71

la/ 5 4 6 7 0 4 6 7 6 7 0 52

El andamiaje fonético de esta cancidn se caracteriza por el uso
significativo de las cinco vocales, cuyo empleo provoca una rima consonante.
La numerosa manifestacion del fonema /s/ hace evidente la presencia de la
segunda persona del singular “td”, en quien recaen las acciones que proclama
el autor, las cuales en su totalidad son ordenes directas del mismo: “dime que
me quieres, dime que me amas”. Tal caracteristica denota la insistencia del
autor por ordenar a quien fue su pareja, que confiese sentir un malestar con la

separaciéon que tuvieron previamente.

Es importante destacar que existen casos de sinonimia entre algunos
versos de la cancion, por ejemplo, en las frases “nomas conmigo” y “solo
conmigo”, la idea es la misma en esencia aunque los fonemas sean distintos:
en la primera frase, “nomas” es la contraccién de nada mas que es igual a solo,
que a su vez resulta ser la contraccion de solamente y el complemento de

régimen “conmigo”, y ambas frases hacen énfasis en la posesividad del autor
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hacia la persona que quiere. También en el cuarto y quinto verso de la primera
estrofa existe una sinonimia de ideas con el cuarto y quinto verso de la
segunda estrofa, a pesar de que la distribucion de morfemas y fonemas es
distinta entre si:

Que si yo no estoy contigo Que si yo ho estoy contigo
es muy largo el dia es muy fria la noche

La idea en ambas oraciones es ordenar a la segunda persona del
singular “tU” que declare necesitar al sujeto, es decir, al autor, porque extraina la
forma de vida que llevaban juntos antes de la separacién. En el primer caso
hace alusion a la teoria de que el tiempo es relativo y por tanto, la persona con
la que el autor sostuvo una relacién debe afirmar que su dia le parece largo
porque extrafia al mismo. En la segunda oracion, mediante la misma estructura
(que si yo no estoy contigo), introduce la frase “es muy fria la noche”, en la cual
el autor pide a la persona que amo declare que le hacen falta las relaciones
eréticas que sostenian con él mediante un eufemismo.**® Otra sinonimia resulta

en las oraciones:

Dime que te mueres cuando (dime) que sin mi la vida no sirve
te hago falta de nada

En la primera oracién el autor pide a quien fue su pareja, le asevere que

éste le hace falta al grado de morirse por él, utilizando una hipérbole®®

y en la
segunda oracién existe la omisién del verbo decir (dime), por zeugma?®*. Aqui
el autor quiere ordenar nuevamente a quien formé una pareja con él, que le
exteriorice la importancia que él tiene para ella, y no so6lo eso, quiere escuchar

que le tiene en muy alta estima: en el mismo nivel que aprecia a la vida.

Nivel Morfosintactico
Esta cancién inicia con una figura de exclamacion, donde el autor expresa sus
deseos mediante una orden “Quiero que tus labios digan que eres mia”, en
Cuyo caso se trata de una oracion imperativa con sujeto tacito (yo), una
conjuncion coordinada por un nexo (que), el cual une la siguiente oracién

simple compuesta por un adjetivo posesivo atono plural masculino y un sujeto

199

El eufemismo sustituye una expresién que podria resultar ofensiva, por otra mas aceptable.
200

Exagerando la realidad.
2L E zeugma se utiliza una sola vez una palabra que posteriormente se sobreentendera en el discurso.
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simple (tus labios), un verbo que introduce una proposicion subordinada
sustantiva: “que eres mia”. Al tiempo, se entiende que la cancién va dirigida a
un sujeto de género femenino, pues el adjetivo posesivo ténico “mia”, alude a

dicho género.

Luego de esto, se tiene la oracién “que no soportas esta lejania” Esta
cancién estad construida mediante anaforas®® y zeugma®®®, por lo que el
antecedente de esta frase ha sido omitido utilizando la segunda figura, al
utilizar el zeugma, la oracion quedaria: “quiero que tus labios digan que no
soportas esta lejania” y de aqui se desprende otra preposicion y es donde
cobra accion la anafora, ya que repite la idea: “que si yo no estoy contigo es

muy largo el dia”.

En la siguiente estrofa se observa nuevamente una oracion subordinante
de la que se desprenden 4 versos: “Quiero escuchar que me hablas sin
reproches”, aqui el autor expresa sus deseos y ordena a un sujeto tacito (tu),
“‘quiero escucharte”, seguido de una oracion subordinada sustantiva. A
continuacién hay una conjuncién copulativa (y) que conecta la siguiente oracién
“‘que si he fallado me perdones”, a partir de este enunciado, se repite la
estructura de la cancién, es decir, la utilizacién de la anafora y el zeugma, de
manera que la oracidon quedaria: “quiero escuchar que si he fallado me
perdones”, asi, sucede con la siguiente oracién: “que si yo no estoy contigo es

muy fria la noche”.

Posteriormente inicia el coro con anéafora en los primeros dos versos que
al tratarse de una oracion imperativa, mantienen un sujeto tacito (tu). La
primera frase “dime que me quieres”, forma yuxtaposicién con “dime que me
amas” y al tiempo con la oracion “dime que te mueres cuando te hago falta”.
Seguido de esto, existe zeugma otra vez ya que el verbo transitivo “dime” es
omitido, pero introduce la siguiente oracion: “(dime) que sin mi la vida es algo

diferente”, esta oracion tiene un nexo “que”, una preposicion “sin”, un

202

Se refiere a la repeticién de una o varias palabras al inicio de cada estrofa.
203

Figura retérica de construccién que altera la sintaxis y consiste en manifestar una sola vez alguna
palabra y dejar sobreentendidas las demas veces que se utilice.
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pronombre tonico singular “mi”, un complemento de objeto directo “la vida” y

un complemento circunstancial de modo “es algo diferente”.

La siguiente proposicion tiene la misma estructura, sin embargo, el
complemento circunstancial es de causa: “porque te hace fuerte”. La segunda
parte del coro repite la primera parte del primer verso donde inicia el coro,
“‘dime que me quieres, dime que me amas”. Seguido de esto vuelve a aparecer
zeugma, cuya funcidon omite el verbo “dime” e introduce directamente la
proposiciéon subordinada sustantiva: “que sin mi la vida no sirve de nada”. Una
oracion compuesta en voz pasiva de la cual el complemento de cantidad
enfatiza la idea de la siguiente frase: “dime que soy mas de lo que yo imagino”,
la cual es una orden, un oracidon exclamativa hacia un sujeto tacito (tu),

compuesto por un complemento circunstancial de cantidad.

La siguiente oracion repite la estructura, la diferencia radica en el
complemento de causa “por estar conmigo”. A continuacién, el coro es
repetido dos veces, sin embargo, quedan dos frases sueltas que en el nivel
anterior se habia dicho, eran sinénimos: “Noméas conmigo...” y “s6lo conmigo”.
En ambas oraciones se observa una contraccion que aleja el lenguaje literario
para abrir paso al coloquial, que como mas adelante se vera, tiene que ver con
el contexto del autor y el género musical. En general enfatizan el sentimiento

de posesion por parte del autor hacia la mujer que formo parte de su relacion.

Nivel Léxico-semantico-légico
La primera figura retorica registrada en esta cancién es una personificacion®*,
ya que pide que los labios, de quien fue su pareja, conlleven una accion no
propia de ellos: digan que eres mia. Y como ya se habia visto anteriormente el
zeugma y la anafora se unen y se repiten constantemente. La cancion en si
misma es una hipérbole, pues pide que la mujer que sostuvo una relacién con
el autor le confiese extrafiarlo, mediante la exageracion de la realidad. Otra
figura importante es la figura tmesis®® en la frase “nomas conmigo”, donde

existe la contraccion de “hada mas conmigo”.

e atribuye a un objeto inanimado caracteristicas de una persona.

205 Fragmenta una palabra compuesta al intercalarse otra entre sus elementos constituyentes.
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CONTEXTO

Historia

La banda El Recodo de origen sinaloense, es considerada la madre de todas
las bandas, ya que fue una de las primeras en divulgar el género grupero. Fue
formada en 1938 por Cruz Lizarraga, compositor principal de la agrupacion
hasta su muerte en 1995. En un principio la musica que interpretaban era
polka, sones, corridos y marchas. Luego de la muerte de Lizarraga, la banda
encuentra diversos compositores, entre ellos German Lizarraga, hijo de Cruz
Lizarraga, Javier Martinez, Horacio Palencia y Luciano Luna, entre otros. El
altimo de ellos es el compositor de la cancidon que ocupa este andlisis: Dime

gue me quieres.

Datos biograficos
El autor de la cancién Dime que me quieres, Luciano Luna nacio en Guamuchil,
Sinaloa el 28 de febrero de 1982. Luna es licenciado en informatica, sin
embargo, fue vocalista en dos agrupaciones locales, Banda Clave Azul y
Banda Libertad. En el afio 2007 fue su primera colaboracién con la Banda El

Recodo la cual le grabo el tema Tus palabras.

Luciano Luna ha escrito canciones para artistas como Sergio Vega,
German Lizarraga, Los Primos de Durango, Julio Chaidez, Alex Villarreal,
Paisas de Guanacevi, Banda Jerez, El Chico Elizalde, Banda Guasaveiia de
Valentin Elizalde, Huichol Musical, Los Nietos, Siérrenos, Graciela Beltran, el
Conjunto Atardecer, La Original Banda el Limén, Wenses Romo, Voces del
Rancho y Banda Rancho Viejo entre otros. Sobre temas que no se alejan del

colectivo popular.

El éxito de este autor recae en la comercializacion de la radio, cuando
empieza a verse como un negocio en vez de un medio de comunicacion social,
a principios de los afios 90, con la entrada del modelo neoliberal a México.
Para entonces, el género grupero fue visto como una fuente segura de
consumo ya que, a pesar de ser un género discriminado, estaba presente en
todas las clases sociales de México y gradualmente fue bien aceptado por el

consumidor mexicano.
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Poética personal del autor
Las composiciones de Luciano Luna tienen un origen popular, su musica nace
en un ambiente provincial, pues el autor mismo ha expresado que esta
conectado a sus raices y costumbres mexicanas, de donde es originaria la
cosmovision machista®®® del autor, tipica de la zona rural mexicana
(principalmente). EI machismo se ve reflejado en la cancion Te lo advierto,
donde el principal tema es la infidelidad y la sumisién de la mujer ante tal
comportamiento:
Tu decides si te vas, te advierto que no son sélo tuyos mis besos,
si me quieres me vas a tener que compartir, te quiero, pero esa es la verdad no te

puedo mentir, reconozco que soy sin vergiienza no puedo fingir,
te advierto no soy santo y jamas voy a serlo,

Los personajes contenidos en sus canciones, por lo general han
cometido faltas de caracter moral y piden perdon como en la cancién
Disculpame:

Disculpame, si te fallé si yo acabé con todo
pero aqui estoy rogandote no pude estar tan solo

Y cuando es la mujer quien ha cometido una falta moral, el autor
expresa.
Apuesto que ti me vas a olvidar antes que yo
Que es sucia ya tu alma y como piedra al corazén
Que no tienes sentimientos y llorar se te olvido
A que le tiro si te sigo dando amor

El autor tiende a rebajarla al grado de objeto, por ejemplo en la cancion

La chapa de la puerta, declara que la mujer puede tener duefio:
Apuesto que mafiana nuevo duefio ya tendras,
de seguro mas idiota y que también te dure igual, después en poquito tiempo
por otro lo cambiaras, después otro y otro y otro y muchos mas

Por su parte, la semantica mas recurrida por este autor son los
elementos que enmarcan la festividad, la fiesta o en lenguaje coloquial, la
parranda: el alcohol, el baile, la musica, el vicio, las mujeres, banda, noche,
camaradas, entre otros, esto sucede en la mayoria de sus letras, sin embargo,
es mas evidente en la cancién El peligroso:

Seguramente te han dicho que tengo muchas mujeres
que tengo todos los vicios y me la paso en moteles

29 Actitud de prepotencia de los varones respecto de las mujeres.
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gue ando de parranda, que ando festejando

A pesar de afirmar que "Aprendi a respetar el trabajo... No fumo, no
bebo ni soy fiestero. Vivo dia a dia con la esperanza de darle un buen futuro a
mis hijas", por lo que es posible deducir que varias de sus composiciones
describen al hombre que fue. Por otra parte, su principal interés por la mujer es

de caracter fisico y en las relaciones amorosas, es victima y martir:

Te aduefnaste de todo, me cambiaste la vida,
con tu belleza y con tu astucia me enredaste y de mi te aduefiaste
Le pide a la mujer que confié en él incondicionalmente como en la

canciéon Defiéendeme o Mala reputacion:

defiéndeme si alguien te miente, que nadie en el mundo pueda convencerte
defiéndeme con toda el alma, que yo haria lo mismo sin dudar en nada

”

Por su parte, la siguiente cancion, titulada “Dime que me quieres
obedece al machismo caracteristico de la composicion que suele hacer el
autor, pues ordena a la mujer que le exprese un discurso que rebaja su valor
como persona y hace referencia al perdén por las infracciones morales que

posiblemente causaron la separacion.
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Disponible para mi

Si fuera otro
no dejaria que este sentimiento absurdo
se apoderara de este corazon tan loco,
si fuera otro pondria un freno
a este amor intruso

pero no puedo
porque el dia que reapareciste en mi vida
me meti en un callején que no hay salida,
porque mucho antes de que ta volvieras
ya habia alguien que estaba a mi lado
a quién juré amor eterno,
sin darme cuenta que un dia regresarias
tan disponible para mi

Pero la vida es tan injusta y no me deja estar en paz,
viviendo en mis mejores afios te me vuelves a cruzar

Como ladrona te metiste hasta lo mas profundo de mi corazon,
y te robaste la mitad de la bondad que habia en mi,
y hasta mil veces he pensado en cambiarle ya por ti

Pero no puedo, tengo miedo
no me atrevo a cometer esta maldad,
no sé qué duele mas
si perderla a ella o tu y yo dejarnos de mirar

Pero la vida es tan injusta y no me deja estar en paz,
viviendo en mis mejores afios te me vuelves a cruzar

Como ladrona te metiste hasta lo mas profundo de mi corazén
y te robaste la mitad de la bondad que habia en mi
y hasta mil veces he pensado en cambiarle ya por ti

Pero no puedo, tengo miedo,
no me atrevo a cometer esta maldad,
no sé qué duele mas
si perderla a ella o ti y yo dejarnos de mirar
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Esquema Métrico-Ritmico

si ndl efa s: W J |ac ent |os: | _
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 Si Pau Ac | tos
la sas en
bas
1 | 1]Si fue |rao, |tro — 4 3+1
2 |2[no de )il ria \guees ) te sen | ti mien toaly | sur | do, —|-112 |5+7 4
3 |3|\seay | po de ra ra \dees/ | te co ra z6n tan | lo co. —1-113 6+7
4 | 4]Si fue |rao, |tro pon ria fre | no — |+ 8 4+4 6
5 | 5]\aes | tea, mor in tru Je) J 6 3+3
6 1| Pe ro no pue do — 5 3+2
7 | 2| por |gueel,| di a que \rea , | pa re cis teen ) | mi vi da, —|-113 5+8 3
8 |3 me | me tien un ca lle j6n | que | pohay, | sa li Da, =|+|12 |8+ 3 [
9 | 4| por | que mu choap | tes de que | tu VO vie ras =] 11 6+5 8
10 | 5|waha J bi aal guien  |\guees J ta ba a mi la do = | +|11 |[5+6 A ED)
11 6| a quién | ju Jéa mor e ter | no = 8 6+2 2
12 | 7| sin dar me cuen ta \Queun_bdi a re gre sa ri as _J|+]13 6+7
13 | 8] tan dis po ni ble pa ra mi 8 6+2
14 | 1| Pe ro la vi \daes | tan in jus | tay no me |de |\jaes , | tar en paz, || =| 16 10+6
15 | 2| vi vien doen | mis me jo res | a fios te me | vuel | ves a cru [zar. |[F|=]16 10+6
16 | 1] Co mo la dro na te me | tis te = 9 6+3
17 | 2| has | ta lo mas pro fun do de mi co ra z6n, |1 -1]112 8+4 4
18 | 3]y te ro bas te la mi | tad | de la bon | dad | queha, |\biaen)| mi J|+|15 [9+6 14 | 15
19 | 4|\yhas | ta mil ve ces he pen | sa do cam biar | le ya por ti _ 15 9+6
20 | 1| Pe ro no pue do, ten go mie | do — 9 5+4
21 |2 no | mea, |tre Wwoa , | co me ter | es ta mal dad —|-]11 4+7
22 | 3| no sé qué due le mas =] 6 3+3 2 |6
23 | 4] si per der Nlaa s |\ellaoy \tdy ~ | yo de | jar nos de mi rar J|-113 746 6
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24 | 1] Pe ro la vi \daes | tan in jus | tay no me | de |\jaes s | tar en paz, 16 10+6

25 | 2| vi vien doen | mis me jo res | a fios te me | vuel | ves a cru | zar, 16 10+6

26 | 3| co mo la dro na te me | tis te 9 6+3

27 | 4| has | ta lo mas pro fun do de mi co ra z6n 12 8+4 4 |12
28 | 5|y te ro bas te la mi | tad | de la bon | dad |\guehy |biaen)| mi 15 | 9+6 14 | 15
29 | 6|\yhas J ta mil ve ces he pen | sa do cam biar | le ya por ti 15 9+6

30 | 1| Pe ro no pue do, ten go mie | do, 9 5+4

312 no \mey/ | tre Wvoa , | co me ter | es ta mal dad 11 4+7

32 | 3| no sé qué due le mas 6 3+3 2

33 | 4]si per der , | laa \ellao) \tiy ~ | yo de | jar nos de | mi rar 13 7+6 6
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COTEXTO
Nivel Fénico-Fonoldgico
Los fonemas mas destacados en la cancion fueron los vocélicos en orden
descendente: e, a, o, i con 139, 121, 87 y 56 respectivamente; entre los
consonanticos se encuentran la /r/, In/, Is/, It/, en ese orden decreciente: 65, 58,
56 y 53 respectivamente. En las ocho estrofas dominan las consonantes y

vocales antes mencionadas:

Fonemas Estrofas Total
| | il v Vv Vi

/e/ 16 31 28 18 28 18 139
/a/ 13 28 29 11 29 11 121
/o/ 16 13 17 12 17 12 87
/r/ 13 14 11 8 11 8 65
/n/ 9 15 12 5 12 5 58
/i/ 7 17 13 3 13 3 56
/s/ 9 9 14 5 14 5 56
Jt/ 9 8 13 5 13 5 53

Las oclusivas que forman el andamiaje fonético de esta cancion son dos
In/ 'y It/, en el caso de la segundo fonema, resalta a la segunda persona del
singular “td” a quien va dedicado el discurso. La primera oclusiva remarca la
constante aparicion de la negacion dentro del discurso, lo cual denota el
empecinamiento del autor por demostrar el dilema ético que vive entre hacer lo
que es correcto y hacer lo que él quiere: quedarse con su esposa 0 con la

mujer que fue su pareja con anterioridad y ahora es su amante.

Existe la correlacion de ideas, sin embargo no hay sinonimia relevante
entre las oraciones que componen la cancion, aunque la distribucion de los
encabalgamientos son asimétricos de una estrofa a otra, de manera que la
construccion obedece en primer lugar a las oraciones subordinantes de las

cuales se desprende el discurso contenido en cada estrofa.

Nivel Morfosintactico
En este nivel, es posible encontrar como primera instancia una conjuncién
condicional que introduce la protasis de la clausula condicional “Si fuera otro no
dejaria”, la cual subordina a la siguiente oracién sustantiva: “que este

sentimiento absurdo se apoderara de este corazon tan loco”. Seguido de esto
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se repite la misma conjuncion condicional “Si fuera otro” seguido de un verbo
diferente: “pondria” que une la siguiente oracion sustantiva “un freno a este

amor intruso”.

A continuacion hay una conjuncion adversativa unida a un adverbio
negativo “no” y un verbo intransitivo “puedo”, que contrapone la imposibilidad
del autor frente a la situacibn que desearia llevar a cabo, seguida de un
complemento circunstancial de causa: “porque el dia que reapareciste en mi
vida”, la cual trata de dos oraciones coordinantes unidas por un nexo “que”, con
un complemento circunstancial de lugar. Luego se encuentra una oracion que
inicia por un pronombre cuasireflejo con verbo transitivo y complemento
circunstancial de lugar, donde el nexo “que” esta mal empleado, se comete un

error de redaccion.

El siguiente verso esta ligado a la conjuncion adversativa que inicié la
presente estrofa por anafora: (Pero no puedo) “porque mucho antes de que tu
volvieras”, esta oracidon es una proposicion subordinada adverbial de causa que
coordina a la siguiente oracion con un adverbio de tiempo “ya”, seguida de una
oracion simple subordinante adjetiva (habia alguien), mediante un nexo “que’,
“‘estaba a mi lado”. Posteriormente, una preposicion introduce la oracién
subordinada adjetiva “a quién juré amor eterno”. Nuevamente aparece una
preposicién y un nexo que repite la estructura de las oraciones anteriores, pero
esta vez cierra la idea con un adverbio de modo, un adjetivo, una preposicion y

una locucion adversativa (tan disponible para mi).

El estribillo introduce con una conjuncién adversativa, una oracion simple
con complemento circunstancial de modo, seguido de una oracién compuesta

por coordinacion “y”, un adverbio negativo “no”, un pronombre cuasireflexivo,

un verbo adnominal®®’

, otro verbo y finalmente un complemento circunstancial
de modo. La otra parte del estribillo inicia con un verbo en gerundio, seguido de
un complemento de tiempo, un pronombre cuasireflexivo, un verbo transitivo

“volver” que le da un sentido de repeticién al verbo cruzar.

207 adnominal se refiere a la frase modificadora de un sustantivo, cuyo nucleo es otro sustantivo.
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El coro inicia con un adverbio de modo seguido de un adjetivo femenino,
el cual determina el género al que va dirigido el mensaje de la cancién. La
accion recae directamente en la segunda persona del singular, cuyas acciones
estan ligadas por una preposicion cuya funcion es introducir un complemento
circunstancial de lugar. Le sigue una conjuncién coordinante “y” que une la
oracion anterior a una oracién coordinada por nexo: “te robaste la mitad de la
bondad que habia en mi”, cuya composicion radica en un pronombre, un verbo
intransitivo, un complemento circunstancial de cantidad, un complemento
adnominal, un nexo “que” y una oracién construida en voz pasiva con un verbo

transitivo “habia”, una preposicién “en” y un pronombre ténico singular “mi”.

La siguiente oracion repite la estructura por anafora, anteponiendo la
oracion “te robaste la mitad de la bondad que habia en mi” como antecedente
de la siguiente: “y hasta mil veces he pensado en cambiarle ya por ti”, la cual
comienza por un nexo coordinante, un adverbio de cantidad seguido por un
complemento de objeto indirecto. A continuacion hay una conjuncién
adversativa unida a un adverbio negativo “no” y un verbo intransitivo “puedo”,
unido a otra oracion por yuxtaposicion; se trata de una oracion con sujeto tacito
“yo”, un verbo transitivo y un sustantivo. La construccion que sigue retoma la
primera parte para agregar un complemento circunstancial de causa,
posteriormente se repite la estructura introduciendo otro complemento
circunstancial de causa y finaliza con otro condicional que compara dos frases

unidas por un nexo coordinante.

Nivel Léxico-semantico-légico
La cancién Dime que me quieres inicia con una frase condicional la cual
demuestra la impotencia del autor para controlar su comportamiento frente a
una situacion de caracter sentimental. Mas tarde, utiliza una personificacién en
la frase “este corazon tan loco”, atribuyéndole a un érgano un adjetivo propio
de una persona, asi, es sabido que el discurso gira en torno a una relacion
amorosa. Luego de esto, utiliza el condicional para repetir la idea anterior y
poner en claro que otra persona no haria lo mismo ya que se trata de una
accion amoral, pues califica de amor intruso (personificacion) al sentimiento

trasgresor, el cual lo orilla a comportarse de tal forma.
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En la siguiente estrofa cuenta el contexto de la situacion, explica que “el
amor intruso” (personificacion), fue una antigua amante que recientemente
reaparecio, es decir, volvié a contactar al protagonista de la cancion, y asi, éste
se metidé en un callejon sin salida, aqui utiliza una metafora para expresar los
conflictos provocados por esta relacion puesto que él es casado, esto es
evidente cuando enuncia “ya habia alguien que estaba a mi lado a quién juré
amor eterno”, el acto del habla compromisorio jurar, corresponde a una

responsabilidad de caracter social: el matrimonio.

En el siguiente fragmento declara arrepentirse de casarse, porque
prefiere la relacion que lleva con su antigua amante, quien ahora esta
“disponible para éI”. Da a entender que habria sido mejor esperar soltero el
regreso de quien fue su amante anteriormente. A continuacion repite una
personificacion dotando a la vida de un adjetivo exclusivo de una persona: “la
vida es tan injusta”, culpando a una fuerza incontrolable de haber dirigido a la

gue fue su amante hacia él, ahora cuando esta casado.

Esta situacién le provoca malestar, porque él considera haber estado
viviendo sus “mejores afios” cuando ella volvio junto a él. Le otorga un adjetivo

negativo a la amante: “ladrona” usando un simil®®®

y utiliza una metafora para
explicar lo que sucedio con él cuando ella llegé nuevamente. Sigue utilizando la
metafora para calificar los actos de la amante como una practica propia del
ladron, robar, la bondad en él, lo cual connota que ella lo convirtid6 en un
hombre malo, al menos a medias, es decir, lo hizo malo a medias porque esta
con las dos mujeres al mismo tiempo y aunque esa situaciéon le hace pensar en
dejar a su esposa no lo hace, eso podria calificarse como bueno, pero es malo

pues tiene una amante aparte de su esposa.

Finalmente recurre a la metafora para referir un malestar por dejar a su
esposa, sin embargo siente mayor malestar al dejar de mirar a su amante, lo
que connota que siente un sentimiento de amor mayor por su amante que por

Su esposa.

298 E| simil es una figura retérica que compara dos términos.
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CONTEXTO

Historia

La Arrolladora Banda el Limén fue fundada por Salvador Lizarraga Sanchez,
originario de El Limon de los Pereza, San lIgnacio, Sinaloa. Esta banda
conserva el sonido tradicional de las bandas de antafio, sin embargo, fue la
primera en incorporar a un vocalista en la agrupacién y en utilizar equipo de
sonido. Entre sus compositores se encuentra Luis Antonio Lizarraga, Ariel
Barreras y Horacio Palencia, el compositor de la cancion que ocupa la presente
investigacién. La musica que interpreta suele ser ranchera, balada, corrido,

cumbia y musica tipica regional Mexicana.

Datos biograficos
El autor de esta cancion Horacio Palencia nacié en Rosario, Sinaloa, en 1982.
Estudi6 Empresas Turisticas, sin embargo desde los 16 afios incursion6 en la
composicién musical y a los 18 su primer tema fue grabado por La Arrolladora
Banda El Limon: “De ti exclusivo”, un tema incluido en el disco titulado: “En

Vivo para ti”.

El éxito de este autor recae en la comercializacion de la radio, cuando
empieza a verse como un negocio en vez de un medio de comunicacion social,
a principios de los afios 90, con la entrada del modelo neoliberal a México.
Para entonces, el género grupero fue visto como una fuente segura de
consumo ya que, a pesar de ser un género discriminado, estaba presente en
todas las clases sociales de México y gradualmente fue bien aceptado por el

consumidor mexicano.

Poética personal del autor
El autor tiene marcadas influencias de la zona donde nacié, la provincia de
Sinaloa, al ser un autor de origen rural, comparte ciertas ideas Yy
comportamientos sociales propios de las relaciones amorosas, por ejemplo, el
culto al machismo reflejado en la cancion “Y que quede claro”, donde se
aduefia de la mujer y la cuida como un tesoro que le pertenece:

Y que quede claro que ya eres mia
Que no cabe duda que contigo me saque la loteria Mi vida
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Y que quede claro que hay un letrero en tu frente

Una de las teméticas a las que mas recurre el autor es la infidelidad, en
la mayoria de sus canciones existe un protagonista que esta cometiendo dicho
acto y que se arrepiente o que intenta volver al camino de la monogamia. Tal
semantica se ve reflejada en palabras que suele repetir como: mentiroso,
rompe corazones, disculpa, engafio, disculpa, perdon, etc. Un ejemplo de ello
es la cancién misma de la que se compone el corpus de esta investigacion
“Dime que me quieres” y “yo tuve la culpa”, entre otras:

Y es que yo tuve la culpa de que hoy no este a mi lado
Porque fui muy tonto ala verla engafiado

Apuesto lo que sea que por mas que ella me quiera
Jamas perdonaria este grave error

Horacio Palencia elude mucho los temas que tienen que ver con las faltas
morales, habla sobre las caracteristicas negativas de un hombre que vive bajo
las normas del machismo como son la infidelidad, la agresividad, el maltrato, la
deshonestidad, todas esas caracteristicas las abandona por la mujer que ama
como en la cancion “De ti exclusivo”

No ha quedado nada de aquel vanidoso nada de aquel rompe

corazones nada de aquel mentiroso y es que tu me elevas
esa adrenalina cada ves que ciento por todo mi cuerpo tustiernas caricias

El autor tiende a alabar las caracteristicas fisicas de las mujeres y a
idolatrarlas como objetos:

Y es que me enamore perdidamente de ti, de tu carita hermosa,
de tus labios rojos y todo tu cuerpo, de cada caricia tuya

Ademas tiende a fincar toda su seguridad en su pareja, esto lo
demuestra en canciones como siempre estas tu:
Y me levantas si me siento derrotado, sélo tl haces que el sol brille

con fuerza en dias malos, siempre tienes algo nuevo que ofrecerle a mi vida
Que ya no estara vacia
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Algo mas

A veces pienso que te miento
cuando te digo que te quiero,
porgue esto ya no es querer

A veces creo que he muerto
cuando no estas y yo despierto,
porque sé que esto ya no es querer

Es algo mas, algo que me llena,
algo que no mata ni envenena
es algo mas, algo mas que amar

Es algo mas que la distancia,
gue el dolor y la nostalgia,
sabemos que eso no nos va a
separar

Es darte un beso cada noche
que tus manos me enamoren
y que lo nuestro crezca cada dia
mas
Porque somos algo mas...

A veces creo que he vivido
mas de mil afios contigo
porque sé que esto ya no es querer

A veces pienso que es mentira
por como entraste en mi vida
porque sé que esto ya no es querer
Es algo mas, algo que me llena
algo que no mata ni envenena

Es algo mas, algo mas que amar

Es algo mas que la distancia
gue el dolor y la nostalgia
sabemos que eso no nos va a
separar

Es darte un beso cada noche
gue tus manos me enamoren
y que lo nuestro crezca cada dia
mas

porgue somos algo mas
Y yo sé que no es querer
porque en tus o0jos yo me puedo
perder
contigo olvido lo que es temer
acaso no sabes que ta eres para mi
la noche, el dia en mi vivir
la sangre en mis venas
lo doy todo por ti
contigo el mundo no tiene final
y el tiempo no se nos va a acabar

Es algo mas que la distancia
gue el dolor y la nostalgia
Sabemos que eso no nos va a
separar

Es darte un beso cada noche
gue tus manos me enamoren
y que lo nuestro crezca cada dia
mas
porgue somos algo mas...
porque somos algo mas...



Esquema Métrico-Ritmico

si nal efa s: W J |ac ent 0s: _
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 sila | pau | Ac | Tos

bas |sas | en

1 A ve ces \ pien, ) que te mien | to B 9 6+3

2 cuan do te di go que te quie ro, =1|-19 5+4

3 por L quees , | to ya Jhoes | que rer. J1-17 3+4

4 A ve ces cre \quehe /| muer to ) 8 345

5 cuan do Qoes tas yo des pier to, =|-19 4+5 | 4

6 por que sé guees , | to ya noeg que rer. J|-19 5+4 | 3

7 Es al go mas, al go que me lle na, | =10 4+6 | 4

8 al go que no ma ta \piey ve ne na, =] =] 10 6+4

9 es al mas, al go mas \guea) mar. _ 8 3+5 | 3 6

11 Es al go mas que la dis tan cia | +|9 4+4 | 3

12 Queel , | do lor y la nos tal gia, = 8 3+5

13 sa be mos quee | so no nos Wwaay | se pa rar. — 0|11 6+5

14 Es dar \teuny be SO ca da no che, | +|9 5+4

15 que tus ma nos \meg na mo ren =] 8 4+4

16 y que lo Ques , | tro crez ca ca da di a mas. +] 12 7+5 | 10 12

17 Por que SO mos al go mas. — 7 442 | 6

18 A ve ces cre ‘quehe /| vi vi do | +|9 3+6

19 mas de mil a fos con ti go, ] 8 543 |1

20 por que sé Quees y | to ya \poesy | que rer. -19 3+6 |3

21 A ve ces pien e guees | men ti ra 0+ 9 5+4

22 por co \moen , | tras \teen, | mi vi da, -4 8 5+3
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23 por que sé guees , | to ya Jhoes, que rer 9 3+6
24 Es al go mas, al go que me lle na, 10 446
25 al go que no ma ta nien, ve ne na, 10 6+4
26 \esal go ma3s, al go mas \quey mar. 8 345 6
27 Es al go mas que la dis tan cia, 9 4+4
28 \queel , | do lor y la nos tal gia, 8 345
29 sa be mos quee/ | so no nos wvaa_/ | se pa rar. 11 6+5
30 Es dar teun be o) ca da no che, 9 5+4
31 que tus ma nos \mee/ | na mo ren 8 4+4
32 y que lo Ques , | tro crez ca ca da di a mas 12 7+5 12
33 Por que o) mos al go mas. 6 4+2
34 |1 |Y yo sé que \loes, | que rer 7 3+4
35 | 2 | por \queen / \tuso/ jos yo me pue do per der, 10 6+4
36 | 3 | con ti \gooly vi do lo \guees/ | te mer,; 9 6+3
37 14 | A ca o) no sa bes que Jue , | res pa ra 12 | 745 12
38 |5 | La no che, el di Qen mi Vi vir, 9 346
39 |6 |la san \green , mis ve nas, 6 3+3
40 |7 | lo doy to do por ti. ] 6 4+2
41 | 8 | Con ti \goel/ mun do no tie ne fi nal — 10 6+4
42 |9 jvyel tiem po no se nos \vaa y ca bar. J 9 4+5
43 | 1 |Esal, go mas que la dis tan cia B 8 4+4
44 | 2 |\gueel s | do lor y la nos tal gia, -{ 8 3+5
45 sa be mos guee , | so no nos Wvaa , | se pa rar. J 11 6+5
46 Es dar \teuny be SO ca da no che, B 9 5+4
47 que tus ma nos Jnee, | na mo ren - 8 4+4
48 y que lo nues tro crez ca ca da di a mas - 12 7+5 12
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49

Por

que

SO

wosa)

go

4+2

50

Por

que

SO

(osal,

go

4+2




COTEXTO
Nivel Fénico-Fonoldgico
Los fonemas mas destacados en la cancion fueron los vocélicos en orden
descendente: e, o, a, con 172, 128 y 136, respectivamente; entre los
consonanticos se encuentran la /s/, In/, I/, en ese orden decreciente: 105, 72 y
59, respectivamente. En las ocho estrofas dominan las consonantes y vocales
antes mencionadas:

Fonemas Estrofas Total

| I m v v viovik vk X X XI X X Xiv XV Xvi Xvii

/e/ 15 16 10 8 11 1 13 16 10 8 11 1 31 8 11 1 1 172

/o/ 8 9 5 8 6 4 8 7 6 8 6 4 27 8 6 4 4 128

/a/ 3 4 14 13 10 2 4 5 14 13 10 2 15 13 10 2 2 136

/s/ 4 7 5 9 6 3 6 7 5 9 6 3 14 9 6 3 3 105

/n/ 4 3 6 4 6 0 2 5 6 4 6 0 16 4 6 O 0 72

v/ 4 6 1 3 4 1 4 6 1 3 4 1 12 3 4 1 1 59

El fonema que mas se repite es /s/, cuya aparicion denota el uso la
construccion del discurso en primera persona y la utilizacion de la primera
persona del plural (nosotros), esto mismo se hace evidente por la presencia
constante de la oclusiva /n/, la cual también demuestra la existencia de
negaciones constantes. En la mayoria de los casos, /n/ y /s/ se repiten en las
estrofas donde aparece anafora (tercera y cuarta estrofa, que posteriormente

se repite dos veces).

“Algo mas” presenta encabalgamientos distribuidos asimétricamente de
una estrofa a otra, de manera que existe repeticion por anafora, donde hay una
oracion subordinante que maneja el antecedente de dos oraciones
subordinadas, mismas que conforman la estrofa. En estd composicion existe
rima de caracter asonante en los dos primeros versos que conforman las

estrofas.
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Nivel Morfosintactico
Inicialmente existe una locucion adverbial “a veces”, es una oracion con sujeto
tacito (yo) y un verbo intransitivo, le sigue un nexo “que” lo que advierte una
conjuncion coordinante seguida de un pronombre personal atono proclitico “te”
y un verbo intransitivo “miento”. Esta es una oracion adherida a la siguiente por
un adverbio relativo “cuando”, el cual introduce otro pronombre personal atono
proclitico “te” y nuevamente un verbo intransitivo, le sigue un complemento
circunstancial de causa que concluye la direccion de las oraciones anteriores:

“porque esto ya no es querer”

Mediante anafora, la siguiente estrofa repite el inicio con una locucion
adverbial “a veces”, pero esta vez utiliza el verbo intransitivo “creo” para unir
una oracién coordinada por el nexo “que” y un verbo transitivo “he”
complementado por el verbo intransitivo “muerto”. La siguiente oracion es un

complemento circunstancial de causa seguido por un nexo “y” el cual une por

coordinaciéon un complemento circunstancial de causa.

Seguido de esto se encuentra la conclusion de las estrofas anteriores
que desemboca en el inicio del coro con un pronombre demostrativo neutro
“esto”, acompafado por un verbo transitivo al cual le otorga un significado
abstracto el pronombre indefinido “algo”, un adverbio de cantidad “mas”, a
continuacion existe una yuxtaposicién unida por anafora, en la cual vuelve a
aparecer el pronombre indefinido nuevamente del cual se desprende un nexo

“‘que”, seguido de un pronombre atono y un verbo intransitivo “llena”.

La estructura se repite por anafora y esta vez se agrega la frase “no
mata ni envenena”, una oracién copulativa coordinada por el nexo “ni”, existen
dos versos intransitivos. A continuacion se utiliza el verbo transitivo “ser”, un
pronombre indefinido “algo”, el cual se repite por concatenacién®® y finaliza con
el nexo “que” el cual introduce un verbo intransitivo “amar”. En la siguiente

parte del coro existe una oracion subordinante “Es algo mas” con sujeto tacito

299 | a concatenacion consiste en empezar una clausula con la voz o expresion final de la clausula anterior

de forma que se encadenen en serie varias de ellas.
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pronombre demostrativo neutro, un adverbio de cantidad y un nexo que

introduce una proposicién subordinada adjetiva: “que el dolor y la nostalgia”.

El dltimo verso contiene un sintagma adverbial, un nexo, un pronombre
demostrativo neutro, un adverbio negativo, un pronombre ténico, un verbo
transitivo, una preposicion y un verbo intransitivo. La siguiente estrofa inicia con
un verbo ftransitivo “es”, que da pie a una oracion subordinante con
complemento circunstancial de tiempo, posteriormente el verbo transitivo “es”,
por anafora, vuelve a introducir una oracion “tus manos me enamoren”, con
ayuda del nexo “que”, posteriormente sucede lo mismo introduciendo la oracion
coordinada “lo nuestro crezca cada dia mas”. Finalmente enfatizando, agrega

un complemento de causa: “Porque somos algo mas”.

Nuevamente utiliza una locucion adverbial “a veces”, repite el sujeto
tacito, y al verbo intransitivo que introduce, con un nexo “que”, una conjuncion
coordinante seguida de un complemento circunstancial de tiempo y uno de
causa. La estructura de la siguiente estrofa repite el modelo de la primera, pero
el segundo verso cambia, se trata de una preposicibn que marca un
complemento circunstancial de causa “por como entraste en mi vida”, lo que es
complementado por otro complemento circunstancial de causa: “porque sé que

esto ya no es querer” y finaliza con otro complemento circunstancial de causa.

A continuacion se presenta nuevamente el coro, el cual introduce la
Ultima estrofa distinta que inicia con una conjuncion copulativa cuya funcion es
retomar la idea general de la cancién hasta este punto expuesta. Utilizando una
oracion “yo se que no es querer’ con complemento circunstancial de causa
‘porque en tus o0jos yo me puedo perder’, continia utilizando la misma
estructura con complementos circunstanciales de causa, posteriormente repite
el coro y termina con la exaltacion de otro complemento de causa “porque

somos algo mas”

Nivel Léxico-semantico-loégico
En este nivel la cancion presenta un adverbio de tiempo “A veces”, en otras

palabras, en algunas ocasiones el autor “piensa”, reflexiona, y se da cuenta de
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gue esta mintiendo al afirmar que quiere a alguien, no especifica si se trata de
un hombre o una mujer, pero se habla de la segunda persona del singular “tu”,
a quien le miente al decirle que le quiere. Posteriormente argumenta mentirle
porque eso, el conglomerado semantico de las frases anteriores, es decir, un
sentimiento amoroso presente en una relacion de dicho caracter, dejo de ser
querer, se transformd en otra cosa (mas adelante explica el sentido de esta

oracion).

Posteriormente mediante anafora repite la estructura inicial, pero esta
vez utiliza el verbo creer, es decir, el autor siente estar muerto, aqui hace uso
de la metafora para explicar su malestar en el momento de despertar y no
encontrar a la persona que duerme con él, pues “eso”, el sentimiento amoroso,
ya no es querer, se ha transformado en “algo mas”, algo que mantiene
satisfecho al autor, que le llena, un sentimiento que no es negativo ni nocivo, se
ha transformado en un sentimiento mas elevado, superior incluso al amor, un

concepto inexplicable que se refugia bajo el impersonal algo.

Ese sentimiento, es mas que la distancia, el dolor y la nostalgia, es decir,
que los supera, que ninguno de esos elementos puede terminar con la relacion
que tienen, pues basta con un beso y caricias, el eufemismo de relaciones
erbticas, las cuales provocan enamoramiento al autor y mediante una
personificacion, menciona que eso hace crecer su amor, involucrarlo mas en la
relacion y consolidarla cada vez mejor, ya que €l considera esa relacion como

“algo mas” utilizando la hipérbole, llevando el discurso a un grado exagerado.

La estructura de las estrofas de introduccion se repite, introduciendo una
oracion con un adverbio de tiempo “a veces”, anteriormente interpretado como
“en ocasiones”. El autor tiene la creencia de que ha vivido mas de mil afios con
Su pareja, aqui utiliza una hipérbole, para explicar su sentir frente al paso del
tiempo, en este caso rapido, mientras han sido una pareja, y esto lo aclara el
autor explicando su sentir frente a la emocion que los unen, la cual es mayor al
sentimiento de querer. Luego repite el adverbio de tiempo para mencionar su
reflexion a cerca de la forma en como conocié a la quien ahora es su pareja y

se da cuenta del sentimiento que antes era querer, ha evolucionado.
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Luego de repetir el coro, amplia la descripcion del nuevo sentimiento en
la relacion, el cual “es algo mas”, pero “ya no es querer” porque, mediante una
metéfora, el autor explica la fascinacion que siente por los ojos de la persona
con quien comparte el sentimiento, al estar con esa persona, €l no tiene miedo.
Haciendo uso de una metafora dice sentir a esa persona presente durante la
noche y el dia en su vivir cotidiano; es tan intimo y tan personal como la sangre
en sus venas que él esta dispuesto a sacrificar todo por esa persona, pues con
ella el mundo es muy grande y el tiempo parece infinito. Finalmente hace
énfasis en que ahora son algo mas, la reafirmacion el mensaje de la cancion: el

sentimiento entre ambos tiene un valor mayor al de antes.

CONTEXTO
Historia
El grupo La Quinta Estacion fue formado en Madrid, Espafia en el afio 2000,
sin embargo se establecié en México durante el 2002. Entre los géneros que
interpreta esta el pop latino y el rock en espafiol. Los integrantes del grupo son
Natalia Jiménez, Angel Reyero y Pablo Dominguez, quienes son los autores de
sus canciones a partir del segundo album “Flores de Alquiler’, donde esta

contenida la cancién “Algo mas”#°.

Bibliografia
Los autores de esta cancién son Armando Avila y Natalia Jiménez, sin embargo
s6lo se hard mencion bibliografica de ella, pues pertenece a la agrupacién que
involucra a la presente investigacion. Natalia Jiménez nacio el 29 de diciembre
de 1981 en Espafa. Su infancia se encuentra ligada a la Transicion Espafiola,
durante la cual Espafia deja atras el régimen dictatorial del general Francisco
Franco y se rige por una constitucibn que consagraba un Estado social y

democratico de Derecho.

La madurez profesional de Natalia coincide en el afio 1999, afo en el
gue se consolidaba la economia y la sociedad, al tiempo que las industrias se
reconvertian mediante la sustitucion del modelo econdémico tardo franquista por

otro de corte liberal, el desempleo abunda y la transformacion social opaca al

0 |a quinta estacion. Sobre mi. Recuperado el 10 de enero de 2012 de

http://www.youtube.com/laquintaestacion
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entretenimiento, razén por la cual, su primer CD Primera Toma, el cual es
totalmente ignorado por el publico espafiol, pero captado por el mercado
mexicano, el cual estaba en pleno desarrollo de la musica pop, resultado de la
censura que sufrié el rock de temas de protesta y expresion juvenil al tema

romantico.

Poética del autor
Un tema recurrente de este grupo es la angustia por disfrutar la vida, existe una
ansiedad existencial, por ejemplo, en la cancién Daria:

Y daria, tantas cosas daria sélo porque este mundo no girara tan de prisa

tantas cosas daria, por no ver tus manias
por quedarme colgada una vez mas de tu sonrisa

Uno de los recursos de construccion que mas utilizan es la metafora,
contenida sobre todo en la cancién El sol no regresa:

Hoy los buenos recuerdos se caen por las escaleras
y tras varios tequilas las nubes se van pero el sol no regresa.

Otra figura que utiliza mucho la autora es la hipérbole unida al grupo
semantico de la muerte, como en la cancién que lleva por titulo Me muero:

Me muero por besarte, dormirme en tu boca
me muero por decirte que el mundo se equivoca

Natalia suele recurrir al sacrificio constante en sus composiciones, de
manera que antepone sacrificar incluso su vida por la persona a la que le
profesa amor, un ejemplo de ello puede encontrarse en la cancion Por ser tu
mujer:

Yo, daria mis ojos por tenerte, estar lejos de ti, me hace mas fuerte,
no tengas miedo a esconderme. Yo, cargaria tu cruz a mi espalda,
guardaria tu voz en mis entrafas, tus secretos bajo mi falda.

La semantica en la composicibn de Natalia Jiménez recurre al mar,
utilizando constantemente elementos como tierra, sal, mar, brisa, olas, playa,

entre otras. También recurre al campo semantico del alcohol y sus

consecuencias: resaca, dolor, olvido, ansiedad, etc.
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A continuacion, se presenta la cancion mas repetida en dicha estacion

fue “Amor, amor”, la cual fue interpretada por Christian Castro 5 veces y 3 por

José José, dando asi, un total de 8 repeticiones en quince dias de monitoreo.

Amor, amor

¢,Donde esta el amor?,
¢alguien lo ha encontrado por favor
0 no?, ¢donde puede ir? Puede
estar herido, pero no morir,
puede estar cansado, puede estar
encadenado, quizas esté dormido a
la sombra de un olvido

Amor, amor,
gue te pintas de cualquier color,
tan profundo como el viento,
tan lejano como el tiempo,
y tan cierto como el sol

Amor, amor,
si me escuchas si me puedes ver,
no me cierres tu guarida,
llena un poco de mi vida,
llena un poco de mi ser

¢,Donde puede estar?
el amor que un dia se llevo la paz,
¢cuando volvera?

Puede que no vuelva nunca mas,
quizas, puede estar perdido,
puede estar desfallecido,
quizas esté sentado,

a la puerta del pasado

Amor, amor,
gue te pintas de cualquier color,
tan profundo como el viento,

tan lejano como el tiempo,
y tan cierto como el sol

Amor, amor,
si me escuchas si me puedes ver,
no me cierres tu guarida,
llena un poco de mi vida,
llena un poco de mi ser

Amor, amor,
gue te pintas de cualquier color,
tan profundo como el viento,
tan lejano como el tiempo,
y tan cierto como el sol

Amor, amor,
si me escuchas si me puedes ver,
no me cierres tu guarida,
llena un poco de mi vida,
llena un poco de mi ser

Amor, amor,
si me escuchas si me puedes ver,
no me cierres tu guarida,
llena un poco de mi vida,
llena un poco de mi ser

Amor, amor,
gue te pintas de cualquier color,
tan profundo como el viento,
tan lejano como el tiempo,
y tan cierto como el sol



Esquema Métrico-Ritmico

Si nal efa s: \__J |ac ent 0s: _
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 sila | pau Ac | tos
bas | sas en

1 |1 |¢éDon | dees, |\(tdely mor?, 4 3+1 1 3
2 |2 |q¢al guien \ohaen~ | con tra do por fa vor 0 no?, 11 | 9+2
3 |3 [éddn de pue deir?, 4 2+2 1
4 |4 | pue dees , | tar he ri do, 6 3+3
5 5 | pe ro no mo rir, 5 3+2
6 |6 |pue deey tar can sa do, 6 3+3
7 |7 |pue dees, tar en ca de na do, 8 3+5
8 |8 | qui zas es té dor mi do, 7 245 2 4
9 |9 |a la som bra \deup | ol Vi do. 8 4+4
101 |a qor,gy mor, 3 2+1
11| 2 | que te pin tas de cual quier | co lor, 9 5+4
12 |3 |tan pro fun do co \woe) | vien | to, 8 4+4
13 | 4 | tan le ja no co \moeV | tiem | po, 8 4+4
14 |5 |y tan cier to co wmoel | sol. 7 4+3
15(1 |a or, mor, 3 2+1
16 | 2 | si mees cu chas si me pue des ver, 9 445
17 13 | no me cie rres tu gua ri da, 8 4+4
18 |4 | lle aun po co de mi Vi da, 8 4+4
19 |5 | lle \naupy po co de mi ser. 7 4+3
20| 1 | édon de pue dees tar 4 243 I~
2112 |ela mor queun , | di a se lle vo la paz?, 10 | 545 4 ( 8)
22 | 3 | écuan do Vo ve ra?, 5 3+2 1 5
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23 | 4 | pue de que no vuel va nun ca mas, | qui zas, || -|11 | 9+2 4 11
24 |5 | pue dees, tar per di do, —10/|6 3+3
25 |6 | pue  dees tar des fa lle ci do, 0|8 3+5
26 | 7 | qui a5 es té sen ta do, 7 4+3 2 4
27 |18 | a la puer ta del pa sa do. “|-18 4+4
2811 | a (mor,g mor - 3 2+1
29 | 2 | que te pin tas de cual quier | co or, —1-19 4+5
30 |3 | tan pro fun do co \moel | vien | to, 0|8 4+4
314 |tan le ja no co \moel | tiem | po, 0|8 4+4
32 |5 |y tan le ja no co gnoel | tiem | po, B 8 4+4
33|6 |y tan cier to co @oel, | sol. J-17 4+3
341 |a {mor,y mor B 3 2+1
35[2 |si (ees, cu chas si me pue | des | ver, -19 4+5
36 |3 [ no me cie rres tu gua ri da, - =8 4+4
37 |4 |lle paun, | po co de mi Vi da, 1=/8 4+4
39 |5 |lle naun po co de mi ser. —10|7 443
40|11 | a {mor,g mor —1-13 2+1
41 | 2 | que te pin tas de cual quier | co or, Jlolog 445
42 | 3 | tan pro fun do co \moel | vien | to, 0|8 4+4
43 | 4 | tan le ja no co \moel | tiem | po, 8 4+4
44 |5 |y tan le ja no co gnoel | tiem | po, 1-19 4+3
4516 |y tan cier to co oel, | sol. J1-17 4+3




COTEXTO
Nivel Fénico-Fonoldgico

Los fonemas mas destacados en la cancién fueron los vocélicos en orden
descendente: e, o, a, con 118, 104 y 82, respectivamente; entre los
consonanticos se encuentran la /r/, In/, en ese orden decreciente: 53 y 53,
respectivamente. En las ocho estrofas dominan las consonantes y vocales

antes mencionadas:

Fonemas Estrofas Total
| 1 1] v \' Vi Vil
/e/ 17 2 5 15 2 5 2 118
/o/ 21 17 7 10 21 7 21 104
/a/ 17 8 8 21 10 8 10 82
/r/ 8 2 7 11 2 7 2 53
/n/ 11 7 5 7 9 5 9 53

El andamiaje fonético estd4 constituido por una oclusiva /n/, la cual
denota interrogacion “;donde?” y “;no?”, los cuales atribuyen una entonacién

211 | a oclusiva

especial, en un tono mas alto que las frases “enunciativas
también denota los adverbios de cantidad “tan”. El fonema /r/, el segundo que
mas se repite, hace evidente la aparicion de algunos verbos en infinitivo y la
palabra amor que se repite constantemente. La figura de repeticidbn que se

encuentra en este discurso es la anafora.

Nivel Morfosintactico
Esta cancion inicia con un adverbio interrogativo “;Doénde”, un verbo
intransitivo “esta” y un sujeto simple “el amor?”, el cual liga la siguiente oracion
subordinada que inicia por un vocativo “jalguien”, un pronombre impersonal
‘lo”, le sigue un verbo transitivo “ha” cuyo complemento es el verbo
“encontrado”, seguido del vocativo “por favor” y un disyuntivo ‘o no?”. La
siguiente oracion subordinada inicia nuevamente con un adverbio interrogativo
¢doénde?, un sujeto tacito (él), seguido de un verbo transitivo que a su vez es el
nacleo del predicado y le sigue un verbo intransitivo, por yuxtaposicion se

agrega un complemento circunstancial de modo “puede estar herido”,

21 T, Navarro Tomés. Manual de pronunciacién espafiola. Consejo superior de investigaciones cientificas,

1971, Madrid, Raycar, pag.225
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nuevamente la yuxtaposicion agrega una conjuncion adversativa “pero”, un

adverbio negativo “no” y un verbo intransitivo “morir”.

La subordinacion continla con la siguiente oracion subordinada
adverbial introducida por un verbo transitivo: “puede” y compuesta por un
complemento circunstancial de modo “estar cansado”, enseguida repite la
estructura, pero esta vez agrega el verbo intransitivo “encadenado”. Luego un
adverbio de probabilidad vincula el verbo transitivo “estar” acompanado de un
adverbio de modo “dormido”, le sigue una oracién coordinada por yuxtaposicion

que agrega un adverbio de modo “a la sombra de un olvido”.

Durante el coro, el autor utliza el vocativo amor dos veces,
posteriormente le da un predicado a través del nexo “que”, otorgandole una
acciéon al verbo: “pintar”, al que le agrega un complemento circunstancial de
modo (de cualquier color). Posteriormente, mediante zeugma, retoma el
vocativo amor para otorgarle caracteristicas mediante un adverbio de cantidad

“tan”, un adjetivo “profundo”, un adverbio “como” y un sustantivo “el viento”.
Posterior a esto, a través de una yuxtaposicion, repite la estructura anterior

cambiando el adjetivo a “lejano” y el sustantivo es “sol”.

En la siguiente parte reduplica nuevamente el vocativo amor, y esta vez
introduce una proposicion condicional “si me escuchas”, seguida de otra “si me
puedes ver’. Posterior utiliza un adverbio negativo para dar paso a un
pronombre no reflexivo “me”, un verbo transitivo “cierres”, un pronombre
posesivo “tu” y un sustantivo “guarida”. Unido por zeugma y ligando al vocativo
nuevamente le otorga una accién: “llena”, seguido de un adverbio de cantidad
“‘un poco” y un complemento adnominal “de mi vida”, finalmente repite la

estructura, pero cambia el complemento adnominal por “de mi ser”.

Nivel l6gico Iéxico semantico
La interrogacion “;donde esta el amor?” introduce el tema, es un antecedente
para introducir dicho concepto abstracto, por lo tanto, la busqueda de dicho
elemento es metaférica; la frase siguiente pregunta si alguien ha encontrado tal

concepto el cual engloba un sinfin de elementos semanticos que la mayoria de



Pagina | 117

las personas maneja en su cultura general. Posteriormente pregunta “;donde
puede ir?”, esto invita a la reflexion, personificando al amor, pues este no
puede andar, continua la figura al formular: “puede estar herido, pero no morir”,
“‘puede estar cansado, encadenado o dormido”, lo que también es una

metafora.

Asi, la intencién del autor es evocar los posibles lugares donde puede ir
el amor, en este caso hace referencia al sentimiento evocando una relacion, la
cual puede haber llegado a provocar cansancio a sus integrantes;
encadenarlos, es decir, obligarlos a seguir juntos; dormido, que puede estar
presente, pero en un estado de reposo o simplemente olvidado. El coro implora

el vocativo amor doble vez por reduplicacién?*?

, luego de esto nuevamente
utiliza la personificacion y la metafora para llamara al amor y dedicarle unas

frases, esto si el amor tiene oidos y tiene ojos.

Las ordenes dictadas al amor son: “no me cierres tu guarida”, cuyo
segundo significado es que el amor le permita gozar de sus atributos al
protagonista de la cancién; le ordena también formar parte de su vida
satisfaciendo un vacio dentro de €l y de su ser. En la siguiente y Ultima estrofa
(antes de repetir el coro), retoma la idea de las primeras estrofas donde el
protagonista esta en busca del amor, preguntando dénde se encuentra éste, no
el concepto en general, sino “el que se llevo la paz”, refiriéndose a un amor en

especifico, uno que vivio el protagonista.

Ese amor especifico es afiorado por el autor y éste se pregunta cuando
volvera, es decir, cuando se consumara nuevamente, sin embargo €l entiende
la posibilidad de no volver a consumarlo, pues puede estar perdido él o la
persona que le hacia sentir dicha emocién podria ignorar el paradero del autor,
0 encontrase en una situacion que él considera perdida. También cree que
puede estar desfallecido, es decir, cansado de alguna circunstancia, tal vez
esté sentado, es decir estatico o a la puerta del pasado, simplemente en el

pasado, en una condicion donde ya no pueda volver a suceder.

12 Consiste en repetir una palabra o grupo de palabras dentro de una oracién o clausula.
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CONTEXTO

Datos bibliogréficos

El compositor de la cancibn Amor, amor, interpretada por José José fue Rafael
Pérez Botija, quien nacié en Madrid, Espafia en 1936, sin embargo, es
trasladado a la Ciudad de México en 1945, donde se establece y estudia
Administracion de empresas. Es durante su adolescencia cuando se interesa
por la composicion. Es hasta 1977 cuando consolida su carrera como
compositor al grabar junto a Pablo Abraira el tema O t0 o nada, cuyo éxito lo
llevé a componer para artistas como José Jose, Dulce, Manoella Torres, entre

otros.

La balada, género al que pertenece la cancibn amor, amor, es un género
gue nace en el periodo romantico, a principios del siglo XIX y aunque pierde
algunas propiedades de su estructura, en esencia utiliza el mismo tema: la
retrospectiva a la Edad Media, en la que el hombre desconfia de la razén y
defiende las emociones, su comportamiento es dictado por sus pasiones. Para
él, el amor tiene un significado elevado, es el mayor sentimiento y tiene dos

matices que pueden ser una impetuosa pasion o una dolorida melancolia.

Poética personal del autor
Para este autor, el tema romantico ha sido la base de toda su composicién
musical, el amor o el desamor ocupan su obra como en la cancién que ocupa la
presente investigacion Amor, amor, o la cancién Preso, por ejemplo:

Mira si estoy loco por tu amor que en lugar de huir de ti
te pido ayuda mira si me has hecho enloquecer
gue en lugar de aborrecerte te deseo.

La semantica que maneja el autor se basa en la esencia del
romanticismo, donde el sacrificio es importante con tal de consumar la pasion

del sentimiento amoroso, como lo demuestra la cancion titulada Me basta:

Me basta con un poco de tu amor con lo que tengas guardado
con lo que hayas olvidado con eso me quedo yo

La metafora es uno de los recursos literarios mas utilizados por el autor

para referir acciones eroéticas, un ejemplo es Amor marinero:
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Sabe tu piel salada como el mar,
siento tu vientre, que es el dique donde rompe
mi ansiedad de marino que viene y va.

También utiliza la metéafora para describir la belleza fisica de la mujer

como es evidente en Buenos dias amor:

Confundi tu piel de nacar con la mafiana
confundi tus ojos verdes con agua clara.
Tu cabello con la noche y tu cuerpo con mi almohada
yo estaba soflando y tu a mi lado acurrucada.

La situacion mas usual descrita en las composiciones de Rafael Pérez
Botija tienen que ver con la suplica por parte del protagonista al ser amado

para que vuelva a su lado, tal recurso es evidente en Desesperado:

Vuelve, por favor donde estés como sea que a hadie le importa
Aunque te hayas manchado de todo para mi es igual.
No me importa lo que seas
No me importa si has cambiado
No me importa si eres otra
No me importa si has pecado



Después de tu adids

Me quedé tus cartas, una foto gris,
tus vaqueros rotos y el altimo beso
para vivir

Pienso en olvidarte pero estoy mintiendo;
basta una cancion para volver de nuevo
detras de ti,
detras de ti,
detras de ti

Después de tu adios
no me queda nada sobre el corazon;
aposté mi vida por ganar tu amor
y todo he perdido
después de tu adiés,
después de tu adios,
después de tu adios...

Te imagino apenas y me haces llorar
y es que aun habitas en mis sentimientos
para vivir

Aunque ya te has ido yo misma te invento;
apago la luz y vuelan mis recuerdos
detras de ti,
detras de ti,
detras de ti

Después de tu adios
no me queda nada sobre el corazon;
aposté mi vida por ganar tu amor
y todo he perdido
después de tu adios...
Después de tu adios,
después de tu adios

No me queda nada sobre el corazén;
todo esta perdido
después de tu adios...
Después de tu adios.



Esquema Métrico-Ritmico

si nal efa s: \__J |ac ent | os: _
1 p 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 sila | paus acen | to
bas as S

1 |1 |Me que dé tus car tas, un | na fo to gris, n 11 | 645 3
2 |2 |tus va que ros ro tos yel | dl ti mo be SO | 12 | 646 @
3 |3 |pa ra Vi vir - 4 2+2
4 |1 | Pien soen | ol Vi dar te, pe | roes toy min tien | do; 12 | 6+6
5 |2 | bas taun | a can cion pa ra | vol ver |de nue |vo |7 12 | 745 5
6 |3 |de tras de ti, - 4 242 2
7 |4 | de tras de ti, J 4 242 2
8 |5 |de tras de ti. — 4 2+2 2
9 |1 |Des pués | de tu a dids ] 6 3+3 2 6
102 | no me que da na da so breel | co ra zon; — 11 | 5+6 11
11 |3 | a pos té mi Vi da por | ga nar tua mor i 11 | 645 3
12 |4 |y to dohe | per di do ] 6 442
13 |5 | des pués | de tua dids, — 4 342 2 5
14 | 6 | des pués | de tua dids, J 4 342 2 5
15 | 7 | des pués | de tua dids... B 4 3+2 2 5
16 | 1 | Tei ma gi noa pe nas y meha | ces llo rar i 11 | 7+4
17 | 2 | Yes quea | Un ha bi tas en | mis sen ti mien | tos | 12 | 745 3
18 | 3 | Pa ra vi vir — 4 242
19 |1 | A un que ya tehas | ido yo | mis ma tein ven | to; 12 | 646
2012 | A pa go la luz y vue | lan mis re cuer | dos |— 12 | 8+4
21 | 3 | de tras de ti, — 4 3+1 2
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22 | 4 | de tras de ti, - 4 3+1 2

23 |5 | de tras | de ti. Jl=la |34 2

24 | 1 | Des pués | de tu a diés B 6 343 2 6
2512 | no me que da na da so breel | co ra zon; 1 11 | 5+6 11

26 |3 | a pos té mi Vi da por | ga nar tua mor — 11 | 645 2

27 14 |y to dohe | per di do - 6 3+3

28 | 5 | des pués | de tua dids, = 5 342 2 5
29 | 6 | des pués | de tua dids, 5 3+2 2 5
30| 7 | des pués | de tua dids... 5 3+2 2 5
31 |1 | des pués | de tu a dids B 6 3+3 2 6
3212 | no me gue da na da o) breel | co ra zon; - 11 | 5+6 11
333 |a pos té mi vi da por | ga nar tua mor B 11 | 6+5 3

34 (4 |y to dohe | per di do - 6 3+3

35 |5 | des pués | de tua dids, — 5 342 2 5
36 | 6 | des pués | de tua dids, = 5 342 2 5
37 |7 | des pués | de tua dids... — 5 3+2 2 5




COTEXTO
Nivel Fénico-Fonoldgico
Los fonemas mas destacados en la cancion fueron los vocélicos en orden
descendente: e, a, o, con 100, 76 y 65 respectivamente; entre los
consonanticos se encuentran la /d/, /s/, /t/, en ese orden decreciente: 72, 69 y
50, respectivamente. En las siete estrofas dominan las consonantes y vocales

antes mencionadas:

Fonemas Estrofas Total
| ] 1 v \') Vi VI

/e/ 6 15 19 9 13 19 19 100
/a/ 6 10 13 10 11 13 13 76
/d/ 1 9 18 0 8 18 18 72
/o/ 7 8 9 3 5 14 14 65
/s/ 6 6 14 7 7 14 14 69
/t/ 6 10 7 4 9 7 7 50

El fonema que mas se repite es /d/, el cual demuestra la presencia de
verbos en tiempo pretérito, lo que hace evidente que se habla de una situacién
pasada, esto se ve confirmado con la repeticion de las palabras detras y
después, proposicion y adverbio de tiempo. En el caso de la preposicion, es
una metafora para indicar que el protagonista de la cancién vuelve con la

persona que fue su amante, es decir, detras de él, “detras de ti".

La aparicion de la oclusiva /t/ y /s/ hacen evidente la aparicion de la
segunda persona del singular “tU”, a quien va dirigido el discurso. La rima que
gobierna el andamiaje fonético es la asonante, con encabalgamientos

irregulares.

Nivel Morfosintactico
Después de tu adiés comienza con un sujeto tacito (yo), un pronombre reflexivo
‘me”, un verbo transitivo “quedé” y un objeto directo “tus cartas’,
posteriormente introduce una oracion coordinada por yuxtaposicion y agrega
otro objeto directo: “una foto gris”, y continua, “tus vaqueros y el ultimo beso”,
estos ultimos unidos por una conjuncidn copulativa, esta estructura desemboca
en un complemento circunstancial de finalidad. Luego de esto aparece un

sujeto tacito “yo”, seguido de un complemento adnominal “en olvidarte”, le
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sigue una conjuncidén adversativa “pero”, un verbo transitivo “estoy” cuyo
complemento es el gerundio “mintiendo”, una yuxtaposicion une la siguiente
oracion:

Basta una cancion para volver de nuevo.

Conformada por un verbo intransitivo “basta”, un complemento directo “una
cancion”, un complemento circunstancial de finalidad y un complemento
circunstancial de lugar “detras de ti”, el cual es repetido tres veces. Le sigue el
coro con una oracién compuesta por un adverbio de tiempo “después” y un
complemento de objeto directo: “de tu adiés” al cual le sigue un complemento
circunstancial de causalidad “no me queda nada”, seguido por un complemento

adnominal “sobre el corazén’.

La siguiente oracién es una subordinada sustantiva con un complemento
de objeto directo “aposté mi vida” seguido por un complemento adnominal
“ganar tu amor”, esto esta unido a la siguiente oracion coordinada por una
conjuncion copulativa “y”, con un complemento de cantidad “todo he perdido”,
luego de esto continua un adverbio de tiempo “después” con un complemento
adnominal “de tu adiés” repetido tres veces. La siguiente estrofa introduce un
pronombre no reflexivo de objeto directo “te imagino” con un adverbio de
tiempo, “apenas”, una conjuncion copulativa “y”, un pronombre reflexivo de
objeto directo “me haces llorar”.

Continua con una conjunciéon copulativa “y”, un verbo transitivo “es” y un
complemento de causa “aun habitas en mis sentimientos”, con un complemento
de causa “para vivir’. Luego de esto, hay dos adverbios de tiempo “aunque” y
“ya”, le sigue un pronombre reflexivo de objeto directo “te has ido”, le sigue un
sujeto simple y la palabra “misma” refuerza la identificacion del sujeto, seguido
de un complemento de objeto directo, por yuxtaposicion, se agrega un sujeto
tacito “yo”, un complemento de objeto directo, esto esta unido por una
conjuncion copulativa “y” a un verbo transitivo “vuelan” y un complemento
circunstancial de objeto directo mis “recuerdos”, seguido de un complemento

de lugar “detras de ti”.



Pagina | 125

Nivel Léxico-semantico-légico
La primera oracion hace evidente que el autor estd narrando una accion en
pasado y que ademas hubo una separacion, donde ella (mas adelante se hace
evidente que se trata de una mujer el personaje principal de este discurso) se
quedd con las cartas que le escribia alguien. También conservo “una foto gris”,
en esta frase la palabra gris connota negatividad mediante una metafora,
aunque también puede tratarse de un recuerdo, no de una foto, un mal

recuerdo al llegar la separacion.

También conservo los pantalones rotos de esa persona que se fue,
conservé también el recuerdo de la Ultima vez que se besaron, cuyo recuerdo
le permite seqguir viviendo (metaféricamente), es decir, la mantiene estable ante
la situacion, por tanto también contiene hipérbole. La idea de besarse con la
persona que se fue connota una relacion de caracter amoroso. La protagonista
se dice a si misma que ha reflexionado para olvidar a quien amo, pero no es
una idea seria, pues se miente a si misma, pues una cancion la hace claudicar
de dicha idea, asi podria entenderse que cualquier cosa es suficiente para
querer volver a encontrarse con la persona que sostenia una relacion.

Por geminacién®?

repite detras de ti, esto refuerza la idea de la
protagonista en cuanto a volver con quien fue su pareja. En seguida esta el
coro donde se aclara la idea agregando tiempo a la situacién, explicando que
fue después del adiés de esa persona que sostenia una relacion con ella,
cuando ella quedo vacia emocionalmente, esto lo dice mediante una metafora,
la cual repite al declarar que apost6 la vida, para expresar que se arriesgé con
tal de conseguir el amor de la persona ausente y al contrario de ganar, perdi
todo y haciendo énfasis en su reflexion, mediante geminacion declara haber

entendido esto: “después de tu adios”.

La protagonista menciona mediante metaforas que es cuestién de
imaginar, de evocar el recuerdo de la persona a quién amo para ponerse a

llorar y la razon es que conserva memorias de quien amoé para poder vivir, €s

B La reduplicacion es la repeticién de una palabra tres 0 mas veces en un grupo de palabras en contacto

dentro de una clausula.
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decir, sentirse estable frente a la separacion. La siguiente frase muestra que se
trata de una mujer la que esta narrando su vivencia al decir: “yo misma te
invento”. Aqui utiliza la metafora para advertir que ella misma se engafia ante lo
ocurrido, pues se inventa la presencia de su pareja. Finalmente utiliza otra
metafora para explicar que si se descuida, “apaga la luz”, los recuerdos de su

relacion amorosa vuelven a ella 'y le provocan querer regresar con quien amo.

CONTEXTO
Biografia
Esta composicion fue escrita por Carlos Lara Galvan, quien nacié el 26 de
enero de 1955 en la Ciudad de Torredn, Coahuila. Su infancia fue marcada por
la pérdida de su madre a los once afios y su adolescencia por su traslado a
Estados Unidos veinte afios mas tarde para estudiar en el Musicians Institute.
La época de su éxito como compositor fue a partir de los afios ochenta cuando

graba su primera cancion con la intérprete Paulyna Carraz.

La temética que maneja el autor es influenciada por el contexto social
vivido en México durante los afios sesentas, donde la tendencia musical tiende
a la expresion de los jovenes y, a su vez, la preocupacion del gobierno
mexicano por censurar dicho medio de expresion a través de la supresion del
género rock en las estaciones de radio, dentro de la produccién discografica y
en la contratacion de grupos que tocaran en conciertos de rock. Asi, el género
mas socorrido pasa a ser la balada romantica, misma que hace triunfar a

Carlos Lara Galvan.

Poética personal del autor
Carlos Lara Galvan es actualmente uno de los compositores que compone mas
canciones para artistas pop contemporaneos populares como Ricky Martin,
Enrique Iglesias, Maria José, Anahi, Luis Fonsi, entre otros, ademas ha escrito
canciones para artistas que fueron clasicos en generaciones pasadas como

Flans, Magento, Menudo, Timbiriche, RBD, etc.

Ademas del amor, los problemas de los adolecentes son la preocupacion
principal de este autor, pues hay una tendencia a abandonar el hogar en
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numerosas composiciones suyas, esto acompafia una confusion por parte de
los protagonistas que se sienten incomprendidos por quien los rodea, que
generalmente son sus padres, lo que connota que el publico a quien va dirigido
su discurso es el adolecente. En la cancion A mil por hora, es reflejada esta
situacion:

De bajo de la cama me guardo una maleta,

por si me da la gana buscar independencia

algunas veces pienso que es mejor marcharme lejos
dejar para mi madre una nota en el espejo

La aceptacion del sexo opuesto, también forma parte de su haber en la

composicién de sus temas, como lo demuestra en su cancién Chicas feas:

También las chicas feas tienen corazoén, todas podemos despertar una emocion,
También las chicas feas buscan un amor, una mirada dulce de satisfaccion.

Asi, la semantica que ocupa a este autor se basa en el discurso
amoroso, donde el autor hace al amante una necesidad para poder sobrevivir,

una forma de Salvacién:

Sobrevivo por pura ansiedad con el nudo en la garganta
y es que no te dejo de pensar poco a poco el corazén
va perdiendo la fe.....perdiendo la voz
salvame del olvido.....salvame de la soledad

Dentro de los temas que ocupan al amor existe, sobre todo, la afioranza
de la pareja y la espera de su regreso para que el protagonista pueda ser feliz,
como resulta evidente en la cancion Volveras con el verano:

Volveras con el verano otra vez a mi
y tomada de mi mano vas a ser feliz
volveras con el verano otra vez a mi

y acechando al calendario esperaré por ti

La cancién Después de tu adiés anteriormente analizada, cuenta con los
elementos propios del desamor, el sentimiento de necesidad vital del amor para
sobrevivir, la sensacion de vacio por no tener a la persona amada, la afioranza

por quién ya no esta y la espera por el regreso del amante.
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Finalmente, la ultima cancion selecta fue “Amor Clandestino”, una

cancion del grupo mexicano Mana.

Amor clandestino

Eres inevitable amor
casi como respirar
casi como respirar.
llegué a tus playas impuntual,
pero no me rendiré
soy tu amor clandestino

Soy el viento sin destino
gue se cuela en tus faldas mi amor,
un soflador un clandestino
gue se juega hasta la vida
mi amor
Clandestino
amada amada amor
no, no, no, no
mi amor clandestino
en el silencio el dolor

Se nos cae todo el cielo de esperar
inevitable casi como respirar
se nos cae todo el cielo
de tanto esperar, clandestino

El universo conspird
inevitable corazon
clandestino eterno amor,
pero me duele no gritar
tu nombre en toda libertad
bajo sospecha hay que callar

Y te suefio piel con piel
ahogado en besos y tus risas amor
y me hundo en el calor
gue hay en tus muslos en tu mar

llorando en silencio,
temblando tu ausencia,
rogandole al cielo
y fingiendo estar muy bien
no, no, no, no

Mi amor clandestino
en el silencio el dolor
se nos cae todo el cielo de tanto
esperar,
inevitable casi como respirar
se nos cae todo el cielo
de tanto esperar, clandestino

No te engafies mas,
ya no te mientas,
ese aire ya paso ya paso6
y de verdad ya no tengas miedo
so6lo tu mantienes mi respiracion.
Hace tanto que yo esperaba
el viento amor,
cae el llanto del cielo de esperar,
hace tanto que yo esperé tu luz
amor

Ay amor, ay amor, ay amor,

se nos cae todo el cielo,
se nos cae todo el cielo de tanto
esperat,
mi amor ya no te engafes,

no te mientas corazoén

se nos cae todo el cielo entiéndelo

amor



Esquema Métrico-Ritmico

S| nal efa s: \__J |ac ent 0s: _
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 Sila | pau | AC | EN | TOS

bas | sas

1 |1 |E res ine Vi ta bley mor q+| 7 6+1

2 |2 |ca si co mo res pi rar — 7 245

3 |3 |ca si co mo res pi rar. = -17 245

4 |4 |Lle Nguéa/ tus pla \yas/ im pun | tual, 7+ 8 3+5 | 2

5 |5 | pe ro no me ren di ré -{ 7 2+5 | 7

6 |6 |soy \tugy mor clan des ti no. J-17 3+4

7 |1 | Soyel, |vien to sin des ti no B 7 3+4

8 |2 |que se cue Jaen , | tus fal das |\mia, | Mor, =l-19 3+5

9 |3 |un SO fa dor, un clan des ti no - 9 4+5

10 |4 | que se jue gahas | ta la Vi da , | mia , | Mor. Jl-]10 |7+2

11 |5 | Clan des ti \Wno,a | madaa jyadag | mor |+ 7 4+3

12 | 6 | No, no no no — 4 143

13 |1 |\Mig mor clan des ti -5 | 2+3

14 | 2 | queen | el si len cio el do lor ‘T 8 4+4

15 |3 |se nos cae to \doel) | cie lo deeg | pe rar =|+[10 |7+3

16 | 4 \iney vi ta ble, ca si co mo res pi rar dl =11 | 347

17 |5 | se nos cae to \doel cie lo dees | pe rar —| =110 |6+4

18 | 6 | clan des ti no 4 1+3

19 |1 |\Elu, ni ver e cons pi ro It 7 4+3 | 7

20 | 2 |\iney vi ta ble co ra z0n, — 7 542 | 8

21 |3 | clan des ti \noe, ter noa, mor, 7 7 4+3

22 | 4 | pe ro me due le no gri tar —=|-18 6+2
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23 |5 |tu nom kreep | to da li ber | tad B 8 5+3
23 |6 | ba jo e pe hahay , | que ca llar -8 5+3
24 |1 |Y te sue fio piel con piel i 7 3+4
25|12 |a ho ga doeny | be sos y tus ri \sasy/ | mor, |J|-|11 |7+4
263 |y wehuy |\doery el |ca lor =17 3+4
27 | 4 | quehay | en tus mus los en tu mar, —|=]8 4+3
28 |5 |llo ran doen, |si len cio, J|=]6 2+4
29 | 6 | tem blan do tuay sen cia, | =|6 343
307 |ro gan do Jeal, cie lo _ 6 3+3
31 (8 |y fin gién do es tar muy | bien =|-18 4+4
331 |WMiay mor clan des ti no ~|-16 2+4
34 | 2 |\ene Si len \cioel do lor, se nos cae — 9 445
35|3 |to \doel cie lo de tan oes /| pe rar +|9 6+3
36 | 4 |\nevj ta ble ca si co mo res pi rar, =10 | 347
37 |5 |\senog | cae to doe) cie lo de tan  |\‘toes’/ | pe Rar. | =11 | 645
38 |6 | clan des ti no 4 1+3
39|11 | No teen ga fies mas, ya no te mien | tas | +]10 | 545
40 | 2 |\eseai / | re ya pa s0, ya pa s0, — 8 5+3 8
41 |3 |y ver dad, ya no ten gas mie do - 9 3+6
42 | 4 | s6 lo ta man tie nes mi res pi ra cién. |- |-1]11 | 645 3 |11
43 |5 | Ha ce tan to que yoes) | pe ra \baeg) |vien |to ]|+ 11 | 7+4
44 | 6 |\caeel, | llan \toe) cie lo deeg pe rar, 7] 8 5+3
45 |7 | ha ce tan foqug |\yoey | pe ré ta lu za mor || +|11 | 8+3
46 | 8 | qyay mor, \aya / | mor, |aya/ mor — 6 4+2
47 |1 | se nos cae to \doel/ | cie lo =17 2+5
48 | 2 | Se nos cae to doel cie lo -{ +| 7 2+5
J



Pagina | 131

49 | 3 | de tan \does/ | pe rar — 5 3+2
50 | 4 | wia/ mor ya no teen, | ga fies — 7 245
51 |5 | no te mien tas co ra z06n — 7 4+3
52 |6 |se nos cae to doe) | cie lo - 7 3+4
52 |7 |en tién de \oa/ mor - 5 4+1




COTEXTO
Nivel Fénico-Fonoldgico
Los fonemas mas destacados en la cancion fueron los vocalicos en orden
descendente: e, 0, a, con 134, 130 y 121 respectivamente; entre los
consonanticos se encuentran la /n/, /s/, /il, Ir/, en ese orden decreciente: 94, 80,
72 y 72, respectivamente. En las ocho estrofas dominan las consonantes y

vocales antes mencionadas:

Fonemas Estrofas Total
| ] ]| \Y \") Vi Vil VIl

/e/ 13 12 23 16 21 23 30 23 161
/o/ 10 14 16 14 21 18 17 20 130
/a/ 12 18 11 12 14 12 31 11 121
/n/ 6 13 10 10 20 11 13 11 94
/s/ 9 11 11 5 11 11 13 9 80

/i/ 9 8 11 7 10 11 10 6 72
/r/ 12 6 9 11 7 9 13 5 72

Se observa un gran numero de oclusivas: 94/n/, 63/t/ 43/m/, 23/p/ las
cuales constituyen el andamiaje fonético de la cancion. En algunos casos /t/ y

Im/ se repiten en las estrofas donde aparece hipérbole®**

(tercera, sexta y
octava); dicha repeticion enfatiza la desesperacién que siente el cantautor
frente a una relacion amorosa que no puede consumar libremente porque la

persona a la que ama ya sostiene una relacion con alguien mas.

Pareceria que en el tercer verso de la segunda estrofa, esta presente la
idea contenida en el tercer verso de la cuarta estrofa, sin embargo, la
distribucion de los fonemas y morfemas es muy diferente, lo que atafie

oposiciones en el interior de la relativa sinénima:

Soy amor un clandestino Clandestino eterno amor

En tal caso, el cantautor se define a si mismo como un amante
clandestino, es decir, un amante secreto e ilicito, esto durante la primera parte
de la cancién, (conformada por la primera, segunda y tercera estrofa), donde el
amor todavia no es consumado, para la segunda parte (de la cuarta a la octava
estrofa), el amor ya fue consumado y el sujeto termina siendo el amor, ya no el

amante, quien es clandestino y ademas adquiere el adjetivo de eterno, lo que

214 Tropo que consiste en exagerar la realidad, rebasando hasta lo increible.
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agrega una connotacién de duradero. Otra oposicidon surge en la primera y

cuarta estrofa:

Eres inevitable amor Inevitable corazoén

Donde la reaparicion de lo inevitable se da en un contexto distinto:
primeramente en el contexto abstracto del amor inalcanzable, en el que el
cantautor se siente desesperado; en el segundo caso, el amor ya fue
consumado y el concepto de amor que antes fue concepto abstracto, se
transforma en un 6rgano que connota mayor cercania del sentimiento al
cantautor, pues el concepto abstracto del amor es canalizado hacia un 6rgano

gue generalmente es reconocido como el lugar donde residen las emociones.

De manera que sélo se repite la expresion inevitable como centro de
significantes y significados distintos, en torno a ese centro analdgico se
correlacionan oposiciones fonéticas y sémicas. Y en otras estrofas sucede lo
mismo:

Casi como respirar Mantienes mi respiracion

Se nos cae todo el cielo de tanto esperar
Se nos cae todo el cielo entiéndelo amor

Aqui, las palabras repetidas o los morfemas (cielo, amor, todo, tanto) o
los morfemas (cae, entiéndelo, mantienes, esperar), se redistribuyen,
sintacticamente en aliteracién®®, en torno al eje (se nos cae todo el cielo) que
tiene un significado distinto aunque se repita. En esta cancion la distribucion de
los tipos de encabalgamiento son asimétricos de una estrofa a otra, de manera
gue en la estructura primeramente estan las oraciones principales y le siguen

las subordinadas.

Nivel Morfosintactico
La cancion inicia con una oracion afectada por la figura de construccion
sintactica hipérbaton?'® y compuesta por un sujeto (amor) que al mismo tiempo

funciona como vocativo: “Eres inevitable amor”, a ésta le sigue un

15 |a aliteracion es una figura de diccién que consiste en la repeticion de uno o mas sonidos en distintas

E)alabras. Relaciona entre si las palabras que ofrecen identidad parcial de sonidos.
% El hipérbaton altera el orden gramatical, intercambiando las posiciones sintacticas de las palabras en
los sintagmas, o de estos en la oracién.
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complemento circunstancial de modo “casi como respirar”, a continuacion repite
la misma frase “casi como respirar’ y contintda “llegué a tus playas impuntual’,
se trata de una oracion subordinante con sujeto tacito que utiliza la metafora®’
y el hipérbaton. “Pero no me rendiré”, esta oracidbn es una contraposicion
parcial unida a la anterior por una conjuncion adversativa (pero), sujeto tacito
(yo), adverbio de negacion (no), pronombre reflexivo (me) y verbo conjugado

en futuro (rendiré).

“Soy tu amor clandestino” es una oracion que parece recapitulativa y
conclusiva y que, como en el nivel de la interpretacion podra verse, lo es del
topico amoroso. Por su parte, “soy el viento sin destino” es una oracion
subordinante de la causal que utiliza la metafora a la que le sigue: “que se
cuela en tus faldas mi amor”, una subordinada adjetiva unida a la anterior por
una conjuncion copulativa (que), la cual utiliza la metafora. A continuacién
enuncia “un sofiador, un clandestino” para lo cual utiliza una frase construida
mediante enumeracion®® y zeugma®'®, del sustantivo clandestino depende la
siguiente oracién subordinada: “que se juega hasta la vida mi amor”, otra
oracion subordinada adjetiva unida a la anterior por una conjuncién copulativa

(que), construida mediante hipérbaton, la cual reutiliza el vocativo (mi amor).

“Mi amor clandestino”, aqui, sujeto es modificado por un posesivo (mi)
que a su vez es calificado por el adjetivo “clandestino”; el cual se une a la
siguiente oracion subordinada adjetiva unida por un nexo (que): “que en el
silencio y el dolor”, dicha oracién estd compuesta por una preposicién (en),
seguida de dos sustantivo ligados por una conjuncion copulativa (y). En la
siguiente, “se nos cae todo el cielo de esperar” se ve reflejada la funcion de
signo cuasi-reflejo impersonal, en la composicion “se nos cae”, misma que
funciona como oracién subordinante sustantiva de la siguiente oracion

“Inevitable casi como respirar”.

217 |a metafora es una figura retérica que afecta al nivel Iéxico-semantico de la lengua, se presenta como

una comparacion abreviada y eliptica.

218 | a enumeracion es una figura de construccién que permite el desarrollo del discurso mediante la
acumulacion de expresiones que significan una serie de conjuntos, o bien una serie de partes de un todo.
219 Figura retérica de construccién que altera la sintaxis y consiste en manifestar una sola vez alguna
palabra y dejar sobreentendidas las demas veces que se utilice.
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Existe una comparacion dada por el adverbio “como”, entre el adjetivo y
el verbo creando una comparacion entre dos sistemas distintos, el del mundo
abstracto (inevitable) y el fisiolégico (respirar). A dicha frase le sigue la
repeticion de la penultima oracion (se nos cae todo el cielo de tanto esperar), la
diferencia radica en la adhesion de un adverbio de cantidad (tanto). “El
universo conspird inevitable corazén” es una oracion simple complementada
por un vocativo (inevitable corazén), mientras que en “clandestino eterno amor”

hay elipsis®®°, pues omite la conjuncién copulativa (y).

La siguiente oracion se contra pone a la anterior: “pero me duele no
gritar’, y se une a la anterior por una conjuncion adversativa (pero), un
pronombre reflexivo (me), un verbo transitivo (duele), un adverbio de negacién
(no) que une otro verbo (gritar), el cual subordina la siguiente oracion “tu
nombre en toda libertad”, una oracién subordinada sustantiva que se une a la
siguiente con la elipsis de la conjugacién casual (porque) “bajo sospecha hay

que callar’, complemento circunstancial de causa.

La estrofa numero cinco inicia con una conjuncion copulativa (y), que
recapitula el tema tratado, es una oracion subordinante que tiene un sujeto
tacito (yo) y un complemento circunstancial de modo. “y te suefo piel con piel”.
A continuaciéon se enuncia “ahogado en besos y tus risas amor”, oracion
subordinada sustantiva con elipsis de una frase verbal (yo estoy), se trata de
una oracion coordinada unida por una conjuncion copulativa acompafada por

un vocativo (amor).

Le sigue “y me hundo en el calor”, la cual se une a la anterior mediante
una conjuncion copulativa (y), oracion que al mismo tiempo liga a la siguiente
subordinandola: “que hay en tus muslos en tu mar”, oracién subordinada
adjetiva con un complemento circunstancial de Ilugar seguido de una
yuxtaposicion (en tu mar), un segundo complemento circunstancial de lugar

“llorando en silencio”, seguido de otra yuxtaposicion, sintagma adverbial, que

0 a elipsis consiste en omitir expresiones que la gramatica y la l6gica exigen pero de las que es posible

prescindir para entender el sentido de la oracion.
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221 «

se une a otra yuxtaposicion por hipalage: temblando tu ausencia”, se trata

nuevamente de un sintagma adverbial.

La siguiente oracién contenida por un sujeto tacito, “rogandole al cielo y
fingiendo estar muy bien”, compartido desde la primera oracion (yo), sintagma
adverbial (rogandole al cielo), unido a una proposicion subordinada sustantiva
por una conjuncion copulativa (y), que termina con un complemento
circunstancial de modo. Seguido de esto, esta la oracion “no te engafies mas”,
esta oracion estd compuesta por un adverbio negativo (no) y un complemento
circunstancial de cantidad, seguida de una oracién coordinante sin nexo, es

decir, una yuxtaposicion®?,

La oracion “ya no te mientas” esta unida por yuxtaposicion y conformada
por un sujeto tacito (ta), adverbio de tiempo (ya), un adverbio negativo (no), un
pronombre reflexivo (te) y un verbo intransitivo que le da coherencia a la
siguiente oracion “ese aire ya paso, ya pasd”, en esta oracion se utiliza la
metafora para referir una relacibn consumada, por lo que el adjetivo y
pronombre demostrativo “ese”, hace referencia a la consumacion del amor

clandestino, es decir, ilicito.

A continuacién le acomparfia una oracion coordinada sin nexo que repite
el adverbio de tiempo y el verbo en pasado, enfatizando la primera oracion “y
verdad, ya no tengas miedo”, oraciéon copulativa coordinada sin nexo que
introduce al tiempo que enfatiza la siguiente oracién “so6lo t0 mantienes mi
respiracion”. En esté fragmento final del sexto parrafo, hay una oracion
subordinada adverbial, donde solo es la contraccion de solamente, adverbio de

modo, el resto es una oracion simple con sujeto y predicado.

La siguiente estrofa es introducida por un complemento circunstancial,
“hace tanto que yo esperaba el viento, amor”, esta construida en voz pasiva y

se trata de una oracion subordinante de “cae el llanto del cielo de esperar”, en

221

Consiste en ligar entre si, dentro de la frase, palabras que ni sintactica ni semanticamente se adecuan.
222

La yuxtaposicion o coordinacion sin nexo, se encuentra en las oraciones compuestas por coordinacion;
es aquella que no utiliza nexos, sino signos de puntuacién para unir una oracion con otra.
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esta, el verbo cae hace elipsis del objeto directo reflexivo “se”, el llanto del cielo
es un complemento circunstancial de lugar unido a un complemento de
régimen (de esperar), mismo que liga al siguiente verso “hace tanto que yo
esperé tu luz amor”’, el cual tiene un sujeto tacito (él), complemento
circunstancial de cantidad; seguida de una oracion coordinada por un nexo
(que), un sujeto explicito (yo), una oracién simple seguida de un vocativo
(amor).

La siguiente oracion es una interjeccion “Ay amor, ay amor, ay amor”
est4d acompafiada de un vocativo, repetida por geminacién®?. A continuacion
enuncia “se nos cae todo el cielo de tanto esperar”, donde existe la funcion
cuasi-refleja “se”, “nos” es un objeto indirecto que refiere a la primera persona
del plural (nosotros); el verbo “cae” anexa el complemento circunstancial de
cantidad (todo el cielo). Seguido de esto se repite la misma oracién por
reduplicacion®*, sin embargo se anexa un complemento circunstancial de

causa.

En seguida esta la frase “mi amor ya no te engafes”, de la cual se
desprende un vocativo: “Mi amor”, seguido por un adverbio de tiempo (ya), un
adverbio negativo (no), un objeto directo que introduce al verbo engafar
sinbnimo de mentir, el verbo nominal de la siguiente oracién “no te mientas
corazon”, ésta tiene una estructura idéntica a la anterior, que, sin embargo,
termina con un vocativo: corazon. Por ultimo, el verso final “se nos cae todo el
cielo entiéndelo amor”, repite la funcidén cuasi-refleja contenida en los primeros
veros del inicio de esta estrofa, la diferencia entre éste y los otros radica en el
complemento de régimen (entiéndelo amor), anexado después por el

complemento circunstancial de cantidad.

2 |a geminacion repite una expresion en el interior de un mismo sintagma, se diferencia de la

reduplicacion por la cantidad de veces que repite el sintagma, mientras que la reduplicacion repite dos
veces, la geminacion lo hace tres.
24 Repite una expresion en el interior de un mismo sintagma
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Nivel Léxico-semantico-légico

La cancion amor clandestino inicia con un simil®®®

gue consiste en comparar lo
necesario o vital que es la persona (para quien usa el vocativo amor), con una
funcidn vital para el ser humano que es respirar. A continuacién el emisor utiliza
la reduplicacion con el objeto de exaltar la comparacion anterior y darle mayor

importancia al receptor de la cancion.

Posteriormente, utiliza una metafora donde “llegué a tus playas” podria
sustituirse con llegué a ti o te conoci e impuntual connotaria llegué tarde, en
este caso, a ti, es decir, te conoci tarde, cuando ya tenias un compromiso
amoroso, sin embargo en la siguiente linea subraya que ese no seria un

impedimento para que el autor consiga consumar su propésito.

También se presentan eufemismos, por ejemplo, en la siguiente oracion,
el emisor utiliza la construccion amor clandestino para referirse a un amante
ilicito, secreto, fuera de las reglas que normalmente cumpliria una relacion
amorosa. Tomando en cuenta el contexto general de la cancién (como se vera
mas adelante), se tiene que clandestino refiere directamente a un secreto, un

amante secreto.

El amante secreto, es decir, el emisor, advierte que es “el viento sin
destino que se cuela en tus faldas mi amor”, una metafora y al tiempo un
eufemismo para referir las relaciones eroticas que los protagonistas, de la
cancién, llevan a cabo. Ademas, refiere que el cantautor no tiene el permiso
para realizar esas actividades, por lo que debe buscar la manera de acceder a
ellas, porque, a pesar de la dificultad, tacita en la conjuncion adversativa pero,
que ello podria suponer, él le da fuerza a la frase agregando: pero no me

rendiré.

Consecutivamente utiliza el vocativo amor para dirigirse a la tercera
persona del singular y para que el emisor pueda definirse a si mismo como un

clandestino, una persona ilegal, esta frase subordina a la siguiente oracion

% Consiste en realzar un objeto o fenébmeno manifestado, mediante un término comparativo.
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subordinada sustantiva: “que se juega hasta la vida mi amor”, en este
fragmento, el autor hace uso del homoioteleuton®®, figura que da igualdad de
los sonidos finales de palabras que encierran enunciados consecutivos entre el
segundo parrafo, el primer verso con el tercero, el segundo con el cuarto. Esta
frase da a entender que esta dispuesto a llegar hasta la mas elevada

consecuencia, a un punto critico por la persona que ocupa el vocativo (amor).

Luego de esto repite la palabra clandestino seguido de la palabra
amada, la cual enuncia dos veces provocando una onomatopeya que suscita el
sonido de la palabra mar, del cual se desprende el conjunto semantico de la
cancion, son términos connotativos de tal espacio geogréfico, el mar: olas,

playas, viento, ahogado, hundirse, cielo, mar, aire y luz.

Al final del cuarto y quinto verso, se repite la palabra amor, lo que
conlleva a la figura llamada epifora®’. Finalmente existe una geminacion en la
Gltima parte de la segunda estrofa con la repeticién del adverbio negativo no.
La tercera estrofa inicia con un vocativo “mi amor clandestino”, también un
eufemismo que sustituye relacion amorosa ilicita, ligada al siguiente verso que
la califica como silenciosa y dolorosa, es decir, secreta y que por tanto, confiere
cierta frustracion. La siguiente oracion exagera la realidad, pues el cielo no
puede caerse, por lo que se trata de una hipérbole, la cual tiene el objetivo de

exagerar la desesperacion que causa la espera.

En seguida hay un simil, el mismo que al inicio de la cancién: “inevitable
casi como respirar”, pero esta vez refleja lo imposible que resulta evitar la caida
del cielo por la espera de que la relacion secreta, terminé de serlo y asi se prive
de dolor y silencio. A continuacion vuelve a aparecer la frase “se nos cae el
cielo de esperar” y finaliza con la palabra clandestino, la cual cierra el circulo de
lo que quiere referir el autor todo el tiempo, es decir, el asunto primordial de la
cancién y hacia donde desembocan todos los enunciados: el comienzo de una

relacion libre y abierta.

2 Es una figura de repeticion que da la igualdad de los sonidos finales de palabras que encierran

enunciados consecutivos.
20 | a epifora es la figura que consiste en la repeticion de una o varias palabras al final de enunciados
consecutivos.
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La cuarta estrofa inicia con una personificacién®?®: El universo conspiro,
con esta frase el autor da a entender que el amor se ha consumado
ilicitamente, y se refiere al amor carnal, a acciones erdticas. Marca una
modificacion, hay un cambio en lo que hasta entonces era el amor que no
podia consumarse y en seguida utiliza la frase “Inevitable corazén” cuya
construccion esta hecha en voz pasiva para hacer que los sonidos coordinen.
Al decir: “el universo conspird” se refiere a una fuerza incontrolable que
favorecié algo que yo no podia evitarse, “inevitable corazon”, que en este caso
es consumar el amor que el autor siente por la persona que ya tiene un

compromiso de caracter amoroso.

A continuacion, se hace énfasis en la relacién clandestina que ahora
existe con una construccién en voz pasiva y con la utilizacion de la elipsis al
faltar el verbo estar, junto al sustantivo amor, un asindeton®® porque elimina
los nexos entre “clandestino” y “eterno”. Seguidamente contrapone la idea con
una conjuncion adversativa pero, haciendo uso de una hipérbole declara que le
duele no gritar, siendo que el dolor no puede sentirse por no gritar, puesto que
no es un estimulo que procuraria tal respuesta, es decir, que tiene lugar en la
mente, es no gritar el nombre de la persona que ama libremente. En si, lo que
genera disgusto al emisor es no poder demostrar libremente que sostiene una
relacion con quien ama, pues su amante ya tiene pareja y deben ser discretos

para continuar sin que esa otra persona se entere.

Posteriormente, el emisor afirma sofiar lo que puede ser sinbnimo de
fantasear con la persona que ama en acciones eroticas, para lo que usa el
eufemismo piel con piel, lo que connota desnudez. “Ahogado en besos y risas”,
refiere que son muchos en cantidad, y que en dicha accién, el emisor se siente
asfixiado debido a la cantidad de besos y risas. Luego de esto, contindia con la
descripcion alegérica®®® de las relaciones sexuales, al mencionar el verbo

hundir, puede tratarse del coito, pues mencionar el calor refiere el mismo rasgo

228 o atribuye a un objeto inanimado caracteristicas de una persona.

229 Figura que omite la conjuncion.
20 Esta figura representa un concepto o idea mediante formas de objetos cotidianos, personas o
animales.
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semantico de manera que cada segmento de discurso, y cada segmento se

remodela por la conceptualizacion de los siguientes segmentos.

En la segunda parte, la accién “fingir’ recae en los versos “llorando en
silencio” y “temblando en tu ausencia’, ya que ambas acciones suceden
mientras en secreto. Ademas, la segunda oracion denota ansiedad por estar
con la persona que el emisor amay en ambos casos, éste finge estar muy bien.
Por su parte, la siguiente estrofa mantiene una relacion de sinonimia en tres de
sus versos en los que utiliza la argumentacién para convencer a la persona que
ama de que abandone su relacion amorosa previa y saque de la clandestinidad
la relacion que conlleva con el emisor, para esto, €l argumenta: “sélo tu

mantienes mi respiracion”, que resulta ser una hipérbole.

El sustantivo aire es utilizado como eufemismo de la consumacion del
amor y en la siguiente estrofa se utiliza un sinébnimo de esta palabra: viento que
nuevamente hace referencia a la consumacion del amor, en tal caso, el emisor
dice que tenia un tiempo considerable esperando dicha realizacion. De hecho,
nunca aclara cuanto tiempo ha esperado, pero se puede connotar que ha sido
un tiempo considerable, al utilizar la frase hace tanto. Posteriormente hay una
metafora de segundo grado en la que se compara el “llanto del cielo” con la
lluvia, y remite al lugar comun “ya llovid”, el cual hace énfasis en los afos que
han transcurrido desde la espera.

Utiliza la figura leixaprén®!

repitiendo “hace tanto que yo”, pero la
segunda vez que lo utiliza ya no hace referencia a la consumacion del amor,
sino a la decision de la persona a la que ama, para que ésta decidiera
consumar el amor con él. Termina el parrafo con una geminacion, la repeticion
de “hay amor” tres veces, como exclamacion. En la ultima estrofa, existen 3,
figuras una de repeticion: reduplicacion que enfatiza la hipérbole “se nos cae
todo el cielo”, que quiere exteriorizar la desesperacion que siente el autor por

esperar la consumacion de su relacidon amorosa libremente.

1 Esta figura repite los segundos versos de un par de estrofas como primeros de la siguiente.
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Finalmente el autor repite dos versos de la estrofa seis, pidiendo a la
persona que ama, que decida terminar con la otra relacion y repite los versos
con los que inici6 el dltimo parrafo, a modo de explicar por qué se debe
consumar su relacion: porque “se nos cae todo el cielo” y finalmente le pide a la
persona que ama, que reflexione y entienda la situacibn como estrategia para

hacerla ceder ante los deseos del emisor.

CONTEXTO

Historia

El grupo mana nace en 1986, luego de reinventar el concepto de la agrupacion,
anteriormente llamada Sombrero verde cuyas interpretaciones se basaban en
canciones de grupos consolidados como The Beatles, Led Zeppelin, Rolling
Stones, The Police, entre otros. A cargo de las composiciones musicales de
Mana se encuentra José Fernando Emilio Olvera Sierra, quien ademas es
guitarrista y voz principal, por tanto, es en €l donde se centra la atencién del

contexto musical.

Datos biograficos
Fernando Olvera, como es conocido artisticamente, es originario de Puebla,
México, nacido en 1959. Su infancia transcurridé durante el milagro mexicano,
un ambiente despreocupado econdmicamente, pero de diversas revoluciones
culturales y politicas generadas por el gobierno; entre ellos el movimiento de
1968 y una serie de acontecimientos que provocaron que la expresion de los

jovenes fuera canalizada hacia la musica, sobre todo en el género rock.

Al inicio, dicho género fue visto como una amenaza para el gobierno
mexicano, pues los jévenes de todo el pais comenzaron a reunirse con motivo
de éste y el rock pasé a connotar catastrofe, el entonces presidente, Luis
Echeverria, ordend la supresion del género en las estaciones de radio, en la
produccion discografica y en la contratacién de conciertos de rock. A partir de
estos acontecimientos, varias bandas desaparecen o cambian de género, la
mayoria opto por la balada romantica mezclando el rock con géneros como el

jazz y el soul.
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Poética personal del autor
Fernando Olvera desde los inicios de Mana, ha compuesto principalmente

232 «

temas romanticos, como lo demuestra su primer sencillo=** “Rayando el sol”:

Rayando el sol, rayando por ti
esta pena me duele, me quema sin tu amor
no me has llamado estoy desesperado
son muchas lunas las que te he llorado

El desamor es una de las tematicas mas usuales en las composiciones
de Mana y de los grupos comerciales en México, otra de sus canciones que lo
refleja es “Buscandola”

Me quedo yo parado en Baradero en la playa
y en el sol mujeres, ron y las palmeras me
quieren embaucar pero yo te extrafio tanto

gue no te puedo olvidar y yo tengo que
encontrarte, encontrarte a ti.

Los sentimientos que mas expresa Olvera son: tristeza, soledad, dolor,
deseo, entre otros, los desarrolla en sus canciones puesto que €l piensa que
‘cuando una pena es compartida duele menos”. Los elementos anteriores son
sememas que regularmente aparecen en Sus composiciones y que
contextualiza o ejemplifica con situaciones e historias. Un ejemplo de ello es

“Hundido en un rincon’:

Te escribo en un rincén donde siempre me has tenido en soledad
Hundido en un rincén entre polvo y el olvido
Te dejo esta carta buscando fin a este dolor

Esa tendencia al desamor se repite en los discos “Cuando los angeles
lloran” (1995), “Suefos Liquidos” (1997), “Revolucion de amor” (2002) y
“‘Drama y luz” (2011). El autor agrega, ademas del topico del amor, cierta
ansiedad existencial que refleja al afirmar en varias de sus canciones , que “el
mundo gira rapido”, ligado a esto, cabe mencionar la preocupacion de la
agrupacion por el medio ambiente y su constante deterioro, lo cual reflejan en
su segundo disco “;Doénde jugaran los nifos?”. Con respecto a éste ultimo
disco, Fernando Olvera se ha descrito a si mismo como un “hippie renegado al

que le importa la ecologia y los problemas sociales y politicos de su pais”:

%2 Tema musical que representara una produccion discografica en general dentro de las radios

comerciales, con el objetivo de promocionarlo.
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La tierra est4 a punto de partirse en dos
El cielo ya se ha roto, ya se ha roto el llanto gris
La mar vomita rios de aceite sin cesar
Y hoy me pregunté después de tanta destruccion
¢,Donde diablos jugaran los pobres Nifios?

La semantica selecta por el compositor de este grupo tiene como
constante el mar. Todas y cada una de las canciones de Man4a, contienen al
menos un semema que refiere dicho espacio. Esto se relaciona directamente
con los lugares donde el emisor pasa sus vacaciones, su periodo de descanso
y recreacion: Puerto Vallarta y la isla de Yelapa en Jalisco. En su primer disco
compone una cancién llamada “Me voy al mar”, en la cual hace notar que el

mar para él, es un lugar de paz, relajacion y soledad:

Ya no puedo con tanta gente en la ciudad,
hay momentos que no se puede respirar, me voy al mar.

En el mayor de los casos, el mar sirve como una metéfora para referir
acciones eroticas, sin embargo, el emisor también lo utiliza como el escenario
de sus composiciones. La concepcion que tiene Fernando Olvera sobre el agua
es otro factor importante para explicar el por qué hace uso de los elementos del
mar o de este mismo para crear sus composiciones: “el agua es el elemento

vital con presencia contundente”:

Y del mar se enamord y su cuerpo se enraizé
en el muelle. Sola... Sola en el olvido
Sola... Sola con su espiritu

La soledad, por otra parte, la concibe como un sinénimo de dolor:

como duele en todos lados,
como duelen sus caricias cuando ya se ha ido.
Como me duele la ausencia, como extrafio su color de voz,
como falta su presencia en mi habitacion.

Asi, es posible describir la atmosfera que crea Olvera en sus
composiciones: “‘una playa con arena unida al mar bajo el sol”, en ocasiones
utiliza la fuerza del viento para darle dinAmica a sus obras, otras veces puebla
de seres extraordinarios dicho escenario, invita sirenas , otras veces recurre a
los angeles para que protagonicen historias. Todo en un entorno humedo, pues

para Olvera, el paraiso es Puerto Vallarta: “es la combinacién de un mar y una
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selva impresionantes, relajantes con lluvias increibles, se siente como vibra la

musica entre aquellos paisajes”.?*

Todos me llaman el pez Tiburdn, el rey de los mares salados
Todos me llaman el pez Tiburdn, el rey el amante dotado

La religion y el amor siempre han sido dos conceptos que une:

Ay, amor ta eres mi religion. ta eres luz, ta eres mi sol.
abre el corazon, abre el corazon. Hace tanto tiempo corazon,
vivia en el dolor, en el olvido. ay, amor eres mi bendicion, mi religion,

Una vez desglosado el analisis correspondiente a cada una de las
canciones, es preciso dar paso al apunte de los hallazgos sobre el contenido
del discurso amoroso en la cancién popular y las caracteristicas que lo hacen

un control social sobre la mujer.

3.2.1. EL DISCURSO AMOROSO EN LA CANCION POPULAR MEXICANA

En general, la cancion de amor contiene una forma narrativa melodramatica
caracterizada por componentes conservadores reflejados en la divulgacion de
valores y en el caracter emocional de los elementos expuestos en ella que
resultaron ser negativos en su mayoria: tristeza, nostalgia, soledad, miedo,
celos, desamor, abandono, ansiedad, vacio existencial, posesividad, dolor,
debilidad, locura, entre otros. El argumento central de esta narrativa comprende
acciones de caracter moral que llevan a cabo los personajes inmersos en el

discurso, por lo general esos personajes son yo, tu, él, ellay ello.

Cuando las acciones son negativas en una narrativa como esta, el
personaje que las comete debe buscar el perdon, sin embargo, en la cancion
popular mexicana existen dos rasgos que impiden tal consumacion: el
machismo y el marianismo. En el primero, el hombre juzga a la mujer inferior a
él y da por hecho que ella debe perdonarle por grande que sea su falta. El

segundo complementa al primero, es un estereotipo que sigue la mujer en

23 Entrevista a Mana- Drama vy luz, para CNN. Revisada el 28 de abril de

http://www.youtube.com/watch?v=juSBvdCO274&feature=related
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donde se premia su sumision y se alaba su capacidad para sacrificarse, por lo
gue ella misma suele indultar todos los fallos del hombre y no siente rencor por

el abandono de su pareja.

Otra caracteristica general contenida en la cancion popular mexicana es
la aparicion del amor como una necesidad existencial; es visto como el medio
principal para alcanzar la realizacion personal y darle sentido a la vida. Es un
argumento constante que no pierde validez, pues la cancion de amor es
inactual y las historias inmersas en el discurso pueden suceder en cualquier
momento sin importar la época, ya que el amor es parte de la naturaleza
biolégica del humano y aunque hay modificaciones en la manera de concebir
las relaciones amorosas, el discurso se repite dandole a la mujer el papel

antagonico y al hombre, la gloria del personaje principal.

Por otra parte, para describir las particularidades del discurso con mayor
objetividad es necesario dividirlo de acuerdo al género bajo el cual esta
construido: en masculino y dirigido a una mujer, construido en femenino y
dirigido a un hombre o en neutro dirigido hacia un ente del que no se sabe su
sexo y se utilizan los pronombres yo, tU, ello o nosotros. Este ultimo resulto el
mas utilizado en la cancién popular, sin embargo, cada texto comparte una
cosmovision masculina o femenina de acuerdo a su autor; asi, so6lo una de

estas cuatro fue escrita por una mujer: “Algo mas”.

El discurso amoroso de una cancién escrita en neutro por una mujer
comprende la exageracion de la realidad, anteponiendo su seguridad, felicidad,
satisfaccion personal e incluso su vida, la cual sacrificaria sin pensarlo por la
persona que ama, y esta sobreentendido el lugar o la importancia que ocupa el
amor en la vida de la autora, o al menos en el personaje creado para su
cancién. “Después de tu adios”, esta escrita en neutro por un hombre, pero el
discurso esté interpretado por una mujer, en ésta, se repite el auto-sacrificio, la
diferencia entre este discurso y el anterior radica en la etapa de la relacion,
mientras que en la primera se muestra el climax, en la segunda se ve el

desenlace.



Pagina | 147

Cuando la mujer termina su relacion lo ha perdido todo y el escenario
que se dibuja a si misma es exageradamente negativo; es una secuencia
l6gica si se toma en cuenta que en el primer discurso “Algo mas”, la autora
declaraba que el amor era todo para ella. En este segundo, al perderlo, es
obvio que la persona se siente vacia y no realizada. En la misma etapa de
separacion se encuentra la cancion “Dime que me quieres”, escrita en
masculino por un hombre que le canta a una mujer cuya pérdida le afecta, pero
lejos de admitirlo, le ordena a la mujer que sea ella la que confiese necesitarlo;
el hombre le pide practicamente que ella le conteste el discurso contenido en la
cancién “Después de tu adiés”, en resumen que €l es todo para ella y lo

necesita igual que a la vida.

Asi, la cancidon de amor conlleva roles interpretados por la mujer y el
hombre, el segundo, por lo general se ve beneficiado, pues sus faltas morales
son perdonadas y en algunos casos hasta festejadas, como es constante en el
género banda. Por ejemplo, en la composiciéon “Disponible para mi”, cuya
construccion esta hecha en masculino y se dirige a una mujer, el hombre tiene
el papel de victima a pesar de estar cometiendo adulterio y aun asi, su amante
es la culpable de seducir al hombre y obligarlo a cometer tal infraccion.

También es muy socorrido por el hombre responsabilizar elementos
fuera de su control como el destino, la vida, el universo, el amor, el tiempo, etc.,
de sus actos amorales y pasionales como es visto en la cancion “Amor
clandestino”, un discurso escrito en neutro para una mujer, cuyo autor es un
hombre y por tanto la cancion comparte la herencia cultural de tal sexo. Las
propiedades de este discurso en el género pop es un texto con tendencias
erodticas, disimuladas en menor medida que en el discurso femenino, aun asi,

€S un rasgo gue esta amenizado por la utilizaciéon de eufemismos.

El amor en la cancion popular puede servir como vocativo para nombrar
a la persona amada, o puede participar como sujeto explicito de la misma; en
tal situacion se encuentra la cancién “Amor amor”, construida en neutro para un
publico neutro, donde el amor es un dios al que se le pide asistencia relativa a

la realizacion personal. De tal forma, que el amor, tanto para el hombre como
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para la mujer, es un medio a través del cual se alcanza la realizacién personal

obteniendo estabilidad emocional y la satisfaccién de la necesidad sexual.

A grandes rasgos, fueron esos los elementos que componen el discurso
amoroso en la cancion popular de amor, en ellos se encontré la cosmovision
femenina y masculina de la relacion amorosa: la forma en cémo debe llevarse a
cabo dicha relacion, los roles que cada uno debe jugar en ella, las posibles
etapas por las que puede conducirse y la formacion de estereotipos vigentes
para el hombre y para la mujer. Todos estos componentes forman parte del
acontecer cotidiano de las personas, sin embargo, no se debe perder de vista,
que cada una de esas caracteristicas cumplen una doble funcién: satisfacer
una necesidad biolégica del hombre y mantener la armonia social mediante la

regulacion de esos elementos.

3.2.2. EL CONTROL SOCIAL EN LA CANCION POPULAR

Una vez descrito el discurso amoroso, es preciso sefalar las caracteristicas
que conforman un control social para la mujer y para esto es necesario
comenzar con las generalidades, es decir, el dominio que atafie al publico en
general: en primer lugar se encuentra la censura del género rock por parte del
gobierno mexicano®®*, ya que vefa en dicho género una forma de movilizacién
juvenil en su contra, esto provoco la proliferacion del estilo pop en la muasica

popular con un tema poco nocivo: el amor.

La historia de amor es un tema que atafie al humano en general, le
mantiene pendiente de una de sus funciones bioldgicas mas basicas que es el
sexo, la forma de control sobre dicho tema es su censura, sobre todo en el
discurso de la mujer, donde apenas asoman insinuaciones que connotan
relaciones eréticas, mientras el discurso masculino es mas abierto y utiliza
figuras mas obvias para referirlo, por ejemplo, en la cancion “Algo mas”

(discurso en femenino) enuncia “que tus manos me enamoren”, mientras en

24En particular durante la gubernatura de Luis Echeverria Alvarez de 1970 a 1976.
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“Amor clandestino” (discurso en masculino) dice “soy el viento sin destino que
se cuela en tus faldas mi amor”. Asi, la sexualidad de la mujer en la cancién

popular se encuentra reprimida.

El discurso de la mujer se limita a explicar lo mucho que significa su
pareja para ella, de forma que solo existe en funcion de la persona que esta a
su lado: mientras la tiene es dichosa y basa todas sus acciones y opciones en
la relacion que sostiene, cuando termina la relacion, ella no se atribuye valor
alguno; se describe a si misma como una persona emocionalmente
dependiente. Este argumento limita a la mujer haciéndole dudar sobre su
capacidad para existir sin una persona a su lado y formandole la idea de que su
vocacion y unica funcién es amar, esto dirige su motivacién a buscar una

relacion amorosa para cumplir su papel.

El discurso masculino en la cancion popular prepara a la mujer para
corresponder las conductas machistas del hombre, es decir, aceptar que tiene
menor valor frente a él, verse a si misma como un objeto perteneciente a su
pareja, estar dispuesta a perdonar las faltas del hombre por grandes que sean,
sentir que se esta realizando teniendo una persona a quien amar, entre otras.
De tal forma que el control social consiste en la introduccion del marianismo en
la cancién popular construida en femenino, en tal caso, el mensaje se basa en
la obediencia de la mujer, su falta de rencor y su gran capacidad para

ofrendarse por la persona que ama.

El control social como tal, en la cancidon popular de amor utiliza
elementos como la fidelidad, el sentido de culpa y la fe para mantener
obediente a la mujer: la fidelidad refuerza la posesividad del hombre sobre ella;
la culpa es un sentimiento constante en la mujer ya que en el mayor de los
casos el hombre es la victima a pesar de que las faltas sean cometidas por él.
Finalmente la fe, ese concepto abstracto tan amplio y complicado, hace a la
mujer creer ciegamente en el éxito de la relacion amorosa sobre todos los
impedimentos, pensamiento que le permite sacrificarse y soportar situaciones

extremas antes de abandonar y declararse incompetente para amar.
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Finalmente, es preciso tomar en cuenta una de las caracteristicas mas
importantes del discurso amoroso para ser parte de un control social: su
abundante distribucion en la radio comercial, producto de la censura por parte
del Estado mexicano. Existen discursos diferentes, que le otorgan otro valor
tanto a la mujer como al hombre, sin embargo, son la minoria y no tienen gran
difusion en la radio comercial; en tal caso, las mujeres se encuentran

expuestas en gran medida al discurso amoroso y a sus propiedades.
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Los que son demasiado perezosos para pensar por si mismos
Y Ser sus propios jueces, obedecen las leyes. Otros sienten sus
propias leyes dentro de ellos mismos; éstas les prohiben cosas
gue cualquier hombre honesto haria cualquier dia del afio y les

permiten otras cosas que suelen considerarse despreciables.
Cada persona debe pararse sobre sus propios pies.
— Herman Hesse —

Desde los inicios de la humanidad, el hombre ha luchado por ser civilizado,
diferenciarse de los animales pensando en la herencia que podria dejar a su
especie; tan agotadora ha sido su pugna que algunas veces olvida sus raices
en el reino animal y hace de la satisfaccidon de sus necesidades basicas un
proceso regulado, confiriéndole normas, censuras, horarios, restricciones,
roles, mitos, etc., y esto finalmente desemboca en la sospecha de que los
procesos naturales del hombre son una total manipulaciébn para seguir

conformando esa desnaturalizacion del ser humano llamada sociedad.

El amor puede ser visto como un control social, a pesar de ser uno de
los procesos biol6gicos més normales del hombre, una forma evolutiva dictada
por la naturaleza para perpetuar la especie mediante reacciones quimicas y
fisicas que, gracias al lenguaje, pueden nombrarse como enamoramiento. Tal
ley de la naturaleza tiene un alcance ilimitado dirigible hacia cualquier fin que
se quiera alcanzar, entre ellos la cohesion social, por ejemplo. Antes de la
socializacion, el amor podria ser visto tan natural como es en realidad, sin
embargo, la sociedad consta de elites de poder que manipulan las conductas

del hombre para su confort y el de la sociedad entera.

Desde esta posicion, es posible afirmar que el discurso amoroso es una
estrategia comunicativa en control social, la cual se vale de elementos como la
construccion del mismo mediante retoricas y las caracteristicas favorables de la
radio para la emision del mismo. En el primer caso, debe tomarse en cuenta la
materia del discurso: el lenguaje, la condensacion de memoria colectiva de un
grupo histérico. Al igual que el lenguaje, el discurso amoroso también es parte
de una memoria colectiva e histérica; pues va construyéndose mediante las

corrientes del pensamiento vigentes y antiguas.
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Durante el resplandor de la cultura Clasica, la concepcion del amor
estaba ligada a la sexualidad, manteniendo un caracter mas natural;
posteriormente durante la Edad Media, el discurso amoroso cobra la cualidad
de control social gracias a la iglesia, la institucion que regulé a la sociedad vy,
sobre todo, restringio las condiciones bajo las cuales se podia conceder una
relacion amorosa; ésta limitd las relaciones sexuales al uUnico fin de la

reproduccion y cred el estereotipo marianista para la mujer.

La cancién popular refleja la legitimacion del rol femenino por parte de la
iglesia, comparte una era de oscurantismo que aun pesa en la concepcion de
las féminas para si mismas, ya que durante el analisis del discurso, se encontré
que la mujer se describia a si misma como un ente sin valor propio,
esperanzada a la compafiia de un hombre para existir y dispuesta a sacrificar
todo por él. El perddn y el sacrificio son dos elementos popularizados por la
religion cristiana y ambos se encuentran en la cancion de amor, enfocados, en
el mayor de los casos, de la mujer para el hombre. Otro tdpico controlado es la

expresion de la sexualidad, sobre todo en el discurso femenino.

Conforme el tiempo ha avanzado, diversas corrientes han nutrido al
discurso amoroso, sin embargo, como se ha visto, hasta hoy en dia, el control
impuesto por la iglesia sigue siendo valido en la construccion de la cancion de
amor. Teniendo en cuenta la dominacién que tuvo la iglesia durante la Edad
Media, en todos los ambitos de la humanidad, es posible argumentar que un
discurso basado mayoritariamente en el cristianismo, la iglesia, mantiene un
control sobre el discurso amoroso y por lo tanto, el mensaje contenido tiene la

intencion de regular a su consumidor.

El consumidor del discurso puede ser un hombre o una mujer, sin
embargo, el contenido discursivo afecta en mayor medida a la segunda porque
los textos construidos en masculino consisten en mantener controlada a la
mujer obligandola a callar, a perdonar y no cometer faltas, a ser la parte
antagonica aunque sea el hombre quien realice fechorias, a sentirse culpable e
inferior, a sacrificarse por el bien de la relacion, limitando sus expectativas

personales a la conformacion de una relacibn amorosa.
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Hasta aqui es comprobable que el discurso amoroso funciona como un
control social hacia la mujer, sin embargo, es necesario apuntar las
caracteristicas que lo hacen una estrategia comunicativa, es decir, una
herramienta predeterminada para persuadir a su consumidor de seguir,
consciente o inconscientemente, la direccion del discurso. Para esto es
menester asentar que la cancién es un discurso figurado erigido en recursos
retéricos o figuras que le unen al plano de la literatura con el objetivo de

conmover las pasiones y sentimientos del receptor.

Entre los recursos retéricos mas auxiliados en las canciones analizadas
con anterioridad, se encuentran las figuras que engloban al nivel fonolégico
como la onomatopeya cuya funcion es evocar imagenes mentales para captar
el interés del receptor. En el siguiente nivel, el morfosintactico, estan figuras de
construccion como la anéfora, la geminacion, la reduplicacion, concatenacion,
donde la repeticion de palabras vincula y refuerza al discurso; se presenta el
hipérbaton evocando al lenguaje utilizado en la poesia y le da ritmo a la
composicion; fue encontrada también la elipsis y el asindeton, figuras
imprescindibles para dotar de agilidad la comprension del mensaje.

En el nivel semantico estan las figuras de pensamiento, donde
destacaron la enumeracion que va creando una semantica para el discurso
amoroso, la cual servirh como referente en el contexto del receptor; esta la
exclamacién, sumamente utilizada para darle fuerza al reclamo, la suplica o la
reafirmacion de alguna idea anteriormente plantada; la hipérbole es muy
importante en el discurso amoroso, pues le suma importancia, en alto grado, al
amor, exagerando las causas, consecuencias y vivencias que giran en Ssu

entorno, por lo general alentando al receptor a conseguir una relacion amorosa.

Casi con la misma importancia se encuentra la personificacion, que
atribuye caracteristicas humanas a objetos inanimados para incrementar la
persuasion, asi, elementos que normalmente no podrian obligar a una persona
a mantener una relacion amorosa, por ejemplo, el silencio, la soledad, el mar,

el sol, las estrellas, los rios, etc., sirven como aliados de la persona que si



Pagina | 155

quiere seguir con dicha relacion y, al ser, tales elementos, entidades fuera del
alcance de las personas, sus acciones adquieren mayor valor. Bajo este mismo
fin es utilizado el simil y la metéfora, los cuales hacen una comparacion entre
un personaje con algun elemento de la naturaleza para glorificar o degradar su

virtud y finalmente persuadir.

Una de las figuras que hace referencia directa al control social es el
eufemismo, pues intercambia una expresion, que podria considerarse de mal
gusto o que impligue un tema tabu, por otra mas aceptable. Esta figura esta
presente en la censura de las relaciones sexuales tanto en el discurso
masculino como el femenino. A pesar de haber diferencias en la construccion
del discurso de acuerdo al género, los recursos retéricos en general, sirven
para componer un segundo significado al mensaje, hacerlo atractivo y

recordable.

Aln con las propiedades anteriores que hace del discurso amoroso un
mensaje persuasivo, éste necesita un medio de difusion y se completa
perfectamente con la radio, el medio que trabaja por excelencia con la
connotacion de las palabras, es decir, la imagen mental. La radio es un medio
auditivo, ignora los textos y las imagenes visuales, trabaja en el medio donde la
estructura ideoldgica social cobra sentido: en la mente. Y es gracias a esto que
el mensaje puede llegar facilmente al receptor que no sabe leer o carece de la
vista; para que el discurso sea conocido, al receptor le basta con entender el

idioma del emisor.

Otro factor que asiste a la radio es su portabilidad, su capacidad para
viajar a todas partes en diminutos dispositivos receptores que convierten a la
cancion de amor, y la canciébn en general, en un elemento personal. Sin
embargo, esas son sus ventajas para transmitir el mensaje, pero también
coopera en la insercion del control social a través de su programacion, la cual
es regulada por las elites de poder. En el caso particular de México, durante el
sexenio de 1970 a 1976, el presidente Luis Echeverria Alvarez hizo proliferar

al género pop y posteriormente al género banda en la programacion radiofonica
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como una medida anti levantamientos por parte de los jovenes que se

manifestaban, mediante el rock, contra la represion del gobierno®®,

Asi, se tiene que el control social hacia la mujer en la cancién popular de
amor esta presente en el discurso, en su construccion persuasiva repleta de
elementos retdricos; en la reparticion de roles sociales que crea el argumento y
en la programacion radiofénica regulada por las instituciones que rigen a la
sociedad. En forma, el discurso amoroso en la radio es una estrategia
comunicativa en control social sobre la mujer, pues los elementos que lo
conforman y transmiten, al ser analizados, resultaron tener una tendencia a la

censura y a la regulacion para ser transmitidos masivamente.

Ya se ha confirmado que el discurso amoroso es un control social para
la mujer, sin embargo, el que funcione como tal depende en gran medida de las
experiencias que conforman la estructura del pensamiento de cada individuo:
su cosmovision, experiencias vividas, su contexto cultural, social e historico;
porque el mensaje es difundido para el publico en general, pero el receptor
tiene la opcion de ignorarlo o apropiarse de él, y muchas son las alternativas
que existen entre la apropiacion y el rechazo, cada una depende de la
cosmovision de la mujer a la que le sea presentado el discurso amoroso,
puesto que el discurso es una condicion comunicacional para la convivencia

social, no una imposicion.

2% Como se habia referido anteriormente, durante el gobierno del presidente Luis Echeverria Alvarez de

1970 a 1976.
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