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INTRODUCCION
En el prélogo de su libr€abaret Misticd, Alejandro Jodorowsky confiesa
gue frente a la profundidad de la enfermedad sammlla que estamos
Inmersos, por paradojico que se lea, un cuentadhisalvd del abismo.
He aqui dicho cuento:
Una gran montafia cubre con su sombra una pequedeaalPor falta de
rayos solares los nifios crecen raquiticos. Un bdé&nlos aldeanos ven al
mas anciano de ellos dirigirse hacia los limited daeblo, llevando una
cuchara de loza en las manos.
_ ¢A dbonde vas? le preguntan. Responde:
_Voy a la montaiia.
_ ¢Para que?
_Para despedazarla.
_¢Con quée?

_Con esta cuchara.

_ jEstas loco! jNunca podras!

1JODOROWSKY, Alejandro. Cabaret mistico. Ediciones Siruela, 2010, México, Pp. 9-10.
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_No estoy loco, sé que nunca podre, pero alguaretque comenzar

Jodorowsky destaca que el mensaje de este cuempudso a la accion. “No
puedo cambiar el mundo pero si puedo empezar ai@doib

La metafora oriental a la que recurre Jodorowskylesa en significados, en
el entendido de que significado es el conceptosgumserta en el lenguaje y
gue solo adquiere significacion cuando el senteldadmagen acustica logra
imprimirse en la memoria de la humanidad para comsy deconstruir el
lenguaje y transformar la realidad, sobre tododeiad. Siendo arbitrario,
diacronico y sincronicole Saussure dixit el significado es la expresion del
pensamiento a través del lenguaje, que se diferetetihabla al configurarse
como un sistema de correspondencias que se orgamizano a referentes
aceptados por un emisor y un receptor. Pero lafis@ecion, que pretende ir
mas alla del signo y reune significados en tornke@duaje y, por ende, a la
comunicacion, nutre la experiencia intelectual fialazgo cognitivo respecto
al objeto de estudio, en este caso, el presenwy@rsobre comunicacion y
poesia, enlazados a través de un estudio de casddan la peliculda
Sociedad de los Poetas Muertos.

Amo la poesia. Concibo la comunicacion como eldeldenguaje para fines
creativos y para humanizar al otro. El lenguajéaesxpresion racional de los
sentimientos y los pensamientos. Hay poesia enltbdoe nos rodea, pero
s6lo aprenderemos a encontrarla si enriquecemasraumaginacion con la
lectura, la oralidad, la recepcion y la reinvencida nuevos enfoques
lingliisticos que contrarresten los que nos hamisigpuestos por medio de la
publicidad y la propaganda, asi como las pautasatiesk, sobre todo, de la
television, que pretende, como lo sostiene Giov&ariori en su obra “La
Sociedad Teledirigida”, generar sujetos subordisadacriticos a la realidad
gue creen no poder cambiar.

En este contexto, frente al avasallamiento y elargjue nos ofrece la mayoria
de los medios y ante la necesidad de oponer adiaoatda del lenguaje la
riqueza verbal, considero necesario volver a ltabpas a fin de encontrar una
manera genuina y libre de explicar el mundo y régararlo mediante la

% Op. Cit. P. 10.
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suma de todas las aspiraciones colectivas. Si @@mers que el lenguaje es un
medio en constante evolucidon cuya funcion social es fomentar la
competencia entre seres humanos para expoliagdossios y despojar a otros
de las riquezas, sino llegar a la conciencia deildre para llevar a la practica
sus ideas de libertad y de crecimiento para todosaremos a la esencia
misma de la comunicacion: crear el mensaje cowlstipor y para la alteridad,
para una realizacion del ser que se expande emcel ken pro de las mejores
causas de la humanidad.

El lenguaje es un método que nos revela quiénessgnpor qué estamos
aqui. Los grandes poetas reinventaron el mundavédrde las palabras. La
gratuidad de su creatividad se ha expandido a fgolade ingentes
generaciones. Pocos recuerdan a Pol Pot, a Fraritionpchet, a Ceacescu, a
Milosevic y a toda una pléyade de tiranos y déspojae encorsetaron y
encarcelaron el lenguaje, cegando innumerables ddal paso. En contraste,
la poesia de Neruda, de Whitman, de BaudelairRimibaud, de Octavio Paz,
de Ezra Pound, de John Donne, de Cavafis, de Pgskotodos los poetas de
todos los tiempos se sigue recitando en universgladafés, centros
culturales, plazas y en todo lugar donde la gemtee8ne para inflamar sus
espiritus de placeres poéticos.

¢, Como ha logrado sobrevivir la poesia a las tramsfoiones historicas del
Comunismo, el Capitalismo, la Globalizacién, la bienologia, el Genoma,
los transgénicos, la carrera espacial y armameatisd la economia y a la
politica? No tengo una respuesta, pero pienso gelbrevivido porque ni los
avances tecnologicos ni la carretera de la infoidnag los estandares sociales
de vida han logrado transformar la conciencia @ehlire. La poesia, como
acto creativo, habla de las pasiones humanas, teo@ecn ser con otro,
construye puentes, restafia heridas y humaniza,l eendéido pacifista y
renacentista del término, lo que estd amenazadoeparihilismo y el
fanatismonew age.

De esta manera, por amor a la poesia, y sobre pmisando en la mejor
manera de contribuir a su difusion y defensa comoaato genuino de
comunicacion, me di a la tarea de disefiar un @resip que devino en un
formato de sondeo de opinidn. El objetivo era cenat mi voz en pro de la

5
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poesia como acto puro de comunicacion habria dierser en el desierto o si
era posible encontrar un eco cuyo eje fuera laipagesma.

No somos voces en el desierto. En el mundo haypassgque claman porque
la poesia siga siendo. Existe demasiada inconfaedn el estado actual del
mundo. Las palabras se han deformado en balbucelos gue, por un lado,
predomina una verborrea en los medios, en la palien el trabajo, en las
escuelas, en los hogares y hasta entre las misens@nas, que adormece los
sentidos. Por otra parte, el predominio de losatdbs audiovisuales y la
economia del lenguaje observable en redes socicleds e, incluso, en
mensajes de texto, evidencian la conformidad yrikdalizacion de los
referentes que, en muchos casos, han logrado grenel de la pereza, el
miedo y la conformidad se instalen en territoriae deberian estar abiertos a
la critica, la creatividad, la curiosidad, la constion de nuevos paradigmas
y, sobre todo, a un mayor acercamiento entre sacgsnales que aspiran un
cambio genuino en las estructuras predominantes.

Con la idea de que la poesia es el lugar dondestgary el espiritu pueden
reunirse para emprender un dialogo auténtico qumdaca lo mejor que hay
en el ser humano, fui mas lejos con el cuestiorndigefiado, procediendo a
repartirlo —via correo electronico- a 50 destinatarde los cuales sélo 37
tuvieron la gentileza de responderlo, aportandcadais tan interesantes y
enriguecedoras que fueron animandome a contincabendo este ensayo.
Descubri que para la poesia no existen frontema vez que quienes
respondieron el cuestionario fueron personas deomelmad mexicana,

chilena, cubana, peruana, uruguaya y espafola, exsr, dpersonas

hispanoparlantes.

Estableci ciertos parametros para conferirle unmarrigor metodoldgico al
sondeo, a saber, que todos los encuestados fuergmren de edad y que
contaran con estudios minimos de bachillerato. Asira, me interesaba, mas
gue centrarme en el ejercicio demoscopico, enaoatrgpunto de partida a
través de un sondeo de opinion sobre el lugarajpedsia tiene en la vida de
las personas; conocer la forma en que asimilandaip en sus vidas y si ésta
les resulta necesaria para ser, tener, existirguéddorma puede expandirse su
difusion.
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Como un apéndice al presente trabajo adjunto dltiomario difundido. El
resultado ha sido alentador: la mayoria considecasaria a la poesia para la
vida y alienta con entusiasmo la idea de divulgandes alla de las catedras de
Literatura, los concursos de poesia o las tertultagectuales.

Para ilustrar lo anteriormente expuesto, transcdlversas respuestas a la
pregunta “Qué propondria para que la poesia colmanaportancia que tuvo
en diversas etapas de la historia como el Renatioiie Respuesta 1:
“Fomentar la poesia en todos los niveles de edadgquposi admiras la
poesia, podras encontrar belleza donde no la hayquede conviertes en un
ser mas profundo”. Respuesta 2: “¢Por qué no porefrase de algun poeta
reconocido en un espectacular? ¢Por qué no poaftisgren un restaurante
en el mend un poema significativo?...eso lo vi en efittha y me
fascind...Tenemos que acercarnos y cambiar la forendifdindir la poesia
para poder sensibilizar a las personas”. Respugst®ue la poesia sea
fundamental en la educacion”. Respuesta 4: “Incldaamo un juego desde
la infancia. Utilizarla en anuncios creativos. Sefwionar la publicacion de
libros de poesia de autores noveles”. Respuesfauh:el escritor que escribe
la poesia mas obscura carece de tendencias v®lgrgalas posee las plasma
en un papel sin dafiar’. Respuesta 6: “Ensefar ajpedsia no sélo son las
grandes obras de poetas conocidos desde la aramjiemtlad media,
renacimiento, edad de oro espafiol y época modaina, que debemos
reconocer la poesia como un lenguaje que utilizaardiario, en las imagenes
gue crea nuestro lenguaje hablado y escrito, entipl@d maneras de
comunicar, y de comunicarnos, que es una herramare embellece nuestro
espiritu y que no requiere gran ciencia para aprops de ella y para
disfrutarla. La poesia siempre tiene y ha tenidpnaposito social, negar esto
es negar su origen, si entendemos esto podremesldhanas asequible y
ligera para todos”. Respuesta 7: “No propondriaan&d la poesia fuese mas
popular se vulgarizaria. Quien busca poesia sabwled@&ncontrarla”.
Respuesta 8: “Que todos los medios de comunicamifunales tuviesen un
espacio dedicado Unicamente a ella”. Respuest8d: un lado, hay que unir
la poesia a temas actuales, no vincularla Unica@mantonceptos como:
antiguo, culto, clasico...Favorecer que interact@ggig forme parte de la vida
de hoy, que aparezca con temas actuales, jovenes]dica de hoy, deportes
urbanos...Es también importante el papel de las Escgae deben transmitir

7
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una imagen actual, divertida, moderna de la pges@presentarla como algo
‘ aparte’ del resto de la vida dificil de vinculeon la vida de los alumnos”.
Respuesta 10: “Creo que el estilo de vida modeasdlava a la dispersion, a
la disipacion, al consumismo y al hedonismo. Lagpnéa no tiene una
respuesta facil. Para que los humanos vean a fagpoen la importancia que
ésta tenia en otras épocas deberia cambiar nuagtizacion sobre otras
bases y no veo que esto pueda suceder en el taxtorp veo cOmo”.

La heterogeneidad de las respuestas me llevé &argameditacion: De qué
manera es posible realizar una aportacion genware gue la poesia penetre
en la conciencia y sea asimilada por el espirite aikh del valor estético y
literario que de ella se desprende. CoOmo comumigarhantenerla vigente en
la memoria y en la conciencia. Estas reflexioneds tas obtenidas de las
lecturas realizadas y las conversaciones que sebrema sostuve, me
motivaron para abarcar un analisis cuya profundigagiiere el ejercicio de
un pensamiento propio alimentado de vastas mir&lasmbargo, lo que me
llevdé a una decision final para desarrollar esteatefue la revelacion que
encontré en la apreciacion, introspeccion y arsaisi la cintd.a Sociedad de
los Poetas Muertos.

Al enfocarme en el problema, consideré necesarwdab, en elCapitulo
Uno, el marco de referencia del cual partiria pardizaraconceptos como
lenguaje, poesia y comunicacion. Consideré necesme estos conceptos
guedarian expuestos de manera incompleta si oaniteercritica de los
enfoques mediaticos actuales, que se han institalizado como marco de
referencia de la comunicacion cuando estan lejossein. Asimismo,
pretendo poner en contexto las ideas sobre lenge@peunicacion y poesia,
considerando que eéstos constituyen una triada cuyasrelaciones han
permitido al arte, a la literatura, la filosofia, €ne y todas aquellas
expresiones de la cultura, proponer un mundo thstjoe incluye a todos los
gue deseen abrevar de él. Parto de lo generakpatearme en lo particular,
es decir, primero expongo la parte tedrica y, pmstaente, la practica.

Por lo anterior, el enfoque bajo el cual analizommlen institucional de los
medios masivos de comunicacion se centra en latiGnede que dichos
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medio$, en aras de preservar un orden basado en critecmsomicistas e
ideolégicamente fragmentarios, establecen siguifisaalejados de su sentido
original. Asi, vivimos inmersos en una Babel. Séliga mucho, se opina
mucho, se critica mas, pero se comunica poco, panQs enfocamos mas en
el emisor, en el medio y en los efectos que eeadptor, en el mensaje y en
las causas. Estamos inmersos en el lenguaje dilizidad y la propaganda,
es decir, en un orden linguistico institucional que es democratico sino
autocratico. En este orden institucionalizado sebwten significados
variopintos en torno a conceptos supuestamenteensailes. V. gr. El
concepto libertad no significa lo mismo para uritma que para un filosofo,
un poeta, un historiador o un religioso. Sus mardesreferencia seran
distintos en la medida que su pensamiento, su malidad, sus experiencias
de vida y su vision del mundo encuentren una cpordencia entre los
receptores a los que se dirigen. De la misma forrdasprovistos de una
significacion profunda o marginados de la miradatica, conceptos como
unidad, amor, inteligencia, revelacion, organizaciéducacion, equilibrio y
otros son expuestos a una trivializacion y reiiéracomo parte de un sistema
cuya existencia esta basada en la imposicion erallatlel significado que se
ha de transmitir con un sesgo retorico y demagogic@ceptor.

Sin embargo, como abordaré a lo largo del presensayo, la poesia
reconcilia al signo (significado y significante)ncel lenguaje y constituye una
via que enfrenta a la corrupcion y la manipuladéhlenguaje con unélite
gue pretende banalizarlo para preservar su visidmogénea y unilateral del
mundo. La poesia aporta nuevas significacione®rajuaje, lo expande y
logra iluminar la conciencia para que su influem@ameead perpetuanen el
inconsciente colectivo. No sabemos por qué, penpoksia forma parte de
nuestro ser. Como en el mito de la caverna o & deontafia que obstruye la
luz solar, la poesia, como la ciencia, es lo quaalk del otro lado de los
muros vy, a la vez, lo que se erige como instrumeafaz de erosionar una
metaférica montafa que veda la posibilidad de vasmprender, es decir, de
expandir la conciencia.

A lo largo de este ensayo me referiré a la radio, la television y la prensa, principalmente, como medios masivos de difusidn, que no de
comunicacion, en virtud de la intencionalidad de dichos medios, de sus contenidos y de su sentido unilateral, asi como los sesgos de sus
informaciones, teflidas de intereses ideoldgicos, pero principalmente econémicos, a quienes no interesan las necesidades del receptor,

consumidor de sus pautas informativas.

9
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La evidencia empirica muestra que los grandes madasivos de difusion,
desde que el modelo industrial de produccion ere,sque posteriormente
devino en conceptos como plusvalia, rentabilidadngdimiento, sustituyo al
modelo de desarrollo agrarista y artesanal, se ntfecpor esquemas
comunicacionales horizontales o verticales, pocdastruccion de mensajes
gue los demas, mediante diversos mecanismos deagérs, asimilan a través
de los condicionamientos que disefian y consolidz eultura de masas
acritica y subordinada a estilos de vida impuegtos no eligen ni pueden
cambiar, dada la profundidad de dichos mecanismaosuepsique, que son
asimilados de manera inconsciente. Los medios wmsie difusion,
subordinados a intereses de poder, ajenos a lpg$tos de la comunicacion,
al constituirse como la montafa o la caverna quedenel paso de los rayos
del Sol o el discernimiento mas alla de las somliragan la percepcion de la
realidad, la cual fragmentan y trivializan, conemdo las relaciones entre las
personas, ubicandolos ante una Babel en la querslepto acufiado por
Antonio Pasqualicoeficiente de comunicabilidadsta lejos de constituirse y
ejercerse en una cotidianidad en la cual se utilizaichas palabras para
diversos objetivos, pero no para comunicarnos rmhmumenos transformar la
realidad en la cual emerja un genuino horizonteasheunicabilidad.

Por lo anterior, y abundando en los estudios decuddis (1977:52)
entenderemos pocoeficiente de comunicabilidadomo el resultado del
intercambio de mensajes en un plano de igualdad kst participantes.

En este orden de ideas, los medios masivos dadhfuse manera arbitraria,
privilegian la informacién sobre la comunicacionelfo implica que cuando
las sociedades se decantan por condicionamiengssijandarizan su manera
de vivir y de relacionarse en todos los niveles, lildertades seran toleradas
hasta cierto punto, en tanto no pretendan modifelastatus quoo la
superestructura.

De esta forma, retomando ebeficiente de comunicabilidade Pascuali,
dicho concepto distingue la comunicacion de larmfxion a partir de
considerar que son dos tipos de interrelacion con coeficiente de
comunicabilidad diferente. Es decir, la comunicadadi&finira el intercambio
de mensajes en un plano de igualdad semantica #rearticipantes,
mientras que la informacion se establece entrespmdo bajo coeficiente de
10
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comunicabilidad, porque la intencion no es el disiogiento de la realidad, y
menos aun su transformacion, sino su control ynieagacion acorde a los
intereses ideologicos y econdmicos de grupos deerpodll conferir la
autoridad a los medios de difusibn masiva para easldla realidad,
seleccionando y disefiando la informacion que hatsede recibir, nos
convertimos en entidades alienadas, determinadasume cultura que de
manera sutil nos ha sido impuesta: la cultura dabemo, la valoracion del
tener sobre la del ser. Eres lo que posees y aoravérsa, es el dogma del
capitalismo salvaje y, antafo, del comunismo tatadi. En este sentido, sin
profundizar en sus efectos, aceptamos un modeatomenicacion unilateral y
carente de mecanismos de participacion en la elaldor, disefio y
asimilacion de los mensajes.

En este sentido, el analisis inicial del presemtsago abarca los modelos
horizontales y verticales de la comunicacion, gubien es cierto resultan
antagonicos no cumplen la aspiracion total de taurocacion, de encontrar
lo que nos es comun para establecer codigos, nesnggpautas dialdgicas
bajo las cuales la alteridad no represente un npti@ el otro, sino un fin en
si mismo, un fin que, como se pretendera acreglitaste trabajo, pasa por las
posibilidades de la poesia, del lenguaje y dedieas.

Sin embargo, actualmente la comunicacion, aun osnrésultados de las
nuevas tecnologias y los enfoques modernos ersdagion de los retos de la
comunicacion y el periodismo, no ha logrado condsiar la aplastante
influencia de la publicidad y la propaganda. Y nohk logrado porque los
enfoques, en mi humilde opinion, se centran enitec& de los medios, pero
no enfatizan la importancia de centrarse en el @rneceptor, en su
formacion y en involucrarle para cambiar, desdenisimo, su tendencia a
resignarse ante lo establecido.

En este contexto, en su analisis critico de losiesate difusion masiva, Hans
Magnus Enzersberger abunda en un articulo publieada revistadNew Left

Review intituladoElementos para una teoria de los medios de comcidica

en los efectos del sentido unilateral de las paetatidas por los medios de
difusion masiva al sefalar que la influencia deteptor es limitada, y
ejemplifica que los lectores de medios impresosreantidos a la seccion de
cartas (considero que en los tiempos actuales éamtieden incluirse los

11



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXIQO
FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES ARAGON

“VNIVER4DAD NACJONAL
AVENMA DE
MEXICO

FES Aragon

blogs y las redes sociales cuya informacion esddnie pero que, ameén de
ser tema de un estudio mas profura@yiori privilegian la trivializacion y la
desinformacion).

Otra manera de limitar el derecho de los receptesed de las llamadas a las
cabinas o0 a los estudios de television (previaafilbn de los mensajes a
través de mecanismos de censura establecidos jootdadirectiva propietaria
o administradora de la concesion del medio de tnesndn), siempre y cuando
el criterio del emisor considere relevante darle &b receptor, porque aun
cuando en el discurso el derecho de réplica seensal, no tiene un caracter
universal, es selectivo. En otras palabras, Ensegsb cree que “los medios
masivos no estan al servicio de la comunicaciom sjne mas bien la
obstaculizan. La dificultad es que no permiten anginfluencia reciproca
entre el transmisor y el receptor. El feedbackeésicido a un nivel minimo:
una carta de lectores, un llamado a la radio, meaesta sobre los gustos de
la audiencia®. Para Enzensberger, el uso de los medios es nepresin
cuando la estructura técnica, o sea, la infradstraignediatica esta disefiada
para dar un uso liberador a los instrumentos tésmjcie generan y emiten los
mensajes. Dicho uso represivo centraliza las enmesioconcentra el poder de
transmitir mensajes en un solo medio cuyo mensajeaasmitido a muchos
receptores. Favorece la pasividad en el receptel yensamiento acritico
hacia medios de difusidbn masiva controlados p@ar¢as que a menudo los
politizan y los convierten en instrumentos de amnsocial y sujecion a los
poderes establecidos y alejados de la socledad

Desde una postura mas radical, Jean Baudrillardsidera que la
massmediatizaciomue consiste en la imposicion de modelos, sin itapda
funcion del medio o sus contenidos, sino la praiipi lanzada sobre toda
forma de respuesta y de reciprocidad, demuestcarékcter autoritario y la
intolerancia de losnass mediaLos medios masivos de difusion, en la légica
de Baudrillard, nunca abriran sus espacios a gsientcan y combaten sus
modelos unilaterales o cuestionan el modelo hormamémn contenidos vy
pautas, merced a la manipulacion propagandistiea ejercen sobre sus

4 SCHNAIDER, Romina, et. al. Comunicacidn para principiantes, Buenos Aires, Argentina, Ed. Era Naciente , 2005, p. 87.
®> ENZENSBERGER, Hans Magnus. Elementos para una teoria de los medios de comunicacion. Barcelona, Cuadernos Anagrama, 1984, pp.
30-32.
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audiencias Entre Baudrillard y Enzensberger, Umberto Eco,serensayo
“Por una guerrilla semiol6gic4’plantea, en una era en la que el control de un
pais ya no es posible mediantarianu militarisino con el apoderamiento de
los medios de comunicacion, que la batalla poufesrivencia del hombre,
como ser responsable en la era de la cultura dasnas se gana en la
instancia de partida sino en la de llegada. Ecbessque esto ya habia sido
advertido hace tiempo por los criticos mas seveeds cultura de masas, que
afirmaban: “Los medios de comunicacion de masasaro portadores de
ideologia: son en si mismos una ideologia. Estecipas que he definido en
uno de mis libros como ‘apocaliptica’, sobreenteerdte otro argumento: No
importa lo que se diga a través de los canalesodeimicacion de masas;
desde el momento en que el receptor estda cercadoume serie de
comunicaciones que le llegan simultAaneamente demdes canales, de una
manera determinada, la naturaleza de esta infodmatene poquisima
importancia. Lo que cuenta es el bombardeo gragiuahiforme de la
informacion, en la que los diversos contenidos selan y pierden sus
diferencias®. Frente a este problema, Eco propone emprendegueilla
semiologica en la cual la sociedad sea capaz dginara sistemas de
comunicacion complementarios que permitan llega@ada miembro de la
audiencia, a fin de que sea posible discutir elsagnen el momento de la
recepcion, confrontando los cdédigos de llegadalesrtodigos de partida. El
universo de la comunicacion de masas —resalta &staria atravesado por
grupos guerrilleros de la comunicacion, que rethioirian una dimension
critica 9en la recepcidon y hasta podrian revertsighificado atribuido por la
fuente”.

En sintesis, y como apuntan los investigadores Rarficheider, Mariano
Zarowsky y Kalil Llamazares en su ob@aomunicacion para principiantes,
desde la teoria electronica de Shanon-Weaver, guetsalimentd de las
investigaciones de Norbert Wienner sobre el delbarde la cibernética,
pasando por los estudios sobre los medios de coauridn realizados por las
escuelas de Birmingham, Praga y Frankfurt, enmascah los enfoques
funcionalistas, marxistas, estructuralistas, ptstetiralistas y los estudios

& SCHNAIDER, Romina, et. al. Op. Cit., p. 89.

’ ECO, Umberto. La estrategia de la ilusién. Para una guerrilla semiolégica. Ed. Lumen, Espafia, 1999, p. 77.
& SCHAIDER, Romina, et. al., Ibidem, p.92.

gIbidem, p. 93.
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culturales, las ciencias sociales, a través de dgfudios sobre la

comunicacion, han pugnado por -a la manera deslagFimoderna- encontrar
una teoria unificada que resuelva sus contradiesignestablezca un marco
tedrico en el que los elementos de la comunicac@nformen un modelo

genuino en el que el emisor y receptor, tanto almcro (individuo) como a

nivel macro (sociedad), establezcan su propia dia& sintetizando el acto
de compartir las convergencias y divergencias bajeenfoque analitico y

critico que permita contrarrestar las pautas afi@sa impuestas por la
industria de los medios de difusion masiva, verdaleonglomerados que se
erigen como defensores de intereses politicos yéewmos, alejados de un
verdadero compromiso con la comunicacion.

Asi, resulta pertinente cuestionarnos si en redlidi@mos dejado de
comunicarnos, si existe una ruptura entre el emaomensaje, el medio, el
codigo y el receptor y cual es la forma de recupefacoeficiente de

comunicabilidad en el cual se cumpla la premisachade todo acto de
comunicacion: compartir, por medio del lenguajejle tenemos en comuan y
nos une.

¢La crisis de los sistemas sociales y econdémicdarekién la crisis de la
comunicacion? ¢Cual es nuestra responsabilidadp cmmunicologos, para
revertir dichas crisis transformandolas en posiades de cambio en
beneficio de todos? ¢Qué podemos hacer para vale®municarnos, para
derruir los muros de ignorancia en los que nos pastrado de manera
subliminal y a base de condicionamientos los meaiasivos de difusion, que
se apoyan en la publicidad, la propaganda y ernstensa de valores basado
en el lucro o, mejor dicho, en la crematisticathtere estas preguntas, este
ensayo pretende constituirse como una modestaagportque contribuya a la
blusqueda de respuestas o, al menos, al planteamientlas cuestiones
fundamentales al servicio de la comunicacion. Rala, considero que
debemos regresar al origen. Realizar un analigisacde las estructuras que
condicionan los comportamientos sociales. El aisalde los usos y
costumbres del lenguaje y, sobre todo, de la inoposi de valores
condicionados por estamentos que sacralizan el fitarcado como condicion
necesaria para el progreso y desarrollo sociaé Esta uno de los aspectos
gue abordaré en este trabajo. Pero dicho aspetadaesicompleto si no

14



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO “"
FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES ARAGON ;i{”

ST SN i
¥, 4
R
“VNIVER4DAD NACJONAL
AVENMA DE
—_—

MEXICO

FES Aragon

explorara una manera de revertir una situacion parece imposible de

erradicar, a saber, la manipulacion basada eratarsupto del lenguaje para
mantener inalterada una estructura social que déaeola unos cuantos y
establece mecanismos de control y persuasion esenitido nocivo para la

mayoria. Recurriré a la poesia, aun cuando histdeate la poesia ha sido
relegada de la vida publica, y que esta idea dawimpoético raya en utopia
en nuestros tiempos, no es razoén suficiente pamenos, no formular un

andamiaje tedrico en el cual la poesia, como eygraledel mismo, aporte su
lucidez al acto de comunicarnos.

¢Qué es necesario hacer para que la poesia recapdugar que le
corresponde en la sociedad? ¢De qué manera esepaiismitir a sabios y
legos que la pureza de la poesia dilata la penspait# la vida logrando que la
asimilemos de una manera mas creativa y, sobre time? Porque si la
poesia recurre al lenguaje como un medio para kdafen caracter sagrado a
la vida, lo sagrado implica el respeto a todaddawas animadas (utilizo el
adjetivo desde su acepcion filologica; anima, le gosee alma), apelando a
un orden libertario en el que las relaciones sesialo sean logocéntricas y
narcisistas, es decir, donde el otro no sea unaralia obtener algo, sobre
todo en su perjuicio, sino un fin en el que podamegsnocernos todos como
miembros de una misma especie, como entes prodscie signos y
renovadores del lenguaje que dirige al pensamisgnt@ la consecucion de, a
la manera de Socrates, una vida examinada, y qu& gVhitman, celebra la
vida ya que somos seres conectados por los mistoo®s y unidos en un
tiempo y destino comun.

Por lo anterior, una vez abordados los aspectosrgless y particulares sobre
la comunicacion y la poesia, sus aspectos medukuesnterrelaciones, sus
origenes y su evolucion y la forma en que puedatriboir a cambiar nuestra
percepcion de lo que nos rodea y nos define, €apitulo Dos me enfocaré

en el método, a saber, la hermeneéutica, a la e@calrmo basandome en el
analisis que Mauricio Beuchot plantea en su obratdado de hermenéutica
analogica”. En dicha obra, Beuchot plantea la difed de encontrar un
concepto univoco que satisfaga a todos los esnalide la hermenéutica.
Como sintesis de su pensamiento, propone la heutiesmanaldgica (ni todas
las opiniones son vélidas para todo, ni existe smla opinion valida para
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todos). Extraigo la sintesis de Beuchot para prepen mi trabajo una mirada
documentada que muestra una manera de interprétdenguaje, la
comunicacion, la poesia y los medios de difusiosiviaaen un contexto en el
que los esfuerzos institucionales han contribuidesua depauperizacion.
Concibo lo institucional como todo aquello que, awando cuente con un
marco legal y una norma procedimental, establecetameas a
transformaciones estructurales e, incluso, revoharias, en el sentido lato de
la expresion.

Con el proposito de delimitar los alcances de estedio y plantear los
fundamentos tedricos que permitan dilucidar dichefculos v,
especificamente, su pertinencia en una época equéa el desarrollo
tecnologico y el papel de los medios masivos desdih no han sido
suficientes para conformar una estructura socisddiea en valores, principios
y pautas culturales plurales, dinamicas y evolstpara todos, emprenderé un
vigje a la esencia del lenguaje y a la evoluciotadeoria de la Comunicacion
como una mitad (la otra, como se planteara, esoésip) que permite la
construccion de significados y significaciones. Adaré, a través de la
poesia, en las posibilidades infinitas del lengea@o instrumento revelador
del origen humano, de su identidad y evolucionaRalo, la poesia, como
objeto dotado de sentido y enriquecedor poliséndiedas palabras (en su
ponencia intitulad&ost ScriptumJaime Labastida subraya que la esencia del
lenguaje poético es su caracter polisémico).

Afirma Labastida que “Las palabras en poesia sara Waléry, polivalentes y
poseen ‘fuerza mitica’, de modo que poesia estel d& hablar sin decir
nada...para sugerirlo todld” Labastida considera que la poesia deviene del
rito antiguo; es fiesta, ceremonia, logat, al, que se asoma como el
horizonte en el que, como un universo en constaxpansion, el lenguaje
adquiere una dimension sagrada que expresa suefigsas, ideales, un
embelesamiento estético y una filosofia perennenqae del encuentro entre
el hombre y la naturaleza, entre el hombre y sinmis

Metodol6gicamente recurro también a los aportesedéque nomologico
deductivo, partiendo de un estudio general sobpoésia y la comunicacion

10 LABASTIDA, Jaime. La palabra enemiga. Editorial Siglo XXI, México, 2008, p. 42.
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para centrarme en sus aplicaciones en un estudiasteen el cual convergen
las ideas principales de este ensayo. Para elfart&r del punto 2.7, del
Capitulo Dos y a lo largo delCapitulo Tres, profundizo en mi estudio de
caso basado en la peliclla Sociedad de los Poetas Muertadin de, por un
lado, acercarme a una tentativa inteligente papéicax por qué la poesia es
comunicacion y viceversa, la forma en la que ejlee constituye la huella
de nuestro origen como seres pensantes y dotadosreddividad. La
oportunidad de analizar la pelicula mencionadajotagn sus aspectos
denotativos como connotativos, sin dejar de ladmetexto situacional por el
cual cobro difusidon esta cinta (la cinta fue exthdben 1989, una época en la
gue la historia dio un vuelco, toda vez que enaggeacontecio la caida del
Comunismo con la del muro de Berlin y, un afio déspucon la
desintegracion de la Unidon de Republicas SocialiStaviéticas, asi como la
conformacion de un nuevo orden mundial que proinths contradicciones
sociales y deterioro el nivel de vida de la mayalgéalos habitantes de este
planeta), representa una ocasion inmejorable pafarmlizar —en términos de
Gilles Lipovetsky- en el devenir social inserto @ma era de vacio, cuya
paradoja es la existencia de ingentes mercanci&scahsumidor y del
receptor pasivo que obtiene la mayor parte de &uniacion y, por ende,
conforma su criterio, a partir de internet. De estanera, ya priori, la
pelicula que se somete a un examen critico y [@aditeersas interrogantes
sobre el estado actual de la comunicacion, pretéomeular algunas ideas
gue, a manera de sintesis, ponderen, asi sea @eanmadesta, opciones para
conferirle a la comunicacion el lugar que le cqyoggle en la vida de los seres
humanos.

Para elCapitulo Cuarto he pretendido dejar constancia de la asimilacion
tedrica de los alcances conceptuales, hermenéuytidasyéticos expuestos, a
fin de abundar en las razones practicas por laggumportante que la poesia
llegue a institucionalizarse, no como una asigmaatmcorsetada por planes de
estudio que la conviertan en una materia revededana aura de complejidad
y, en ello, convertirla en algo aburrido. Por ehtcario, establezco lineas
generales para proponer que la poesia sea paldefalenacion académica y
que sea llevada mas alla de la escuela. Resulesaméz comunicar que la
poesia gira en dos direcciones, que el emisor neaaptor se ubican en un
plano de igualdad en el que no existe manipulagién el que uno no es un
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medio para establecer, en ningun plano, un sededsuperioridad. Propongo
llevar la poesia a los medios, instaurar programascursos y esquemas
mediante los cuales los medios de difusion masveotoquen al servicio de
la materia, es decir, de la poesia como una foenadadh que permita adquirir
conciencia de la necesidad de evolucionar y tramsfo pacificamente las
estructuras institucionales a través de las padaoies del lenguaje. El cine,
como se demuestra en este trabajo, ha hecho sugbalifundir tematicas en
las que la imaginacion, la sublimaciéon y la neasside crear han logrado
dilatar los pensamientos y sentimientos del esdectainematografico que,
mas alla de mirar una pelicula como un medio deetamimiento, la asume
como una posibilidad de dilatar sus sentidos, edipau conciencia y hallar
elementos que contribuyan a aportar su verso ar@hidad, reconociendo
guién es, qué quiere y cOmo desea ser recordaadopesteridad.

Por lo dicho anteriormente, la poesia, para mia@sanera mas auténtica de
comunicarse con otro ser. Creo que la vida exarmairsada que se referia
Socrates como meta existencial del fildsofo resméa capacidad de pensar el
mundo Yy resistir a la tentacién de inscribirse ea mnanera de pensarlo que no
resiste cuestionamientos serios, genuinos y, dobiee basados en la razon.
Este trabajo se inscribe en una concepcion litlwpralpropone la creatividad,
la imaginacion, la sensibilidad, la razén y la plilad colectiva como formas
genuinas para comunicarnos como lo lograron ldgw@rd, quienes arrobados
por el movimiento de las cosas, la estética defsumas y su enigmas
nombraron el mundo; aun hoy continian asombrandoanda originalidad
de su pirotecnia verbal y de su riqueza linglistilgadas a la ética
incuestionable de sus argumentos y paradigmas.
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CAPITULO UNO. Lenguaje, Comunicacién y Poesia.

Lenguaje y poesia son caras de una misma monedandtliaje expresa el
acto creativo por medio del cual el hombre confegaificados a los objetos
(significantes) y la intencidbn de comunicar dichttoaa sus semejantes,
aspirando a trascender la forma para proponerrgideeo la significacion
ultima de lo que pretende compartir a la alteridel esta manera, el lenguaje
es un sistema dotado de signos que incluye signiiés y significados. En
este contexto, Alejandro Rossi se pregunta “¢ Caidd @azon por la cual un
conjunto de sonidos se convierte en palabras,essten sonidos con sentido?,
¢en qué se diferencia un sonido de una palabra@dpaiesta es obvia: una
palabra se diferencia de un simple sonido porgeeetiun sentido, una
significacion —convirtiéendose, por lo tanto, en @xpresion- porque cuando
emitimos un sonido llevamos a cabo un determinadtm* que técnicamente
se denomina ehcto de dar sentidd*. Apoyandose en la fenomenologia del
lenguaje de Husserl, Rossi aclara que para diddeofo significacion y
sentido son términos equivalentes. Por consigejemta vivencia intencional
es aquella que posee una direccion hacia un obygta, referencia, una
tendencia dirigida hacia algo...”Ahora es clara l@mincia entre un simple
sonido y una palabra; un sonido carece de signiboacuando no se refiere a
ningun objeto...cuando su emision no es acompanadaipaeterminado
acto, o vivencia intencional, mediante el cual rederimos a un objetd®

Considerando la vivencia intencional bajo la cusd palabras adquieren
sentido, es posible sefalar que el lenguaje tianfeiricion de nombrar los
objetos, atribuyéndoles el significado que ha qdedaefinido, como

11

ROSSI, Alejandro. Lenguaje y significado. Siglo XXI Editores, S.A., 1969, México, pp. 12-14.
12

Idem.
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fendmeno psiquico y, recurriendo a un concepto ald Gustav Jung, en el
inconsciente colectivo que cada cultura incorponaimmagenes pensadas,
habladas y escritas. Al nombrar objetos, el lerg@ajta que estos objetos
permanezcan como entidades inanimadas, carentssntdo y de un marco
referencial, confiriéndoles un espacio semanticosigtactico, un lugar

estratégico en el circuito de la comunicacidon, percsin significados

asequibles a las partes no hay comunicacion.

1.1Breve resumen sobre el origen del lenguaje.

En los albores de la humanidad, y ante la ausen@ara ser precisos, la no
existencia de evidencia sobre un meétodo raciona pudiera encauzar
lingUisticamente las aprehensiones sensorialessdprimeros habitantes del
planeta, el hombre confirié un significado sacra aaturaleza, relaciond su
entorno por analogias. Para los primeros habitamdegonexion fisica y
metafisica de los objetos y de las manifestacideeks naturaleza era real v,
de esa manera, nacieron los mitos, los ritos, ¢@snogonias y la magia,
misma que algunos consideran como el referentecardano a la ciencia.

Las analogias empleadas por el hombre al homlsarolsas, lo impelen a la
invencion de dioses, demiurgos e iconos dotadasdmracter sacro. Porque
a falta del rigor cientifico o de un método dialéxten las etapas primarias de
la evolucion humana, la sobrevivencia del hombgeddia de su capacidad
de comunicarse con los demas, y en este sentithsesga la apreciacion que
la investigadora cubana Mirta Aguirre ofrece sdbseorigenes del lenguaje y
la forma en que se manifesté en los primeros $em@snos: “...por necesidad,
por escasez de vocabulario, el lenguaje se ddgatrasladando el sentido de
las palabras, de su punto de partida original @satonas que ofrecian puntos
de partida con sus significados originales...loomigque el conocimiento, la
expresion verbal fue de lo concreto hacia lo ab&iray que las expresiones
abstractas han tenido siempre puntos de partidaetos...por tanto, el primer
hablar fue un hablar por cuerpos, por figuras..Hombres nombraron lo
desconocido recurriendo a lo conocido, lo mismo ajiavés de lo conocido
procuraban explicarse lo desconocid®..”

13 AGUIRRE, Mirta. Los caminos poéticos del lenguaje. Editorial Letras Cubanas, 1979, La Habana, Cuba, pp. 39-40.

20



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO “"
FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES ARAGON ;i{”

s WA
¥, 4
R
“VNIVER4DAD NACJONAL
AVENMA DE
Mexico —_—_———

FES Aragon

En esta linea de pensamiento, en su bhrpugna sagrada. Comunicacion y
poesia,Oscar Wong contribuye con su vision sobre el origeinlenguaje, al
destacar que alejado del sentido religioso o pwifico la palabra -el
lenguaje mismo- es primordial para conocer al mundtng propone
regresar al origen imaginando a los primeros hoslatesignando a los
objetos que lo rodeaban, alejandose de los balbun@ales, sin gruiidos o
ruidos guturales. Asi, meditando sobre la formaddsignar los objetos
(‘Piedra’, ‘nube’, ‘arbol’), el hombre descubri6 dé&nguaje, poderoso
instrumento que constituye la herramienta mediential adquiere destreza
mental y un caracter magico, porque el lenguajengsroducto espiritual que
confiere un sentido magico y religioso al devewitalexistencia.

En este orden de ideas, al nombrar las cosas,sajndelas, el hombre las
marcabakEl individuo, entonces, se dio a imitar a la ndara en cuanto a
emitir sonidos, a representar al mundo...El lengaajao imagen y signo al
mismo tiempo; la palabra, esto es: el sonido smaub, dio poder y cohesion
al grupo social...La palabra imitaba a las cosasrefiguraba. La palabra
aprehendia al mundo, lo atrapaba. La palabra nqroblifica a la substancia
en su sentido aristotélico: el principio de lasaspsu esencid\(ong dixij.

Mauthner declaré que el lenguaje surgi6 de lositkmmreflejos’, pero agrego
gue la imitacion también constituyéo un elementoneisé del lenguaje. El

lenguaje no soélo imita sonidos-reflejos humanosaldgria, dolor, sorpresa,
etcétera), sino otros sonidos naturales. Al misnemgo no hay que

considerar al lenguaje sencillamente como imitgcitambién debe ser
articulado, es decir, ha de transformarse en urosigie solo tenga un lejano
parecido ‘convencional’ con el objeto mismo, indusn casos en que se
imitan sonidos auténticos. Toda onomatopeya esgaiad, una cuestion de
signos y metaforas. En estas metaforas hay todaméa concordancia

misteriosa con cosas auténticas, de manera que edla recuerdan el
relampago, el trueno, la muerte, etcétera. ‘Estmlgp parecido, tuvo que
haber sido la etapa formativa del lenguaje”, estiitauthnet”.

" MAUHTNER FRITZ. Contribuciones a una critica del lenguaje. Editorial Herder, S.A. Espafia, 2001, p. 193.
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Oscar Wong, citando a Fischer, afirma que “la re¢za dual del lenguaje
como medio de comunicacion y de expresion..., comagan y signo de la
realidad, como aprehension ‘sensorial’ del objetmyo una abstraccion, fue
siempre un problema especial de la poesia, comw dikiinto de la prosa
diaria. El deseo de volver a la fuente del lengeajmherente a la poesia’.

Como apunta Fernando Savater “lo caracteristicdetdgluaje humano no es
permitir expresar emociones subjetivas —miedogoap y otros movimientos
animicos gue también suelen revelarse por gestaditndes, como puede
hacer cualquier animal- simabjetivar un mundo comunicable de realidades
determinadas en el que otros participan conjunteaneon nosotros...La
principal tarea del lenguaje no es revelar al mumilg/o sino ayudarme a

comprender y participar en el mundo °”.

Por qué el lenguaje nos hace comunes a todos. dditativa de respuesta la
ofrece el mismo Savater al destacar que “el lemghamano esta también
rodeado de enigmas... jcomo todo lo que nos intetesardad! El primero
de ellos es el propiorigendel lenguaje. Si lo distintivo de los humanos es la
palabra, ¢como llegamos a obtenerla? ¢Inventasoprimeros humanos el
lenguaje? Entonces es que ya eran humanos desele @mttenerlo, pero
humanos sin lenguaje, lo cual contradice todo le gabemos hoy sobre
nuestra especie. ¢ Fueron unos primates prehumasaos/entores del habla?
¢,Pero como pudieron esos animales desarrollar umdangimbolico tan
alejado de la animalidad como tal, hazafia que paeuerir la inteligencia
plenamente evolucionada que supone brotada premmandel intercambio
linglistico?...L.o mas cuerdo —aunque tampoco dexasclarificador- es
suponer que se dio entre el comienzo del lenguagd gomienzo de la
humanidad: ciertos gritos semianimales fueron ctiBuidose en palabras y a
la vez ciertos primates superiores fueron humangadda vez mas. A finales
del siglo pasado, el gran linguista Otto Jespessgruso que al principio lo
gue hubo fueron exclamaciones emotivas o quiz&draismicas, musicales,
que expresaban sentimientos o afanes colectivap (sémejante habia
insinuado ya Juan-Jacobo Rousseau en el Siglo X\éllpaso decisivo, dice
Jespersen, fue “cuando la comunicacion prevaletiteda exclamacion®’

> WONG, Oscar. La Pugna Sagrada. Comunicacién y Poesia. Ediciones Coyoacén, México, 2004, pp. 27-29.
1 SAVATER, Fernando. Las preguntas de la vida. Editorial Ariel, 1999, Barcelona, Espafia. Pp. 106-111.
7 |bidem, pag. 107.
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Resulta imposible dejar de lado las aportacionalzeglas por Ferdinand de
Saussure en sus lecciones recopiladas por sus @uemel liboroCurso de
lingUistica generalpara, en primer lugar, distinguir lengua y hahlpor otro
lado, comprender la estructura del lenguaje y tkarabeza del signo, que
constituyen los ejes bajo los cuales interactianskres humanos y que, a
nivel de la teoria de la Comunicacion, enriquecides ideas postuladas por
el estructuralismo, que confiri6 una vision sistanial lenguaje como
andamiaje de significaciones para la comprensiota deturaleza del signo
como elemento constitutivo del lenguaje. En esmesto, en sus estudios
sobre el lenguaje, Saussure habia establecidstiaaibn fundamental entre
lengua y habla. La lengua seria un sistema de sigependientes del habla,
la cual seria la utilizacion de la lengua efectuaolalos hablantes. Partiendo
de esta distincion, la semiologia (hombre que pre@aussure para la ciencia
de los signos) podria concebir el conjunto del Uaig como una estructura,
cuyo estudio deberia efectuarse de modo sincrogien el que el lenguaje
apareceria como un sistema de relaciones en eleaetuabnocimiento del
sistema permitiria el reconocimiento de los elem®nt

Las ideas de Ferdinand de Saussure sobre la matai@él signo marcaron un
parteaguas en la concepcion del lenguaje al ddlsartmdo un marco teorico
en el que se estructuran los elementos que damitentiaidad a la lengua
como forma exclusiva de la comunicacion humanabpars el significante y el
significado, asi como su relacion con el tiempaagno sistemas diacronicos y
sincrénicos. Segun Saussure, todo lo que nos fdblalgo distinto de si
mismo es un signo. “¢Por qué distinto de si misrRoPque la linea
segmentada de un grafico no esta puesta para queempes en lineas
segmentadas, sino para mostrar como subieron oobalas ventas o las
acciones en el mercado de valores, etc. La luzdeljgaemaforo no esta puesta
para hacernos pensar en el color rojo, sino paganqa detengamos. Cuando
hablamos o escribimos, los sonidos que emitimas gélabras escritas en el
papel no son meros sonidos o marcas de boligredentideas a nuestra
mente. También las palabras son signos. Al angbai@bras y tomarlas como
ejemplos de signos, deberiamos Illamarlas ‘signowjlisticos’ pero
habitualmente esto se sintetiza llamandolas singriéen'signos®. Saussure
es el primer teorico en realizar una distincionreeriengua y habla. A

18 L . .
GORDON, Terence, et. al. Saussure para principiantes. Ed. Era naciente, Argentina, 1995, p. 16.
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diferencia del habla, la lengua esta dotada deosjggl habla es el sonido que
acompafia a la conformacién de palabras que exprsasticamente un
pensamiento, una accién o un sentimi&hto

En sus estudios sobre linglistica, Saussure vinest® con un estudio mas
general de los signos; identificd las caractedstide la lengua como
entidades mentales; subray0 la creatividad del ui@eg establecid una
terminologia que favorecia la definicion precisatélaninos generales, en
lugar de la adopcidén de términos técnicos; adopi modalidad didactica
gue hacia amplio uso de analogias tomadas de le&canle ajedrez, el

montafiismo o el sistema solar, para estableceaty®s del lengudie

Para Saussure, el signo lingiistico no vinculaambre con una cosa, Sino un
concepto con una imagen acustica. El semiélogeé&soonsideraba de suma
iImportancia evitar la simplificacion del lenguajeduciéndolo a darle una
forma nominal a los objetos por el hecho de seetobjy no un elemento
conceptual que se interrelaciona con los demastosbjeara construir el
sistema de signos en el cual se apoya el lengBajessure asumia que antes
de llevar a cabo una sistematizacion del lengl@geseres humanos ya tenian
ideas y simplemente las pusieron en palabras;rginsiento de las ideas y
palabras debié suceder en un proceso de influemgiaa que no esta datado
por la Historia. “Una vez que Saussure logro defirel signo
satisfactoriamente, como una entidad de dos paresmlvido trocar los
términos concepto e imagen acustica significado y significante...”.?* Por
otra parte, Saussure atribuye a la institucionailiradel signo como sistema
comunicante un caracter arbitrario, toda vez queadaitrario (aleatorio,
determinado por lo que se elija) es la conexioabéstida entre ellas. La
lengua puede hacer cualquier conexion que desess\@a explicaba esta
idea ejemplificando que cuando surgié la primertalpa (signo), podria
haberse elegido cualquier sonido o secuencias mdaso(significante) para
expresar cualquier concepto (significado). La paudb esta arbitrariedad es
gue al aparecer distintas lenguas desarrollarcaratifes signos, diferentes
vinculos entre significantes y significados... Beigno lingtistico no fuera

% bidem, p. 112.
20 .

Ibidem, p. 19.
zn Ibidem, p. 24.
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arbitrario, solo habria una lengua en el mundoo Ren cuando el signo es
arbitrario en lo tocante a la conexion entre ehificante y el significado, no
lo es para los que usan la lengua. Si lo fuesestpddrian proponer cualquier
signo que se les antojase y la comunicacion desegréa™.

Por otra parte, Saussure pasa de su conceptogiel de dos partes a la
relacion entre este y sus usuarios, y detectgaraoja(afirmacion contraria
al sentido comun, pero probablemente cierta):rigua es libre de establecer
un vinculo entre cualquier sonido (o secuenciagaiedos) y cualquier idea,
pero una vez establecido ese vinculo, ni el hablamdividual ni toda la
comunidad de hablantes son libres de deshacenpd®@o pueden sustituirlo
por otro. Por ejemplo: la lengua castellana podaizer elegido cualquier otra
secuencia de sonidos, en vez de los cuatro dddhrpdcima’ para designar
la parte superior de algo (como hicieron otras uesy pero ahora esa
combinacién ha de perdurar. Ningun gobierno eszdpanular la existencia
de una palabra, porque, para empezar, nunca desatéxistencia. Saussure
habla de dos formas de analizar el lenguaje: lar@nica y la diacronica
(ambas derivan del latin y significan sincronos I=masmo tiempo, y
diacronos = a través del tiempo). Asi, un estudi@rénico examina las
relaciones coexistentes de la lengua y es en co@aseia, independiente, por
definicion, de cualquier factor temporal. Muestlasistema del estado de la
lengua. La nocion de sistema implica que, si lacrlggon es valida,
presentara dicho estado como una totalidad de eteménteractuantes. En
cambio, un estudio diacronico describe una evolugiosolo le interesan
ciertos fragmentos de los estados del lenguajéséintds momentos.

Lévi-Strauss considera que los fendbmenos sociaeert caracter de signos:
los sistemas de parentesco, las reglas del matiomdas formas de
intercambio, etc. son como una especie de lenggae permite la
comunicacion (inconsciente) entre los individuoy grupos sociales. Por
ello, Lévi-Strauss puede extender el método estralsta de la linguistica a
la antropologia cultural. En resumen, dicho métoctnsiste en: 1)
observacion de los hechos desde una perspects@mica; 2) consideracion
del conjunto de los elementos integrantes en dasioaes reciprocas; 3)
formulacion de hipotesis capaces de hallar lasaseygltransformaciones de

= Ibidem, p. 27.
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esta estructura; 4) construcciéon de un modelo éstlaictura que es, siempre,
una estructura profunda e inconsciente para losnbries de la comunidad
estudiada. De esta manera la lingtistica actia aommodelo en un doble
sentido: por una parte, ofrece un modelo de traatimimetodoldgico riguroso
de hechos sociales y culturales y, por otra pg&mite tratar dichos
fendmenos como sistemas de comunicacion. JacquesnLanspirandose
tanto en Lévi-Strauss como en Jakobson, hace unéermretacion del
psicoanalisis de Freud, y concibe el inconsciemtencc una estructura
linguistica. El lenguaje es la condicion del inaneste y, a la vez, éste tiene
estructura de lenguaf@.

En la estructura -sefiala Lévi-Strauss-, las regtagstan en los elementos,
sino que éstos dependen de aquellas, que son ralipidiiales y no
conscientes. Dichas reglas inconscientes, que &sitdmente las mismas
para todos, son las que imponen formas a los ddo®nJna de las grandes
aportaciones del antropologo frances, a partirugeirsvestigaciones, fue que
los pensamientos del hombre primitivo y del hombrederno tienen mas
aspectos en comun que en contra. Refutando las d&edalinowsky, quien
consideraba que el pensamiento primitivo era preddgy precientifico,
regidos por las necesidades basicas de la vida;Stéauss demostro que el
hombre primitivo era capaz de un saber desinteoesaddescribio absorto en
la tarea de tratar de comprender el mundo natueapegrcibia a su alrededor y
sefalaba que lo que impulsa al hombre primitiva@hesto es una voluntad
de conocimiento que no tiene otro fin que su pra@psumacion, una suerte
de “instinto de saber”.

En resumen, el lenguaje surge como un mecanismaeatodos recurrimos
para vincularnos, organizarnos, exponer nuestreasiy deseos, asi como
para sobrevivir y trascender el orden establecitiimo se ha estudiado a
través de las ideas de Saussure y de Lévi-Striausemiosis es el resultado
de los tres soportes del proceso mediante el euaksuctura el lenguaje, a
saber, un signo, un objeto y un intepretante, queekacionan para, en el
proceso de produccién de signos, crear sentido nstior e, incluso,

deconstruir la realidad. Asi, el lenguaje fijo faglas de convivencia social;
hablé a la conciencia del hombre para salvarlowdaislamiento y pudiera

2 WISEMAN, Boris, Lévi-Strauss para principiantes. Ed. Era naciente, Argentina, 1995, 174 pp.
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mirarse y descubrirse en €l mismo y en el otro;icanconjuntamente con la
historia e instituir relaciones basadas, unas vye@s convenciones
institucionales y otras en sistemas complejos rdificados que confieren
validez a sus actos. Como descubrié Lévi-Straussdal el principio, el
lenguaje tuvo un sentido para el hombre de lasrnasgya existia la idea y la
necesidad de compartir con otros su vision del mupda forma en que,
respetando a la naturaleza, pudiera transformaalaanzar la unidad con ella
y con sus semejantes. De esta manera nace el orptdsnico y sus ideas de
organizacion comunitaria, mas que social. Es enemrfjuaje en el cual
encontramos explicacion al sentido de la vida y dlca forma de
relacionarnos con el otro en un nivel superficialaygnbién, en uno profundo.
En este dltimo nivel se inscribe la poesia, deualipblaré en el apartado 1.3
y a la que recurriré constantemente a lo largcsteensayo.

1.2. Elementos del lenguaje y del metalenguaje.

Al intentar dilucidar los conceptos de Bécquer ycN&do sobre poesia, Jaime
Labastida sostiene que resulta evidente “que lasipoge encuentra en el
lenguaje, que poesia es una forma de expresiontdiza el material fonico
gue llamamos lenguaje, organizado de una determimathera...La poesia no
se encuentra en las cosas, ni siquiera en unaidtesentimental de los seres
humanos que intentan escribir. Entre el sujeto plgéto se interpone la
palabra, en este caso, la palabra poética querapasa imagen. La poesia es
una forma especial de organizar una arquitecturiaaleLo demas es ruido.
La poesia es lenguaje organizado de un modo det@dmi ain cuando no
hemos precisado aun el modo...en la poesia, loseslaiciales tienen que
ver con la fonia, el ritmo, las aliteraciones, lasina, la estructura, el peso y la
densidad especifica que tienen las palabras misiagaesia, significante y
significado se muestran juntos, aun cuando la metafque transporta el
sentido de las palabras, sea una violacién deidgmsfisados directos”. La
poesia nace de la voz, afirma Labastida, y agragangcesita decirse tanto en
voz alta como en silencio y su intensidad la vuetegable, ya que “La poesia
sugiere, evoca, despierta, conmueve, o sea, vaaltéagle lo que, en un
sentido literal, ‘dice’. Ahi reside su fuerza masfpnda. Y de ahi, también, su

2 LABASTIDA, Jaime. La Palabra Enemiga. Ed. Siglo XXI Editores, S.A. de C.V., 2008, México, p.31.
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radical diferencia con el lenguaje cientifico, geepretende objetivo, ajeno al
sentimiento y aun a la mera sensacian”

El lenguaje se distingue como una estructura eudh su columna descansa
en el signo, mientras que la razon de ser de éstgdica en el significante y

el significado, que constituyen los ejes mediamis tuales los sujetos
sustancian las palabras. Pero mas alla del lenquate la naturaleza, la lirica
por la que un poeta se inspira para hablar, pata, dgara escribir, para

expresar su estado de comunidn sacro con las palgbsobre todo, con las
imagenes que ésta convoca, existe un metalenqu@jgue el instrumento,

aun cuando no sea material, para expresar la poesiadecir, para

comunicarla, es el lenguaje, pero la sustancisadaoksia y la esencia que
emana de su decir, de su corporeidad, se expredarezialenguaje.

La poesia permanece en el tiempo. Los antiguos a®emguen emocionando
a quien los lee y los recita como la primera vezrjas fueron creados por el
poeta. El lenguaje articula las palabras, recurtasametaforas y recursos
retéricos para dotar de imaginacion, creatividambmunicabilidad al poema,

pero las imagenes, los sentimientos, las huellasmdgelo estrellado, un mar

sinuoso o en silencio, pertenecen al metalenguyédiera decirse, en un

sentido formal, que el objeto (poema) es el lergyaja forma en que se

expresa la relacion del poeta con su objeto y éusirsos empleados para
expresarlo de una manera original y auténtica esethlenguaje. Atendiendo
a las definiciones de metalenguaje, y mas allacdeicter formalista que le

confiere la Linguistica, la poesia es un metalejggdande lo que destaca es
como estan dichas las cosas, al margen del tetaadrgue, muchas veces o
la mayoria de ellas, no es lo importante. EIl matplaje de la poesia

comunica una realidad concreta o imaginaria. Eltgpdagresa en otra

dimension distinta a la realidad para transformgriexpresarla de ingentes
formas. Es en ese sentido que trasciende la eatopm pretende equilibrar
los sistemas para predecir sus efectos; aun cudangoesia no establece un
orden basado en una serie de elementos interaesyanestablece un modelo
de comunicacion en el que emisor y receptor no sélaaseguran de la
recepcion del mensaje, sino de su comprension gnsin para constituir

nuevos referentes.

= Ibidem, p. 40.
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En palabras de Orlando Alcantara Fernandez, residt® que un poema
cualquiera no obedece a los parametros estrictemegiialingiisticos. A otro
nivel, en cambio, nos damos cuenta que todo poehaer escrito para ser
leido por otro, como es completamente I6gico supoes una expresion
metasignica que vincula al lector y al escritouaa relacion biunivoca en la
alteridad que llamamos metalengu&j&n el Diccionario Akal de términos
literarios?’se destaca que criticos y escritores de todassphste intentado
definir a la poesia. Para el mundo griego, la eaatela poesia consistia en la
imitacion de la Naturaleza. En la segunda mitadSiglo XVIII, la teoria
imitativa entra en crisis y, en su lugar, surge la teoriaesiya, que concibe a
la poesia como la expresion de los sentimientoesgak del poeta. Con el
Romanticismo, esta concepcion se fortalece, yadajpeesia anhela crear un
mundo y no describirlo. La poesia moderna invessgare su propia
naturaleza, hasta el punto de convertirse con drezia en un metalenguaje.
La poesia, que es significatividad pura, y no gigaificatividad, reinventa el
lenguaje, imagina multiples combinaciones de pakpara que surjan nuevos
lenguajes que den cuenta de lo que de profundgnyfisativo existe en el
corazdn humano, en su psique y en su origen apigeeti

Agusti Bartra expresa, por paradgjico que se les,liimites del lenguaje
cuando se pretende reducir a un solo giro conceplaa poesia.
Hermenéuticamente las ideas expresadas en el jengueden aproximarnos
a la esencia de la poesia, pero considero necadstroerse en la siguiente
reflexion de Bartra:

Uno de los milagros de la poesia es que no sedkdjair, lo cual significa que no
sabemos qué es la poesia, aunque nadie ignorasgjuge existe, nos transforma,
nos levanta y nos hunde, nos deslumbra, nos arrdada realidad del mundo, para
descubrirnos de suefio, nos empuja a dar la espaltimhistoria y, a la vez, nos
hace gente del tiempo, nos espeta la soledad stdrig el descanso o nos ata al
furor y a la fraternidad de la épica que nos hermamwn los demas hombres; nos
vulnera y dispersa; nos unifica en la nostalgiary la melodia, nos lanza a la
angustia de la aventura césmica y nos aisla enldgréa del amor posesivo; nos
hace creer que el lenguaje no es un instrumenty &l ser radical que nos
metamorfosea en la gloria y la miseria del tiempsg tiempo que tan pocas cosas
quiere, al revés del espiritu, que anhela todo le aace...la poesia no se deja

%8 http://www.scribd.com/doc/2530801/Programa-Congreso.
>’ AYUSO DE VICENTE, Ma. Victoria, et. al. Diccionario Akal de Términos Literarios, Ediciones Akal, S.A., 1997, Espafia, pp. 300.
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definir. O mejor aln: muestra una decidida aversirmlejar que se le autopsie,
puesto que no es un cadaver, sino todo lo contra®lo mas vivo de nuestro
mundo, la realidad que quiere insertarse continuat@en la comunidad eterna del
hombre y en los simulacros de la naturaleza. Cuamouestro siglo, tan marcado
por la mania de las redefiniciones, el espiritu atglisis se ejerce sobre —me
arriesgo a decir contra- la poesia, los bisturisplatables sélo pueden cortar y
aislar, pero el resultado de su tarea es decepgiteida pasion cientifica no llega
nunca al corazén del hecho poético que se abrem&romo un acontecimiento de
un universo en el que se ligan lo inefable de &rd y el espiritu, el canto

maravilloso y salvaje de la humanidad.

De tierra se hacen los jarros —dijo Lao Tse-. Pkr@ue no existe en el interior del
jarro es lo que le da esa calidad de jarro. De nrangemejante podriamos hablar
del poema, de la poesia. El poema es belleza y moauibn; la poesia es lo

. . 28
inefable que no se deja alcanzar...

Influenciado por las palabras de Labastida, edbf@sbstener que la poesia,
al escapar de ser etiguetada en el concepto y dafilsicion, expande sus

horizontes, amplia su campo de significacion ysi@mna las estructuras del
lenguaje formal en un nuevo mundo en el que la imaagHn prevalece y las

palabras danzan al ritmo de las figuras retéricsesiddas por el pensamiento,
el lirismo plagado de sentimientos y de ideas féemg subjetivas con los

cuales se mira el mundo de otra forma e intentaceosunicarnos, ya no

convencionalmente, sin conciencia de la signifwacinherente a las

palabras, sino con el asombro y la originalidadodeprimeros constructores
del lenguaje, de quienes me aventuro a decir queniaron el lenguaje para
ensefiar a los hombres a ser libres; primero, namdbral mundo y sus

misterios y, posteriormente, ensayando formasraigs de conectarse con el
otro para ser como él, para ser.

Es en la poesia, entonces, donde las palabrasaserse encuentran y, mas
alla de ellas como se configura un metalenguaje mEtalenguaje o la

metapoética es capaz de expresar la riqueza irsib@rde la lengua, la forma
en que, en cada momento, cuando surge una rimarso o una estrofa, una
huella linglistica dotada de sentido, una forma vilecularnos con la

naturaleza de las cosas y con elevadas experianeiasisicas que colman los
sentidos de belleza y expresividad; también esb@sencontrar una ventana
en la que el mundo nos es revelado de una maneva puodo deja de ser lo

8 BARTRA, Agusti. Para qué sirve la poesia. Editorial Siglo XXI, 1999, México, pp. 33-35.
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gue es para ser algo mas: el lenguaje designangtalenguaje reinventa, y en
el reino del metalenguaje mora la poesia.

1.3. Qué es poesia.

¢ La poesia es comunicacion? ¢ La comunicacion esafogPara qué sirve la
poesia?, ¢de qué manera contribuye a la consthucd& un marco
comunicacional que realmente ubique al emisorrg@ptor en un nivel en el
gue ambos puedan retroalimentarse y construir ggmad que permitan
ofrecer alternativas orientadas a refundar las eationes institucionalizadas
en el imaginario colectivo, la mayoria de ellasint#gole economicista?¢ Cual
seria el marco tedrico en el que es posible apeyaasa extraer de €l una
propuesta comunicacional en la cual la poesia e gbor encima de los
recursos retoricos, las pautas informativas ydaddéncias manipuladoras que
de manera empirica pueden observarse en los mewisisos de difusion?
¢, Por qué la poesia no ha adquirido la relevan@asijtienen la propaganda y
la publicidad, si ambas se apoyan en las figurtgicas para construir sus
mensajes?¢Es cuestion de sentido, de medios, dgosdd de ideologia
convertida en lenguaje diacronico? En este orderdels, y a la luz de la
comunicacion de masas, al analizar la naturalelzes garacteristicas de los
medios de comunicacion, considerados por las &gmies como bienes
nacionales, surge la pregunta de si es posibldagpeesia contribuya a que
los medios elaboren contenidos que coadyuven a rogpra de las
condiciones socioecondmicas, educativas y cultsieteel mundo.

Es importante considerar que el concepto de poesge limita a la escritura
de poemas, sino a la expansion de la creatividatb@dps los ambitos del
desarrollo humano, de tal forma que hay poesia emikica, en la pintura, en
el cine, en la naturaleza, en la meditacion y dorlaa en que solemos buscar
nuestra voz interior para trascender la red demakiirespuesta a la que
estamos sujetos por las relaciones economicas igae a las sociedades
contemporaneas. Hay poesia en todos los ambitaswviléa, y también en las
acciones cotidianas de los hombres que, a la mame¥ainvoca la poeta
polaca Wislawa Szymsborska, hacen su trabajo cam.ddo es Unicamente
una cuestion que involucra a las palabras, incltarebién a los actos
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inefables que, por ejemplo y si atendemos a lacese® la poesia, un artista
lleva a cabo frente a una hoja en blanco, un lignmanstrumento musical o
en la contemplacion de su entorno.

En sus origenes, la poesia se revel6 como un @z reconocimiento del
hombre hacia la naturaleza. Con sus pensamient@sosnbro y su necesidad
de explicarse el mundo circundante, surge el lgegpamero pictorico en el
gue se establecen signos que, con el devenir testiaria, darian lugar al
surgimiento del significante, del significado y lds simbolos. Al establecer
una relacion causal entre los objetos y el pensdamiel hombre construye un
puente para comunicarse con sus semejantes y @stablecer sus primeras
formas de organizacion. Las palabras originaleps@sia porque constituyen
el primer esfuerzo de los seres humanos para greaestructura linguistica
gue les permitio organizarse y explicarse el muRdoa ayudarnos a entender
los comienzos de la poesia, enPagtica, Aristoteles divide su obra en dos
grandes grupos:

Por una parte estan los textos publicados, denclméndespués exotéricos,
gue iban dirigidos a un publico amplio. Por otratgpade encuentran aquellos
textos no publicados, también llamados esotéricasromaticos, que estaban
destinados a un pequeio grupo de iniciados. Seiaate obras que no fueron
escritas con la intencion de ser leidas, porqueeeconservado en forma de
notas o apuntes que muy probablemente serviriamstles como esquema
de las clases gque dictaba a sus alumno®dé&icapertenece a este segundo
grupo, lo que explicaria el caracter fragmentangpnexo y en ocasiones
Incoherente que se observa en la obra.

Para Ascencion Rivas Hernandez, profesora liteaadur la Universidad de
Salamancé®® la palabrgpoéticg comopoesiay poetg deriva de la raiz griega
poein,que significahacer En su andlisis de la poética aristotélica, etgpes

un artesano cuyo fin consiste en fabricar, constquioponer, reinventar,
imaginar, plasmar significados sobre los signifaaddecantarse por la
libertad y ser capaz de hablar de ella de maneusiveil con sus versos y su

RIVAS Herndndez, Ascension. De la Poética a la Teoria de la Literatura (una introduccion). Ediciones Universidad de Salamanca.
Primera Edicién, Salamanca, Espafia. Pp. 29-31.
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prosa. La poesia capacita al hombre para obsexvaalidad desde diversos
puntos de vista, ya que consiste en crear un mtordando como base la
realidad en la que viven los seres humanos, y hdaié, ademas, a través del
lenguaje. El poeta, por tanto, utilizando como nexfée la realidad conocida,
construye un mundo de ficcidn sujeto a sus propimigos, construye un

mundo por medio del lenguaje, recrea la realidadgsopalabras, aun cuando
esa realidad resulte fragmentaria, puesto que ddideel es inabarcable
lingUisticamente. Bajo este enfoque, la poesialteesmas universal y

filosofica que la historia, porque ésta soOlo cuelataque efectivamente

sucedid, mientras que aquella narra no los hecividog, sino lo que pudo

haber sucedido segun lo verosimil y necesario. Rasttteles la poética

tiene que ver mas con la verosimilitud que condedad, porque mas que
referirse a las cosas como son, la poesia tiengeyumon la credibilidad de la
creacion semantica. Para el filésofo griego esepidé lo imposible verosimil

a lo posible inverosimil, ya que a veces es verbgjoe sucedan cosas al
margen de lo verosimil. Ademas, y siguiendo conpleseptos aristotélicos,
los sucesos narrados han de ser verosimiles eangexto.

Segun la teoria aristotélica, el origen de la @ossiencuentra en ilaitacion

0 mimesis porque imitar es algo consustancial a los homigesde la
infancia, y en ello se diferencian de los animalasgue al imitar las acciones
de otros adquieren sus primeros conocimientos. &kmas hay otra causa en
la génesis de la poesia, y es el que al obsersarosas imitadas (una obra
pictorica, el trabajo de un poeta) los hombreseolen placer, porque asi
aprenden de ellas y deducen qué es cada cosasdrsil@lguien no conoce
previamente la cosa imitada y por ello no puedéula de la imitacion, si
sentira agrado al ver el color, la forma o la epgmu de la misma. Dado que
imitar es una actividad congénita al hombre, y goe lo tanto todos los
hombres realizan imitaciones, dice Aristoteles gupoesia nacio de forma
improvisada, y que con el tiempo fue alcanzandpesteccion, ya que al final
s6lo quedaron las imitaciones de los mejores. Ribaego, la poesia no es la
mera repeticion de las cualidades de un fendmensigato, sino la recreacion
del sentido original de lo pensado y vivido, la regdn de su inmanencia
ontoldgica, recordandonos para qué son y por gigéax
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Al referirse a la serie de entrevistas realizadd@3ctavio Paz entre 1981 y
1996, Braulio Peralta profesa su reconocimientbomhbre de ideas y, sobre
todo, al poeta cuyas letras enriquecieron al artelg identidad mexicana.
Hombre de palabras y sobre todo un hombre quegénse vida a lo que
siempre quiso ser: un poeta. Asi lo presenta Brdedralta en su libr&l
poeta en su tierra. Dialogos con Octavio P&on la poesia en la mente y la
huella de un poeta universal, Peralta escribe spirgdo prélogo en el que
dice de la poesia:

...la poesia alivia los pesares de la vida. Despwgtedr a Holderlin uno puede
entender el mundo y la patria —y perdonar-. Sin i@sos de Whitman no
asimilariamos el canto del hombre y la naturalezaamar-. Con The Wasted
Land, de Eliot, podemos comprender esa sociedadidgry enajenante que
destruye y contradice el concepto de modernidathtemtar cambiar el mundo-.
La buena poesia es principio y sintesis de artes egtan conformandose. Es la
sobreviviente de milenios. Modas van y vienen, peterritorio de los poetas —los
verdaderos poetas- es inalterable: en ellos en@ntrs la verdad y la mentira de
las cosas...la poesia alivia. No corrompe. Purifida. tiene mas ideologia que un
alma y un espiritu en confrontacién con todo lo deerodea. Tocado por la
poesia, Peralta abunda en la influencia arrebatadgue experimenta un ser
humano frente a ella: Heraldos de si mismos, l@&tgmviven en un mundo aparte,
mensajeros del destino, en los tiempos moderna®spmuy pocos los escuchan,
los leen y atienden. Vivimos con los ojos abiermmo ciegos ante las
premoniciones que se anuncian. ¢De qué sirve penssantir si todo ello no
ayuda a vivir mas y mejor? El ser y la nada nosommn al vértigo de la
ignorancia. ¢ Tendra el poeta que gritar sus vensoisteléfono, enviarlos por fax,
a través de Internet, o leerlos por television? tdasso, en los tiempos actuales, le
esta vedado, nadie quiere oir verdades a fin deskgjiot seguira inédito para los
mass media. Hemos perdido el misterio animal que maria perfectos para
rehacer la sociedad. Hemos perdido la intuiciém ypé&rcepcion que nos permitiria
no destruir la naturaleza. Dejamos de escucharda de los poetas y vivimos
abrazados a la noche oscura, sin luna, suefios eragpas. Somos sociedades
muertas creyendo en un progreso que solo exiskesegstadisticas de los politicos
apoyados por los intelectuales organicos...La podaipalabra del poeta, ha sido

menospreciada en este siglo. Pero no ha muho.
En un didlogo sobre poesia, Braulio Peralta pregarctavio Paz:

-Fuera del diccionario, ¢qué es en esencia, y efotma mas sencilla, la
poesia?

3% PERALTA, Braulio. El poeta en su tierra. Didlogos con Octavio Paz. Ed. Grijalbo, 1996, México, pp. 11-12.
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Paz responde:

-Una interrogacién con multitud de respuestas. egpuesta depende de cada
poeta —y de cada lector.

Agrega el poeta:

Para los griegos, los poetas eran los autores denidos y Platén estaba en contra
de los mitos (por esa razén pretendia expulsarksadrepublica). La hostilidad
frente a la poesia es de origen moral: la poesipe@fyrosa porque expresa la
parte irracional del hombre, sus pasiones, sus aessus suefios. El poeta inventa
imagenes y figuras mas o menos reales con sentosignpasiones humanas que
rompen el orden social...Hay una oposicion radicatrernos valores de la
sociedad moderna y la poesia. La cultura de laestan capitalista est4 basada
fundamentalmente en la moral de la utilidad. Y ¢egia es siempre un gasto, un
desperdicio. Hay incompatibilidad entre la moralrfuesa —que es la moral del
ahorro- y la moral poética, que es la moral del ddel despilfarro...Frente a la
cuestidn sobre cual es el territorio ideal del @ogtqué pais y qué espacio es el
adecuado para la vitalidad de la poesia, Paz resgoque ese territorio es un
lugar en el cual la autoridad se redujera al minimda imaginacién tuviese un
lugar de preferencia. Sin embargo, es una fortune o exista ese lugar ideal. La
poesia estda viva todavia, a pesar de todo, porgwe wal. Y vivir mal,
incbmodamente, le ha dado la capacidad de sobreyige decir No a los poderes
sociales. Todos los grandes poetas de nuestra épaoasido, a su manera,
rebeldes, incluyendo a los mas conformittas

El Premio Nobel de Literatura destaca que un lidgal seria aquel en el que
la utilidad dejase de ser el valor maximo de laiextadd, y en el que la
imaginacion —el deseo- fuese uno de los valoraxedes.

Abuda:

La utilidad de la poesia consiste en recordarnosuprema utilidad de las cosas
inGtiles. La pasion erética, la libertad, la capdad de decir No a los poderes, la
contemplacién. Todo lo que llamamos el mundo pasidncluyendo lo mas
negro, es la materia prima de la poesia, sin faléaalegria, la alegria de existir.
En las épocas de guerra, la gente lee mas poesiandd la gente se enamora,
lee mas poemas; cuando hay peligro, cuando sergafeela muerte; la gente lee
poesia. En esto consiste la utilidad de la poesia.clalidad esencial de los
matematicos y de los poetas es la intuicion. Lodiséngue al poeta del fil6sofo
y del hombre de ciencia es que en el poema el peesto y el sentimiento estan

** Ibidem, p. 24-27.
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juntos. El pensamiento encarna en una frase, enretifora, en una imagen
teatral o plastica.?

El extenso didlogo sostenido entre el periodistulBry Peralta y Octavio Paz
dio como resultado un ejercicio de lucidez y coroacion teniendo a la
poesia como eje en comun. De las preguntas plagedRkeralta pudo
retroalimentarse del poeta. En dicha conversaélén,sostiene la tesis de que
la poesia nace de la sociedad y esta hecha cdirgmlgue son el alma de la
sociedad. Si hay algo colectivo en el hombre —das& Premio Nobel de
Literatura 1990-, es el lenguaje, que se erigermenpopiedad comun, en la
gue cada poema es una leccion practica de armomi@ goncordia, aun
cuando los temas surjan de las antipodas. La peedianda Paz- es el
antidoto de la técnica y el mercado. A esto seceda que podria ser, en
nuestro tiempo, y en el que llega, la funcion dadesia.

En la cuspide de la conversacion con Braulio Rerélttavio Paz profiere un
vaticinio: “Mientras haya hombres, habra poesiaoHa relacion puede
romperse. Nacio de la facultad humana por exceletimaginacion, puede
guebrarse si la imaginacion muere o se rompe. $Bomibre olvidase a la
poesia, se olvidaria a si mismo. Regresaria alarageal. Hoy no creo que la
poesia pueda cambiar al mundo. La poesiailnosna, nos revela rostros
secretos de nosotros, pueslecantarnosyY sobre todo: puede volvetro al
mundo, puede mostrar la otra cara de la realidadn& podria vivir en un
mundo sin poemas porgue la poesia salva al tiesgdoa al instante, sin
matarlo, sin quitarle vivacidad, lo presenta y ija.fEn la poesia hay una
unién, transitoria, entre fijeza y movimiento, entio permanente y lo
instantaneo®?

Siendo que la poesia abarca el mundo con la imeagimg que ésta ha dotado
a ese mundo de cultura sublimada en el arte ldg;, @l poder de la poesia ha
propiciado que organizaciones internacionales cda@ropia UNESCO
instituyan un Dia Mundial de la Poesia en 2010. gambras de Irina
Bokova®, la poesia es un territorio universal donde logbfms pueden

*2 Idem.

** Ibidem, p. 34.

3 Mensaje de la Directora General de la UNESCO, Irina Bokova, con motivo del Dia Mundial de la Poesia, 21 de marzo de 2010. Fuente:
http://unesdoc.unesco.org/images/0018/001871/187194s.pdf
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encontrarse mediante palabras de todos los coliress y sonidos. Palabras
gue, cualquiera que sea la lengua de la que haadiorovan muy lejos en pos
de una luz ligada a la esencia misma del ser huneaite dignidad de cada
persona. Asi pues, la UNESCO, que tiene por comé&iglena realizacion de
“los principios democraticos de la dignidad, laaglad y el respeto mutuo”
de los seres humanos, considera a la poesia ursodoamdamental: todas las
poéticas del mundo y de todos los tiempos contabuy descifrar el fulgor
inexpresable de la condicion humana, sostiene I|Bwkova. Para la
institucion que emite las recomendaciones en paléducativa y cultural a
nivel mundial, la poesia ocupa un lugar de honoeledesarrollo humano
porque ofrece un vinculo singular para acercarsacldturas en un plano
diferente, depurado de toda contingencia. Es rapie a la poesia que se la
conozca mejor, que se la baje de su pedestal pergpgeda simplemente
ocupar su lugar en el centro de la vida. Para tmgras preciso un mayor
esfuerzo de compilacién, analisis, publicacion gdaiccion de las obras
poéticas. Posiblemente sin proponérselo, la UNESCO une pogsia
comunicacion al establecer la relacion entre éstasrazon de que la
diversidad poética nos brinda otra manera de dajagps permite descubrir
gue todos y cada uno de nosotros, en cualquieropdet la Tierra,
compartimos las mismas interrogantes y sentimieaiasque no todos somos
capaces de expresarlos de manera poética. Polagst@sia debe ocupar el
lugar que le corresponde en los programas de eiducde calidad. Mediante
al acceso a la poética del mundo entero, los j&/poeden disponer de un
vector mas, diferente, sutil y fluido, para mejorsu conocimiento y
comprension del projimo.

El descubrimiento de un nuevo poema constituyectm @ inmersion en la
lengua, pero también en la emocién y la sensildildiz otro, por mas distante
gue se encuentre en términos geograficos. La pessima voz que resuena
por doquier, sin frontera ni barrera. Es un medso cdrrespondencia, de
conocimiento y descubrimiento del prgjimo, asi camasendero hacia la paz.
Sin embargo, para propiciar una presencia permarenta poesia tanto en la
difusion de las artes como en la construccion g®amiento y alternativas
de expresion que involucren a la sociedad, a lasetss y a los medios de
difusion masiva, principalmente, es necesario d&tcoin las pautas y los
esquemas de comunicacion determinados por la imtezdila trivialidad y el
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efecto cosmético de sus contenidos. Si los medadifdsion masiva han de
educar, entonces, es necesario exigir, de una mamalizada, racional y
critica, que eduguen para la libertad y para elmexade los temas de la
agenda social. Para ello, es necesario ser cotsaenque el camino esta
lleno de obstaculos vy, el primero de ellos, atisavigor la corrupcion en el uso
del lenguaje. Octavio Paz advertia en su dPosdataque cuando una
sociedad se corrompe, lo primero que se gangreebl@sguaje. La critica de
la sociedad, en consecuencia, comienza con la ¢gc@ang con el
restablecimiento de los significados.

En un ensayo intitulad&l Pacto Verbal Octavio Paz escribio: “Los medios
de comunicacion, los escritos lo mismo que losales) transmiten mensajes,
signos dotados de éste o de aquel sentido, percomo propiamente
lenguajes...cada medio corresponde a un tipo dedsmtieo es o mismo
participar en un didlogo de la Academia platonie@nauna discusion publica
en el Foro romano que contemplar en una pantalltelégision una mesa
redonda sobre este o aquel asunto. En el segusdceetaspectador es pasivo
ya que no tiene la posibilidad de replicar. Ha dejde ser un interlocutor y se
ha convertido en un oyente. Ahora bien, el lengusge esencialmente
conversacion, dialogo; los medios modernos suprieiehalogo y modifican
substancialmente al lenguaje; la comunicaciéon ssveuunilateral”.®* En
efecto, pese al triunfo de las nuevas tecnologiasele ramo de las
telecomunicaciones, de mejores frecuencias paradte/és de los satélites
se obtengan mejores opciones audiovisuales dafl@snaciones difundidas,
en tiempo real, esto representa un avance téecogedupiese colmado el ideal
del modelo de comunicacién de la dupla Shannon-Wfedvasada en la
eficacia del medio y no en la sustancia del mensajgucho menos en la
capacidad del receptor para asimilarlo y por ellmecesario situarlo como un
progreso técnico pero no una forma del hombre piderarse de la
mendacidad ni de la manipulacion.

Hoy, mas que nunca, conscientes de esta situdaipogesia es necesaria para
la sobrevivencia de la especie humana. En losutapitinales de su obilaa
otra voz. Poesia y fin de sigloctavio Paz profetiza:

35PAZ, Octavio. El Pacto Verbal. Vuelta N° 236. Julio de 1996. P. 6
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Mas alla de la suerte que el porvenir reserve a tosnbres, algo me parece
evidente: la institucion del mercado, ahora en fogeo, esta condenada a
cambiar. No es eterna. Ninguna creacion humanasldgnoro si sera modificada
por la sabiduria de los hombres, substituida pamanas perfecta, o si sera
destruida por sus excesos y contradicciones. B @smo caso podria arrastrar
en su ruina a las instituciones democréticas. Pdddl que me estremece pues
entonces entrariamos en una edad oscura, como Unaide mas de una vez en la
Historia...Ahora bien, ocurra lo que ocurra, es clagae el inmenso, estupido y
suicida derroche de los recursos naturales tiene gesar pronto, si es que los
hombres quieren sobrevivir sobre la tierra. La cawe este gigante desperdicio
de riquezas —vida presente y futura- es el proc@smlar del mercado. Es una
actividad de alta eficacia pero sin direcciéon y euynico fin es producir mas y
ma&s para consumir mas y mas...Lo urgente hoy, es sab® vamos a asegurar
la supervivencia de la especie humana. Ante eshdegh ¢cual puede ser la
funcion de la poesia? ¢Qué puede decir la otra \Biz‘thfluencia seria indirecta:
sugerir, inspirar e insinuar. No demostrar sino rnas

El modo de operacion del pensamiento poético esdaginacion y ésta consiste,
esencialmente, en la facultad de poner en reladiéalidades contrarias o
disimbolas...Espejo de la fraternidad césmica, ehppe&s un modelo que podria
ser la sociedad humana. Frente a la destrucciénlad@aturaleza, muestra la
hermandad entre los astros y las particulas, lagstancias quimicas y la
conciencia. La poesia ejercita nuestra imaginacjéasi nos ensefia a reconocer
las diferencias y descubrir las semejanzas. El emsiv es un tejido vivo de
afinidades y oposiciones. Prueba viviente de léefradad universal, cada poema
es una leccion practica de armonia y de concordépoesia es el antidoto de la
técnica y el mercado. ..El poema es un modelo dergsivencia fundada en la
fraternidad —atraccién y repulsiéon- de los elemanias formas y las criaturas del
universo. La relacién entre la poesia y el hombsetan antigua como nuestra
historia: comenz6 cuando el hombre comenzé a senbhe Los primeros
cazadores y recolectores de frutos un dia se cqiseon, atonitos, durante un
instante inacabable, en el agua fija de un poenesde entonces, los hombres no
han cesado de verse en ese espejo de imagenedari s&sto simultaneamente,
como creadores de imagenes y como imagenes deestsones. Por esto, puedo
decir con un poco de seguridad que mientras hayabhnes, habré poesia. Pero la
relacion puede romperse. Nacié de la facultad humagior excelencia, la
imaginacion, puede quebrarse si la imaginacion reuer se corrompe. Si el
hombre olvidase a la poesia, se olvidaria de sinmisRegresaria al caos
original.*®

En esta linea de pensamiento, Emilio Lledo sefiatala vida es una cuestion
de lenguaje. Como el amor, el origen del lenguajedssarrollo bajo un
principio de libertad “que permitia ver el munddegsatascaba de las palabras

36PAZ, Octavio. La otra voz. Poesia y fin de siglo. Editorial Seix Barral, México, 1998, pp. 136-139.
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acartonadas, de las frases hechas en las que gelacda posibilidad de
pensar”.®” Como Octavio Paz, Lled6 considera que las palaprasien
“ofuscarse, deteriorarse, corromperse. Parece gjgeeafrentamiento entre lo
positivo y lo negativo, entre la creacion y la apeion es la empresa esencial
del existir como seres humanos. Porque esos da®ries se confunden y
enmarafan y en ellos nos perdemos. Esta pérdideegoorque ya nosotros
mismos estamos perdidos, descarriados; porque hapugado la luz del
pensamiento, la autarquia de mirar con los progms o porque la asfixia de
los medios de comunicacion o de una escuela y emucantontecedora haya
acabado por aniquilar nuestra responsabilidad yhaga enterrado en la fosa
de la alineacién, emborronando el horizonte ides deberia alentar toda
existencia. Subraya que la degeneracion de la memptecrecimiento de la
mentecatez es posible, hoy mas que nunca, por Uitfples canales mas o
menos subterraneos, por los enormes charcos denexan, por el imperio
de opiniones toxicas, de mensajes podridos quealasimos cuenta, tragamos.
Este fenOmeno, cada vez mas presente en la pa@dénte llamada
sociedad de la informacion, enreda y devalua ethrtery, de paso, va
mutilando la capacidad de pensar. Hay una expresiog@é@ mide esa
cretinizacion colectiva: el "nivel de audiencia‘egaon las excepciones que se
guiera y sea cual sea el espacio en que tal nevblusque, es, en el fondo,
manifestacion creciente de una forma de corrupé&@nerdad que los nuevos
instrumentos de comunicacion pueden ser tambiétowddores eficaces para
ampliar, informar, e incluso ilustrar la inteligéacPero esto solo es posible si
aprendemos, como en los origenes de la democraciagl pensamiento
griego, a mirar las cosas de una manera nuevabye fodo, a mirar las
palabras. La mirada sobre el lenguaje, la pregumatinua sobre las
significaciones es una funcién educativa y unaadegrandes empresas de la
cultura. El universo de palabras que nos circuhdzcarporarse como lengua
materna a nuestra vida nos constituye y nos deffeeo no basta con este
hecho esencial de la existencia humana, no bastarcmntrarse por azar en
un lenguaje. Nadie puede sentirse orgulloso delemgua en la que, por
casualidad, se ha nacido si no se es capaz dertioege azar en necesidad,
esa casualidad en destino; si no aprende con a& persona, a ser veraz,
justo, solidario, decente... Esa lengua maternéa eque nacemos tiene que

37LLEDC’), Emilio. La Palabra mas libre. Publicado en la edicion digital de E/ Pais el 26 de noviembre de 2008.
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nuestros comportamientos: "jHabla para saber cgriesi".

Frente al avasallamiento de mensajes continuosjispos de contenidos
insustanciales y, a menudo, dotados de condicierdos que imponen
subliminalmente cierta enajenacion en las perserpsestas a su influencia
existira siempre una manera de contrarrestar estaencia hacia la

manipulacion recurriendo a las raices del lenguaje.

No obstante, es preciso mencionar que Lledo poriedd en la llaga para

ofrecernos una opcion ante las tendencias que priemalos medios de

comunicaciort.

Una forma de cultivar esa facilidad para entendétemguaje es la poesia. En el
mundo de la pragmacia y el consumo de baratijabales, la palabra poética tiene
una gozosa y sustanciosa espontaneidad. Las lidedlagoema nos enfrentan a un
uso del lenguaje absolutamente libre. No hay otrmgromiso con sus palabras que
el que implica la apertura a un nuevo horizonteséasibilidad. En ese horizonte
vislumbramos la propia historia enhebrada en unidtejde significaciones
inesperadas, de sentidos imprevistos, provocadperwiquecedores. La poesia nos
hace ver el mundo con ojos distintos al que eln@® marca en el diario y tantas
veces vacio discurso del vivir. Por eso es, efaciente, un mundo de creatividad,
de libertad, y ser libre quiere decir, en poesiagmcuentro con un lenguaje que se
dice a si mismo y que no tiene otra posibilidaced&gnderse que cobijandose bajo
las alas de esa misma libertad de sefialar, de fiiginique es, al mismo tiempo, una
libertad de sentir y de entender y de amistar.

Pienso que una de las muchas tareas para una etfucaenovadora es,
precisamente, el encuentro con la lectura, conrlaginacién y con ese inabarcable
mundo de afectos y sentimientos que la poesiaattspina poesia que nos ensefia
a mirar en las palabras, en su esencial liberaaitEnotros compromisos que no sea
puro lenguaje, pura significatividad, puro amoraslicosas y a sus sentidos. Somos
lo que entendemos, lo que hablamos, pero tambiém -§é si sobre todo- lo que
amamos. La lectura de la poesia, hace que afloréos dabios de los alumnos las
palabras de los poetas y que se abran, asi, a amag originaria y viva del decir.
Una funcién pedagogica enriqguecedora seria el hagee nuestros jovenes
estudiantes en la escuela aprendiesen a decirgdésia, a pronunciar con esas
palabras los sentimientos que nos alejan del damité la pragmacia y la
tecnologia imperante. Una forma de educacion quessapa de la destreza de los
teclados, de los destellos que ofuscan millonespalgtallas y que, en ultima
instancia, compensaria el chisporroteado predominio

38
Idem.
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Lenguaje de la economia y la miseria, del engaf@ocprrupcion, de la indecencia y
de los defensores de la desmemoria para ampardouiex vileza del presente con
la impunidad de que nunca sera recordado. En lgialéan y vino Holderlin, en
palabras citadas en multiples contextos, se prexhmt ;Para qué poetas en
tiempos de crisis? Pues para eso, precisamente gawaPara evitar que en épocas
de miseria ocupen su lugar los timadores, los faiss, los hechiceros, los fanaticos
y otras criaturas del submundo intelectual.

Toda lengua tiene su poesia y cada ser humano paseelaves de su propia
poética. Lo mismo en formas simples u ornamentddgsyesia capta los aspectos
de la experiencia humana mas dificiles de traducir.poesia expresa lo inefable,
gue constituye el fondo comun del misterio humano.

Para Robert Frost, citado por el profesor venepolRablo Mora, quedaba
claro que "Cuando el poder conduce al hombre Haaarogancia, la poesia
le recuerda sus limitaciones. Cuando el poder eogiexge los intereses del
hombre, la poesia le recuerda la riqueza y la sided de su existencia.
Cuando el poder corrompe, la poesia limpia. Est@rtijue es fiel a su vision
personal de la realidad se convierte en el campkidmo de lo individual y de
la sensibilidad contra una sociedad opresiva ystere interventor®.

La poesia reina sobre la historia y la reescribeamao un objeto arqueoldgico
datado en una época en particular por los invekiigs, Sin0 como un
hallazgo que reproduce la fascinacion inicial danbre con la naturaleza,
encuentro que se realiza en el reino del ser, deispg de ideologias,
densidad semantica o carga simbodlica institucinadf; en ese contexto,
Octavio Paz, basandose en Aristételes, considegaleaal ser objeto de
estudio, la poesia ocupa un lugar intermedio dathéstoria y la filosofia, en
el cual la primera reina sobre los hechos y la s@guige el mundo de lo
necesario. Entre ambos extremos la poesia se afoeoe una alternativa al
enarbolar las posibilidades ilimitadas que posémdainacion para mimetizar
en lenguaje lo que el hombre designa con palabtasgue éste construye a
partir de su anhelo de armonia con el ser y camataraleza misma; no en
balde Paz designa al poeta como varon de desesrs gfecto, la poesia es
deseo, mas ese deseo no se articula en lo pasilda,lo verosimil. Octavio
Paz agrega que la poesia es hambre de realidaglsl daseo aspira siempre a
suprimir las distancias, segun se ve en el deseeyuaelencia: el impulso

> MORA, Pablo. Para qué la poesia. Fuente: http://www.ucm.es/info/especulo/numero22/paraque.html
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amoroso. La imagen es el puente que tiende el dasee el hombre y la
realidad®. Para Paz, “El mundo del ‘ojald’ es el de la intager comparacion
de semejanzas y su principal vehiculo es la pal&wmo”: esto es como

aquello...”

La poesia nace como un acto original que dota thbi@s lo que antes era
incomunicable. Aristoteles sefiala en Ade Poéticaque la esencia de la
poesia no es otra que il@itacion o mimetizacion de la vida. Los griegos
fueron de las primeras civilizaciones en considarkas artes, como la poesia
épica, la tragedia, la comedia, la poesia ditirémby, ademas, la
interpretacion de instrumentos musicales como kutdl y el arpa,
mimetizaciones de la vida, diferenciadas esencidienen los medios de
expresion, en los objetos representados, y en feraale representarlos. En
este sentido, Aristoteles profundiz6 en su planieatm sobre la esencia de la
poesia, abandonando la postura irracional y magdalaton, al sefialar que el
objeto de la imitacion poética no se limita a l@asas como ellas son o
suceden, sino como pueden ser o suceder. Con esta galvada —segun
Aristételes- la limitacion de lmmimesisque no se contrae a “copiar” las cosas,
a su mera imitacion externa, Sin0O que penetra en elencias por la
representacion de esas “verdades generales” queaabl necesario y lo
posible. El Poeta mimetiza tres clases diferendesosas y objetos: las cosas
como eran o son; las cosas como se dice que saneoenm ser, y las cosas
como deben ser.

Al comentar el concepto de mimetizacion, Williamniiion Fyfe, afirma
gue, en definitiva, lo que el artista ‘imita’ esreétodo de creacion de Dios.
Sin embargo, el transcurrir historico ha propiciagiee la relacion entre
sociedad y poesia se haya deteriorado de tal manlerdando su esencia
creadora y su busqueda de lo divino que dicha iéelaen nuestros dias
pareciera mas la de una élite con un entretenimigiinado y poco atractivo
para elmarketing entertainmemjue la de un ser maravillado por la esencia de
las cosas y su sentido ultimo. De esta forma liaidatl poética ha pasado de
una actividad cultural dirigida a las masas a uwr#vidad marginal,
subrepticia y, por momentos, clandestina. En patalite Mirta Aguirre,

40 PAZ, Octavio. El Arco y la lira, p. 66.
“*ldem.

43



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO “"
FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES ARAGON ;i{”

Gy
¥, 4
R
“VNIVER4DAD NACJONAL
AVENMA DE
Mexico —_—_———

FES Aragon

“cuando los hombres comenzaron a hablar -dice ficofueron a la escuela
de Aristételes. No comenzaron por la gramaticalgdeca. En la historia de la
sociedad humana los productos de la fantasia pmrecadlos de la razon
l0gica, y por eso la poesia fue resultado natwdhdonciencia social que se
iniciaba. Esta poesia, incuestionablemente, nawatacion, y carecia de toda
intencionalidad re-creadora de la realidad. Erarsehte el reflejo de lo real
en la mente humana, en un instante en la que ésfaodia atribuir a la
realidad mas que fantasticas razones de ser... ¥raaasgo adivinatorio
depositado en el hombre por la divinidad, ni eraaiao conocimiento a
recordar, sino un eco muy terreno de lo concretéd: mroducto historico-
psicologico. La fantasia primitiva procedia de émsorial, del contacto del
hombre ignorante con el mundo que lo rodeaba. lasasc carecian de
nombre, y era preciso darselo por semejanza”. fighgy lenguaje fue, pues,
figurado. Y la figura es, como piensa Francesco de Sanctis, lo quea ilaci
poesia, lo que constituye su vehiculo privado geeston, lo que opera sobre
una alma poética y lo hace resonar. Al recurrimdantasia, el lenguaje
expresa una vitalidad conformadora de imageneslaPtantasia el hombre
imagina dioses, expresandolos por medio de la kerygisobre todo, por la
poesia convertida en una gran metafgra”

Mirta Aguirre destacaba también que la fantasia weaes cambia las formas
de las cosas, otras las compone y otras las deirrfiia fantasia enlaza
cosas dispersas, nos aproxima lo que esta alegadoabtros sentidos, aclara
las cosas abstrusas y supera las inaccesibles$tug@mio caminos a través de
selvas impenetrables. Y tiene que ver con la menpwique es la memoria la
gue conserva las ideas de lo percibido por losds®Enty no se puede recordar
sino lo que éstos han percibido. Pero la fantasiasnrmemoria. La poesia no
es memoria. No es la historia delliada, sino lo que de ella se desprende:
una idea nebulosa expresada a través de recunso®ets. Por eso la poesia
fue, antes que ninguna otra cosa, en los albordesdpoetas “tedlogos”,
Ciencia de Auspicios, de interpretacion imaginatieasefales naturales; que
es como decir sabiduria inicial de hombres prinsariona especie de
metafisicasentida e imaginadano razonadora y abstracta como fue después,
a la altura de criaturas de poco raciocinio y dada@n cambio, de “robustos
sentidos”. Y fue teologia, porque estos hombresagdimaban las cosas que

2 AGUIRRE, Mirta. Op. Cit. P. 39-40.

44



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO “"
FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES ARAGON ;i{”

Gy
¥, 4
R
“VNIVER4DAD NACJONAL
AVENMA DE
Mexico —_—_———

FES Aragon

sentian y las admiraban como dioses”, de modo aimilcomo los nifios
otorgan consideracion viviente a las cosas inamasiatias fabulas por lo
tanto, son géneros fantasticos o unidades imagmarlas cuales los hombres
primitivos reducian las cosas particulares queiaer imaginaban, al no
poder abstraer de los sujetos las propiedades fpriams. Esto era poesia. Y
por serlo no se puede vacilar en admitir que lsij@oeacié unida al lenguaje
y, como eéste, por necesidad social; y que cumphbdno él, funciones de
utilidad social. Los tropos, ldgjuras los trasbordos fantasticos encerraban el
lenguaje de las cosas historicamente mas impostadee las primeras
naciones”. Cuando los hombres comenzaban a seramknte, la expresion
poética sirvio para “presentar las cosas grandeas aentes de los pueblos
nifios”*3

Las mentes de los hombres primitivos —profundizatdMiguirre-, “estaban
todas sumergidas en los sentidos, embotadas padames, sepultadas en los
cuerpos. No eran mentes para un gran desarrollpatedamiento abstracto.
La imagen les era mas asequible que el conceptqoty eso fueron,
fundamentalmente, mentes poéticas. Del reflejoatanso, pero muy directo
del mundo real, de la necesidad de conocimientoapafogia y de ir a lo
desconocido apoyandose en lo conocido, brota lssipoen su cortejo
tropoldgico. Expresion de verdades para los hombueslas formulaban; y
expresion efectuada en la Unica forma asequibdes gue eran pobres en los
hablares, o sea, pobres en conceptos, torpesagaitzsiraccion: instrumental
de identificacion, de comunicacion, de conocimierde extravasamiento
psiquico. Con el tiempo, lo poético fue encerraede@n si mismo,
atomizandose en individuos, aislandose de la @hlivhsta creer que no era
histérico producto del existir social sino arteeantado. Por una parte, don
divino, signo de elegidos; y, por otra, recetamoadjuimista verbal. Lo que
llegd al extremo en el pasado siglo, cuando el@®esgde sufrio, como trabajo
improductivo que era, ocasion0 la epidemia romatdc de los
“incomprendidos®.

Mas alla de sus posibilidades infinitas, sus apostes linglisticas, sus
territorios y sus manifestaciones sensoriales igal$;, la poesia siempre

3 Aguirre, Mirta. Op. Cit., pp. 42-45.

* Ibidem.
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guiere decir mas y de diferentes maneras, aun ousm@sencia se centre
en unas cuantas ideas o, mejor aun, revelacionas,0mo no asumir
como si hubiera surgido de nuestro ser lo que Kdfka sobre la poesia al
compararla como una expedicién a la verdad, miemitee Ezra Pound la
asume como el minimo lenguaje con el maximo deifgigeion. Soélo los
poetas amplian el horizonte signico de las palalw@so lo hace Federico
Garcia Lorca al sostener que “La poesia es algagda por las calles, que
pasa a nuestro lado. Todas las cosas tienen sarimjsy la poesia es el
misterio que tienen todas las cosas”; como no caense o reflexionar con
Derek Walcott cuando dice que la poesia es el sdeda perfeccion pero
gue debe parecer fresca como las gotas de llueesa frente de una
estatua, combina lo natural y lo marmoreo, o codnLigelipe, para quien la
poesia es un modo de orar: un sistema luminoscelales para rezar a
Dios.

En resumen, es posible extraer multiples signibsgoara intentar definir a la
poesia, pero resultaria un esfuerzo inutil si sesidera que la poesia es
irreductible e inaprehensible a cualquier defimgiG@unque un aspecto
reiterativo que resulta una constante en tododnientos de explicarla se
centra en que ésta se nutre de la imaginaciora eeperiencia personal, de la
curiosidad, de la vitalidad sensorial, de la agl@o®n de palabras que la
inspiracion hace estallar y de las aspiracionesiespes del ser humano, que
incluyan el poder de la imaginacion, el sueio yidass estéticas de quienes
han convertido a la poesia en su estandarte yz&n rde ser. También a
menudo podemos encontrar que la poesia es la t@rzomque nos habla y
que contiene una revelacion. La poesia es un diecimanera original y
distinta sobre lo que perciben nuestros sentidosgue la mente piensa, y de
esa manera lo cotidiano se torna un enigma dignsedaevelado por las
palabras. Nos condena a no conformarnos nunca acdrudalidad verbal
vulgarizada del hablar cotidiano. Busca la comumidm el otro para decir las
cosas gque dan sentido a la vida, como la belldzauefio, el arte o los
sentimientos. Por esto tal vez resulte exageraai@ algunos, decir que se
vive en una conformidad con el lenguaje plano yweagional, que sélo tiene
una dimension de uso, ya conocido. La poesia Hasgaalabras que plantean
las cosas como podrian ser; va mas alla de lossecvetdricos para decir de
una manera nueva lo que es capaz de ser expré&aglnond Carver afirma

46



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO “"
FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES ARAGON ;i{”

Gy
¥, 4
R
“VNIVER4DAD NACJONAL
AVENMA DE
Mexico —_—_———

FES Aragon

gue las palabras exactas y verdaderas puedendiepeder de los actos. La
poesia confiere un sentido de pertenencia que em®e tgque ver con la

nacionalidad, el lugar donde uno se encuentra ddoschos ciudadanos. Esa
patria a la que Carver se refiere trasciende asttatageografias, ya que la
patria, que es la lengua, permite establecer laaan un francés, un inglés,
un japonés o cualquier persona de cualquier piais,con otro ser humano,

dotado de razon y sentimiento, aun cuando su eulletermine sus pautas
(siempre hay manera de romper con una tradiciéavegar a contracorriente

de lo institucional).

La poesia es un arte y todo arte es una manifésthcimana que plantea sus
origenes y aspiraciones. Pese a la modernidad ysainnovaciones
tecnologicas, asi como los alcances de los medasvos de difusion, la
humanidad se encuentra a la deriva y necesita gacanotivos para vivir y
trabajar por el mundo que ha de heredar a las gepees futuras. En ese
afan, como una luz, la poesia es salvacion, comalaeéctavio Paz ekl
Arco y la lira, porque, citando a Arthur Rimbaud, quiere camiaavida;
guiere realizar una conexion al mas profundo noella conciencia y la
sensibilidad con otra persona, para que el amaeraonstriia a palabras ni al
reino del kistch y del discurso propagandisticaligitario. Es necesario que
la poesia persista en el inconsciente colectivd, qiee no somos tan
conscientes pero que suele manifestarse en expessarquetipicas como la
muasica, la pintura, la escultura, la literaturaogas aquellas manifestaciones
del espiritu.

Sobre esa huella intangible e incognoscible queelegspiritu, Vicente
Huidobro dice que la poesia constituye la formaataprender la cosmogonia
gue vive en nosotros y nos acompafa desde que egr@mste mundo. Con
profundidad, nos revela que bajo la inmensidad absimos, el poeta lo
trasciende y desafia para revelarnos la esenda jpi@ético. “En realidad, la
poesia nos hace ver todo como nuevo, como reciénagorgue ella es
descubrimiento, iluminacion del mundo. Cuando seogi que nos salen alas
en la garganta y que todo nuestro cuerpo tiembtap®s en presencia de la
poesia. La poesia da vida a la muerte y mas Vidaida. La poesia es la vida
de la vida, por eso podemos decir que es el jueda dida y de la muerte. La
poesia siente mas que nada el destino del homhrearydo creéis que esta
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cantando, ella esta llorando la libertad que epaghiso perdido o, mejor
dicho, el paraiso nunca hallado del ser humanpoEta representa el drama
angustioso que se realiza entre el mundo y el cefalmano, entre el mundo
y Su representacion. El que no haya sentido elaume se juega entre la cosa
y la palabra, no podra comprenderlo. El poeta cer@eco de los llamados
de las cosas a las palabras, ve los lazos sutieesejtienden las cosas entre si,
oye las voces secretas que se lanzan unas a aii@®gs separadas por
distancias inconmensurables. Hace darse la mawncabMs enemigos desde
el principio del mundo, los agrupa y los obliga archar en su rebafo por
rebeldes que sean, descubre las alusiones magiosatedel verbo y las
condensa en un plano superior, las entreteje edisswrso, en donde lo
arbitrario pasa a tomar un rol encantatorio...”.

Este sentido metafisico y enriquecedor de la pgesimite tomar posicion
frente a su trivializacion e, incluso, frente act#tica literaria, quedando, en
esencia, el horizonte de comunicabilidad con el gugoema les cambia la
vida a las personas. Asi, Pedro Salinas dice gaeptiesia es una aventura
hacia lo absoluto. Se llega mas o menos cercagE®@re mas 0 mMenos
camino; eso es todo. Hay que dejar que corra latarge con toda esa belleza
de riesgo, de probabilidad, de jugada... Cuando poesia esta escrita se
termina, pero no acaba; empieza, busca otra ensgsianen el autor, en el
lector, en el silencio... Estimo en la poesia, sabdo, la autenticidad. Luego,
la belleza. Después, el ingenio.”

Por su parte, Juan Gelman asume que la poesia astigoto contra la
crueldad del hombre y la deshumanizacion del iddiwj porque “la palabra
es una forma de resistencia muy clara frente aéstim Lo extraordinario es
como la poesia pese a todo, a las catastrofesddetifmo, humana, natural,
viene del fondo de los siglos y sigue existiendse Es un gran consuelo para
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1.4. Qué es comunicacion.

Comunicamos con la palabra, con la voz, con lo®geson las sefias y hasta
con los silencios, territorio en el que tambiérjavia poesia y se expresa. No
obstante, estimo necesario emprender un brevericit@obre algunas de las
teorias de la comunicacion cuya pertinencia, péeates de este trabajo,
permite situarnos en las antipodas y extraer lem@htos de analisis que
confieran tanto a la poesia como a la comunicagiomarco referencial del
cual podamos partir para expresar lo que la comaitn tiene de poéticay lo
gue la poesia tiene de comunicacional. Me intereflaxionar sobre los
mecanismos de persuasion y la manipulacion qudua lde la comunicacion
de masas ejercida por los medios masivos de difusmitan la vision del
receptor y lo alienan a una vida en la que todéd @sterminado, todo debe de
aceptarse e, incluso, reverenciarse. Estudiar dduedn, asi sea somera, de
dichas teorias constituye un instrumento critice, qnas adelante, permitira
vincular a la comunicacion con la poesia.

Como punto de partida, he de sefalar que, de un@rmaaustera, el
diccionario define a la comunicacion como la acgiGfecto de comunicar o
comunicarse. Agrega que puede considerarse uricesarique se comunica
algo. Medio de union entre lugares. Correo, tefégreeléfono, etc. En su
libro Discurso Autoritario y Comunicacion AlternativBaniel Prieto Castillo
establece que el proceso de comunicacion se coafdemocho elementos:
emisor, coédigo, mensaje, medios, recursos, pencemferente y marco de
referencia. El emisor es “todo ser 0o maquina quabah un
mensaje...Elaborar un mensaje es algo que pueden tmadedividuo o un
grupo”. El codigo es el conjunto de palabras oesagmpleadas en la
elaboracion del mensaje, vocablos que deben semnlidlos de manera I6gica
y coherente, es decir “que respondan a reglaslesaite elaboracion”. El
mensaje es “el elemento objetivo del proceso, i guemisor estructura y
llega a los sentidos del perceptor, es el menssgeapmo individuos, solo se
produce si responde a determinado codigo”. Prieastild entiende los
conceptos de medios y recursos como “el vehictiavés del cual se propaga
un mensaje...En nuestro esquema hablamaselios y recursoporque el
primer término no sélo comprende el vehiculo desgidn, sino también todo
lo que ello implica: recursos en materiales, remsiren energia, recursos
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humanos...”. El perceptor es “todo ser que entra @acidbn con un
mensaje...El ser humano recibe el mensaje porquaimer lugar, conoce el
codigo en que viene cifrado el mismo”. Por ultirmbreferente es “la realidad
que aparecelicha en el mensajé®. Se sefiala el hecho simplemente, sin
criticar su veracidad y legitimidad.

Para Prieto Castillo, la comprension de lo que ehsaje nos dice, implica
una previa comprension de la realidad, que soldgser social, en el sentido
de que consiste en un conocimiento y también, fmedsélmente, en una
valoracion. En relacion con el mensaje, esto eslosa fines de su

decodificacion, llamamos marco de referencia aocesaprension general e
inmediata de la realidad. Un mensaje es referenrdaktiene- si y sélo si
aparece inserto en un marco de referencia previemeonocido por el

perceptor, conocido y valorado. La comunicaciomi@sparte de una premisa:
el hombre es un ser hecho de palabras. Vaso coamieientre el tiempo y la
historia. Generador de mensajes que han configwlaolmgreso y el ocaso de
las naciones, sin soslayar que en los inicios deiddizacion los seres

humanos emplearon gestos y cincelaron signos,asibujmensajes, en todo
tipo de materiales, para comunicarse entre si.

Sin embargo, los primeros hombres no se comunicab@Eny como
comprendemos actualmente el circuito de la comaidinaEn sus origenes, el
hombre y la naturaleza mantenian una relacionatstyelada la capacidad de
asombro con la cual el ser humano, maravilladowergorno, comenzé a
nombrar lo innombrado. Una necesidad de adaptaaidas condiciones
imperantes lo impulsé a recurrir a su imaginacicerap entender los
fenomenos de la naturaleza. Al nacimiento del Sal glumbramiento de la
Luna les adjudico caracteristicas mitologicas. tho de comunicacion es, en
esencia, como el amor erético: se necesita queenbaje fluya para ambos
lados, libre de manipulacion y con la intencionqie emisor y receptor se
retroalimenten transmitiéndose informaciéon y codigalotados de
universalidad que expresen la voluntad de cambianumdo genuinamente
desde sus propios sistemas espacios y referenttesales. Sin embargo -
considero- la verdadera comunicacion no es aquilla transmite una
necesidad o un estado de animo, sino aquella geectge en la parte racional

s PRIETO CASTILLO, Daniel. Discurso Autoritario y Comunicacidn Alternativa. Ed. Edicol, México, 1981, pp. 56-62.
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y espiritual del receptor con la finalidad de imaule sentimientos y
pensamientos que contribuyan a la suma de lasaagpies humanas y, desde
ahi, seguir la linea moral e historica de las laclpar la libertad, la
fraternidad, la solidaridad, la tolerancia y el @omiento.

Partiendo de la reflexion anterior, la comunica@omo fenomeno social data
de tiempos remotos. Cualquier modelo de sociedatiesa por la forma en
gue se comunica. Los antiguos griegos, a travéa deatoria, que configurd

la politica en el estado helénico, sistematizatgor@ceso de comunicacion.
El objetivo: convencer al auditorio. En &etorica Aristoteles define los

componentes de la comunicacion:

1. Orador: la persona que habla.

2. El discurso: El conjunto de palabras que construlgesnideas que
pretenden transmitirse al auditorio.

3. Auditorio: la persona que escucha.

Aunque Aristoteles no define el concepto de conmagim en suRetorica
sefala que el propdsito de ésta es la persuasi@riekminos “comunicacion”
y “comunicar” aparecen por primera vez en la lenfyaacesa en la segunda
mitad del Siglo XIV. En su sentido basico, suponea accion comunitaria de
participar en comdn o poner relacion y remiten acablo latino
communicare El sentido inicial del término comunicar aluddaaidea de
“participar en”. La gente al comunicarse particiganvive e interactua.

Los grandes cambios producidos por la apariciércaitalismo, cuya piedra
de toque es la Revolucion Industrial, modificasesitido “comunitario” de la

expresion. En el Siglo XV, los objetos de uso diase convierten en

mercancias, es decir, en bienes que se pueden arospnpender. En este
contexto, la idea de “Comunicacion” se trasladah abjeto, es decir, a algo
gue puede ser intercambiado. El capitalismo indust partir del Siglo XVII

y fundamentalmente del XVIII, genera un crecimiedi® las fabricas, la

produccion y el consumo. El intercambio constargentercancias requiere
desarrollar sistemas y canales eficaces parafsoiras la época en la que la
navegacion florece y se exploran e inauguran nuexas.
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A partir del momento historico en el que la transfacion de la materia prima
deviene en mercancia y, por ende, se inserta @iclel de produccion y
comercializacion en serie, el término “comunicaotiginalmente ligado a la
idea de compartir, participar en comun, o poneredacion- se entiende ahora
como transmision de un punto a otro. Este sigmbcaredomina a partir del
Siglo XIX con el surgimiento de la prensa y luegq, el Siglo XX, con la
aparicion de los medios de comunicacidon masiva.négge teléfonos,
periddicos, radio y television se convierten su@@sente en medios de
comunicacion, medios para pasar de A a B (Yves WjnlEste sentido de
transmision predomind por mucho tiempo en las &sode comunicacion,
dandosele, como afirma Raymond Williams, el senti#o transmitir, un
proceso unidireccional, diferente a compartir ea aocion comun. En este
contexto, la teoria matematica de la comunicac®rcentra en darle a la
comunicacion un estatuto cientifico para estudieotao tal. Asi, El ingeniero
electronico y matematico estadounidense Claude @&wshanon, junto a
Warren Beaver, publicahhe Matematical Theory of Comunicatien 1948.
De acuerdo con los investigadores Romina SchnaMeariano Zarowsky y
Kalil Llamazares, “la preocupacion de Shanon nca estntrada en la
comunicacion humana, sino en la comunicacion éleitia. Asi, el modelo de
comunicacion de Shanon es lineal: supone un origepolo emisor, que
transmite una sefal, y un final en el polo recemioe solo la decodifica. Para
el modelo Shanon-Weaver lo importante es que elsaenllegue al
destinatario con el menor ruido posible, en elmit que la informacion es
la cantidad minima de unidades que permiten apteceonstruir el mensaje
de manera correéfa

Una teoriamatematica es una representacion, en términos ogide
proposiciones que describen el comportamiento hderaro de un sistema.
Esto se da en un intento por describir el sistezah claramente el intento esta
sujeto a examen y una teoria es aceptable o nouged® con la forma en que
aprueba el examen correspondiente. La teoria matamde sistema se
relaciona con los conceptos de informacion y emdrape la informacion,
sistemas de comunicacion, transmision de datoscasbD la teoria de la
distorsion de la transferencia, criptografia, nelaes sefal-ruido, control,
compresion de datos y temas relacionados.

6 SCHNAIDER, Romina, et. al. Op. Cit. P. 11.
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AUn en nuestra época, esta vision instrument#h demunicacion prevalece
en los enfoques y contenidos de los medios masdesdifusion. La
preocupacion de Shanon no esta centrada en la amanifm humana, sino en
la comunicacion electronica. Sin embargo, huelgardpie a pesar de estar
vinculado a la resolucion de problemas técnicogestigadores de distintas
corrientes —desde la linglistica estructural héstsociologia funcionalista-
trasladan el modelo de Shanon a las ciencias hugnyapar mucho tiempo es
considerado el modelo de la comunicacion.

Por su parte, Norbert Wiener tenia una gran ingdien lo que se refiere al
funcionamiento de los sistemas. Desde que termen@&dgunda Guerra
Mundial, Wiener trabajaba en la teoria de los messano s6lo como un
lenguaje sino como un medio de manejar aparatogpmg humanos: desde el
desarrollo de las maquinas de calcular y otrosnaati#is similares con algunas
reflexiones sobre la psicologia y el sistema nepjidiasta una tentativa de
enunciar una nueva hipotesis del método cientifisd. en 1948 Wiener habia
publicado su famoso libro “Cibernética”,El control y la comunicacion en
los animales y las maquinasn el cual ya empezaba a plantear conceptos
nuevos para la Comunicacion y tambiéen para la timéaron. Este libro tenia
un caracter esencialmente técnico.

Segun Wiener, el hombre tiene una fascinacion edpear el lenguaje, que
es un mecanismo mental donde hay el peligro pomdaipulacion de
simbolos, por la codificacion y por el descifretdPana mejor comprension de
la teoria de Wiener debemos volver a verificar islemas en cuanto a los
sistemas y su regulacion. Para Wiener, el gradurgimnizacion de un sistema
puede ser evaluado en funciébn de la medida de Ipitmza llamada
“Entropia”. Esa nocion fue originalmente desarddleen la Termodinamica
—Ila ciencia del calor—. Al establecer una relacérire los conceptos de
entropia e informaciéon Wiener asevera que mienaasntropia crece, el
universo y todos los sistemas aislados del univéismen la tendencia a
deteriorarse y a perder su caracter distinto, esal de cambiar de un estado
menos probable hacia un estado mas probable dgtanoade diferenciacion y
organizacion en el cual hay diferencias, hasta stade sin diferencias y
caotico. Pero, mientras el universo como un toelodi a deteriorarse, existen
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algunas éareas en las cuales hay una tendenciadany temporaria en el
sentido de una organizacion creciente. La vida @uwttuadrarse en algunas
de estas areas.

Hoy dia, los avances en los procesos de comunigacoh la utilizacion de
los satélites y otros aparatos suelen posibiliter ecomunicacion casi total no
s6lo entre los hombres, sino también entre los hesmp las maquinas, de ahi
los sistemas expertos como ejemplo. Aunque haytasapolémicas al
respecto, la llamada “inteligencia artificial” akeistd para comprobarlo.
También con respecto a los nuevos soportes déoliamacion, los avances de
la tecnologia ya son una realidad indiscutible. basrofilmes, las cintas
magnéticas, los CD-ROM y ahora el papel digital sorejemplo de lo que se
esta haciendo en la busqueda de lo que Wiener biamMia informacion
adecuada”, y afadio que la principal mercanciaayeela en un sistema de
comunicacion es la informacion, independiente dosua fisica. Otro punto
a destacar, en cuanto a la participacion de lasuimas| en nuestro mundo
actual es la posicion de Wiener al decir que “lamjmmas como tales no
ponen en peligro a la sociedad: el peligro se deée bien al uso que el
hombre le da a las maquinas”. Norbert Wiener pcdteponer a la cibernética
al servicio de la humanidad y para él gquedaba ctare en el mundo
cibernético el elemento humano es lo mas esemiakto que el hombre no
fue hecho para las maquinas sino que las maquuaasif hechas para el
hombre.

En los afios 40 y 50, un grupo de investigadoreamericanos, procedentes
de distintas disciplinas (linguistica, antropolgg&ociologia, psiquiatria,
matematica) desarrollaron reflexiones contrariadasg formulaciones de
Shannon. Segun estas nuevas posiciones, la coroidmcas un proceso
social, permanente, que integra mdltiples e indibdes elementos: la
palabra, el gesto, la mirada, la mimica y el espaxterindividual: contexto,
espacio fisico, roles, estatus. Segun estas nnavadas, es un error trasladar
a la comunicacion humana los modelos de los sistetéatricos. A diferencia
de los analisis de Shannon que hacen hincapié etordgenido de los
mensajes, este nuevo enfoque se preocupa por antégg contextos al
proceso de comunicacion. Las aportaciones de lesnmbs de la llamada
Escuela de Palo Alto, también conocido como “Caldgvisible” porque sus
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miembros no pertenecian formalmente a la mismaituogin, y de la
sociologia interaccionista, brindan instrumentosag#ensar la comunicacion
como interaccion, mas que en un proceso simplenealli Desde esta
perspectiva, ningun elemento del proceso comurngtuede ser aislado de
los deméas (como si hace Shannon en su modelo)ygoegla uno tiene valor
en el conjunto. A diferencia del modelo lineal dermdmunicar es transmitir y
descifrar una informacion desde determinado codign. este modelo,
comunicar es construir un sentido en la interacci&h proceso de
comunicacion desde la perspectiva interaccionistdaaa o que se denomina
etnometodologia. A través de este método empiticovestigador observa e
intenta reconstruir los elementos principales detiraccion.

El investigador Yves Winkin utiliza dos metaforaara contraponer los

modelos de Shannon y la escuela de Palo Alto, er,sab el primer modelo la
comunicacion funciona como un telégrafo, hay ungmdinimo con el que

se transmite una informacion. Lo importante aquaespidez y eficacia con

gue se transmite. En cambio, para Palo Alto, laurooacion funciona como

una gran orquesta. Hay muchos elementos que ietawia la vez, todos
comunican y ninguno tiene un sentido privilegiadaislado del otro. Sin

embargo, el estudio de las pequefias interaccionas gomplejidades de la
comunicacion cotidiana del modelo orquestal oltat#o lo que esta mas alla
de estos fendmenos. Por ejemplo, no tiene en clehigrandes estructuras
sociales, como la pertenencia a clases o grupeswietdos, las relaciones de
poder o la influencia de los medios masivos de cocagion.

La comunicacion en el Siglo XX esta indiscutibleteeninculada a los
grandes medios masivos. Uno de los aspectos antdal los estudios en
comunicacion consiste en indagar las relacionese énsociedad y los medios
masivos de comunicacion. Las transformaciones Igsciapoliticas,
econdmicas e ideoldgicas que se verifican a padgtia Revolucion Industrial
-y gue se intensifican de manera considerable eopBy Estados Unidos, a
partir de la segunda mitad del Siglo XIX-, dan lugdo que se conoce como
sociedad de masas. Asi, la sociedad de masasastecaa por:

1. La expansion del sistema capitalista industrial.
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2. La divisiobn y especializacion del trabajo: mayor mdeda de
trabajadores y de calificacion laboral.

La paulatina extension de la alfabetizacion y dteaae sistemas
educativos modernos.

La complejidad de las estructuras sociales.

La integracion y desarrollo de los mercados y iadadles.

El crecimiento de la poblacion.

El afianzamiento del orden social que encuentrausdamentacion en
las creencias secularizadas (el individuo, la gisstsocial, el trabajo
reglamentado o la igualdad).

8. Las innovaciones tecnoldgicas permanentes.

o

No oA

Las grandes transformaciones economicas creanciones para el acceso
progresivo de vastos sectores de la poblacion ddaschos civiles y politicos
(como el derecho al voto y a la educacion). El @laaniento de los costos de
produccion y la alfabetizacion favorecen la distcldn masiva de bienes
culturales y un publico avido de consumir. A firsaldel Siglo XIX crecen
exponencialmente la circulacion de periodicos, ddgiones populares de
libros y la cultura de masas. En este proceso,yado el Siglo XX la
comunicacion de masas se potencia con la apar@d@®muevos aparatos
técnicos (especialmente la radio y el cine).

Existen, asi, dos posturas antonimicas en el estlalia comunicacion y en
sus ulteriores debates. Una de ellas se centmedichcia de los medios como
transmisores de datos, en su intencionalidad cosefadores de mensajes
unidireccionales y carentes de feedback, cuyo pitp@s que el mensaje
viaje de un lugar a otro con la maxima fidelidadlJas mejores condiciones y
bajo una codificacion y decodificacion altameniniicada. En este modelo
se inscriben Wierner, Shannon,Weaver y los postagtfuncionalistas. La
otra postura es la de quienes enfocan su criticd eontenido del mensaje y
su intencion alienadora, como las escuelas de Bgiam y Frankfurt, asi
como los tedricos marxistas y estructuralistasermgs han aportado diversos
modelos para comprender que la comunicacion esagego dinamico que se
nutre de la dialéctica para proponer nuevas visios@bre el medio, el
mensaje, el emisor, el receptor y la retroalimaatamcluyente. En la era de
la globalizacion, Akbar Ahmed critica lo que coresil el ataque masivo de
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los medios, al que se refiere como una llamada emlascal ruido, al
materialismo, al consumismo, a la seduccion, duess falsas y al engafio.
Los medios se ponen del lado de la irreverencia kadurbulencia, a nadie —
dice Ahmed- se le permite la dignidad. Lo que ingpoenfatizar es el
concepto de los medios como poder, como afirmadénsuperioridad
cultural, como extension de los argumentos pokticomo el actor principal.
Los medios son el arma mas importante en el argenah pais. Esta es la
leccion suprema de estos tiempos. La cultura octadlesta relacionada con
la desintegracion de la familia, cuya funcién deoadad y de formacion de
moral se ha erosionado por la invasion de los nseelioel hogar. Los medios
modernos occidentales se hacen temer por su uainiad, por su poder, por
la capacidad de penetracion de sus imagenes sivagngor su malignidad y
por su hostilidad hacia otros paises, costumbrefigianes, -culturas,
civilizaciones...En el lugar de las viejas estrucguade los antiguos valores
esta el vacio.

Sin embargo, la critica recalcitrante merece urisasanenos lirico y mas
enfocado, porque si bien es cierto los medios roasde difusion se han
prestado al juego del control propagandistico ylalalifusion de pautas
acriticas a favor de los poderes publicos, es agoeso confundir el medio

con quien lo concentra y lo manipula. En términes Wmberto Eco: ni

apocaliptico ni integrado. Ni partidario de satanilbs medios masivos de
comunicacion por el mero hecho de que planteaneesasi de transmision y
recepcion de mensajes codificados cuya significktd/ no corresponde a la
esencia de la comunicacion, ni tampoco amanuenficaade sus pautas y
designios.

Con base en las anteriores reflexiones, encuengdagComunicacion es una
ciencia social imprescindible para lograr el prapdgmancipatorio de la
conciencia individual. Porgue Comunicacion, en lpasa sencillas, significa
“lo que tenemos en comun”. Ademas, es precisoyiamep lugar, comprender
gue para cambiar el mundo precisamos comprendapoehender su
complejidad y abrevar de sus debilidades y fortagzara proponer nuevos
esquemas de desarrollo y emancipacion. El desaradl teorias de la
comunicacion, desde aquellas que centraban susiarl el establecimiento
de circuitos en los que un emisor hiciera llegar,la forma mas clara, sus
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mensajes a un receptor, sin considerar los codipesentes al mensaje y si el
receptor contaba o no con el marco de referendiardisor para comprender
dicho mensaje, hasta aquellos que lograron sisteamamnétodos para dar

cuenta de los condicionamientos de la publicidath ypropaganda en la

sociedad de masas y proponer paradigmas con neef@gues en el estudio

del lenguaje, sus signos, significantes y signdioisahasta el desarrollo de
modelos de comunicacion horizontal e incluyentaniga un reto que como
comunicélogos no podemos rehuir: encontrar la si;miten que la que las
contradicciones se reconcilien y plantear la teonificada que permee todas
las formas de comunicaciéon, desde la interperduaista la comunicacion de
masas. Somos vasos comunicantes cuya sustancang®rie de lenguajes

verbales y no verbales para construir significa@b$iombre, como Unico ser

dotado de habla, ha establecido a lo largo dedtHa sus relaciones sociales
a partir del lenguaje; en un principio, construyeimibses y demiurgos para
explicarse su presencia en la Tierra, su relaciom ka naturaleza y el

universo, y con su evolucion, para organizarse cataniamente.

Sin embargo, la invencién de la imprenta y, postarente, del barco de
vapor y la maquinaria que produce bienes en sealei0 paso a una
concepcion del mundo en la que el sujeto y el obget convierten en dos
entidades, la primera subordinada a la segundaa@&aliza la produccion en
serie y nace el mercado de bienes y servicios qaklya las expresiones
sublimes del ser humano, la reflexion y la tramefmion del pensamiento
para proponer enfogues basados en el ser, en Hivatad, en la
conformacion de estructuras que liberen e incemtivenejor que hay en cada
ser humano, a fin de crear un mundo de conciencia.

1.5. El modelo vertical de la comunicacion.

El modelo de comunicacion vertical es el que pesalen los medios de
difusion masiva. El disefio de los mensajes, lagagale difusion, los codigos
empleados, los espacios y los tiempos de emisiorioslemensajes son
decididos por los concesionarios, duefios y direstoe dichos medios. En el
periodismo, el modelo de comunicacion vertical deca nivel del periodismo
impreso, qué notas se han de publicar o difundatamdose de medios
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electronicos, las pautas técnicas de edicion eouales se puede deformar el
hecho mismo y ocultar la intencionalidad del memspje, en la mayoria de
los casos, se inclina hacia la presentacion de visian fragmentada y
parcializada de una realidad dada. Ejemplos deaddlondan: La guerra de
Irak, el origen y las causas del terrorismo, laisreconémica, la imagen de
los politicos y todos aquellos eventos cuya desctumlizacion resulta
cotidiand”.

En los medios de difusion masiva con enfoquesoades no existe el derecho
de réplica. La ética es manipulada y prevalecénkaal editorial del medio,
derivada de los intereses econdomicos y politicos gastiene con los
estamentos. En el nombre de la comunicacion y fanmacion el proceso
iniciado por el emisor resulta en un monoélogo congmsaje ha sido tamizado
previamente sin la participacion del receptor. Nunse plantea la
retroalimentacion ni mucho menos el didlogo y ekpor de los mensajes es
pasivo, toda vez que su rol esta limitado a escuclobedecer; a aceptar que
lo que ve, escucha y lee es la realidad, una ezhiipie debera aceptar sin
intentar modificarla.

El modelo vertical de comunicacion resulta asirméttoda vez que el emisor
monopoliza la fuente, el codigo y el medio paragmaitir el mensaje. Uno de
los analisis mas lucidos sobre la alienacion yoataionamiento subordinado
a codigos, fuentes, lineas editoriales y lenguajakterales y producidos
desde los medios masivos de difusion, centradossgunemas verticales de
difusion, corresponde al tedrico marxista estadtemse Herbert Marcuse,
quien subraya que el discurso dominante en lagioeks sociales esta
impregnado de un lenguaje dirigido a la conservad@ los intereses de los
grupos que detentan el poder y el dinero; los ppmeonformados por la alta
burocracia, y los segundos por los empresariospgoegadores financieros,
guienes a través del sistema de produccion capdalhan incorporado
modelos de desarrollado orientados a la obten@aatisfacciones artificiales
y accesorios, en detrimento de los valores, lagcmios y los propositos que
fomenten el acceso de amplias capas sociales dulz@on, la cultura, la

47 L . . . - . . . .

Mencién aparte merece la parafernalia creada a partir del fendmeno telemético denominado Wikileaks, que prueba la existencia de
un poder mediatico subordinado al politico y econémico para censurar y eliminar toda disidencia, contraria a los intereses hegemaonicos
de los paises desarrollados.
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alimentacion, la ciencia y la tecnologia. En estetexto, Marcuse critica el
lenguaje publicitario, tétem de los propietariodakemedios de produccion, y
de la plusvalia que éstos generan, mediante djtralel asalariado, al sefalar
gue “los agentes de publicidad configuran el muielda comunicaciéon en el
gue la conducta “de una sola dimension” se expgesiamisma. El lenguaje
creado por ellos aboga por la identificacion ynd#icacion, por la promocion
sistematica del pensamiento y la accion positiva, g0 ataque consciente
contra las tradicionales nociones trascendentesitr®ede las formas
prevalecientes del lenguaje, se advierte el cdetrastre las formas de
pensamiento “con dos dimensiones”, dialécticag gdnducta tecnologica o
los clichés del pensamiento social. La industréiian y la division social del
trabajo, con su consecuente acumulacion de capijad permitid la
apropiacion de los medios de producciéon y, por eluwdede difusion en un
reducido numero de empresarios y burécratas, aniggistema cuya razéon de
ser ha sido, desde siempre, la preservacion dédiwes y prerrogativas
obtenidas por la explotacion y manipulacion de alscimedios.

En lo relativo al papel que han desempefiado y des@&m los medios de
difusion, bien sefala el escritor Carlos Fuentes ‘@l proyecto actual del
mundo en gue vivimos es imponer el silencio en meld una asamblea de
pericos. Oyes hablar pero no oyes nada. Y la amomlae informacion se
confunde con la buena informacién. Hoy estamos meajformados y
sabemos menos cosas”. En efecto, Fuentes pond@lkedela llaga al sefialar
la paradgjica incomunicacion que persiste a todesilveles, ya que si bien
actualmente existen mas periddicos, estaciones ade ry canales de
television abierta y por cable, lo que se tradugenwyor informacion,
también es cierto que la calidad de sus informa&spen la mayoria de los
casos, han sido manipuladas, con la consecuentistatecia de canales que
contribuyan a la retroalimentacion, o lo que loacfanalistas denominan
feedback entre emisor y receptor. Asi, el coeficiente deenicabilidad es
practicamente inexistente entre los medios de idifiugnasiva y los
receptores, quienes, al no contar con recursoscté&cigon los que pudiera
expresar su opinion o replicar sobre la calidatbdenensajes que le han sido
dirigidos, recurre a la comunicacion interpersonatolectiva (dialogo y
educacion) para contrarrestar la intervencion t&nén los materiales
difundidos por medios idem.
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Bajo el enfoque anterior, Paolo Freire, en su libeo Educacion como
practica de la libertad,considera a los medios de comunicaciéon de masas
como los propagadores de los mitos, normas y \alde las minorias
oligarquicas y, como tales, instrumentos de la cooacion vertical y
alienante encargados de ayudar al logro de la galoyan de los oprimidos.

En el marco de los estudios pedagodgicos, Freirenafigue educar no es
extender algo desde la sede de la sabiduria lzestglé de la ignorancia.

Para nosotros la educacién como practica de larkhe es, por encima de
todo y ante todo, una situacion verdaderamentetigasaquella en la cual el
acto de conocer no termina en el objeto a ser ciimopuesto que entra en
comunicacién con otros sujetos que también sonaibles.

Recientemente, Rogers sostuvo que: "...los modeaieales implican una
vision autocratica, unilateral de las relacionem#mias” y calificé al modelo

clasico como un "paradigma en extincion". Lasswadllpredecir en 1972 el

futuro del mundo de la comunicacion en relacion ebrdesarrollo de las

naciones, llego a anticipar dos paradigmas coatrgest. Rotulé a uno como el
"modelo oligarquico” que sirve a los propositos lde centros de poder
transnacionales: "Al empefnarse en la consolidaciénun orden publico

mundial oligarquico, los instrumentos de la comaaién son empleados para
adoctrinar y distraer...los medios de comunicacionm@desas proporcionan
oportunidades de atencién que generan y re-editlanop comunes del

pasado, presente y futuro del hombre y fortalecersentido universal y

diferenciado de identidad e interés comun.” Panarlday Richstad, el modelo
oligarquico es considerado “como paralelo al modiaknal, unidireccional de

comunicacion por transmision que se ha empleadceleastudio de la

comunicacion de masas y de otros sistemas condlzat las fuentes.”

En la actualidad, y con escasas excepciones, pmvatl modelo de
comunicacion vertical cuya esencia es la practieauda pauta difusiva
ascendente-descendente, de caracter dominante,siiivgo monoldgica,
manipuladora y antidemocratica. En su obeacomunicacion masiva en el
proceso de liberacignArmand Mattelart resume la esencia del modelo de
comunicacion vertical, destacando que la clase mambe, al apropiarse de los
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medios, determina las pautas de comunicacion qumnel a las masas
mediante mensajes disefiados de manera unilateral.

1.6. El modelo horizontal de la comunicacion.

Actualmente, el concepto comunicacion horizontal eespleado por las

organizaciones para establecer un conjunto de d#efro de la estructura
jerarquica y las lineas de mando, a fin de lograrobjetivos establecidos por
una organizacion. Sin embargo, el significado nedguaplicarse al acto
poético porgue éste no se propone una labor c@njungstablecer una linea
de autoridad donde en vez de 6rdenes se transpridpnestas de mejora y se
repartan las responsabilidades en la organizaBiéracuerdo a los manuales
de comunicacion organizacional, la comunicacionizootal se establece
entre los empleados de un mismo nivel jerarquicea peoordinar las

actividades de los distintos empleados o depart@rmede la empresa;

resolver problemas de un departamento; tomar deesien las que tengan
gue intervenir varias areas y emprender iniciativesdiante reuniones de
trabajo, notas, comunicados circulares, trabajeeuipo, debates, sesiones
interactivas a través de medios audiovisuales ctamoteleconferencias e
internet.

La comunicacion horizontal permite a quienes ejerge rol de autoridad
relacionarse con el conglomerado sin importar ln®les jerarquicos. El
modelo de comunicacion horizontal esta constitumhy los siguientes
elementos: emisor, mensaje, receptor, feedback,al,capensamiento,
expresion, recepcion, interpretacion.

En relacion con la poesia, el modelo de comunicatidrizontal no es
aplicable puesto que entre emisor y receptor restblecen lineas de mando
ni se persiguen objetivos. La poesia no materi&igeos empresariales, ni se
obsesiona por ganar premios por productividad,esmbargo, otorga dones
mucho mas preciados que los bienes materialedefdidad, la integridad y la
alborozada alegria de una conciencia que se erdtgmaler de las palabras, a
la evolucién del lenguaje y, sobre todo, a la r@siéh del ser en la
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expresividad de su imaginacion y en la busquedafdeentes trascendentales
por medio de la poesia, dilatan sus sentidos y&udad.

La poesia es algo mas que un modelo de comunicdesdnn acto vital que

da voz a la conciencia, que expresa el deseo ul@dad con la alteridad, con
la naturaleza, con los enigmas que dan sentidesséencia y que se revelan
en la profundizacion de las significaciones que stoiyen identidades

lingUisticas. Porque somos mejores personas nacealwdo leemos poesia, ni
cuando la recitamos o la compartimos con los dewias, cuando el acto

poético nos acompafa en cada una de las cosasagaends; cuando en
realidad podemos fusionarnos con esa busquedapdgiencias dilatadas y

elevadas sensaciones que permitan al espirituriendon lo concreto y con lo
abstracto para expresar su propia gnosis, su pfoprea de mirar realmente

el mundo, para preservarlo, para transformarlorermejor lugar para todos.

Esa deberia ser la finalidad esencial de la pgeslanodelo comunicacional

gue de ella emane, el cual tendria que ofrecessena de proposiciones para
gue todos pudieran comprenderla, asirla, canizglabrarla y recrearla.

1.7. Los vinculos entre poesia y comunicacion.

Si comunicacion, en esencia, es el encuentro, medil lenguaje, de los
aspectos en comun entre emisores y receptores,alid@asle los medios

empleados parta ello, el acto poético es comunain la medida que, como
sefala Louis Stevenson, implica un despertar a&tdadera vida, o sea, “la
alborozada conformidad de vivir”. Al liberarnosldecruda realidad, la poesia
nos transporta a estados ideales de igualdadtddbgrfraternidad, postulado
liberal enarbolado desde la Revolucién FrancesalaEpoesia no tienen

cabida dogmas, ideologias, chovinismos ni posturaderantes contra la

pluralidad de razas, lenguas, ideas y clases sscihb Unico que exige es
sumergirse en el mar de la humanidad y en la leaargue somos.

Como eje libertario, la poesia nos conduce hadiaudes sensibles hacia todo

lo que signifique vida. Produce lo que Fromm byssta combatiEl Miedo a
la Libertad
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Por qué la actividad espontanea constituye la s6lucal problema de la
libertad...Hemos dicho que la libertad negativa hdekindividuo un ser aislado
gue en su relacion con el mundo se siente lejaeongroso, y cuyo yo es débil y
se halla expuesto a continuas amenazas. La activedgpontanea es el Unico
camino por el cual el hombre puede superar el ted®la soledad sin sacrificar
la integridad del yo, puesto que en la espontamsdizacion del yo es donde el
individuo vuelve unirse con el hombre, con la naliera, consigo mismo. El
amor es el componente fundamental de tal espomtatheno ya el amor como
disolucion del yo en otra persona, no ya el amanegosesion, sino el amor
como afirmacion espontanea del otro, como uniénicdividuo con los otros
sobre la base de la preservacion del yo individ&hlcaracter dinamico del amor
reside en esta misma polaridad, surge de la neadsi® superar la separacion,
conduce a la unidad...y, a pesar de ello, no tiemeponsecuencia la eliminacién
de la individualidad. El otro componente es el afh no ya el trabajo como
actividad compulsiva dirigida a evitar la soledath el trabajo como relacion
con la naturaleza -en parte dominacion, en parteradion y avasallamiento
frente a los productos mismos de la actividad huanagsino el trabajo como
creacion, en el que el hombre, en el acto de creawnifica con la naturaleza.
Lo que es verdad para el amor y el trabajo tambi@res para toda accion
espontanea, ya sea la realizacion de placeres ségswo la participacion en la
vida politica de la comunidad. Afirma la individiddd del yo y al mismo tiempo
une al individuo con los demas y con la naturaleza...

Porque el yo es fuerte en la medida que es adiwohay fuerza genuina en la
posesion como tal, ni en la de propiedades matesial en aquella de cualidades
espirituales como las emociones o los pensamiefitoapoco la hay en el uso y
manipulacion de los objetos: lo que usamos no estnu por el simple hecho de
usarlo. Lo nuestro es solamente aquello con lo ge@mos genuinamente
relacionados por medio de nuestra actividad creagdosea el objeto de la
relacion una persona o0 una cosa inanimada...la incajad para obrar con
espontaneidad, para expresar lo que verdaderamentesiente y piensa, y la
necesidad consecuente de mostrar a los otros y @ mismo un seudoyo,
constituyen la raiz de los sentimientos de infélat y debilidad. Seamos o no
conscientes de ello, no hay nada que nos avergiirmaseque el no ser nosotros
mismos Yy, reciprocamente, no existe ninguna quemuorcione mas orgullo y
felicidad que pensar, sentir y decir lo que es meaite nuestro...Del mismo
modo, consideramos nuestras cualidades personakdsrgsultado de nuestros
esfuerzos como mercancias que pueden ser vendideambio de dinero,
prestigio y poder. De este modo, se concede impcigaal valor del producto
terminado en lugar de atribuirsela a la satisfactithherente a la actividad
creadora. Por ello el hombre malogra el Unico gaapaz de darle felicidad
verdadera -la experiencia de la actividad del motngiresente- y persigue en
cambio un fantasma que lo dejara defraudado apenes haberlo alcanzado: la
felicidad ilusoria que llamamos éxito...s6lo existesignificado de la vida: el
acto mismo de vivir.
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Si el individuo logra superar la duda basica redpede si mismo y de su lugar
en la vida, si esta relacionado con el mundo comgtigndolo en el acto de vivir
espontaneo, entonces aumentara su fuerza comoidudjv asi como su

seguridad. 8

En la poesia no existen certezas, pero si unaagguina de posibilidades que
nos invita a descubrir perspectivas dilatadas dea vw experiencias
intelectuales, morales y sentimentales mas profinda felicidad tiene
muchos significados, pero su nucleo reside enrgidse en la direccion en la
gue nos encaminemos para encontrar una realizagi@n una nuestras
aspiraciones con el desarrollo de la mente y delrias En la poesia esas
posibilidades son reales, auténticas, porque gulge es el vehiculo que las
posibilita y las potencia, porque es quien permatdizar esas conexiones que
nos unen al destino comun que compartimos conttos.o

Por ello, Octavio Paz ponderaba que la poesia emtel mas antiguo y
universal; nacidé con el lenguaje mismo y ha acomgaia los hombres en
todas sus aventuras terrestres. Hay pueblos ssofil y sin novelas; no hay
pueblos sin poesia. En su origen y durante mildaig®esia fue un arte oral.
La aparicion del libro fue el gran cambio: los pasncomenzaron a leerse en
lugar de oirse. Pero la lectura de un poema nuseateramente silenciosa: al
leerlo recitamos mentalmente los versos. En nuesthioeo resuenan los
metros y las rimas; las asonancias y las alitenasida frases que se uneny se
desenlazan para unirse de nuevo. La lectura ritynggee llamamos silenciosa
por analogia con leallada musicale las estrellas que oian, con el espiritu, los
pitagoricos. Fusion del oido y la vista: oimos raénente las palabras del
poema Yy, al mismo tiempo, vemos la disposicion sic&de las estrofas y el
trazado de los signos sobre el pap@l”.

En su obrdLa Pugna Sagrada. Comunicacion y Poesiapoeta Oscar Wong
desarrolla un modelo de comunicacién basado emdsaip. Emanada de un
poema de Salvador Diaz Mirdn, la pugna sagraddapmral la poesia emerge
existe desde el surgimiento del lenguaje. La pogsie este autor, condensa
las emociones y la experiencia sagrada ante labnaal que se hallan en las
formas sublimes del acto poético. Wong propone odelo comunicacional

“8FROMM, Erich. El Miedo a la Libertad. Ed. Paidds. México 1990. Pp. 249-251.
“*pAZ, Octavio. El Pacto Verbal. Vuelta N° 236. Julio de 1996.
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gue considera el estrato fonico de la poesia, teuatgra sintactiva, la
representacion del mundo, asi como los rasgosogerunidades silabicas,
cadencia ritmica, tropos-, sin soslayar las cudédanetafisicas. Es decir, la
comunicacion poética se logra por los sucesos erixia vital —la
percepcion emotiva del entorno- a través del ingeiiario —el discurso lirico,
el poema- generado por el autor. El cuarto sujefoacke —el publico- es
indudablemente el receptor. La poesia no limitacendicion de corpus
semantico-sonoro. Parte, indudablemente, de un&rierpia vital y se
entrega a través de un discurso, de una estruatgigstica que contiene la
tabla axiologica de la obra. La poesia es imagensgbre todas las cosas. Y
es que una imagen conceptualiza el entorno emd#l/poeta. El escritor no
busca externar el concepto, simpresentarlopor medio de la metafora, del
simil. Esto constituye la representacion de lorabgi.

Para Wong, en la poesia la preocupacion fundameadala en el lenguaje:
como expresar el sentido mediante los signos camwesles: la palabra
concatenada a otra palabra en una relacion perfenta estructurada. La
diversidad de significados que emerge de las inggeoéticas permite
deducir el sentido, el rasgo distintivo de la dbtea, de ahi el ceremonial que
gira alrededor del poema. Creador y espectadoiil@mias, comunicados por
la obra...Citando el discurso de ingreso de José SH#peoa la Academia
Mexicana de la Lengua, Wong anota que la poesisstitaye una
investigacion de ciertas esencias —el amor, la, \aanuerte, Dios- que se
produce en un esfuerzo por quebrantar el lenguejetal manera que,
haciéndolo mas transparente, se pueda ver a trdeésste. Guilléen y
Gorostiza —sefiala Wong- hacen hincapié en lo miden®oesia sefiala lo
esencial de la vida...la poesia toca lo sublime,étaffsico de la realidad; por
ello agrega que eso que llamamos poesia no escosa que “una
especulacion, un juego de espejos, en el que lalrpa, puestas unas frente a
otras, se reflejan unas en otras hasta el infinge recomponen en un mundo
de puras imagenes donde el poeta se adueiia dedesep escondidos del
hombre y establece contacto con aquel o aquell@stdemas alla”.

Agusti Bartra sostiene que hay en el hombre el nicisée deseo de
desentrafiar lo que cree conocer por la experiem@ar la intuicion. Una
obra, un ser, es algo mas que una simple cosadalla naturaleza que
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participa. No hay evidencias, sino esencias y pmas, y los analisis mas
exigentes se agotan en los desiertos de la metafigien los desiertos de la
razon que busca deslindes.

Joseph Brodsky, Premio Nobel de Literatura 19&&cendiendo la condicion
de paria con la que fue etiguetado por el régimanésco, amplid los
horizontes sobre la comunicabilidad de la poedéafgrma en que nos mueve
y conmueve:

(...) La poesia no es una diversion ni, tampoco,fomaa de arte; mas bien
constituye nuestra finalidad como especie. Si bldhas lo que nos diferencia
del resto del reino animal, la poesia que es lamfrsuperior del habla,
constituye, por asi decirlo, nuestra diferencia €@a con las bestias. Si
prescindiéramos de ellas nos condenariamos a fornmdisriores de
comunicacion como la politica, el comercio, etc.uBa palabra, la poesia es
lo anico que nos protege de la vulgaridad ajenaerAds la poesia es un
acelerador colosal de la conciencia de quien laribgcy de quien la lee. Te
permite descubrir vinculos, relaciones insospecBanlzultas en la lengua y
el habla. Es un instrumento Unico de conocimient. (

Brodsky sefiala que el rigor técnico en la formaiteio y la métrica de la
poesia no constituye obstaculo alguno para corlstrédiclara que en poesia
“no se escriben versos “sobre” algo ni tampoco fembre” de algo. Se
escribe por una necesidad interna, un zumbido VqtEaanida en tu interior
y que es a la vez psicolégico, filosofico, moral.cildsr significa ese
zumbido...”.O como indica el célebre Pablo Nerudases memorias: “La
poesia no es una materia estatica, sino una ciarfileida que muchas veces
se escapa de las manos del propio creador. Suianptena esta hecha de
elementos que son y al mismo tiempo no son, desces#stentes e
inexistentes...La poesia es siempre un acto de pamedia nace de la paz
como el pan de la harina..

Como un modelo abstracto de comunicacion, en iasepas lecciones de su
ensayo sobre poétidal Arco y la liray Octavio Paz, nos revela la inasible
esencia de la poesia:

*’NERUDA, Pablo. Confieso que ha vivido. Memorias. De. Seix Barral. Pp. 171-172 y 193.
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La poesia es conocimiento, salvacion, poder, aband®peracion capaz de
salvar al mundo, la actividad poética es revolueita por naturaleza; ejercicio
espiritual, es un método de liberacidn interior. p@esia revela este mundo; crea
otro. Pan de los elegidos; alimento maldito. Aislae. Invitacién al viaje,
regreso a la tierra natal. Inspiracién, respiracidgjercicio espiritual. Plegaria
al vacio, dialogo con la ausencia: el tedio, la astia y la desesperacion la
alimentan. Oracion, letania, epifania, presencixof€ismo, conjuro, magia.
Sublimacién, compensacion, condensacion del intemzc Expresion histérica
de razas, naciones, clases. Niega a la historiaserseno se resuelven todos los
conflictos objetivos y el hombre adquiere al fimgiencia de ser algo mas que
transito. Experiencia, sentimiento, emaocion, iritiic pensamiento no-dirigido.
Hija del azar; fruto del calculo. Arte de hablar ema forma superior; lenguaje
primitivo. Obediencia a las reglas; creacion deastr Imitacion de los antiguos,
copia de lo real, copia de una copia de la Ideaclra, éxtasis, logos. Regreso a
la infancia, coito, nostalgia del paraiso, del ario, del limbo. Juego, trabajo,
actividad ascética. Confesidn. Experiencia innatdsién, musica, simbolo.
Analogia: el poema es un caracol en donde resuanadsica del mundo y
metros y rimas no son sino correspondencias, ededa armonia universal.
Ensefianza, moral, ejemplo, revelacion, danza, d@lomondlogo. Voz del
pueblo, lengua de los escogidos, palabra del saditd&ura e impura, sagrada y
maldita, popular y minoritaria, colectiva y persdndesnuda y vestida, hablada,
pintada, escrita, ostenta todos los rostros perg haien afirma que no posee
ninguno; el poema es una careta oculta del vacfougba hermosa de la
superflua grandeza de toda obra humartd!...

Ali Chumacero afiade que “escribir poesia no es emael mar. La poesia
conforta, libera y enriquece, en un ambito supenaestras posibilidades de
existencia. Porque la poesia revela, descubre,acdengracia el vacio, es
simbolo y al mismo tiempo crea una relacion queabdste vinculos

singulares entre el hombre y el espacio que lo aodeaducir lo que

presienten los sentidos, mirar hacia adentro, ntids de las superficies,

conocer el trasfondo de los objetos, son cualidagequien escribe poesia.
Cuando el poeta a solas, toma la pluma y recodasepalabras su emocion,
opone un dique al transcurrir del tiempo y a tdohan un rio que regresa
constantemente a su principio. Como la estatuataderen la quietud, la
poesia desvanece la amenaza de lo efimero, elrimisie la desaparicion,
pues lo cotidiano fluye a su través, transformagilaina nueva realidad, o al
menos en una realidad existerife”

*IpAZ, Octavio. El Arco y la lira. Fondo de Cultura Econdmica. 22 Edicién. 1967. Pp. 13-14.
*2 http://www.jornada.unam.mx/2003/08/14/03an1cul.php?origen=cultura.php&fly=1
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En elLaberinto de la Soledad)ctavio Paz destaca: “No es extrafio, asi, que
la sociedad persiga con el mismo encono al amaliaypaesia, su testimonio,
y los arroje a la clandestinidad, a las afueramuaido turbio y confuso de lo
prohibido, lo ridiculo y lo anormal. Tampoco esraRb que amor y poesia
estallen en formas extrafias y puras: un escanstalcrimen, un poema.. >,
Quiza nunca como ahora la necesidad de recurairpad¢sia como una forma
de expresion y de entendimiento de la vida y leesseumanos, con toda su
cauda de contradicciones, abra el camino pararldgrplena identificacion
ontoldégica que aflore las virtudes del ser humamddes que lo lleven a
vivir en comunién y mostrar mayor sensibilidad doteproblemas sociales y
configure una humanidad consciente de las posdoiéd infinitas de crear
como antitesis de la tendencia necréfila de ladmstouccion. Poesia, como
palabra mayor y comunicacion surgida del hablaceso sefala el filosofo
Eduardo Nicol, “Buscarse a si mismo en el otrogl® significa que la
mismidad implica la soledad y al mismo tiempo énafle salir de ella...Era
pues inevitable que el verbo encontrara la poegsia.es la mas segura forma
de comunicacion, la entrega sin compromisos?..”.

De acuerdo con Nicol, la poesia no tiene mas dentieafios de haber sido
descubierta, y, al igual que la filosofia, “podemes que entonces la palabra
no sirve solamente para hablar de las cosas, siagpgede incrementar el
inmenso tesoro de las cosas: el universo...La poesidermana de la

escultura: cada poema es una estatua del hombabrd&enarmérea, que esta
ahi para siempre, inalterable, definitiva aunqu® st ejemplar posible,

arraigado en su tiempo. Se dan juntas en la p@epermanencia y el devenir
de la vida... También la poesia es un lenguaje edpezsalta insensato, como
hace Platén, juzgarla con el criterio posterior gskablece la filosofia; pues lo
gue en ésta importa es la verdad, mientras quedsig es una forma de
musicalidad nueva en la cual la verdad es lo quenporta. La novedad del

lenguaje poético respecto del comln es justameniaceemento de esa

musicalidad. El mundo poético lo crea el poeta peds en sonidos, tanto
como en imagenes. Por eso nadie pretende que séapogonga al ser, como

53PAZ, Octavio. El Laberinto de la Soledad. Fondo de Cultura Econdmica. México, 1981, pp. 179-180.
54 NICOL, Eduardo. Formas de hablar sublime: poesia y filosofia. Universidad Nacional Auténoma de México, 1990, México, P. 46.
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la filosofia. Las cosas son como el poeta decliterinente que sean...Hablar
bien poéticamente es hacer buena musica con aisrpaf”.

Saul Yurkievich sostiene que la poesia “es el mercpotenciado y
confabulado de todas las facultades humanas, y deaellas es la
inteligencia...Creo que la poesia opera como apederaentido, como una
gota de agua sobre el lago tranquilo: las ondawvase ampliando casi
llimtadamente. La poesia trabaja con la ambigiedamh lo oscuro;
indudablemente, con lo informe, lo limitrofe; lagsta no aporta ninguna
seguridad, es una zona abierta, equivoca, y, &4afascinante, porque te
pone en contacto con las otras intuiciones, lorgusabemos, las dimensiones
aplastantes, lo misterioso, lo enigmatico, ‘Lo btrba poesia es un estado
vibratorio de la palabra, asi como se puede de@rhgy un estado vibratorio
de la materia; entonces nadie sabe exactamentelesgribe...es la poesia la
gue entra en contacto con esas incertidumbres.ra@arte del pasmo que
despierta en nosotros un sentimiento de exaltaamie una persona o un
paisaje que nos consterna 0 nos subyuga, solo psdeejar evidencias
pasajeras, paraisos fugaces...Para mi, la matefi@lves como la materia
musical en el sentido pleno del término...la poesideatativa, no es una
religion aunque eso no la priva de una relaciéscgadental ni impide que
toquemos el misterio de lo inconmensurable...En Esf@ase maneja en vivo
la actividad mental, y cuando digo mental no meerefsolamente a lo
intelectual. Creo que es algo asi: el hervideraaenciencia....”>®

En una entrevista concedida a Guillermo Sheridai9etle agosto de 1997,
Octavio Paz sefialaba que “la memoria es fundamentk poesia...la poesia
esta hecha de lo que uno ha vivido sufrido, gozatb@&tera...”. Paz rechaza
gue la poesia posea contornos elitistas y confisonaescepticismo en la
supersticion, sobre todo “la de los exquisitos cyeen que la poesia es de una
minoria de elegidos y de escogidos. No, yo credapeesia es de todos y de
nadie. La mejor definicion sobre el nimero de metabre lo que significa
ser un poeta escogido la dio el poeta espafiol Baambn Jiménez, cuando
dijo que sus libros estaban dedicados a la inmemsgoria, es lo que yo
creo...Lo que yo creo es que el escogido que eswanlas un don nadie, es

55
, NICOL, Eduardo. Op. Cit. Pp. 46-48.
*®Entrevista a Saul Yurkievich. Patricia Vega. La Jornada. 26 de mayo de 1997. P. 27.
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decir que todos tenemos una personalidad propiaa @ inconfundible, se

confunde con el viento, con los pasos en la cable, los ruidos de la otra

esquina y con el silencio de la memoria; la memguia es la gran fabricante
de fantasmas...yo siempre he pensado que la potsiaeeha de palabras. La
poesia no esta hecha de letras, como las novilagsjes palabras, es decir, de
algo que se oye. Por eso la gente puede ir o poddiafuese mas civilizada -

a oir conciertos de poesia, pero no podria ir ymrgs imposible- a oir

conciertos de novelas; lo interesante de la noe®lmuy distinto a lo que es
interesante en la poesia.

La poesia nace de un pacto y ese pacto fundawanaridad: el hombre que
habla y el hombre que escucha, y en el poeta ssalaualidad. Cuando el
poeta escribe, el poeta estd escuchando pero escaeha a si mismo -y si
cree gque se escucha a si mismo es un tonto- estédhasdo la voz de su
lengua, esta escuchando al idioma, y al escuchdioaha esta escuchando a
sus padres, a sus hermanos, a sus novias, a sussnaémuerto que va ser
el un dia. Frente al auge de las nuevas tecnoldgéasconsideraba que ante
ellas la poesia seguira conservando su doble isigad de fiesta y ceremonia.
Usted —dice a Sheridan- ha unido muy bien las ddabpas: ceremonia y
juego, no olvidemos que la poesia es juego y guegha saberse reir de los
poemas. Aquel que no sabe reir con un poema nolcahe es un poema;
pero también la poesia es ceremonia, es decin asta que nos arranca de la
realidad inmediata y nos sumerge en otro tiempo.piésto que he
mencionado la palabra tiempo, que es fundamentali grensamiento, quiero
decirle que, para mi, una vez mas, la poesia rgnestiempo, y siendo un
tiempo es muchas cosas: es juego, es rito, es ari@npero sobre todo
apuesta, el juego es una apuesta; estamos apostandosotros mismos, con
nuestra vida. El juego es la apuesta vital porlerce y, por eso, la poesia es
una apuesta vital...”"

En una carta fechada el 24 de abril de 1969, teéwito para los lectores en
ese entonces, el novelista mexicano Carlos Fueditgsié un mensaje

cargado de poesia a Pablo Neruda, a proposito atknza del 2 de octubre
de 1968, perpetrada en la Plaza de las Tres Csiltdradicha comunicacion,
Fuentes hace referencia a la poesia de la sigur@riera: “¢;,No es el poeta un

*’Entrevista realizada por Guillermo Sheridan a Octavio Paz en el noticiario 24 Horas de la Noche, Televisa, Canal 2, 11:15 horas.
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mitélogo sin nombre que rescata lo olvidado, celdbrexistente y ve todas
las cosas que aun no sabemos nombrar?, /no crEEetanesos espacios en
los que puede caber y, mas audn, resistir todo éoaguel hombre?, ¢no crea
todos los tiempos en una sola liberacion simultan€a®®. “Nadie nos
revelara nunca el misterio de la poesia”, afirmanBso Alonso en su trabajo
Originalidad de Bécquer:Vanas alusiones, corredores que dan vueltas en el
aire, palabras tan aparentemente claras que na@siamgon su luz y, en su
diafanidad, nos celan el secreto intacto”. Y segpnéa mas adelante:¢La
poesia es el pensamiento? ¢Es el ritmo? ¢Es lemafada uno de estos
elementos puede venir de sitios distintos, y ausden juntarse todos...y la
poesia no concurrir a la cita -y no pretendo reweladecreto intangible, sino
solo aislarlo- consiste en una intima vibracion miedta, por vias de misterio
comunicada a su obra; vibracidon que en ondas dendszdescubre hasta
profundidades Ultimas, como en prodigio, el peneatoi nitidamente
traslucido e intensificado, temblor que avanza ésioa a lo largo del ritmo,
sacudida que hace fulgida la imagen, vibracioniesstcimiento, furia lo
llamaron los antiguos, que une todos esos elememtogm, en la obra
inconsutil, pensamiento, imagen, ritmo, son un selondivisible ser: la
criatura de arte, el poema...

“Para Claude Levi-Strauss, quien ubica a la poasi@edio camino entre el
lenguaje y el arte, ésta “parece situarse entréaprilas: la de la integracion
lingUistica y la de la desintegracion semantic&'ti@ta, segun él, “de tomar
el lenguaje como objeto y de triturar este objetamfiadirle, o para extraer
de él, una significacion suplementaria”. Y al nasex homologia entre las
palabras y los objetos sefalados por ellas, “efjuaje articulado puede
significar de cualquier manera”. Claro esta que esto tienéinite, puesto
gue, como precisa Robert Escarpit erseuiologia de la Literaturdel estilo
no es solamente el hombre, es también la sociedadjuien traspasare
estilisticamente ese limite, no podria ser compdendor nadie. No puede
negarse que “en el nivel linguistico, el escritar dispone mas que del
vocabulario y la sintaxis que la colectividad eraplpara expresar sus
evidencias”. Dentro de esto, no obstante, la laertexpresiva, -y
comunicativa- es grande para el poeta, por virtados mecanismos que

*8Proceso N° 1092, 5 de octubre de 1997, Pp. 52-53.
*AGUIRRE, Mirta. Op. Cit. P. 8
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coloca a su alcance la extension tropologica defjueje, ese fendomeno
mediante el cual una cosa -palabra, frase- adem&s gropia significacion,
adquiere otra y se convierte en alusion a otra. Egglistica aptitud
traslaticia, sin la cual la poesia es inconcebiplesin la cual hasta es
inconcebible el habla, no es invento estético déepionales de las letras, sino
producto natural de un proceso que no puede comh@res sino retrocediendo
a dias muy remotos: producto en incesante evolulaima una creciente
complejidad culta, pero no por ello “misterio” niilbracion inexplicable” de
determinadas sensibilidades”.

“La suprema finalidad del arte -de la poesia- cdeda ciencia, es la de llegar
a lo desconocido, a la incognita tierra no holladees por nadie, para lo cual
tiene que recorrer las sendas de lo conocido qusiegapre conocido
imperfectamente. No hay que repetir que el pensdmigor imagenes tiene
un modo peculiar de ir de lo conocido a lo que mmoce, un método que no
descoyunta lo real ni en el espacio, ni en el timpen su propio ser; y que
no separa abiertamente la representacion del cmmcepngue aquélla
prevalezca”®™...s6lo los poetas hablan verdaderamente, o si EFeuUjue
los hombres no hablan en tanto son poetas. S@teaxna distincion empirica
entre elhomo loqueny el homo poeticuses por pura comodidad que ciertos
hombres, que tienen una expresion-intuicion mas yianas compleja, son
llamados poetas’®

Un concepto romantico de la poesia lo ilustra felmiemente Shelley, al
senalar que “El Poeta es un ruiseior que canlaseimieblas para encantar,
con sus sonidos, su propia soledad; sus auditeresjan seres sumidos en
éxtasis por la melodia de un musico invisible, dor@ados, arrebatados, pero
ignorantes de donde procede tal melodia y de pbtaguarrebata asi”. En este
tenor, Shelley explica que el ejercicio de la pmesi es una facultad que se
ejerza segun determinacion de la voluntad. “Nadiedp decir: Voy a hacer
poesia. Eso no puede decirlo ni el poeta mas erraaimppues el espiritu, en
el acto de la creacion, es como un carbén evapapa€elgor virtud de alguna
influencia invisible, algo asi como un halito insorente, produce transitoria
luz; esa influencia viene de adentro, como el cobla flor que se marchita 'y

“lbdiem, pp. 17-18.
61Ibidem, p. 36.
62Grupo Gama, Jean Mukarowsky, et. al. El lugar de la Literatura. Editorial Solidaridad. México, 1980. P. 27.
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cambia en cuanto se desarrolla; nuestra naturatemaciente no puede
profetizar ni su desenvolvimiento ni su desapanicio

En El Banquetedice Platon: “Ya sabes -dice Sécrates, exponi¢aglcazones
de Didtima, una mujer de Mantinea- que la palalwasfa tiene numerosas
acepciones, y expresa en general la causa queghacena cosa, sea la que
guiera, pase del no-ser al ser, de suerte que tagadbras de todas las artes
son poesia, y que todos los artistas y todos loerad son poetas.

Para Platon, Poesia es arte de crear, de hacar gelsao-ser al ser, de
inventar ficciones. “Los poetas no estan con laysafria cuando componen
sus preciosas odas, sino que desde el momentoestoguan el tono de la
armonia y el ritmo, entrar en furor, y se ven draa®s por un entusiasmo
igual al de las bacantes, que en sus movimientslyiaguez sacan de los
rios leche y miel, y cesan de sacarlas en el manm cesa su delirio...El
Poeta es un ser alado, ligero y sagrado, incapapralducir mientras el
entusiasmo no le arrastra y le hace salir de shmi®ara Platon, el poeta es
un individuo inspirado, “a manera de profetas yo®tadivinos”, que estan
“fuera de si mismos”. Pero esta necesidad del Ppata serlo y en el instante
en que lo es, de estar “fuera de si”, “fuera deusn sentido”, ha de serle fatal
en la Republica platonica, adonde le serad negadocelso, porque, amonesta
el filésofo, “en el momento que recibais en ellamamusas voluptuosas, sean
epicas, sean liricas, el placer y el dolor reina@nuestro Estado en vez de la
ley y de la razén”. Frente al concepto magico d@dasia dado por Platon,
Aristételes inicia el analisis racionalista y cifiob del fenbmeno poético,
partiendo de la realidad historica del mismo.

En su discurso de agradecimiento ante la AcadeoeagSpor el otorgamiento
del Premio Nobel 1987, el poeta ruso Joseph Brodslsyaco que la poesia
rara vez ha llegado al uno por ciento del totdbdgoblacion y que este era el
motivo por el cual los poetas de la antigiiedadldréaacimiento gravitaban
en torno a las cortes, las sedes del poder; estkragtivo por el que hoy en
dia los poetas llegan en tropel a las universidddessedes de la sabiduria.
Para Joseph Brodsky la literatura, y especialmenfgoesia, constituyen el
sustento de la evolucion humana y el Unico medie tgnemos para
asegurarnos moralmente. Las letras —enfatiz0- saronjuro contra el horror
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gue nos rodea, representan un antidoto contranddatemo de la sociedad
son la mas grande ensefianza de nuestro pasadoejolaayuda que tenemos
para enfrentar el presente y el futuro. La intecip del curso normal de la
literatura -lo que ocurrio durante el estalinismeduce el potencial de una
sociedad, frena su evolucion y, en Ultima instgnp@ne en peligro su
supervivencia. A decir de Brodsky, el dolor y lgusticia humana serian
menos terribles si nuestros gobernantes fuerarsueatores literario$.

Para Salvador Elizondo, “El poema es una luchaeelarsensacion y el
lenguaje...El poeta tiene que estar inmerso en uwerso gue no es
estrictamente del lenguaje, sino que atiende & segntimientos, sentimientos

y estados de animo que no se pueden expresar lpogebje™*

Asi, el poeta, aunque se lea como una contradicgi@ma inconsistencia
dialéctica, comunica lo incomunicable, porque, coswmiala el filésofo
Fernando Savater, la poesia es “la comunicaciondiiiwsl y exquisita de
todas. Por medio de la poesia se comunica de umtespotro no lo genérico
y repetitivo sino lo Gnico e irrepetible de caddavi.”. °*La palabra es un
don del poeta, sélo que lo sobrepasa a él y asshmi.sus palabras son un
continuo manar de imagenes que no son sino tranafiones cuyo acto es la
vida...como dijera Paz: La poesia se dice se oyeeasy apenas digo es
real/se disipa./ ¢ Asi es mas real? La poesia gatgerirnos Paz- es un decir
gue siempre esta al borde del silencio, y en ehesib esta su verdadera
realidad, que es lo imaginario o no dicho. O laspmess una revelacion
instantdnea o una epifania que s6lo se iluminaemadginacion -esa mirada
secreta- del lector. La poesia, por eso, viveiatéanperie, en una libertad que
es la de la Palabra...®®La poesia es un acto amoroso, ya que no establece
una lucha de contrarios, sino, a la manera de MKamdera, “es una
bdsqueda de la mitad perdida de nosotros mismas’pdesia no es una
actividad que excluye a las demas. Podemos anmelsia, incluso fomentar
su difusion e insertarla en la dinAmica del trapdgola escuela, del hogar y de
las demas relaciones interpersonales y dedicarragjuilamente a los
negocios de la vida. Para ello, resulta oportureitenacion de Gabriel Zaid

*Revista Proceso N° 1005 del 5 de febrero de 1996. P. 61

®*Renato Ravelo. Nota Informativa. La Jornada. 25 de junio de 1998. P. 25.
65SAVATER, Fernando. Un Educador Insustituible. Vuelta N° 259. Junio de 1998. P. 22.
66Sucre, Guillermo. Mi itinerario con Octavio Paz. Vuelta N° 259. Junio de 1998. P. 24.
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establece al sefalar las bondades de la poes@madtica.“Hay que ver la
poesia en la practica: en el mundo del trabajosynkegocios, del prestigio
social y el poder politico, de la ingenieria y t@snmputadoras, de la vida
amorosa y cotidiana”. La anterior cita es la natoductoria del primer
ensayo sobre la poesia que el escritor Gabridl @atilicé en 1985’

Contrariamente a lo que se piensa comunmente gsigpmo es una actividad
exclusiva de bohemios, ni técnica literaria doma@dr una élite de poetas,
porque la poesia estd hecha de palabras que pramasctodos los dias.
“Desde gque empeceé a escribir poemas -Dice OctaazoeR el prélogo dEl
Arco y la lira- me pregunté si deveras valia la pena hacerlossgNa mejor
transformar la vida en poesia que hacer poesiéacdda?” La cuestion de la
vida es mas importante que la cuestion de los selgs negocios, la politica,
la ciencia o la filosofia. La cuestion de los verscomo todas, importa al
convertirse en una cuestion vitaf®Paz sostiene que la ambicion de una
poesia total, es decir, de la vida convertida easiao comienza con los
romanticos alemanes, quienes consideraban que daigp@omo totalidad
deberia consistir en “Una vida inspirada, una g fuese enteramente
creadora, (y que) no podria limitarse al dibujoaadin, ni sacrificarse a una
obra, por grandiosa que fuese. Esto lo vieron ldsnsurrealistas. Y si
fracasaron no fue en apuntar hacia eso, sino ar,ccemo los primeros
cristianos, que la parusia era inminente: quedthia habia llegado a su fin.
La poesia como absoluto llega en ellos a sus trnasecuencias: estallo al
querer hacer milagros de verday”.

En su obrértistas y Rebeldel fildsofo anarquista Rudolf Rocker identifica
dos etapas en la historia de la humanidad: la paieFeativa en materia de
movimientos, propuestas, revoluciones, ideologiapgrtaciones culturales;
la otra es la etapa destructiva, inerte, solitagsgindida y dispersada en
fragmentos de olvido. Rocker destaca: “Frecuentéense habla de periodos
creadores y de periodos destructivos en la histerado esta clasificacion
acertada hasta cierto punto. Hay épocas en queejo, la herencia del

pasado, para todas las generaciones veniderasezm@ai derrumbarse,
millares de fuerzas subterraneas minan todas &isuitiones sociales, todos

67ZAID, Gabriel. La Poesia en la Practica. De. Fondo de Cultura Econdmica, 1985. Pag. 7.
% pAZ, Octavio. Op. Cit. P. 39.
% |bidem. P. 63.
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los conceptos y las creaciones éticas que los hesmbe la antigiedad
veneraran como condiciones fundamentales, sageanasutables de la vida.
El respeto por la tradicion desaparece poco a gosojetustos principios de
la moral se disgregan, todo se disuelve, todo #a, a espiritu ya no haya
cabida en los estrechos limites de lo establetg tta abrirse camino hacia
algo nuevo y desconocido.’® El fil6sofo aleman colige que en el caos existe
la gestacion de movimientos revolucionarios capadestransformar las
estructuras caducas y anquilosadas en una din&outa y moral susceptible
de producir los valores y condiciones creativasleatas como contrapesos a
los excesos del poder politico. En la citada dgsaeedn de los componentes
sociales “se diseflan con mayor nitidez las tendsnygi las aspiraciones
puramente individuales... Las viejas formas socialeg, antes abarcaban la
generalidad de los individuos, quedan rotas; laladhisocial se disuelve en
fuerzas y anhelos individuales, falta el gran vimcy por consiguiente a
condicion fundamental de toda actividad creadoras Bl instinto creativo del
hombre es invencible, siempre, aun cuando destsgysiente creador, y si el
estado social de la época no le permite dar orggalyo positivo, cuando la
falta de unidad moral y social le resta posibilidde realizar una labor
constructiva, crea entonces algo puramente imagmadbstracto, construye
nuevos sistemas filoséficos, nuevas concepcionesaledo, inventa utopias
y edifica en su mente templos y palacios para elgmir; en una palabra:
levanta castillos en el aire, es arquitecto de datalsia, mas no en la
realidad...En los periodos creadores las aspiracisoegles son las mas
importantes y decisivas. Las tendencias esencidmedividuales se pierden
en el gran motivo social, o mejor dicho, se niveyaaspiran consciente o
inconscientemente a la misma unidad social...Endtoha del arte y de la
literatura esa diferencia entre los periodos canstros y destructivos aparece
mas evidente aun. No es mera casualidad que egpota como la nuestra
ocupe un grado tan bajo el arte arquitectonico. réalidad, carecemos
actualmente de una arquitectura propia y soélo inms&amos a copiar con mas
o0 menos habilidad los modelos de los antiguos m@esl eso es muy
explicable, pues la arquitectura es la mas so®alad artes, asi como la
musica es la mas individual. La arquitectura sdlede desarrollarse en
grandes épocas constructoras, cuando el instifectom abraza todas las

° , ROCKER, Rudolf. Artistas y Rebeldes. Ediciones Reconstruir. México, 1989. Pp. 7-15.
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aspiraciones individuales, cuando el deseo de &®ananifiesta como una
necesidad general..”™.

En efecto, la produccion de mercancias destinattas@modidad, al ornato y
a la satisfaccion de estériles vanidades, ha mtegain plano secundario los
aspectos sublimes de la cultura y sus manifestesiaartisticas.“En la
actualidad la poesia es un género que esta eadagtipero claro que fue
siempre asi, hubo épocas en que se concedia adapm lugar mucho mas
importante y habia un amplio repertorio tematico. &ambio ahora, en
nuestros tiempos bulliciosos, su voz resulta deadasdiscreta. Como dijo
Wislawa Szymborska: “La poesia concentra el pereaimisobre la palabra
con la cual describimos al mundo, exige contem@iaclLos lectores de

poesia también son reducidos.”2”.

Sobre la condicion marginal que caracteriza a kes{@y la escritora polaca
afade: “El poeta contemporaneo es esceéptico y aiadocluso -o mas bien
principalmente- de si mismo. Con desgano confiébfigamente que es poeta
-como si se tratara de algo vergonzoso...En las stasie en los encuentros
con los amigos ocasionales, cuando el poeta seonzado a definir su
profesion, acude al término genérico “escritor’l @@ alguna otra profesion
gue adicionalmente ejerza...No existen profesorepabsia, o que haria
suponer que esta actividad requiere de estudioscieéipados, examenes
presentados en fechas precisas, disertacionescasonematadas con
bibliografia y notas y, finalmente, los diplomagib&dos con solemnidad.
Todo, esto, a su vez, significaria que para gragude poeta no bastarian las
hojas de papel, aun cuando estuvieran llenas ddegtes versos, sino que se
necesitaria, sobre todo, un papel con sello y firrR@cordemos que
justamente esta fue la razén por la que condenaratestierro a Joseph
Brodsky, orgullo de la poesia rusa, quien mas téwdegalardonado con el
Premio Nobel. A Brodsky se le clasific6 como “pa@Espor no contar con un
certificado oficial que le permitiera ser poeta..faises mas dichosos, donde
la dignidad humana no es transgredida tan faciknéo$ poetas, obviamente,
guieren ser publicados, leidos y entendidos, panosoyhacen nada o casi nada
en su vida cotidiana para destacar entre la g&meembargo, hace poco, en

71 .
Ibidem.
2LIBURA, Krystina Viveros, Arturo. El Asombro y la Revelacién. La Jornada 27-VII-97. Suplemento Cultural. P. 8
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las primeras décadas de nuestro siglo, a los ptetagustaba escandalizar
con su ropa extravagante y con un comportamientérgsico. Aquellos no
eran mas que espectaculos para el publico, yaigopi® tenia que llegar el
momento en el que el poeta cerraba la puerta,itguoda esa parafernalia:
capas y oropeles, y se detenia en el silenciospera de si mismo frente a
una hoja de papel en blanco que en el fondo esito gue importa.

Hay, hubo, habra siempre un nimero de personasienes de vez en cuando
se despierta la inspiraciA.este grupo pertenecen los que escogen su trabajo
y lo cumplen con amor e imaginacidday médicos asi, hay maestros, hay
también jardineros y centenares de oficios madre®ajo es una aventura sin
fin, a condicion de que sepan encontrar en él mieesafios cada vez. Sin
importar los esfuerzos y fracasos, su inquietud degfallece. De cada
problema resuelto surge un enjambre de nuevas miseguLa inspiracion,
cualquier cosa que sea, hace de un perpetuo “s&'Idambién el poeta, si es
un verdadero poeta tiene que repetirse perpetuarfiemisé”. Con cada verso
intenta responder, pero en el momento en el que panto final, le asaltan
las dudas y empieza a advertir que su respuestang®ral y en ningln caso
satisfactoria. Entonces prueba una y otra vez, pak a las sucesivas
muestras de su insatisfaccion consigo mismo ldsriaslores de la literatura

las sujeten con un clip enorme para denominarlasChra”’®

Porque, como dice Eduardo Nicol, el lenguaje poétila forma superior del
habla: nos distingue del reino animal porque eoolastruccion del mensaje
poético emplea la imaginacion, la voz, la palabrgrimiéndole conceptos y
significados de un invaluable valor estético ystido. El reino de la poesia
pertenece a los estados de soledad y comunidémtagbfeara pensar la vida, la
naturaleza, la pasion y la belleza, expresandolal éanguaje poética, en las
formas verbales que hablan por el ser que manaigenopero también por

toda una humanidad que aspira a liberarse de lakenaa de los

condicionamientos que encadenan su conciencia. desig es comunion
porque siempre se dirige a otro, siempre constumyeamino para que la voz
interior que mana de un poeta se refleje en el guen identificara en las
palabras del poeta sus anhelos, aspiraciones, suefiosentido de sus

3sym BORZSKA, Wislawa. Fragmentos de su discurso de recibimiento del Premio Nobel de Literatura 1996 ante la Academia de Ciencias
de Suecia. Suplemento Cultural de La Jornada, pp. 10-11.
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busquedas, la voz de su conciencia. Si es potbum, por un recital, por un
medio audiovisual o, como El Quijote, por una hdgapapel levantada del
piso, no importa a que medio se recurra para red@laoesia. Lo que la
poesia quiere es comunicarse, perpetuar el esxédkice de lo que le ha sido
revelado al poeta; encontrar lo que hay de comtne &3 hombres cuando se
olvidan o dejan de lado sus miedos y sus egoshegmanarse, para escalar la
contemplaciéon cognitiva de la palabra en movimiglasublimacion emotiva
de las palabras danzantes y la unién de lo divemska conciencia colectiva
para crear belleza y armonia frente a la barbes®es comunicacion.
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CAPITULO DOS. Elementos constitutivos para el estuid de la
poesia y la comunicacion en la cintha Sociedad de los Poetas
Muertos.

Considerando que el método es la forma en quenmast@amos el
conocimiento y diseccionamos el objeto de estudi@ gxtraer las hipotesis
que permitan ofrecer un acercamiento a lo epistggd, recurro, en primer
lugar, al ensayo cuya esencia se centra en etlanfgzgar, en el contexto de
verdades provisionales en el tiempo, una seridateégamientos alrededor de
un tema u objeto de estudio.

De esta forma, el presente trabajo, en su prodesectico, se decanta en dos
vertientes, a saber, la parte objetiva o de loidecen la cual se vierten los
argumentos basados en la investigacion, el andlides critica y la parte
subjetiva o heuristica, en la cual literariamenttgndo hallar o aproximarme
a una idea que parte de un problema abstracto lme®la poesia, el lenguaje
y la comunicacion para examinar dichos conceptés laz de un ejemplo
concreto, como lo es el analisis de la pelididaSociedad de los Poetas
Muertos a través del método nomoldgico deductivo y déadamenéutica,
herramientas epistemologicas para el estudio dadasias sociales, a los que
me abocaré en las siguientes paginas.

Por principio de cuentas considero necesario establlo que es la
hermenéutica, entendida como método de interpéetade los textos para
encontrar su sentido ultimo u oculto, a fin de astry delimitar la

hermenéutica en la cual basaré mi estudio del filen8ociedad de los poetas
muertos
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Desde Aristételes, la hermenéutica se constitugddmentalmente en un arte
(techné)de la interpretacion dirigida. En el resumen eealo por el filosofo
Jesus Alejandro Villa Giraldd se lee que en el Renacimiento y la Reforma
Protestante el esclarecimiento de los textos sagrdeja de ser monopolio de
la iglesia catdlica dando lugar a la exégesis ddblcomo practica
Hermenéutica y no dogmatica. En esta misma éporag consecuencia del
Humanismo, la hermenéutica se extiende a la Liteaatlasica grecolatina,
configurandose como una disciplina de caractelofiico y posteriormente,
jurisprudencial, al ocuparse de la interpretaciérnias textos legales y de su
correcta aplicacion a la particularidad de los sa&m el Romanticismo, la
hermenéutica se constituyé en una disciplina ama@naonfigurandose con
Schleiermacher, en una teoria general de la imgon, dedicada a la
correcta interpretacion de un autor y su obra #@xtuSchleiermacher,
considera que la correcta interpretacion del tertsiste en la capacidad del
intérprete de recrear el acto creativo por mediocdal el autor explica el
texto de estudio. Como afirma Jordi Llovet, “Schtenacher invierte los
términos de la hermenéutica tradicional: mientista afirma que el texto se
comprende de un modo natural y automatico y quedmenéutica sélo debe
intervenir cuando topamos con el obstaculo de ursajpa oscuro,
Schleiermacher, en cambio, recuerda que son al gred malentendido los
gue se dan de un modo natural y automatico, memjueg la comprension
s6lo se produce cuando la queremos y buscamos...clolei€macher se
produce el salto de una hermenéutica particularstenaso la teologia- al
problema de la comprension en genefal”.

Afos mas tarde, Dilthey amplié el ambito de la hewéutica a todas las
"ciencias del espiritu” (ciencias sociales y humsgneon esto, la hermenéutica
da el “salto” de lo meramente textual a lo ontatogi el objeto de estudio de
las ciencias del espiritu serd entonces el hombee pundo social. Segun
Dilthey, los estudios humanos subjetivos (cienctid espiritu) deben
centrarse en una definicion de la realidad comacabée de lo social, lo
histérico y lo humano, por lo cual el estudio dedeencias humanas supone la
interaccion de la experiencia personal, el enteiedita reflexivo de la

’* http://losotrosgrupo.blogspot.com/2008/06/trabajo-entregado-2-mdulo-i.html
75 LLOVET, Jordi. Teoria literaria y literatura comparada. Editorial Ariel, S.A., 2007, pp. 214-215.
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experiencia y una expresion del espiritu en losogepalabras y arte de cada
momento histérico especifico.

Actualmente se entiende por hermenéutica aqueitéente filosofica que, a

partir de la fenomenologia de Husserl y el vitaismetzscheano, surge a
mediados del siglo XX y tiene como maximos expoeerd Hans Georg

Gadamer, Martin Heidegger y Paul Ricoeur, autoras gdoptan una

determinada posicion en torno al problema de ldackty del ser, siendo la
verdad definida como fruto de una interpretacior| ger (mundo y hombre)

como una gran obra textual inconclusa que se cdmpler manera analoga a
como lo hace el lenguaje escrito.

Para Villa Giraldo, la comprension de los fendmemasianos y sociales es el
objetivo fundamental de la hermenéutica; sin enmtadgcha comprension va
mucho mas alla de la explicacion casualista delitipesno; para los
hermeneutas “el ser humano expresa su interionatiante manifestaciones
sensibles, y toda expresion humana sensible retlam interioridad. La
realidad desde el punto de vista hermenéutico esamjunto de textos,
relatos, mitos, narraciones, saberes, creenciasumentos e instituciones
heredados que fundamentan nuestro conocimiento ded es el mundo vy el
hombre; el ser es entonces lenguaje y Unicametdepésibilita lo real, en
tanto es el medio a través del cual el "ser" sa dé&f. Dado que el ser es
lenguaje y es tiempo y puesto que el hombre com@&rsel-mundo esta
inmerso en el ser del cual pretende dar cuentahase imposible un
conocimiento totalitario, objetivo y sistematicd deundo. La pretension de
verdad de la hermenéutica es radicalmente disania de las ciencias
positivas. La verdad soOlo puede ser parcial, tranai y relativa,
caracteristicas que surgen de la pertenencia detosal ambito de lo
interpretable y de la individualidad irreducibleacsela ente singular.

Por lo anterior, y dado el caracter contextualstpta y transitorio del método
hermenéutico, Heidegger consideraba a la hermeaéwimo el modo
fundamental para que el ser humano se sitle enusldon existir es
comprender; en este sentido, asumo la hermenéudiv®a la capacidad del
intérprete para exponer, interpretar y explicafolana en que la poesia y la
comunicacion forman una dualidad cuyas interacsi@mafiguran la unidad

83



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO “"
FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES ARAGON ;i{”

s WA
¥, 4
R
“VNIVER4DAD NACJONAL
AVENMA DE
Mexico —_—_———

FES Aragon

gue nos acerca al origen; porque en el princigla mmunicacion revestia un
cariz poetico. La finalidad de la poesia fue, enitocios de la humanidad,
nombrar lo innombrado y desarrollar la capacidadcdepartirlo con los
otros, trascendiendo el flujo estimulo-respuestajfuncionalismo atribuye
al emisor-receptor. En la poesia, la comunicac®maecondicion necesaria
para que ésta revele su ausencia y dilate la exuaai sensorial e intelectual
gue surgen cuando las palabras se transformantes a@eativos que dan
sentido a las artes, a la cultura y a la Literayuah conocimiento mismo. Asi,
expongo mi vision de la poesia y la forma en qua s comunica y supera
los modelos comunicacionales horizontal y vertiestableciendo una base
empirica de la que es posible abrevar para appréxplicar el mundo y la
finalidad del hombre en él, lo que implica trastadamétodo hermenéutico
del texto a la Ontologia. Escribo, de esta manara, serie de ideas para, a
partir de la poesia, tomar conciencia del mundosidenando el caracter
parcial, relativo y contingente de todo planteattienomplementandolo con
la suma de las visiones de los autores citadaslamgo de este ensayo.

2.1. Para qué la Hermenéutica.

Para efectos del analisis hermenéutico que se egalaph este ensayo,
considero importante acudir a la amplia definicigne Gonzalo Mayos
Solsona expone en su trabdb abismo y el circulo hermenéutictCon
Heidegger primero y, después, con Gadamer, la m&utiea se planted como
una problematica general e inevitable de todo damiento humano, incluso
como la problematica mas basica y universal (ireshdyp las ciencias
naturales). Asi, Gadamer ¥ferdad y Métodda define como una teoria de la
interpretacion, tanto por el campo omnicompren&xoque se aplica como
por ser a la vez una teoria y una practica...El é&fas estd ya en la
interpretacion correcta, sino en qué significarpretar y comprender y queé
limitaciones o caracteristicas presenta. Aun masemeemente, se ha
generalizado una vision todavia mas critica, helstainto de integrar algunas
consideraciones tipicas de la corriente nihilisiatemporanea. Al respecto, se
habla de una hermenéutica disolvente o disolutugp esfuerzo se centra
sobre todo en la posibilidad de salirse de losmpat@s trillados e impuestos
por una cultura o una tradicion de interpretaci®a. trata de posibilitar o
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facilitar el pensar otro, de proyectarse mas akh estricto horizonte

delimitado por la propia tradicion; incluso, de olestruirla, abriendo asi una

relectura critica y creativa de ella’®”

Visto lo anterior, y toda vez que existen distinfasmas de enfocar la
hermenéutica al estudio de la interpretacion de téodos, recurro a la
propuesta metodologica de Mauricio Beuchot, quierse obra Tratado de
Hermenéutica Analdgica plantea:

El primer problema que se presenta a una discipliognosctiva es el de si
misma.

La hermenéutica es el arte y la ciencia de intetqraéextos, entendiendo por
textos aquellos que van mas alla de la palabra greinciado. Son, por ello,
textos hiperfrasticos, es decir, mayores que ladr&s donde mas se requiere el
ejercicio de la interpretacion. Ademas, la hermdiwéuinterviene donde no hay
un solo sentido, es decir, donde hay polisemia.eBorla hermenéutica estuvo en
la tradicion asociada a la sutileza. La sutileza efista como un trasponer el
sentido superficial y tener acceso al sentido pndfue incluso al oculto. O cémo
encontrar varios sentidos cuando parecia haber séfm. Podiamos decir:
esperar la univocidad, evitar la equivocidad y lagia analogia. Sobre todo
consistia en hallar el sentido auténtico, que estculado a la intencién del
autor, la cual esta plasmada en el texto que pred8g trata de captar lo que el
autor quiso decir. Es la intencién del autor o faencién del texto frente a la
mera intencién del lector, pues en la interpretacidnvergen tres cosas: el texto
(con el significado que encierra y vehicula), eltaauy el lector. Y el lector
intérprete tiene que descifrar el contenido sigaifivo que el autor dio a su
texto, sin renunciar a darle también en él algugngicado o matiz. La
hermenéutica pues en cierta manera, descontexéug@ara recontextualizar,
llega a la contextualizacion después de una lalharigatoria y hasta analiticd.

Abrevando de las ideas de Beuchot, recurro a sudrgutica analdgica como
un meétodo de interpretacion cuyo texto es una ydali@ saben.a Sociedad
de los Poetas MuertoQué pretendo extraer de mi interpretacion: lo sos)i
lo trivial, lo filosofico, lo linguistico y lo diactico. Porque si bien es cierto el
tema central de esta tesis es el vinculo inmanemtege poesia y
comunicacion, anverso y reverso de un mismo olgjetestudio (el lenguaje y
su evolucion, asi como su influencia social), tamldo es que el analisis de

’® Fuente: http://www.ub.edu/histofilosofia/gmayos/PDF/Los_sentidos_de_la_hermeneutica.pdf
7 BEUCHOT, Maurice. Tratado de hermenéutica analdgica. Universidad Nacional Auténoma de México, 2000, México, pp. 15-16.
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los aspectos denotativos y connotativos de su {rasiauctura y mensaje
resultan indispensables para unir lo que de laigogsla comunicacion
pretendo abarcar en este trabajo.

Interpreto, expongo, explico, doy cuenta de misrasnes apoyandome en
diversos enfoques de la Comunicacion, la Filosofi@a, apreciacion
cinematografica, la Sociologia, la Historia y lauEdcion, para que a través de
un estudio de caso —una cinta-, la idea generajugela comunicacion es
poesia y viceversa permee en la conciencia delrlgcte permita reconocer
gue todos tenemos en comun el lenguaje, pero quedons asumen el mismo
compromiso con él y, sobre todo, con sus posilkdanfinitas de mejorar la
convivencia humana. Este ejercicio pretende mogtrarla poesia humaniza,
pero para llevar a cabo esta aspiracion, la paesjaiere ser comunicada,
desnudandola de su formato abstruso y su aurstaliteservada unicamente
para eruditos, presentandola como un método gawdds sentidos y mejora
la forma en que los seres humanos pueden relasamnar

Como sefala Beuchot, “En la hermenéutica se dauddidad de teoria y
praxis. Abarca las dos cosas...sobre la hermenésicgrne el peligro de los
gue dicen que todas las interpretaciones son wliéato es, los que
propugnan un relativismo extremo o absoluto denlarpretacion. A ellos se
oponen los que han sostenido que soélo una intagidet puede ser valida (o
verdadera). Al primer extremo, el del relativismmydemos verlo como
equivocismo. Al segundo extremo, el de la integmén Gnica, podemos
verlo como univocismo. Pero entre lo equivoco yimivoco se encuentra la
analogia. Lo equivoco es lo totalmente diversaydaconmensurable con lo
otro; lo univoco es lo totalmente idéntico. Peroalmlogo es lo en parte
idéntico y en parte diverso, mas aun en él predaairdiversidad, pues es lo
idéntico segun algun respecto y lo diverso sin m#&éne mas de diversidad
que de identidad, se preserva mas lo otro quedmaoif®.

Este trabajo, en la tesitura de Beuchot, no preteed una interpretacion mas
entre tantas que hay y que pudiera haber con elrsteael tiempo; ni

tampoco pretende ser la Unica ni la verdaderagepdet mostrar, bajo un
analisis profundo, aspectos comunes y —esperoguEuedores para aportar

78 BEUCHOT, Mauricio. Op. Cit. pp. 20y 38.
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un grano de arena a futuras investigaciones sdli@ma de la poesia y la
comunicacion.

Insisto pues en que las ideas desarrolladas ernrabtgo se inscriben en un
esfuerzo por utilizar la hermenéutica como una é&rde interpretar el
planteamiento filosofico y comunicacional de@ Sociedad de los poetas
muertos pero también en un afan por ir mas alla de laandantificacion de
los elementos constitutivos de la cinta, sus iataciones e interpretaciones
para pensar, para deconstruir cierta institucidadliexhibida en la cinta y
plantear “una relectura critica y creativa” de ¢stcula.

Una vez cubiertos los aspectos formales del méklmtmenéutico, para el
andlisis de la cintd.a Sociedad de los poetas muerto® apoyaré en el
analisis hermenéutico d®lanual de apreciacién cinematogréafi¢ade Maria
Adela Hernandez Reyes y Salvador Mendiola, a fimaleolamente escribir
sobre lo que la mirada registra en torno a la csiteo realizar una diseccion
profunda de los aspectos mas relevantes de losajgensontenidos de la
pelicula mencionadaPorque en la tesitura del texto invocado, el cige e
pensar, es un medio para aprender, para reflexipaaa entender la vida
desde diversos contextos. El cine como mecanismaoaeientizacion y
desalienacion de la realidad impuesta por unarvigiénocratica enraizada en
la conciencia colectiva que privilegia el tenesalt, la obsesion crematistica
como evasion o liberacion de energia psiquica caoagacion de la esencia
trascendental del anhelo libertario que recontoecontrarios y se reconozca
en la alteridad. Asi, el cine es un calidoscopioetmue la sucesion de
imagenes proyectadas en una pantalla muestra udamoserto y, a la vez,
independiente de éste. El tiempo del cine es ysral Bempo lineal que marca
el devenir de nuestra existencia, porque el tiempb cine, como en la
Relatividad einsteniana, une el espacio y el tiep@berga en su seno la
memoria colectiva de la humanidad; es de esa maoena en efoadmovie
en los happenings, en los flashbacks o en las t@x@srimentales el cine
vive en comunién con la imaginacion; trasciende idemediatez y el
anquilosamiento intelectual que confiere la teiéwisEl lenguaje cinematico,
como la poesia, es conocimiento porque muestraell@za mas alla del
esteticicismo de la forma; el cine es fondo qudazgpde diferentes maneras

’? http://cineaprecia.blogspot.com/2005_10_01_archive.html
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la forma; con sus planos crea significados y, ensesno, las imagenes
adquieren un sentido que la inmediatez de la tefeaisiva relega.

Un viejo eslogan publicitario sefialaba que el csaee mejor en el cine, y se
ve mejor porque conjunta una serie de esfuerzodieteies a abrir una
perspectiva mas amplia del mundo y sus misterinlEine la vida discurre
en sucesiones de imagenes concatenadas unas,a&plaasadas con sonidos,
registrados tanto en las voces de los personajes si son humanos como
metaforas hiperbodlicas o metonimicas, como en ¢twsdes ambientales o
aquellos configurados en bandas sonoras. Imagina@hoscual dialogo, tal o
cual musica, tal o cual escena con una peliculairt —como apuntan los
autores del manual citado- es “un medio del peliiza”, que no solo existe
como via para el goce estético o la expresion egacide un anhelo
momentaneo que se ha dispersado apenas abandolaasaia del cine. El
cine, por el lado negativo, “funciona como aneatgesiamnesia de la(s)
libertad(es) radical(es); nadie lo niega. Pero, glootro lado, el positivo, el
cine es el territorio donde habla el porvenir salyval sitio fantasmatico donde
se expresa el gesto que nos saca del encier@nlara en la caverna que hace
despertar la conciencia de los prisioneros...Y fumgiccomo lugar de
encuentro y zona de acuerdo con el otro, la sodigdd cosmos”. El cine, de
esta manera, como poesia en movimiento, poesial \ddenguaje poético de
las imagenes contiene un lenguaje, el plano, cuyandca puede decir las
cosas de manera ecléctica, de manera inversaciesamnenzar por el final
de la trama y terminar por el principio. El lengudgl cine va mas alla de lo
gue el guiodn, los planos, los encuadres y lasdiguetéricas empleadas en las
peliculas expresan. El cine se comunica con ek&spar al hacerlo pensar, al
sembrar una semilla en el inconsciente que, al igarmtransforma el
pensamiento para pensar la vida con una visiOnigrageconstructiva,
libertaria y autoconciente. Porque en el cine uns@dlo acude a deshacerse
del estrés, a pasar un buen rato para soslayardbsemas, para olvidar las
limitaciones a las que lo orilla su cotidianidadano via de escape para no
pensar. El cine es una oportunidad para emancipa®das convenciones, de
la inmediatez, del aburguesamiento expresado eiméfilo que puede contar
cuantas peliculas ha visto, pero sin ir mas allangg#adato. Un espectador
erudito que pueda hablar de directores, actoresjekss, presupuestos o
locaciones, no es un verdadero cinéfilo, sino aquel en la critica del cine
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encuentra posibilidades infinitas de autorrealtmacy autoconciencia, para
constituirse en un espectador critico de la formagee un director de cine
plantea la realidad, imaginaria, ficticia o histari

Bajo esta forma de asumir el cine, en mi visiotiaaideLa Sociedad de los
poetas muertgsaspiro a dejar plasmado en este ensayo mi valyallegar
a ser un espectador autoconsciente, en el marcefel@ncia expuesto por
Adela Hernandez y Salvador Mendiola. Ser, pengaaravivir, encontrarme
en lo onirico y en la vigilia, expresar desde leeafcion cinematografica el
fluir de la poeticidad, de la imaginacion, de laalllad mente y espiritu,
porque el cine nos hace pensar pero también nas $extir, sofiar, creer,
descreer, aspirar, meditar y vivir o, al menoschusina manera de vivir que
dote de sentido nuestro paso por el mundo. Patar8bciedad de los poetas
muertoses una experiencia cinematica desde la cual agf@en un espectador
autoconsciente que reciba y desdoble (o0 en térndiea@®municacion, reciba,
decodifiqgue y asimile) la experiencia cinematicaapaomprender que la
realidad no se configura sélo por lo visto, sinmkigén por lo pensado, por lo
percibido y por lo reflexionado, por el afan de eamir lo que dicha
experiencia revela. Porque poesia, cine y comuidicato sepamos o0 no, es
una piramide en cuyos lados encontramos bellezaunaa de sus lados es
directamente proporcional al anhelo de ser mejosgma, para cambiar el
mundo, para humanizarlo, para comunicarle, en ungui@e genuino y
cientifico, que es posible trascender la banalirae la que otros medios,
como la prensa y la television — con sus honrogaspeiones- nos somete.
Vivimos y somos victimas y victimarios que siguenmiodelo crematistico y
un orden simbolico falogocéntrico decadentes quedmradenado mental y
espiritualmente a los seres humanos en condici@mos que son
determinados por una estructura econdémica, politicacial en la cual se
privilegia la produccion en serie de mercanciasmatables en inventarios,
imponiéndose como una norma vigente. De acuerdogo@mmnes sostienen
este enfoque, uno es lo que tiene, no lo que egueai no tiene cualquier
cosa que posea un valor utilitario o de cambioesiy, por ende, no existe.
Trabajamos para producir mas mercancias, creanew@sidades artificiales e
innecesarias y mas estandares clasemedieros, pdagafior la publicidad.
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Como en la poesia, mirar el cine desde las hondiglag liberado del ego es
aspirar a ser un espectador autoconsciente y Ababrazar la poesia desde el
lenguaje y la imagen para sublimar los suefos iynkginacion en energia
psiquica y en espiritualidad desde las cuales podlamear una forma de ver
mas alla de lo evidente, de deconstruir la realfd proponer una en la que
la poesia vertebre la aspiracion socratica de vna vida examinada y de
trascender la caverna platonica. Porque el esmmctadtoconsciente es el
auténtico receptor cinematico, el que logra gqumeficiente de comunicacion
alcance su maximo nivel, toda vez que éste “Ingtapta(s) peliculas de
manera integral, proyectandolas al futuro, dandséedido, haciéndolas tener
uso significativo como nueva y antigua omniscienci@conociendo
textualmente, ilustradamente, la trenza metafideeasus efectos mimeticos,
diegéticos y hermenéuticos...”. Apuntaria, en estetid® que lo que
transmite el cine ayuda a vislumbrar una realigguiesentada en el celuloide,
y esa realidad, reflexionada criticamente, nosfensever de otra manera lo
gue damos por sentado, porque la representacida mlidad nos permite
expandir la pluralidad de las ideas y, en ello, oetrar afinidades y
diferencias que nos permitan comunicarnos. El cio@no poesia en
movimiento, expresa un Vvalor estético cuyo preciasncaro es el
reconocimiento, el goce estético, el desdoblamidetda imaginacion, de la
contemplacion cognitiva, del ejercicio intelectyaldel sentimiento. Como
sefalaba en el capitulo anterior, apoyandome egrgdis autores, la poesia
comunica pensamientos y sentimientos a travésdglhje; el cine lo hace a
través de planos sucediéndose en un continuo @amghicacion incluye todas
las formas y los fondos estéticos, sublimes, flioe§ y semidticos
susceptibles de ser expresados.

Siendo critico, que es la Unica manera de analirarfendmeno con
neutralidad o, si se quiere ver de esta maneraledes subjetividadla
Sociedad de los poetas muerassuna pelicula entre muchas peliculas, pero
también una pelicula Unica e irrepetible, con ulglaje, una estética, una
vida interna y un coeficiente de comunicabilidadsceptible de ser
referenciado en los siguientes apartados. Ciert@aness un producto de
Hollywood, pero no por ello debe ser satanizadpriori, y menos aun si
contamos con un método para comprender sus alcgroegaciones en los
campos de la Comunicacion, la Literatura, la Fii@sola Sociologia e,
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incluso, la Cinematografia. Por un lado, en lastasi identificables puede
hallarse la interpretacion y, por el otro, a partie la apreciacion
cinematografica, con un lado positivo y uno negatoon una tendencia hacia
un equilibrio, puede hallarse el conocimiento y dstrarse por qué el cine,
como instrumento, la poesia, el mensaje, la pealiailcédigo, y el cinéfilo o
receptor configuran un acto puro de comunicacianuwotario, porque amen
de que cada espectador cinematico apreciara asghstmtos de un filme, el
acto de comunicacion estriba, como en el acto gmégn el sacudimiento
mental, espiritual y estético que opera en cadsoparpresente en la sala. Sin
duda, los recursos técnicos de Hollywood estareptes, pero considero que
para el caso que ocupa este ensayo, el discursgers a las tendencias
banalizadoras hollywoodenses del kistcheano fimdiz.f ElI final de La
Sociedad de los poetas muertssla antitesis hollywoodense porque atenta,
por el tema y la resolucion del drama, en una retéscasamente analizada
en las resefias cinematograficas consultadas pautet de este ensayo. Es
verdad que frente al cine de Godard, de PassaleikKurosawa, de Costa
Gravas, de Eliseo Subiela, de Giuseppe Tornatale W/in Wenderset. al.,

la cinta dirigida por Peter Weir es un acontecirtdestel que Hollywood no
pudo escapar. Unos podran ver una utopia mal cmeeto un planteamiento
centrado en el protestantismo caracteristico ddoldeamérica que emergio
de la Guerra de Secesion, pero otros podran vesigpae través de las
referencias a Whitman, Shelley, Tennyson, Thore&gbert Frost,
Shakespeare o a Byron hablando, por interpésitesopas, en la pantalla
grande. Como afirman Adela Hernandez y Salvadorditém en torno al
espectador autoconciente “...ya ninguna pelicula deqe excluible e
indeseable (al espectador autoconciente, el agregmdhio), y mucho menos
incomprensible, ya que reconoce toda experienci@oammprension real del
cine, puesto que puede ver y nombrar la sustaativithsica de la sustancia
cinematica, la llave comunicante del cine...penséesipo”.

Recurro a la Hermenéutica en un sentido amplio,ocam método de
interpretacion de los aspectos generales y patesiide una pelicula, como
una forma de explicar su forma de comunicar undidexh que puede
ayudarnos a crear conciencia, desarrollar una noergda y comprender la
poesia, no con la arrogancia academicista deldbmed Evans Prittchard, que
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encasilla a la poesia en una expresion algebraiga mterseccion de dos
planos (horizontal y vertical) pretende determiaagrandeza de un poema.

2.2. Ficha técnica de la peliculaa Sociedad de |os Poetas Muertos,

La cinta es una produccion norteamericana, exhémdd989 cuya duracion es
de dos horas, ocho minutos y veinte segundos. ilBbre dado a la cinta fue
"La Sociedad de los Poetas Muertos"”, en México;atDePoets Society" en
Estados Unidos y “El Club de los poetas muertosEespafia. Se encuentra
clasificada en la categoria de drama y fue dirigida el australiano Peter
Weir, que obtuvo el Oscar en 1990 por mejor guidgirmal. La pelicula fue
producida por las compariias norteamericanas Tauuwhst Pictures y
Silver Screenpartners. En su mayor parte, el elelecta cinta lo conforman
actores y actrices norteamericanos.

Personaje principal: RobinWilliams como el iconastéasefior Keating o, para
los osados, la reminiscencia whitmaniana plasmaddaeexpresion “Oh,
capitan, mi capitan”. Personaje secundario: Rolsaén Leonard, quien
interpreta al timido, sensible, romantico, desafiayp suicida Neil Perry.
Actores de reparto: Ethan Hawke como el impredeciloidd Anderson cuyos
padres resultan dominantes, impositivos e inditerea los sentimientos de su
hijo. Josh Charles es la encarnacionCheipe Diemgue da vida al narciso en
el que fertiliza Knox Overstreet, el personaje mmdado y romantico de la
pelicula, una mezcla de Lord Byron y de GoetheeG#hnsen da vida al
rebelde, desafiante y libertario Charlie Daltorada postreNuwanda Dylan
Kussman interpreta al veleta, traidor, arroganteopvenenciero Richard
Cameron; Allelon Ruggiero es Steven Meeks, versao Latin y
Trigonometria, una mente brillante y también unirégspsensible; James
Waterson, como Gerard Pitts, es el inseparablecadegMeeks y uno de los
rebeldes que despiden dignamente a su profesoa @sdena final de la
pelicula. La cinta se nutrird con los antagonigtagwood Smith, como el
autoritario padre de Neil Perry, Leon Pownall, cosh@onservador profesor
de latin Mr. Mc Allister, y Lloyd Norman, quien dada al impresentable,
autoritario e impositivo Mr. Nolan, decano de laadlemia Welton e icono del
statu quo.
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Algunos aspectos técnicos: musica: Maurice Jargeid de produccion:
Wendy Suites; direccion de fotografia: John Segl@pn original: Tom
Schulman; direccion de arte: Sandi Veneziano; doadbr de efectos
especiales: Allen Hall; iluminacion Norman Hargssting: Howard Fever.

Sinopsis.

La década de los cincuenta se caracterizO por g¢ @esonomico de las
naciones industrializadas, sobre todo de aquellss ¢ erigieron como
vencedoras en la Segunda Guerra Mundial. El Plansih posicion6 a
Estados Unidos como la primera potencia mundiehyese orden de ideas, la
compleja maquinaria que institucionalizéagherican way of lifeomo forma
de vida permeo en la mayoria de las sociedadedertaies. El modelo de
produccion en serie, la expansion inmobiliaria ynktauracion de estandares
propicios a la estabilizacion de las clases megiadtas en los Estados
Unidos, marco el rumbo de su forma de concebirwgidn. Casa, automovil,
vigjes, trabajo estable y una serie de satisfaxtoomformaban parte de los
condicionamientos de la entonces opulenta sociedaamericana de los
cincuenta.

Vestigios de esa opulencia se reflejanLarSociedad de los Poetas Muertos
cinta dirigida por el australiano Peter Weir, quieane un elenco que muestra
la vida quasi monastica de seis jovenes que, adpsr por su profesor de

literatura inglesa, miran el mundo de una nuevaemsarsin saber que, al

vislumbrarlo de esa forma, sus vidas cambiariamndemanera radical.

John Keating, emblematico profesor, cuyos métodeserbdoxos de
enseflanza son cuestionados por la direccion de ciadefia Welton,
prestigiada institucion que bajo conceptos maniguélradicion, Honor,
Disciplina, Excelencia), imbuidos de demagogia, responsable de la
formacion académica de los futuros dirigentes dadés Unidos.

En los muros de Welton, seis jovenes han decididegperar el final de sus
dias para fertilizar como narcisos. La cinta es loaaa la poesia romantica.
Whitman, Keats, Byron, Frost, Thoreau, Tennysomll& son los pilares de
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una sociedad secreta refundada por Neil Perry, TAdderson, Knox
Overstreet, Charlie Dalton, Steven Meeks y Geradtts, Buniors quienes
tienen asegurada casa, comida, trabajo, viajes s/ apalencia americana.
Sujetos a una esclavitud dorada, merced a las iowposs (heredadas de la
tradicion mercantilista de que es mejor tener g s jovenes poetas son
seducidos por el avallasante y desenfadado estiloidh del profesor John
Keating, gigante mental cuya prosa y ensefianzagansa dichos jovenes a
buscar mas alla de lo que su mundo les ofrece.

Con Keating descubren y disfrutan el poder de #alpas; que pueden llegar
a ser capaces de pensar por si mismos; que gnbedéa surgen dioses y las
mujeres sucumben a su encanto. Neil Perry desquigrsu vocacion es la de
ser actor; Todd Anderson descubre el poeta queehagl al ser capaz de
recitar improvisadamente un poema que deja pasm#&uolda la clase; Charlie
Dalton se convierte en un iconoclasta, mientrasMeeks y Pitts emprenden
sus propias busquedas decantandose por la poesis. de escribir y leer
poemas, los jovenes dea Sociedad de los Poetas Muertaspiran a vivir
poéticamente; que cada instante contenga su potgidaud, a materializar en
el dia a dia la pasion, la belleza y el romance.

En el transcurso de la pelicula, a la par del deeewivir poéticamente, los
protagonistas enfrentan las consecuencias de siaes$ orden establecido.
La incomprension, la estigmatizacion, el castigdinalmente, la expulsion,
paraddjicamente, los arranca de la vida prometmhevidiéndolos en sujetos
libres. En mas de dos horas, el cinéfilo entrarmn zona de suefio, colmada
de una excelente banda sonora, una extraordimdogréfia y un guion que se
hizo merecedor a la estatuilla dorada en 1920.Sociedad de los Poetas
Muertospuede ser vista de multiples formas, a saberataayr la fotografia, la
musica, el guion, los encuadres, las actuacioneslaso, la carga ideoldgica,
filosofica y hermenéutica que se derivan de lagrdas miradas con las que
podemos enfocar la cinta.

Sin dudala Sociedad de los Poetas Muertus logra sacudirse del todo del
kistch, sobre todo en la parte dramatica, dondsuigidio de Neil llena de
lobreguez el espacio circundante. Si la propia teugel joven conmueve, el
cineasta lleva la conmocion al extremo con la ficthg de la nieve, la
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parsimonia de la banda sonora y con el guidn, ® rgsulta descafeinado al
final de la cinta.

La Sociedad de los Poetas Muertes un intento de escapar de la
trivializacion y el happy endhollywoodense. Keating y sus muchachos
terminan crucificados, arrojados del Olimpo y caratis, en la mejor
tradicion sartreana, a ser libres. Lo que puedsinst es que el mensaje surte
efecto: La cinta es de esos raros productos queedesn cuando sacuden
conciencias. Gracias a esta pelicula me acerqué&nia@dpgoesia de los autores
gue se citan en ella. Pero mas alla del aportalite la cinta inyecto vida a la
mia y, sobre todo, me llevd a tomar la decision m@srtante de mi vida:
buscar los medios para vivir para y de la poesia.

Apreciacion cinematografica dela Sociedad de los Poetas Muertos.

En el Manual de apreciacion cinematografica de &Aétdrnandez y Salvador
Mendiola encontré mayores elementos para realizanalisis mas profundo
delLa Sociedad de los Poetas Muertlmgrando la realizacion autoconciente y
asociar el pensamiento libre con la mirada profulati#éo de la forma como
del fondo. Asimismo, considero necesario decir lgupelicula muestra dos
mundos irreconciliables: el del orden y el progrefefendido a ultranza por
las autoridades de la Academia Welton y por losrgmdle los alumnos,
guienes pertenecen a una élite para la cual lalaglags la que deviene de los
logros, de la posicion social, de las comodidaddslyalor de cambio de las
mercancias. El otro mundo es el de la poesia, lel ideaginacion, el del amor
y Su expresion lirica tanto en las obras literad@sdas por John Keating
como en los ejercicios de aprehension de una eshhdultidimensional que
eleva el espiritu y estimula la creatividad y leeligencia sin mayor propdésito
gue comunicarse y establecer, a la manera del estoif surrealista
bretoniano, una comunidad psiquica que transforimaumdo mediante el
Vivir poético.

Bajo el enfoque planteado en las lineas anteribee§ociedad de los Poetas
Muertoses muchas cosas, pero principalmente es un hoeneajpoesia que,
a su vez, es la columna vertebral que sostiene taritama de la cinta como
las vidas de los protagonistas. Desde la fotogtadista la muasica y, sobre
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todo el guion, defiende el poder de las palabradeyas ideas. La cinta
emprende una defensa de la poesia en la cual sevapslesde que John
Keating aparece en escena, un estilo heterodoxseyoentrapone a cualquier
conservadurismo y expone con claridad y pasion lgugoesia no es
solamente un elemento estético de la Literaturm, sha forma de vida. Con
humor y con amor, John Keating inspira a la maydddos alumnos de su
clase a mirar la vida de una manera nueva, a pposai mismos, a atreverse
a asumir riesgos para alcanzar sus suefos, a agezhel sentido de las
palabras para preservar, como escribe Whitman, oderpsa obra. La
Academia Welton es una preparatoria elitista sauad Vermont y la trama
transcurre en el lejano afio de 1959. A lo largonmdes de dos horas el
espectador cinematico presencia una metamorfosis. ddmienza pensando
gue lo que presenciara sera un “churro” hollywogdemas, una pelicula con
un comienzo, un momento algido con escenas prddsc¥p un final
felizmente convencional. El titulo “Sociedad de po®tas muertos” se antoja
demasiado pretencioso, mas un nonilesade un grupo de rock pop que de
la reminiscencia del agora griega donde la tradi@dl conferia un poder
especial al lenguaje, por medio de la oratoria, Ig poesia, por medio del
ritmo, la métrica, la retorica y las gestas proedas, pero en realidad el
espectador acude a una fiesta de las palabrast telm, a una epifania, a
una reivindicacion de conceptos tan puros como alibertad e imaginacion.
Proponiéndoselo o no, la pelicula es una invitagidin viaje por la Literatura,
y especialmente, por la poesia. En su presenta€e&atiing cita el poema “Oh
capitan, mi capitan” que Walt Whitman dedico al smente Abraham
Lincoln. En toda la pelicula no faltan las refeieaca Thoreau, Tennyson,
Shelley, Dickinson y el propio Whitman, es decirloamas granado de la
poesia inglesa.

La cinta plantea diversas paradojas entre el ceaderismo, representado por
Mr. Nolan y el Sr. Mc Allister, y el liberalismogtendido a ultranza por John
Keating, quien gracias a su manera de ver el muddoasimilarlo, de
explicarlo y compartirlo confronta la decadencid denservadurismo que
anquilosa cualquier iniciativa que no sea vista toenos ojos por la
administracion de la Academia Welton cuyos cuatlargs (tradicion, honor,
excelencia y disciplina) resultan conceptos absisaculnerados por los
conservadores, quienes no toleran una posturasmelcadémica, que no sea

96



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO “"
FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES ARAGON ;i{”

Gy
¥, 4
R
“VNIVER4DAD NACJONAL
AVENMA DE
Mexico —_—_———

FES Aragon

afin a la de ellos, erigiéndose como una Santaidiogdn que tira por tierra
cualquier posibilidad de proponer métodos educsatiatbernativos para la
formacion de gente pensante, libre y con inicigbiaea cambiar lo que impide
el bienestar comun y la aspiracion legitima de gaaona de vivir conforme
sus propios codigos deontolégicos.

Para Keating, la Literatura es una posibilidad parar (para qué sirve el
lenguaje, pregunta el profesor a sus alumnos. &arainicarnos, responde
Neil Perry. Noooooooo —replica Keating-: Sirve paomquistar mujeres), y
agregaria también que para ser conscientes deaamigsisiones (la vida esta
llena de pasion, Keatirgjxit).

Cada clase es una catedra. Realmente Keating csmplaenazale ensenar
a sus alumnos a saborear las palabras y el lenguaeoferir su barbaro
alarido sobre los tejados del mundo y perdurar.tikgas un comunicador
porgue su mensaje esta desprovisto de cualquido.rid la manera que lo
plantea Oscar Wong en su modelo de comunicacidticpo&eating defiende
la expresividad y la pasion o el sentimiento qugewde la revelacion, ese
ejercicio cognitivo y numinico que surge cuandochusos que las palabras
sirvan para algo mas que intercambiar mensajes lsdlanos sobre la
cotidianidad.; Qué es la poesia, sino la voz entera del hombeeenirega,
sin duda alguna, el espiritu de la época en la @alnsertase pregunta e,
inmediatamente, se responde Wolvgcitando a Robert Graves afiadex
verdadera practica poética exige una mente tan gnisamente afinada e
iluminada que puede transformar las palabras, pedia de una serie de mas
gue coincidencias, en una entidad vivietteating encarna esta mentalidad y
esta aspiracion al lograr que su mensaje sea adnyl trascendido, porque
logra encender el espiritu de siete jovenes enabdscsu propia voz, para
descubrir quiénes son, por qué estan en este mynu@l es, en entera
libertad y posesion de si mismos, descubrir la magnera de vivir. Keating
motiva a sus alumnos con el poder de la poesiajrar mas alla de lo
evidente, a fertilizar en narcisos para vivir viga$raordinarias, y no las que
sus padres eligieron para ellos a fin de perpetliasistema de valores
burgueses cuya obsesion crematistica, en arasederpar el culto al dinero
como medio para conservar el poder sobre los deme&precia el arte y la
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cultura, asi como todo lo que alimente la razon,sehtimiento y la
espiritualidad de los hombres.

En mi opinion, existe una linea directa entre l&edsa de la poesia que
lleva a cabo Keating y ciertos versos de Juan Rajimagnez, porque para
ambos la poesia es el principio y el fin de todesyindefinible, porque si
se definiera el definidor seria el duefio de suetecrel duefio de ella, el
verdadero, el unico dios posible. “Y el secretdalpoesia no lo ha sabido,
no lo sabe, no lo sabra nunca nadie”, revela JwandR Jiménez.

La cinta reune lecciones sobre el valor de edlgayblimacion de la energia
psiquica en actos concretos que transforman lagnescen una originalidad,
no como descubrimiento de algo novedoso o autépiicque no hay nada
nuevo bajo el sol, sino como vuelta al origen. lase& de Keating no soélo es
de Literatura, es sobre la forma en que, mas aldod libros, podemos
conferirle poesia a nuestras vidas; alejarnos deeldiania de la inmediatez y
el placer efimero y enajenante de medios que segopem vendernos una
cultura que condiciona la creatividad y favoreceaiformismo y al sistema
de valores impuesto.

2.3. Contexto histérico, sociopolitico, econdmico qultural de la cinta La
Sociedad de los Poetas M uertos.

En 1989 el mundo era distinto al que conocemosaah@ globalizacion no
habia permeado con el vigor de nuestros dias &dedos habitantes de este
mundo. El desarrollo de las redes informaticas tdoins mas un suefio que
una realidad y la nanotecnologia parecia mas uocapopio de las novelas y
cuentos de ficcion que una tendencia irreversille & aplicacion de
soluciones de los ambitos productivos contempoarien ese afo llegd a su
cuspide la Guerra Fria entre los paises miembrds @& AN y los agrupados
en el Pacto de Varsovia. CapitalismersusSocialismo, donde de un lado se
sacralizaba el concepto de libre empresa, de dawiacy de competencia
econdmica, asi como de libertad de empleo miemjuesen el otro bando
prevalecia una ideologia pésimamente aplicada poa wligarquia
burocratizada que estandariz6 la vida publica yagia de su poblacion bajo
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las banderas de Marx, q uien propuso transformaeasidad mediante una
praxis que no soélo deberia limitarse a la critiedadsociedad burguesa, sino a
transformarla mediante el cambio de reglas en dixiobnes entre quienes
poseian los medios de produccion y entre quienégsamente poseian su
fuerza laboral y aspiraban a despojarse de la ma@E{n a la que se
encontraban sujeto a través de una alienacion ptoosito consistia en la
explotacion y la permanencia de un modelo econgnsooial, educativo y
cultural en el que la plusvalia se repartia inegiuamente, como sucede aun.

En el plan de estudios de la carrera de Periodis@omunicacion Colectiva
estudiabamos textos de Marx, Engels, Teodoro Addmlkacs, Gramsci y de
una pléyade de tedricos que centraban sus anélisita critica de las
condiciones de vida a las que el proletariado serdgraba encadenado. En el
México de 1989, los mecanismos de control y deuwansxhibian los ribetes
de autoritarismo establecidos por un régimen dedpafinico, cuyo desgaste
por los tragicos acontecimientos de 1968 y 197 Inpavtaron el camino para
gue, a fuerza de organizacion ciudadana y con@epaiitica, se ampliaran
los cauces para el surgimiento de una izquierdauguafio antes estuvo a
punto de obtener la presidencia de México. Sobiar,d®da vez que la
historia de las elecciones presidenciales de 198t empliamente
documentada, y no es el propdsito de este ensaymabsis exhaustivo de sus
consecuencias, que los cuestionamientos sobrempieza del proceso
electoral ensombrecieron el régimen sexenal y dasiemaron una serie de
cambios que hasta la fecha persisten. La Perestypiken particular, la
glasnost (transparencia, en ruso) modificaron gar@olitico de Europa. La
reunificacion de Alemania y la desintegracion detedn Soviética, que abrid
la puerta a la desintegracion del Pacto de Varsgyigpor ende, a la
independencia, respecto de Moscu, de paises sat€dmo las entonces
Checoslovaquia y Yugoslavia, quienes vivieron psose de escision
geopoliticos antinomicos, toda vez que la divisida la primera fue
consensada y pacifica, de tal forma que a esteegwose le denomino
“Primavera de Praga”. En el caso de la segundasdasion fue sangrienta,
dando lugar a uno de los procesos, por crimenedgsde humanidad, mas
dramaticos en la Corte Internacional de La Haya, rgmitié al genocidio de
judios, negros, gitanos, discapacitados y rusose enros, en la Segunda
Guerra Mundial. Desde entonces y hasta ahora edonmo es mejor, no
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posee un espiritu critico ni revolucionario que ihqQde las pautas
adquiridas. Pese al desarrollo tecnoldgico, el ewade la ciencia y la
generacion de nuevos conocimientos, existe un éetb@bntologico sobre
temas como la investigacion gendmica, la clonacitos alimentos
genéticamente modificados y el uso de las nuewa®legias para hacer mas
comoda la vida de las personas. En este ordereds,idn una era en la que se
debate el sentido en el que los seres humanoswstitre la modernidad y la
postmodernidad, a fin de establecer pautas socedtifudes y perspectivas,
Gilles Lipovetsky, en su librha era del vacioseinala: “...el derecho a ser
integramente uno mismo, a disfrutar al maximo deida, es inseparable de
una sociedad que ha erigido al individuo libre carhwalor cardinal, y no es
mas que la manifestacion ultima de la ideologiaviddalista; pero es la
transformacion de los estados de vida unida aclagién del consumo lo que
ha permitido ese desarrollo de los derechos y désleadividuo, es mutacion
en el orden de los valores individuali§tas

Qué ha sucedido con el mundo tras la caida del @Gismo, ideologia y
forma de vida que ha sido alterada en paises cdrim@aCVietnam del Norte,
Corea del Norte y Cuba, quienes han tenido querhemecesiones para
insertarse en la pelea por los mercados, aun cuandorran en
contradicciones ideoldgicas cuya evidencia empipoade ser constatada
considerando que, por ejemplo, la Republica PopgidaChina es la segunda
economia del mundo y principal exportador de prtmicmaquilados,
mientras que Cuba ha permitido el uso de interrd telefonia celular en la
Isla, restringiendo su uso —hasta ahora- a susigsropiudadanos. Las
desigualdades se han agudizado. Cada afio, laardwisbes exhibe a los
hombres mas ricos del mundo. La formula evidenktiariacipal cancer del
modelo capitalista: la inequitativa distribucion lderiqueza. La encarnizada
lucha por los mercados ha dejado de lado la Et®é&lo importa la
acumulacion de capital y la concentracion de lesds materiales. El drama
de cada pais sumergido en una eterna crisis c@nerstque en épocas
prosperas, los beneficios son para unos cuantosptis palabras, las
ganancias se privatizan, mientras que las pérdidasocializan. Cuestion de
economia elemental: los organismos financierosilaiigitales, como el Fondo
Monetario Internacional y el Banco Mundial otorgapréstamos

& LIPOVETSKY, Gilles. La era del vacio, p. 5.
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supuestamente destinados al desarrollo de los osstaacionales, pero el
desarrollo no llega a esos paises. Posteriormetiegan mas prestamos...
ipara pagar los préstamos originales y, en mucasssg apenas los intereses!
A cambio, exigen la aplicacion de medidas que lej@s mejorar las
condiciones de vida de los sectores sociales nmgmategidos, las agudizan.
La féormula es la misma en los paises emergentéagia en los del primer
mundo):

Privatizacion de los activos fijos.

Recorte del gasto social para reducir el défictadealanza de precios.
Flexibilizacion de las politicas laborales.

Incremento de los impuestos.

PN E

A la par de esta breve resefia historica, qué hedgia en los terrenos de la
comunicacion. Cuales han sido las aportacionegs=y su influencia en las
transformaciones sociales. ¢Ha habido un modelo ucmacional
preponderante y adoptado por los estamentos pdiraracn circuito de
intercambio de mensajes con un sentido horizontakl oproceso de
comunicacion se ha decantado por modelos vertiealdss que el receptor es
un sujeto pasivo al que se le transmiten los mesasdg manera dosificada y
manipulada?

Mas alla del contexto historico, y sobre todo dedasicion de la modernidad
a la postmodernidad, he de referirme a la evoludéncaracter social del
individuo en una era de polaridades, visiones cemphtarias y antagonicas
sobre modelos de desarrollo y de innovaciones kégmas. Al respecto,
Lipovetsky advierte un cisma en la forma en quesablece el proceso de
personalizacion. Por un lado, la primera forma exdeisobre la tendencia de
los aparatos de poder de establecer una programgci® delinee la vida
social, que “provoca regularmente que los detrastale derechas y sobre
todo de izquierdas denuncien, de forma un tanticataresca y grotesca, el
condicionamiento generalizado, el infierno refragphy y ‘totalitario’ de la
affluent societyLa segunda, a la que podriamos llamar ‘salvajgiavdlela’,
proviene de la voluntad de autonomia y de partiasleion de los grupos o
individuos: neofeminismo, liberacion de las costesby sexualidades,
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reivindicaciones de las minorias regionales y lisfi€as, tecnologias
psicologicas, deseo de expresion y de expansionydel movimientos
‘alternativos’, por todas partes asistimos a lagbéda de la propia identidad,
y no ya de la universalidad que motiva las acci@oesales e individuales.
Dos polos que poseen sin duda sus especificidatesgpe no por ello dejan
de esforzarse en salir de una sociedad disciginiarigue hacen en funcion de
la afirmacion aunque también de la explotacion geahcipio de las
singularidades individual&s.

Considero que actualmente nos encontramos en utma@dsrnismo
individualista, narcisista y nihilista que se reeluo mismo, a umneality show
gue una nominalizacion eufemistica del discursaiafique se refiere al
bienestar colectivo, a la transparencia y a lagggara el redisefio de pautas
y politicas publicas que la realidad desmiente.eGibargo, a nivel individual,
nos enfrentamos a lo que Lipovetsky advertia:

La sociedad postmoderna es aquella en que reiriadiierencia de masa,
donde domina el sentimiento de reiteracion y estamento, en que la
autonomia privada no se discute, donde lo nuevacege como lo antiguo,
donde se banaliza la innovacion, en la que el futun se asimila ya a un
progreso ineluctable...ya nadie cree en el porveaitiante de la revolucion
y el progreso, la gente quiere vivir enseguida, iaguahora, conservarse
joven y no ya a forjar el hombre nuevo. Sociedagtrpoderna significa en
este sentido retraccion del tiempo social e indigid al mismo tiempo que
se impone mas que nunca la necesidad de preveganiaar el futuro

colectivo, agotamiento del impulso modernista hatifuturo, desencanto y
monotonia de lo nuevo, cansancio de una socieda€ cpnsiguio

neutralizar en la apatia aquello en que se fundacambio...ya ninguna
ideologia politica es capaz de entusiasmar a lasasala sociedad
postmoderna no tiene dolo ni tabu, ni tan sélo imagen gloriosa de si
misma, ningun proyecto histérico movilizador, esianya regidos por el
vacio que no comporta, sin embargo, ni tragediApicalipsi&”.

Frente a la sacralizacion del mercado en que deanmposicion de una
ideologia Unica basada en el capital, la sociedastnppderna basa su
estructura en el consumo de bienes y serviciosrgjp@san sus necesidades
primarias. Lipovetsky da en el clavo:

. |bidem. p. 7.
82 Ibidem, p. 9.
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Qué error el haber pregonado precipitadamente el de la sociedad de
consumo, cuando esté claro que el proceso de paliganion no cesa de
ensanchar sus fronteras. La recesion presente, risiscenergética, la

conciencia ecoldgica, no anuncian el entierro desteiedad de consumo:
estamos destinados a consumir, aunque sea de maliwiata, cada vez

mas objetos e informaciones, deportes y viajesndoion y relaciones,

musica y cuidados médicos. Eso es la sociedad pdstma; no es mas alla
del consumo, sino su apoteosis, su extensiéon kastda privada, hasta en
la imagen y el devenir del ego llamado a conocerdektino de la

obsolescencia acelerada, de la movilidad, de lestbilizacion. Consumo
de la propia existencia a través de la proliferatide los mass media, del
ocio, de las técnicas relacionales, el proceso desgnalizacion genera el
vacio en tecnicolor, la imprecisiéon existencial ymor la abundancia de
modelos, por mas que estén amenizados a base dévencialidad, de

ecologismo, de psicologisfio

es el papel de la sociedad postmoderna anse nsedios de

comunicacion. En una era de banalizacion que c@ndugacio, Lipovetsky
asume que existe una democratizacion de la pakibrgprecedentes; sin
embargo, el individuo, que tiene mucho que dede goco; su discurso, su
derecho de réplica y su posicionamiento frentesaniensajes que asimila de
dichos medios, resultan banalizados. Baste el égedepla radiodifusion:

Todos somos disc-jockeys, presentadores y animgdpoaga la FM, de
inmediato le asalta una nube de musica, de frasgs@rtadas, entrevistas,
confidencias, ‘afirmaciones’ culturales, regionaldscales, de barrio, de
escuela, de grupos restringidos. Democratizaciam miecedentes de la
palabra: cada uno es incitado a telefonear a latcaita, cada uno quiere
decir algo a partir de su experiencia intima, togm&lemos hacer de locutor
y ser oidos. Pero es lo mismo que las pintadas&pdredes de la escuela o
los innumerables grupos artisticos; cuanto maycses los medios de
expresion, menos cosas se tiene por decir; cuards Be solicita la
subjetividad, mas anénimo y vacio es el efectoadrgja reforzada atin mas
por el hecho de que nadie en el fondo esta intdeg®r esa profusion de
expresion, con una excepcién importante: el emeal propio creador.
Esto es precisamente el narcicismo, expresion geatla primacia, la
reabsorcion ludica del sentido, la comunicacion sbjetivo ni publico, el
emisor convertido en el principal receptor. De ab$ta plétora de
espectaculos, exposiciones, entrevistas, propuestdstalmente
insignificantes para cualquiera y que ni siquiet@an ambiente: hay otra
cosa en juego, la posibilidad y el deseo de expsesaea cual fuere la
naturaleza del ‘mensaje’, el derecho y el placercisista a expresarse para

83
Idem.
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nada, para si mismo, pero con un registrado angalifo por un ‘medium’.
Comunicar por comunicar, expresarse sin otro obfetique el mero
expresar y ser grabado por un micropublico, el esmo descubre aqui
como en otras partes su convivencia con la desnbstaidon postmoderna,
con la légica del vacfS.

Eduardo Galeano, con mayor dureza, pone el ded@ dlaga sobre los
excesos del poder y la influencia de los mediosvaasie comunicacion, que
sirven a intereses alejados de los intereses demayaria depauperada por
politicas depredadoras impuestas por estamentdsamaalos en sus lujosas
oficinas, en donde deciden destinos sociales. Aiando las ideas de Galeano
se ubican en contextos sesenteros y ochenterofiasige las condiciones y
dinamicas que critica se mantienen hasta nuestass d

...en América Latina el acceso a los productos de wrtultura esta vedado
a la inmensa mayoria. Para los pueblos cuya idawtida sido rota por las
sucesivas culturas de conquista, y cuya explotaciégpiadada sirve al
funcionamiento de la maquinaria del capitalismo whiah el sistema genera
una "cultura de masas". Cultura para masas, debddairse, definicibn mas
adecuada de este arte degradado de circulacion yvaague manipula las
conciencias, oculta la realidad y aplasta la imaagion creadora. No sirve,
por cierto, a la revelacion de la identidad, sineeges un medio de borrarla o
deformarla, para imponer modos de vida y pautascdasumo que se
difunden masivamente a través de los medios de rgoanivn. Se llama
"cultura nacional" a la cultura de la clase domirtan que vive una vida
importada y se limita a copiar, con torpeza y maistp, a la llamada
"cultura universal”, o lo que por ella entiendeniepes la confunden con la
cultura de los paises dominantes. En nuestro tierepmd de los mercados
multiples y las corporaciones multinacionales, seimternacionalizado la
economia y también la cultura, la "cultura de mdsagsacias al desarrollo
acelerado y la difusion masiva de los medios. Lestros de poder nos
exportan maquinas y patentes y también ideologian &mérica Latina esta
reservado a pocos el goce de los bienes terrenagepreciso que la mayoria
se resigne a consumir fantasias. Se vende ilusid@emjueza a los pobres y
de libertad a los oprimidos, suefios de triunfo péra vencidos y depoder
para los débiles. No hace falta saber leer parastonir las apelaciones
simbdlicas que la television, la radio y el cindudden para justificar la
organizacion desigual del mundo. Para perpetuasisiema vigente en estas
tierras donde cada minuto muere un nifio de enfeachenl de hambre, es
preciso que nos miremos a Nnosotros mismos con jlms ade quien nos

84 Ibidem, p. 15.
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oprime. Se domestica a la gente para que acepte™esden como el orden
"natural” y por lo tanto eterno; y se identifica aistema con la patria, de
modo que el enemigo del régimen resulta ser udarad un agente foraneo.
Se santifica la ley de la selva, que es la leysidgbéma, para que los pueblos
derrotados acepten su suerte como un destino;fitalado el pasado se
escamotean las verdaderas causas del fracaso luistde América Latina,
cuya pobreza ha alimentado siempre la riqueza ajenda pantalla chica y
en la pantalla grande gana el mejor, y el mejoekemas fuerte. El derroche,
el exhibicionismo y la falta de escripulos no preElu asco, sino
admiracion; todo puede ser comprado, vendido, i@, consumido, sin
exceptuar el alma. Se atribuye a un cigarrillo, mautomovil, a una botella
de whisky o a un reloj, propiedades magicas: otargarsonalidad, hacen
triunfar en la vida, dan felicidad o éxito. A laqtiferacion de héroes y
modelos extranjeros, corresponde el fetichismaadariarcas y las modas de
los paises ricos. Las fotonovelas y los teletealmoales transcurren en un
limbo de cursileria, al margen de los problemasiaes y politicos reales
decada pais; y las series importadas venden dero@craccidental y
cristiana junto con violencia y salsa de tomates.

En estas tierras de jovenes, jovenes que se nicdtipkin cesar y que no
encuentran empleo, el tic-tac de la bomba de tieoipiga a los que mandan
a dormir con un solo ojo. Los multiples métodosatienacion cultural,
maquinas de dopar y de castrar, cobran una impaitritada vez mayor.
Las formulas de esterilizacion de las conciencieaesgsayan con mas éxito
gue los planes de control de la natalidad. La me@nera de colonizar una
conciencia consiste en suprimirla. En este sentidonbién opera,
deliberadamente o no, la importacion de una falsmt@cultura que
encuentra eco creciente en las nuevas generacideeslgunos paises
latinoamericanos. Los paises que no abren a loshaxlos opciones de
participacion politica -por la petrificacion de susstructuras o por sus
asfixiantes mecanismos de represion - ofrecendognos mejor abonados
para la proliferacion de una presunta "cultura deofesta”, venida de
afuera, subproducto de la sociedad del ocio y spdfarro, que se proyecta
hacia todas las clases sociales a partir del antingencionalismo postizo de
las clases parasitarias. Los habitos y simbolodadeevuelta juvenil de los
afos sesenta en Estados Unidos y en Europa, nad&lasa reaccion contra
la uniformidad del consumo, son ahora objeto dedpozién en serie. La
ropa con disefios psicodélicos se vende al gritdjdibérate!”; la masica,
los posters, los peinados y los vestidos que repen los modelos estéticos
de la alucinacion por las drogas, son volcadossaala industrial sobre el
Tercer Mundo. Junto con los simbolos, coloridosingpaticos, se ofrece
pasajes al limbo a los jovenes que quieren huiridiéérno. Se invita a las
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nuevas generaciones a abandonar la historia, quelejupara viajar al

Nirvana. Al incorporarse a esta "cultura de la dedg ciertos sectores
juveniles latinoamericanos realizan la ilusion dgroducir el modo de vida
de sus equivalentes metropolitanos. Originada eninebnformismo de
grupos marginales de la sociedad industrial aliema@sta falsa contra-
cultura nada tiene que ver con nuestras necesidaglaies de identidad y
destino: brinda aventuras para paraliticos; genemsignacion, egoismo,
incomunicacion; deja intacta la realidad pero camlsiu imagen; promete
amor sin dolor y paz sin guerra. Ademas, al converias sensaciones en
articulos de consumo, encaja perfectamente con ideologia de

supermercado" que difunden los medios masivos deumigacion. Si el

fetichismo de los autos y las heladeras no ressiiiciente para apagar la
angustia y calmar la ansiedad, es posible compi, pntensidad y alegria
en el supermercado clandestitto.

2.4. Caracteristicas de los personajes dea Sociedad de los Poetas
Muertos.

John Keating representa al profesor libertaridldmte, amante de la poesia,
con finas dosis de ironia que invitan a sus alumagensar y a sentir al
mundo. Es un educador indispensable que va madeaall@s planes de estudio
y su compromiso con la educacién como un métodacqo&ibuya a generar
librepensadores es heterodoxo como todos los plantatos que han
pretendido cambiar el mundo para mejorarlo. La adoo para Keating es
una guia para ayudar a los alumnos a descubriasuno y motivarlos a

8 GALEANO Eduardo. Nosotros decimos No (Crénicas 1963-1988), Editorial Siglo XXI, 1989, México, pp. 217-219.
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buscar, a sofiar, a crear, incluso desde la escatitomatica surrealista como
acontece en el ejercicio de improvisacion poétice gnsaya con Todd
Anderson. Keating pretende que sus alumnos sefdoosrique ejerzan esa
libertad de decir lo que piensan sin temor a serimgdos, rechazados,

ironizados o0 marginados. Preferible eso que peregna la manada de los
almas silenciosamente desesperadas a las que érdg David Thoreau.

Sobre Keating pueden decirse muchas cosas y, desie estudio, lo

considero el alma de la pelicula; la reencarnadénantiguo trovador, del

rapsoda que logra con sus palabras crear diosedoguecer en el éxtasis
dionisiaco poético. Mas que una figura de autoridkahting es un orientador
liberal que, por un lado, respeta las instituciogegor otra, de manera
ilustrada propone su evolucion, para ponerlasrale de la humanidad, méas
gue su desarrollo, para favorecer el interés ecawjrmpagando caro el precio
de su osadia, pero dejando una honda huella esradter de esos alumnos
gue desafiaron la autoridad del Sr. Nolan para exotd la verdadera

autoridad a quien se la ha ganado, a saber, etgmoflohn Keating, o “El

capitan”.

Neil Perry: Es un estudiante que descubre su verdagbcacion gracias a
John Keating y al descubrimiento de su propia eaggce ama las artes y
gue muere para ser libre, ya que no puede complagirpretensiones
burguesas de su padre que le impone como metauwtkoek medicina. Neil

es un lider pero, a la vez, un ser maniatado parawtoridad paterna que
coincide con el matiz judeocristiano en el que peya la filosofia de los

habitos de la Academia Welton, tales como el aspditirgico de la

ceremonia de inauguracion de los cursos y la actéwar gracias por los
alimentos que acontece en el gran comedor de lelasd\eil Perry ama ser
Puck, el duende deuefio de una noche de veraporque Puck se erige como
conciencia, como acto de libertad y como numenigmé&ue permea Su
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sensibilidad de belleza y armonia, y en aras de relline el valor para
falsificar la firma de su padre y obtener la bemhewcia de las autoridades de
Welton para actuar en la obra. Neil es el fundatwria Sociedad de los
Poetas Muertoseloaded o sea, de la nueva generacion, por ello cala hast
huesos de los demas miembros su muerte. La me@fematica en la cual
Keating llora el suicidio de Neil y la emocion gleeembarga por la digna
despedida que le brindan sus alumnos, dan sentadolaa de Keating y es el
punto culminante y, a la vez, poético de la cibtarepresentacion metaférica
mas exquisita que mis 0jos han presenciado respecta libertad de
reinvidicar el honor, la excelencia, la tradicidaydisciplina acontece en esa
panoramica a contrapicada que da una luz singldaescena final. Neil Perry
es la materializacion del vivir poético que pretdmunicar John Keating a
sus alumnos porque la vida esta llena de pasiore ysemtido. Los seis
integrantes restantes de la sociedad resultan ap¥ig sus caracteristicas
resultan mas identificables a la luz de escenascédgm@ms que se abordaran en
los siguientes apartados.

2.5. Elementos del proceso de comunicacion identidibles enLa Sociedad
de los Poetas Muertos.

En la mente de cada persona existen peliculasidatles que con el tiempo
se convierten en obligados marcos de referenatagndo se las asimila con
profundidad, llegan a convertirse en fuentes dpiiasion para vivir y crear.
Para mi, uno de esos filmes es la ciddaSociedad de los Poetas Muertos
dirigida por Peter Weir y que a mas de 20 afios ateerdse exhibido por
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primera vez, continla cautivando y aportando, pomenos, una reflexion
sobre la poesia y la libertad, porque ese es etajenle ese filme: escuchar
nuestro fuero interno para hallar nuestra propmyaportarle nuestro verso a
la humanidad.

La Sociedad de los poetas muereakibe el conflicto que existe cuando a las
estructuras definidas dentro de una comunidad edad se les pretende
dotar de nuevas significaciones, como ilustra leamerfosis a la que los siete
alumnos fundadores se ven sometidos cuando eligea la manera de
Thoreau, al bosque para vivir la vida a plenituesptogramandose, incluso,
de las convenciones familiares para optar por utenécidad que, en primer
lugar, los dota de una identidad plena y, por ptade, les infunde el valor
para desafiar a la autoridad aun con el riesgaedexluidos de la irrealidad
en la que han vivido comodamente la mayor partsudeida. La estructura
principal estd representada por la Academia Weltana preparatoria
norteamericana con siglos de tradicion en la forémade alumnos destinados
a las mejores universidades de los Estados Unldodvyy League) bajo un
sistema cuyos elementos se adaptan a las convermcipnobligaciones
Institucionalizadas. Los alumnos pertenecen a tratessocial alto. Lo mismo
asisten alumnos de banqueros, como ilustra el paescCharlie Dalton, que
de prestigiados abogados que resuelven los problEgales como el caso de
la General Motors, como se evidencia en la histigi&nox Overstreet.

Asi, la estructura denominada Academia Welton amtcaiesu razon de ser en
los cuatro pilares que definen su filosofia conseéova, a la cual los alumnos
se deben sujetar sin ningin miramiento, a sabadidion, honor, disciplina 'y
excelencia.

Por todo lo anteriof,.a Sociedad de los poetas muergssun poema filmico,
un acto creativper se La cinta, también, es un acto de comunicacioqymer
el profesor, con una cauda de experiencia y conentos mayor que la de
sus alumnos, se ubica como un emisor preocupad@gustruir mensajes
cuyos destinatarios puedan decodificar, ensefiangodeisamente a construir
los codigos necesarios para comprender el sigddicke sus vidas y dotarlos
de las herramientas necesarias para que la apeyveoh alegria y sabiduria.
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El esquema comunicacional del profesor Keatingaek manera de Hans
Magnus Enserzberger, heterodoxo e, incluso, tnadeiel modelo horizontal,
toda vez que conlleva un uso emancipador considerdas siguientes
premisas:

Cada receptor es un transmisor en potencia. Ldagessl mensaje. El
profesor es receptor de la energia y la voluntadl@@ue cada alumno
asume un compromiso con la poesia, con el lengyaeon la
creatividad que les inspira a ir mas alla de laesggsracion con la que
vive la mayoria silenciosa.

Existen interacciones entre los participantes. badécion de La
Sociedad de los poetas muertos va mas alla densenaurrencia, una
moda o un desafio contra el autoritarismo de paghregesores como
Mr. Mc Allister o representantes de la institucibamo el decano
Nolan. Los alumnos estan unidos por la magia dpoksia, porque
desean explorar la misma experiencia y lograr quela magia de las
palabras surjan dioses y las mujeres desfallezeanure éxtasis
orgiastico cuya victima principal sera su corazéndhido de plenitud.
Los alumnos interactian no soOlo para disfrutar daspa de autores
inmortales, sino para encontrar el sentido de simsyDe esa manera
resulta comprensible la vocacion actoral de Neaigdencia bohemia de
Charlie Dalton, la superacion de la timidez queuatar a Todd o la
estrategia seductora que emplea Knox para enam&hris. La poesia
es vinculante. Se lee a solas y se lee en publiseayen el silencio o en
el ritmo con el que las palabras surgen de laddeserocales hacia los
oidos de los receptores, propicia un deleite qparee la conciencia y
que dilata la vida hacia estados de goce estétide gontemplacion
ontoldgica.

El conocimiento no se centraliza en una sola figureps alumnos
contribuyen a la construccion de su propio conaamta. Keating es el
guia, pero al incentivar a sus alumnos a consideraipropias ideas, a
ir mas alla de lo que leen, a cuestionar las veslabsolutas y a
encontrar su propia voz, mostrandoles lo importapnte es para su
libertad el aprender a elegir un camino propio; tkgalogra que sus
alumnos vayan mas alla del aula para internarsei®@almas, buscar su
propia voz y expresarla, dandola a conocer al &bto asi se explica la
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transformacion de Todd Overstreet al convertir ijpaétente a Walt

Whitman en un poético “loco de dientes sudadodg asi se entiende
la forma en que Knox Overstreet, un futuro abogas#o,erige en

caballero de armadura oxidada para acudir al rest&atuna princesa
histérica que opone resistencia, pero que, al,fisatumbe ante la
originalidad de Todd. En cada joven la poesia ssviede en un

método de liberacion interior. La poesia es el aidbique permite a
cada uno de los protagonistas trascender la gndsbar la sophia que
los conduzca al logos.

- No existe un inmovilismo donde el mensaje es adept&riticamente;
Keating pide a sus alumnos “no solo considerenul® € autor dice,
sino lo que ustedes piensan”. Thoreau dice “Siemgpeecrean saberlo
todo de algo, intenten mirarlo de diferente man€hareau dice que la
mayoria vive en una silenciosa desesperacion. EEsiuge en encontrar
Su propia voz”.

Uno de los descubrimientos mas significativod_anSociedad de los poetas
muertos es que es un filme ambientado en la década deifosenta. Para
entonces, la televisibn ya habia penetrado en fomasiva entre los
norteamericanos; sin embargo, no hay una sola ast®eesta cinta que aluda
a dicha influencia mediatica en la cotidianidacgéstinidense. La comunidad
de Welton no es una comunidad mediatica, sino ddarecuyas pautas
educativas abrevan en los textos y en el labowatgrpor ello, son seres que
no han padecido los embates de la alienacion nealigta que como sefiala
Enzensberger, los medios masivos no estan al memé la comunicacion
sino mas bien la obstaculizan. La dificultad es qepermiten ninguna
influencia reciproca entre el transmisor y el rémefEl feedback es reducido
a un nivel minimo: una carta de lectores, un llamnada radio, una encuesta
sobre los gustos de la audiencia. Esta situaciésenjastifica desde el punto
de vista técnico, sino todo lo contrario. Seguriseon del tedrico aleman, la
estructura técnica de los medios es fundamentagmegualitaria. Eso
permitiria construir un uso liberador. Por otra tparconsidero qud.a
Sociedad de los Poetas Muer@adencia que el cine, medio en el que se dio
a conocer esta cinta, es un medio masivo de cosmiart que, exhibiendo
esta pelicula, ha logrado construir un uso libara#olos medios y donde es
posible, gracias a la reproduccion de la cintanstramentos mas disponibles
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como el DVD o internet, realizar un analisis m@siroso de la cinta, dialogar
con ella y realizar un analisis a conciencia densasaje. En este contexto, y
dada la riqueza de contenidos de Sociedad de los Poetas Muertes
posible ubicar, mediante el analisis de los paradgyidentificados en dicha
cinta, los vinculos existentes entre la Comunicagida Poesia, aun cuando
no se identifique claramente dénde comienza lagrany donde la segunda,
cuales son sus fronteras y sus bifurcacioneses osible que exista una
hibridacion entre ambas.

Asi, la metodologia adoptada para sustentar lagtds[s de trabajo es el
analisis nomologico deductivo de la multireferidaeliqula, del cual

abrevaremos para desarrollar los planteamientogguraitan identificar las
esencias de una disciplina formal, como lo es la@uocacion, con un genero
literario y elastico como es la Poesia.

Para ello, tomaré los mensajes mas significatidadcinta, que es el eje
central de esta tesis para articular los vinculomsneiados en el parrafo
precedente, de tal forma que presentaré los desxuestructurados en la
pelicula para establecer sus alcances comunicdesolyasus aportaciones
poéticas. Para ello, he extraido de la novela deyKleimbaumEl club de
los poetas muertpdas pautas literarias mas significativas pararddorolos
aspectos poéticos y comunicacionales de la cintén ale encontrar los
mensajes en su acepcion Mas pura o, si se lerpreke asi, en su acepcion
mas cercana a la realidad. En esta busqueda, emctanpropia voz implica
sumergirse en un mar de palabras, pero no en umuonanto, sino en un mar
polisémico que invita a reflexionar, vivir, sentinpverse, vivir, morir. En mi
profunda inmersién en ese mar de palabras, estasasoperlas que hallé,
deseo compartirlas como prueba concreta de queskzecia en el silencio no
puede ser comprendida hasta que la poesia esaapambrarla.

112



ELEs UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO “"
W@ﬁ%’% FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES ARAGON ;'1”
¥ THES T

X o s g
¥, 4
“VNIVER4DAD NACJONAL
AVENMA DE
Mexico L —

FES Aragon

2.5.1. La poesia no compite en el hit parade ni coh aspiraciones frivolas

Con el propésito de distinguir la funcion de la giae soslayandola de los
intentos de frivolizarla y, en ese sentido, desldaatencion sobre su esencia,
encuentro oportuno reproducir la siguiente escemd.ad Sociedad de los
Poetas Muertosen la cual el profesor Keating realiza una defapssionada
de la poesia. Mas alld de cumplir una funcion kesitét linglistica, la poesia
es una alquimia espiritual cuya sintesis de elensgmérmite a quien acude a
su encuentro disfrutar de las palabras y el lemgugje es lo que intenta
Keating comunicar a sus alumnos. Esta es la escena:

—Senfores —dijo cuando el timbre anuncio el prircige la clase—, abran
la antologia de textos en la pagina veintiuno deiroduccion. Sefior
Perry, tenga la bondad de leer en voz alta e igtkle el primer parrafo
del prefacio titulado «Comprender la poesia».

Hubo un ruido de paginas al volverse, y luego todssucharon la lectura
de Neil.

—«Comprender la poesia», por el profesor J. Evangliard, doctor en

Letras. «Para comprender la poesia en primer lugay que familiarizarse
con la métrica, el ritmo y las figuras estilisticas continuacién hay que
hacerse dos preguntas. En primer lugar: ¢el temapdema esta tratado
con arte? En segundo lugar: ¢cudl es la importangial interés de este
tema? La primera pregunta atafie a la perfeccionmfak del poema; la
segunda, a su interés. Cuando se hayan contestsids €os preguntas,
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resultara relativamente facil determinar la calidatbbal del poema. Si se
anota la perfeccion del poema en la linea horizbmka un grafico y su

Importancia en la vertical, el area conseguida deagnanera por el poema
nos da la medida de su valor. Asi, un soneto demBpodra obtener una
nota alta en la vertical, pero una nota mediocre larhorizontal. Por el

contrario, un soneto de Shakespeare recibird unatyacion muy alta

tanto en la vertical como en la horizontal, cubdenentonces una amplia
superficie, lo que demostrara la alta calidad deolara en cuestion...»

Mientras Neil leia, Keating, con una tiza en la mase habia acercado sin
hacer ruido a la pizarra, donde, para ilustrar lgzalabras del sefor
Pritchard, se puso a trazar un grafico uniendo arddas y abscisas para
mostrar que el soneto de Shakespeare superaba amgrite el soneto de
Byron. En la clase, muchos alumnos copiaban cuidadwnte el diagrama
en sus cuadernos. Neil termino su lectura:

«...Al leer los poemas de esta antologia, pongamprdatica este método.
Cuanto mas sepan establecer una valoracion por msteedimiento, mejor
podran comprender y por tanto apreciar la poesia.»

Neil se detuvo al final del parrafo. Keating se ddeun momento en
silencio, como esperando a que sus alumnos hubesienlado la leccion.
Luego se acerco a la primera fila para hacer freatka clase.

—iEx-cre-men-to! —declaré de repente separandsiabas.
Los chicos se sobresaltaron y le miraron sin comges.

—iEx-cre-men-to! —Repitié Keating con mas energi8asura! jMemez!
jFalsedad! jEsto es lo que pienso del ensayo ddioisePritchard!
iSefores, les pido que arrangquen esta pagina déilsus!

En esta escena, Keating ensefia a sus alumnosrastantsus ideas con la
de los autores que leen, como el pretencioso Raittc En otras palabras,
el profesor ensefia a sus alumnos a pensar porissiasi En primer lugar,
el profesor manifiesta que la poesia no puede tsguetada bajo ninguna
definicion porque su significacion es amplia y edtdada de multiples
acepciones. Pretender encasillarla implica alejdelda plasticidad con la
gue la poesia se permite ser todo lo que se hablalld y mucho mas.
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Keating defiende a la poesia de los intentos dacidd a un método de
goce estético medible y cuantificable, ordenable psedecible. Es
importante, también, admitir, desde un enfoque otativo, la existencia
de un rasgo de intolerancia en esta escena, cuyfare queda
evidenciada cuando Keating ordena a sus alumnascar las paginas de
la introducciéon escrita por el PH D (Doctor en Bdfia), James Evans
Prittchard.

Si se observa con detenimiento la escena, puedsgicsg que ningun

alumno protesta por la accion, fruto del condicrarento interiorizado ante

la autoridad de sus padres y de sus profesoreguNicuestiona la accion
promovida por Keating. Hubiera sido deseable migar,la escena, una
disertacion mas profunda o mas ingeniosa, dadadaeddad del tiempo

cinematografico hollywoodense, sobre como es pegsidliutar a Prittchard

y no eliminar, solo por hacerle un flaco favor apleesia, su derecho a
escribir sobre lo que piensa de la poesia vetaratdle sus alumnos.

Si bien es cierto que el argumento de Prittchaslltea pragmatico y
apegado mas a un enfoque funcionalista, toda veztapo es medible y
cuantificable y opera dentro de un sistema dadobitan lo es que Keating
no genera un metodo racional que contrarreste @ggn@atismo y tampoco
propone analizar el problema desde un enfoque priy® que dote a sus
alumnos de la dialéctica que permita a sus alunanidlentificar la trampa
en la que Prittchard desea encasillar a sus legtparque aunque no estoy
de acuerdo en calificar el argumento de Prittchesdatolégicamente, si
considero que su analisis no refleja la esencik g@esia, toda vez que en
ninguna parte se la menciona como un acto creatifigura el factor lirico
del gue parte el poeta para dar forma a lo quenaiginacion y sentimiento
le dictan.

Pareciera, sin embargo, que en su defensa de Isigpdehn Keating
materializa la aspiracion de Miguel de Unamuno sdbr que considera
como un verdadero poeta al que es un hereje y hmisa con teorias.
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2.5.2 Defensa de la poesia = defensa de la libertad

Transformados en defensores de la poesia, los akidw Keating desgarran
metaforicamente a Prittchard. Se libra una batilae la banalizacion de la
poesia y la asimilacion de ésta como un métodabeeakion interior y una
nueva forma de ver que las palabras tienen vidaoyimento. Prittchard
simboliza a quienes recurren a la poesia comoumsinto exotico que ha de
servir para incurrir en tautologias. O como estagege al establecer un area
cuya totalidad en dos planos determinara la grandek poema y el deleite
sobre éste. Se esta decretando el goce de la pe¢si@o al lector fuera de la
esencia de ésta. Es por ello que Keating enfremtadenuedo las afrentas
contra la poesia, los intentos de reducirla a urororucigrama verbal para,
posteriormente, dedicarnos tranquilamente a nedsiemas actividades.
Keating se opone a la mediocridad, porque la poesiareductible a todo
intento de explicacion sobre la forma en que delersmilarla. Cada
persona enfrenta una experiencia inefable en Isipa@eyo decir inaugura una
expresividad singular y Unica, que prueba la intphdad de estandarizar u
homogenizar la experiencia poética, que es la daf@oética que Keating
emprende en el siguiente pasaje:

—Estamos comprometidos en una batalla, sefiores.é¢Qgo, una
batalla? jEs la guerra! Ustedes, jovenes almas dldms a un momento
crucial de su desarrollo, seran triturados, apladta por la apisonadora
del academicismo, y el fruto perecera antes inclismacer, o triunfaran y
entonces podra florecer su individualidad.

No teman, aprenderan lo que este colegio exigesgpan; pero, si puedo
completar mi tarea, aprenderan aun bastante masr Rgemplo,

descubriran el placer de las palabras; porque, pagedo lo que les hayan
podido decir, las palabras y las ideas tienen edgrode cambiar el mundo.

Keating se puso otra vez a recorrer la clase.

—Veo en los ojos del sefior Pitts que la literatded siglo XIX puede que
esté muy bien, pero que eso no es de utilidad nagara la medicina o el
comercio. Cree que deberiamos dedicarnos a estwdiarestro Pritchard,
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asimilar las reglas de la métrica y reservar nuastrnergia para otras
ambiciones mas arraigadas en la Tierra.

Keating se acuclillo en el centro del pasillo.
—Aceérquense, sefores; hay un secreto que quieraces.

Los alumnos de la fila de fuera se levantaron ynsénaron por encima de
sus compaferos para formar un circulo alrededorsdeprofesor. Cuando
ya todos estaban tensos por la espera, Keating tangalabra, en voz
baja, en tono confidencial.

—Se escribe y se lee poesia, no porgue sea baimia,porque formamos
parte de la Humanidad. Se escribe y se lee poesigup los seres
humanos son seres con pasiones. La Medicina, eédder el comercio,
son nobles actividades, necesarias todas ellas pamatenernos con vida.
Pero la poesia, el amor, la belleza, ésa es nueastzan de ser. Citando a
Whitman:

iOh, yo! jOh, vida! Todas estas cuestiones

gue me asaltan

Estos cortejos sin fin de incrédulos

Estas ciudades pobladas por idiotas

¢, Qué hay de bueno en todo esto, oh, yo, oh, vida?
Respuesta

Que tu estas aqui —que la vida existe, y la ideutid
gue el prodigioso espectaculo sigue,

y que, quiza, contribuyes a €l con tu rima.

Keating se callé. La clase quedd en silencio, iot@&zando el poema.
Keating repitido entonces con voz inspirada:

«Que el prodigioso espectaculo sigue y que, quiz&ontribuyes a él con

tu rima.»
Todas las miradas estaban fijas en su semblante.
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— ¢ Cudl sera la rima de ustedes? —pregunto entomeiedndoles uno por
uno—. Diganme, sefiores, ¢ cudal sera su rima?

Sigui6 un silencio. La pregunta se cernia en laasalrepercutia hasta el
infinito en el corazén de los adolescentes.

Keating sefala que el amor, la belleza y el romawrelas cosas que nos
mantienen con vida, y es la triada por la que dmhes luchar para
alcanzar el ideal absoluto de la unidad que nosip&rconectarnos con el
origen, recrear el lenguaje para refundar a lastuicgones. No pretende
una revolucion que sustituya las disciplinas quesrgen del progreso
técnico y de la tendencia economicista. Los abogiahs ingenieros, los
arquitectos, los matematicos pueden respirar tiosjuya que la
transformacion estructural que propone la poesdroluye. Sin embargo,
cuando cita el poema jOh yo, oh vida!, de Walt Wihit, que advierte sobre
la porfiada mania de mirar la vida de manera homegéKeating ensefa a
sus alumnos a reconocer los riesgos que implica @w una sociedad
subordinada a un sistema cuya esencia privilegenel sobre el ser.

El advenimiento de la tecnologia en los medios diesidn masiva, dice
Alexander Solyenitsin, ha contribuido al progrestosen el campo de la
civilizacion tecnoldgica, con especial éxito en ¢tasnodidades materiales y
en sus innovaciones. Sin embargo, sostiene elt@sauso, “hay una
insignificancia que se nos pas6 por alto y que aoals de descubrir: el
progreso ilimitado no puede ocurrir dentro de lesursos limitados de
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nuestro planeta. La naturaleza necesita que laeapomo que la conquisten.
Nos estamos devorando con éxito el medio ambienée sg nos dio. Un

segundo juicio erroneo de nuestra parte fue quetaraleza humana no se
volvio mas gentil con el progreso, porque se nagdolel alma humana.

Dejamos que nuestros deseos crecieran sin contyalpo sabemos adonde
dirigirlos. Se fraguan mas y mas nuevos desedficiales muchos de ellos.

Los perseguimos y no encontramos ni encontrareatasaccion.

Se nos abre el mundo entero a través de los ojda tevision, pero no
salimos de los confines de nuestro ser. Este oadamuformacion superficial
y de espectaculo barato no hace crecer el almaaduelve superficial. La
vida espiritual se reduce. Nuestra cultura se engoeby se empana. En la
medida en que crecen las comodidades, se estadesatollo espiritual. El
exceso produce tristeza en el corazén y nos daowda de que el remolino
de los placeres no satisface y al, poco tiempoopcsoflLa victoria de
civilizacion tecnolégica ha instalado en nosot@sniseguridad espiritual. El
teléfono y la television han fragmentado la to&didle nuestro tiempo. Los
lazos entre la gente se han roto. Han crecidod#iaay la enajenacion en las
relaciones humanas. En la busqueda de los intenesgsriales hemos
encontrado una aplastante soledad...”.

Oponernos a la mendacidad y a la manipulacionicet@e las convenciones
mediaticas de la mayoria de las opciones telewswaadiofonicas puede
lograrse mediante el ejercicio de la comunicacioleativa, mediante una
guerra semiolégica dirigida a los receptores. Lasp@m como medio vy
mensaje, es una posibilidad inagotable, una heergmindispensable, el arma
espiritual laica, para despertar conciencias.LBnSociedad de los poetas
muertos es posible presenciar el maravilloso espectaculocateciencias

despiertas, y es ahi donde resplandece con magor fesa tesis de Keating,
gue pregona que las palabras y las ideas si pwedanar el mundo. Por qué
pueden cambiarlo. Porque son expresiones de lasrlag aspiraciones de los
seres humanos de vivir en armonia. La poesia c@awtra vision de las
cosas, n0O como son, sino como podrian ser. Sonlearlmuyas ramas
simbolizan los caminos que, a la manera en quedoree Robert Frost (citado
en la cinta), nos permite distinguir la senda metnassitada, encontrar un
mundo nuevo cada dia y, asi, marcar la difereha@galabra mas viva, mas
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poderosa y mas profunda emerge de la poesia, guenessis que revela la

forma en que el lenguaje nacié en un estado deaudende las palabras no
tenian un doble sentido ni la intencién de manipal@onstituirse como un

instrumento de control de un financiero represdatdel capitalismo salvaje

gue acumula poder a través del control que ejeoteeslos medios de

produccion.

De las palabras nacen ideas, de las ideas in@saty de las iniciativas
acciones capaces de transformar el entorno. Laigyoescha de palabras,
consigue revelarnos lo que el mundo pudiera ses, pgpmite hallarnos al
dotarnos de esa identidad con la que somos recm®cbmo seres UNIcos;
nos otorga la posibilidad de participar en el eépgwc autoconciente de
mirarnos en el espejo de la alteridad, mirar adiwes con otros 0jos. La
palabra permite la asimilacion y comprension de akeridad y, en su union,
llegar a tiempo al encuentro con el logos en el mente y espiritu logran
conectarse para preservar el sentido ultimo dedk vivir para bien morir vy,

en el decurso de las experiencias acumuladas, @mana humanidad no
esclavizada por el poder y el dinero, sino pordpacidad y la voluntad de
compartir nuestra creatividad.

En este orden de ideas, Paul Eluard escribié quanenundo cada vez mas
inmerso en la alineacion de la produccion en seliebjetivo de la poesia es
contribuir a la rebelion colectiva, toda vez quecaba a la injusticia social del
lado de la muerte, mientras que consideraba adaip@l servicio de la vida
y, por ende, de las mejores causas de la humandbamhdando en esta linea
de pensamiento, Gabriela D. Bracaccini nos advigue la poesia no es un
arma para erradicar el hambre y la injusticia; esmbargo, sostiene que el
verdadero artista muestra siempre un mundo difergntgracias a esa
capacidad transformadora y liberadora la literatomantendra viva la

aspiracion espiritual del hombre de dotar de esgatapor medio de su
originalidad creativa, a los seres humanos quealucpor una libertad

auténtica.
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2.5.3. La poesia no es para los cinicos ni para Iaslistas.

Siempre habr& opositores a la poesia o, mejor digha influencia que la
poesia ejerce sobre los receptores. Para McAllilgnoesia es un género
literario mas para presumir erudicién, por eso cdi@ con la literatura
realista cuya premisa se centra en las costumlmieson conservadoras,
mejor- de la sociedad de la época, en las cualegajgcen tendencias
opuestas a la estética del romanticismo que dediddehting. McAllister
censura que Keating ensefie a sus alumnos a peosai pnismos y a
buscar su propia voz, como puede apreciarse eagueéste dialogo:

—Muy interesante su clase de esta mafiana —empeadidier con un
dejo de sarcasmo.

—Lo siento si le ha ofendido.

—Oh, no se disculpe. En realidad era apasionameluso aunque esté
usted equivocado.

Keating enarcé las cejas.

—¢ Equivocado?

McAllister meneo la cabeza con aire doctoral.

—Indiscutiblemente. Corre usted un gran riesgo @mdoles a convertirse
en artistas. Cuando comprendan que no son ni Remadbrani

Shakespeare, ni Mozart, entonces le odiaran.

—Se equivoca usted, Georges; no se trata de haeeallds artistas. Yo
quiero forjar espiritus libres.

McAllister hizo como que se echaba a reir.

—iFil6sofos a los diecisiete afios!
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—Es curioso, nunca hubiese imaginado que era usgteatinico —dijo
Keating antes de tomar un sorbo de te.

—Cinico no, amigo mio —replico el profesor de LatinRealista.
Muéstreme usted un corazon liberado del peso vanlosl suefios y yo le
mostraré a un hombre feliz.

—El hombre nunca ha sido tan libre como cuando auedfreplico
Keating—. Esa fue, es y seqguira siendo la verdad.

McAllister fruncio el cefio por efecto de un intenssfuerzo de la
memoria.
—¢ Es eso Tennyson?

—No... Es Keating.

No cabe duda que una de las mejores leccionelsad8ociedad de los
Poetas Muertosiemos podido encontrarla en esta escena. Dossorefe
debaten. Uno cita un pensamiento ajeno y el otrprepio. McAllister,
profesor ortodoxo y conservador, habituado a segasr normas sin
cuestionarlas ni mucho menos transformarlas pretendnvencer a
Keating de los peligros que implica su influenciatdrodoxa en sus
alumnos. Alimentar pretensiones artisticas caredee$os dones que las
mismas exigen, para McAllister, podria propiciar ei@cto boomerang
negativo hacia Keating. McAllister dice que solo l@mbre libre de
sueinos necios es feliz, pero Keating contraatacaoy, sus propias
palabras, refuta a su colega rebatiéndole conilma¢ion que sélo en sus
suefios el hombre es libre y que siempre ha siddasésta manera, no se
trata de que la poesia cree artistas de la tallshdkespeare, Cervantes,
Dickens, Victor Hugo, Homero, Dante o James Jogo#éie una pléyade,
sino de formar librepensadores capaces de tomaprepsas decisiones y
elegir su destino sin importar si sus ideas y auvEsoson aceptadas,
populares o acordes al sistema de creencias acepsatial e
institucionalmente. En este sentido, la poesiadio se nutre de palabras
estéticamente validas sino de lo mejor de las aspnes humanas, a
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saber, la libertad, el amor, los suefios, la unalatad, el pensamiento, la
imaginacion, la igualdad y la fraternidad.

La poesia no es un método para encadenar cerelfgscanvenciones de
la época, sino un mecanismo que libera y activddeales por los que el
hombre intenta armonizar su entorno y ser uno @madturaleza y
comprender y sumergirse en la esencia de sus sei@ejd&n los suefios,
ningan sistema politico, recurso retoérico, estratquublicitaria, credo o
religion tienen poder sobre nosotros. La poesiastrama la vida en
sueio, como dice el poema de Calderén de la Baresm ese suefio no
pueden existir guerras, violencia, corrupcion, rneiey controles de
minorias gobernantes y concentradoras de los megionodos de
produccion que transforman las materias sujetas naptoceso de
produccion gue se pondran al alcance de pocos ngsstba poesia logra
gue el hombre se decante por el ser antes que |p@ner, porque la
primera es condicidén para que ocurra la segunda & la inversa. En su
obra ¢ Tener o ser?Erich Fromm afirma queara quien tener es la
principal forma de relacionarse con el mundo, lagas que no pueden
definir claramente (o redactar) le causan temormoocualquier cosa que
se desarrolla y cambiatqda semejanza con Mc Allister es mera
coincidencia, el agregado es mio).

En el modo de ser, el proceso de aprender es decahdad enteramente
distinta para los estudiantes en su relacidan el mundo. En primer
lugar, no asisten a las clases, ni aun la primetase con la mente en
blanco. De antemano han pensado en los problemassguratan en las
clases y tienen en mente ciertas cuestiones y @nudd propios. Se han
ocupado del tema, y les interesa. En vez de sepiegites pasivos de las
palabras y de las ideas, escuchanen,y lo que es mas importante,
captan y responderde manera productiva y activa. Lo que escuchan
estimula la actividad de su pensamiento. En su enexurgen nuevas
pregantas, nuevas ideas y perspectivas. Para edioses un proceso
vital.

8 FROMM, Erich. ¢Tener o ser? Fondo de Cultura Econdmica. 1999, México, p. 43.
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En la tesis de Fromm, es posible colegir que Mc#dh, tal vez sin
proponérselo, vive en el mundo del tener, en lausdgd de que no hay
nada mas alld que lo que se posee, la experienno@eata del consumidor
gue produce para obtener lo producido a un costpatto y con cortedad
de miras. En cambio, con generosidad y una visityo @lcance es mas
largo, John Keating pretende inspirar a sus alunynasentarlos para que
encuentren el sentido de sus vidas. La poesia gsael motivador, la
sustancia de la que estan hechas los suefios y ita Umanera de
trascender el sentido del tiempo y el espacio wéfale la imaginacion,
porque las palabras y el lenguaje si pueden camebiaundo y eso, en la
medida de su propio verso, es la maxima aspiradglnpoeta profesor:
inspirar a sus alumnos a alimentar sus suefioslip@rarse de la pereza,
intelectual y de la influencia de la manada quez&ten la comodidad de
la ley del menor esfuerzo y de los dictados alakerican way of lifetan
arraigados en sus padres, aun cuando de manertatiemda cinta no es
muy explicita para referirse a ello.

Asimismo, resulta, en un sentido profundo, el daradncluyente y
universal de la poesia hace decir a Lautréamontagpeesiadebe ser hecha
por todos;a Homero Aridjis que un poema es una suma de hambrma
combinacién de palabras, mientras que a Mario Batiedb lleva a
preguntarse lo siguientéQuién hubiera dicho/ que estos poemas de otros/
iban a ser/ mios... quién hubiera dicho/ que eptimmas mios/ iban a ser/ de
otros.” En verdad, la poesia debe ser hecha y hechagums yopara todos. De
esta manera es posible sustraerla de la banatiddd, vacuidad, del kistch y
de todos los intentos de reducirla a instrumemamental desprovisto de una
funcion holistica que une lo espiritual con lo omeil, para revelar lo mejor
gue hay en el hombre.

En su obra'Poesia y Creacion - dialogos con Guillermo BdidRoberto
Juarroz expresa que la poesia equivale, para e¢h,paealguna forma de
salvacion En primer lugar, la de si mismo. Esa salvacionivede a la
salvacion del hombre: en si mismo y en los denfdeng la poesia un futuro?
Yo preguntaria: ¢es suplantable la muerte, el hendbmisterio, el infinito?
¢ Es suplantable la palabra en relacion con tod® 8stas respuestas son no,
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la poesia si tiene un futuro. El futuro de la p@esi como su pasado: para ella
no existe el tiempo.

Citado por Pablo Mora en su ens@ara qué la poesfa Koichiro Matsuura
asume que la poesia es comunicacion en estado Ippedad absoluta de
lenguaje, lugar donde se confunden lo real, lolp@si lo necesario. La poesia
acompafna a la humanidad desde la noche de losaserys practicada y
apreciada en todas las edades, en todos los aomtemiturales. Mientras
llustra la vida y la historia de los pueblos y satre de las modas y
preocupaciones del momento, aporta en si un elememiersal mas alla de
las fronteras de tiempo y de espacio. Asi podemasraina emocion inmensa
al escuchar un poema escrito en otras latitudéssdgue ignoramos todo pero
gue refleja sin embargo la humanidad de nuestrpiprxistencia... Que se
abran las puertas a este supremo y esencial agstdque amar la poesia nos
ayuda a amar a los otros. La Poesia es un elermgeetao tiene contornos
definidos; no le conocemos longitud, altura, ciciolecular, peso especifico.
Mas le conocemos su sabor exacto: es un sabgoa drieche y miel, a rosas,
a durazno, que como un corazén recién nacido padpitre los dedos de las
hojas por su sola dulzura sostenida.”

En su obrd&ormas de hablar sublimesl filosofo Eduardo Nicol constata que
“Hacer poesia es sublime. Dar razon de la poedimsslime de lo sublime.
Cuando la filosofia se ocupa de ella, la poesteatesfiere su sublimidad, sin
hacerle perder la suya. El poder de la poesia Iggeala filosofia tenga,
algunas veces, una sublimidad redoblada. Es miad diie la poesia adquiera
la sublimidad de la filosofia. Pues la poesia nariemester la razon. Es la
filosofia (es el hombre) el que si acaso ha menedstéa razon de la poesia.
La poesia es placentera. La filosofia casi nuna@ly de un modo especial.
Pues estos son dos caminos diferentes de la vamoeke orienta hacia la
belleza, el otro hacia la verdad. Por fortuna,teriserdades bellas, y un bello
hablar de la verdad® La poesia - como expresa el poeta y pintor chino
Xingjian- es (til de muchas maneras, pero sobre sl instrumento para
observarnos a nosotros mismos. Porque cuando ssertom la atencion
internamente surge la poesia y empieza la aveetoogional de la palabra.

¥ http://www.ucm.es/info/especulo/numero22/paraque.html
8 NICOL, Eduardo. Formas de hablar sublime: poesia y filosofia. Universidad Nacional Auténoma de México, 1990, México, P. 28.
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Octavio Paz vincula lo poético con lo sagrado, terdado que no se trata de
relacionar a la poesia con las religiones insti@lizadas que siguen un
cartabdn, sino con la revelacion espiritual qustaliza en un didlogo con el
mundo que emana de la actividad comunitaria y deoladad analogas al
ascetismo del mistico que intenta vincularse cosalgrado a través del rezo.
Al responder a la pregunta que Arthur Rimbaud s#ahsobre la experiencia
gue pretende comunicar el poeta, Paz sugiere queelsia quiere cambiar la
vida, pero no para convertirla en un producto Estétuya contemplacion
decorativa anule sus efectos en el alma humanangeoce al destierro del
olvido a la poesia. Mediante la palabra —dice Rhzpoeta comunica su
experiencia para hacer sagrado al mundo; con labmalconsagra la
experiencia de los hombres y las relaciones ehtrerebre y el mundo, entre
el hombre y la mujer, entre el hombre y su progiacencia. No pretende
embellecer, santificar o idealizar lo que tocag sialverlo sagrado. Por eso la
poesia no es moral o inmoral; justa o injustagfalsyerdadera, hermosa o fea.
Es simplemente poesia de soledad o de comuniégu®ta poesia que es un
testimonio del éxtasis, del amor dichoso, tambiées de la desesperacion. Y
tanto como un ruego puede ser una blasfemia.

El poeta, agrega Paz & Arco y la lira tiende a participar en lo absoluto,
como el mistico, y tiende a expresarlo, como ladia y la fiesta religiosa.
Esta pretension lo convierte en un ser peligrogsessu actividad no beneficia
a la sociedad; verdadero parasito, en lugar derapara ellas las fuerzas
desconocidas que la religion organiza y repargediapersa en una empresa
estéril y antisocial. En la comunion el poeta dbseua fuerza secreta del
mundo, esa fuerza que la religion intenta canalzatilizar, a traves de la
burocracia eclesiastica. Y el poeta no solo lauascy se hunde en ella: la
muestra en toda su aterradora y violenta desnudesst® de los hombres,
latiendo en su palabra viva en ese extrafio mecardgnencantamiento que es
la poesia. La poesia es la revelacion de la incwemee alienta en cada
hombre en cada mujer y que todos podemos recopeaiaa el amor ilumina
nuestros 0jos y nos devuelve el asombro y la ikl Su testimonio es la
revelacion de una experiencia en la que partictpedos los hombres, oculta
por la rutina y la diaria amargura. Los poetas $ido los primeros que han
revelado que la eternidad y lo absoluto no esténatia de nuestros sentidos,
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sino en ellos mismos. Esta eternidad y esta relt@cion con el mundo se
producen en el tiempo y dentro del tiempo, en maegtia mortal, porque la
poesia y el amor no nos ofrecen la inmortalidadarsalvacion. Nietzsche
decia: “No la vida eterna, sino la eterna vivacidsb es lo que importa”.

Para el poeta espafol Tomas Segovia, la poesia efidip; la poesia nos
ayuda a crear sentido, a descubrir cosas ocultéssqualabras, ejercer una a
actividad liberadora oculta en los significados gae descubren perspectivas
de vida dilatadas para compartirlas a los demadeimnos psicologicos, el
guehacer poético produce una sublimacion que s@benraquilosamiento o la
paralisis impuesta por la incomunicacion en queagi@icamente nos ha
sumergido la comodidad proporcionada por el dedartecnolégico. A
diferencia de la filosofia, la poesia no buscaela&d, ni construye axiomas o
esquemas metodoldgicos para explicarse la dinasaicial, cultural, politico
y economica de las sociedades; tampoco pretendenghio de la palabra,
sino nombrar lo innombrado; la poesia esta al serdie la palabra, y el poeta
es su servidor, ya que mediante la actividad fdkzla construcciéon de
metaforas, versos, rimas y artilugios semanticagamaticales, expone su
canto y sus ideales, asi como sus claroscuros.

En este sentido, en su ensayo tituld&mética, José Eduardo Tappan M.,
coincide con la apreciacion anterior al sefialar ‘gmela poesia se encuentra
la particula del polen de todas las plantas, ldagprofunda del cosmos, el
cavilar secreto del insecto y la esencia humana.edlain decir sobre la
verdad, la poesia tiene la misma consistencia @werdad, es una forma de
verdad en si mism&°Comulgo con la confesiéon que Tappan M. sobre la
eleccion de la poesia como acto vital y trascemdtetita poesia se convirtid
para mi en una posibilidad de conocimiento, enposible lectura de la vida
y de la naturaleza, es como una filosofia que raspa la que fornicamos.
Una manera de comprender y relacionarse de unavealay de manera
simultanea con diferentes planos de la realidaddguetra manera aparecian
inaccesibles.

Surge en la poesia lo superficial y lo profundoydal y lo fantastico, lo
microscopico y lo gigantesco; la Unica posibiliqzara hablar de la vida y

89TAPPAN, José Eduardo Tappan. Poética, La Jornada Semanal. N° 253 del 17 de abril de 1994. P. 41
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guiza también para hablar de la muerte”. “La poesidgambién un modo de
dilatar el anhelo y la espera del conocimiento alésde lo que es conocido.
Es una revelacion de alguna fraccion de oscurigqaetp también el
descubrimiento de otras zonas oscuras (...) La p@esgpone el misterio.
No busca comprenderlo sino comunicarlo. EI mistesaambién una forma
de conocimiento, contrario a lo que pensaba lasdii@a positivista del

ottocento”

En un poema intituladoDecir: hacer, Octavio Paz aporta miradas
fundamentales que permiten descubrir los caminas explora la poesia,

reflejando la trascendencia ontologica que nos eipany trasciende,

librandonos de ser consumidores pasivos de dissudsmldgicos que nos
separan de la alteridad. Paz resume la esencia @®dsia, y aborda la
participacion de los sentidos, de la mente y delaaén las epifanias que el
acto celebratorio llamado poesia ha legado a laahidad desde sus origenes:

Entre lo que veo y digo,
entre lo que digo y callo,
entre lo que callo y suefio,
entre lo que suefio y olvido,

la poesia.
Se desliza

entre el siy el no:
dice
lo que callo,
calla
lo que digo,
suena
lo que olvido.

No es un decir:
es un hacer.

Es un hacer
gue es un decir

La poesia

se dice y se oye:

bid. P. 42.
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es real.
Y apenas digo
es real.
Se disipa.
SASi es mas real?

Idea palpable,
palabra
impalpable:
la poesia
vay viene
entre lo que es
y lo que no es.
Teje reflejos
y los desteje.

La poesia
siembra 0jos en la pagina,
siembra palabras en los ojos.
Los ojos hablan,
las palabras miran,
las miradas piensan.

Oir
los pensamientos,
ver
lo que decimos,
tocar
el cuerpo de la idea.
Los ojos
se cierran
las palabras se abren.

En este canto y sus oscilaciones verbales queguwafi el decir poético,
vemos oyendo y oyendo miramos; el poema, asi, area experiencia
totalizadora que abarca los sentidos y compartéalar sublime del que
nace una revelacion que abarca un extenso horidontie las palabras fluyen
y se recrean de manera continua. La poesia edtardeda razén, un instante
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lleno de sentido incomunicable, mas alla del lejggu8e trata, dirian los
psicologos, de una pequefia o gran conmocién, deamalida, de algo que se
comunica con nuestro interior y que es simultaneéneintimo vy
desconocido; es un fendmeno con una vida efimexa e mira el tiempo
transcurrir de otra manera, sin la obsesion medblauantificable de su
decurso. La poesia navega en la légica del sentmio,la sintaxis de cada
idioma, tomando la direccion de sus tiempos y rinmmbernos, recurre tanto al
suefio y a la imaginaciéon como a la abigarrada aiadwmana.

2.5.4. La autenticidad de la poesia frente a la varlad de lo inmediato
y ordinario.

.""“';'i‘ i T
Everett Collection

La poesia es una religion en el sentido mas lagictagalabra. Congrega a
personas alrededor de ella. Pero a diferencia d& riaigiones
institucionalizadas, la poesia no es dogmaética lantpa una doctrina
mesianica que ha de seguirse indefectiblemente gugstionamientos. La
poesia convoca a la imaginacion y es una fiestla @ue “surgen dioses,
las mujeres se desmayan y las palabras se dewmdsmo miel en los
labios”; los poetas se sumergen en un trance dammusn el cual la poesia
gana y los acdlitos de la poesia lo celebran. IKgasin saberlo, abre esta
puerta a sus jovenes alumnos, como puede infegirda siguiente escena:
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—¢ Qué era el Club de los Poetas Muertos? —preghietb

—Una organizacion secreta —susurro—. Y, si quie@mocer mi opinion,
dudo mucho que la actual administracion vea la cosa buenos ojos.

—EI Club de los Poetas Muertos era una sociedadsugiembros tenian
como objetivo sacarle todo el jugo a la vida. Alon@s las sesiones con
esta expresion de Thoreau. Eramos un grupito déegems reuniamos en
la vieja cueva india y, por turno, leiamos a Shell@ Thoreau, a Whitman,
0 nuestros propios versos; y, con el encanto dememio, esos poetas
ejercian su magia sobre nosotros.

Los ojos de Keating se animaron con este recuerdo.

—¢ Quiere usted decir que soélo era un grupo de geunéeleia poemas? —
se sorprendié Knox.

Keating sonrid.

—Estaban invitados los dos sexos, sefior Overstiéetcréame, no se
trataba solo de leer... Las palabras eran como aeque haciamos fluir en
nuestras bocas con delectacion. Las mujeres seaedran, los espiritus
se elevaban... Los dioses nacian con nuestrosransal

Los chicos se quedaron mudos.

—¢ Por qué ese nombre? —pregunté Neil una vez mggs-porque leian
ustedes a los poetas antiguos?

—Toda poesia se aceptaba y era bienvenida, sefnwy.Fel nombre era
una alusion al hecho de que para formar parte debChabia que morir.

—¢COmo? —exclamaron los muchachos a coro.
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—Los vivos no eran mas que novicios. El estatutandambro de pleno
derecho solo se podia conseguir después de unadddaprendizaje. Ya
ven, yo no estoy aun mas que en grado de iniciado.

Los chicos intercambiaron miradas sorprendidas.
—La dltima reunidn tuvo lugar hace quince afos -erd6 Keating.

Como resurgéd.a Sociedad de los Poetas Muertdg la fascinacion por la
vida y por la magia de las palabras. Keating ejencesortilegio en sus
alumnos al compartir las anécdotas de su generacién poetas-
condiscipulos. Humanos que se transforman en diosesen cuyas
comisuras se desliza la miel de las palabras. Lageres desfallecen, los
dioses se comunican y el tiempo y el espacio serfas para crear una
comunidad de lazos cuyas bifurcaciones devienemren comunicacion
muy profunda de la cual la conexion que detonajlegos artificiales
interiores es la palabra.

Los noveles poetas no se reunen uUnicamente paraptesmas, de sus
autores y de su autoria, sino para llevar al limigximo la aspiracion de
Henry David Thoreau de absorber la savia de la pala aprender lo que
de ella habia que aprender. El aspirante a aboffadlax Overstreet) se

enamora y recurre a su imaginacion y amor propia fraentar, hasta las
ultimas consecuencias, conquistar el corazon dendger que ama; el

aspirante a banquero (Charlie Dalton), uno de las entusiastas y dilectos
miembros de la cofradia, desafia las convenciosesambia el nombre,
escribe un articulo que escandaliza a la admiwciginade la Academia

Welton, al sugerir que deberian admitirse mujerearea escuela con siglos
de tradicion masculina, y se cambia el nombre a &hda; Neil Perry, el

aspirante a meédico, encuentra en las ideas y |Ebnas, su verdadera
vocacion: ser actor. El autoritarismo y las impasies paternas lo orillan
al suicidio, que hace recordar a las Cuitas detddWerther, de Goethe. La
muerte de Neil Perry se inscribe en la aspiracién lidertad de los

romanticos, quienes prefieren renunciar a la videes que renunciar al
amor.

132



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXIQO
FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES ARAGON

'm i
AVENMA DE J
Mexicp e Ly

FES Aragon

En cada integrante dea Sociedad de los Poetas Muertopera una

metamorfosis. Su encuentro con John Keating mancaanteaguas en el
gue su mundo se transforma radicalmente en razdasdmanifestaciones
subversivas de la poesia. La escena en la quaitéstecos poetas desafian
la autoridad del decano Nolan y miran, desde laraltle sus pupitres, la
dignidad de sus profesores, los condena y los mdparo mas aun: los
inmortaliza.

Los poetas de la Academia Welton honran lo que édgjdr sostenia respecto
a la poesia, que logra que el hombre se una auldafmentos de su
existencia. “Ser humano ssr una conversacion(Heidegger dixit), es decir,
una comunion, base de la vida humana, delr humanamente Para
Heidegger, la mision del poeta es conservar emdiasel poder encarnado en
el lenguaje.

Los poetas de la sociedad han formado una comuadaaual la poesia se
revela, en palabras de Rilke, como versos conwtieh experiencias.
“Para escribir un solo verso es necesario habdp visuchas ciudades,
hombres y cosas. Hay que tener memoria de muclaesae amor...Pero
también es menester haber estado junto a moriburttlns que haber
compartido la habitacion con cadaveres, ante vestabiertas y ruidos
intermitentes”. La vida con toda su entereza, pues.

2.6. ¢ Como vivir una vida extraordinaria?: El Carpe Diem en el contexto
de la cintalLa Sociedad de |os Poetas Muertos.

¥y W |
:, ! 1'1, ! ) ) 'K";' t.{

-
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Carpe diem es una locucion latina que literalmesigamifica "aprovecha el
dia", y es una frase atribuida al poeta romano tiorajuien lo expresé de
esta manera:

Carpe diem quam minimum credula poster@provecha el dia, no confies en mafiana

Se puede entender como "no dejes para mafana lpugaas hacer hoy". O
igual "vive cada momento de tu vida como si fudsdtieno de tu existencia”.
Para José Ramon Ayllo, el Carpe Diem implica uné@anion a vivir el dia, a
exprimir el instante y extraer todo el placer plesib, a la manera de Thoreau,
extraer la savia de la vida. “Desde Calicles, Entdicacion del bien con el
placer ha tenido seguidores en todas las épocdase K3 ejemplos mas
recientes,El Club de los poetas muerto&n esta interesante pelicula,
estrenada en 1990, se repite una leve y matizadatadion al
hedonismo...Keating, un original profesor de literaiuiquiere salvar a sus
alumnos del aburrimiento, de la monotonia, de ldiowgidad. Y les propone
echar la imaginacion a volar, salir del montén yirvicon intensidad el
instante..., precisamente porque la mediocridad gukencia de sentido son
plantas bien abonadas en todas las latitud¥®s La presencia de la poesia en
La Sociedad de los Poetas Muertmsirre de principio a fin. Desde la primera
aparicion de Keating hasta la ultima la frase n&amrente es la de “Oh,
capitan, mi capitan”, que le confiere la autoridaral al profesor de
Literatura mas iconoclasta de toda la Academia delt

En La Sociedad de los poetas muertek Carpe Diem es una aspiracion a
trascender, un grito de auxilio, una sacudida #gair una alborozada alegria
por la belleza, una energia magica que dilata &didos y expande la
conciencia para convertir a la tierra en un paislidses, donde el tiempo
significa otra cosa, donde los horizontes se ex@antacia estadios
insospechados. En este sentido, Juan Gelman, gporprselo, ofrece un
ejemplo formidable sobre la forma en que la poesidiene al Carpe Diem.
El poeta argentino menciona que la poesia no skcaxpor circunstancias
exteriores, es decir, por el vehiculo en el cudiagsmite, por la sonorizacion
o el ritmo que se emplea al recitarla, sino popriundidad de su mensaje.
Gelman manifiesta que mucho mas que las vinculasiantre poesia y

91 AYLLON, José Ramén. Etica razonada, Ediciones Palabra, S.A., Madrid, Espafia, 2004, pp. 76.
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biografia interesa la relacion entre la poesiawida interior. A la manera en
gue Keating invita a sus alumnos a vivir una vid#&ra@rdinaria, Gelman
afiade que una vida vivida en profundidad es una digna de ser llamada
poética, ya que la poesia es una manera de viwn ydestino, no una
profesion, porque trasciende la técnica para exs@len la creatividad.

En qué escenas aparec€altpe DiemenlLa Sociedad de los Poetas Muertos

1. Cuando John Keating se presenta ante sus alupsamagecordarles que la
flor que hoy se admira mafana estara marchitagongestros cuerpos seran
un dia comida para gusanos.

2. Cuando Knox Overstreet intenta seducir a Chie¢siin, llamandola.

3. Cuando Neil Perry decide correr todos los risgggra cumplir su anhelo de
actuar en la obra Suefio de una noche de verano.

4. Cuando Neil, Todd, Knox, Meeks, Cameron, Chddkdton y Pitts deciden
fundar la Sociedad de los poetas muertos en la giggva india.

5. Cuando Charlie Dalton decide publicar un articah el periddico de
Welton para solicitar a las autoridades que adnmiajeres en la institucion;
enfrenta al decano Nolan y decide cambiarse el ropdr Nuwanda.

6. Cuando Todd se atreve a vencer sus temoregx@amasar poeticamente sus
sentimientos frente a sus comparieros de clase.

7. Cuando Neil se suicida y los poetas, al finallaecinta, se revelan
reconociendo la semilla sembrada por John Keatim@g gonvertirlos en
librepensadores.

De esta manera, bajo la influencia del vivir pagties posible encontrar
sentido y trazar una ruta de vida. No hay asidgrda mayoria de las veces,
se vive a contracorriente y en contra de lo insfituintentando no ser como
los demas, no pertenecer a la manada que estableg®canismo rutinario
gue, con el tiempo, se transforma en una zona d®rtolLa poesia, como
antidoto de toda forma de conformismo, ensefia gleemas una vida corta
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pero dilatada que llegar a viejo y no haber redortos bosques para absorber
la savia de la vida, enfrentar retos y optar pocdaciencia, la libertad, la
creatividad y la trascendencia a través de la ang@ma de posibilidades que
la poesia ofrece.

2.6.1. La brevedad de la vida.

EnLa Sociedad de los poetas muertos la expresione€CRrpmva mas alla de
su sentido hedonista original para erigirse comm filosofia de vida para la
libertad, para vivir de manera extraordinaria, agapconvertirse en abogado,
médico o banquero si no se tiene la voluntad de,s®no para sumergirse en
ese aquelarre onirico donde esté presente la dedéamor y el romance en
cada acto. ¢Qué hace que una vida sea extraoafingdating no ofrece
ninguna respuesta, ni siquiera una aproximacion,lpajue cada alumno
tendra que encontrar la respuesta considerandoelsgos de dicha apuesta.
Los protagonistas dimensionaran sus vidas de odrzera, calibrando el ser
sobre el tener, privilegiando la ética bajo unadoata vitalista, como la que
plantea Walt Whitman en este poema:

i...vivir un poema de nuevas alegrias, siempre!
iDanzar, aplaudir, exultar, gritar, saltar,
brincar, seguir viviendo, seguir flotando!
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Ser marinero del mundo, en direccion a todos |lestps.
Ser un barco (mirad las velas que extiendo al sblayre).
Un barco desbordante y raudo,
lleno de palabras ricas, lleno de alegrias.

Tal y como sefalaba Dostoievski, el secreto dexlatencia no consiste
solamente en vivir, sino también en saber para sp&ive. Asi, enLa
Sociedad de los poetas muerius s6lo se da respuesta al qué, sino al para
gué, como se muestra en la siguiente escena:

—Seiior... Pitts. jQué nombre tan divertido! Levaatesefior Pitts.

El gran Pitts obedecio con su acostumbrada pereza.

—Abra su libro en la pagina 542, Pitts, y lea lanpera estrofa del poema.
Pitts volvié las hojas de su libro.

—¢«A las virgenes, para que aprovechen el tiempsgnite»? —pregunto.
—Ese mismo —respondi6 Keating, mientras se oias clogueos.

Pitts se aclar¢ la voz:

Recoged ahora las rosas de la vida

porque el tiempo jamas suspende su vuelo

y esta flor que hoy se abre

mafana estara marchita.

Se detuvo.

—«Recoged ahora las flores de la vida» —repitiothkega—. La expresion
latina que ilustra este tema es carpe diem. ¢ Alygabe lo que significa?
—¢ Carpe diem? —dijo Meeks, inigualable en latinpfrofecha el tiempo
presente.

—Excelente, ¢ sefior...?

—Meeks.

—Aprovecha el tiempo presente —repitié Keating—er gf1é escribe eso
el poeta?

—¢ Porque tiene prisa? —dijo al azar un alumno, poando nuevas
risitas.

—iNo, sefiores! ¢Alguna otra sugerencia? Pues bigorque todos
nosotros en tanto que existimos estamos conderadp® nos coman los
gusanos —dijo Keating mirando a sus alumnos—. Roragstamos
condenados a no conocer mas que un numero redwedprimaveras,
veranos y otonos.
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Un dia, por increible gue eso pueda parecer a simistas constituciones,
este corazén que se agita en nuestro pecho deptatd y exhalaremos el
ultimo suspiro.

La vida es breve es un axioma. El ser y el tiemparren en la realidad
cotidiana y se reinventan en la imaginacion y elfisu La poesia habla de
los suefos, construye realidades alternas donde ésdposible en un
continuum donde surgen nuevas significaciones a través dmdginacion
gue propone nuevas metaforas. lEnSociedad de los Poetas Muerttss
personajes desean llevar a su maxima expresi@cieibn del poeta latino
Horacio, el notable&Carpe Diem Lo experimenta Knox Overstreet cuando
declara su amor a Chris; lo absorbe Charlie Dadlocambiarse el nombre
a Nuwanday al desafiar la autoridad del decano Nolan akibscen la
gaceta de la Academia Welton que las autoridadéertbn aceptar el
ingreso de mujeres a sus aulas. Neil Perry llex@agbe Diemal paroxismo
de su vocacion por las artes escénicas, cuandofialeaasu padre
escribiendo la carta que, en su nombre, le daripeeiiso para poder
participar en la obra shakesperiadaeio de una noche de veramem la
cual interpretaria al duende Puck. Con su mueréd, dltera la estructura.
Hay un antes y un después. Los pilares sobre lessgusustentan los
principios de la Academia Welton se derrumban céicias de domind. Lo
gue antes era motivo de orgullo, con el suicidib Mdas emblematico y
entusiasta de los alumnos de Keating, ahora esvondi verglenza. La
hipocresia y el miedo de Nolan cambian el sentiddadeducaciéon como
herramienta para la defensa de la verdad y latidbderCon todo y su
pertenencia a la elitista lvy League, la Academialtéh se hunde en un
dilema moral que siempre gritara en su concientiaoenbre de John
Keating. Hasta Whitman desearia que sus fotografiasl busto fueran
retirados de Welton. Por su parte, Todd Andersaafia la autoridad del
sefior Nolan cuando encara al profesor Keating pamfesarle que tanto él
como sus compaferos fueron presionados para fumacarta en la que se
culpa a dicho profesor por causar, asi sea de mamgirecta, la muerte de
Neil Perry, a quien contamind con sus ideas hetxasl para abandonar los
pilares de la Academia Welton.

Por estas razonelsa Sociedad de los Poetas Mueressinspiradora. Como
receptor, el mensaje que pude procesar fue deednadlexiva. Cuando
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Keating lleva a sus alumnos a la sala de trofeoka decademia Welton y
les pide que miren fijamente a los primeros alumngse profundizaran en
sus rostros y en sus miradas, también me cuestsobée el tiempo
transcurrido en mi vida para emprender un acto quereciera el
calificativo de extraordinario. Comencé a absoradg manera de Thoreau,
la savia de la vida cuando me decanté por la poasiaotlo leyéndola y
escribiéndola sino también viviéndola. Es asi cem@osible imponernos a
la tirania del tiempo y sostenernos ante la memiguias fuerzas fisicas sin
gue ello signifigue la decadencia del espiritu y ldemente, sino al
contrario, un renacimiento en el que el tiempo @nma a vivirse de otra
manera.

Por lo anterior, es necesario que tanto a niveérpdrsonal como
comunitario y social resulta necesario construinsages que permitan a los
receptores ser conscientes de la brevedad de dayvile la forma en que, a
través del arte, la educacion y el entretenimiemanedios audiovisuales e
impresos, se deje constancia de que ese tiempotadimi puede
aprovecharse para vivir en el auténtiCarpe Diem es decir, en el
aprovechamiento de cada dia. En la escena en Ine&juPerry inaugura las
sesiones dea Sociedad de los Poetas Muertes sintetiza la importancia de
darle un sentido a la vida. Alfred Lord Tennysomanifiesta de esta manera:
Vengan, mis amigos, aun no es tarde para buscanwmdo nuevo. Porque mi
anhelo es viajar mas alla de la puesta del Soli Men ahora no tenemos la
fuerza que en los viejos tiempos movia cielo yajdo que somos somos, un
temperamento equivalente a corazones heroicositdelos por tiempo y
destino, pero con voluntad firme para buscar, lucleacontrar y no ceder.

Los poetas quieren vivir cada instante como sigfitiltimo, fusionandose a
las manifestaciones de la naturaleza y el artea Rdlos, el amor, el
pensamiento, las palabras y la imaginacion soragsmnes fugaces que se
inscriben en la memoria del tiempo. En términosa®vunicacion, cuando un
emisor, con imagenes, con palabras, con paradignecas todos los medios
gue tiene a su alcance, intenta transmitir a ugptec un mensaje no solo para
gue incorpore intelectualmente una serie de stguiones, sino para que las
interiorice y se conviertan en numen que una leni&ssion teodrica de las
ideas sobre los que gira la poesia, sino que tayeti una practica genuina
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del lenguaje en estado puro que se oponga a lapcodn de un lenguaje cuya
semidtica obedece a un objetivo crematistico y no aterés por comunicar,
por inspirar a ser los arquitectos de nuestra preyistencia.

2.7. Interpretaciones de los aspectos denotativoxgnnotativos de la cinta
La Sociedad de |os Poetas Muertos.

Para distinguir las afinidades y las diferenciasesdenotativo y connotativo,

he recurrido al andlisis plasmado en la ohenguaje publicitario: la
seduccion permanerife en la cual diversos autores establecen que es
necesario pues recordar los dos aspectos de umblgoeh denotativo y el
connotativo. Lo denotativo es lo que significa,clmnotativo o que evoca.
Por eso podemos encontrar que palabras con el nsgmdicado objetivo
sugieran imagenes distintastballo-corcel, madre-mama, casa-hogar.

La denotacion y la connotacion, segun Jean Colesrert el mismo referente
y s6lo se oponen en el plano psicolégico, ya qudelaotacion designa la
respuesta cognitiva y la connotacién la respudstdiza, desencadenadas por
dos expresiones diferentes del mismo objeto.

Bajo este marco de referencia puede comprendetsadan dialéctica entre
dos profesores de una misma institucion acadéremntras Keating aplica
una interpretacion connotativa a la poesia y laeddé de los ejércitos de
académicos que pretenden reducirla a cartaboneblp®eg cuantificables,
despojandola de su aura mistica, de su inefabjlieladecano Nolan defiende
la institucionalidad del concepto: Poesia no egue interpretan ni mucho
menos lo que inspira a los alumnos sino lo que dieautoridad académica
cuyo determinismo analitico sobre la poesia no tegar para un debate
racional de la cual sea posible obtener una sgtBsrque mientras que para
Keating la poesia habla de las cosas por las caastamos vivos; el doctor en
Filosofia, James Evans Prittchard sefiala en swenQaé es la poesia lo
siguiente

92 ROMERO, Ma. Victoria (Coord.). Lenguaje Publicitario: la seduccién permanente. Editorial Ariel, S.A. 2005, Espafia, 265 pp.
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De esta manera, para las autoridades de la Acad&eitan, la poesia es uno
de los temas de la asignatura de Lengua Inglesastaxeen un plan de
estudios, que se ha de analizar desde cartaboagpupde decirse de manera
coloquial, no levanten olasPara Keating, la poesia es la vida misma, el
sentido y el destino que todo librepensador debedamir. Para las
autoridades académicas, la poesia sOlo ha de astiden su aspecto
denotativo. Basta saber qué es, y si se resporelequn genero literario o se
da una definicion académicamente valida, no sesitacabundar mas en el
estudio de la poesia. Pero Keating va mas alladoyaor un lado, dice a sus
alumnos, después de la escena de la destruccidosdibros, “conmigo
aprenderan a pensar por ustedes mismos y a disttetéas palabras y del
lenguaje...”.

Lo connotativo respecto a los cuatro pilares deAémademia Welton lo
representa Keating, no el discurso del decano Ngl@nfuerza a los alumnos
a repetir como loros dichos pilares sin ser consgide la congruencia de no
s6lo conocer su significado sino asumirlo en laigraPorque donde esta el
honor de Welton ante la injusticia que comete cohnJKeating al
involucrarlo en el suicidio de Neil Perry; dondeskcelencia cuando no existe
la libertad de catedra y donde los métodos heteasdpero efectivos son mal
vistos; qué tradicion defiende Welton, ¢la de mapaovenes para la
universidad y perpetuar el modelo capitalista bagadla crematistica y en el
orden simbdlico falogocéntrico? ¢ Y la disciplina®?éQ@nejor disciplina puede
haber cuando aunada a sus cargas académicasuiosoal de Keating se
proponen a vivir la poesia y no solo a leerla.|Bdanto, considero necesario,
para fortalecer mi andlisis sobre los aspectos tdéwos y connotativos
identificados en la pelicula, plasmar los signidiocs de los cuatro pilares en
los que se basa la filosofia educativa de la Acaal&velton:

Qué significa tradicion. Segun el diccionario deRaal Academia de la
Lengua Espafiola, tradicion quiere decir lo sig@ent

Del lat.traditio, -onis).

1. f. Transmisidn de noticias, composiciones litegrig@octrinas, ritos,
costumbres, etc., hecha de generacion en generacion
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2.f. Noticia de un hecho antiguo transmitida de asbelo.

3. f. Doctrina, costumbre, etc., conservada en un Ipugbr transmision de
padres a hijos.

4. f. Elaboracion literaria, en prosa o verso, de upoeso transmitido por
tradicion oral.

5.f. Der. Entrega a alguien de algbradicion de una cosa vendida

6. f.Ecd. Conjunto de los textos, conservados o no, quelardo del tiempo

han transmitido una determinada olra.tradicion del Libro de Buen Amor
esta formada por pocos manuscritos.

Bajo estas definiciones, la Academia Welton nocteasle lo denotativo v,
profundizando en lo expuesto en lineas anterig@grige en un organismo
inmutable, sujeto a sus métodos y a sus reglas, dgseonfia de las
innovaciones y que considera que el mero hecho ateicolar alumnos y
colocarlos en las universidades de mayor prestigie@stados Unidos es todo,
sin considerar que la formacion de un alumno no ewige la acumulacion de
conocimientos, el dominio de los métodos y de |asramientas de
investigacion, sino la formacién de un criterio ggooy de un pensamiento
plural y universal que le permita hallar su verdadecacion. Esta reflexion
puede ilustrarse con la historia de Neil Perry cugaladera vocacion es la
actuacion, y no la medicina como desea su padrel Easto de los miembros
de La Sociedad de los Poetas Muertos no se mugteanente su verdadera
vocacion pero si el anhelo que nace en ellos f@rkea

El segundo pilar por el que se rige la politicacativa de la Academia
Welton es el honor, que el Diccionario de la Reabhdemia de la Lengua
Espafiola define de esta manera:

Del lat.honor, oris).

1. m. Cualidad moral que lleva al cumplimiento de |[w®pios deberes
respecto del préjimo y de uno mismo.

2. m. Gloria o buena reputaciéon que sigue a la viraldmérito o a las
acciones heroicas, la cual trasciende a las fanileersonas y acciones
mismas de quien se la granjea.

3. m. Honestidad y recato en las mujeres, y buenadpgue se granjean con
estas virtudes.
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4. m. Obsequio, aplauso o0 agasajo que se tributauzealg

5. m. Acto por el que alguien se siente enaltec8lovisita fue un honor para
mi.

6. m. dignidad (cargo o empleo). U. m. en pbpirar a los honores de la
Republica, de la Magistratura.

7. m. pl. Concesion que se hace en favor de alguiem gpae use el titulo y
preeminencias de un cargo o empleo como si reagmerttviera, aunque le
falte el ejercicio y no goce gajes algundkministro se le rindieron honores
de Jefe de Estado.

8. m. pl. Ceremonial con que se celebra a alguierspa@argo o dignidad.

9.f. ant. Heredad, patrimonio.

10. f.ant. Usufructo de las rentas de alguna villa etilba realengos,
concedido por el rey a un caballero.

con ~es de.

1. loc. prepos. U. para dar a entender que algo sxiama a otra cosa tenida
por superior 0 mas importanténa casa con honores de palacio.

hacer ~ aalgo.

1.loc. verb. Demostrar ser digno de algiace honor a su nombre.

hacer los ~es.

1.loc. verb. Dicho de un anfitrion: Atender a sustenos.

2. loc. verb. Dicho de un invitado: Manifestar apredala comida tomando
bastante de ella.

Tomando en cuenta las definiciones anteriores cked@mia Welton asume el
honor como una cuestion de reputacion por susdemeétodos de control y
formacion académica, muy parecidos a los que Makarg@ropone en su
Poema Pedagdgico. Para la Academia Welton el remtnaduce a la fama 'y
al prestigio que le merece el aplauso y la lisolgjdos padres de los alumnos,
tan habituados a sus negocios e imponiendo a gssdi vision de la vida, a
la espera de que éstos colmen sus expectativas, tsolo de indole financiera
y politica. El honor, como sentido moral, provigleelos alumnos, de la forma
en que, con su profesor John Keating, aprendemsapgor si mismos y a
descubrir lo que quieren observando las frontemsub vidas desde otra
perspectiva; el honor de los alumnos disidentesacaba dimension de acto
heroico cuando, desafiando las amenazas del prafesano, el Sr. Nolan (en
la cinta jamas se menciona su nombre), deciderrssubi los pupitres para
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brindarle un reconocimiento a su capitan, al hontdmwe los inspird para
convertir sus vidas en algo extraordinario.

El tercer pilar, el concepto disciplina, signifipara la Real Academia de la
Lengua Espafiola lo siguiente:

(Del lat.disciplna).

1.f. Doctrina, instruccion de una persona, especialenen lo moral.

2.1. Arte, facultad o ciencia.

3. f. Especialmente en la milicia y en los estadogst@sticos secular y
regular, observancia de las leyes y ordenamierda grofesion o instituto.

4. f. Instrumento, hecho ordinariamente de caflamoyeois ramales, cuyos
extremos o0 canelones son mas gruesos, y que sraeagotar. U. m. en pl.
con el mismo significado que en sing.

5.f. Accidn y efecto de disciplinar.

~ eclesiastica.

6.f. Conjunto de las disposiciones morales y can@nileala Iglesia.

Para la Academia Welton la disciplina es un corxelat corte marcial que
impone sus reglas a su alumnado. De ninguna masana fruto producto de
una eleccion, de una construccion consensuada chonmenos de un
ejercicio democratico. El sistema de internamiegte distingue a dicha
institucion persigue que sus alumnos Unicamentesagpen su tiempo al
estudio. Los métodos y las cargas académicas itgsupsr el profesorado
pretenden una entrega absoluta de los alumnos asigsaturas que deben
aprobar si pretenden dar el paso a las mejoresnshades.

El cuarto y ultimo pilar de la Academia Welton ésde la excelencia, que
segun el Diccionario de la Real Academia de la barigspafiola, significa:

(Del lat.excellenta).

1. f. Superior calidad o bondad que hace digno deufangaprecio y
estimacion algo.
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2. f. Tratamiento de respeto y cortesia que se dagunas personas por su
dignidad o empleo.

En las acepciones mencionadas anteriormente puebtkgirse que la
Academia Welton utiliza la eficiencia, el controlayformacion rigida como
sindnimos de excelencia. Al lograr que su matridel@lumnos sea de las que
mayormente se ubigue en las mejores universidadesandose de haberlo
logrado durante muchos afios, Welton asume el cpdeiocomo un merito
propio. Pero en el sentido connotativo, la verdadetelencia proviene de
John Keating y sus alumnos. En la cinta existenrmerables ejemplos de la
forma en que Keating inspira a sus educandos aonforenarse con lo que
reciben de la vida, sino ellos mismos construipspia realidad comenzando
por aprender a pensar por si mismos y a disfr@dagipalabras y el lenguaje,
porgue con ellos si es posible cambiar el mundo.

Mas alla de su argumento, los aspectos denotatdesla cinta, las
connotaciones se antojan interesantes en virtudued.a Sociedad de los
Poetas Muertogs de las contadas cintas cuyo personaje cewtras mn ser
humano, sino una metéafora.

Si en Cinema Paradiso el personaje central esie] enLa Sociedad de los
Poetas Muerto®l personaje principal es la poesia, que no selianmostrar
a poetas en busca de inspiracion para plasmar goemal papel, sino a
mostrar las multiples formas en que la vida puesle vivida de manera
poética. En la cinta desfilan citas de poetas dgua inglesa como Lord
Byron, Alfred Lord Tennyson, Percy Shelley, Walt ¥&ran y Henry David
Thoreau; compositores clasicos como Ludwig Van IBmetn o atardeceres
gue muestran perspectivas coloridas de un lagé cad®o.

Para concluir, lo connotativo es lo que conviertesta cinta en un poema
filmico. Se pueden identificar muchos de ellos|usa, después de terminada
la pelicula, ya que luego de la osadia cometiddgsoalumnos de Keating al
desafiar la autoridad del Sr. Nolan, uno supone eumerealidad dichas
personas lograran vivir vidas extraordinarias, desedose por actividades
gue expandan sus conciencias y les aporten ladidicde vivir poéticamente,
de ir mas alla de lo que dicen los libros y lagitexy de poner en practica una
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dialéctica de la libertad en la que las palabragleadas con toda su fuerza
expresiva, en verdad cambien las ideas y el murdoahalgo mejor para
todos, independientemente de lo que cada uno queeaasi.

Resultan, asimismo, validas las aportaciones der®aaz J. en su articulo
denominadd.os poeta muertos: un mensaje para la mistica decgmpara la
intransigencia dinastica de los padrgSomo resultado de su analisis de la
cinta, dicho autor considera que esta pelicula debevista y analizada por
docentes, directores, padres y madres, y alumesajta que en la pelicula
“hay mensajes vigentes para todos, cada quién desgdanto de vista puede
elaborar ejercicios hermenéuticos y contrastaredactealidad®.

En la actividad docente del profesor Keating emergdice- grandes
metaforas didacticas; “asi nos encontramos ante sgtee de aspectos
fundamentales: a) subirse encima del pupitre (uevaiyounto de vista y
compartir el poder con los estudiantes); b) arnatecantroduccion del libro
(cuestionar el saber por autoridad); ¢) hace quuehno timido "construya”
un conocimiento y lo exprese (funcion real del abeg d) saca a los alumnos
al patio a caminar (busca que cada alumno se emewEnsigo mismo); e) el
slogan "Carpe Diem" (incita a aprovechar la vidanakimo); f) juega fatbol
con los estudiantes (se integra el docente a aspectos de la vida de los
estudiantes, va mas alld de sus responsabilidddsigas); g) mezcla el
deporte, la musica y la poesia (presenta un enfogadagogico
multidisciplinario y descubre todos los talentosl @umno). También
encontramos en la pelicula muchos detalles sigifios relacionados a la
actitud de los padres y madres de familia; en géndos padres iban
textualmente a "depositar" a sus hijos en estatuogin esperando un
"producto” definido; los padres pretendian un modkd éxito sin contar con
la opinién de sus propios hijos; de hecho a Toddetson le regalaban cada
afo un elegante juego de escritorio que €l no &bkgry cargaba con el peso
del pasado talentoso de sus antepasados, perenél ditros talentos; dos
hechos son interesantes en la relacion docente-hldfamilia: a) nunca se
relacionan los padres de familia con los doceritpfa figura de la madre de
Neil -quien se suicida- no opina en lo absolute datgrave crisis de su hijo
gue gqueria ser actor, es un asunto del padre.

% http://www.ufg.edu.sv/ufg/theorethikos/julio20/opinion02.htm
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Por otra parte, el Profesor Keating es el mas jodehcuerpo docente,
simbolo, posiblemente intencional, no obstanteglyeal uno de los docentes
gue cuestionaba sus practicas las asume; el b ée este docente es
significativo, sabe lo que hace y cuestiona loonéa curriculares, no solo
sus contenidos sino sus métodos, pero en el faado® gue tiene razon y esto
no excluye su gran prudencia que sale a relucparnde veces ante Neil y
ante "Nuwanda®.

Otro mensaje oculto es que no todo lo antiguo eénsno de tradicion
irracional, de hecho la propia Sociedad de los &%o&tuertos emerge del
pasado como una entidad progresista que permiteuloids la verdadera
postura "librepensadora”.

El mensaje holistico de la pelicula para los eanids es: hacer todo con
pasion, hay que descubrir nuevas capacidades,enmpie el estudiante que
aparenta mas firmeza es el mas seguro (Neil sed8)icada quién debe
descubrir su propia vocacion, y algo importante, dalidaridad es

fundamentaP”.

*http://www.ufg.edu.sv/ufg/theorethikos/julio20/opinion02.htm
95,1
Ibidem.

147



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO “I "
FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES ARAGON B (11

D
AVFNMA DE
MExico

FES Aragon

CAPITULO TRES. Las palabras y las ideas pueden caniér al
mundo: la utopia poética de John Keating eha Sociedad de los
Poetas Muertos.

En el principio era el verbo, dice —segun Wongargher comunicologo de la
historia, Juan el Bautista. ElI verbo contiene lai@cy en la accion se
sintetiza la ecuacion teoria y praxis. Existe ppasmemorial. EI poema
homérico, de caracter épico, nace de la tradiciéah en virtud de que no
existen indicios solidos de que Homero haya sidauedr de las gestas entre
griegos y troyanos. De la tradicion oral mediaatedal los antiguos rapsodas
cantaban gestas y romances que se transmitiergeanggacion en generacion,
fue la imprenta la que permitié que la poesia deépoca se perpetuara para

148



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXIQO
FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES ARAGON

“VNIVER4DAD NACJONAL
AVENMA DE
MEXICO

FES Aragon

ser conocida por las generaciones venideras. Layifa métrica dieron paso
al verso libre y, posteriormente, al poema en prosadicion y ruptura para el
establecimiento de nuevas convenciones literareas &#compafiado a la
historia de la poesia. De qué manera las palaldessigieas si pueden cambiar
al mundo. Qué es lo que cambian y como lo cambiparsciera existir, en el
devenir de la civilizacion, un profundo desprecar [ poesia, por quienes
pretenden hablar desde la pureza del lenguaje bye 90do, una excesiva
sacralizacion al ornamento tecnologico que, inglesoel lenguaje pretende
economizar palabras en aras de aplicar formulasiepfistas de corte
econdmico cuya filosofia es “the time is money”. Bnmer lugar, las
palabras, en su estado puro, son el resultado @getricio de la conciencia,
lo que configura un horizonte mas amplio que el ke mera
institucionalizacién de signos socialmente acemadsi aspiramos a ser
poetas, defensores de la poesia o vivir poéticanknprimera condicion para
lograrlo es leer poesia, escuchar la voz de lomp@eincluir en nuestras vidas
actos poéticos, es decir, actos creativos que sspria congruencia entre lo
gue se habla y lo que se hace. Para comenzar tnutonsa plataforma en la
cual el lenguaje cambie el mundo, es preciso coareqzimero por
deconstruir el lenguaje institucionalizado, la fgma de los eufemismos, la
chabacaneria del kistch discursivo o la retérigauing que permea la mayoria
de los documentos publicos prolificos en retérlzstraisa, falsa y eufemistica.

La poesia, para su asimilacion, exige un conocitmigrofundo de las

palabras, un vocabulario superior a la media y, btdm una dosis

considerable de imaginacion para pensar, expresmsgrrollar un vinculo

ontologico con la naturaleza; comprender que lemehtos de la naturaleza
son entidades vivas que todo el tiempo se comuniElpoeta escucha esa
VOzZ y se comunica con la naturaleza a través dafonas, que rompen el
tiempo y el espacio, que unen cuerpo y mente ycuéban el mensaje para
gue gquien escribe sobre la voz de la naturaleza logmunicarla a espiritus
receptivos que perpetien el mensaje de la poesigué® cuando el poeta
habla de la vida, del amor, de la muerte, del imstgue transcurrié y que
jamas volvera a ser el mismo, esta combatiend@raumcion del lenguaje,

estd creando lenguaje y una gama de significades gua vez, es una
invitacion para establecer referentes comunes nue la belleza, la mirada
profunda que lega la poesia y la evolucién seabjelivo a alcanzar por parte
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de poetas-emisores y lectores-oyentes-receptoresarONong esta en lo
cierto cuando afirma que “En definitiva, todas taspuestas sobre eso que
llamamos poesia apuntan hacia lo mismo: al homlsesyrelaciones con el
mundo. En la medida en que la poesia refleje esl@siones, con esa
dindmica interna en el verso, con esa tensionsigtiti, estara reflejando su
autenticidad. Todo lo demas sera un simple juegbaVeuna pirotecnia de
sonidos que deslumbran y enceguecen, pero que jaanas hincapié en lo
contradictorio del hombre. Después de todo, la n@ateva de la Poesia es la
vida humana, el magico territorio de la existendfa”

Porque la poesia es la llave del ser para afirmgram establecer una
identidad auténtica que lo aleje de los esterestiptel reino de los
intercambios de todo como valor de uso y valoradelzo. De qué manera las
palabras y las ideas si cambian el mundo. Pues nahera en que moldean
la conciencia, la someten a examen critico y ladal contra los dogmas. En
la medida en que la poesia circula en las artdebalma como la sangre en
las del cuerpo, la primera fomenta una perenneusaisgde autenticidad en la
gue el lenguaje se brinda liboremente y, en ellgpostble pensar en un mundo
incluyente, donde todas las voces tengan cabidageddodo ismo quede
reducido a las refutaciones que la razon y el ispéstablezcan, no para
constituir un entorno homogéneo y estatico, sinm pgue la razén y el
sentimiento sean las vias para evolucionar, pdrargar las injusticias, para
vencer convenciendo, para amar sin mentiras ygmraonscientes de que las
palabras tienen un peso especifico para constragiestruir y que el justo
medio del lenguaje es aquel que trabaja en la mmesdn de marcos
referencias, coeficientes de comunicabilidad y rasdde comunicacion que
superen las contradicciones de los esquemas Vestigahorizontales, para
encontrar un esquema unificado y universalmentptade. Ese modelo solo
puede ser propuesto por la poesia. Porque es emp@r@dquirir conciencia de
los a influencia y el sometimiento al lenguajeitnstonal. Asi, frente al poder
corruptor de quienes pervierten el sentido del uajgy en tanto marco de
referencia de lugares comunes y formulas retoricasvencionalmente
disefadas para el disefio de dicho lenguaje institalizado, Aldo Pellegrini
comparte claves para comprender la forma en gpedaia, en tanto germen
de libertad, permite identificar a los interesadaossu difusion como quienes

% WONG, Oscar. La Pugna Sagrada. Op. Cit. p. 24.
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s6lo pretenden aprovecharse de ella para lucrapener su propia vision del
mundo. Pellegrini sostiene:

La poesia tiene una puerta herméticamente cerrada [ps imbéciles, abierta de
par en par para los inocentes. No es una puertaacker con llave o con cerrojo,
pero su estructura es tal que, por mas esfuerzas lpgan los imbéciles, no
pueden abrirla, mientras cede a la sola presenedas inocentes. Nada hay mas
opuesto a la imbecilidad que la inocencia. La c#eaistica del imbécil es su
aspiracion sistematica de cierto orden del poddrinBcente, en cambio, se niega
a ejercer el poder porque los tiene todos. Por sspo, es el pueblo el poseedor de
la suprema actitud poética; la inocencia. Y en etlgo, aquellos que sienten la
coercion del poder como un dolor. El inocente, caatgemente 0 no, se mueve en
un mundo de valores (el amor, en primer términd)iméécil se mueve en un
mundo en el cual el Gnico valor esta dado por eft@gio del poder. Los imbéciles
buscan el poder en cualquier forma de autoridaddieero en primer término, y
toda la estructura del estado, desde el poder de dobernantes hasta el
microscopico, pero corrosivo y siniestro poder de burdcratas, desde el poder
de la iglesia hasta el poder del periodismo, desdgoder de los banqueros hasta
el poder que dan las leyes. Toda esa suma de mxlérorganizada contra la
poesia. Como la poesia significa libertad, sigaifiafirmacién del hombre
auténtico, del hombre que intenta realizarse, irahldmente tiene cierto prestigio
ante los imbéciles. Es ese mundo falsificado ¥icigl que ellos construyen, los
imbéciles necesitan articulos de lujo: cortinadoibelots, joyeria, y algo asi como
la poesia. En esa poesia que ellos usan, la palgbdeaimagen se convierten en
elementos decorativos, y de ese modo se destryyedsu de incandescencia. Asi
se crea la llamada “Poesia oficial”, poesia de lejuelas, poesia que suena a
hueco. La poesia no es mas que esa violenta nadedig afirmar su ser que
impulsa al hombre. Se opone a la voluntad de nogser guia a las multitudes
domesticadas, y se opone a la voluntad de ser £wtlos que se manifiesta en
quienes ejercen el poder. Los imbéciles viven ermundo artificial y falso:
basados en el poder que se puede ejercer sobrs, atiegan la rotunda realidad
de lo humano, o la sustituyen por esquemas huédoswundo del poder es un
mundo vacio de sentido, fuera de la realidad. Etadusca en la palabra no un
modo de expresarse sino un modo de participar dedidad misma. Recurre a la
palabra, pero busca en ella su valor originario, taagia del momento de la
creacion del verbo, momento en que no era un sigimo, parte de la realidad
misma. El poeta mediante el verbo no expresa ldda sino participa de ella
misma. La puerta a la poesia no tiene llave ni @jexrse defiende por su calidad
de incandescencia. Sélo los inocentes, que tiehbalito de fuego purificador,
gue tienen dedos ardientes, pueden abrir esa puen@r ella penetran en la
realidad. La poesia pretende cumplir la tarea dee qgste mundo no sea sélo
habitable para los imbécilés

* http://www.lamaquinadeltiempo.com/prosas/pellegrinil.htm
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Por su parte, Jaime Jaramillo Escobar, en su ensaywa y la poesiadice:
“Entre las sorpresas de la vida, no es la menpoésia. Expresa Saint-John
Perse que la poesia es un modo de vida, y dentieigral; y que toda creacion
del espiritu es, ante todo, poética, en el semtiidpio del término. Agrega: ‘el
poeta existia en el hombre de las cavernas, yiréxish el hombre de las
edades atomicas, porque es parte irreductible debbie”. En efecto,
Hermann Khan y su equipo, enfocan sus telescoptasigtas hacia el tercer
milenio, encuentran que podran desaparecer cosas s zapatos pero no
desaparecera la poesia. Porque la poesia —explinemente Rafael Maya-
responde a necesidades esenciales del espirittnbuma

El concepto genérico de poesia es tan amplio centuigra, y se refiere a la
percepcion, no a la escritura. Por lo tanto nores a no ser un arte de vivir.
He visitado a santos y a sabios en sus lugaress Eiven inmersos en el
espiritu de la poesia, ven poca gente, y en storstin como dioses que
dominan sobre si mismos y una matica de lechuga. damiro porque
escapan a la dominacion de los poderes. Entienele@u los Unicos hombres
libres que existen...®

% JARAMILLO, Jaime. Método facil y rapido para ser poeta. http://biblioteca-virtual-antioquia.udea.edu.co/pdf/12/12_387935570.pdf
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3.1. No leemos ni escribimos poesia porque sea lani

ol 'm'.i

1
AL

doca

En la escena en la que John Keating solicita a Regity leer la introduccion
del ensayo del Dr. James Evans Prittchard, “Congieedo la poesia”, se
establece un modelo grafico para calificar la meifen de un poema y, a la
vez, para disfrutar su grandeza. Los parametrogupgias se reducen a la
extension del area que cubre la interseccion émtnerizontal que califica la
perfeccidén y la vertical, que califica su import@ndo cual determinara la
grandeza del poema.

En la siguiente secuencia, Keating califica de mamscatolégica el ensayo
del Doctor en Filosofia Pritchard, calificandolo ‘@gcremento” y pide a sus
alumnos —incrédulos ante la insdlita peticidon demafesor- arrancar toda la
introduccion de dicho ensayo, argumentando queerteata de instalar tubos
o de determinar si el poema es una pieza bailagleaddel hit parade, es
decir, Keating defiende la dignidad de la poesia &% intentos de reducirla
en un método de apreciacion estética del lenggagesi bien no tiene nada de
malo, si limita la posibilidad de encontrar la worle mirar mas alla de las
metéforas y de la estructura visual del poemaudeimas, métrica y formas
de hablar.
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Esta es una batalla, una guerra, y las victimasdeneser sus almas y sus
corazones. Ejércitos de académicos midiendo laipo®&o tendremos nada
de eso aqui. No mas de James Evans Pritchard. Eclasé aprenderan a
pensar por ustedes mismos. Aprenderan a saborsardibras y el lenguaje.
No importa lo que digan, las palabras y las ideaggen cambiar el mundo.
Veo esa mirada en los ojos del Sr. Pitts. Coma Bidratura del Siglo XIX no
tuviera que ver con los negocios o la medicina,?;Quiza. El Sr. Hopkins
puede estar de acuerdo y decir ‘Si, simplementertinos estudiar al Sr.
Prittchard y aprender sobre la rima y la métricareos en paz para lograr lo
gue ambicionamos. Les tengo un secreto, agrup&iséeemos ni escribimos
poesia porque es bonita. Leemos y escribimos ppesiae somos miembros
de la raza humana y la raza humana esta llena d#@épa La medicina, la
abogacia, los negocios y la ingenieria son carrarables y necesarias para
la vida, pero la poesia, la belleza, el romancearior son cosas por las
cuales vivimos. Para citar a Whitman, ‘Oh yo, otavide las preguntas de
esos trenes eternos y recurrentes de los sin fdagleiudades llenas de
tontos, ¢qué buenas intenciones traen, oh yo, dd?viRespuesta: Porque ti
estas aqui. Porque la vida existe, y la identidadrque el juego poderoso
contindia y ustedes pueden contribuir con un verso.

Efectivamente, si la poesia es un entretenimie@ gente culta, para
guienes estudian la diacronicidad de la lenguarg gaienes no ven en la
poesia mas que una forma para instaurar el kigtch fimes distintos a los de
la esencia de la poesia, el quehacer poético deevupa actividad banal y
con un sentido limitado. Pero, por el contrariopteesia es un medio para
dilatar los pensamientos hacia la forma y el fodéb lenguaje. Si ante la
belleza del poema no vemos un mundo mejor, o ungwpdad inmejorable
para crear lenguaje y nuevas significaciones yedaripeso que las palabras
merecen, la poesia se limitara a ser vista comasigaatura, un hobbie o una
actividad ladica u ornamento que pasara de lamgdaber tocado el espiritu
humano, impulsandolo a vivir una vida plena cuydivacion primordial sea
crear y compartir una obra que, como lo sefala Mént aporte un verso y
convierta la propia vida y nuestra actividad dignapoesia en movimiento, en
inspiracion que fomente la creatividad y los daihelshomo sapiens y Bbmo
sentimentalisPorque las ideas y las palabras cambian el manda medida
en que se constituyen en la forma concreta en éalgunteligencia y la
sensibilidad, como formas concomitantes para apdsreel mundo, pueden
llegar a expresarse en los poemas y, sobre todm pnoceso de sublimacion
del ser humano cuya unidad, en lo que respecta eoraunicacion, lo
convierte simultaneamente en un emisor-receptommediscurso libre y
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desprovisto de los condicionamientos subliminalegdeoldgicos vy
propagandisticos. Porque todo el progreso técniaociencia y las
innovaciones tecnoldgicas y metodicas para la fbamscion de las
relaciones hombre-naturaleza no han logrado acemsas una tentativa de
respuesta sobre el ser y el sentido. En esta liHasserl expone que “la
ciencia excluye la cuestion mas candente de nuesstencia: la cuestion del
sentido. No existe una Weltanschaung cientifica, itkeologias nos han
decepcionado y el mito del progreso (con todo le guponia de esperanza
para un ‘nuevo humanismo’) salté por los aires guobn la bomba de
Hiroshima. ¢ Qué nos queda? La respuesta de Kgsnege clara, nos queda
el arte, la libertad. En realidad para una mentdenm arte y libertad son lo
mismo. El sentido y la respuesta ontolégicos delados por Keating
conllevan una toma de conciencia que demuestranqsealla de la opulencia
existe la necesidad de explicarnos quiénes sormékes el sentido de nuestra
presencia y como podemos vivir a plenitud, de uremara poética. El
idealismo de Keating alcanza su praxis cuando esias alumnos a escuchar
su propia voz; cuando les pide acercarse a laa&ilonde se resguardan los
trofeos deportivos de la academia, cuando les suddérse al escritorio para
mirar el mundo de otra manera y desechar certegassistas; cuando les pide
adueiarse del patio para caminar a su propio ytraemostrar lo dificil que
resulta defender las ideas propias. En otras @akren la escena donde los
jovenes poetas piden a Keating que les expligueeguiéa Sociedad de los
Poetas Muertos, Keating confia a sus alumnos qusolose trataba de un
grupo que se reunia para leer poesia, sino unanépipara convertirse en
dioses, en la que la poesia se derramaba com@mies$ labios y las mujeres
desfallecian. La sociedad poética como eje articddda experiencia sublime
de una divinidad laica que no idolatra falsos idpkino reverencia a la vida
misma y —en palabras de Octavio Paz- y sus misten@cer, enamorarse y
morir. La cuestion de las palabras también lo ¢s@tido, y sin sentido las
palabras van hacia ninguna parte. El sentido, doreaplica Viktor Frankl en
su obra “El hombre en busca de sentido”, no esautsa que una busqueda.
“Todo ser humano —apunta Frankl- siempre esta ptagle hacia algo mas
alld de si mismo, algo en el mundo exterior o @gwen ese mundo exterior,
una persona, un ser amado a quien entregarle su Bmia medida en que un
ser humano, en vez de contemplarse a si mismdeximfar sobre si mismo,
se pone al servicio de una causa superior 0 antiea @@rsona, Se encuentra
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con la ‘autotrascendencia’ y explica esto con umagen tomada de la
biologia: ‘nuestros ojos son’, en cierto sentidatprascendentes, el ojo soélo
cumple bien su mision cuando ve lo de fuera y nwese si mismo”. A
desarrollar esa mirada ayuda la poesia.

3.2. El mensaje de Robert Frost: Dos caminos se &on ante mi...

En su poema The road no taken (el camind que ) et poeta Robert Frost
dice:

Version original Traduccion libre

Two roads diverged in a yellonbos caminos divergieron en un

wood, bosque amarillo,

And sorry | could not travel bothy abrumado, no podia viajar por

And be one traveler, long | stoodmbos,

And looked down one as far as Y siendo un viajero, permaneci un

could largo rato y contemplé tan lejos como

To where it bent in the undergrowth.pudiera hacia donde tomara una curva
en la maleza.

Then took the other, as just as fair,

And having perhaps the better clainEntonces, tomé el otro, tan Gnico tan

Because it was grassy and wantfésto, y teniendo quizds el mejor
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wear; clamor para que fuera cubierto de

Though as for that the passing thengerba y querer asirla. Fue duro pasar

Had worn them really about the sampor ahi, habia sido llevado realmente
hacia lo mismo.

And both that morning equally lay

In leaves no step had trodden black. ambos mintieron por igual esa
Oh, | kept the first for another dayhmafiana

Yet knowing how way leads on t&n hojas sin huellas de negras

way, pisadas.
| doubted if I should ever come back;Oh, mantuve el principio desde el
primer dia!

Somewhere ages and ages henggya hacia el camino. Dudé si deberia
Two roads diverged in a wood, and ki regresar. Me lo diré con un

| took the one less traveled byyspiro en algtn lado de ahora en
Dos caminos divergieron en el
bosque, y yo tomé el menos
transitado, y eso marcé la diferencia.

"Dos caminos se dividieron en\el bosque
y yo, yo tomé el menos transitado.

En una metafora sobre el sentido de la vida, JobatiKg sugiere a sus
alumnos hacer un ejercicio para ilustrar el po@gelustor del conformismo,
del dejar hacer, dejar pasar. Keating los invitlavueltas por el patio de la
escuela. Cada alumno camino bajo su propio ritmioldndose de no hacer el
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ridiculo. Ante ello, Keating pretende el maximo dspontaneidad en el
ejercicio mediante este mondélogdo hay notas en juego, caballeros. No lo
sé, pero me lo han dicho. Hacer poesia es frialiézda, derecha, izquierda,
derecha, izquierda, derecha...Si lo notaron, todasexzaron con su propio
paso, con su propio andar...No los traje aqui pamdiculizarlos; los traje
aqui para ilustrar el punto de conformidad, la difitad de mantener sus
propias creencias en contra de otras. Ahora, pwasloen sus 0jos algo como
“hubiera caminado distinto”. Bueno, preguntense pge estaban golpeando
fuertemente. Todos tenemos una gran necesidad @eeygtados. Pero deben
confiar en que sus creencias son unicas, propias, @ando otros piensen
gue son raras o impopulares, aun cuando el rebasinience (a decir) “eso
es ma-a-a-a-a-a-lo”. Robert Frost dijo: Dos camines dividieron en el
bosque y yo tomé el menos transitado, y eso haawartoda la diferencia.
Quiero que encuentren su propio andar ahora, sypjrdorma de caminar,
andando en cualquier direccion, cualquier cosa quéran, sea orgulloso,
tonto, lo que sea. Caballeros, el patio es suyo.

En un mundo donde lo politicamente correcto preea®mo una institucion
férrea, la espontaneidad es un lujo que unos csigetpermiten. Por qué tiene
gue ser asi. Bajo mi propia opinion, la respuestal eniedo a ser rechazados,
a ser excluidos del contrato social, a ser catitsacomo indomables e
ingobernables anarquistas que ignoran, o no laerdpartancia al peso de la
autoridad. Posterior a esta escena, Nolan y Keabtistlenen un dialogo en el
gue el primero pregunta al segundo sobre el seguld del ejercicio en el
patio, a lo que Keating responde que se tratahandgercicio para probar lo
dificil que resulta mantener nuestras creenciasa yfokrma en que nos
subordinamos al conformismo. Ante la respuestaabdiKg, Nolan recuerda a
Keating que debe apegarse al plan de estudioszador dada su eficacia, ya
gue de cuestionarlo él, provocaria la misma reaceid sus alumnos. En
defensa de su método de ensefanza, Keating replecaiempre ha tenido la
idea de que la educacion sirve para ayudar a atgesnsar por si mismos.
Exasperado, Nolan responde que no es una buenandeaarles eso a unos
chicos tan jévenes y que debera apegarse al plastdéios; que lo Unico que
se espera de €l es que los prepare para ingrésamaversidad y que lo que
decidan hacer los chicos después de eso ya cpoesa cuenta y no por la de
la institucion.
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Nolan, el conservador, quien metaforiza las insitiioes y la hipocresia de un
sistema interesado por fomentar cuadros abocal#opraservacion del modo
de vida en el que el tener es la finalidad ultilkaating, el idealista, no se
conforma con un sistema que no permite ser cuestmnCon prudencia y
osadia, recurriendo al sentido filosofico y ontaddg considera que la
transformacion pacifica y contestataria de la dealiimpuesta, consiste en
dotar de conocimientos, sentido comudn y sentimiangas alumnos para que
encuentren el sentido de sus vidas y puedan carlaliz las actividades que
les permitan ser y en ese ser trascenderse codosgnescuchando su propia
voz. El camino menos transitado no es significatiwolos pocos que deciden
andarlo, sino por la forma en que lo recorren i@ en la senda acaban
sembrado. El camino de Keating es uno de los mieansitados y es por ello
gue, a través de lo que fue sembrando, marco dsedifia. Cuanto tiempo
habremos de esperar para caminar la senda menagapopero la mas
auténtica en aras de, por un lado, encontrar raupsbpia voz y, por el otro,
revelar a otros que por mas que la propaganda gsipsemas de enajenacion
difundidos por las instituciones pretendan impoasrios cédigos bajo los
cuales se instrumentalice el control social, siempay un camino que nos
ensefie a ver las cosas como realmente son, traxasfta realidad y, en ello,
despertar conciencias cuyo sentido ultimo consstadotar de lucidez los
actos por los que pretendemos evolucionar, dot& existencia de una
racionalidad poética, que necesitamos para verdagrte vivir.

En su libroLa ResistencigErnesto Sabato, propone un camino para marcar la
diferencia:

Cuantas veces les he aconsejado a quienes acudgnen su angustia y en
su desaliento, que se vuelquen al arte y se desrart por las fuerzas
invisibles que operan en nosotros. Todo nifio eartista que canta, baila,
pinta, cuenta historias y construye castillos. gogndes artistas son personas
extrafias que han logrado preservar en el fondo ulelsma esa candidez
sagrada de la nifiez y de los hombres que llamamositpos, y por eso
provocan la risa de los estupidos. En diferentexigs, la capacidad creativa
pertenece a todo hombre, no necesariamente com@cthadad superior o
exclusiva. jCuanto nos pueden ensefiar los puelnitgumns donde todos, mas
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alla de las distancias o de los infortunios, seniem para bailar y cantar! El
arte es un don que repara el alma de los fracasssisabores. Nos alienta a
cumplir la utopia a la que fuimos destinatfos

3.3.¢,Como se aporta un verso a la humanidad?

Al hablar sobre el futuro de la poesia, el filos&fduardo Garcia considera
gue es prometedor. Destaca: Segun dependemose&adas de la techologia
y su mentalidad pragmatica, que entroniza el direnmo maximo valor,

segun la oferta de la industria cultural se hadkaocaez mas superficial y
niveladora a la baja, segun crece el individualignhe incomunicacion... mas
necesaria se revela la poesia. El hombre contemgmnao puede negar su
sentimentalidad. Necesita ambitos donde explayaresiiente irracional. La

poesia es un arte privilegiado para despertar @s@siones tan necesarias
para el ser humano como el aire que respira. Leesip nos humaniza. Un
buen poema nos despierta una emocion en la quecmsocemos en nuestro
fuero interno. Ese yo profundo al que la sociedaxhdcratica se empefa
indtilmente en domesticar pero que nos acompafadadguiera que vamos.

Considero que la tesis en la que John Keating gdaque las ideas y las
palabras si pueden cambiar el mundo, esta inflpatalos versos de Walt
Whitman. De hecho la cinta, entre otros temas, refiamenaje al que se
considera al mayor de los poetas norteamericanestinig da a conocer a un
Withman cuya conciencia es un horizonte que rezoabaraleza y sabiduria.
Desde el Canto a mi mismo hasta Hojas de Hierbatin{gvive y reproduce

la poesia de Whitman para mostrarnos su riqueerallia y su sabiduria.

Gracias a la influencia de Whitman encuentro queolesia no se limita solo
al buen decir, a ampliar los significados y a oizganpalabras llenas de ritmo,
meétrica e imaginacion para aprehender la percepsamsorial del mundo

interno y externo. Cuando Keating cita a Whitmamnapdemostrarles a sus
alumnos que la finalidad de la poesia es aportarenso a la humanidad, la
poesia arranca al sujeto de su inmediatez, preskigaun horizonte en el que
la vida fluye, en el que la naturaleza no séloreshjeto decorativo, sino un
cuerpo en movimiento, una alteridad que configarexistencia en un campo

99SABATO, Ernesto. La resistencia. Ed. Seix Barral, Argentina, 2000, pp. 113-114.

160



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO “"
FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES ARAGON ;i{”

Gy
¥, 4
R
“VNIVER4DAD NACJONAL
AVENMA DE
Mexico —_—_———

FES Aragon

fértil de creatividad e imaginacion. Aportar unsea la humanidad significa
no resignarse a la ordinariez ni a la alienaciéa d& manera sutil y abierta
ejercen los medios sobre la conciencia del indvidhportar un verso a la
humanidad trasciende la marginalidad a la qued@mcndenado el poeta por
una sociedad consumista que no encuentra un velarsd y un valor de
cambio en la poesia. Al hallarnos en el territ@l®la poesia superamos esa
escasez de vocabulario que encorseta al pensamiemtouna linea
monotematica y a la existencia en una vivencia exfiny vacia. Porque
aportar un verso a la humanidad implica no soélkeslkaitura y la recitacion de
los poemas propios y los de los poetas consagraius, vivir una vida
poética en la que el honor, la tradicion, la eawela y la disciplina
representen significados cuya densidad nos condumoa existencia dilatada
de busquedas, de realizaciones, de transformaciapnes trasciendan
generacionalmente y que coloquen los cimientosrdgrupo, primero, una
comunidad, después, y de una sociedad, finalmeatepnciencia. Aportar un
verso a la humanidad significa sacudir los cimismte la conciencia mediante
el lenguaje poético, tal vez profiriendo versodagalle, en las escuelas, en
los restaurantes y en todos los centros de rewltdde el lenguaje no sea un
medio sino un fin que nos acerque, en primeramegay que nos reconcilie.
Comunicarnos, hallar la comin que tenemos, seroeesisy, a la vez,
receptores, constituirnos en vasos comunicantegyieates en los que la
poesia se condense para emerger con toda su caubealleza, lucidez y
posibilidades creativas y recreativas. Porque esi#® que el modelo de
desarrollo social en el mundo occidental no esté&gao para la felicidad del
individuo, sino para la competencia, para la sabescia del mas apto (en
aprovecharse del débil, del ingenuo, del bienintgrato), para la
consecucion de objetivos cuyos codigos deontol§gon inexistentes.

La poesia es el medio para reafirmar la identidadtiva, para comunicar la
experiencia vital, para defender la libertad y ehgamiento, para ser, para
trascender el ensimismamiento y apoyar y contifoaresfuerzos de los
poetas para ir mas alla de la republica de laadgtrmaterializar la aspiracion
de los surrealistas de crear las condiciones peairgpoéticamente e imaginar,
por ejemplo, a doctores no sélo interesados encewrias mejores practicas
médicas, los efectos de la farmacopea o las técnmaeratorias vy
postoperatorias para ayudar a sanar al enfermo, esinaprender poesia y
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compartir a sus pacientes los versos de los pge@$iablan del dolor, de la
vida, de la naturaleza, de la alegria, de la idedti de la necesidad de
sublimar esa dualidad cuerpo y alma en la queifdescia encuentra sentido.
Imaginar ingenieros, arquitectos o urbanistas légepoesia para disefar
complejos urbanisticos que respeten la naturalegfiejen la riqgueza creativa
y estética de sus inteligencias; imaginar y esfeezgor llevar la poesia a
cada rincon, como lo hacen los predicadores, esegjéa comunicacion,

entregar el mensaje y abrirle un mundo al receptma que transforme la
naturaleza que le permita subsistir respetandcsttataformas de vida y no
enloquecer en el caos en el que se hunde cotideariam

No en balde, en un contexto critico contra los abuiel poder en América
Latina, Eduardo Galeano nos recuerda:

Uno escribe a partir de una necesidad de comunicagi de comunién con los demas,
para denunciar lo que duele y compartir lo que dagda. Uno escribe contra la
propia soledad y la soledad de los otros. Uno sepgue la literatura transmite
conocimiento y actla sobre el lenguaje y la coraldet quien la recibe; que nos ayuda
a conocernos mejor para salvarnos juntos. Pero lemas" y "los otros" son términos
demasiado vagos; y en tiempos de crisis, tiempadetiricion, la ambigtiedad puede
parecerse demasiado a la mentira. Uno escribe,ealidad, para la gente con cuya
suerte, 0 mala suerte, uno se siente identificadoa.®scribe para despistar a la
muerte y estrangular los fantasmas que por dertradosan; pero lo que uno escribe
puede ser histéricamente (til s6lo cuando de algmaaera coincide con la necesidad
colectiva de conquista de la identidad. Esto, copdsiera uno: que al decir: "Asi soy"
y ofrecerse, el escritor pudiera ayudar a mucho®rmar conciencia de lo que son.
Como medio de revelacion de la identidad colectvarte deberia ser considerado un
articulo de primera necesidad y no un fdfo

3.4. Extraer la savia de la vida sin atragantarsean el hueso.

Para ilustrar este apartado, es necesario rementéata escena en la que
Charlie Dalton, el mas iconoclasta de los jovers=tas, enfrentara la colera
del sefior Nolan, quien ha tomado como una afresrsopal la publicacion de
un articulo, escrito por Dalton, que ha causadaealeven Welton. Dalton

exige a las autoridades del instituto que pernglangreso de mujeres en un
recinto escolar que fue concebido para la educatzorarones. El revuelo del

100G ALEANO, Eduardo. Op. Cit. p. 217.
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articulo propicia que el Sr. Nolan convoque a ueanidn, con caracter

urgente, para descubrir al redactor profano dedgkas de la preparatoria
Welton. Acorralado, y en el paroxismo de su insezsdalton se las ingenia
para recibir, en plena reunion, una llamada telefbouyo desenlace alcanza
Su maxima tension:

Charlie Dalton: Academia Welton. Si, aqui es...

Es para usted, Sr. Nolan. Es Dios. Dice que peretitagreso de mujeres en
Welton-, reta Dalton a Nolan ante el estruendoisksrde todo el alumnado.
Dada la ortodoxia victoriana de la Academia Weltgnsiendo Nolan la
extension paterna represora de los alumnos, daliitente una paliza a
Dalton, amenazandole con la expulsion si no rela&ladentidad de sus
supuestos complices en la redaccion del articultwitna En la siguiente
escena, Keating se presenta en la sala de destande Dalton resefiaba su
hazafa a sus comparieros. Keating reclama a Dal&stulticia de su osadia y
le aclara a su alumno que no se trata de tomadpagrara determinar si la
accion, que él califica como estupidez, fue coarextno. Dalton intenta
justificarse con el poema de Thoreau sobre la itapora de vivir la vida y
absorber el tuétano de la vida. Absorber el tuéedamda vida no significa
atragantarse con el hueso, replica Keating. Reruto a Eclesiastés, Keating
da una leccidon a Dalton: Hay un tiempo para la @nad y un tiempo para la
osadia, y el hombre sabio es capaz de distinglbpam

Al leer poesia, no so6lo encontramos la esenciéedgliaje, sino una fuente de
sabiduria. Se puede ser revolucionario o conservad@uede ir en contra de
la autoridad o sumarse a ella para propiciar losboas que transformen el
entorno inmediato de las personas que tienen emircam territorio, una
lengua, una historia y un sistema de valores yncias. La poesia es, asi, la
expresion mas sublime de la conciencia, porqueentra sus expresiones en
una idea maniquea de la libertad, sino en un moskcopciones para elegir
el momento en que es necesario actuar con prudanc@sadia para
trascendernos, para desdoblar el ser en ese dattivam que aspira a cambiar
las estructuras del mundo para glorificar la vigira que la conciencia hable
a través del lenguaje poético y para que, desdepasto de partida,
constituyamos verdaderamente una sociedad de paetastos, que
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trasciendan la dualidad vida-muerte, para dotarddmidad a nuestra

existencia. Porque los poetas del filme pretendereBos mismos y no los

fantasmas que, como una losa, llevan a cuestdagponposiciones de padres
y las pautas institucionales a las que siempresidim sometidos. Cual es la
frontera entre la prudencia y la osadia. Podriarsle@ue la lucidez que
permite actuar en concordancia para no sélo obtaméeneficio propio, sino

uno para todos. Cuando el ser se despoja de sargista y su aspiracion
del bien, o de la moral, es universal, entonces madimprudente, porque la
reflexion y el acto que le siga sera un acto cotauamente aceptado. La
poesia, como inspiracion, como acto creativo, &s lesidez en la que

podemos encontrar esa sabiduria que nos hace eaescide los momentos
en los que es exigible ser osado o prudente.

Keating no le da una orden a Dalton para que dejdado su rebeldia.
Comparte con él y con sus alumnos sus razonespauhbles es necesario, en
aras de obtener el mejor resultado, actuar conepai@ y osadia. Keating
ensefia a sus alumnos a trascender el texto paraapenarse ni perderse en
él. La vida esta mas alla del texto y, entoncegesla poesia, y el sabio sabe
distinguir la diferencia.

3.5. Mirar de una manera nueva el mundo y asumir kaideas.

La poesia surge de cosas que contienen una reérglatice Keating a sus
alumnos al hablarles de la esencia de la poesia tmmanifestacion de la
pasion humana y sustancia vital que justifica magstesencia en este mundo.
EnEl arco y la lira, Octavio Paz escribe sobre la revelacion poética gejar
constancia de que frente a la poesia acudimosgpkriencia por la cual el
lenguaje adquiere su caracter sacro. La experielecdia sagrado —dice Paz- es
una experiencia repulsiva. O mas exactamente: sgaulEs un echar afuera
lo interior y secreto, un mostrar las entrafiasdemoniaco, nos dicen todos
los mitos, brota del centro de la tierra. Es unelexion de lo escondido. Al
mismo tiempo, toda aparicion implica una rupturbtiéenpo o del espacio: la
tierra se abre, el tiempo se escinde; por la heyiddertura vemos "el otro
lado" del sef’. (...)En toda experiencia de lo sagrado se da unesi®o que

1% pAZ, Octavio. Ibidem, P. 139.
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no es temerario llamar "sublime", en el sentidotikao de la palabra. Y a la
inversa: en lo sublime hay siempre un temblor, walestar, un pasmo y
ahogo, que delatan la presencia de lo desconodigicoemensurable, rasgos
del horror divino. Otro tanto puede decirse del anma sexualidad se
manifiesta en la experiencia de lo sagrado colbterpotencia; y éste en la
vida erodtica: todo amor es una revelacion, un sagadto que hace temblar
los cimientos del yo y nos lleva a proferir palabgaie no son muy distintas
de las que emplea el mistico. En la creacion pméi@sa algo parecido:
ausencia y presencia, silencio y palabra, vacieritpd son estados poéticos
tanto como religiosos y amorosos. Y en todos édiselementos racionales se
dan al mismo tiempo que los irracionales, sin qae @osible separarlos sino
tras una purificacion o interpretacion posteriard® esto nos lleva a presumir
gue es imposible afirmar que lo sagrado constilwya categoria priori,
irreductible y original, de la que proceden las®tt®q...) El poetizar brota
también del asombro y el poeta diviniza como eltioisy ama como el
enamoradd® (...) La palabra poética es ritmo, temporalidaghé&mdose y
reengrendandose sin cesar. Y siendo ritmo es imapen abraza los
contrarios, vida y muerte en un sélo dé¥i(...) La experiencia poética es una
revelacion de nuestra condicion original. Y esa&l&sion se resuelve siempre
en una creacion: la de nosotros mismos. La revlanpb descubre algo
externo, que estaba ahi, ajeno, sino que el aatest®ibrir entrafa la creacion
de lo que va a ser descubierto: nuestro propioYsen este sentido si puede
decirse, sin temor a incurrir en contradiccion, gupoeta crea al ser. Porque
el ser no es algo dado, sobre lo cual se apoydrawegstir, sino algo que se
hace. En nada puede apoyarse el ser, porque leesalafundamento. Asi, no
le queda mas recurso que asirse a si mismo, craarada instante... Todos
los hombres por gracia de nuestro nacimiento, podeanceder a esa vision y
trascender asi nuestra condicion. Porque nuestraliaidn exige ser
trascendida. El acto poético muestra que ser megrtad es sino una de las
caras de nuestra condicion. La otra es: ser viesenEl nacer contiene al
morir. Pero el nacer deja de ser sinbnimo de caeypccondena apenas
dejamos de concebir como contrarios la muerte yida. Tal es el sentido
Gltimo de todo poetizar?®®

%2 |bidem, pp. 141-142.

Idem, p. 142.
Ibidem, p. 148.
Ibidem, pp. 154-155.
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Para los poetas de la cinta, la vida se transf@emmana experiencia de nuevos
deleites. Lo testimonian asi los actos de Neily\R@ue lleva su pasion por la
actuacion hasta la muerte; lo testimonia Knox Quee$ arriesgando su
propia integridad fisica por amor a Chris; lo t@stia Nuwanda o Charlie
Dalton al cruzar los umbrales conservaduristas dstoV para exigir el
ingreso de mujeres a la academia y al soportarcastente la paliza que —
literalmente- le acomoda el decano Nolan. Lo temtian todos aquellos
alumnos que, conscientes de la injusticia que baide en su capitan, al ser
responsabilizado de la muerte de Neil, rompentiduaas de su propio miedo
a la represion para rendir homenaje a su profesmando el mundo desde
una posicion en la cual muy pocos se atreven dagstas chicos de Welton
han sido inspirados por la poesia. Sus vidas adguieuevos sentidos. En la
poesia encuentran la revelacion ontoldgica, que &3 Gltimo de la Filosofia,
pero también de la Literatura, porque lejos delgueoesia sea letra muerte,
adquiere vida en cada lectura, en cada sentimient@ada acto. Y asi, los
chicos trascienden las limitaciones de su mundaudeducacion controlada
por padres e instituciones. Aprenden a escuch@aragpia voz, una voz que
profiere su barbaro alarido sobre los tejados deidn. Quiza nunca podran
cambiar el mundo, pero en su propia transformadiiierna lo estan
cambiando al adquirir un compromiso con la poegig, es el compromiso
con la libertad, con la reflexién, con la autentad de los sentimientos para
comunicar a otros que —como dice Paz- todo actdicpo&e cumple al
trascendernos, al comprender que mas vale unaviwidia de la manera mas
extraordinaria posible, de la forma mas auténtiga sjrva a otros a cobrar
conciencia de que el lenguaje, mas alla de lashEEaes el centro de la
razon, pero también el instrumento del sentimigraia encontrar el camino
de regreso al origen.

La poesia dice mucho de la vida, de la naturalesh, hombre y del

pensamiento. La conjuncién de vida, naturaleza mbte supera todas las
contradicciones y muestra el camino de la unidaldsleontrarios. No se trata
de vencer, ni de convencer, sino de vivir pararcigaa sofar, para amar y
para que cada ser encuentra nuevos caminos paichassu propia voz, que
es la voz del mundo, no la del ego. Solo en laippéa vida, en toda su
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magnitud, puede revelarse, y revelacion es miras ald de lo evidente,
reformular los sentidos y recrear el poema que @btamino que nos permita
encontrar la totalidad y el abrazo de los contgariconscientes de que
compartimos el inevitable destino de morir. Poggivelacion, condensacion
del ser.

3.6. Oh Capitan, mi capitan o el ejercicio de la t@eldia poética.

A la muerte de Neil Perry, el director de la AcadeiVelton decide fabricar
la culpabilidad de John Keating como instigador ausante directo del
suicidio del lider de la Sociedad de los poetasrtoseNolan presiona a los
alumnos para que firmen una responsiva en la quduicran a Keating como
un profesor que, por un lado, transgredi6 los gdate la institucidon con sus
métodos heterodoxos de ensefianza, ademas de cerr@anpleil Perry
desviandolo de sus objetivos de vida, o, mejordidel plan de vida trazado
por su padre. Uno a uno los siete integrantes dglogson entrevistados
individualmente y obligados a firmar. Existe, tq@aporcion guardada, cierto
paralelismo entre el despido de Keating y la coadém que padecio
Socrates, acusado de corromper a la juventud asmjieensefiandola a
preguntar lo que, a ojos de los estamentos, nelse preguntar. Keating, sin
beber la cicuta, paga las consecuencias por enagi@msar por su cuenta a
sus alumnos, por tomar sus propias decisionesnfrangarlas con pasion y
ahinco.

La ultima escena es la mas intensa, la mas emddivaas aleccionadora y la
mas simbdlica, porque rompe la estructura que eswstia la Academia

Welton, metafora del fracaso educativo de lastingtnes norteamericanas
en la materia. En la escena, Keating interrumpeldae para recoger sus
objetos personales. Nolan lo autoriza a recogedasempo que Cameron

relee la introduccion del ensayo de James Evattelnd “Entendiendo la

poesia”. Al retirarse Keating, Todd Anderson irr@mgon esa energia que ya
se le conocia cuando de su interior emergié esaigpaple cautivO a sus
comparieros. La escena es la cuspide de la terisdd. profiere su barbaro

alarido sobre el tejado de Welton y sucede lo siget
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—iSefor Keating, nos obligaron a firmar! —qrito, beiendo la voz
monocorde de Cameron.

Nolan se qued¢ rigido de colera.

—ijCallese, sefior Anderson!

—iEs la verdad, sefior Keating! —insistio Todd—efiE que creerme!
—Le creo —respondio Keating con calma, sin el meigo de amargura.
Nolan estaba encendido por la indignacion al ver autoridad tan
abiertamente escarnecida.

—iDeje que se vaya el sefior Keating!

—iPero es que él no hizo nada, sefor Nolan!

Todd se negaba a callar. Hirviendo de indignaciéhdecano se precipitd
a su pupitre y trato de obligarle a sentarse.

—iSiéntese, sefior Anderson! jUna palabra mas xpeilso del colegio!
Barrid la clase con la mirada.

—iY esto se aplica a todos! jUna sola palabra ydepulso del colegio!

Se dirigié entonces a Keating.

—iVayase ahora mismo! jDesaparezca!

El silencio cay0 sobre la clase. Los chicos obseamaa su antiguo
profesor con el rabillo del ojo, como si esperasenmposible. Keating
dudo, les hizo un ultimo saludo silencioso, luego gobre sus talones. Se
disponia a salir de la clase cuando una voz le de&n seco.

—iOh, Capitan! jMi Capitan!

La voz de repente clara y firme de Todd acababasalear en el aula.
Todas las miradas convergieron sobre él. Lentamerda firmeza, Todd
puso un pie en el asiento y se subio al pupitrag&ndose las lagrimas, se
mantuvo inmovil, saludando asi a su profesor.

Desconcertado por un momento ante la incongruedeiase gesto y por la
extrafa dignidad que revestia, el decano se enabatiya al borde de la
apoplejia.

—iBaje! jEs una orden! —aullé, dando una patadaeksuelo.

Pero, mientras se desgafitaba a los pies de Tagdicsde repente a Knox,
en el otro extremo de la clase, que repetia el ek su compafero,
alzandose sobre el pupitre. Un ramalazo de paniasoppor los ojos del
decano. Reuniendo todo su valor, Meeks se subibiéama su mesa. Pitts
le imit6. Uno tras otro, galvanizados por su ejemplos alumnos se
levantaron para ofrecerle un dltimo saludo a su fpswr. So6lo unos
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cuantos, entre ellos Cameron, abrumados por el omied por los
remordimientos, se quedaron sentados, con la cabeiza los hombros.
Nolan habia renunciado a hacerse con el controladelase y miraba con
furia mezclada con estupor el homenaje que sendieeal sefior Keating.
Embargado por la emocion, éste no se habia moviddlji estaba, con los
ojos brillantes.

—Gracias, sefiores —dijo sencillamente, con un temkh la voz—.
Gracias a todos.

Miré a Todd a los ojos, y luego a todos los Podiasertos. Después de
hacer un altimo gesto con la cabeza, abandono K, auel colegio Welton,
dejando a los chicos en pie sobre sus pupitresfiolsi@le si mismos y de
sus destind$®.

Contra la tendencia hollywoodense del happy eadSociedad de los poetas
muertosconcluye con una paradoja: el intento de aplastir acto libertario,
de impedir todo esfuerzo por mejorar los métodogrkeiianza y de ir mas
alla de lo que dictan los canones académicos jom$ervadurismo de un
establishment plenamente alienado con el modod#estijeto a la produccion
en serie y sus derivaciones consumistas. Pero éandsi posible decir que la
poesia triunfa, y tan triunfa que en la vida desgivenes esta incubada una
semilla plantada por Keating. Jamas volveran dosemismos: han desafiado
todo tipo de autoritarismo, a saber, el de su progidez propiciada por sus

106KLEIMBAUM, Nancy. El Club de los poetas muertos. Op. Cit. P. 201.
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habitos inculcados en la familia, que rompera amplanes elaborados por
sus padres para encarar su “futuro”; y el de lauedacque persigue la
formacion de lideres que mantengan los fundamedésmodo de vida

americano a través de sus instituciones finangigralticas y educativas
cuyos modelos de comunicacion resultan, a todass]uwerticales; es

necesario aceptar el dogma y perpetuarlo. A la mashe Robert Frost, en un
instante de lucidez, los jovenes poetas deciderartoeh camino menos

transitado para, por un lado, marcar las diferangjgor el otro, vivir vidas

extraordinarias que les permitan florecer en nasciSi pudieron o no lograr
esas vidas extraordinarias, es motivo de otrasxiefies porque es posible
colegir que frente a la estructura de una socigdadalienada como la
norteamericana, seis jovenes sean capaces de caod#s convenciones de
un pais, mas lo que si se puede asegurar que matarouevos significados
sus vidas, que la poesia —para ellos- no se liahigoce estético de versos,
aliteraciones, ritmos, cadencias y metricas, simmmparecer ante esa
revelacion que contiene la poesia, que es la det,dmbelleza, el romance, la
libertad y la vida. Porque los jovenes poetas haadn desde todo lo alto de
Sus pupitres un nuevo mundo, y son autoconscigrgaben por lo que vale la
pena vivir y morir. Han encontrado el sentido deesistencia. La vida les ha
abierto caminos. No seran corredores de bolsa €h SAfaet o lideres de
despachos legales que ganen millones de dolaresamedtriquifiuelas

legaloides inherentes al sistema de justicia nowe®&ano; tampoco seran
empresarios 0 vendedores senior. Seran seres deermon, defensores del
lenguaje y promotores activos de la poesia, deuavasurrealismo, de la
escritura automatica y descubridores de nuevosfisgpios que enriquezcan
la lengua; seran verdaderos comunicadores porcgpetegan al receptor, lo
retroalimentaran y buscaran formas auténticas pataractuar; seran

buscadores de nuevos poetas, de seres creativasmgiban el conocimiento
como un medio para encontrar la sabiduria, panaaaspuna sociedad donde
cada quien reciba lo que merece.

De una manera contundente, la poetisa Angye Gapaael velo que cubre
la rebelion y dice, desde su prosa, por qué laipoamstituye un acto de
rebelion que siempre triunfa:

La poesia llama a la accion y encarna desde siergimspiracion de las
transformaciones mas necesarias. El poeta es ehque de su vida una
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sola con la poesia y arriesga su condicion para geenueva la historia
hacia el cambio: Cuando se conoce la poesia, sepeamde que es
preciso usar la vida entera para decir al menos veedad. Aunque vivir
en consecuencia armonica con ese propoésito ha derse actitud que

cunda entre las multitudes, se parte de que ed prn&gonar o inducir a

la accién, mientras no haya llegado el momento ee gquceda. Sin
embargo, se tiene noticia de gente avisada quenaka interpretar con

maestria la partitura de su existencia. Son quiesesincronizan de tal
forma con la realidad que su paso llega a ser notarlos demas hijos de
la tierra: son bengala encendida en la noche denlzonsciencia. A la

pregunta por la verdad responden con la poesiaaArkegunta por la

poesia responden con la verdad...el poeta no esus@lersona de letras
con mirada perdida que atraviesa la historia cors sanciones. Aunque
siempre ha de hacer cancién, el poeta dimensiongig&n con mapas,
altavoces, camaras, reuniones varias, aviones yntouartefacto sea
inspiradoramente sugerido para su accionar, siemp@iando sea habil
en identificar la verdad mas potable. Decir la vaddes ocupar el tiempo
y el espacio con justicia. Decirla con la boca ynwa@ resto del cuerpo: si
el mundo se hace de palabras, en estos tiemposierlganuncio gotico
del fin ha dejado de ser una mania de pocos parausa inminente

revelacion, la poesia puede comportarse como arrpkro, antes bien,
esta llamada a ser un despertar, una invitacioa adcion.

Un reto es la poesia, pues la vida en este momenggara otro lado, no
va hacia ese valor alimenticio del que podamos ises todos, va
justamente, en sentido contrario. La poesia es |bogue sobra a este
mundo, lo que estd de mas, lo que se aparta. Dan@astlaborado,
comida lenta el lenguaje poético. Pasa por resiquay, granza; siendo lo
mas alimenticio, cede a la voluntad antropomdérfigaquien se pretende
superior. Lo poético contempla paciente todo eséspdrdicio vital
generalizado y estandarizado animosamente porngluaje técnico de la
prensa, la politiqgueria y la mala fe. En frenteldepoesia esta el reto de
pasar a la accion. Porque por las vias normalesatdeeso no se le
atiende. La poesia nunca accedié a la corte; imagios un argumento
poético esgrimido para evitar una condena, por gemoir decir: “sélo
iba a cumplir una cita de amor y entré ilegal aeegiais" o "las tomé
porque ella necesitaba unas zapatillas rojas parasto del viernes”. La
poesia carecié de titulos; se ocup6 de los estuliiesarios o intentd
ocultarse en cualquier otro oficio enajenante hdstamas...

Porque la poesia que es la transformacion, nunescdnsa y no sera
vencida porque es lo vencido, la resquebrajadura lpoque se cuelan
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todos los rayos. Espera “el minuto sefialado paraasélto”, anuncia
Guillaume Apollinaire, y se desborda en movimieptmutacion con el
detalle de nunca pedir permiso. Cambia de faz jetraiando se hace
ligeramente perceptible, para esconderse prudewiedd no pueda ser
categorizada o capturada. No es para aterrorizamadie mas de la
cuenta, pero ir a una con la vida, ser estrictareembnestos en esto y en
lo otro, exige que la poesia se vuelva accion. Niiguel de Cervantes ni
a Don Quijote de la Mancha les podian acomodar Emil®n de la
contemplacién por mucho tiempo...La poesia, la quemgpor la virtud
hasta la misma muerte del cuerpo: “jMuerte y pasiuerreras entre
olivos, entenddmonos!”, como lo hizo y lo escriliésar Vallejo, el
universal infalible: "Todo acto o voz genial vieth® pueblo y va hacia él”
y €s0 se apropia en su alta destinacion hasta deteque el pueblo es
mAas que una palabra y que ha de superarse su @masidn reciente
como cliché.

Un cambio de lenguaje requiere la criatura y la pi@ees, de todo lo
conocido, la que cambia las cosas. Un arrullo noikga a nadie, ¢,coémo,
entonces, va a repudiar el ocuparse de sanar lagasay poner una piel
de lenguaje nuevo cada dia? Se argumentara que£s$o que se hace,
pero lo que se busca es que el lenguaje nuevo sigs libros y se
exponga en plena avenida como quien quiere quedaa devastadora
caracteristica de estos tiempos, ceda ante la acgropositiva, creadora,
la que es capaz de creer en algo, en todo. No bagmque detenga la
sabiduria poética de un pueblo consciente. Acomparia manada, ir

con ella hasta la fuente primigenia donde todosebads del Gnico fuego.
El simbolo es el camino para alcanzar la lucidegsyla materia de la
poesia, dominada y conocida por todos los poetdemgas. Una verdad
que decir para acercar a la criatura a su mas lacmrealidad, una verdad
contundente y natural como un trueno que prodigeda su voz y su
accién desencadenanté

97 http://www.festivaldepoesiademedellin.org/pub.php/es/Diario/05_24_04_09.html

172



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO ‘”
Al

FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES ARAGON
-ZI_)“/\/

FES Aragon

CAPITULO CUATRO. Las posibilidades ilimitadas de la
poesia para comunicar: la vigencia dea Sociedad de |os Poetas
Muertos.

La palabra es un producto humano que confierefgigdos a la vida, pero
sobre todo define nuestras afinidades y diferermmasel otro, lo que tenemos
en comun. La poesia, como se ha visto a lo largestie trabajo, comunica
sentimientos e ideas. Invita al receptor a ser@nyiviceversa. Porque en la
poesia no importa el medio sino el mensaje. Poppuieemos tener mejores
tecnologias para que los mensajes lleguen a smalgséro ello no garantiza
gue el mensaje sea decodificado conforme al dexesmdsor.

Este ensayo critica el orden actual de los mediasivas de difusion y

propone regresar al origen. Estudiar, pensar ygmepel lenguaje, despojado
de instrumentos manipulatorios como la propaganda publicidad, para

ofrecerlo en estado puro. La poesia es creativatiaestado puro. Liberacion
del espiritu y ejercicio ascético, asi como muahdodque inspira las mayores
propuestas del hombre civilizado para vivir en arfao No creo en la

destruccion de los medios ni en una irrupcion witslepara convertirlos en

instrumentos al servicio de grupos sectarios. Ledios son de todos y deben
servir a todos. Deben promover la educacion, laiaylel debate, lo ludico, lo

estético, lo profundo, pero no a costa de imposeso burocraticas

determinados por paneles de expertos que imporgirarvisiones con las
limitaciones propias que ello conlleva.

La poesia, su difusion, su ensefanza, su riqusmabglleza, representan solo
una propuesta entre tantas para cambiar el actiatice de cosas. Hallar
belleza donde aparentemente no la hay.
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A mas de dos déecadas de haber visto por primera hezstudiadd.a
Sociedad de los Poetas Muertissde multiples enfoques. Aprendi mas sobre
la poesia, contemplo la vida de otra forma, heumdizado en mis relaciones
interpersonales, en mis lecturas, en mis reflexom#storicamente, hemos
transitado de la Guerra Fria a las guerras ecomdmia los enfoques
cibernéticos, al uso y abuso de las redes sogladeana pauperizacion de la
comunicacion en los medios masivos de difusion.dlor y por las razones
gue a continuacion expondré considero que contingente la aspiracion,
convertida en eslogan, d@ Sociedad de los Poetas Muertospirar la vida
para convertirla en un acontecimiento extraordmari

4.1. Para qué sirve la poesia.

Existen diversas respuestas a esta pregunta. Uoes que la poesia sirve
para comunicarnos; otros dicen que sirve para gsedémas nos quieran;
otros dicen que la poesia sirve para estimularctm@nia que rodea a la
practica poética: poblar los cafés de tertuliangee mas bebidas aromaticas y
estimulantes como el té, el café, la cerveza yimb;votros dicen que el
concepto valor se rige por criterios econOmicosig, @n ese sentido, valor y
poesia son términos que se oponen, antinomias,. fuzegpoesia fluye,
expande el pensamiento, enriquece la vida inteddata los sentidos y
alimenta la conciencia de que las palabras van afldsde su naturaleza
signica al recordar al hombre su origen y el sentié trascender a lo
ordinariamente aceptado mediante un lenguaje uosiital que rige las
relaciones sociales, que abre o cierra puertaseyegtablece las diferencias
entre un librepensador, critico y en constanteusv®h de una masa acritica
gue acepta la ley del menor esfuerzo y, por ersw@bir sus percepciones
debidamente procesadas mediante los mecanismos afsuapion,
condicionamiento y adoctrinamiento establecidos medios de difusion al
servicio de intereses pragmaticos y economicistas.

Alguna vez —recuerda Pablo M&¥a le preguntaron a Borges: ¢para qué sirve
la poesia? Y él respondio: “¢y para qué sirvenalbaneceres?” A Ernesto
Mejia Sanchez preguntd Jorge Bustamante sobrdittadtde la poesia, y €l a

108 . ) ) ) . o . ,
Citado por el profesor Pablo Mora, de la Universidad Nacional Experimental del Tachira, en el ensayo Para qué la poesia, p. 5.
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su vez respondid: "La poesia no sirve para ganargea, sirve para ganarse
el alma.” Por su parte, Ludwig Zeller, afiade: “Sieenhe creido que la poesia
-no so6lo en las palabras- es la que da sentidovaléa Que ella tenga una
resonancia en lo inmediato o no, no tiene imporganto creo que es una
forma de iluminacion con que los seres podemosefietwar lo cotidiano,
acercarnos a la magia, al mundo paralelo de loSosug Qué mas se puede
pedir?” A pesar de que para Kepa Murua “la poesige hhacia la nada sin
sentido ni conciencia alguna”, Jaime Sabines afgjo®“La poesia sirve para
sacar la flor de las cenizas.”

La poesia expande la conciencia. Por eso resalaeindente la defensa que
Keating hace de la poesia ante la amenaza acad&md® reducirla a un
método de entretenimiento lidico mas que de asd@lisaprehension de lo
imaginario para plasmarlo en palabras. Por elloatidg plantea la
importancia de aprender a disfrutar de las palap@s lenguaje, deleitarnos
con su miel, aprehenderlas como signo de vida fyadernidad frente a otro
para quien las palabras representan el eco de lentasior.

Rafael Cadenas, poeta venezolano, dice que “Ldgoewa lejos del poder...
lejos de fanatismos... Lejos estd asimismo de gpaiddes porque ellas
alejan a la gente de su realidad basica extraviammgigrosamente. Lejos de
utopias, pues por impositivas, aunque con buemmdidn, suelen llevar a
destructividades que no se preveian, ejemplarizémdorrible paradoja del
bien que se trueca en mal. Lejos de nacionalisroagup, parafraseando a un
socialista francés, llevan en si la guerra “comamuae lleva la tormenta”.
Lejos de ideologias que ponen barreras entre lodbies impidiéndoles que
se den la mano, como quiere Salvador Paniker, pma de lo simbdlico “a
un nivel mas hondo y mas real”.

Hace afos -precisa Cadenas- una poetisa lo endrgpasa preguntarle sobre
la utilidad de la poesia. Cadenas respondié queoésia es un quehacer
enigmatico, puesto que siempre esta indagandog$ension. Afnadio: A la

poesia se le sirve mas bien, cuando hay suerteusYsarvidores son los
poetas. A través de ellos hace su aparicion. Esia@oes se quita su traje y se
viste de prosa, entonces es ésta la que le singoidadora, y asoma en la
novela, en el cuento, en el ensayo. Los autordanegforma y pasa a vivir en
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los lectores que la recrean. Al hacerlo, en ciertolo son también poetas. A
veces se ausenta y hay que salir a buscarla; estie pcurrirle a un poeta o a
una época en un pais. Ella es como una gran coaiinucreada por todos los
poetas, y me parece inseparable del trabajo inteéei@ada uno de ellos. No la
concibo separada de esa tarea. En tal sentido tienkado extraliterario.
Machado la ve como un yunque de constante activedaditual, y también
psiquica, podria agregarse.”

En su célebr®efensa de la poesi&helley dice que la poesia soporta y nutre
la vida; llega al espiritu poético para convertieseel verdadero motor del
mundo, puesto que, en suma, el mundo nace comdapaogendo ésta
responsabilidad hacia los otros, absorbiendo el;muw®nocimiento de las
ciencias, adaptandolas a las necesidades humahagandolo con la luz de
la imaginacion, con las pasiones, transformandoldaesangre misma de la
naturaleza humana, puesto que, segun Shelley,dsigp@s “el centro y la
circunferencia del conocimiento, pues comprendadadds ciencias y todas a
ella se deben referir.”

Para Miguel de Cervantes Saavedra, la excelencla geesia es tan limpia
como el agua clara, que a todo lo no limpio aprbgees como el sol, que
pasa por todas las cosas inmundas sin que se Ue pegla: es habilidad que
tanto vale, cuanto se estima: es un rayo que ssmle de donde esta
encerrado, no abrasando, sino alumbrando: es tmunmento acordado que
dulcemente alegra los sentidos, y al paso deltdeleva consigo la utilidad y
el provecho. A su vez, Borges afirma que no haxcieje intelectual que no
sea finalmente indtil y, por ello, en estos tiempoagmaticos la poesia es el
poco alimento espiritual con que contamos. JosemudRy, por su parte,
sostiene que “los poetas se han puesto sobre Hea tmara crear la
civilizacion”, constituyéndose en su verdadero egtraisond’etrehumana.
A pesar de que “tal vez solo se trate de sentrida en nosotros. La vida, lo
desconocido, el misterio, la naturaleza, el sefiag, el Self o como quiera
llamarse eso que no tiene nombre y sobre lo cutd sa puede decir.

Cadenas profundiza en su mirada sobre la utilidathgoesia y agrega que
ésta se encuentra indisolublemente unida a laalahaonformidad humana.
Mientras la filosofia requiere principios, argunaabdn logica, verdad
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develada y desocultada; la poesia sugiere y, dasdaiicion, une lo posible
con lo imposible; lo real y lo irreal; los suefiokwigilia. El lenguaje poético
se resiste a las normas de cualquier tipo. En getimdeplora el sentido
comun... Su mayor cualidad reside en ser el cenismo de la claridad y las
aspiraciones del hombre, de su abismo y de sussumrds altos. El ser de la
palabra poética no se acomoda a las cosas queapuatduperficie... Cuando
el poeta necesita nuevos referentes, cuando aldgnte parece inadecuado o
impropio para decir y decirse, penetra en la bldguezarosa de nuevas
palabras. Esta busqueda insaciable de riesgo, fiee sundena, desde
Prometeo, ha impulsado al poeta a su mas formidatarifestacion: el
poema; el poeta se ha liberado. La mas esplendattsaomia de lo humano
reside alli, en la creacion. El jamas sera escliwda palabra. Lengua y
lenguaje lo han humanizado. Es por la palabra ghersbre toma conciencia
de su libertad. En la comunién con otros la palasral vino y por eso los
hombres se purifican bebiendo y hablando.

Para Sabines no existe utilidad en la poesia, gaeguun “acto gratuito, un
misterio tremendo al que hemos buscado duranteafiosestra juventud, en
ese encuentro tremendo de las palabras con efrimidtela vida. La poesia es
un suceso, un acontecimiento, una ocurrencia desttmb dias... como una
maldicidbn o como una bendicién que nos salva agelalmorir... Vivimos una
gran soledad, y la poesia como un gesto amorosgm psente que tendemos
entre una isla y otra isla. La isla de Sara, la d# Jaime; un puente entre
nuestras propias vidas. La poesia no es mas gpoeame que tendemos entre
una soledad y otra”.

Asi, podemos concluir que resulta debatible digcsobre la utilidad de la
poesia. Para unos, su utilidad reside en la exjprart® la conciencia, en la
asimilacion plena del lenguaje y en su expresidétiea y ontoldgica, para
otros su esfera abarca mas alla de lo individua panvertir al mundo en otra
cosa distinta de la que es, para, precisamenteg;, ¥esi acaso la utilidad de la
poesia reside en la respuesta a la pregunta queltoRafael Cadenas? ¢Qué
se espera de la poesia sino que haga mas vivairél vi

La poesia, mas alla de su utilidad, es una cuediownda y, en ese sentido
sirve para plasmar las pasiones y profundidadeshamlbre: el hambre, el
fluir de la sangre en el cuerpo, el lugar de lamay de las palabras en la
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evolucion del individuo. Porque la poesia adquserearacter sagrado cuando
su sola evocacion logra que la vivencia del tierspa distinta a la que se
percibe con los cambios de las estaciones. En $alabras, la poesia es la
aspiracion, el lenguaje y el sentido de la unidnecla naturaleza y el hombre.

4.2. Descubriendo el lenguaje interior enLa Sociedad de los Poetas
Muertos.

Todo acto poético surge de una introspeccion. Eraria hoja en blanco o la
naturaleza, el poeta busca palabras que expresertauda de ideas y
sentimientos que revolotean a su alrededor. Lealitapeescribe, corrige.
Inicia un ritual cuyo objetivo es poner en palabd@asgue su voz interior le
dicta. Luego, cuando los poemas se inscribenctdreelee, recrea y revive la
experiencia vivida por el poeta. De esa maneramodexplicar el regocijo
gue se experimenta con la lectura de poemas. Leyamiros uno encuentra
sus propias palabras. Hm Sociedad de los poetas muertdghitman,
Shelley, Keats, Byron, Tennyson, Frost, Shakesp@&@reau, et. al. aportan
Su verso para inspirar las vidas de seis jovenespgetenden seguir esas
voces arcanas para vivir alejados de los necios pyigblan los trenes y
aportar su verso a la humanidad que reafirma lstengia y la eternidad. La
poesia, en otras palabras, nos ayuda a escuchardescifrar el grito de la
conciencia, que busca la belleza, el amor, la pagiara vencer la desolada
certidumbre de la vacuidad y la falta de sentida pavir.

Cuando Keating invita a sus alumnos a recitar sapi@s poemas, lejos de
abrumarlos con la técnica, entendida como la coitiposy el uso del ritmo y

la métrica en la confeccion del poema, los motieataar con espontaneidad.
La poesia mas bella puede hablar de cosas sencdla® un gato, una flor o
el amor. En ese sentido, Keating ayuda a Todd Asatea vencer su timidez
ayudandole a descubrir su propia voz. Todd dicelguerdad es una manta
gue nos deja con los pies frios. Qué significa ktafora: que vestidos o
desnudos, la verdad permanece mas alla de las momes sociales o el
protocolo; todo ser humano enfrenta su verdad tardemprano. El poeta
enfrenta, asi, una revelacién que, en palabras efeséDLeverto\®, ocurre

1% citado por el profesor Pablo Mora, de la Universidad Nacional Experimental del Tachira, en el ensayo Para qué la poesia, p. 2.
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cuando la poesia conduce al buscador de palabram groceso de
descubrimiento en el que asiste a un encuentromespondencias. Levertov
precisa que dicho proceso “Corre paralelo con le qo la vida de una
persona se llama individuacion: la evolucion dectaciencia hacia la
totalidad, no un aislamiento de la percepcion atelal, sino una percepcion
que abarca todo el ser, aanocer un tocar, un “estar en contacto...La tarea
del poeta es mantener abierta la comunicacion eeltréhombre y su
imaginacion, el hombre y sus sentidos, el hombeehombre, el hombre y el
bien natural, el hombre y los dioses”. George Gri§f@fade, en este pensar
la poesia, que “La poesia aparece como medio rrecesala comunicacion,
gue consagra el momento en que se funde un lenguay®, el momento en
gue elnosotrosse realiza en la alianza dgb y el td... El mundo en que
vivimos es un mundo de la palabra... Nada es pasotros verdadero
mientras no podamos anunciarlo al mundo como a tragsanismos...”.
Escritura es liberaciondice Saint-Beuve y tal es el camino del escritiar:
disciplina de la expresion lo libera de los esmectgue lo frecuentan... La
decision para la expresion marca el umbral que ipempasar de la pasividad
de la roedura interior a la actividad creadoral.pé&eta es el hombre que
vuelve a reconquistar, a encontrar la palabra gsa@iuna ascética que se la
libra”.

4.3 Vivir poéticamente y comunicarnos.

Abundando en el apartado anterior, Keating ensefasaalumnos que la
imaginacion no tiene limites y que es posible qu@desia hable de todo,
siempre y cuando se profundice en su esencia ya darina en que ésta
permea e incentiva la creatividad para que dondseurordinario mira una

flor o un océano, el poeta pueda hallar una casagi® o un paraiso
terrenal, es decir, metaforas acompasadas de lecahidad del ritmo y de

la proporcion semantica que logra que el océanfigida toda la naturaleza
dé cuerpo a la imaginacion y a la plasticidad daitisniento que los

revitaliza de nuevos significados. Porque la poesia presente en todos
los objetos, camina de la mano con el sentimiengs ynermana del arte,
gue le ensefa a decir lo que otros apenas alcamzmibucear. De esta

110Ibidem, p.3.
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manera, y mas alla del lenguaje verbal, Keatingeatks a cada instante y
en cada lugar la poesia, como puede inferirse terpasaje:

—Y no limiten la poesia soOlo al lenguaje. La poesita presente en la
musica, en la fotografia, incluso en el arte cutioadondequiera que se
trata de penetrar la opacidad de las cosas paraenajue brote su esencia
ante nuestros 0jos. Dondequiera que algo esté egguahi se produce la
revelacion del mundo. La poesia puede estar ocetdos objetos o las
acciones mas cotidianas, pero nunca, nunca debe@®in. Escriban un
poema sobre el color del cielo, sobre la sonrisaut@ muchacha si les
apetece, pero que se sienta en sus versos el dia @esacion, el Juicio
Final y la eternidad. Todo me parece bien, por pgoe ese poema nos dé
alegria, por poco que levante un poco el velo gay $obre el mundo y nos
dé un estremecimiento de inmortalidad.

—iOh, Capitan! Mi Capitan! —dijo Charlie—. ¢Hay @& en las mates?

—Por supuesto, sefior Dalton, que hay eleganciaeasmiatematicas. Y no
olviden que si todos se pusiesen a hacer rimas twldmundo podria
morirse de hambre. Pero necesitamos la poesia yobala detenernos sin
cesar para hacer que aparezca en el acto mas singpleo lo hacemos,
corremos el riesgo de pasar sin darnos cuenta junto que la vida tiene
de mas hermoso que ofrecernos.

Si Keating tiene razon, la contemplacion zen, awando se revele en un
haiku o en un mantra, es poesia, y también lo epitdemplacion de un
horizonte vespertino o el éxtasis que se revelandeelo constelado que se
extiende a la par del silencio absoluto. La voZdadpoesia surge del alma,
se expresa en una misteriosa expresividad de tegpss cerebrales del
hemisferio derecho, donde se desarrolla el lengpaje® la originalidad, la
lirica y la profundidad con que la sensatez y afiggentos se unen para
decir de la manera mas poética lo que ocurre estruaterior, lo que
desea salir y entregarse a la causa de la podebosale la existencia.

Una de las misiones del poeta es encontrar losasgiira transmitir lo que
su voz interior ha construido. Puede que el libga de gran ayuda, pero
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también lo es la organizaciéon de los poetas y dengs amamos la poesia
para emprender una cruzada que invada, con varsiaforas, numen y la
vivacidad del lenguaje, los lugares publicos, losdmas de difusion, las

escuelas, los hospitales, las carceles y tododlaguegares que carecen de
la voz de la poesia. Neruda dio voz a los minelolemos; Whitman a los

hombres que padecieron la guerra de secesion; &hocca dio voz a los

desterrados republicanos de la Espafa franquistgnolesia es social, aun
cuando surja de la soledad de los individuos quastcoyen imagenes

desde sus soledades; al compartir su voz con a#gasyvoz cobra fuerza,
esa voz se asimila, desnudandose de su estetipatadconectarse con la
conciencia colectiva. Solo conectandonos con o&g sompartiendo la

belleza y la conciencia para resistir lo que deeatry hay en el mundo, es
posible morir dignamente viviendo una vida extrawaida y, asi, encontrar

nuestra propia voz.

A la par del poder que la poesia ejerce sobre taieacia individual, es
necesario ir mas lejos y reflexionar sobre las lpbdades de que la
conciencia poética, que es la creatividad, el comggo con el lenguaje y
con la imaginacion, incluya a los medios de comagian, aun cuando éstos
no le den mucha importancia. Dichos medios, comuasabordado, son aptos
técnicamente para elaborar mensajes, transmigri@segurar que estos sean
recibidos en cualquier momento y en cualquier pdetanundo, la cuestion a
tratar es como abrirlos para que, consideranddailgiad publica y su caracter
juridico de bienes nacionales, abran sus espad¢fopaesia y, mas alla de eso,
la difundan como lo hacen con sus contenidos mezBog plagados de
lugares comunes y estrategias subliminales deai@ucial.

No se propone la masificacion de la poesia corféel de vulgarizarla. La

esencia de la poesia es la creatividad que se saxpnediante el lenguaje
verbal o no verbal; en el primer caso, con la dealidel poema que se recita
y, en el segundo, con la lectura de libros de poeda estética y mensaje de
las artes visuales, como el cine. COmo recuperasglendor que la poesia
tuvo durante la Grecia helénica o en la llustradimuardo Nicol nos dice que
en la Grecia antigua la poesia se recitaba endaagpublicas e involucraba
no sélo al poeta, sino a la comunidad. La poesieodaunion inauguraba la

tradicion oral en la Grecia helénica, tradicion gqubsistié hasta la invencion
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de la imprenta, dando lugar a la tradicion escridapoesia atraia multitudes y
constituia una fuente tanto de conocimiento comexgension ludica de la
memoria y de la conciencia, porque el poema no &ihbaba las historias de
los héroes, también expresaba el alborozado emouenh o sagrado de la
naturaleza, con los enigmas del universo y coageld de cada persona. Nicol
asevera que “En Grecia la poesia es motivo o paatgral de los actos
publicos, como festivales, concursos, himnos deidénay conmemoraciones.
Esta funcion social se prolonga en parte hastatilEr®pos modernos.
Beethoven pone musica a la sabiduria que Schillsp gn verso con su
Himno a la alegria También es comun a la poesia y la filosofia la
universalidad de sus respectivos mensajes. Porsfos se dirigerurbi et
orbi: a todos en cualquier lugar y tiempo.

Hacer poesia es hacer acto de presencia: un asdigno de presencia
humana. El poeta da fe de si mismo como hombranasiele presentarse
como artista. Su arte contiene una sapiencia humspecifica, que perdura
en la posteridad...con la poesia el hombre aprender hombre, porque
aprende a hablar bien.

La sabiduria del mensaje poético ha de considesgade de la inherente al
arte de la palabrala cual es comun a todos los poetas. Para estpgncia
es desde luego destreza en el manejo del lengBeje. la vieja palabra
sapientiaenvuelve el sentido de sabor y no soélo el de salasrpalabras son
sapidas. El poeta nos invita a una degustaciom galabra. Esta invitacion la
recibimos todos de todos los poet&s”.

La poesia, dicen muchos, es un género literarieo Que la definicion se
gueda corta, que la poesia abarca mas alla déelatura. Cuando sale de los
libros y se inserta en la memoria y se comparte atoa sensibilidad, los
versos o las lineas en prosa hacen algo mas garesggeificados, reivindican
la vida, la naturaleza o las preguntas que laents no ha logrado responder
pero que, compartidas con la filosofia, quedan nigge para todas las
generaciones. ¢Por qué la poesia es tan poco dalgrgeor aun, difundida
en la actualidad si practicamente, sin saberloroceascientes de ello, se
encuentra en todas partes? Basta mirar el amarseceergirse en los sentidos

111NICOL, Eduardo. Formas de hablar sublimes. Poesia y filosofia. Universidad Nacional Auténoma de México, p. 79.
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gue vislumbran belleza en el horizonte; los olohases, amargos y sutiles; la
tersura de una superficie lisa o tersa o la coae&s profunda que abandona
los limites de la banalidad para descubrirnos teridhd de quien tiene en
comun con nosotros comprender y asir el sentidéadada. Por qué para
muchos la poesia es bonita pero poco leida, ernadeseen cartabones
estéeticos sin aplicacion social, psicoldgica y ms@l. CoOmo ampliar los
espacios de la practica poética para que ésta Inmite solamente a lecturas
de poemas en cafés, librerias o recintos culturalgs convocatoria es
marginalmente atendida. ¢Acaso la poesia deberssigmdo, per secula
seculorum tema de iniciados, de expertos o de forofos? Cdmoatar a un
arte que no lo necesita pero que precisa de estahl@a conexion entre la
obra creada y quien se solaza de ella y dilatsenisdos y su conciencia para
marcar la diferencia en un mundo obsesionado porvdeagine del
materialismo y del consumismo. Me inclino, pese oa aparentemente
contradictoria que pueda interpretarse la antdéinea, a proponer un rescate
de la poesia expandiendo sus horizontes en unadaupie abarque a amplias
capas sociales. En este contexto, es necesariccamper la casa. Primero,
por la casa: que los padres lean poesia para gfsmdia también lo haga;
luego, la escuela y después los medios. Proporgjp,una reflexion que
abarque a las escuelas de periodismo de nuessoBmloable trabajar para
formar reporteros, informadores y periodistas quesgnten, mediante la
practica de los géneros periodisticos, de manemtwm y objetiva la
realidad cotidiana. Las herramientas del periodisom eficaces para obtener
informacion abundante sobre todos los temas, fefioah lo desafortunado
del periodismo es que la informacién es subjetsesgada, selectiva y
apegada a criterios editoriales que pocas vecesspanden al interés comun,
decantandose por el interés empresarial que deciéese difunde y qué se
censura u oculta; qué lugar ocupa “x” o0 “y” inforrié@n y cuanto tiempo, en
medios audiovisuales, o espacio, en medios impresode dedica. En la
historia del periodismo podemos encontrar aconieaitms histéricos que han
decidido el destino de naciones, pero, sin estacostra del derecho a la
informacion y la transparencia, dificilmente elipdismo ha incidido en la
construccion de una sociedad mas consciente decksidad de cambiar el
rumbo donde cada quien verdaderamente reciba la guederecho convenga
0 lo que en estricta justicia merece.
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Si bien es cierto no es mision del periodismo na&jéat condicion humana,
gue para eso estan la Filosofia, la Psicologilslddicina o la Metafisica, si es
misién de la comunicacion contribuir a tal propasiEl periodismo es una
rama de la comunicacion, dado el uso del lenguaje {os significados con
los que moldea la realidad que difunde a amplio®ses que en el proceso de
la comunicacion fungen como receptores. Al defentierpoesia del
encasillamiento intelectual y de la exquisitez tesi¢ al intentar arrancarla de
su zona de confort, los esfuerzos tendrian queareaten comunicarla como
una forma de vida que deberia acompafarnos en a@da John Keating
propone recurrir al lenguaje como tabla de salvaciBn mi clase —resalta-
aprenderan a disfrutar las palabras y el lengugjedyan pensar por ustedes
mismos”. Cuantos profesores universitarios de pesno se interesan por
ensefar a sus alumnos a disfrutar las palabrasepglaje; cuantos ensefian
gue la poesia es un méetodo para construir unabdefesl y pensamiento
anicos; cuantos se apartan de la ortodoxia académsmeneten a la criba del
lirismo y del empirismo el asombro espontaneo dajue la poesia dilata la
mente y los sentidos para ensefar a sus alumnsgpmeno un camino para
gue los alumnos se descubran y, sobre todo, seaastcomo librepensadores
y constructores de su propio conocimiento, experderde vida y libre
albedrio.

Comprendo que los tiempos y los pocos estimulewiabds, académicos y

curriculares no motiven a la mayoria de los parfes a emprender cruzadas
para promover la verdadera comunicacion, esa quecmeabrirse en medio

de la mendacidad de la manipulacion y la alienadigindiscurso dominante.

¢, Cuantos alumnos encuentran su propia voz en Edseno; cuantos se

apoyan en la literatura para contar historias nii@sde la inmediatez que

exigen sus medios y honran el lenguaje con la pdiiad de la mirada que

explique el mundo?

Porque para emprender cualquier propuesta de dramsfion de los medios
de comunicacion, resulta necesario formar profesgsngue se apasionen por
el lenguaje, por sus reglas y sus infinitas padiadles de expansion signica en
el devenir diacronico del lenguaje. La comunicaan@tesita profesionales
gue se resistan a perpetuar los métodos de cgntasisura de la informacion,
deformando la realidad. La comunicacion necesitdegeonsciente que ame
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la poesia, porque en la medida que un comunic@egaterese por la poesia
podra expandir su conciencia, podra ver mas alléd dee la inmediatez y lo
efimero le permiten ver. Podra escribir mejor soddrelolor, la soledad, la
injusticia, la condicion humana, la belleza, el amel romance. Su mirada
lograra que estos vocablos recuperen su esenai@agracter sagrado. Podran,
al saborear las palabras y el lenguaje, vivir viedesaordinarias y dignificar a
los medios de comunicacion a los cuales sirven.

Llevar la poesia a la gente requiere la particquacprincipalmente, de los
poetas. Llegar a los ojos y oidos de los demassearigginacion, voluntad,
caracter, tesén, paciencia y la anulacion del egcams de obtener una
aspiracion superior. Se puede comenzar, en cualgqu@mento, con la
presencia de poetas en las salas de espera des|mtales, en las escuelas, en
las carceles, en los mercados, en las plazas catesicen el transporte
publico o en los parques pareciera —quiza- unaiaitdpabida cuenta que
muchos poetas son felices en su apoltronamientan yswe actividad de
gabinete. Ciertamente, necesitan soledad pardespara pensar, para crear,
pero ciertamente no escriben para leerse a si mismo para ser leidos y
comprendidos por los demas, es decir, para contgeicaon la alteridad y
emanciparse de los condicionamientos propuestos Igpopublicidad y
propaganda que reducen el lenguaje a su minimaesgpr por dinero y
poder, por el control de las conciencias y la ektepacion de la cultura y del
comportamiento social. La expansion de la concgerpmética exige un
esfuerzo inicial modesto si se pretende abarcabjetivo mayor, como lo es
la masificacion de la poesia a una escala nunt¢a. \i&s posible? Yo creo
gue si. Si ya aconteci6 en la Grecia helénicaa énstracion renacentista o en
la fundacion de las universidades, puede volvarcader, y no es necesario
tocar fondo, dejar que nos asfixie la cauda delictwg creados por quienes
defienden axiomaticamente la sobrevivencia del apds. Todo mundo tiene
derecho a la vida, a la felicidad, a la paz y aoetrar belleza en el mundo y
compartirla con sus semejantes. Porque si el met@paz de imaginar, de
obtener una revelacion, de ser feliz logrando gisepalabras cautiven, sanen,
enamoren y conjuren dolores y tristezas que pemmu la vida triunfe sobre
la muerte, por qué no considerar que con la imagnalas palabras y la
buena voluntad se puede emprender una cruzadaigieean las escuelas de
Comunicacion y Periodismo, atrayendo a los estteBampara que sean
protagonistas de un cambio radical tanto en Idiestéomo en lo cientifico y
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lo metafisico, asi como para que construyan im@atque incluyan a los
fildsofos, psicologos, socidlogos, historiadorestiseas, comunicadores,
cientificos y metafisicos, a fin de proponer unavaumanera de enriquecer el
lenguaje y aprovecharse de sus bondades para ipropnma nueva forma de
hablar, de hacer periodismo, de entender la coracidic y, sobre todo, poner
la lengua y sus significados, por medio de la @Egediservicio de la felicidad,
gue es la causa de la vida.

Hemos visto, a lo largo de este ensayo, las pahdiés de vivir una vida
extraordinaria (Carpe diem) que comunica una pelic&l cine es un
excelente medio de comunicacion, desprovisto demdlsmos y técnicas
discursivas ambiguas, para comunicar, para tramsiola realidad y también
a los individuos. Es el medio mas democratico peléar alternativas para
vivir, para ser otros y nosotros mismos. Habria peesar estrategias para
hacerlo mas accesible a la gente de escasos rectegs@ que ameritaria una
investigacion adicional y en la cual no profundézar

La radio y la television son excelentes medios tamlron la salvedad de que
se encuentran subordinados a toda una industrigiparia y propagandistica
gue defiende un modelo de vida basado en estaveptifichés e ignorancia.
Sin embargo, es valido, a nivel teodrico, concebihéchura de telenovelas
poéticas 0 concursos de oratoria basados en ldapracion de los juegos
verbales y estéticos de la poesia (Buscando lazzellLas palabras, nuestras
amigas. Atinale al poema. Ciclo de cine poétice:dealiculas basadas en la
poesia 0 poesia del cine). A la radio habria qugrex dado que utiliza el
habla para comunicarse, un mejor uso del lengumagores contenidos y
espacios para la poesia, sobre todo, en ambos easlus horarios de mayor
audiencia u horarios AAA. Porque la palabra fuey sera empleada a través
de los tiempos en todas las latitudes del orbe g@arainicar, para hacer vibrar
en nuestro ser, el eco de las voces de nuestrenotiga lengua misma es un
medio de difusion. Expresamos nuestro pensar, nougsitir, nuestro disentir
y hasta hacemos de los silencios, pautas interie®rmmara dirigir nuestro
discurso y que la palabra, llegue al otro con ehsag adecuado o mejor
expresado. En esta utopia, el emisor y el recegtoontraran la unidad que
les permita alcanzar ese estado de lucidez enesbea posible comprender
gue la poesia preserva la esencia de lo intangiblenguajegenésicade un
alma que florece, la voz universal del pensamiénimano. Lo poético no
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necesita ser decodificado racionalmente, por esmo&sia es el centro del
corazon del hombre; centro que no debe ser profagadi preservado y
cuidado por las generaciones presentes y futuisagzar el devenir de lo
poético, mediante laralidad.

Al intentar responder a la pregunta sobre comocacse a la poesia, Ethel
Krauze formula su propia tentativa de respuestdedss experiencia con la
Literatura. Su acercamiento a la poesia le revalé@ @sta “mas que
conocimiento del mundo, es experiencia entrafatdeeral, una manera de
estaren el mundo”. Para Krauze, “todos los caminos heaxda poesia.t*? si

se quiere llegar ahi, claro esta”.

“Si te nutres con esto seras unico, con voz prgpaapacidad de juicio y
voluntad. No formaras parte derasaque simplemente obedece. Porque la
poesia te da individualidad, te dota de Sérdice Ethel Krauze para validar
la autenticidad de quienes convierten a la Liteeatn una experiencia de
vida. Lo mismo puede decirse de la poesia, unmyasrel mismo cuando cae
en sus redes. La experiencia vivida de la identatadtece en los versos que
lo mismo hablan del sentimiento tragico de la exisia como de la voluntad
del amor o de la vida que cobra la naturaleza snedio y en la imaginacion.
“Como escritor o como lector, todo aquel que vimdaepoesia es una persona
que vive enteramente con los sentidos abiertos: feadiZ'*.

“El poeta es el que da testimonio de una socieglaglie ve su trasfondo y el
gue expresa el revés del discurso publico, obligedde circunstancial. El
poeta dice la verdad porque tiene ojos para verta,la superficial y
parcializada verdad de la noticia periodisticap dim que es esencial a la
condicion humana, aquella que ni los tiranos, aam su aparato militar en
ristre, pueden disfrazar...El poeta da testimonisuwdéempo y de su espacio,
y es a la vez intemporal y universal...Que el psetala voz del pueblo no es
una metéafora. El recoge la lengua y la recreaalengkeva vida, la dota de
significacion...Para que la poesia florezca se ntcasior a la palabra...Los
medios de comunicacidén hacen trizas el idioma abdséndolo, los politicos,

12 KRAUZE, Ethel. Cémo acercarse a la poesia. Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Editorial Limusa, S.A. de C.V., México, 2005,

p. 8.
13 Ibidem, p. 74.

% bidem, p. 107.
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con sus alquimias verbales, lo vacian de significhds universitarios apenas
pueden poner dos frases en su sitio. El puebl@myentiende en qué idioma le
hablan y ya tampoco sabe hablar...Pero si td, squil me lees en este
momento, comienzas a acercarte a la poesia, eacmten la palabra la
fuente de tu inteligencia y de tu emocion, rec@wda voz, la luz. Yo no sé
hablarle a las masas. Por eso te hablo personanaetit si tu te acercas,
estaras también acercando a todo tu pais contigg...”

No hay nada nuevo bajo el sol, dice el Eclesiagggpropia UNESCO, como
se alude en el discurso de Irina Bokova, ha indttel dia 21 de marzo como
Dia Mundial de la Poesia. En su XXX reunion en $arélebrada en los
meses de octubre a noviembre de 1999, este orgaralizé a detalle la
situacion de la poesia al final del Siglo XX, calesando que en el mundo
contemporaneo hay necesidades insatisfechas ereshd de la estética que
puede atender la poesia en la medida en que seomeeosu papel social de
comunicacion intersubjetiva y siga siendo instrutbede despertar y de
expresion de toma de conciencia. En su diagnosticoyganismo mundial

menciona la existencia de “un verdadero movimiestiopro de la poesia,
habiéndose multiplicado las actividades poéticaslosndistintos Estados
Miembros, aumentado con ello el numero de poefdst.ello, la poesia es
una necesidad social que impulsa en particularsgdeenes a volver a las
fuentes constituyendo para ellos un medio de oiedcion, consiguiendo

gue el mundo exterior los atraiga irresistiblemdrgeia un conocimiento mas
profundo. El poeta, en su condicion de persongurséa UNESCO- asume
nuevas funciones, ya que los recitales poéticas|adectura de poemas por
los propios poetas son cada vez mas apreciadopytico. Este impulso

social hacia el reconocimiento de los valores drales es asimismo una
vuelta a la tradicion oral y la aceptacion del hatiimo elemento socializador
y estructurador de la persona.

Asimismo, la UNESCO advirtié una tendencia en leslios de comunicacion
social y en el publico en general a negarse a tararael papel del poeta.
Seria util actuar para librarse de esta imagenddsmda, y conseguir que a la
poesia se le reconozca el “derecho de ciudadanikl ®ociedad. A partir del
nuevo milenio, la UNESCO desarrollo actividadesaparpulsar el encuentro

3 |bidem, p. 108-109.
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de la sociedad con la poesia. Para ello, promowipulisar una mayor
participacion de los pequefos editores interesadogublicar mas obras de
poetas jovenes; fortalecer todos aquellos esfudermdientes a fomentar la
oralidad a través de recitales de poesia; resebdtaialogo entre la poesia 'y
las demas artes -el teatro, la danza, la musigantara, etc.- y con los temas
de actualidad como la cultura de la paz, la noewicl, la tolerancia, etc.;
proponer un nuevo enfoque sobre la poesia en losomee comunicacion
social para que deje de tenerse al arte poéticorpsmochado y se considere
gue es un arte que permite a la sociedad en confentperar y afirmar su
identidad.

No hay paz sin diversidad, sin tolerancia y sirtural La poesia responde a
necesidades estéticas del mundo contemporaneotgmebeén responde a la
necesidad de enriquecer el dialogo, la reflexiéa, creatividad y la
imaginacion que mantienen con vida los lenguajesomstante evolucion, o
diacronicidad. No es osado pretender configuramum tanto los individuos
como las organizaciones genuinas, como la UNES&nocen la necesidad
de respaldar movimientos civicos en favor del reconiento de los valores
ancestrales, entre ellos la tradicion oral y laptas@on de la palabra como
elemento socializador y estructurador de la pers@ndin de que ese
movimiento permita a los jévenes a volver a lamfee que sirvan como
medio para que reflexionen sobre si mismos.

Imaginar nuevos medios de comunicacion que privdle@l lenguaje como
didlogo que contribuya a la emancipacion de lasqmas, como generador de
conciencia que devuelva a las palabras el pesouderigen y cree las
condiciones para que la esteticidad de las palabvite al encuentro con la
otra voz, que es la de la poesia, que nos ofrazaale las pocas alternativas
con las que contamos para sobrevivir a la barbdeida violencia y a la
indiferencia del nihilismo en el que la razon sdrassa. Por algun lado
tenemos que comenzar a derrumbar la montafa, eotsside que quiza
nunca logremos nuestro propdsito, aunque, sin dadapntafia ya no sera la
misma, ya que los huecos que se horaden seramdgsicios por los que la
conciencia penetre, ora en palabras, ora en pagsi@n actos que reafirmen
la vigencia delCarpe Diem de una vida extraordinaria ante la brevedad de
ésta.
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De una cinta,La Sociedad de los poetas muertbg podido extraer el
conocimiento inasible de la poesia. La poesia siuoica, y su mensaje es
igual de poderoso tanto en una caverna donde semalnco o seis personas
como en auditorios de masas. Porque, como afirmavidcPaz, la poesia es
de todos y es de nadie; es fiesta y ceremoniar&ehkitsch, la obscenidad y
la estulticia de contenidos mediaticos audiovisialéirajes marginales de las
voces de la poesia en medios impresos, la poggia giva, sigue inspirando
y mantiene su permanencia como creadora de sigads; verosimilitudes
historicas y aspiraciones utopicas. En cada seahamervive una llama que
solo la poesia es capaz de convertir en un fuggasa que lo ilumine todo.
Pero cada ser humano es responsable de defermedi 0 de defenestrarla
con sus elecciones basadas en la conciencia dmdas o0 en el poder y el
dinero. No es que la poesia sea evanescente, SomSO§0S, quienes en
nuestra caida, nos desvanecemos ante ella. Sesdapeabla a una persona, la
conmueve y la cambia, es capaz de lograrlo con @daumanidad, y los
medios de comunicacion son un excelente recurso ¢getonar esa toma de
conciencia y belleza que contiene la poesia.

¢ Esperaremos mas tiempo para fertilizar en nar@sgsguiremos siendo
simple y sencillamente comida para los gusanosa Aid de lo expuesto,
considero que sélo la poesia puede ubicarnos entdade una respuesta
probable.
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Abrir caminos para comunicar las palabras y avanzahacia lo
comun (Conclusiones).

La poesia esta en todas partes y es tan necearifapszida como la ciencia 'y
la fe, los componentes basicos de nuestra existerla razon y la

imaginacion estan presentes en la poesia. Al coreaarigen del lenguaje,

mediante el cual el hombre confirié un caracteradg a la naturaleza, la
poesia fue el caracter por el cual se fundaromdi@eiones humanas. Lévi-
Strauss demostro que los primeros hombres no sotanse limitaban a ser
recolectores y cazadores para sobrevivir, sinodgsele entonces ya existia
una manera de pensar el mundo, una conexion centstno y una idea sobre
el porqué de su presencia, lo cual dejaron plasreadas pinturas rupestres.
A lo largo de este ensayo he aprendido que la passienguaje en estado
puro, que de las palabras nacen actos y que los actativos son poéticos;
gue por ello es necesario regresar al origen, ddimeivindicar ese caracter
sagrado de las palabras, esa magia que, con lapsesevela en cada verso,
en la profundidad de los sentimientos que emergercagla estrofa para
celebrar la vida, para dejar constancia que songs @Aas que transito.

Profundizar en la esencia de las palabras abreidatgpde un mundo que
intuimos e imaginamos, pero que Nno nos atrevemosnacer gracias al

condicionamiento de la retdrica y de sus pautasladecas. Respiramos y
llevamos a cabo nuestros actos cotidianos sin daehtiempo y el espacio
para reflexionar sobre la importancia de las pasbsin ser conscientes de
gue, como dijo Luis Cardoza y Aragon, la poesidaegrueba concreta de
nuestra existencia. Ciertamente, la exposicion mieanjunto de elementos
gue forman parte de una pelicula que puede sea wvsesde mudltiples

enfoques, ha dado lugar a un planteamiento a thdas enriquecedor:

defender la poesia, moverla de su aura parnasidealos gabinetes
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académicos e, incluso, de las tertulias de caféo daraninfos para
comunicarla a quienes ignoran las posibilidadesnita de la poesia.

Llevados de la mano de poetas de talla univergahol aprendido que la
poesia es un vaso comunicante, es un transmisamgetie o mejor que hay
en el hombre: su imaginacién y su pasion por efjlaje para construir

estadios que, en las cosmogonias orientales, n@€aa@ un estado de
concientizacion muy parecido al Nirvana budista lotrascendentalismo

taoista. La poesia es un acto de comunicacion pargaiante un proceso en
el cual el emisor es capaz de construir codigos egiablecen marcos de
referencia que ubiquen al receptor no sélo comesplectador pasivo de
significados compatibles con el receptor, no comoyente pasivo sino como
un activo participante en el flujo del mensaje, @ooapacidad de decodificar
las palabras del poeta y ser tocado por algo desmmy, a la vez, profundo.
Reitero: la ecuacion poesia y comunicacion es umalad operaciones
intelectuales y espirituales capaces de devolveahosigen; de ubicarnos en
la fascinacion de los primeros hombres ante loatestdo; de penetrar en la
huella nemotécnica de nuestro inconsciente colegbara saber quiénes
sSomos: poesia en movimiento, tiempo constante ®idéade las palabras, y
no la extensién de una maquina o un ordenadorequen proceso industrial o
crematistico, se apoderan de nuestra identidadgséaadarizarnos conforme
a los dictados de grupos de interés para los gieeaoto creativo y liberador
constituye una amenaza a su poder. Pero mas alléa dxiomatico de la

afirmacion anterior, necesitamos ser conscientesndecuestion elemental:
Desde un punto de vista ontologico, no somos sinplaabras, pero las
palabras tampoco serian sin nosotros; la simbidsiesta relacion es la
poesia.

Para entender la poesia consideré necesario abbosdarigenes del lenguaje,
es decir, su sustancia, 0 mejor aun, su esenoijda resultd necesario para
enfocar este estudio hacia los temas expuestost feferencia a la impronta
memoristica en la cual se anido el primer lenguagriel que nombré lo
innombrado y que construyo significados a partirstificantes, porque
como lo explica Lévi-Strauss, la mente de los primehombres no era
preldgica ni precientifica porque ya eran conserde su presencia en el
mundo y de su necesidad de crear, considerarsamea del otro y su afan de
trascender y evolucionar conforme a su circunséanEn los siguientes
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apartados pretendi determinar cuales son los dscekistentes entre la
poesia y la comunicacion, si la poesia es comugitacsi la comunicacion

es poesia. Son ambas cosas, ya que la poesia, saimata Oscar Wong,
cumple una funcién social, pero no para perpetuasgdo de cosas que
fragmente al conjunto de individuos en seres aislagl alienados. Por lo
contrario, la poesia es un intento de “romper kadenas que nos atan al
mundo de las apariencias...”Hacer” poesia no es rnraeos: es liberar el

inconsciente...La poesia, en cuanto tal, es ontaogit*®.

A lo largo del presente ensayo, hemos abarcado@dgte los territorios de la
comunicacion, desde Aristoteles 'y sus componenteasicds
comunicacionales, a saber, orador, mensaje y maldiceptor, hasta los
modelos electrénicos de Wienner, Shannon y Weawer confirieron
relevancia a los medios y sus alcances para asdguyrareza de la emision y
recepcion de mensajes desde el punto de vistalégicm el proceso por
medio del cual la teoria de la comunicaciéon ha emeitio construir
paradigmas para que emisor y receptor fluyan amaémnte. Si la
Comunicacion fuese vista como la Fisica Modernaripmos decir que
también la teoria de la comunicacién se ha esforeadencontrar una teoria
unificada en la que, a través de su dialécticajetea sus contradicciones y
limitaciones. Porque, es bien sabido, informar sio@nunicar; los desarrollos
tecnolégicos para eliminar “ruidos” y hacer llegara ingente cantidad de
mensajes al mayor nimero de personas posible,raatga que los emisores
lleven a cabo una funcion liberadora que aportene&hdos en el proceso
cognitivo y consciente para mejorar las condiciodesvida de grandes
conglomerados urbanos y rurales. Considero quenfaigicacion continta en
un proceso en el que la critica orienta sus cathdsny propuestas. No bastan,
por ello, mejores desarrollos tecnologicos o irdmagturas, como la
television satelital o el internet, para que la gamacion fluya. Si éstos son
controlados por grupos cuyos intereses marcharem e contrario al ideal
libertario de la humanidad, habra efectividad eerfasion y recepcion de la
informacion; ésta viajara mas rapido y, posiblemeasté al alcance de mas
gente, pero los contenidos estaran contaminadoka paposicion subliminal
0 propagandistica centrada en los intereses de aus®os, que no solo se
decantan por lo economico, sino por la oligofre@ka,sometimiento y la

16 \WWONG, Oscar. Op. Cit. p. 35.
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ausencia de sentido ontologico, que seguira almolodé en tanto el lenguaje
siga siendo un artilugio desprovisto de su esencsmslayando sus raices
poéticas. Habla para saber quién eres, proponidioEbiedo. Es hora de
hablar para saber quiénes somos. Subirnos a lasgs)merrumbar montafias
o iluminar cavernas, materializar el Carpe Dienmapgue el pensamiento y el
lenguaje inunden de sentido al mundo, para quességao un lugar habitable
y digno para todos.

En la historia de la comunicacion hemos encontrgde el proceso de
comunicacion interpersonal difiere de la comuni@acsocial en virtud del
mosaico de intereses, formaciones, culturas, idémp niveles
socioeconémicos y grados de conciencia. Umberto, EEmmno pocos,
identificd las polaridades del debate en el deBarde la comunicacion de
masas. La proliferacion de medios para acercaultara a las masas, como la
musica clasica o las obras de la literatura unaleiontra la aristocratica
vision de quienes consideran que la cultura y spsesiones mas genuinas
deben seguir siendo patrimonio de unos cuantos. pbldemos, como
pretenden los terroristas o los extremistas ragBcabtlestruir todo para
reconstruirlo de las cenizas y de las improntas;ni@dios de comunicacion
son bienes publicos aun cuando sean controladomieoeses privados. Con
esos medios se puede lograr un cambio fundamamtal @nciencia. Confio
en que la poesia, que siempre ha estado del lat liertad, sea la piedra
angular bajo la cual se erijan los nuevos edificipignos de una
comunicabilidad como nunca se ha visto.

Este trabajo, valiéndose del ensayo, es una réflezbbre cine, poesia,
comunicacion, lenguaje, filosofia y conciencia. dfsel cine donde me fue
posible pensar sobre esta manera de enfocar lanooawion y, gracias a ello,
formular ideas orientadas a la emancipacion denfzosicion de contenidos
mediaticos elaborados a través de la publicidadprdopaganda. La retorica y
la manipulaciéon al servicio de intereses crematsti veda cualquier
posibilidad de proponer una mirada distinta solaemejor manera de
relacionarnos en sociedad. Partiendo de lo geadeoaparticular, de multiples
miradas y de un analisis profundo sobre la poefacgmunicacion, encontré
en la cintaLa Sociedad de los Poetas Muertos solo una oda visual, un
poema filmico o la materializacion inspiradora Galrpe Diem; encontré un
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marco de referencia solido para, a partir de émndar, primero, una critica al
discurso dominante, al anquilosamiento de la cnelaiil y la imaginacion en
aras de mantener un esquema dominante de producaénvalores que no
surgen de las mejores intenciones del hombre, clameida examinada
socratica, el ideal epicureista, la serenidad de&e la deontologia kantiana,
la dialéctica hegeliana, la critica marxista, l#otogia estética heideggeriana
o la identidad del lenguaje poético que han detinthbs poetas de todos los
tiempos, como los surrealistas o los beatniks, fidoa identificar dos
tendencias comprometidas, a contracorriente de csagextos historicos,
sociales, politicos, econdmicos y culturales, canpbesia. Las premisas
planteadas a lo largo de este trabajo han daddacdena preponderancia de
la poesia en la historia de la humanidad, a pesdogintentos fallidos de
imponerle un estigma aristocratico o cefiirle urageyorativa como oficio de
iniciados o haraganes. Frente a los intentos dedstizar el pensamiento y la
actividad humana para ponerlos al servicio de estEs crematisticos, la
poesia emerge para recordarnos que somos seredoslote libertad,
imaginacion y voluntad, con las fuerzas suficiemiasa luchar, perseverar y
resistir los embates de, en términos de Anthonyd&id, la sociedad
teledirigida o del orden impuesto por los estanemhi@sados en la ideologia
neoliberal cuyo proyecto es la acumulacion de abgstque determinan la
Imposicion de las pautas de comportamiento soci@ yonsumo, es el pan
nuestro de cada dia.

Tras diversos planteamientos teoricos sobre pogstamunicacion y su
vinculacion en el proceso de creatividad que afilaridentidad y autenticidad
del hombre, me he decantado por analizar, bajarkdende la Hermenéutica,
la peliculaLa Sociedad de los poetas muert&s primer lugar, porque el
tema central de la cinta es la poesia y el podé&adsformacion que ejerce en
quien es tocado por ella. La metamorfosis de geBsnes que antes de entrar
en contacto con la poesia pertenecian a la masitereiosa que ha demorado
en encontrar su propia voz para pensar por si mismgarece una metafora
poética que puede ejemplificarse con el siguieimd:sEl lenguaje coloquial
es la forma de expresion de la mayoria de las passouyas limitaciones
vedan sus posibilidades de trascender mas alldsdeohvencionalismos a los
gue estan sujetos; el lenguaje poético confieredimansion distinta a cada
objeto y sujeto; el lenguaje poético los despojatalda utilidad y los
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transforma en un fin en si mismo. Porque en eluajggpoético podemos
mirar el alma de las palabras y ser conscientesudeiso emancipador.
Profeso, hasta el dia de hoy, admiracion por éhiohe profesor John Keating,
gue simboliza a laes poéticay entrega su encomio, experiencia, voluntad,
inspiracion y creatividad a la educacion como pecactle la libertad. John
Keating ama la poesia porque ama la libertad yeilsa. Es consciente de la
brevedad de la vida, de las escasas oportunidaseseqnos presentan en el
transcurso de ésta para romper las ataduras yeatosva cruzar los umbrales
sin red de proteccion. Con poesia, como métodabeeation interior, Neil
Perry descubre que lo que le hace feliz es actumeya ello desea consagrar
su vida; Knox Overstreet encarna el Carpe Diempwegeha cada dia para
perfeccionar el espiritu romantico que es, paraaerdgn la vida y en los
sentimientos de Chris Nielsen, la mujer de sus aajefCharlie Dalton
descubre su vocacion iconoclasta y que es unarnzelfwe, incluso, para
rechazar la vida comoda que le espera como undieran Todd Anderson
renuncia a sus miedos y encarna el verdadero tespiei Eclesiastés al
materializar el tiempo en el que la osadia es meiees desplazar al
autoritario sefior Nolan, encarando su autoridad parar el mundo de otra
manera. Los poetas muertos son jovenes que fartién narcisos. La vida ya
no es un deber, sino un placer, aun con toda sdacde represion e
Incomprension, conscientes de su entropia y finirdadelante, la poesia, el
amor, la belleza y el romance inspiraran sus viclzquiera que sea el
destino que la vida les tenga deparado.

Han pasado mas de 20 afios desde que esta cimayesetp por primera vez.
En 1989, afio de su exhibicion, fue un acontecimijenth poema filmico
gracias al guion, a la musica, a la fotografialgsaactuaciones. El afio de su
exhibicidbn acompafnd a grandes transformacioneéritias de la humanidad,
como la caida del muro de Berlin, que propicio f@cte dominé en los paises
comunistas de Europa del Este, que pasaron deisestaal neoliberalismo
cuyos efectos persisten hasta el dia de hoy palmpsociologicamente que
ninguno de los dos sistemas en pugna (capitalisreocialismo) ha sido lo
suficientemente coherente para dar a cada quiequé en derecho le
corresponde. Son sistemas aplicados por seres bamaya energia psiquica
es controlada por el ego, la oligofrenia y el rasono. Ciertamentel.a
Sociedad de los Poetas Muertas es la mejor pelicula de todos los tiempos y
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habria aspectos que merecen una critica funda#dgea: La cinta no propone
un solo plano que rompa los esquemas visualeslestids para el cine
hollywoodense; excesivos planos americanos, clpseyunedios planos que,
en muchos momentos, fuerzan la aparicion del kidteh movimientos de
camara de la cinta no proponen nada nuevo. Potamtog la cinta exhibe, de
manera sutil, una tendencia misogina, homofdbiaeista y acritica con la
autoridad. El rol femenino siempre ocupa un segudoo; a ninguna de las
mujeres le es permitido un didlogo o mondlogo cerenta aportar una vision
femenina sobre la poesia, el lenguaje o la libet@ader. No existe ningun
personaje homosexual (seguramente no tendrianacabidin colegio como
Welton y, por ende, Wilde y Whitman, aun cuando ftss estuvieran
colgadas en las paredes de los salones, seriannadg como alumnos y
profesores). No se observa un solo personaje aémieano, latino o asiatico,
Uunicamente predominan los personajes caucasiconalnté@nte, tampoco se
perfila critica alguna akstablishmenta las contradicciones de la sociedad y
de los medios de comunicaciéon estadounidenses r@areb de la posguerra.
El contexto histérico solo se limita a la decoracydal vestuario para recrear
la época, pero no hay referentes culturales niesxpmes estéticas de la época.

Como espectador autoconscierita, Sociedad de los poetas mueréssuna
cinta cuyo unico mérito es el de colocar a la @oesi el centro de todas las
cosas. La poesia recitada por Keating es verogidal valor estético y éntico
a la cinta. El espectador quiere conocer a Whitraaimhoreau, a Yeats, a
Byron, a William Carlos Williams y a la pléyade deetas que marcaron un
antes y un después en la historia de la literaastadounidense y, por
extension, en la universal, pero también en la dehws espectadores, donde
unos convirtieron el Carpe Diem en una moda pasapeientras que otros en
la inspiracibn que necesitaban para transformar eiggs en algo
extraordinario, y eso es la poesia: el caracteradagde lo extraordinario, las
infinitas posibilidades de realizacion del seradiguisicion de una mirada que
aprenda a vislumbrar la esencia de todo.

Hay sed de poesia. Los medios de comunicaciomserdgnificos aliados si
fueran administrados por poetas y no por empresaimsisto, no debemos
dejar de lado que los medios son concesiones p8bligue las ondas
hertzianas, el uso del espacio y las frecuenciastréhicas son bienes
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colectivos. No obstante, he propuesto recomenzaume cruzada en la que la
ensefianza de la lengua y, por ende, de la poesia foarte, a todos niveles,
de los planes académicos de los estados miembrlas @eganizacion de las
Naciones Unidas (y los no miembros también); sstexbanalidad en horario
AAA, por qué no apostamos a contenidos centradota emaginacion, la
sensatez y el sentimiento que se desprenden dee$dap En_a Sociedad de
los poetas muertols poesia cambia la vida de casi todos los pejsoiiaay
figuras emblematicas que no tienen remedio, corsef@r Nolan, el padre de
Neil Perry o el profesor Mc Allister); la poesiajnra, la poesia confiere valor
para romper ataduras, la poesia propone un moeelmishunicacion cuyos
componentes son el emisor-poeta-escritor-recitalanedio (la voz, el texto,
la naturaleza, el sentimiento); el codigo estraxtaor de acuerdo a la
naturaleza del poema (ritmo, métrica, expresivigagcursos retoricos); el
receptor-lector-audiencia que no solo recrea elmagesino que lo vive, lo
asimila e inspira su vida para vivirla de una mardgiferente a como la ha
vivido antes.

Ciertamente, internet es un medio que ha acercadacha gente la poesia.
Por este medio es posible conocer las obras denenables poetas, pero el
uso que la mayoria da a internet no es emancipagaslonga la alienacion,
la frivolidad y la inmediatez, aunado a que en noggbaises subdesarrollados,
donde no existe infraestructura para el desarddlta fibra 6ptica, limitan las
infinitas posibilidades de internet para llevaraba la cruzada liberadora de
conciencias por medio de la poesia. La televisida yadio siguen siendo
medios con un potencial de audiencia extraordindiacha gente se informa
a traveés de estos medios. Considero que son iresttos idoneos para la
difusion de pautas de comunicacion al servicio alesdnsibilidad y de la
inteligencia, es decir, de la poesia. De soslaydaseoportunidad de
transformar la estructura de los medios, propomis] como factor de
cambio la difusion de la poesia, los medios seiastarriesgando a que las
futuras generaciones los abandonen dado su arcadsnawitario y sus
decadentes, frivolos, banales y predecibles caldsniLos periodistas, en
conjuncién con profesionales de otras carreras histieas, pueden
encabezar el cambio. Tal vez, en las aulas, prinyedespués, en los medios.
La poesia extiende su mano para ser tomada. Demdedos nosotros
emprender esa cruzada, que raya en la utopia,ens&h papel, en la cual la
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poesia sea difundida como un evangelio, libre dgn@s, de mesianismos vy,
siempre, en constante movimiento.

La poesia es comunicacion, dice Vicente Aleixandfs. comunicacion
porque, por un lado, todos tenemos como elementalcel lenguaje. Pero
no todos aprovechan su riqueza; pretenden defamertiuciendo su
significatividad a jerga, a cliché y a vacio cortaah En el siglo XXI, como
en todos los siglos, se necesitan poetas. La pafadmbré el mundo y, desde
entonces, somos conscientes de que de las pat@m@s ideas acufiadas en la
conciencia y que todos podemos establecer una idongenuina a traves e
las palabras. De esta manera, con la poesia eaxdmmesplendor, es posible
afirmar con conviccion, o fe, que las ideas y lalslpras si pueden cambiar el
mundo. Y si pueden cambiar el mundo no es unaaitopiun vano anhelo
decir que sélo con la poesia el emisor se ubigaval del receptor; que el
primero comparte sus suefios, anhelos, sufrimiemtideas con el segundo,
mientras que este ultimo las asimila, las asumeugindo es tocado por la
poesia, las sublima. De esta manera, la comunitaesden la poesia y
viceversa y el mundo comenzara a ser otro mundose®s
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APENDICE

Sondeo de opinion.

Este cuestionario tiene el objetivo de recopilddencia empirica sobre el papel que desempenfa la
poesia en la realidad actual. Académicos, literdtosstigadores y personas vinculadas con el

estudio de la Comunicacion y la Poesia, sostieneri@poesia comunica: un estado de animo, un
arrobamiento frente a la naturaleza, imagenes adpgaciones humanas para cambiar el mundo a
través de las ideas y las palabras.

En términos sencillos, Comunicacién significa “leeqtenemos en comdn”. En la poesia, existen
dos seres que convierten el acto poético en un detoomunicacién. El emisor y el receptor.

Ambos establecen un flujo bidireccional, en el celaemisor transmite con versos, imagenes,
sonidos o texturas su vision del mundo; el recemoibe la informacién y la procesa; recrea el
poema a través de la conmocion de sus sentidomfiuancia que el poema ejerce en él.

Toda vez que existen, en la era de la globalizadaésiintos medios de comunicaciéon que han

acreditado su efectividad como instrumentos dercbytpropaganda, el autor de este cuestionario
considera que los medios de comunicacion tambiédguuser efectivos para difundir un acto de
comunicacion puro que une sensatez y sentimieritongnta una visién del mundo cuyo interés

primordial es la formacion de personas que aprenddinfrutar el placer de las palabras y el placer
del lenguaje y, con ello, contribuyan con su verfomentar lo mejor que hay en cada ser humano:
su afan de mejorar el mundo y nuestras relaciomesos demas.

Por lo anterior, esta encuesta pretende obtenes daméricos que permitan orientar el sentido de
una investigacion cuya apuesta es demostrar dqDertainicacion y la Poesia son caras de la misma
moneda y, en ese sentido, no es una utopia demgndados medios de comunicacion estén al

servicio del quehacer poético.
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DATOS GENERALES
Edad:
Nacionalidad:
Profesion:
Pais de origen:
Nivel de estudios:
PREGUNTAS SOBRE EL TEMA DE ESTUDIO

1. Cudles son los medios de comunicacion que conzaftainformarse, entretenerse y
educarse. Si es mas de uno, favor cruzar corXuaapcion u opciones seleccionadas y de
valorar su importancia del 1 al cinco.

Prioridad en una

S| it escaladel 1 al 5

Escuela

Televisién

Radio

Diarios impresos

Revistas

Internet

2. ¢Le gustala poesia?

Si () No ( ) Porqué:
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3. ¢Considera que la poesia es un arte con la difasiéesaria a nivel social?

Si () No ()

4. ¢Considera que en su vida resulta necesaria léafoes

Si()No ()

5. ¢Para usted la poesia se limita a la escriturgd®s y a la recitacién de poemas o abarca
otros aspectos de la vida?

Se limita a la escritura y recitacion de poemas ()

Es mas amplia y abarca otros aspectos de la vida ( )

6. En su opinidn, ¢.considera que la poesia y la caraaidin son conceptos complementarios
o excluyentes el uno del otro?

Son conceptos complementarios ()

Son conceptos sin relacion, por lo que tienderchuigge ()

7. Sies el caso, qué medios de comunicacion le pareeéienden a difundir la poesia.

Cine ()
Radio ()
Prensa )
Television ()
Otros ()

En este Ultimo caso, mencione cual:
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¢, Considera que la universidad fomenta el gustéapgooesia o solamente se limita a
explicarla desde un punto de vista didactico?

Fomenta el gusto por la poesia ()
Se limita a explicarla desde un punto de vistaalidd y acorde con el plan de estudios de

la carrera que la incluya ()

Etimolégicamente, poesia significa creacion y, guade, resulta un término aplicable para
todas las actividades de la especie humana, @@ited que hay poesia en la naturaleza, en
el lenguaje, en las artes, en las disciplinas tbglustractas, etc.

En este contexto, y en su opinién, ¢la poesia paxe algo?

Si () No ( ) Porqué:

¢,Cree usted que la poesia esta suficientementaldlfuen los medios de comunicacion
enunciados en la pregunta 1 de esta encuesta?

Si( ) No( )

Qué propondria para que la poesia cobrara la isnpoé que tuvo en diversas etapas de la
historia universal como el Renacimiento.

OBSERVACIONES:

Gracias por su participacion.
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