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No opto ni por literatura ni por la vida,

sino trato de ir y venir de la literatura a la vida,
de hacerme mejor lector en la medida

en que vivo mejor y vivo mas,

y de hacerme mejor vividor en la

medida en que la lectura ilumina mi vida.
German Dehesa

Proemio

No es ninguna sorpresa, no haré ningun intento por ocultarlo: como muchos
estudiantes en la fase final de sus estudios de licenciatura, yo estaba
confundida y aun lo estoy. La carrera de Literatura Dramatica y Teatro acoto
mis intereses en un sentido pero también los expandi6 mucho més en otro.
Terminé la licenciatura en el area de direccion de acuerdo con el plan de
estudios de 1985. A pesar de ello, deseaba y aun deseo seguir formandome
como actriz, dramaturga, investigadora y, por qué no, hasta disefiadora y
productora. Aunque claro el dia sélo tiene 24 horas y “el que mucho abarca,
poco aprieta” dicen por ahi.

Por si fuera poco, durante toda la carrera fui capaz de mantener
despiertas y activas mis pasiones por otros dos grandes mundos artisticos: la
literatura y el cine. Es un hecho irrefutable que el teatro se nutre de ellos y ellos
del teatro. Como artista y como estudiante, en ocasiones encontré mas claridad
e inspiracion para mi trabajo sobre el escenario en un cuento de Borges o en
una pelicula de Fellini, por mencionar algunos nombres al azar. De hecho, la
materia del ultimo afo “Direccion de cine y t.wv.”, a cargo del licenciado
Alejandro Guzman, motivd notablemente mi curiosidad y deseo de
involucrarme en esta disciplina.

Ademas durante mi dltimo ano de estudiante (jcon tira de materias
todavia vigente!), asisti como oyente a la catedra sobre el boom literario
latinoamericano impartida por German Dehesa; la dltima clase que diera en
nuestra facultad antes de morir. Este hombre no sélo versado en la literatura y
en la politica sino también en el arte de hacer reir y mantener interesadisimos a
sus decenas de hacinados estudiantes, gustaba de recalcar una idea que llevo
tatuada en la memoria: “Hay que aprender a leer y a interpretar, no sélo la

literatura, también la realidad.” Supongo y no sin algo de razén que su prosa y



sus clases eran tan divertidas y reveladoras porque leia e interpretaba la
realidad con pericia.

Asi pues, al principio de este proceso, tenia la firme conviccion de
realizar un documental sobre algun asunto teatral o bien, escribir una tesis que
se asemejara mas a un ensayo literario que a un trabajo totalmente serio y
académico.

Un buen dia, mi confusién llegd a un breve concilio, todos mis intereses
pactaron el siguiente acuerdo: se trata de contar historias. Eso es lo que hacen
teatro, cine y literatura. Simple y sencillamente cuentan historias, sucesos en la
vida de otro ser (0 de muchos) expuestos de manera sintética. Soy adicta a las
historias y al proceso de contarlas, desde distintos medios artisticos y desde
distintos quehaceres. Para aprender a contarlas, hay que aprender a leer y a
interpretar, diria German Dehesa quien era —ademas— un gran contador de
historias. Llegué a la conclusién de que era mi deber estudiar los procesos por
medio de los cuales se cuentan historias. De preferencia, debia estudiar estos
procesos en algun lugar en los que teatro y cine estuvieran vinculados. La
literatura, por otro lado, seria un medio de interpretacion, una herramienta. Un
trabajo académico no era tan mala idea.

Encontré entonces a Robert Lepage como un contador de historias que
lleva al limite sus capacidades multidisciplinarias. Ademas, es un director
perteneciente a la vanguardia teatral internacional que no tiene reparos en
asumirse a si mismo como alguien que cuenta historias. Su teatro junto con el
de Peter Brook confia aun en el encantamiento de presentarle al publico la vida
o las vidas de otros. En base a esta afinidad lo elegi como objeto (sujeto) de
estudio. Finalmente, las materias que he cursado en la carrera persiguen el fin
de brindarnos las herramientas para contar historias sobre el escenario.

A finales de 2009 en el marco del festival de la Ciudad de México, asisti
a una funcién de su montaje E/ proyecto Andersen en el teatro Julio Castillo.
Este trabajo, a mi parecer, presentaba y representaba una historia de forma
ingeniosa, divertida y conmovedora. Gracias a esta buena experiencia me di a
la tarea de conseguir algunos de sus filmes, dado que seria harto dificil volver a
ver algun otro de sus montajes. Hallé La cara oculta de la luna, como un

ejemplo cinematografico en el cual la férmula se repetia: una historia sencilla



bien contada. Y no sé6lo eso sino que las similitudes tematicas y dramaticas con
El proyecto Andersen eran evidentes.

Por otro lado, la eleccion del tema de la soledad surgié al identificar en
ambas historias sus interpretaciones particulares de la realidad. Muchos de sus
personajes atraviesan por una gran desolacion en su intento por colmar sus
deseos y aspiraciones en un contexto contemporaneo. Una vez mas, no haré
ningun esfuerzo por ocultarlo: se trata de un tema con el que me identifico
personalmente y que he intentando desarrollar en mis puestas en escena. Y,
sin duda, es un tema que esta presente en grandes obras teatrales,
cinematograficas y literarias como Crimen y castigo, Hamlet, El guardian en el
centeno, Noches de Cabiria, El sacrificio, Tio Vania, Nueva York en escena, y
un larguisimo etcétera. Todos estos ejemplos —en mayor o menor medida—
presentan el conflicto de individuos cuya separatidad y aislamiento con
respecto a los demas personajes es una circunstancia primordial en sus vidas.

También deseaba satisfacer una curiosidad con respecto a varios temas
intrinsecamente relacionados con contar historias. El primero es la manera
mediante la cual un artista de presenta a si mismo como personaje de su obra.
Me refiero a un desdoblamiento explicito, aunque también me fascinan los
desdoblamientos de los personajes al interior de la obra. Y junto con ello todas
las manifestaciones de autorreferencialidad, es decir, la naturaleza de las obras
de arte “autoconscientes”. Tanto la autorreferencialidad como el
desdoblamiento estan intimamente ligados a un concepto situado en la esencia
misma de contar historias denominado alteridad. Mediante la alteridad, un
individuo se reconoce en otro como quien se mira en un espejo. La obras que
he seleccionado de Lepage desarrollan estos tres aspectos de forma explicita.

Por dltimo, me era preciso intentar precisar como es que el publico
reaccionaba ante las sintesis particulares de la realidad y por qué, cudles son
los recursos empleados por el director y por el dramaturgo o guionista para que
el publico sienta distintas emociones ante la historia de un personaje. El lector
habra podido notar que gusto de la antisolemnidad y la risa, cosa que también
hallé en la obra de Lepage donde humor e ironia se conjugan para mostrar un
panorama divertido e ingenioso a pesar de y a partir de la soledad.

Es mi deber advertir que desde que comenceé el estudio de ambas obras

me enfrenté a su vastedad, tanto a nivel tematico, como a nivel de los recursos



en ellas empleados. De ahi que, a pesar de mi intento por analizar
separadamente los elementos del texto (como la trama y el caracter de los
personajes) de aquellos pertenecientes a la puesta en escena (como la utileria
y la escenografia), durante todo el analisis aparecen alternadamente
referencias a unos y otros campos. De tal suerte que en el analisis entrevero

ambos estudios.

Robert Lepage se cuenta entre los directores teatrales de vanguardia
internacional mas reconocidos. Es un artista que ha incursionado en muchos
ambitos  artisticos principalmente teatro, cine, circo, performance,
videoproyecciones sobre arquitectura hasta arte-instalacion. El caracter
multidisciplinario y ecléctico que lo caracteriza se ve reflejado en sus
producciones, al menos su teatro es considerado como “multimedia” o inserto
en una tradicién de “intermedialidad”.’

La fama y renombre del teatro de Lepage —es inevitable decirlo— se debe
en gran medida a la utilizacion de tecnologia de punta en sus montajes. Si
bien, no se trata sélo de espectaculos realizados con recursos tecnologicos;
mas bien, las puestas en escena de Lepage son visual y sonoramente
impactantes. Los detractores de Lepage afirman que su propuesta es
meramente formal y carente de todo contenido; los que lo alaban, por otro lado,
ensalzan lo novedoso de sus recursos escénicos. De tal suerte que ni unos ni
otros hablan acerca del contenido tematico de sus obras.?

Encontrar fuentes de informacion sobre Lepage, en realidad, no es tan
dificil. Internet se encuentra plagada de criticas a sus montajes, articulos
publicitarios y entrevistas. A nivel académico cada vez hay mas estudios
publicados de su teatro, aunque es dificil tener acceso a ellos desde nuestro
pais. No obstante, es dificil encontrar andlisis de su trabajo publicados en
nuestro idioma. En la mediateca de la Casa de Francia (a la que agradezco por
el préstamo del material), existe un ejemplar del libro Robert Lepage, I'horizon
en images de Loudovic Fouquet, asi como una edicién de la obra La trilogie
des dragons del propio Lepage.

' En el capitulo Il utilizo la definicién de intermedialidad de Patrice Pavis.
2 Vid. «http://lacaserne.net/index2.php/robertlepage/» Se trata de la pagina oficial de la
compafhia de Lepage, Ex Machina.
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La investigacion mas completa, académicamente hablando, ha sido
realizada por el doctor Aleksandar Sasa Dundjerovic, quien ha escrito tres
libros sobre su apuesta artistica; uno, sobre el cine de Lepage y dos sobre su
teatro (los tres en lengua inglesa). Aunque su enfoque principal se situa en el
proceso creativo del artista y de su compafnia Ex Machina. A su vez, la
compania misma ha publicado distintos textos a través de los cuales difunde
sus métodos de trabajo y su poética. Dichas publicaciones son asequibles en
las librerias virtuales, pero hay que contar con paciencia y sobre todo, con algo
de dinero. Por ultimo, se ha escrito una buena cantidad de articulos en revistas
especializadas en teatro, de corte académico o critico (principalmente, aquellas
en lengua francesa), en los que se discute sobre los procesos creativos y las
herramientas escénicas del director quebequés. La mayoria de las aqui citadas
pueden encontrarse facilmente on line. Sin embargo, muchos de estos
trabajos, como he dicho, describen la forma de trabajar de Lepage y los temas
de sus obras son apenas mencionados y no analizados a consciencia.

En México, Lepage es un director relativamente conocido, aunque
algunas de sus puestas y apenas una de sus peliculas se han exhibido aqui.
Desde luego, muy poco se conoce acerca del contenido de sus obras,
ligeramente famosas por la tecnologia que en ellas se despliega. En gran
medida, su nhombre comenz6 a ser mencionado con mayor frecuencia después
de su controversial declaratoria en El dia mundial del teatro de 2008, en la cual
hablaba de la apertura del teatro a las nuevas tecnologias. Irremediablemente
en el medio teatral mexicano, su nombre esta ligado a la tecnologia escénica
desde aquel dia.’

Ahora, el tema de la soledad en el teatro, en el cine y en las artes en
general no es nada infrecuente. Tampoco es infrecuente encontrar el concepto
de desdoblamiento, entendido como la aparicion de un doble, de otro que
posee la misma identidad, ya sea del autor o del personaje. La ironia y el
humor ante lo doloroso y lo solemne han sido recursos retéricos que se han
usado reiteradamente en toda la historia del teatro. La asociacién entre soledad
y desdoblamiento podria parecer casual: una forma elegida para un tema

® Vid. Mensaje internacional para el Dia mundial del teatro 2008 en

«http://www.papelenblanco.com/teatro/mensaje-internacional-para-el-dia-mundial-del-
teatro-2008»
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cualquiera. Empero existe entre ellos una relacibn mucho mas intrincada y
precisa que, al menos en las dos obras a analizar, Lepage construye no solo
dramatdrgicamente, sino también visual y sonoramente.

Resta decir que desde luego, hay quien estudia el teatro de Lepage
suscribiéndolo en la categoria de teatro posmoderno, sobre todo, debido a la
autorreferencialidad manifiesta en su trabajo.* Reconozco que esta
aproximacién a su trabajo es valida y que puede arrojar luz acerca de su
cosmovision como creador. Sin embargo, para efectos de este analisis no era
imperativo describir lo posmoderno en el teatro de Lepage sino tratar de
descifrar algo acerca de sus historias y de la manera en que las cuenta. Desde
mi perspectiva, es ahi donde radica su importancia como creador, mas alla de
su posible inclusion en las tendencias y estilos de moda en el arte de nuestro
tiempo.

La idea ultima que rige el presente trabajo consiste en acercarse a uno
de los directores mas relevantes de la escena mundial tratando de observar
mas alla de lo evidente. En ultima instancia, ¢qué es lo que el teatro y el cine
de vanguardia dicen acerca de la experiencia humana de nuestro tiempo sin

descuidar como lo dicen?

* El propio Dundjerovic admite a Lepage dentro de esta clasificacién, junto con Robert
Wilson y otros directores. Vid. Aleksandar Sasa Dundjerovic, Robert Lepage, Nueva
York, McGill-Queen's University Press, 2007.
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Introduccién

El titulo del presente trabajo es Espejo de soledades: El tema de la
soledad en dos creaciones de Robert Lepage. A primera vista pareciera que se
trata de un analisis de contenido. El tema suele ser entendido como parte del
material ideol6gico que se encuentra en una obra o bien, como una serie de
ideas abstractas que pueden expresarse de forma aleatoria. Al escuchar “tema”
suele aparecer en nuestra cabeza el arraigado paradigma de “fondo y forma”, a
partir del cual acostumbramos concebir a las obras de arte.

Josep Maria Catala, catedratico de la Universidad de Barcelona, al igual
que otros, se atreve a afirmar que “forma es fondo”. Este estudio se adhiere
plenamente a esa vision. De tal suerte que el andlisis del tema de la soledad en
las creaciones del director Robert Lepage intentara descubrir la relacién del
fondo con la forma y viceversa. Dicho de otro modo, buscaré identificar como
se expresa la soledad en los recursos aparentemente formales de la obra;
recursos formales escénicos y cinematograficos. No obstante, entre los limites
del trabajo, es importante destacar que no toda forma es exclusiva de la
soledad, ni la soledad de la obra se expresa en cada uno de sus recursos
“formales”. El wuniverso interno de un espectaculo es muy vasto, y
definitivamente hay mas de un tema en él.

El titulo es Espejo de soledades ya que, con la palabra “espejo”
pretendo sugerir que en las obras a estudiar existen distintos procesos de
“desdoblamiento”. El desdoblamiento designa a una experiencia (que no es
exclusivamente literaria) en la cual alguien reconoce su identidad en otro; una
parte o la totalidad de su identidad en algo o alguien que no es el mismo. Tal
como ocurre cuando miramos nuestra imagen en un espejo. La soledad como
tema empieza a dejar de ser abstraccion y comienza a tener otras
caracteristicas: se trata de una soledad reflejada. El desdoblamiento puede ser
un recurso formal, aunque también es parte del contenido.

Utilizo la palabra “creacion” ya que me refiero a dos obras de distintas
disciplinas artisticas: la primera, una puesta en escena llamada Le projet
Andersen (2005); la segunda, un filme titulado La face cachée de la Ilune
(2000). Las cuales coinciden en tener como protagonistas a dos personajes
solitarios de la misma edad y con una manera similar de relacionarse con el

mundo.
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En gran medida, esta tesis es un recorrido a través de los intereses
mencionados en el proemio. Antes de entrar en materia proporciono al lector
un apartado introductorio en el que encontrard las sinopsis de E/ proyecto
Anderseny de La cara oculta de la luna, respectivamente. Aunque es mi deber
advertir que a lo largo del estudio, iré revelando mas datos, elementos y
detalles de ambas tramas. En el Capitulo | desarrollo la presencia de la
soledad en ambas creaciones a nivel del guién y del texto. Para ello, utilizo
distintos enfoques con relacién a la soledad, el primero proveniente de la
psicologia; el segundo de las reflexiones literarias y filosoficas de Octavio Paz,
principalmente encontradas en la “Dialéctica de la soledad™; el tercero de la
filosofia politica y por ultimo, a partir de una propuesta sobre el narcisismo de
nuestro tiempo.

En este mismo capitulo indago en los caracteres solitarios de los
protagonistas basandome en el concepto de antihéroe y delineando sus
respectivas trayectorias. Después explico la presencia de la nostalgia y la
melancolia en ambos personajes como pruebas fehacientes de sus soledades.
Por ultimo, doy cuenta de la soledad de los otros personajes y de la exposicion
de una soledad cotidiana y actual en ambas obras.

El Capitulo Il corresponde a un andlisis del tratamiento “formal” del tema
de la soledad a partir de los elementos de cada medio artistico. Me baso en los
conceptos de Josep Maria Catala propuestos en el libro La puesta en
imagenes, asi como en las reflexiones de Andrei Tarkovski expresadas en
Esculpir en el tiempo. Intento develar la retérica del director para contar una
historia sobre soledad, retérica patente en la seleccién de distintos elementos
que conforma sus puestas en escena cinematografica y teatral.®

Cabe aclarar que en ambos capitulos hago uso de un mismo concepto
propuesto por dos autores distintos. Me refiero a la dialéctica, entendida como
una confrontacion o dialogo entre dos 0 mas posiciones (a veces contrarias)
para encontrar un panorama mas amplio de una situacion. En el Capitulo I, a
partir de las cavilaciones de Paz en torno a la dialéctica de la condicion solitaria
del ser humano, hago un intento por exponer otras posibles posturas frente a la

® Se trata de un apéndice de E/ laberinto de la soledad.
® Me refiero al concepto de mise-en-scéne que se utiliza para el andlisis tanto de un
filme, como de una obra teatral, como puede verse en el Capitulo Il.
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soledad confrontadas en la obra del canadiense. Mientras que en el Capitulo I,
acudo a la nocion de procedimientos dialécticos inherentes a cada medio
artistico propuesta por Catala. Si bien, expongo la existencia de dialécticas, de
contraposiciones, de variaciones sobre un tema, etcétera en muchos aspectos
tanto ideolégicos como materiales de ambas producciones.

El Capitulo Il se centra en la exposicibn de los distintos
desdoblamientos presentes en ambas obras empezando por la ficcionalizacion
de la vida de Lepage, pasando por los desdoblamientos dentro de las historias,
hasta llegar a los multiples ejemplos de autorreferencialidad y alteridad. Hago
hincapié en la relacion que dichos temas guardan con la soledad.

En el Capitulo IV analizo dos aspectos fundamentales para entender el
tono de ambos trabajos, asi como la valoracién general del tema de la soledad
por parte de Lepage. Me refiero al humor y a la ironia. Para ello defino
brevemente ambos recursos y sefialo varios ejemplos en las obras.

En suma, el lector comprendera en qué consiste el tema de la soledad
en ambas obras; cuales son los mecanismos que la integran tanto a nivel
dramaturgico como a nivel de la puesta en escena; cédmo es que la soledad se
relaciona con el desdoblamiento y finalmente, como el desdoblamiento de la
soledad se expresa irénica y humoristicamente.

Anado un par de diagramas para que el lector —de requerirlo— pueda
orientarse a través de la trama o de la puesta en escena cada vez que lo
requiera. Y, finalmente, el Apéndice 1 contiene el texto dramatico Le projet
Andersen y el Apéndice 2, el texto dramatico de La face cachée de la lune,
obra original en la que se bas6 el guion de la pelicula con el que
desgraciadamente no cuento. Voila!
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El proyecto Andersen: sinopsis de la obra

El estreno de la épera La Bohéme en el Palais Garnier'de Paris es impedido
por una huelga de..., un hombre albino lo anuncia desde el escenario. Antes
de que el publico se retire, el hombre los invita a quedarse a escuchar su
historia, a ser testigos de el siguiente “cuento moderno”:

Frédéric Lapointe, un albino escritor y compositor de canciones de rock
quebequés, llega a Paris como becario del Palais Garnier. Ha sido invitado por
esta institucién a participar en un proyecto operistico internacional. El ha
aceptado gustoso pues se trata de una posible oportunidad para cambiar y
mejorar su vida. Incluso, ha intercambiado su residencia en Quebec por el
departamento de su amigo Didier en Paris.

Una vez en la ciudad de la luces, Frédéric se da cuenta de que sus
circunstancias estan muy lejos de progresar. Primero, su nuevo hogar se
encuentra sobre una decadente sex-shop, atendida por Rachid, un hostil
inmigrante marroqui. Segundo, su panorama laboral no resulta nada alentador.
Su empleador, el maquiavélico empresario del Palais Garnier, Arnaud de La
Guimbretiere le revela que debera escribir una épera infantil basada en el
cuento La Driade del danés Hans Christian Andersen. Irénicamente, Frédéric
detesta a los nifios. Y por si fuera poco, resulta que ni siquiera hay una oficina
o lugar de trabajo destinado para él, por o que debera escribir su adaptacion
sobre la sex-shop.

Frédéric se siente frustrado y llama a su exnovia de Quebec para buscar
un poco de consuelo. Si bien, ella no esta dispuesta a escucharlo. Por otro
lado, no logra entablar una amistad o ningun otro tipo de relacién afectuosa con
nadie en Paris. Su Unica compania es Fanny, la mascota que Didier le dejé
junto con su departamento. Aunque a veces le es dificil encargarse de ella.

En medio de este estado de cosas, Frédéric escribe su adaptacion de La
Driade y a pesar de su inicial descontento cada vez se involucra més con ella.
Aunque entre mayor es su compromiso con la historia, mayores son las
probabilidades de que el “Proyecto Andersen” no se realice. La puesta en
escena comienza a desmantelarse por una serie de factores, principalmente

por los malos manejos politicos y econdémicos departe de Arnaud.

7 Se trata de la 6pera nacional francesa, cuya sede homénima es un importante
monumento cultural y arquitecténico de Paris.
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A la par se desarrolla la historia de este funcionario, quien a pesar de
estar en aparente control de todo, se pierde paulatinamente en su adiccién a la
pornografia mientras su familia se resquebraja.

En un momento dado, Arnaud decide deshacerse de Frédéric. Pero en
lugar de hacérselo saber al albino inmediatamente, lo engana al grado de
hacerle creer que su adaptacion de La Driade le ha parecido magnifica cuando
ni siquiera la ha leido.

Finalmente, Frédéric, harto de tanta presion y aislamiento, toma la
decisién de renunciar y volver a Canada. Sin embargo, es demasiado tarde y
las consecuencias de sus elecciones se manifiestan. Como la Driade -el
personaje del cuento de Andersen- muere en Paris en un incendio

aparentemente provocado por Rachid.

La cara oculta de la luna: sinopsis de la pelicula

Phillipe es un hombre de unos cuarenta y tantos afnos a punto de
obtener su titulo de doctor en Filosofia de la ciencia mediante un trabajo de
tesis acerca del narcisismo como motor de los avances cientificos en el siglo
XX. Su madre acaba de morir y él debe encargarse, junto con su hermano
André (el reportero del clima de una cadena de television), de los objetos que
le pertenecian, entre ellos un pez llamado Beethoven. A la par, lucha por
sustentarse econémicamente con un trabajo de medio tiempo como vendedor
telefénico de un diario local. Su panorama es gris. La relacién con su hermano
esta bastante deteriorada, ademas, su tesis es rechazada en la universidad por
segunda vez.

Entonces decide participar en la convocatoria lanzada a través de un
programa de televisién para realizar un video en el que explicara la vida en la
Tierra a las civilizaciones extraterrestres. Al mismo tiempo, toma contacto con
Alexei Leonov, un excosmonauta ruso que fue el segundo hombre en poner un
pie en la luna, quien se interesa por su teoria sobre el narcisismo y le propone
reunirse para conversar al respecto.

Si bien, nada parece concretarse gracias a una tormenta de infortunadas
coincidencias: el excosmonauta nunca llega a la cita debido al equivocado
pronostico del clima hecho por su hermano; uno de sus posibles clientes
telefénicos resulta ser su exnovia y es despedido del call center tras ser
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humillado publicamente por su jefa. Aunque las cosas mejoran un poco cuando
recibe una invitacion para exponer su teoria en Moscu.

Antes de partir se entera que la muerte de su madre fue producto de un
suicidio. Devastado llega a Rusia y olvida cambiar el horario de su reloj, por lo
cual, no se presenta a tiempo a su conferencia y nunca expone sus ideas.

Desde alli, y mediante una larga llamada telefonica internacional, Phillipe
se reconcilia con André quien le informa, entre otras cosas, el resultado de la
convocatoria del video para extraterrestres: su trabajo ha sido uno de los
ganadores. Finalmente, Phillipe emprende su regreso a casa con dos
consuelos: una cita agendada para comer con su hermano y la promesa de

que el universo entero escuchara sus ideas.
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Capitulo |
La soledad como tema central de El proyecto Andersen
y La cara oculta de la luna

No man is an island
entire of itself...
John Donne

La soledad como tema central

A grandes rasgos, las sinopsis anteriores al inicio resumen las tramas de las
obras a tratar en este estudio. Desde mi perspectiva, las dos, a pesar de
pertenecer a distintos territorios artisticos, comparten una serie de elementos
narrativos y dramaticos que nos permiten descubrir la concepcion del mundo
de su creador. En ambos medios, se trasluce una sintesis particular de la
realidad en las historias. Descubrir en qué consiste dicha sintesis y cudles son
las ideas o postulados principales que se nos permite concluir a partir de ella,
es el objetivo de este capitulo. En otras palabras, se trata de determinar un
tema comun en ambos trabajos, entendido como “una proposicién acerca de
uno o varios conceptos o ideas sistematizadas que constituyen el objeto
principal de atencién de un autor.”®

En este capitulo nos concretaremos a delimitar el tema a nivel de la
trama o argumento.® Es decir, intentaré comprobar mi propuesta tematica a
partir de la trama aun sin considerar los factores propios que intervienen en
cada espectéculo.’® Para efectos practicos, en este apartado consideraré a
Lepage solamente como dramaturgo y guionista y trataré de elaborar una

propuesta acerca de uno de sus objetos principales de atencion.

8 Blanca Castaién Moreno, “Andlisis tematico documental” en Investigacion

Bibliotecoldgica, pp- 5-10 en «http://www.ejournal.unam.mx/bi/vol06-
12/1B100601201.pdf», fecha de consulta: 23 de abril de 2011.

® Seguin Marcela Ruiz Lugo, trama o argumento se refiere a ‘la reproduccién imitativa
de las acciones (la peculiar disposicion de las acciones). Contextura o disposicion
interna de los eventos de la historia del drama.’ en Glosario de términos del arte
teatral, 22 ed., México, Trillas: ANUIES, 1983, (Temas basicos. Lengua vy literatura; 3),
p. 220.

1% Me parece importante aclarar que no descarto otras posibles lecturas y propuestas
tematicas de ambos trabajos. De hecho, estoy plenamente conciente de que las hay.
El proyecto Andersen en particular es una obra con un tema politico sumamente
notorio acerca de la cultura en Europa. Sin embargo, no creo que mi propuesta
tematica deseche a las otras, simplemente pretendo acotarme a un tema que
encuentro significativo.
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Una vez aclarado el objetivo podemos entrar en materia: ambas historias
presentan la vida (o un fragmento de ésta) de hombres muy similares. Y
aquello que los hace similares —ademas de su origen y edad— es, sobre todo,
su solitaria existencia. De principio a fin del periodo narrado en estas ficciones
permanecen solos. No tienen amigos, ni confidentes cercanos, mucho menos
una pareja y en general, sus relaciones con los otros seres humanos son poco
afectuosas. A partir de la descripcion de las circunstancias y acciones de los
personajes intentaré comprobar que uno de los temas centrales de ambas
obras es la soledad, aun cuando la soledad de cada una de ellas sea particular.

Definicion o breve panorama de soledad

La soledad es simplemente una circunstancia (de un lugar o de un individuo)
caracterizada por la ausencia, por una falta de presencia. Aquel que esta solo
no tiene a nadie, lo que quiere decir que se encuentra rodeado de ausencia. Si
bien, como con cualquier condicion humana, existe un sinfin de enfoques
posibles para comprenderla, estudiarla o valorarla. En este caso he elegido dos
disciplinas para delinear un marco general que nos permita profundizar en la
soledad de cada obra. La primera disciplina elegida es la psicologia, pues nos
muestra un panorama de lo que implica para un individuo la soledad,
principalmente a nivel subjetivo. La segunda es la filosofia hallada en las
reflexiones de Octavio Paz al proveernos de una reflexién ontolégica de dicha
condicién. Por dltimo, considero prudente mencionar un pequenisimo
panorama de la soledad a partir de la filosofia politica apoyandome en algunas
reflexiones de Gilles Deleuze, Michel Foucault y Hanna Arendt. Finalmente
ambas materias se ven constantemente asociadas al teatro, al cine y a la
literatura en tanto que nos permiten entender lo que ocurre con los personajes
al interior de las historias.

Maria Montero y Juan José Sanchez-Sosa elaboran una sintesis de los
modelos psicoldgicos de la soledad de diversos autores y proponen el siguiente
postulado:

A la soledad se le ha concebido como un estado subjetivo que contrasta
con la condicién de aislamiento fisico; surge como una respuesta ante la
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falta de una relacion particular, e implica un desequilibrio en el nivel
deseado y logrado de interaccién socioafectiva [...]"

Al parecer, la mayoria de los modelos psicoldgicos asocia la soledad con
una suerte de malestar subjetivo por parte del solitario, provocado por la
insuficiencia de sus relaciones. De acuerdo con este enfoque, la soledad se
asume como tal debido al contraste entre el deseo de relacion (interaccion
socioafectiva deseada) y la realidad de la ausencia (interaccion socioafectiva
obtenida).'? Por ende, aquel que la experimenta se encuentra insatisfecho; la
soledad es entonces una especie de frustracion. Es una necesidad no colmada
de afecto, intimidad, interaccion, diversion, retroalimentacion, escucha y
contacto; se trata de una carencia y como toda carencia produce displacer.’

Aunque no todos los modelos psicolégicos se aproximan a la soledad de
la misma forma. Algunos la consideran como una experiencia sana y
provechosa, en la cual el solitario puede adquirir autoconciencia; un momento
propicio para la creatividad y fortaleza que muestra al individuo sus
limitaciones. '

Maria Montero y Juan José Sanchez-Sosa concluyen que la soledad, al
ser un fendmeno subjetivo depende enormemente de la valoracién del entorno,
de la percepcion cultural y social. Es muy probable que un solitario, en una
sociedad donde la soledad no es concebida como algo negativo, viva su estado
de modo menos estresante que alguien en una sociedad que le asigna un valor
de martirio o castigo.'® Asimismo, esta condicién es multifactorial y puede
derivar en multiples consecuencias. Sin embargo, un elemento clave para
determinar la soledad desde un enfoque psicolégico reside en la periodicidad
de la experiencia; en determinar si se trata de una soledad pasajera o crénica y

si la persona tiene o no una falta de habilidad para relacionarse con otros.'®

"' Maria Montero y Lépez Lena y Juan José Sanchez-Sosa, “La soledad como

fendmeno psicoldgico: un analisis conceptual”’, en Salud Mental, Vol. 24, No. 1, febrero
2001, pp. 19 - 27, p. 19 en:
«http://www.inprfcd.org.mx/pdf/sm2401/sm240119ialL.pdf?PHPSESSID=efd6a9970f54
e07e2950c834ce521342», fecha de consulta: 27 de marzo de 2011. En este estudio,
los autores hacen un recorrido a partir de los distintos modelos tedricos propuestos por
diversos psicélogos de todo el mundo para estudiar la soledad.

'2 Ibidem

'3 Ibidem, pp. 19-21, vid. modelo de Sullivan.

'* Ibidem, vid. modelos de Mijuskovic, Sadler y Johnson.

> Ibidem, p. 21

'® Ibidem, p. 24 Clasificacién de soledades segun su frecuencia del modelo de Young.
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En contraste, desde el enfoque filoséfico de Octavio Paz propuesto en
su apéndice de El laberinto de la soledad, esta condicion no es exactamente un
estado subjetivo sufrido o experimentado por un individuo particular, sino “el
fondo udltimo de la condicion humana”, “una condicion inherente al ser
humano”."” Seglin Paz, la vida misma es una experiencia solitaria, ya que en el
vientre materno se es uno con el todo y nacer significa separarse de esa
totalidad. Por ello, la soledad contiene una naturaleza dialéctica: reconocer la
sensacion de soledad conduce a la autoconciencia y a la vez conlleva el deseo
de trascenderla, de lograr unién y comunién con el mundo. Al mismo tiempo,
toda reunién, toda vivencia de amor se ha visto motivada por la necesidad de
ésta generada en el aislamiento, en la soledad.” “La vida est4 rodeada por
esta dialéctica”, nos dice Paz."

Otro aspecto en el que hasta ahora varios autores coinciden radica en la
asociacion entre soledad y creatividad, Paz no es la excepcién. Para él, el
aislamiento se asocia con la aventura mitica que el héroe emprende solo, idea
que retomaremos mas adelante. Mijuskovic atribuye esta asociacién a que en
la separatidad el pensamiento se repliega sobre si lo cual origina la
autoconciencia.?

Para la filosofia politica existe un enfoque muy distinto para valorar la
soledad y éste tiene que ver con un contexto sociocultural, politico y econémico
muy concreto; en este caso, el de las civilizaciones contemporaneas
capitalistas. El fildsofo francés Gilles Deleuze en su articulo “Posdata sobre las
sociedades de control”,?' basandose a su vez en el libro Vigilar y castigar de

Michel Foucault, afirma que un mecanismo de control en las sociedad actuales

" Octavio Paz, El laberinto de la soledad en El laberinto de la soledad, Postdata y
Vuelta a El laberinto de la soledad, 22 edicion, México, Fondo de Cultura Econdmica,
1995. (Col. Popular, 471). Apéndice “Dialéctica de la soledad”, pp. 211-231, p. 211

'® Ibidem, pp. 211 - 212

% Ibidem, p. 212

2 Vid. nota 6 En esta posibilidad de la soledad se encierra una paradoja: el individuo
se busca a si mismo (a la conciencia de si) como un objeto lejano (algo que no se
tiene), sin embargo, no tiene otra opcidon mas que buscar en su interior.

# Gilles Deleuze, “Posdata sobre las sociedades de control” en El lenguaje literario,
compilacién de Christian Ferrer, T® 2, Ed. Nordan, Montevideo, 1991, pp. 1-4 en:
«http://www.philosophia.cl/articulos/antiguos0102/controldel.pdf», fecha de consulta: 3
de octubre de 2011.

22



consiste en aislar a los individuos entre si.?* La soledad es entonces una
herramienta utilizada por el poder para evitar que los individuos formen
comunidad y asi puedan tomar decisiones politicas.?

A partir del disefio arquitectonico de las prisiones pandpticas, Foucault
sefala el “panoptismo” de las sociedades actuales. En dichas prisiones, las
celdas son como “pequenos teatros individuales observados desde una
torre.”* Entonces, el panoptismo consiste en que los individuos se encuentren
permanentemente aislados y sobre todo, intermitentemente vigilados. Para
Deleuze, los medios comunicacion (el teléfono y los medios electrdnicos) son
correas que permiten que el individuo sea localizable todo el tiempo. Deleuze
arguye que esto ocurre debido a una logica de “empresa” que regula a los
individuos y los incita a competir constantemente unos con otros con el objetivo
de controlarlos.®

De acuerdo con Hannah Arendt en los regimenes totalitarios (como el
nazismo), la soledad y el aislamiento radican en la imposibilidad del individuo
para modificar su entorno. Por otro lado, Arendt contrapone la soledad, en la
que un individuo es “abandonado” por lo demas y la vida solitaria, en el que el
ser humano se repliega en su pensamiento.?

Por dltimo, un enfoque que es al mismo tiempo psicolégico, filoséfico,
social y politico sobre la soledad en nuestra era busca relacionarla relaciona
con el narcisismo. Desde los afos sesenta hasta nuestros dias, varios autores
han percibido que el narcisismo es la patologia de nuestro tiempo. La patologia
consiste en el culto al yo y por ende, en la incapacidad de ver al otro.?” De
acuerdo con este enfoque, el hombre psicolégico actual es producto de un
individualismo burgués. La cultura norteamericana hegeménica en Occidente

expande esta mania de auto-perfeccionamiento, espiritu competitivo y

2 Michel Foucault, Vigilar y castigar: nacimiento de la prisién, traduccién de Aurelio
Garzon del Camino, Siglo XXI Editores Argentina, Buenos Aires, 2002.

23 Coémo y por quién quieren ser gobernados.

? Ibidem, p. 177

% G. Deleuze, Op. cit., p. 3

% Hannah Arendt, Los origenes del totalitarismo, apud. Pereyra, Carlos, Sobre la
soledad: en torno a una politica imposible, Buenos Aires, Del Signo, 2010, p 14

27 José Luis Trechera Herrera, “El narcisismo: epidemia de nuestro tiempo” en Revista
Envio, Universidad Centroamericana, UCA, Managua en
«http://www.envio.org.ni/articulo/243», fecha de consulta: 15 de octubre de 2011.
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necesidad de triunfo y reconocimiento individual.?® Incluso el entretenimiento y
el arte manifiestan esta nueva forma de concebir y construir un mundo propio.
El fin de este pequefio mundo personal es el de preservar el propio equilibrio
psiquico y fisico (sin que importe el de los demas).

En el mito, Narciso estéd solo porque rechaza cualquier forma de amor.
Se trata de un ser orgulloso y soberbio incapaz de sentir empatia o afecto por
los deméas. Unicamente se encuentra enamorado de una imagen externa,
distorsionada de si mismo (su reflejo en el agua). La muerte es consecuencia
de su aislamiento, de su incapacidad de mirar a los otros y de mirarse a si
mismo como en realidad es.

En resumen, de acuerdo con algunos modelos psicolégicos, se trata de
un fenémeno subjetivo temporal; desde un enfoque filoséfico la soledad es un
estado natural e incluso irremediable de la vida; desde la mirada de la filosofia
politica, la soledad y el aislamiento residen la falta de libertad del individuo en
una sociedad que lo restringe y condiciona; por ultimo, el estudio sobre el
narcisismo caracteristico de nuestras sociedades, atribuye la soledad a la
incapacidad de mirar y desarrollar vinculos afectivos con los otros. Si bien,
todas las posturas coinciden en que la soledad es una sensacién de vacio, de
carencia de algo vital (no necesariamente entendido como algo negativo). Ese
algo vital es amor, concepto en el que no es posible ahondar en este estudio
pero que -en términos generales— abarca cualquier tipo de relacion
satisfactoria para el individuo, en las que el afecto es el objeto principal de
intercambio. Para la filosofia politica, la carencia vital es la carencia de libertad.
En este caso nos encontramos ante personajes cuyas historias se rigen por
esta condicibn de carencia, para cuyo estudio nos seran Uutiles los tres

enfoques.
La soledad del protagonista
Ambas historias presentan a personajes con caracteres y trayectorias similares.

Sus respectivos protagonistas son hombres (casi de la misma edad y con el

mismo origen) que se encuentran en un punto critico de sus vidas, a partir del

%8 Ibidem
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cual se ven sometidos a un cambio, ya sea por decisién propia u obligados por
las circunstancias. Frédéric, el letrista albino canadiense de E/ proyecto
Andersen, ha decidido mudarse a Paris y probar suerte en un nuevo trabajo;
mientras que Phillipe, en La cara oculta de la luna, debe adaptarse a un nuevo
estado de cosas tras la muerte de su madre. Sin embargo, es fundamental
sefalar que en estos cambios, el aislamiento es un factor omnipresente. A su
vez, las acciones de los protagonistas en muchos casos los conducen a
encerrarse mas en si mismos apartandose de los demas.

En el caso de Frédéric, la soledad es en gran medida un motor para su
radical eleccion de cambio continental. Antes de partir de Quebec termin6 una
relacion crucial para él. Por otro lado, al llegar a Paris (donde de por si no
conoce a nadie) no encuentra mas que hostilidad, hipocresia y dificultad para
comunicarse. Sin duda, la verdadera cara de Paris le provoca una enorme
desilusién. Desde el enfoque psicolédgico antes visto, es un hecho que Frédéric
experimenta un contraste entre el nivel de interaccién socioafectiva deseado y
el obtenido realmente.” Precisamente, este contraste constante entre sus
suefios de mejores circunstancias y su realidad fria y decepcionante se
mantiene durante toda la obra. Por si fuera poco, Frédéric debe atravesar por
este cambio e inestabilidad solitariamente ya que, a pesar de sus intentos,
Marie no quiere escucharlo y nunca logra un vinculo o relacion afectiva lo
suficientemente poderoso con otra persona en Paris. Resulta cruel pero
irremediable: durante el transcurso de la historia, Frédéric —junto con su vida,
su destino y sus ideas— no le importa a nadie sobre la faz de la Tierra.

En La cara oculta de la luna, Phillipe —quien ya era un ser poco sociable
y bastante retraido— se queda mas solo que nunca pues su madre era la Unica
persona con la que se relacionaba de manera amorosa.*® Las circunstancias
someten a Phillipe a un cambio y durante toda la pelicula vemos como crece

en él el deseo de reconciliarse con André, su hermano menor. Dicho de otro

% Vid. nota 5

% M. Montero y Lépez Lena y J. J. Sanchez-Sosa, Op. cit, p. 21 Otra vez, desde la
perspectiva de la psicologia, la sensacién de soledad también se experimenta ante la
pérdida de una relacién particular. Ya que esta relacion desempena una funcién
afectiva muy importante para el personaje. Por otro lado, considero que la reflexién de
Paz acerca de la separaciéon entre madre e hijo en el momento del nacimiento como
fuente primigenia de la sensacién de soledad, se ajusta particularmente al caso de
Phillipe.
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modo, quiere dejar de estar solo. El nuevo y agudizado aislamiento de Phillipe
es entonces un motivo para que él tome decisiones con respecto a su
condicién de ermitafio durante el transcurso del filme.

Si bien la soledad de ambos personajes no es exclusivamente
“personal”. También en el ambito “laboral” de sus vidas se encuentran solos.
Frédéric trabaja para el Palais Garnier pero es practicamente como si lo hiciera
para una empresa fantasma. Esto comienza desde que Arnaud le niega la
posibilidad de realizar su trabajo en las instalaciones de la Opera. En cierto
sentido, es como si Frédéric fuera un agente externo, simplemente contratado
para resolver un problema. Fuera de Arnaud, jamas entabla contacto con otra
persona de su propio empleo. Y, por si fuera poco, aunque la naturaleza de su
trabajo es creativa, en realidad no le pertenece. Prueba de ello es la decision
de Arnaud de despedirlo en el instante en que lo cree conveniente. De igual
manera, Phillipe es un empleado mas del call center, sujeto a ser despedido en
el momento en que deje de cumplir con las reglas y exigencias del periddico Le
Soleil. Su tesis y su carrera académica tampoco son importantes para nadie.

Considero que las circunstancias profesionales de ambos se vinculan
con el enfoque de la filosofia politica. Para Arendt, la soledad de un individuo
inserto en un sistema consiste en la imposibilidad para modificar su entorno, es
decir, una suerte de impotencia y esterilidad. Tanto Phillipe, como Frédéric, se
encuentran inmersos en circunstancias laborales contra las que luchan sin
ganar. Sus obras (la adaptacion de Frédéric, la tesis de Phillipe) y por ende, los
frutos de su trabajo no tienen impacto en nadie y en ese sentido, no modifican
Su entorno.

Al interior de ambos universos dramaticos, como puede verse, la
soledad juega el papel de circunstancia por la que atraviesan los personajes;
circunstancia o cambio de suerte que Aristételes llama peripecia.®! Asimismo,
la soledad no es una circunstancia exclusivamente psicologica sino que,
también se revela en otras esferas de la vida de los protagonistas,

particularmente la profesional y laboral.

% Peripecia es “el cambio del estado de cosas en direccién contraria, y ello, como
también se ha dicho, conforme a lo probable o lo necesario” en Aristoteles, Poética,
Salvador Mas (traductor), México, Colofén, 2001 (Biblioteca Nueva), p. 89
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El antihéroe

El término antihéroe define a un personaje opuesto al héroe tradicional de una
ficcidn. Contrario a éste, segun Edward Quinn, “the anti-hero may be cowardly,
weak, inept, or simply unlucky.”**También se suscita que el antihéroe sélo
carece de cualidades extraordinarias como belleza, caballerosidad, sabiduria y
valentia.®® Algunas veces el antihéroe puede ser una persona marginada, poco
sociable o que, en general, vive bajo sus propias reglas desafiando a la
sociedad de la que desearia no formar parte. El antihéroe se mueve en una
zona gris, ya que tampoco es completamente oscuro como un villano
tradicional y a pesar de su apatia y resentimiento hacia el entorno conserva
algo de nobleza.®*

Hasta ahora me he referido al papel de la soledad como una
circunstancia o estado por el que atraviesan los personajes. Empero ésta
también juega un papel fundamental en el caracter de ambos protagonistas.
Incluso podria decirse que es un rasgo de caracter que los dos hombres
comparten. En efecto, son taciturnos, sarcasticos, amargos, obstinados, poco
sociables y socialmente incomodos. Por ello, pueden ser tomados como
antihéroes. Definitivamente tanto Phillipe, como Frédéric carecen de cualidades
heroicas clasicas; ninguno de ellos es bello, sabio, valiente, mucho menos
caballeroso. Desde luego, estos rasgos de caracter pueden constatarse a
través de sus acciones.

La antiheroicidad de Phillipe se reconoce facilmente en muchas de sus
acciones. El primero lo encontramos en el video que decide elaborar para el
S.E.T.l. (Search for Extraterrestrial Intelligence). En éste se expone a si mismo
como un ermitafio que rechaza una vida tradicional. Por ejemplo, afirma que lo
unico que utiliza en su cocina es el teléfono para ordenar comida, confiesa

haber experimentado con LSD y hace evidente que vive completamente

%2 «g| antihéroe puede ser cobarde, débil, inepto o simplemente desafortunado.” en

Edward Quinn, A Dictionary of Literary and Thematic Terms, Nueva York, Library of
Congress Cataloging-in-Publication Data, 1999, p. 20

% Emma Gonzélez de Gamber, Diccionario de terminologia literaria, Madrid, Sintesis,
2002, pp. 30 - 31

% Ibidem. El Quijote es uno de los paradigmas de antihéroe de la literatura.
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aislado. En Jdltima instancia, la decision de realizar un video para
extraterrestres, en lugar de crear algo para comunicarse con los humanos,
refleja su rechazo por entablar contacto con otras personas.

Después durante la conversacion telefénica con Natalie,® admite que
dej6é de dar clases porque no tenia autoridad frente a sus alumnos revelando
asi su falta total de caracter y de coraje.® Por si fuera poco, le echa en cara a
Natalie no tener que trabajar pues por su direccién domiciliaria deduce que vive
con lujos y comodidades. Por ultimo, en el bar del hotel donde espera su cita
con Alexei Leonov® se comporta de forma ruda y egoista con el bar tender,
practicamente le escupe sus problemas personales y al mismo tiempo lo mira
por arriba del hombro debido a su ignorancia en materia de la carrera espacial
de la guerra fria.

Desde luego también encontramos rasgos antiheroicos en Frédéric. El,
en comparacion con Phillipe, es menos antipatico y en general se podria decir
que es un hombre amable... tan amable que todo el mundo pasa encima suyo.
A su llegada a Paris se encuentra sin llaves para entrar a su departamento y
Rachid, el encargado marroqui de la sex-shop de la planta baja del edificio, no
quiere hacer nada para ayudarlo. Desesperado y agotado tras el vuelo
intercontinental, Frédéric le suplica que al menos lo deje cambiarse en una de
las cabinas de peep-show. Cosa a la que Rachid accede, siempre y cuando le
pague los 20 euros que cuesta una ficha de diez minutos. Frédéric se
encuentra evidentemente molesto y sin embargo, deja que abusen de él sin
decir nada y paga los 20 euros sélo por cambiarse de ropa. Pero su
incapacidad de hacer frente a los abusos de otros no termina ahi. De hecho,
Arnaud de la Guimbretiére (su jefe) no hace mas que aprovecharse de él y
mentirle; verbigracia, la visita a Copenhague que le pide (o mas bien, que le

obliga) hacer en su lugar para hablar con los inversionistas del proyecto. Por

% Su exnovia, ahora esposa de otro hombre. Vid. diagrama La cara oculta..., escena
6. Increible coincidencia

% Les tomaba 5 minutos darse cuenta que me podian pasar por encima —afirma
Phillipe.

%7 Alexei Leonov fue el primer cosmonauta ruso en realizar una caminata espacial en
1965. En la pelicula, es un personaje heroico que habla con pasién de las similitudes
entre un artista y un cosmonauta.
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ende, el albino quebequés es un antihéroe cuya cobardia esta disfrazada de
amabilidad.®

La soledad de ambos hombres esta definitivamente vinculada con su
inhabilidad para relacionarse inherente a su caracteres de antihéroes. A los
ojos de los modelos psicologicos antes revisados, los personajes son solitarios
cronicos. Para corroborarlo, las obras nos proporcionan distintos antecedentes.
En La cara oculta de la luna hay varios flashbacks® del pasado de Phillipe. En
el primero se nos muestra como un nifo taciturno y aislado, siempre al lado de
su madre. En el segundo como un adolescente introvertido totalmente solitario.
Entre las acciones que el personaje realiza en su juventud, y que muestran su
caracter solitario, estan los rechazos constantes y malos tratos hacia André. Es
evidente que su hermano pequefno sélo intenta acercarse y parecerse a él.
Pero Phillipe lo percibe siempre como una molestia. En El proyecto Andersen,
Frédéric admite que detesta a los nifios porque cuando era pequefo sus
contemporaneos se burlaban de su albina cabellera; asi que desde nifio juega
un rol de paria o rechazado social.

Desde una valoracién convencional, ambos personajes han sido y no
han dejado de ser unos perdedores (losers), timidos y constantemente
rechazados.*® Ambos estan lejos de parecerse al estereotipo de personaje
masculino de éxito social y popularidad. Aunque, por otro lado, son personajes
auténticos capaces de asumir y enfrentar sus propias decisiones. En el caso de
Frédéric, esta capacidad se trasluce en la decisién final de enfrentar a Arnaud y
al hacer su mejor intento para convencer a los inversionistas del “Proyecto...”
en Copenhague; y en el de Phillipe, al no ocultar sus fracaso académico y su
empleo en el call center. Al final, son s6lo personas comunes y corrientes. Por

ello, considero que son personajes complejos insertos en un contexto

% Sus rasgos fisicos también lo colocan dentro de la liga de los antihéroes. Su albina
cabellera es motivo constante de burla dentro de la obra. Vid. Capitulo IV

% Definicién de flashback, vid. Capitulo Il.

0 Al menos los personajes a su alrededor los etiquetan de esta forma o ellos lo creen
asi. Arnaud no tiene el minimo respeto por el albino canadiense y a Phillipe le han
dicho toda la vida que es aburrido.
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cotidiano. De acuerdo con William H. Phillips, “round characters are complex,
lifelike, multidimensional, sometimes surprising, and changeable.”’

Al ser asi, su caracter no sélo se conforma de defectos, sino también de
virtudes. Phillipe es un filésofo inteligente, sensible, con un sentido negro del
humor, comprometido y profundamente leal (cuiddé de su madre hasta el dltimo
de sus dias). Por otro lado, su descortesia y falta de interés por las
convenciones sociales es al mismo tiempo otra de sus virtudes: es un hombre
agudamente honesto. Es un ser con una mirada profunda del mundo, al que le
interesan poco las banalidades impuestas por la sociedad (por ejemplo, no
siente verglienza de mostrar que trabaja para un call center). Frédéric también
comparte este rechazo por las convenciones. Es un artista sencillo
completamente enfocado en lo suyo, extremadamente responsable (cuida a la
mascota de Didier con esmero y entrega su adaptacién de La Driade en el
plazo establecido por los inversionistas), capaz de sentir y expresar cariino y
empatia (hacia la historia de Andersen o hacia la misma mascota). En
resumidas cuentas son personajes que intentan construir sus vidas sin
suscribirse a un modo de vida convencional y de principio a fin son honestos y
coherentes con este propdsito: no quieren formar familias, ni hacer mucho
dinero, por ejemplo.

Y es aqui donde aparece la dialéctica del tema de ambas obras, los
personajes se encuentran solos tanto por su falta de habilidad para entablar o
mantener relaciones como porque asi lo quieren. No estadn dispuestos a
cambiar y se aferran a su condicion incluso aunque no les guste. En ultima
instancia, estos antihéroes se hayan solos por narcisistas, se podria decir que
estan enamorados de su propia imagen solitaria.*?

“Narciso es solitario y adolescente, consciente y enamorado de su

143

singularidad, afirma Octavio Paz para argumentar que durante la

adolescencia la soledad se agudiza. Al revisar las caracteristicas y acciones de

1 “Los personajes redondos son complejos, parecidos a la vida, multidimensionales, a

veces sorprendentes y cambiantes.” en William H. Phillips, Film an Introduction, 22 ed.,
Boston, Bedford/St. Martin’s, 2002, p. 43.

*2 Me atrevo a hablar de un enamoramiento ya que los personajes se aferran a su
soledad como si ésta fuera en el fondo el objeto de su amor. Sin embargo, reconozco
que esto es cuestionable porque su aislamiento —contrario a un enamoramiento— no
es una condiciéon gozosa.

8 Octavio Paz, Op. cit., p. 221
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estos antihéroes canadienses, considero que nos encontramos ante
adolescentes tardios. Su rebeldia ante lo que la sociedad espera de ellos, asi
como su constante afirmacion (y exhibicién) de independencia conforman su
soledad adolescente. Particularmente La cara oculta de la luna expone a
Phillipe como un solitario bastante narcisista. Sus acciones demuestran dicho
caracter: rechaza a su hermano, no hace ningun intento de conversar con
alguien de su entorno, insulta a Natalie, maltrata al bar tender, discute con su
jefa y con el médico, etcétera. Sin embargo, esta obsesionado con sus propias
ideas, con su propio conocimiento, con su personal y singular interpretacion de
la realidad. Otra prueba de su narcisismo reside en su conversacion con el bar
tender. En ella, Phillipe presume su deseo de conocer a Alexei Leonov para
preguntarle como se sinti6 “siendo un segunddn”, al ser éste el segundo
hombre en pisar la luna. De esta forma deja entrever que él se siente como un
segundon en relacion a su hermano, algo que evidentemente no tolera, ya que
se opone a su narcisismo. Como se ha visto con respecto al estudio de “la era
del yo”, el individualismo imperante en nuestra cultura promueve la
competencia constante. En este caso, Phillipe también es parte de esta
dinamica social.

“Narciso ya sélo trabaja para la liberacion de su Yo, y para ello no
dudara incluso en renunciar al amor.”** Frédéric también demuestra una
incapacidad de madurar producto de su narcisismo adolescente. En la escena
Psycho-canine, Frédéric acaba por aceptar que fue su decisién separarse de
Marie, después de haber estado juntos veinte afnos, ella queria tener hijos y él
no. ¢, Sus motivos? El detesta a los nifios por lo que vivié cuando era uno. Para
evitarlo, Frédéric se hizo la vasectomia sin antes hablar con Marie. Esta
decisién desencadena el rompimiento de la pareja, de tal suerte, que Frédéric
ha renunciado al amor con tal de preservar su propio equilibrio psiquico.*® Por
otro lado, en la misma conversacion, Frédéric se jacta de no tener miedo de
enfrentarse con los drugdealers de Didier, quien se fue a Canada sin haberles

pagado unas cuantas deudas. Alguien tiene que pagarles y al parecer ese

* J. L. Trechera Herrera, Op. cit.
*> De acuerdo con el contexto filoséfico antes revisado acerca del narcisismo y la
soledad.
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alguien debe ser Frédéric. El bravuconea con ellos sin importar las

consecuencias, comportamiento de adolescente tardio por lo demés.

La trayectoria del antihéroe
De acuerdo con el mayor estudioso del teatro y cine de Robert Lepage,

Aleksandar S. Dundjerovic:

Typically, in his original projects, characters go out into the world to another

location in order to find something about themselves. On this journey they

establish a connection with something that is missing, something that will

help them transform by discovering a truth about themselves. This

passage, a journey of self-discovery, always includes a going out of one’s

original location. In this development, personal geography is inseparable

from spatial geography.*

La cara oculta de la luna y El proyecto Andersen no son la excepcion.
Los personajes principales, los antihéroes Phillipe y Frédéric también realizan
un viaje que no es simplemente un desplazamiento o cambio geografico. La
trayectoria de ambos personajes también corresponde a una busqueda
personal de respuestas a cuestiones existenciales.*” Este camino es similar al
modelo de trayectoria mitica propuesto por Joseph Campbell en El héroe de las
mil caras.*® Si bien, al tratarse de personajes que carecen de cualidades
“heroicas”, nos encontramos ante una especie de subversién mitica.*® La dupla
de personajes quebequenses también pasa por una serie de etapas y pruebas
para alcanzar una meta final (o fallar en el intento). Desde luego, este viaje se
realiza en soledad, tal como ha apuntado Octavio Paz.
La trayectoria de Frédéric inicia con su viaje a Francia, pues como él

mismo confiesa, los quebequenses se imaginan que Paris es todavia el centro

% Aleksandar Sasa Dundjerovic, Robert..., Op. cit, Nueva York, McGill-Queen's
University Press, 2007, p. 29 Todas las traducciones en este estudio son mias:
Tipicamente, en sus proyectos originales, los personajes salen a otro lugar del mundo
para descubrir algo acerca de si mismos. En este viaje establecen una conexién con
algo que esta perdido, algo que les ayudara a transformarse descubriendo una verdad
acerca de si mismos. Esta travesia, un viaje de auto-descubrimiento, siempre incluye
salir de la ubicacion original del personaje. En este desarrollo, la geografia personal es
inseparable de la geografia espacial.

*" Vid. Capitulo Ill. Es decir, relativas a su propia existencia.

* Tomo el modelo de Campbell simplemente para explicar el concepto de
“trayectoria”, aunque no me baso directamente en él para analizar ambas obras. Vid.
Joseph Campbell, El héroe de las mil caras, 82. reimp., México, FCE, 1972.

%9 La moral tradicional se pone en duda, asi como sus valores. Como si Lepage
afirmara que los héroes en realidad no existen o, simplemente, no le interesan. En
realidad, esta “subversion mitica” podria ser motivo de todo un estudio.
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del mundo.”™® De tal suerte que ha llegado ahi motivado por la ambicion y el
orgullo, por la idea de conquistar el mundo y demostrarselo a todos
(particularmente a su exnovia). Obviamente antes de mudarse no pensé en
todo lo que perderia. Resulta que Paris es todo menos una ciudad amable. Sus
pruebas (de acuerdo con el modelo del héroe) mas bien corresponden a
pequenos inconvenientes que sumados parecen un mar de infortunios. En
primer lugar, sus condiciones de vida y de trabajo son un fiasco, debe vivir y
trabajar sobre la sex-shop porque la renombrada Opera Palais Garnier no tiene
(de acuerdo con Arnaud) ni un triste escritorio que asignarle. Después se le
encomienda la tarea de escribir una épera para nifios y él los detesta. Sin
embargo, gracias a sus virtudes logra vencer estos obstaculos y comienza a
investigar acerca de Andersen y su obra con entusiasmo, al grado de realizar
una bella adaptacién del cuento. Luego es manipulado por Arnaud para que
asista en su lugar a una reunién para convencer a los inversionistas ingleses y
daneses del proyecto. Pero de esta prueba no sale bien librado debido a su
terrible inglés y a su falta absoluta de diplomacia.

A partir de estos hechos intrinsicamente relacionados a una larguisima
serie de desafortunados eventos relacionados con la cultura (0 més bien, la
anticultura)®' de la Unién Europea, el caracter de Frédéric cambia. Comienza a
darse cuenta de que gracias a su amabilidad e ingenuidad han abusado de él.
Finalmente reconoce que se equivocd, que su anhelo de mejoria no era mas
que una ilusion, que extraia a su exnovia y que gracias a su inflexibilidad,
miedo, rigidez y orgullo se ha quedado solo.”® El cambio en su conducta es
palpable y hacia el final de la historia se atreve a hacerle frente a Arnaud, el
principal responsable de todas sus peripecias. Aunque —como he dicho— este
reconocimiento ha llegado demasiado tarde; esa misma noche, Frédéric muere
solo en un extrano incendio. Es extrafno, porque nunca se aclara quién o qué lo
provoco. En el Epilogo, Frédéric plantea tres posibles causas: los drugdealers

de Didier tomaron venganza contra €l, un corto eléctrico en las cabinas de

%0 Vid. diagrama El proyecto..., escena 22. Café de la Paz (2)

! Con anticultura me refiero a todos los impedimentos burocraticos y econémicos que
merman un desarrollo artistico y vital en la Unién Europea, verbigracia: el inestable
financiamiento del “Proyecto Andersen” o la marginaciéon de Rachid y de Frédéric por
ser extranjeros.

%2 A este tipo de reconocimiento de un personaje acerca de sus propios errores,
Aristoteles lo llamé anagnérisis o reconocimiento. Aristételes, Op. cit., pp. 89 - 90
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peep-show o Rachid, harto de limpiar las secreciones corporales de los demas
prendio6 fuego al edificio.>®

En La cara oculta de la luna, el viaje es mas interior o mental, por decirlo
de algun modo. Aunque también hay un desplazamiento geografico. Todo
comienza cuando Phillipe solicita la ayuda de su hermano André para hacerse
cargo de los objetos que su madre dejo al morir. Y desde ese momento inician
los problemas porque su relacion ha sido practicamente inexistente durante
anos. André no estd muy dispuesto a verlo y si lo hace es sélo para
sermonearlo. Por otro lado, Phillipe estda més solo que nunca y en punto dificil
de su vida: su carrera académica esta a punto de fracasar y debe trabajar en el
call center haciendo publicidad para un periddico con tal de mantenerse.

Ante su desolacién, Phillipe decide filmar su pelicula para
extraterrestres. A partir de este trabajo, los recuerdos de su vida al lado de su
madre y su hermano comienzan a aparecer. Podriamos decir que Phillipe viaja
constantemente al pasado para explicarse a si mismo cémo llegd a tal
desolacion, por qué se fragmenté la relacién con su hermano. Un buen dia se
le presenta una gran oportunidad que quiza pudiera cambiarlo todo: la
invitacion a Moscu para exponer su teoria, que es —ademas de todo— el primer
viaje de su vida.

No obstante desde el primer momento, este antihéroe se encuentra un
poco renuente o temeroso a la aventura. Hace una cita con el médico para ver
si es seguro viajar en avion, desconfia porque tiempo atras lo operaron del
cerebro, cosa que al propio médico le suena un tanto ridicula. Durante este
encuentro, el galeno le ofrece las condolencias por el suicidio de su madre,
ante lo cual Phillipe se queda aténito y contrariado: €l no tenia conocimiento de
dicho suicidio. Trata de refutarlo alegando que nadie se lo habia dicho, que su
madre nunca le mostré sefales. El doctor le contesta sabiamente: “quiza td no
estabas dispuesto a escuchar.”*

Phillipe parte a Rusia ese mismo dia, pero la verdad lo ha afectado de
tal manera que no llega a tiempo a su gran oportunidad de demostrar su tesis,
de compartir sus ideas. Finalmente desde Moscu, Phillipe logra una

reconciliacién telefénica con su hermano, pues acaba por reconocer que es la

%3 Vid. diagrama El proyecto..., escena 0 bis. Epilogo
* Vid. diagrama La cara oculta..., escena 12. jEs una pena! Il (Condolencias)
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Unica persona sobre la Tierra con la que realmente tiene un lazo. Por ultimo,
Phillipe regresa a casa sin fracaso ni gloria.

En resumen, desde una perspectiva los protagonistas realizan un viaje
en el que acaban por descubrir su necesidad de algo que ya tenian, de algo
perdido. Frédéric desearia regresar con Marie a Quebec. Phillipe quisiera tener
una familia, entablar de nuevo una mejor relaciéon con André. Luego entonces,
los dos anhelan dejar de estar solos; “regresar a ser uno con el mundo”, como
diria Octavio Paz. Aunque el verdadero descubrimiento consiste en reconocer
su propia responsabilidad del aislamiento en el que han caido. En otras
palabras caen en cuenta de sus errores, de sus propios defectos.>®

La paradoja del descubrimiento del antihéroe radica en que se da cuenta
de algo que ha tenido frente a sus ojos todo el tiempo. Frédéric tiene la
consigna de adaptar el cuento La driade de Andersen que narra la historia de
la ninfa de un arbol que sacrifica su inmortalidad por vivir una sola noche en
Paris. El destino de este ser de fantasia es exactamente idéntico al suyo. Sin
embargo, al no darse cuenta de esto antes, muere (igual que la driade).*® Y el
caso de Phillipe es aun peor. Desde el inicio de la pelicula se la ha pasado
criticando y elaborando una teoria acerca del narcisismo del ser humano, de su
afan de competir y aplastar al otro en pos de llegar a la perfeccion, perfeccion
que demanda admiracion y reconocimiento. En su viaje psicolégico (al pasado)
acaba por comprender que él mismo se ha comportado de forma narcisista, ya
que desde pequefio ha visto a su hermano como alguien con quien tiene que
competir (y de ahi que se sienta un “segundén”). De hecho, en la conversacion
final termina por reclamarle a su hermano que nunca ha estado orgulloso de él.
Phillipe también quiere desesperadamente admiracion y reconocimiento sélo

que nunca se habia atrevido a admitirlo de manera abierta.®’

% Aristoteles denomina harmattia al error tragico. Aungque no nos encontremos ante
tragedias, hay una serie de errores cometidos por los personajes cuyo resultado es la
desolacion. Aristételes, Op. cit., p. 93

%% Vid. Capitulo I

*" Vid. diagrama La cara oculta..., escena 14. Beethoven esta muerto
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La nostalgia y la melancolia

El sentimiento de soledad, nostalgia de un cuerpo del que fuimos
arrancados, es nostalgia de espacio. Segln una concepciéon muy antigua y
que se encuentra en casi todos los pueblos, ese espacio no es otro que
centro del mundo, el “ombligo” del universo.*®

Hemos revisado la propuesta filosofica de Octavio Paz, segun la cual la
soledad (definida como sensacion subjetiva) es un anhelo de retornar a un
estado en el que ser humano era uno con su entorno. A la luz de esta
concepcion, la soledad se equipara a un sentimiento de nostalgia.
Etimolégicamente, nostalgia quiere decir “dolor del regreso.”® Una emocién
poco placentera que se presenta al recordar algo que se tuvo y que se ha
perdido. Por otro lado, también hemos mencionado los modelos psicolégicos
que apuntan la soledad como un efecto emotivo de la pérdida de una relacion
particular.

Ambas reflexiones son Utiles para identificar otra caracteristica de los
protagonistas de Lepage. En efecto, su soledad esta irremediablemente ligada
a sus caracteres nostalgicos. Constantemente encontramos a estos hombres
anorando relaciones perdidas, estados o momentos del pasado y sin duda, la
constante afnoranza no es para ellos motivo de alegria o jubilo. Por el contrario,
los sume en un estado animico apesadumbrado, triste, en una palabra:
melancolico.

Segun A. S. Dundjerovic, en las peliculas de Lepage “the past imposes
itself on the present [...]"® En La cara oculta de la luna también ocurre este
proceso mediante el cual Phillipe recuerda incesantemente su infancia y
adolescencia. Primero evoca a su madre en una reunién social vestida
elegantemente; después la recuerda sintiendo los primeros dolores del parto de
su hermano en una lavanderia; en otro momento, se ve a si mismo de nifo
quedandose dormido frente a la television y siendo arropado por ella, por citar
algunos ejemplos. Esto puede parecer natural, hasta donde sabemos Phillipe

esta atravesando un duelo. Sin embargo, segun su propio hermano su

0. Paz, Op. cit.,, p. 226

% Significado de nostalgia en el portal de la Real Academia Espafiola en
«http://buscon.rae.es/drael/», fecha de consulta: 6 de julio de 2011. A partir de ahora,
al citar de esta fuente usaré las siglas RAE.

80 “E| pasado se impone a si mismo en el presente” en A. S. Dundjerovic, The Cinema
of Robert Lepage. The poetics of memory, Londres, Walflower Press, 2003, p. 67
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conducta demuestra un afan de acumular recuerdos de su madre, de “no hacer
lugar para que le lleguen nuevas cosas.”' Sin duda, Phillipe ain no esta
dispuesto a seguir el consejo de su hermano, ya que aun guarda en su casa
muchisimos objetos de su madre y no muestra intenciones de querer
deshacerse de ellos.®?

De acuerdo con Maria Herrera Lima en su estudio “Antecedentes de la
melancolia”, la melancolia se caracteriza por una rebeldia y “obstinacion
narcisista que conduce a cultivar en la conciencia los efectos de la pérdida.”®*
Definitivamente Phillipe se obstina en defender su tristeza ante la pérdida de su
madre, como puede verse en la lectura de un poema elegiaco de Emile
Nelligan hecha para su video.®* El justifica su lectura del poema para mostrar a
los extraterrestres la poesia (“la Unica cosa que puede expresar el alma
humana”) y acaba por revelar su propio dolor. Aqui encuentro pertinente
vincular la obra de nuevo con las reflexiones de Octavio Paz. De acuerdo con
el poeta mexicano, la soledad es la nostalgia por haber dejado de ser uno con
el mundo (en el vientre materno) y en la pelicula, la mayor soledad y
desasosiego del personaje se manifiestan tras la muerte de ésta.

Maria Herrera Lima sefala otros aspectos de la melancolia que también
se encuentran en ambos antihéroes. La investigadora recupera las reflexiones
del poeta Robert Burton® para explicar que la melancolia ha sido asociada a
las cavilaciones solitarias, a los suefios durante la vigilia y a las fantasias;
también a la invocacién constante de fantasmas, a los malestares y dolencias
fisicas. Practicamente, Phillipe es un modelo contemporaneo de melancolia.
Las cavilaciones solitarias ocurren durante toda la pelicula pues basicamente

siempre se encuentra solo, la mayoria del tiempo reflexionando para su camara

1 André: “tu fais pas de place pour que les choses tarrivent, Phillipe.” Vid. diagrama
La cara oculta..., escena 14. Beethoven esta muerto 3. Otra vez rechazado Il
(Discusion familiar)

®2 Un cuarto entero contiene en su interior cajas y cajas de articulos pertenecientes a
su madre.

® Maria E. Herrera Lima, Memoria y melancolia. Reflexiones desde la literatura, la
filosofia y la teoria de las artes, editores: Maria E. Herrera Lima, César Gonzalez
Ochoa, Carlos Pereda Failache, Instituto de Investigaciones Filologicas, México,
UNAM, 2007, (Ediciones especiales, 46), p.72

% Emille Nelligan, Ma mére.

® M. E. Herrera Lima, Op. cit,, p. 70. Se basa en la obra de Burton The Anatomy of
Melancholy.
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(para los extraterrestres) acerca de su visién de la vida en la Tierra. Tiene
suefos o ensofaciones incesantemente, éstas vienen desde que era pequefio
y siempre tienen que ver con el espacio y sus astronautas, con su madre y con
su hermano. La invocacién de fantasmas es comparable a la constante
evocacion de los recuerdos antes mencionados. Por ultimo, en varias escenas
se nos permite ver su caracter enfermizo y temeroso que corresponde a los
malestares y dolencias propios del caracter melancdlico. Cuando era
adolescente enfermd de céancer y por un periodo perdié la vision de un ojo.
Afortunadamente fue atendido a tiempo y se recuperd rapidamente. Sin
embargo, hasta sus 42 anos jamas ha salido de Canada por miedo a reactivar
su enfermedad.

Frédéric de El proyecto Andersen también es sumamente nostalgico. Ha
perdido su lugar en el mundo al exiliarse de Canada. Por ello, también ha
perdido a la mujer que amaba. Y ante su nueva realidad no le queda mas que
anorar; verbigracia: la cancion que canta en el tren de regreso de Copenhague

bajo los efectos de las drogas:

No significa nada
la vida que dejé atras es fria
he cruzado la dltima linea
a donde ya no puedo regresar
donde cada paso que tomé con fe
me traiciond
y me alejé de mi hogar
y dulce, dulce rendicion
es todo lo que puedo dar

Por dltimo, ambos personajes comparten una cualidad del caracter
melancolico. Maria Herrera Lima sostiene que la melancolia se asocia al
trabajo creativo, a la capacidad de producir una realidad imaginaria.®” Phillipe
realiza su video de forma creativa y frecuentemente transforma los objetos
cotidianos en artilugios espaciales en su imaginacién, por ejemplo: la lavadora
en nave espacial y su termo de café en cohete. Frédéric imagina y cuenta con

sus propias palabras la historia de La Driade; de hecho hacia el final de la obra,

® R. Lepage, Le projet..., pp. 44 - 45 It doesn’t mean anything at all | The life | left
behind me is a cold one / I've crossed the last line / From where | can’t return / Where
every step | took in faith /| Betrayed me / And led me from my home /| And sweet, sweet
surrender/ Is all that | can give Vid. diagrama El proyecto..., escena 10. Speed

7 Op. cit., p. 72 La creatividad de los personajes y su relacién con la soledad se
desarrolla ampliamente en el Capitulo Ill.
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construye en su cabeza un encuentro con ella y lo vemos besar a una escultura
femenina que él identifica como la ninfa.

En resumen, su caracter melancélico y nostalgico es resultado de su
desolacion. En el fondo la afioranza del pasado es la afioranza de la compafiia,
la intimidad, la sensacidén de pertenecer a un hogar. En palabras simples es la
pena provocada por su soledad.

Los otros y sus soledades

La soledad ha sido revisada como circunstancia, rasgo de caracter y sensacion
de los protagonistas. Sin embargo, me parece que el tema que propongo se
extiende a otros ambitos de la obra, en particular a los otros personajes.®® En
todo caso al tratarse de uno de sus temas principales, las obras problematizan
al respecto, en ellas se exponen otras visiones, contraejemplos. Anne
Ubersfeld aduce que el teatro es “revelador de relaciones sociales”.®® Me
parece sensato convenir que la soledad estd en el centro mismo de las
relaciones sociales, ya sea como la ausencia de éstas o como una
manifestacién de su deterioro. A continuacién me propongo exhibir la soledad
de los otros personajes y asi mostrar brevemente la forma mediante la cual el
autor crea una dialéctica tematica.

De acuerdo con Phillipe, “la cara oculta de la luna” es el lado que no
vemos de ella desde la Tierra, un lado con mayor numero de crateres
nombrados a partir de escritores y cientificos rusos, una cara “desfigurada” de
la luna segun los americanos. En otras palabras, es un rostro controversial, un
rostro que no nos gusta ver. Durante toda la pelicula se desarrolla un
cuestionamiento acerca de lo que los individuos no quieren ver de si, aquello
que no nos gusta, nuestro lado desfigurado. Por ello, en ocasiones, los otros
personajes son similares a Phillipe en algun aspecto aunque él se niegue a

verlo.”®

% Los otros ambitos a los que se extiende el tema se discuten en los siguientes
capitulos.

% Anne Ubersfeld, Semidtica teatral, traduccién y adaptacion: Francisco Torres
Monreal, Madrid, Catedra / Universidad de Murcia (Signo e imagen), p. 12

" Vid. Capitulo 1, alteridad de la soledad.
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Tal es la situacién con su jefa del call center, una mujer de unos
cuarenta afos cuya funcidén es vigilar que sus empleados cubran su cuota de
llamadas diarias y que no realicen llamadas personales durante sus turnos. A
primera vista esta mujer no tiene nada que ver con Phillipe pero pronto
descubrimos que esta cuarentona también es soltera, solitaria y amargada, a la
que no le interesan las relaciones o las otras personas, en general. Una Phillipe
femenina en cierto sentido. Algo similar ocurre con el mesero o bar tender con
quien Phillipe desahoga sus frustraciones. La situacion es la siguiente: un
hombre (Phillipe) se queja amargamente de tener que escuchar a otro hombre
(André) que se queja, lo sermonea y se jacta de banalidades. Sin darse cuenta
somete al mesero a la misma tortura que él detesta. No puedo asegurar que
este mesero sea un solitario aunque es patente que al igual que Phillipe, tiene
que desempenfar un trabajo detestable. Diariamente, ambos deben atender y
conversar con personas con las que en realidad no tienen ningun tipo de
relacion.

Si bien, la verdadera dialéctica de la obra con respecto a la soledad se
da con su hermano André. A primera vista, €l es todo lo que Phillipe no. Le va
bien en su trabajo, es popular entre la gente, tiene pareja (Carl), va al gimnasio,
es seguro de si mismo, etcétera. A comparacion de Phillipe pareciera que él no
esta solo, sino todo lo contrario. Sin embargo, conforme avanza la obra se
revelan varios datos de una soledad disfrazada. En primera, es un mentiroso
empedernido, miente en el trabajo, le miente a Phillipe y seguramente le ha
mentido a Carl. Su caracter mentiroso es develado cuando André se queda
atorado en el elevador y llama a Carl para pedirle que llame a su oficina y
reporte que tuvo un accidente en auto. “; Por qué no llamas tu y les dices que
estas atorado en el elevador?”, pregunta Carl. “No me creerian, ya dije eso una

vez”, contesta André.”!

En segundo lugar, no se lleva nada bien con este
ultimo, quien, por otra parte, es otro narcisista consagrado a cultivar sus
musculos y a mirar detenidamente a otros hombres en el gimnasio. El
aislamiento de André se evidencia principalmente al final del filme cuando Carl

lo abandona tras una discusion en la que se insultan el uno al otro. Unos

" Vid. diagrama La cara oculta..., escena 8. Burgués terminal | (muro de la vergiienza)
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momentos mas tarde, Phillipe lo llama y pueden reconciliarse. De cierta
manera, han quedado en igualdad de circunstancias: los dos estan solos.”

En El proyecto Andersen, ademas de Frédéric sélo existen otros dos
personajes: Rachid (el inmigrante marroqui) y Arnaud de la Guimbrétiere. El
primero es un personaje hostil, nunca habla y su forma de expresarse es a
través del graffiti. Desde la perspectiva de la obra, Rachid, el inmigrante
marroqui, vive en unas condiciones de vida infames porque su trabajo consiste
en limpiar las cabinas de peep-show de la sex-shop; es decir, debe hacer un
trabajo que ningun francés quiere hacer. Rachid es un marginado, se
encuentra en el ultimo lugar de la escala social y politica francesa; por ello, su
soledad es de indole sociocultural.

Arnaud es el contraejemplo, supuestamente es el funcionario cultural
modelo de la Union Europea, un hombre de mundo, con un alto grado de
refinamiento y cultura. Pero en el fondo es un hombre maquiavélico que
maneja el Palais Garnier de Paris segun los intereses politicos y econdémicos
de la Comunidad Europea (y los suyos propios), sin atender en lo absoluto los
intereses culturales o artisticos. No obstante, su forma de ser tiene un precio.
Detrds de la fachada de éxito, sus relaciones personales son vacias. Su
incapacidad de entablar vinculos llega a tal grado que ha dejado de tener
relaciones sexuales con personas tangibles y sélo puede satisfacer sus deseos
con ayuda de la pornografia.”® Al final de su historia, él confiesa que su esposa
y su hija (el unico ser al que cuidaba y queria) lo han dejado.

En resumen, la dialéctica temética se desarrolla en ambas obras, pues
el protagonista no es el Unico solitario, sino que la gran mayoria de los
personajes a su alrededor viven sus propias soledades, aunque con distintos

matices.

"2 Vid. diagrama La cara oculta..., escena 14. Beethoven esta muerto

3 Arnaud es un hombre con tendencia hacia el autoerotismo. Para el psicoandlisis, el
autoerotismo es una “[...] cualidad de un comportamiento sexual en el cual el sujeto
obtiene satisfaccién recurriendo a su propio cuerpo, sin objeto exterior: en este sentido
se habla de la masturbacién como de un comportamiento autoerético.” En Jean
Laplanche y Jean- Bertrand Pontalis, Diccionario de psicoanalisis, dirigido por Daniel
Lagache, traduccién Fernando Cervantes Gimeno, 22 ed. , 1974, Barcelona, editorial
Labor. Sin duda, una prueba irrefutable de su desolacién sexual y vital.
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La soledad cotidiana actual

Para cerrar este capitulo y a manera de sintesis haré una propuesta de la
posible concepcion del mundo del autor expresada en sus creaciones. Es
patente que el contexto de las historias es cotidiano; de la vida diaria y en
apariencia poco extraordinaria de cualquier mortal. Para Cecilia Alatorre, “en lo
cotidiano hay pocas acciones trascendentes. EI hombre come, bebe, dice
tonterias, es banal y egoista.””* Sin duda, este universo de acciones
intrascendentes se encuentra en ambas obras. En La cara oculta de la luna,
por ejemplo, Phillipe lava su ropa, realiza llamadas telefénicas, se emborracha
en el bar de un hotel, visita al doctor, va al gimnasio, mira la television.
Frédéric, por su parte, trabaja en su casa, toma el metro, lleva a su mascota al
parque, toma café y calmantes. Y justamente en medio de esta
intrascendencia, su solitaria existencia transcurre en medio de “tormentas
personales en las que nadie es héroe porque hay que trabajar, comer, dormir y
sobreponerse calladamente.””

Por otro lado, el contexto de las historias es actual. Los personajes viven
en un mundo capitalista, globalizado y multicultural repleto de medios de
informacién, de imagenes publicitarias, de tecnologia por doquier.”® En La cara
oculta de la luna vemos un call center, un talk-show, una videocamara, varias
lavanderias, un aeropuerto, entre otras referencias contemporaneas, tambiéen
se habla de la posibilidad de consultar a una “médium financiera”. Y ni hablar
del Paris de El proyecto Andersen, el Paris con establecimientos de Internet,
un Paris en el que mas vale hablar inglés, un Paris cuya moneda es el euro.
Incluso, en esta historia, somos testigo de varias extravagancias que son el
colmo de la posmodernidad: las cabinas peep-show (jinsertas una ficha y
obtienes pornografial) y la psiquiatria canina (Frédéric lleva a la perra Fanny a

su cita semanal para que le receten barbittricos).””

" Claudia Cecilia Alatorre, Andlisis del drama, México, Gaceta, 1986 (Coleccion
Escenologia), p. 54

> Ibidem, p. 63

8 El teatro de Lepage es hecho para un publico en constante shock cultural, de
acuerdo con Dundijerovic. Este shock también es parte del discurso o puede verse
como parte del contexto de los personajes. Vid. Dundjerovic, Robert...

" Posmodernidad o hipermodernidad. De acuerdo con Lipovetsky estamos viviendo
una exacerbacién de la modernidad. Particularmente, El proyecto Andersen refleja la
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En ambos trabajos, la sociedad es retratada como un universo narcisista
en el que la soledad abunda, por paraddjico que suene. En ella, tanto los
protagonistas, como el resto de los personajes, se encuentran en una
busqueda individualista que los aleja entre si. Frédéric quiere hacer carrera en
Paris para presumirla ante la gente de Montreal, Phillipe busca el
reconocimiento de sus colegas para superar a su hermano, Arnaud manipula y
falta el respeto a los demas a su antojo porque su posicion de poder se lo
permite, André miente constantemente con tal de evadir los conflictos. Quebec
en La cara oculta de la luna se muestra como un sitio en el que cada quien ve
por su propio bien.”® Phillipe ve por su carrera, Natalie est4 centrada en su
nuevo rol de madre y esposa, André cultiva su estilo de vida y su fama, Carl
estd obsesionado por mantener sus musculos en su lugar. Paris y la Union
Europea también exhiben su lado decadente en El proyecto Andersen: los
inversionistas culturales so6lo quieren garantizar que recuperaran su inversion
politica y econémica, los inmigrantes musulmanes se encuentran resentidos y
los ciudadanos parisinos son indiferentes, mas preocupados por la psique de
sus mascotas que por el bienestar de sus ciudadanos. Cada individuo centrado
en si mismo, cada uno pensando que es el centro del mundo; caracteristica
fundamental de las sociedades “del yo”, plagadas de individuos solitarios.”

En los siguientes capitulos, buscaré explicar otros matices de la soledad
en ambos trabajos que complementan la vision de su creador acerca de esta

condicién.

exacerbacion de los inventos modernos. Hasta los perros requieren psicoterapia, para
ir a Paris es mejor hablar inglés y para relajar tensiones entre un metro y otro sélo hay
que insertar una ficha en una cabina de peep-show. Vid. Los tiempos hipermodernos
de Gilles Lipovetsky.

8 Nada raro en las grandes metrépolis.

9 J. L. Trechera Herrera, Op. cit.
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Capitulo 1l
La soledad en los elementos de la puesta en escena

Se ha hablado mucho de lo que

sucede en las novelas de

Dostoievski, y apenas nada de su forma.
Ortega y Gasset

La filosofia no esta tan

s0lo en los asuntos o tematicas,
sino, primordialmente,

en la forma,

el estilo, el abordaje,

la manera de mirar,

la dimensidon metafisica

del montaje.

Julio Carrera

Forma es fondo: la soledad vista y escuchada

En el capitulo anterior se ha demostrado que ambas obras versan sobre el
tema de la soledad a nivel de la trama o argumento. Sin embargo, tanto la
pelicula como el montaje teatral se constituyen de una enorme gama de
elementos visuales y sonoros. Y es el director quien al organizar el universo
ficticio en la pantalla o en el escenario es otro tipo de autor de la obra que se
vale de otro tipo de recursos retéricos®. En este sentido, la soledad no es sélo
la condicion principal de los protagonistas sino, también una sensacion que el
director detona en el espectador a partir de distintos recursos que normalmente
se denominan como formales.

Tanto en teatro como en cine el director toma una serie de decisiones
para escenificar una historia. Aun cuando esencialmente teatro y cine son
completamente distintos, el trabajo del director consiste en orquestar una
ficcidbn en determinados espacios y tiempos que se modifican constantemente
durante el desarrollo de los hechos. Y precisamente en esta organizacién se
trasluce su punto de vista particular sobre la vida y el arte mismo. Asi pues la
forma es también fondo, cualquier decision formal es testimonio material de la
concepcion del mundo del artista. Las formas elegidas por un director son parte

de su estilo y éste, segun Josep Maria Catald, no es de ningun modo

8Josep Maria Catala, La puesta en imédgenes, Conceptos de direccion
cinematografica, Barcelona, Paidés, 2001, pp. 178 - 184
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ornamental o casual, sino expresion propia. En arte no hay sinonimia, afirma
Catala, aunque el mensaje sea el mismo, la forma expresa cosas distintas®'.

Mas analizar el contenido de la forma no es una operacién precisamente
sencilla por muchisimas razones. En primer lugar porque una configuracion
visual o sonora puede ser tanto 0 mas compleja que una configuracion textual.
Si bien, en teatro y en cine, al contrario que en la literatura, teoria y practica no
comparten el mismo medio expresivo; es decir, el lenguaje.®* Segundo, porque
como explica Tarkovski la descripcién de una imagen nunca sera adecuada.
“La imagen no puede ser sino creada o sentida, aceptada o rechazada”®, dado
que una parte sustancial de lo provocado por una historia o — para no ir tan
lejos— por una simple secuencia de imagenes no puede ser comprendida en
términos racionales. En tercer lugar, en el caso del teatro, se suma a la
dificultad la fugacidad del espectaculo, ya que no hay manera de reproducir el
verdadero resultado artistico. Y so6lo es posible acercarse a la obra —como
afirma Patrice Pavis— mediante “sustitutos” o “residuos del artefacto teatral”,®
ademas de la no tan fiable memoria personal del espectaculo.

A pesar de todo, gracias al concepto de puesta en escena (mise en
scene, en francés) es factible aproximarse al tema desglosando las distintas
formas de las que el director hace uso para presentar una historia en teatro o
en cine.®® Concretamente la puesta en escena, tanto cinematografica como
teatral, se realiza mediante la actuacién, la escenografia (decorados, en cine),
el vestuario, la iluminacién y la musicalizacion. Aunque, la mise en scéne
cinematografica tiene otra serie de factores relacionados con la camara. Para
efectos de este estudio, desde luego, no son relevantes todos los componentes
de la puesta en escena de El proyecto Anderseny de La cara oculta de la luna,

sino los que se relacionan con la soledad. Ya sea que la presenten mediante

8 Ibidem, pp. 238 - 240 En Gltima instancia, el mensaje también deja de ser el mismo.
8 Ibidem, p. 136 Parte del problema de un andlisis formal es la dificultad para citar otro
tipo de signos no lingliisticos como imagenes o sonidos.

8 Andrei Tarkovski, Esculpir el tiempo, traduccion, notas y apéndices: Miguel Bustos
Garcia, México, Centro Universitario de Estudios Cinematograficos, 1993, p. 42

8 Patrice Pavis, El andlisis de los espectéculos, Teatro, mimo, danza, cine, traduccion
de Enrique Folch Gonzalez, Barcelona, Paidés, 2000, p. 35

8 Robert P. Kolker, « The film text and the film form » en The Oxford Guide to Film
Studies, John Hill y Pamela Church Gibson editores, Oxford, Oxford University Press,
1998. p. 17 El autor agrega que el estilo esta intimamente relacionado con la nocién
de mise en scéne.
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imagenes o que la provoquen como sensacion mediante ritmos y puntos de
vista como se explicara mas adelante.

Por ultimo, antes de continuar conviene aclarar algunos términos que se
usaran con regularidad en ambas revisiones. El primero es “convencion” o
“convenciones:”

In one sense of the term, conventions (derived from the Latin term for “coming
together”) are necessary, or at least convenient, devices, accepted by tacit
agreement between author and audience, for solving the problems in
representing reality that are posed by a particular artistic medium.*®

Otros dos términos relevantes para este estudio son “diégesis” vy
“narrativa”. Ambas palabras provienen de la teoria literaria pero son
perfectamente convenientes para el cine de ficcion y para un teatro épico o de
saga como el de Lepage.®” La narrativa es simplemente la historia presentada;
los acontecimientos que en ella ocurren, asi como sus personajes, dialogos y
acciones.®® La diégesis es practicamente lo mismo: “el desarrollo narrativo de
una obra.” Se trata de conceptos importantes pues los elementos de la puesta
en escena, sea cinematografica o teatral, pertenecen a o conforman la
narrativa de Lepage y son, al mismo, tiempo recursos diegéticos. Finalmente, la
soledad como tema esta indisolublemente unida a la narrativa de las dos

producciones de Lepage.

One-man loneliness: El dispositivo escénico de El proyecto Andersen

Antes que nada, es necesario aclarar que El proyecto Andersen es un one man
show, en términos conocidos, un mondlogo; en términos contemporaneos, un

unipersonal. Este constituye el formato de puesta en escena que impulsé

% En un sentido del término, convenciones (derivado del término latino de ‘llegar
juntos’) son dispositivos necesarios, o al menos convenientes, aceptados mediante un
acuerdo tacito entre el autor y la audiencia para resolver los problemas que implica
representar a realidad en un medio artistico en particular. en M. H. Abrams, A
Glossary of Literary terms, 62 ed., Forth Worth, Harcourt Brace College Publishers, p.
37

87 Aleksandar Dundjerovic, The Theatricality of Robert Lepage, Nueva York, McGill-
Queen's University Press, 2007, p. 14

8 M. H. Abrams, Op. cit., p. 123
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desde sus inicios la carrera de Lepage.®® En principio todos sus one man
shows son escritos, dirigidos y actuados por é1.°° Como su nombre lo indica, en
un one man show, sOlo existe un hombre sobre el escenario
independientemente de la cantidad de personajes involucrados en la ficcion. Es
claro que un mondlogo puede partir de cualquier tema: la muerte, el amor, la
guerra, la politica, etcétera. Si bien, como hemos visto, en los elementos de la
trama, el aislamiento emocional de los personajes establece la pauta de sus
acciones y de los acontecimientos, no es descabellado pensar que la soledad
se hace mas evidente al ver a un solo hombre de pie sobre un enorme
escenario.

De acuerdo, puede pensarse que simplemente es una casualidad, que el
formato predilecto de Lepage es el one man show sin importar el tema de la
historia. Sin embargo, es bien sabido que Lepage ha dirigido multiples
montajes en los que se involucran elencos multitudinarios. Desde luego, la
sensacion de aislamiento generada en el espectaculo no solo reside en que
sea un solo hombre quien interprete toda la ficcidn, sino en los otros elementos
que lo integran.

Los recursos del espectaculo seran analizados con base en la nocion de
dispositivo escénico.?’ El dispositivo se construye espacialmente a partir de
materiales visuales y sonoros que el director utiliza para contar la historia: la
escenografia, la iluminacion, el vestuario, la utileria y la sonorizacion. La
composicién espacial deliberadamente decidida por un director, asi como las
transformaciones que el espacio sufre durante el desarrollo de la pieza
sugieren e indican cual es la relaciéon de este Unico personaje con su entorno.

Para Tarkovski, la composicion plastica bien elegida por el director, escena por

8 A. Dundjerovic, Op. cit., p. 19. Needles and Opium fue el primer gran solo de
Lepage.

% Aunque, en octubre de 2009, cuando la obra tuvo una funcién en el teatro Julio
Castillo como parte del Festival de la Ciudad de México, era el actor Ives Jacques
quien actuaba el monologo. Lepage, seguramente, se encontraba dirigiendo y
actuando otros espectaculos.

% La palabra ‘dispositivo’, segun la Real Academia Espafiola, quiere decir ‘mecanismo
o artificio dispuesto para producir una accién prevista’,”’ en este caso, la accion
prevista es la totalidad de la puesta en escena. En Real Academia Espafola,
Diccionario de la lengua espariola, 222 edicién en «http:/buscon.rae.es/drael», fecha
de consulta: 10 de enero de 2011.
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escena, esta intimamente relacionada con el estado de &animo del personaje.*
En el caso de la soledad, el dispositivo escénico, deberia aislarlo interponiendo
un limite entre él y aquello que lo rodea; evidenciaria su soledad. Ahora bien, el
objetivo de este apartado no es analizar escena por escena haciendo un
recuento exhaustivo de cada componente de la puesta. Por el contrario, la
meta consiste en describir algunos elementos y su funcionamiento dentro del
dispositivo escénico de El proyecto Andersen, en los cuales se manifiesta la
soledad.

Antes de continuar, es pertinente aclarar que la nocién de dispositivo
escénico se refiere no sélo a artefactos escenograficos o a la conformacién del
espacio, sino también al funcionamiento de los objetos sobre la escena. Dicho
funcionamiento esta intimamente ligado a las convenciones antes
mencionadas.?® De manera general, se buscara sintetizar cémo dentro de la
narrativa del espectaculo se establecen distintas convenciones
intencionalmente elegidas por el director, las cuales se relacionan directamente

con el discurso de la obra acerca de la soledad.

La pantalla cinematografica

En El proyecto Andersen, el componente escenografico con mayor nimero de
funciones narrativas sobre el escenario es una pantalla blanca desplazable de
dimensiones cinematogréaficas,® sobre la cual se proyectan constantemente
una buena cantidad de imagenes y videos que cumplen con distintas funciones
en las escenas en las que aparecen.® Por supuesto, resulta obvio que utilizar
este tipo de recursos en teatro remite inevitablemente al cine. Es bien sabido
que Ex Machina, y en particular, Lepage buscan trabajar con recursos

92 A. Tarkovski, Op. cit., pp. 75-76

% Vid. supra: definicién de convencién.

% Ludovic Fouquet, Robert Lepage. L'horizon en images, Québec, L’Instant méme,
2005, p. 159 Ludovic Fouquet es actor, director y escenografo experto en tecnologia y
video en teatro. Vid. «http://lagaleriedelugac.blogspot.com/2009/03/venir-conference-
de-ludovic-fouquet.html»

% Particularmente, la pantalla cinematografica ya habia sido usada por él en una gran
cantidad de montajes. Vid. Fouquet, Op. cit., pp. 158 — 166 Hoy en dia no es ninguna
novedad la proyeccion en escena de imagenes bidimensionales sobre cualquier tipo
de superficie. Definitivamente, no fue Lepage el primero en usarlas, ni tampoco fue E/
proyecto Andersen la primera puesta en la que lo hizo.
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multimedia®® en sus puestas en escena persiguiendo una fusiéon de las
narrativas cinematogréaficas y teatrales, segun Ludovic Fouquet en Robert
Lepage, I'horizon en images.®’

Empero, es relevante identificar como funciona o para qué se usa la
pantalla en este caso y cémo produce atmésferas de soledad. Atmdésfera,
segun M. H. Abrams, quiere decir “tonalidad emocional de una parte o de la
obra completa que fomenta en el lector (espectador, en este caso) expectativas

sobre el curso de los eventos, ya sean felices, aterrorizantes o desastrosos.”®®

Primera funcién de la pantalla: Telon de fondo

La primera y méas simple funcién de la pantalla es similar a aquella que
desempefaban los antiguos telones de fondo pintados o, mas recientemente,
los cicloramas.?® Me refiero a las proyecciones del fondo de los lugares en los
que suceden las escenas, verbigracia: el Café de la Paix, la 6pera Palais
Garnier, un par de estaciones de metro, unos cuantos parques, etcétera; todos

lugares reales y actuales de Paris,'®

101

aunque la calidad de la imagen es propia
de una animacion" y no de fotografias reales de dichos sitios. Mas alla de la
ilustracion elemental para situar al publico en donde ocurre la historia, la
pantalla como telon de fondo tiene una caracteristica con la que subraya la
soledad. En absolutamente ninguna de las animaciones parisinas (ya sean casi
estaticas o en movimiento) se ve jamas a otra persona; ninguna imagen
humana, ni siquiera de un ser vivo, cruza nunca la pantalla. La
bidimensionalidad solo revela espacios vacios (no en el sentido que a Peter
Brook le hubiera gustado); un café, un vestibulo, una estacién de metro...

como si Paris fuera un lugar desolado y desolador.

% Definicién de multimedia en DRAE, «http://buscon.rae.es/drael/» La pantalla forma
parte de una estética multimedia puesto que introduce un elemento cuyo origen esta
en otra disciplina artistica y no en el teatro.

 Ibidem, pp. i - xiv

% M. H. Abrams, Op. cit., pp. 10-11

% En sentido estricto, una pantalla cinematografica empez6 siendo un ciclorama. El
ciclorama es una superficie que se coloca al fondo del escenario sobre la cual se
proyectan luz e imagenes.

190 Paris, 20009.

191 | 3 animacién es una técnica dentro de las artes visuales en la cual, las imagenes
son dibujadas o disefiadas digitalmente, asi como su movimiento.
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El ambiente sonoro que acompana dichas escenas ilustra también la
atmésfera de cada espacio parisino. Los cafés (bistro, en francés) con musica
tipicamente francesa; los parques con sonidos de automoviles; el vestibulo de
la dpera con el eco provocado por los pasos del personaje; el metro con el
sonido de los vagones pasando a través de las vias... Pero nunca escuchamos

otras voces, como si no hubiera otras personas en Paris.

La peojed Andarsen da Robert Lepage Ay Yves Jacques & Em Valatte 2006

1. La pantalla como telén de fondo. Arnaud en Palais Garnier.'®

Segunda funcion de la pantalla: Libro ilustrado de cuentos

Otra funcién relativamente sencilla de pantalla reside en hacer las veces
de libro ilustrado proyectando las imagenes que pertenecen a las narraciones
que se hacen en escena; en particular, aquellas relativas al cuento La Driade
de Hans Christian Andersen. La voz en off de Frédéric narra la historia de la
ninfa mientras en la pantalla aparecen las ilustraciones de cuento infantil: un
paisaje en el campo francés, un gran arbol con péjaros revoloteando a su
alrededor, el atardecer, las nubes del cielo, etcétera. Cabe aclarar que la
calidad de la imagen es precisamente ésa, la que podriamos hallar en un libro

%2 Fotografia de Emmanuel Valette, 2006 en: «http:/art-0.net/2008/wp-
content/uploads/2009/04/anderseni_yjacques_foto-emmanuel-valette.jpg», fecha de
consulta: 16 de mayo de 2011
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de cuentos ilustrado. Me refiero a una calidad de la imagen no fotogréfica, sino
de dibujo 0 animacion.

La ilustracién del cuento resulta significativa ya que se realiza desde la
perspectiva de Frédéric, con el estilo propio del personaje para contar. Es
posible asegurar que la voz en off es de Frédéric y no de Arnaud debido al
acento del personaje'® y a la relacién de paralelismo que se establece entre él
y la driade.’™ Hay que reconocer que la ilustracién representa un recurso
eficiente para introducir el cuento como otro universo ficticio dentro de la
historia e incluso le proporciona a esta narracion una calidad y valor diferente
dentro de la puesta en escena. Pero también hay que considerar que gracias a
ello vemos un primer esbozo de la subjetividad del personaje. Implicitamente,
mediante la narracién de La driade, Frédéric muestra al publico su obra; el

"% que elabora para la Opera Palais

primer boceto de “Proyecto Andersen
Garnier. Lo solitario subyace en que nadie mas la escucha o la lee dentro de la
ficcion. Nadie, mas que el publico, ve el trabajo del libretista; ni siquiera Arnaud
lee el boceto que Frédéric le envia hacia el final de la obra. Si, el publico lo ve
(y quiza, hasta lo aprecie), claro que para efectos de la historia, aquello por lo
que el personaje ha trabajado tanto no llega a nadie, horas de desvelo perdidas
para siempre que han generado en Frédéric muchisima frustracion.'®

Con respecto a las ilustraciones queda un punto por destacar. Se ha
establecido que en aquellas del ambiente parisino del afio 2005, nunca hay
otro ser vivo en escena; mientras que en las propias de La driade si.
Especificamente, en el momento en que la driade visita Paris durante la
Exposicion Universal de 1867, cientos de personas dibujadas aparecen
proyectadas sobre la pantalla en actitudes mas bien festivas.'”” Este es
practicamente el Unico instante de la obra en que hay una idea de multitud, de
reunién, de celebracion, de comunidad y contacto humano. Recordemos que la

narracion del cuento es un ambito exclusivo de Frédéric, algo que

193 Frédéric habla con un francés quebequés, mientras que Arnaud tiene un acento
tipicamente parisino. Asunto que se aprovecha en el montaje con sentido del humor.
1% Vid. Capitulo I

195 Utilizo “Proyecto Andersen” para el proyecto dentro de la historia y El proyecto
Andersen para el nombre del montaje.

1% Antes del final de la obra, Frédéric vuelve a darle a Arnaud su boceto de la épera
basada en La Driade antes de renunciar, pero no sabemos si éste lo leera y de hecho,
ya no es importante. Vid. diagrama E/ proyecto..., escena 24. Café de la Paz (2)

197 Vid. diagrama El proyecto..., escena 18. La driade 42 parte
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practicamente sélo existe en su psique, en la ficcion dentro de la ficcion,'®
mientras que Paris y sus lugares pertenecen al ambito real dentro de la ficcion.
Entonces, por medio del contraste de las imagenes, en el dispositivo escénico
se establece que en el mundo imaginario de Frédéric existen otras personas,
mientras que en la realidad no hay nadie mas. Realidad e imaginacion forman
un contraste a nivel visual; en la realidad Frédéric esta solo; en la imaginacion
(en su propia ficcidén), acompanado. Dicha oposicién o contraste magnifica la

soledad del personaje.

2. Animaciones de cuento. La driade visita Paris en la segunda mitad del s. XIX.'%

Tercera funcion de la pantalla: Efectos cinematograficos

La siguiente operacién o tarea que la pantalla cumple en el dispositivo
escénico de la obra demuestra en toda su magnitud el caracter multimedia de
El proyecto Andersen. En efecto, la propuesta de Lepage funde una narrativa
cinematografica con una teatral.'’® Sobre la pantalla, en ciertas escenas,

aparece el rostro de Frédéric en un primer plano (gros plan, en francés). Como

198 Vid. Capitulo Il
199 | 4 création du Projet Andersen, Op. cit.
"% Vid. inicio de este capitulo.
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ocurre en el cine, los rasgos y gestos del personaje se vuelven literalmente
enormes gracias a este tamafio de plano.'""

Precisamente, el close up o primer plano de Frédéric es una de las
imagenes centrales elegidas por Lepage como parte de la narrativa de la
puesta en escena. ' '?

De acuerdo con Josep Maria Catala, en un plano cinematografico se
expresa una perspectiva dramética debida a la valoracién que el director hace
del contenido de una historia.'™ Aun cuando E/ proyecto Andersen no sea una
pelicula, inevitablemente hay una perspectiva dramatica patente en la pantalla
como un instrumento narrativo del montaje. Con respecto al primer plano,
Catala apunta que puede tener varias funciones, entre ellas una psicolégica
que consigue enfocar la atencion del espectador en una reaccién o gesto del
personaje.''* Es psicoldgica porque en el gesto o reaccién se revela la psique
del sujeto en cuestion. Justamente, ése es el efecto que consigue Lepage aqui,
obligando al espectador a mirar con detalle las reacciones de Frédéric. Lo
observamos nervioso y afectado al hablar con el supuesto publico que veria La
Boheme en el Palais Garnier; lo vemos confundido y enojado al escribir un mail
para Didier en un café Internet y, finalmente, lo vemos aceptar su muerte en el

epilogo de la obra.

" Rodolfo Santovenia, Diccionario de cine, Términos artisticos y técnicos, 32 edicién,
Edicién: Isabel F. Fernandez Lopez, La Habana, Editorial Arte y Literatura, 2008, p.179
Es pertinente aclarar qué es un plano. En una imagen recogida por una camara (sea
fotografica, cinematografica o de video), un plano es literalmente una toma, aquello
que la camara capta entre corte y corte. En un plano, la lente capta objetos
determinados desde uno o varios puntos particulares de vista. A la delimitacién del
campo visual de la camara se le llama encuadre. Segun Martin Marcel en El lenguaje
del cine, Mariana Segura Galvez (traductora), 32. ed, Madrid, Editorial Gedisa, 1990, p.
43, el tamano o tipo del plano en cine esta [...] determinado por la distancia entre la
camara y el sujeto y por la longitud focal del objetivo empleado.’ Dicho de otro modo,
qué tan cercano se ve el objeto o sujeto captado por la camara. Un primer plano o
close up enmarca por completo el rostro humano produciendo que éste ocupe la
totalidad del encuadre y, por ende, de la pantalla

"2 QOp. cit., p. 252 El plano general es el tamafio o tipo de plano que muestra la
totalidad de un espacio, que, segin R. Santovenia, Op. cit. , p. 179, ‘abarca la
completa vision de un lugar o un decorado [...] En realidad, es el cuadro de una
accién, pero no la accién misma. Destinado a situar el lugar y reconstruir su ambiente.’
De hecho, la primera y ultima imagen presenciada por el espectador de E/ proyecto
Andersen es un close up de Frédéric fundido con un plano general de la butaqueria
del Palais Garnier Vid. diagrama El proyecto..., escenas 0. Prdlogo, 0 bis. Epilogo

3 Op. cit pp. 240- 258

"% Ibidem
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Y mas alla del detalle del rostro del actor en cuestion, el primer plano
causa la sensacion de cercania. Para Catald: “En un primer plano, el
espectador, no sélo experimenta la cercania con respecto al sujeto, sino la
sensacion de estar en intima relacién con é1.”'"° Para entenderlo es necesario
regresar al primer plano pictérico y establecer ciertas comparaciones. En un
retrato (un primer plano pictérico) se transmite la sensacién de cercania o
intimidad. La distancia es un elemento espacial que se transforma en
psicologico. El pintor pinta la sensacién emocional de la proximidad, una forma
determinada de comunicacion. No es una referencia neutra a las distancias
reales de cuando el cuadro fue pintado. EI componente emocional esta en las
cualidades de la imagen. Tampoco se trata de ver mas cerca algo, sino de la
sensacion que se experimenta al verlo asi.''® De esta manera, Lepage provoca
que el espectador viva una cercania con Frédéric al confrontarse con el mundo.
El espectador se vuelve cémplice y acompafnante de su confusién,

desesperacion y resignacion solitaria.
Cuarta funcion de la pantalla: Subjetivizacion del espacio

Pero algo mas significativo ocurre gracias a la pantalla que revela al
espectador la soledad de los personajes: la pantalla “subjetiviza” el escenario.
Dicho de otro modo, nos permite percibir el mundo del personaje como él
mismo lo hace. Para Catala, es inevitable que en cine la sensacion de punto de
vista permanezca en lo que es captado por la camara, sin importar que el
director intente o no utilizar planos subjetivos'’”. Como hemos visto en el caso
de la narracion de La Driade, la pantalla permite que sobre el escenario el
espectador vea cosas que soélo existen dentro del mundo interno del personaje,
aunque dichas proyecciones aun pertenecen a una ilustracion mas o menos
objetiva.

En contraste con esta supuesta objetividad, en otras situaciones se nos

revela aquello que el personaje estd mirando desde su subjetividad. Tal es el

15 Ibidem, p. 280

18 Ibidem pp. 276 - 287

"7 Ibidem pp. 264 - 263 Los planos subjetivos son aquellos en los que la camara
observa exactamente lo mismo que el personaje, como si viéramos a través de sus
0j0s; un recurso cinematografico extremadamente comuin hoy en dia.
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caso del plano general del Palais Garnier anteriormente descrito, el cual
ensefa la imponente arquitectura del edificio en toda la amplitud de la pantalla.
En la escena, Frédéric se coloca de espaldas al publico y de frente a la
pantalla, justo en medio de ésta. Con lo cual, el Palais Garnier luce como un
espacio gigantesco, en tanto que Frédéric se ve absolutamente pequefio.
Como se ha dicho antes, nadie mas aparece en la escena; en los palcos y
butacas del edificio no se ve ni un alma. Asi Lepage realiza en teatro un
proceso comun en cine para evidenciar la soledad. Para Martin Marcel, el plano
general que devela la enormidad del espacio en comparacion con la pequefiez
de un ser humano puede atestiguar su soledad.'"® En esta escena, Frédéric
ademas de parecer insignificante esta en confrontacién directa con el espacio.
Puntualmente, su accion es revelar (o practicamente, denunciar) su historia
ante la élite que veria La Bohéme, una historia que no desean escuchar, una
historia que no les importa verdaderamente. Quiza por ello, en realidad, en la
imagen, la sala del Palais Garnier se encuentra vacia; todo alrededor de
Frédéric es vacio.

Si bien, Lepage juega con la superposicion de ambos planos: el close up
del rostro de Frédéric con el plano general del Palais Garnier como fondo. Con
lo cual, el albino quebequés queda aislado frente a un inmenso escenario y, al

mismo tiempo, el espectador establece una relaciéon de cercania con él.

"8 Op. cit., p. 44 Desde luego, no se trata de una regla ni de una férmula, la clave de
lo que se expresa en el plano esta en la relacién del personaje con dicho espacio.
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3. Efectos cinematograficos. Primer plano de Frédéric sobrepuesto a plano general de
la butaqueria de la épera Palais Garnier.'"

Antes de continuar, es imprescindible aclarar una particularidad de la
pantalla, sin la cual es dificil entender la estrategia escenografica que establece
Lepage. Esta tiene la increible propiedad de poder albergar al actor dentro de
sus limites mediante un mecanismo que permite retraerla hacia el interior
provocando que se vuelva concava o, bien, expandirla hacia el escenario
produciendo que se torne convexa.'?® Primero que nada, el actor puede saltar
a la pantalla y literalmente estar dentro de ella, con lo cual, se integra al campo
visual proyectado en ésta. Y mas alla, Lepage propone un sistema interactivo:
el actor interactia con el video proyectado en tiempo real durante ciertas
escenas.

Verdaderamente la informacion anterior podria simplemente ser un dato
curioso, una muestra del poderio tecnoldgico desplegado en el teatro de
Lepage, que no seria raro encontrar en cualquier evento publicitario de altos

"9 Fotografia de Emmanuel Valette, 2006 en: «http:/art-0.net/2008/wp-

content/uploads/2009/04/anderseni_yjacques_foto-emmanuel-valette.jpg», fecha de
consulta: 16 de mayo de 2011

120 No es motivo de este estudio explicar el mecanismo tecnoldgico mediante el cual la
pantalla es poseedora de tales singularidades. La importancia de senalarlo radica en
los efectos que dichas singularidades crean.
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vuelos. Sin embargo, aqui la pantalla sélo se usa como herramienta narrativa
con fines dramédticos. Y, como se ha dicho antes basandonos en las
aportaciones de Catala, permite al director transmitir el punto de vista del
personaje y evocar en el espectador las mismas emociones.'?' En la escena
Grand hall de I'Opéra, el actor se encuentra dentro de la pantalla.’®® En la
ficcion, el personaje Arnaud de la Guimbretiére realiza una llamada desde el
vestibulo del Palais Garnier (proyectado sobre la pantalla) a un tal Vincent para
informarle que ha recaido en su adiccién a la pornografia sadomasoquista.
Sobre Vincent sélo sabemos que es alguien con quien Arnaud tiene una
relacion cercana. Arnaud se encuentra visiblemente agitado, estado de animo
que raya en la desesperacion cuando Vincent se niega a verlo. Lepage dirige
esta escena de forma que aprovecha la pantalla y sus posibilidades
cinematograficas dramaticamente. La pantalla muestra el espacio que el
personaje ve ante si. Si el actor gira, la vision del espacio gira junto con él; si el
actor sube unas escaleras, el encuadre del espacio se mueve hacia arriba; si
éste desciende, el encuadre desciende junto con él. Por medio de esta
animacion, el espectador percibe el espacio como el personaje, con la misma
agitacion que él siente dentro del drama. De nuevo, la soledad es manifestada
no so6lo como situacion del universo dramatico sino como una sensacion
espacial y ritmica. En este caso, la soledad se traduce en un movimiento
angustiante. Arnaud estd perdido en su adiccidén, su mujer y su hija lo han
abandonado y nadie quiere ayudarlo. El espacio vacio a su alrededor es
inestable y vertiginoso.

Algo similar ocurre cuando Frédéric se ve obligado a regresar de
Dinamarca en tren (debido a una huelga de controladores aéreos en
Francia).'?® Dentro de la pantalla, el actor se coloca sobre una superficie a
guisa de asiento. En ese momento se proyecta una animacién desde la vista
interior del tren; tal como ocurre cuando se viaja en auto y desde adentro,
pareciera que el paisaje se desplazara. El video es bastante similar durante
todo el recorrido salvo por los cambios de la luz propios del atardecer. En esta

escena, una de las acciones de Frédéric consiste en drogarse con uno de los

21 Op. cit., pp. 178 - 184
122 Vid. diagrama El proyecto..., escenas19. Grand hall de I'Opéra
128 Vid. diagrama El proyecto..., escena 10. Speed
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calmantes que tiene que dar a Fanny. En este punto, el plano del exterior de la
vista desde el tren cambia progresivamente de colores “realistas” a otros mas
psicodélicos que ilustran el cambio de percepcién bajo la influencia de la droga
en Frédeéric. Por otro lado, se introduce a la escena un frack de musica
electronica contemporanea. Asi, Lepage logra “subjetivizar’ el escenario mas
que nunca; el espectador percibe (ve y escucha) el espacio de la misma forma
alterada en la que Frédéric lo hace. La escena concluye cuando Frédéric salta
de la pantalla hacia el escenario y el volumen de la masica aumenta mediante
un crescendo subito, la imagen proyectada se oscurece por medio de un fade
out hasta desaparecer. Entonces, Frédéric baila euféricamente completamente
solo e iluminado por un juego de luces que evoca un antro, un centro de
diversion nocturna.

Gracias a este recurso narrativo, Lepage logra realizar en teatro algo
que para Catala es un procedimiento dialéctico constante en el séptimo arte. La
diégesis'®* o narracién se construye de manera muy particular: vemos desde
fuera lo que se observa desde dentro, al tiempo que podemos ver a un
observador de la visién.'® Como espectadores quedamos tanto dentro como
fuera, tenemos a Frédéric frente a nosotros y a la vez, miramos como €l mira.

La soledad deja de ser un concepto para convertirse también en sensacion.

124 Vid. Forma es fondo: la soledad vista y escuchada
'25 Op. cit., pp. 286-287
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4. Pantalla convexa capaz de albergar al actor en su interior.'?®

7

5. Primer plano final. Frédéric es consumido por las llamas.'®

126 | a création du Projet Andersen, Op. cit.

27 Fotografia de Emmanuel Valette, 2006 en: «http:/art-0.net/2008/wp-
content/uploads/2009/04/anderseni_yjacques_foto-emmanuel-valette.jpg», fecha de
consulta: 16 de mayo de 2011
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Le Projet Andersen de Robert Lepage avec Yves Jacques © Em Valette 2008

6. Ejemplo de subjetivizacion del espacio. Fondo “psicodélico” cuando Frédéric se

encuentra bajo efectos narcéticos.'®

Cabinas

El segundo elemento escenografico mas utilizado en E/ proyecto
Andersen es un set de nueve cabinas. Se trata de cubos rectangulares que
pueden albergar perfectamente a un actor, cabinas telefénicas y sobre todo,
cabinas de peep-show.'® Lepage afirma aprovechar siempre las coincidencias
para sus puestas en escena y hacerlo de todas las maneras en las que le es
posible sacarles jugo.'™ Las cabinas son un perfecto ejemplo de ello; la forma
de una cabina telefénica es idéntica a la de una consagrada a la masturbacion
mientras se observan videos pornograficos. Ambos espacios por su tamano,
confinan y separan a una sola persona y, paradéjicamente, por las funciones a
las que estan destinadas buscan conectar al individuo con alguien mas;
permitiéendole, en el caso del teléfono, comunicarse con otro; en el caso del

peep-show, excitarse en el anonimato a partir de observar a otro (0 a otros).

128 Ibidem
'29 Vid. diagrama El proyecto..., escenas 1.,7.,14.,21. Peep-showy 4., 25. P.T.T.
130 Aleksandar Dundjerovic, Op. cit., p. 56
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En el espectaculo, las mismas cabinas son transformadas mediante una
convencion en unas u otras para distintas escenas, éstas entran y salen
gracias a un riel instalado de forma invisible en el piso del escenario. En las
telefénicas, l6gicamente hay un teléfono de monedas, en las de peep-show
solo un sillén rojo en su interior. Otra coincidencia entre ambos mecanismos
radica en que para activarlos es forzoso insertarles monedas o fichas; servicios
que alguien cobra para que el cliente deje, aunque sea momentadneamente, de
estar solo.

Por dltimo, es digno de sefnalarse que el universo de las cabinas
telefénicas corresponde a Frédéric, quien hace al menos dos llamadas poco
exitosas a su exnovia de Quebec, Marie. El sitio de las cabinas de peep-show,
las cuales forman parte de una sex-shop, situada en la planta baja del edificio
en el que Frédéric se aloja, es el universo solitario de Arnaud, quien a partir de
descubrirlas, regresa en muchas ocasiones. Al final, Arnaud y Frédéric pasan
una parte considerable de sus tiempos en lugares donde la soledad es también

un componente espacial.
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7. Frédéric (interpretado por Lepage) hablando con Marie en una cabina telefénica.'’

3" Vid. supraimagen 6. Emmanuel Valette
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Maniqui

La ultima convencién que se relaciona directamente con la sensacion y
condicién de soledad esté cifrada en el uso de cierto objeto de utileria. Cuando,
Frédéric viaja a Copenhague, tras su desastroso encuentro con los
inversionistas del “Proyecto Andersen”, decide visitar la antigua casa del
escritor convertida en museo, en donde se exhiben algunos de sus articulos y
se expone informacién acerca de su vida y obsesiones.'® Una voz en off
femenina explica al visitante del museo (y al publico en general) datos sobre la
vida privada de Andersen, en particular su eterna solteria. Sin embargo —
puntualiza la voz— Andersen se enamor6 de una bella cantante sueca de 6pera
llamada Jenny Lind. Sobre la escena, el actor aparece con vestuario de época
representando a Andersen e ilustrando algunas de las acciones narradas por la
voz en off, cuando entra en escena Jenny Lind. Lepage resuelve la presencia
de la cantante con un maniqui de costura con forma femenina que lleva sobre
si, un enorme y suntuoso vestido también de época. La convencion se
establece no solo porque la voz en off ha evocado a Jenny Lind, sino también
por el uso que el actor hace del maniqui jugando a que tuviera vida propia.
Andersen esta enamorado de esta mujer y siendo asi, siente deseo por ella.
Para representarlo, el actor ejecuta una rutina eroética que consiste en desvestir
paulatinamente al maniqui y en tocar algunas de sus partes como si fueran las
de una muijer real. El desenlace de la escena es tema del tercer capitulo pero,
es relevante sefalar que en la convencién esta implicada la insalvable
dificultad del personaje de estar con un ser animado real. El erotismo de la
escena, por los materiales con los que se ejecuta, no deja de mostrar (ademas
del ingenio narrativo desplegado en la puesta) la imposibilidad de un hombre
de realmente tocar a alguien. Mediante esta convencion no solamente se
respeta un acuerdo tacito entre el publico y el espectaculo (como en toda
convencién) de que sera un solo actor quien interprete o cuente toda la historia,
sino que también se crea una metafora o alegoria visual del contenido de la

obra.'3®

132 Vid. diagrama El proyecto..., escenas 9. Odense
133 para M. H. Abrams, Op. cit., p. 4, una alegoria es, basicamente, una representacion
cuyos componentes hacen sentido por si mismos, en un nivel primario o “literal” y que
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Josep Maria Catald describe un proceso en cine que, no obstante,
puede existir también en teatro. De acuerdo con él, en el punto de vista
manifiesto a través de la camara es posible que haya una construccion
alegérica de todo el contenido dramético de la historia.’* En el caso descrito
anteriormente, la construccion de la escena es alegoérica de la soledad general
de la obra. En un nivel literal: el actor representa a otro gracias al juego que
establece con el objeto. En un segundo sentido, desde mi perspectiva, la
construccion de la escena permite ver que tanto actor como personaje se
encuentran irremediablemente solos en el mundo, el ficticio y el de la
representacion teatral, y que la Unica forma que encuentran para estar con
otros es a través de su imaginacion.

Hasta aqui, se puede concluir que en el dispositivo escénico de E/
proyecto Andersen, la soledad existe mas alla de los elementos meramente
textuales. La soledad es también una sensacion y emocion latente en las
atmoésferas de la puesta creadas mediante mecanismos de distintas
naturalezas: teatrales y cinematograficas, espaciales y temporales, visuales y
sonoras. Es fundamental dejar establecido que la soledad no corresponde a
una sensacion univoca o facilmente aprehensible, mas bien se trata de un
proceso dialéctico cifrado en el interior de la narrativa establecida por el
director.

al mismo tiempo, tienen una segunda significacion que correlaciona otros conceptos y
eventos. Segun la RAE, Op. cit., en retérica, una alegoria es una figura consistente en
hacer patente en el discurso, a través de varias metaforas, un sentido recto o literal y
otro figurado, a fin de dar cuenta de algo diferente a lo expresado.

3 Op. cit., p. 256, p. 287 Catala ejemplifica con un filme de los hermanos Dardenne:
Rosetta, filmada en su totalidad con cadmara en mano casi siempre con movimientos
bruscos que se vuelven alegéricos de la situacion violenta y agitada en la que vive el
personaje. De ninguna forma, Catala pretende afirmar que esto es una regla. Una
pelicula sobre violencia podria ser filmada con movimientos de camara casi nulos o
muy lentos y aun asi lograr transmitir del todo dicha violencia.

64



135

8. H. C. Andersen y Jenny Lind (representada por un maniqui de costura).

3% Vid. supraimagen 7. Emmanuel Valette
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Planos de realidades solitarias en La cara oculta de Ia luna

A continuacién me propongo realizar una breve descripcidn e interpretacion de
algunos meétodos cinematograficos empleados por Lepage para narrar una
historia de soledad a través de la pantalla. Los procedimientos o métodos
filmicos comprenden también una serie de recursos visuales y sonoros para
conformar escenas a través de las cuales la historia del solitario Phillipe es
narrada.

En cuanto a la metodologia para desentranar los procedimientos
utilizados por Lepage como director cinematografico, me baso en las nociones
de direccion filmica y analisis del séptimo arte propuestas por el profesor Josep
Maria Catala, antes citado. El, al igual que Tarkovski, rechaza aproximarse al
estudio de una pelicula desglosando sus signos y simbolos y propone otro tipo
de enfoque. En la aparente linealidad de una historia, el director ha tomado una
serie de decisiones que traducen su punto de vista sobre el contenido
dramatico de la misma; decisiones que se materializan en las formas concretas
de la pelicula y que expresan su valoracién de los hechos.'® A la par, dichas
decisiones no solo traducen el contenido de la narracién sino que provocan
toda una gama de sensaciones y emociones en el espectador intimamente
relacionadas con este contenido.

Al apreciar la significacion formal en la estructura de una historia en la
pantalla grande, para Catala:

[...] hay que tener en cuenta una “coreografia” de la cdmara que esculpe
ese espacio real [el set o locacion, el espacio donde actian los
intérpretes], mediante el movimiento o el montaje,’®” y lo transforma en un
espacio emocional, dramatico que llega al espectador como una suma
virtual de sensaciones [...]'*®

El aislamiento, la dificultad para contactar con alguien verdaderamente, la
nostalgia ante la pérdida o el rencor que circundan o mas bien, que constituyen

a la soledad son soélo ejemplos de las sensaciones esculpidas por el

'3 Op. cit., pp. 240 - 243

37 Dentro de la jerga cinematogréfica, “montaje” corresponde al proceso de edicién en
el que se decide el orden de las tomas. Rodolfo Santovenia, Op. cit., p. 43

138 Op. cit., p. 243 El espacio real, de hecho, no existe. El set, construido o natural, en
el que actlan los actores, no es un escenario de representacion.
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movimiento de la cdmara, la edicion y la banda sonora'® en La cara oculta de
la luna.'*®

Para llevar a cabo el andlisis del tratamiento filmico de un tema
emplearé una herramienta critica propuesta por Catala para comprender las
decisiones tomadas por el director y el sentido de lo que se expresa en

pantalla. Catala llama vector'’

a la composicion interna del plano. En una
imagen cualquiera se nos muestran relaciones que de otra forma no podriamos
ver: relaciones entre un personaje y otro, entre un personaje y el espacio o
incluso, entre las caracteristicas intrinsecas de un individuo. El vector define
esas relaciones, esos enlaces captados por la camara entre varios elementos
que estan en un plano y en la sucesién de ellos.'* La intencionalidad del
director se visualiza en los vectores pues es él quien estructura las relaciones
que se establecen en los planos. De manera general, buscaré explicar algunos
vectores que muestran la soledad en la narracion de la pelicula, asi como
algunas herramientas y procesos filmicos participes en la creacion de dichos

vectores.

139 Rodolfo Santovenia, Op. cit., p. 28

% Resulta vital definir algunos términos y conceptos propios de la técnica del cine que
se utilizaran de manera constante en este trabajo (otros seran definidos conforme
avance el andlisis). El primero de ellos es toma. Una toma es el fragmento de pelicula
impresionado desde que el motor de la camara es encendido hasta que es apagado.
En Ibidem, p. 234. Cuando la toma acaba se produce un corte. Las tomas son
ensambladas unas con otras en el proceso de montaje o de edicién. En una toma
pueden existir uno o varios planos (una sucesion de planos). El plano es una unidad
filmica que comprende un determinado encuadre (vid. Ibidem, p. 81), angulo y
distancia a partir de los cuales la camara capta a un personaje, espacio u objeto. El
plano seria la respuesta a ¢qué se filma y desde dénde se filma? El plano cambia
cuando la camara se mueve o cuando su lente es ajustada.

"1 Patrice Pavis también emplea la nocién de vector para analizar la significacion de
los signos empleados por el actor en un espectaculo. Vid. Op. cit., p. 105. Si bien aqui
utilizaré el concepto de Catala por resultar mas conveniente al hablar especificamente
de planos cinematograficos.

42 Josep Maria Catala, Op. cit., pp. 293 - 295. Los vectores también enlazan un plano
con otro. El ejemplo tipico es el de la mirada del personaje hacia otro personaje que
no aparece en el encuadre. En el siguiente plano, es decir su contraplano, aquello que
el personaje miraba es ahora captado por la camara pero la relacion entre ambos
comenzé a expresarse en los vectores de la primera toma.
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Dos realidades

En la diégesis de la pelicula, Lepage establece dos grandes mundos o tipos de
escena. En el primero, la camara capta la “realidad”, es decir, la vida cotidiana
y ordinaria del personaje. En el segundo, se revela su mundo mental; sus
recuerdos, sus deseos, sus teorias, etcétera. Baste con decir que la narracion
contempla tanto la realidad externa u “objetiva” de Phillipe, como su realidad
interna o subjetiva. Para ello, Lepage se vale de convenciones particulares que
son comunes en la narrativa cinematografica.* A continuacién describo a

grandes rasgos el tratamiento de ambos universos en la pelicula.'®

El mundo de lo cotidiano

El ambito objetivo y la realidad externa del personaje son parte del universo de
lo cotidiano en La cara oculta de la luna, el cual ha sido explicado a detalle -al
menos a nivel del guion- en el primer capitulo. Haria falta ampliar la
descripcion: visual y sonoramente como se representa la soledad en un

ambiente ordinario, actual y mundano en la pelicula.'*’

Espacios de desolacion e indiferencia

En primer lugar, la soledad se manifiesta de una manera obvia en ciertos
planos de la vida cotidiana: algunos de los espacios en los que se desenvuelve
Phillipe estan vacios o casi vacios; hay pocas personas alli 0 a veces nadie
(con espacios me refiero a los sets y locaciones de la mise en scene
cinematografica). En su departamento soélo vive él, presenta su tesis doctoral

en un aula gigante frente a apenas unas cinco personas, en Moscu se aloja en

%% Si, en el ambito filmico, al igual que en el teatral, también se establecen acuerdos
tacitos entre publico y creador, gracias a los cuales el desarrollo de la pelicula puede
ser comprendido.

%6 Comunmente, para hacer referencia a estos mundos de la ficcion, se utilizaria el
término “plano”, el plano de real y el plano de la imaginacion, por ejemplo. Lo evito con
toda premeditacion para evitar la posible confusién con el plano cinematografico.

7 Vid. Cap. | La soledad como tema de La face cachée de la lune y Le projet
Andersen
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una habitacion de hotel solo y al llegar al Instituto Tsiolkovski camina por
enorme auditorio desierto, entre otros ejemplos.

Pero describir esto como una manera de mostrar la soledad en la
pelicula resulta bastante basico. Como se ha dicho antes, el espacio captado
por la camara no es un lugar de representacidn univoco; en cine es
fundamental el punto de vista desde el cual se aprecia dicho espacio. Desde
luego, no es suficiente mencionar que los lugares antes enumerados lucen
desolados porque no es asi el modo por el cual la emocidn de la desolaciéon es
generada en el espectador. Segun Catala, es el punto de vista lo que modifica
la percepcion del espacio.

[...] vemos como el espacio escénico adquiere una forma especifica que
nada tiene que ver con un tratamiento objetivo del mismo, sino por el
contrario se adapta a las necesidades dramaticas y se convierte, de esta
manera, en parte de la accion [...]'*®

Entonces, resta aun describir cémo es el punto de vista sobre los
espacios vacios. Primero, Lepage hace uso de uno de los recursos por
excelencia para exponer a un personaje solitario con relacion al lugar en el que
se encuentra, me refiero al gran plano general o very long shot.'#
Evidentemente gracias a la vista panoramica, el espectador puede ver el vacio
del set. Por ejemplo, en la escena del examen doctoral de Phillipe, la primera
toma es un gran plano general de un enorme salén auditorio, un salén
anfiteatro, cuyo punto mas bajo es aquel donde se situa el profesor o ponente.
La camara presenta el espacio: cientos y cientos de sillas vacias, incluso la
parte mas alta y por tanto mas lejana del estrado se encuentra casi a oscuras.

"150 se realiza desde esta

El emplazamiento, “situacion y angulo de la camara
parte, por ende, mira hacia abajo para develarnos la enormidad del aula. El
siguiente plano enfoca a Phillipe desde el mismo punto, con lo cual en el vector
de la imagen se establece que casi nadie ha ido al examen del protagonista.
Algo similar ocurre cuando Phillipe llega por fin al auditorio del Instituto

Tsiolkovski para exponer su tesis en un debate al que ha sido invitado. Tras

8 Op. cit., p. 215

9 La naturaleza del plano general ha sido definida en el apartado del dispositivo
escénico de El proyecto Andersen de este capitulo, Especificamente, el gran plano
general es aquel en el cual se encuadra al sujeto de cuerpo entero y a todo el
escenario que lo contiene.

%% Rodolfo Santovenia, Op. cit., p. 80
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una pequena escena en la entrada del auditorio, el corte se realiza con la
puerta abriéndose para revelar que alli no hay nadie. La siguiente toma
también es un gran plano general visto desde arriba de un centenar de sillas
vacias. Mediante un movimiento de cdmara la mirada recorre el espacio —por si
al espectador le quedaba alguna duda— mientras Phillipe anonadado avanza
hacia el estrado. En las dos escenas, Lepage elige que la perspectiva de la
camara sea de arriba hacia abajo. A este angulo se le llama picado y no tiene
una significacion exclusiva idéntica en cualquier pelicula, sin embargo, aqui
tiende a exagerar la sensacion de que el personaje es pequerio con respecto al
espacio o que es aplastado por él, que esta por debajo de las circunstancias.
Catala afirma que cada tipo de plano corresponde a un fenémeno

1 De acuerdo; por convencién aceptamos que la camara

estético particular
mire desde arriba al personaje, pero no por ello el &ngulo de la mirada deja de
producirnos un impacto psicolégico particular. En este caso, la manera mas
objetiva de plantearlo quiza sea asi: ¢en la vida diaria qué es lo que miramos
hacia abajo? Respuesta: el piso y todo lo que hay en él; ejemplo, un insecto. Lo
mismo acontece con el tipo de plano. Segun Martin Marcel, un primer plano
expresa soledad.’® Una vez més, encontramos plastica y materialmente una
valoracion del material dramatico: Phillipe es minusculo en el universo, al igual
que un insecto. '

Otro factor crucial que interviene en ambas escenas y que teje la
sensacion de soledad mas alla del simple del factor espacial es el ritmo.
Tarkovski define el ritmo cinematografico como “la impresién dindmica dada por
la duracién de los planos, las intensidades dramaticas y, en ultimo caso, por
efecto del montaje.”’®* Los planos expuestos anteriormente coinciden en ir
develando paulatinamente el espacio. Particularmente en el examen doctoral,
mediante la edicién, la mirada se va acercando a Phillipe como a través de
parpadeos casi irbnicos. La primera toma es el gran plano general antes
descrito; la segunda corresponde a un plano general de él frente al enorme

pizarron exponiendo su tema nerviosamente. Los cortes son rapidos y hasta un

*1 Op. cit., pp. 276 - 280

%2 Vid. nota 28, Martin Marcel, Op. cit., pp. 44 - 45

'%3 Otra gran obra sobre la soledad tiene una perspectiva similar. Vid. La metamorfosis
de Kafka.

1% Andrey Tarkovski, Op. cit., p. 203
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poco bruscos, con lo cual el nerviosismo del personaje se funde en el ritmo de
la sucesidon de tomas y cortes. Las expectativas que el espectador pudo haber
gestado sobre el resultado de este examen son pronto tiradas por la borda.

En la escena del Instituto Tsiolkovski, el efecto provocado por el ritmo es
todavia mas devastador. El devenir de los acontecimientos, hasta ese punto,
ha hecho creer al espectador que por lo menos esta vez, alguien escuchara las
ideas de Phillipe. Cuando la camara comienza a recorrer lentamente la sala y
sus butacas vacias, las expectativas son destrozadas hilera por hilera pues no
hay manera de escapar a la ausencia de los que se supone estarian ahi.

En otra escena encontramos un efecto emotivo producido de forma
similar. Phillipe llega a Moscu y se aloja en un hotel. Ahora, en lugar de filmarlo
en su habitacion desempacando en un plano fijo (sin que la camara se mueva),
Lepage decide realizar un movimiento de cdmara llamado travelling.'*® De esta
forma, el espacio de la habitacion es expuesto: la vista nocturna de Moscu en
la ventana, el anticuado papel tapiz de las paredes y una gran cama
matrimonial al centro. Tampoco del otro lado del planeta hay compania. Incluso
aqui Phillipe esta mas solo que nunca; el ritmo es lento y pasmoso.

Si bien en el universo de lo cotidiano hay otra variante de la soledad -
expresada en los vectores de los planos y tal vez mas compleja que la anterior-
en el resto de los lugares en los que transcurre la historia casi siempre hay
otras personas. De tal suerte que los espacios no estan propiamente vacios y
no por ello Phillipe es menos solitario. En los vectores de la escena se
manifiesta que los otros tienden a ser indiferentes hacia Phillipe y, en algunas
ocasiones, hostiles. No obstante, esto no es perceptible exclusivamente en el
desempefio actoral sino mas bien en las relaciones espaciales captadas en los
planos.

En la primera escena de la pelicula, cuando Phillipe espera a André en
la lavanderia, la camara muestra, en segundo plano, a un hombre sentado
sobre una lavadora leyendo un libro. Tipica situacién contemporanea: ambas
personas esperan pero no tienen la menor intencion de comunicarse entre si
durante ese tiempo. Aunque se encuentre en segundo plano, es mas que
evidente que el hombre no planea entablar una conversacion con Phillipe. No

%5 El travelling es, esencialmente, una toma realizada mientras la cdmara se desplaza
de un punto A hacia un punto B, en Rodolfo Santovenia, Op. cit., p. 237
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porque le cause alguna especie de aversion o porque lo rechace, el personaje
“‘incidental” simple e inocentemente permanece indiferente ante Phillipe, sélo
se trata de una persona mas que se ha topado en el curso de sus actividades
ordinarias. Desde luego, el hombre también es sélo un personaje incidental
para Phillipe. Por otro lado, asi también se evidencia su falta de habilidades
sociales. A nivel de los vectores, es como si el sujeto en segundo plano
formara parte de la decoracién del lugar.

Lo mismo sucede con sus “companeros” de trabajo del call center del
periodico Le Soleil. Phillipe esta sentado en el escritorio niumero doce de unos
treinta 0 cuarenta, entre treinta o cuarenta personas que hacen exactamente lo
mismo que él y con quienes no tiene absolutamente nada que ver mas alla de
trabajar en el mismo sitio. La camara presenta la oficina en un plano general y
mediante un travelling recorre los escritorios. El siguiente corte corresponde a
un medio plano de Phillipe realizando una llamada. Una vez mas el movimiento
de la camara demuestra un punto de vista dramatico pues no enfoca desde el
primer momento a Phillipe, podria tratarse de cualquier persona ahi sentada; el
protagonista es sélo uno mas entre muchos, una hormiga mas del hormiguero
como en el filme Antz (1998)."°° Robin Wood, en su andlisis del filme Psicosis
de Hitchcock describe un procedimiento semejante en el cual la camara parece
elegir de manera arbitraria en qué ventana fijarse entre cientos y cientos de
otras ventanas, de tal suerte, que pudiera ser la historia de cualquiera, de una
persona comun y corriente, como el protagonista y como nosotros."” Durante
el resto de la escena, el plano de Phillipe se mantiene sin cambios, pero cabe
resaltar que detras de él, en segundo plano, estan otras personas quienes
igualmente pasan sus mananas haciendo llamadas telefénicas con las que, no

obstante, nunca entabla ningun tipo de contacto.

%8 En Antz (1998), el personaje que interpreta Woody Allen describe la sensacién de
sentirse una hormiga mas entre cinco millones en un hormiguero.

7 Robin Wood, Hitchcock’s Films, 22 ed., Nueva York, A. S. Barnes & Co.,1969, pp.
112 - 113 En este caso no se trata propiamente de la sensacion de soledad sino del
proceso mediante el cual la camara sefala que podria tratarse de cualquiera. Al ser
asi, el espectador queda en igualdad de circunstancias con el protagonista, ambos son
“cualquiera.” Si bien, incluso en el filme de Hitchcock, la soledad es una caracteristica
muy importante en los personajes centrales: Marion y Norman Bates.
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11. Plano medio. Phillipe espera a André en la lavanderia. No habla con el hombre
que estéa atras. Ambos son indiferentes el uno para el otro.'*®

I 1
@”h’l
12. Gran plano general. Call center. Aqui inicia el travelling hacia el escritorio de
Phillipe. Los empleados se comunican todo el tiempo pero permanecen

incomunicados entre si."®

1%8 Sitio web oficial de La cara...
1%9 Sitio web oficial de La cara...
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Ambientacion sonora de la soledad cotidiana

Hasta ahora hemos hablado de la conformacion visual y ritmica del universo
cotidiano y cémo se crea la sensacién de soledad a través de los vectores de la
imagen. Sin embargo, en toda pelicula una parte sustancial de la narracion y
de la emocion que despierta en el espectador radica en lo que no puede verse,
en aquello que sélo puede ser escuchado. Debido a ello, la desolacion, el
aislamiento, el fracaso, la ironia, la melancolia que habitan en la soledad de la
pelicula también se estructuran de forma sonora.

Primero hablaré del ambiente sonoro, entendido como los sonidos
producidos en la escena y no de la musica cuya naturaleza es muy distinta. La
vida diaria se halla sumergida en un mar de sonidos infinitos provenientes de
las mas diversas fuentes. En una pelicula, el realizador tiene que sintetizar los
sonidos, de manera que no sélo correspondan a la ambientacion'®® de la toma,
sino también para que sean significativos en términos dramaticos y
psicologicos. Aqui, particularmente, nos interesan aquellos que intervienen en
la sensacion de soledad. Segun Tarkovski, Ingmar Bergman logra hiperbolizar
sonidos “naturales” de forma que no so6lo decoran sonoramente la ficcion, sino
que se tornan tremendamente expresivos; por ejemplo, el tic-tac omnipresente
de Gritos y susurros.’®’

En La cara oculta de la luna encontramos también sonidos
hiperbolizados. Cuando Phillipe va a recoger las pertenencias de su madre al
asilo de ancianos, entra en su habitacion vacia. Dos fenémenos sonoros
afectan la toma: primero, las pisadas de Phillipe rebotan provocando eco;
segundo, el sonido del viento previo a una tormenta se intensifica
progresivamente durante la escena. Ambos sonidos, por si mismos, remiten al
aislamiento, al vacio, al invierno.

Otros ambientes sonoros mas que remitir o denunciar la soledad tan
directamente, mas bien exageran (“hiperbolizan”, en palabras de Tarkovski) el
fastidio y neurosis que puede producirse en un ambiente actual. En las
escenas del Call Center todo el tiempo se escucha el rumor incesante de las
llamadas de los otros. Recurso que, por cierto, Lepage aprovecha para generar

180 vid. ambientacion sonora en Rodolfo Santovenia, Op. cit., p. 14
'®1 Andrei Tarkovski, Op. cit., pp. 158 - 161

75



contraste: durante la conversacion con Natalie, se oye el bullicio habitual pero,
cuando se despiden (jen muy malos términos, ademas!), la jefa anuncia un
descanso y todos salen menos Phillipe y en ese momento la oficina queda en
completo silencio. Pero retomando el fastidio de la vida diaria, en la segunda
visita de Phillipe a la lavanderia, en primer plano se oye el terrible llanto de un
infante, cosa a la que el personaje reacciona con evidente molestia. Este
berrido infantil es un guino humoristico de Lepage mediante el cual enlaza la
escena del flashback en el que Phillipe adolescente introduce a André nifio a la
lavadora; razén por la cual, seguramente, el Phillipe del presente se molesta
con el llanto. Otra situacién por el estilo ocurre cuando André va a recuperar un
aparatoso estante al asilo. Es plena Nochebuena y los ancianos cantan
villancicos navidenos mientras él tiene que arrastrar penosa y ruidosamente el

pesado mueble sin que nadie lo ayude o se percate siquiera de su presencia.

Universo mental

Como se ha mencionando, el director de Ex Machina construye una narrativa
cinematografica a partir de dos ambitos o mundos. Al primero, analizado
anteriormente, podriamos catalogarlo de “realista”, ya que la camara capta una
realidad aparentemente objetiva, un universo cuyas leyes son iguales al
nuestro. En contraste, el segundo de los &mbitos se aleja del realismo en tanto
gue nos presenta situaciones que no se ven comunmente. Las leyes que rigen
este segundo universo emanan de la imaginacién o del inconsciente. Por ende,
la naturaleza del segundo universo es mas bien mental o interna, mucho méas
subjetiva que la realidad cotidiana y definitivamente mas poética. El tema de la
soledad también se vislumbra en las imagenes, ritmo y material sonoro en la
segunda realidad.

No cabe duda que Lepage no es el primer cineasta en combinar un
estilo narrativo tradicional, con otro mas poético o que pretende explicitar la
subjetividad del personaje. Mostrar en pantalla los suefos del personaje es, por
ejemplo, uno de los procedimientos mas comunes para exhibir su mundo
interno. Casi siempre la convencion implica que el espectador pueda notar que
se trata de un suefio por un cambio en la textura de la imagen. En La cara

oculta de la Iluna no so6lo tenemos suenos, sino también recuerdos,
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observaciones y reflexiones del personaje, asi como deseos y fantasias
muchas veces mezclados entre si. Estos ademas de evidenciar la soledad de
Phillipe, sino que son detonadores de emociones asociadas a dicha condicién.
A continuacion enuncio las técnicas y convenciones empleadas por el director

para esculpir este mundo.
Stock shot, blanco y negro, camara subjetiva y flashbacks

Una convencién cinematografica tremendamente comun para que en la
narracion filmica se revele en pantalla un suefio o un recuerdo es —como se
dijo anteriormente— un cambio en la textura de la imagen. La formas para
conseguirlo técnicamente son innumerables y a veces para un mismo resultado
existen varios caminos. Especificamente en la pelicula que nos ocupa,
encontramos el cambio de la textura de las tomas a color de la realidad
cotidiana a tomas en blanco y negro para el pasado y, sobre todo, para las
reflexiones y conocimientos del personaje.

En el prélogo de la pelicula la voz en off de Philipe expone brevemente
la teoria de Tsiolkovski. Mientras lo hace vemos en pantalla imagenes reales
de un archivo ruso sobre la carrera espacial. La calidad de las imagenes evoca
el pasado y es por ello melancélica. Asi somos testigos y cémplices de su
investigacién, de su obra y por ende, de su universo mental. Por otro lado, es
evidente que estas imagenes no se hicieron exclusivamente para la pelicula y
tenian una existencia completamente independiente de ésta. A este
procedimiento se le llama stock shot o imagenes de archivo, pues han sido
extraidas de un archivo filmico y “recicladas” en otra produccion.

Otro cambio en la textura del color al blanco y negro se engarza con una
convencién muy socorrida en la historia del cine: la cdmara subjetiva.'®? Phillipe
hace una pequena pelicula dentro de la pelicula, para ello usa una vieja
camara de video cuya resolucién es en blanco y negro.'® Tenemos
conocimiento de ello debido a que la vision de la camara —y por tanto del

espectador— se funde con la de Phillipe. Hasta podria decirse que vemos su

182 Definida en el aparta sobre el dispositivo escénico de El proyecto Andersen.
'63 Vid. diagrama La cara oculta..., escena 4. S.E.T.I. | (Convocatoria), 4. S.E.T.I. Il
(Prélogo)
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filme antes de estar terminado. La soledad queda registrada asi porque Phillipe
va recorriendo palmo a palmo su departamento vacio y, sobre todo, porque en
este video se expone plenamente como un ermitafio no precisamente feliz. La
calidad plastica de las tomas de su camara “melancolizan” su visiéon del mundo.
Para Martin Marcel el color “sin caer en un simbolismo elemental” tiene un
“‘eminente valor psicolégico y dramatico”. Asimismo, cumple una funcion
expresiva y metaférica.'® Después de todo, ;cémo negar que el blanco y
negro produce una nostalgia al ser un referente de lo antiguo?

Algunas veces las imagenes de la camara de Phillipe actuan como
puentes entre su pasado y su presente. El denominado flashback, en el cual un
personaje evoca el pasado y éste aparece en camara, en La cara oculta de la
luna muchas veces comienza con un plano en blanco y negro. Paulatinamente
el color regresa a la escena como si la memoria se aduefnara por completo de
la pelicula. En cuestion de la soledad, visualmente aparece aquello que
provoca la nostalgia del personaje, una familia que no existe mas; vinculos
afectivos que se han roto irreparablemente.

La convencion a partir de las imagenes de archivo o stock shot se usa
en la pelicula un buen numero de veces como un elemento clave del mundo
interno del personaje. Dentro de los flashbacks, Phillipe nifio también tiene
ensofaciones o fantasias. Se imagina a su hermano en el interior del vientre de
su madre como un astronauta, cuyo cable conectado a la nave se asemeja a
un cordén umbilical. La fantasia del nifio en el flashback esta en blanco y negro
y la resolucién de la imagen es poco clara. O bien, cuando Phillipe duerme en
su hotel en Rusia, suefia con el momento en que una nave rusa y una
americana se acoplan en el espacio exterior.'® Otra stock shot realizada en los
anos setenta. Ambos ejemplos manifiestan la soledad por medio del contraste,
es decir, mostrando lo que el personaje quisiera para dejar de estar solo. El
nino Phillipe anhela tener un hermano que comparta su aficion por la
astronomia. Phillipe del otro lado del planeta suefia con reconciliaciones

histéricas, suena con hacer las paces con su hermano para dejar de estar solo.

1% Op. cit., p. 79

5 Se trata del acoplamiento Apolo-Soyuz, 1975. En este encuentro espacial, los
americanos y los rusos se dieron un apreton de manos. Vid. diagrama La cara
oculta..., escena 13. Voila I (sueno)
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Efectos especiales: green screen

Un efecto especial puede ser definido como “un artificio logrado por medio de
tecnologia para obtener un resultado visual y sonoro imposible de ser filmado
por medios normales; procedimientos para crear la ilusion de fendomenos
naturales o fantasticos.”'® La cara oculta de la luna ha sido manufacturada con
bastantes efectos especiales y una gran cantidad de ellos han sido usados en
las escenas del mundo interno del personaje, aunque no la totalidad de étos.
Tratar de filmar una realidad regida por el inconsciente conlleva técnicas
capaces de producir la ilusién de sucesos irreales o fantasticos.

Phillipe narra que cuando tenia 15 anos experimenté con LSD. En el
flash-back de dicho momento, el joven Phillipe alucina ser gigante (como
Gulliver), tan grande que su hermano cabe en la palma de su mano. También
hacia el final de la pelicula, Phillipe se sienta en el aeropuerto de Moscu a
esperar su vuelo. Repentinamente, sus objetos personales comienzan a levitar.
Sin razon aparente su cuerpo se despega de su asiento y él flota frente a un
cartel publicitario de aerolineas con el slogan “cada vez mas alto”. La gravedad
de la Tierra ha desaparecido y el fondo se transforma en el infinito espacio
exterior, como si Phillipe estuviera verdaderamente “cada vez mas alto”.

La mala reputacion de Lepage en teatro (por aquello de malgastar
presupuestos considerables en sus montajes), en cine queda desmentida. La
cara oculta de la luna es una pelicula de un presupuesto relativamente bajo.
Entonces, el quebequés emplea artilugios cinematograficos comunes que
arrojan increibles resultados. El truco consiste en dos imagenes que se filman o
se crean por separado y luego en la edicién son reunidas en una sola. A esto
se le llama coloquialmente green screen o blue screen segun sea el caso,
formalmente se le conoce como Chroma Composition Key.'®” El actor actta su
escena frente a una pantalla ya sea verde o azul (por razones técnicas que no
viene al caso explicar), después este fondo es sustituido en la edicién por otro
elegido por el director.

En cuanto a la soledad, es relevante senalar que por medio del efecto
especial se manifiestan “poéticamente” los deseos mas oscuros de Phillipe. En

1% Rodolfo Santovenia, Op. cit., p. 79
%7 Ibidem, p. 30
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la escena del adolescente gigante, la accion de Phillipe es desaparecer a su
hermano, cuando menos lo introduce a una lavadora en movimiento; desea
castigar a alguien por quien se siente rechazado y hasta sustituido. En el
aeropuerto, su anhelo es irse lo mas lejos posible de la Tierra y su pesada
gravedad. Escribo el adverbio “poéticamente”, porque no se trata de los deseos
explicitados tal cual son, sino mas bien metaforizados, sustituidos por una
imagen fantastica. En este sentido, Tarkovski opina que una légica poética en
el cine contribuye a “ampliar el espacio emocional” del espectador. De tal
suerte que, al no ser literal el material inconsciente del personaje, el espectador
se involucra en el descubrimiento de la vida.'® Gracias a este efecto especial
se crea una imagen inconsciente cuyo contenido esté intimamente relacionado

con la soledad.

12. Blanco y negro y camara subjetiva. Visién de la cdmara de Phillipe tomando su
imagen en el espejo.'®®

168 Andrei Tarkovski, Op. cit., p. 25
189 Sitio web de La cara...
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13. Blanco y negro. En su imaginacion, Phillipe se aleja de un satélite alrededor de la
luna.'”®

BbIIe 1

S\
-

14. Green screen. “Cada vez mas alto”, Phillipe flota como si la gravedad a su
alrededor se desvaneciera.'”

Conexiones entre ambos mundos

70 Ibidem
' Ibidem
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Detalles o inserts

Es fundamental dejar claro que los mundos interior o exterior del personaje no
deben ser entendidos como clasificaciones tajantes y absolutamente
excluyentes. De hecho, parte del estilo narrativo de Lepage juega con la
posibilidad de interconectar la realidad exterior en la que se desenvuelve el
personaje con la imaginacion de éste, en términos visuales. Por lo tanto, en
una escena perteneciente a lo cotidiano puede haber manifestaciones del
interior del protagonista. Por otro lado, en esa interaccién o irrupcion de un
mundo dentro del otro se encuentran las conexiones o puentes, planos que por
su naturaleza vinculativa pertenecen tanto a la realidad cotidiana y objetiva
como al universo poético y subjetivo del inconsciente.

En primer lugar, se encuentran los planos de detalle o inserts. El
procedimiento consiste en encuadrar en primer plano un detalle del rostro
humano o de un objeto que de otra forma —en un plano més abierto— pasaria

172 ; Qué quiero decir con esto? Pues bien, las conexiones entre

desapercibido.
la interioridad y exterioridad del personaje muchas veces acontecen a partir de
un plano de detalle; cuando, ocupando toda la pantalla, aparece un objeto
pequeno que al ser enfocado adquiere una gran importancia.

Catala explica que el detalle deja en “situacién virtual” a la totalidad de la
escena (o de la pelicula). Con “situacion virtual” —a mi entender— Catala se
refiere a que el resto del tiempo y del espacio de la escena; es decir, tanto lo
que ha sucedido antes, como el lugar o material fisico al que el objeto
pertenece quedan suspendidos en la mente del espectador. Catala arguye que
en cada imagen reside la acumulacién de lo que ha ocurrido antes en la
diégesis de la historia.'”® La soledad como sensacién del espectador y como
condicién del personaje encuentra expresion en los planos de detalle en parte
gracias a este proceso.

En La cara oculta de la luna, Lepage busca deliberadamente que los
objetos encuadrados en primer plano sean absolutamente expresivos. Vale la

pena mencionar que en varias entrevistas, ha confesado que su maestro Marc

172 Josep Maria Catala, Op. cit., p. 248
"% Ibidem
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Doré influencié profundamente en su forma de concebir el arte. Marc Doré,
cuenta, le reveld la inspiraciéon de la vida cotidiana, la poesia de los objetos
diarios.'* Precisamente, la poesia en los objetos encuadrados en primer plano
es el modo a través del cual lo cotidiano y lo subjetivo se conectan en la
pelicula. Los objetos de los planos de detalle también alcanzan su dimension
poética debido a la “virtualidad” de toda la historia antes explicada.

Para demostrarlo, me remito a una de las primeras escenas de la
pelicula: la escena del asilo descrita anteriormente como parte del mundo
cotidiano. Cuando Phillipe recoge algunos objetos de su madre, se queda —
para variar— solo en la habitacion. En el marco de la ventana, descubre la
pecera de Beethoven, un pequefio pez que era mascota de su madre.
Irremediablemente, se introduce un plano de detalle del pez en su habitat de
cristal desde el punto de vista de Phillipe. A continuacién, él saca con cuidado
una piedra pequefna de la pecera y la contempla por unos segundos, acto
seguido la guarda en su bolsillo. De nuevo, por un breve momento,
contemplamos al pez nadar de un lado al otro de su pequefio universo. Aqui
ocurren dos cosas. Primero, la piedra adquiere valor para el espectador, en
tanto que se evidencia que lo tiene para Phillipe. De tal manera que nos
adentramos a la subjetividad del personaje. Segundo, Beethoven se vuelve una
imagen de la soledad.

Y es aqui donde se suscita la poesia de los objetos. El pez es una
metafora de Phillipe. Ambos son seres encerrados en un mundo impenetrable,
solos y en duelo. La metéfora se reitera mas de una vez en la pelicula en otros
planos de detalle; especialmente, cuando a través de la pecera (en segundo
plano) puede verse una fotografia del espacio exterior y una voz en off
pregunta: “; Estamos solos en el universo?” ;Quién mas solo que Beethoven?
Pero aun hay mas. Las piedritas que reposan en el fondo de la pecera eran de
Phillipe, su madre se las dio hace mucho tiempo después de ser sometido a
una penosa cirugia. Beethoven, al igual que Phillipe, es un ser —aislado del

planeta— nadando penosamente entre recuerdos.

"7 Pablo Iglesias Simén, “Una conversacién con Robert Lepage a la hora del té”, ADE-
Teatro. N® 106. Julio-Septiembre 2005. Pags. 74-82. en
«http://www.pabloiglesiassimon.com/textos/UNA%20CONVERSACION%20CON%20R
OBERT%20LEPAGE%20A%20LA%20HORA%20DEL%20TE.pdf», pp. 4 - 5
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A la par de ser un puente poético y metaférico entre las realidades
interiores y exteriores de Phillipe, los inserts también son propiciadores de
transiciones entre escenas. La gran mayoria de los pasos de un plano del
presente (realidad cotidiana) a un flash-back (realidad mental) suelen darse
aprovechando un insert. Un ejemplo muy puntual se halla cuando Phillipe es
reprendido por su jefa tras haber hablado con Natalie (la jefa acusa a Phillipe
de usar el teléfono para hacer llamadas personales). Al protagonista le ha ido
de mal en peor quedandose en definitiva mas solo y en eterno conflicto con
todo lo que le rodea. Sin saber qué hacer, se pone a fabricar un cohete con los
articulos de su escritorio: un termo para café, una taza, un lapiz, etcétera. En
esta ocasién, el personaje ha literalmente materializado su deseo
creativamente. En primer plano, el cohete improvisado esta a punto de
despegar, la toma es cortada y se introduce una stock shot de la NASA de un
cohete real despegando. Un momento después, el plano se abre revelando a
Phillipe de adolescente viendo la transmision televisiva del lanzamiento. El
cohete tiene dos significados a la vez, es la fantasia de Phillipe a escapar de

sus problemas y también, un souvenir de su adolescencia.

15. Insert o primer plano de Beethoven, el pez rojo de la madre de Phillipe. Al
mostrarse esta imagen, una voz pregunta: “; Estamos solos en el universo?”'”®

175 Sitio web de La cara. ..
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Tanto dentro como fuera: musicalizacion

La diégesis cinematogréafica se construye de manera muy particular: vemos
desde fuera lo que se observa desde dentro, al tiempo que podemos ver a un

176 Como hemos visto hasta ahora, en La

observador de la vision, afirma Catala
cara oculta de la luna, |a dialéctica entre lo interior y lo exterior, lo subjetivo y lo
objetivo es explicita a nivel de la imagen; ambos planos siempre estan
relacionandose e interconectandose a nivel visual. Si bien existe otro factor que
realmente permite y potencia esta dialéctica en una pelicula. Me refiero desde
luego a la musica.

Al igual que en los vectores de los planos, en la musica de un filme
también se hace patente la intencionalidad del director sobre el material
dramatico de la historia. En el libro Historia y teoria de la musica en el cine se
expone que, en principio, la musica expresa la apreciacién subjetiva de la
realidad objetiva del filme. Con “realidad objetiva” —asumo— los autores se
refieren a los sucesos de la historia, en tanto que “apreciacién subjetiva” es
equiparable a lo que Catalda concibe como intencionalidad del director. La
intencionalidad persigue una determinada respuesta emotiva del espectador.’””

En La cara oculta de la luna, la musicalizacion, ademas de apelar a una
respuesta emotiva y de presentar una valoracion subjetiva del material

dramético,'’®

es un vinculo entre los planos de la realidad cotidiana y aquellos
en donde se proyecta la interioridad del personaje. Y, en este sentido, permite
el paso de un ambito a otro verosimilmente, de una soledad exterior a una
soledad interior. El primer ejemplo del filme aparece desde el prélogo con una
pieza compuesta por Benoit Jutras.'”® Esta pieza musicaliza la escena en la
que Phillipe espera a André en la lavanderia, dando vueltas de aqui para alla,
asomandose a la calle, mirando su reloj, ojeando una revista y por ultimo,
echando un vistazo a su ropa por la ventanilla de la lavadora. En este

momento, el plano cambia y la cdmara se encuentra en el interior de la

176 Op. cit., pp. 286 — 287. Este fendmeno también se observa en el teatro de Lepage.
"7 Colén Perales Carlos et al., Historia y teoria de la musica en el cine, Presencias
afectivas, Ediciones Alfar, Sevilla 1997, pp. 230 - 245

'78 Ibidem, pp. 233 - 234

79 Compositor de la musica del filme. Esta pieza ademés hace las veces de leitmotif
de las fugas espaciales de Phillipe.
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lavadora, asi que el encuadre se cierra sobre el rostro de Phillipe, pero cuando
la toma se abre, Phillipe mira ahora por la ventanilla de una nave satélite que
orbita alrededor de la luna. Entonces, la musica acompafa la imagen del
pequefio satélite alejandose.'®

Al menos en esta primera secuencia'®', la musica le da una dimensién
emotiva a lo cotidiano. De hecho, el primer atisbo de la condicion triste de este
personaje surge principalmente de la musica. Viene a colacion, la tesis
presentada en Historia y Teoria de la Musica en el Cine: la musica es un
elemento que anticipa, que prologa el desarrollo ulterior de los
acontecimientos.'®® En segundo lugar, la pieza de Benoit Jutras dimensiona la
fantasia o materializacion de la sensacién del personaje. Phillipe desea
escapar de lo rutinario o, bien, se siente como si estuviera aislado en una
pequena nave. Tal vez, aqui hay cabida para la interpretacion (como en un
sueno), pero es irrefutable que -cualquiera que sea el caso- no es una
sensacion agradable o placentera, sino mas bien amarga y pesarosa.

Y en este sentido, la naturaleza de la musica es clave para comprender
la soledad dentro de la obra. Y digo comprender no exclusivamente en un
sentido racional (de por si, muy poco de lo musical puede ser entendido
racionalmente). En Historia y teoria de la musica en el cine, se establece que la
musica delimita la significacion de lo que ocurre en pantalla y contribuye
sustancialmente a que el espectador se identifique con lo que esta sucediendo
y con los personajes.'® “La musica describe al mismo tiempo que hace
experimentar un sentimiento concreto.”'® Por ello, queda claro que la soledad
percibida como aislamiento, melancolia, nostalgia, pérdida, inadecuacion,
etcétera, esta inexorablemente ligada a la mdusica. De hecho, Tarkovski
argumenta que la musica es un componente esencial de la obra y que tiene la
capacidad de modificar el tono emotivo de una escena “[...] a tal grado debe

ser una parte integral de la imagen, que si uno sacase la musica de un episodio

180 Vid. diagrama La cara oculta..., escena, 1. Sputnik Il (espera)

'®1 Rodolfo Santovenia, Op. cit., p. 220, secuencia: comprendida como conjunto de
escenas regidas por el mismo tema.

82 Op. cit., pp. 242 - 243

'83 Ibidem, p. 237

8% Ibidem
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particular, la imagen visual no Unicamente se debilitaria en su concepcion y su
impacto, sino que seria cualitativamente diferente.” '%

Hasta aqui hemos revisado brevemente la manera mediante la cual la
soledad deja de ser solo el material ideolégico de El proyecto Anderseny La
cara oculta de la luna. En ambas producciones, aunque de distintos medios
artisticos, el tema también esté en la forma.

En primer lugar, la soledad se expresa de forma visual pues, tanto en el
escenario como en la pantalla (y en la pantalla del escenario), la relacién del
personaje con su entorno es de aislamiento, de indiferencia, de
incomunicacién. Segundo y mas importante, la soledad es también un factor
sensorial del tono y atmésfera general de ambas obras. De suerte que no sélo
se trata de la soledad del personaje, sino del espectador invadido por la
sensaciones que intervienen en la soledad. Dichas sensaciones son
provocadas por los mas diversos mecanismos espaciales y temporales,
visuales y sonoros, ritmicos y metaféricos.

Por ultimo, hemos visto como en ambos trabajos, Lepage pretende
mostrar la soledad desde el punto de vista subjetivo del personaje con un
ingenio narrativo muy particular, asi como enlazar dicha subjetividad con la
realidad objetiva. En términos generales la direccion aprovecha la dialéctica del
cine y del teatro con elementos diegéticos bastante cinematograficos para
hacer participe al espectador de la soledad de los personajes y crear asi,
paradojicamente, una soledad compartida.

'8 Andrei Tarkovski, Op. cit., p. 159
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Capitulo 1l
El espejo dentro del espejo o desdoblamientos solitarios

Al destino le agradan
las repeticiones,

las variantes,

las simetrias...
Jorge Luis Borges

Desdoblamientos y soledad

El titulo de este capitulo es “El espejo dentro del espejo o desdoblamientos
solitarios” por dos razones principales. La primera es que ambas propuestas
contienen material autobiografico —bastante explicito— de Lepage. La segunda
razon se cifra en que al interior de las obras existe un buen numero de
desdoblamientos en multiples niveles.

Entiendo el desdoblamiento como un concepto para definir la manera
mediante la cual, al interior de una obra artistica, coexisten mas de dos sujetos
o entidades que comparten la misma identidad.'®® Principalmente, un
desdoblamiento ocurre cuando un personaje se reconoce a si mismo fuera de
si; tal como sucede cuando nos miramos en un espejo. Segun Victor Herrera,
es un mecanismo que se ha dado en muchas épocas y ambitos, pues se
encuentra en toda clase de mitos, en el arte de todos los tiempos y, sobre todo,
es una “experiencia humana fundamental que reflexiona sobre la identidad del
individuo.”'®’

A grandes rasgos, Lepage, como artista e individuo, ha creado en los
protagonistas de las obras en cuestion un alter ego (un “otro yo”). Tanto Phillipe
como Frédéric han sido hechos a imagen y semejanza de Lepage, mas
especificamente, han sido hechos a imagen y semejanza de la soledad de
Lepage. Phillipe y Frédéric son, a su vez, creadores cuyas obras tienen mucho

'8 Segun Dolezel, un desdoblamiento en literatura se da cuando “dos encarnaciones
alternativas de un solo y mismo individuo coexiste en un solo y mismo mundo de
ficcion.” En L. Dolezel, “Le triangle du double. Un champ thématique”, en Revue
Poétique, N. 64, nov, 1985, Seuil, pp. 463-472, pp. 464- 466 — 67 apud. Juan Bargallé
Carraté, “Hacia una tipologia del doble: el doble por fusién, por fision y por
metamorfosis” en Juan Bargall6 Carraté (editor), Identidad y alteridad: aproximacion al
tema del doble, Sevilla, Ediciones Alfar, 1994, pp. 13 -15

87 Victor Herrera, La sombra en el espejo, un estudio de los mecanismos de
desdoblamiento en la edad moderna y en la obra de Jorge Luis Borges, México, Sello
Bermejo, 1997, p. 14
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que ver con la soledad. Mas alld de esto, ambas ficciones han sido
estructuradas a partir de un sinfin de desdoblamientos, de “auto-
contemplaciones” que explican, evidencian, justifican, intensifican o cuestionan
la soledad de los personajes en un contexto contemporaneo. Al fin y al cabo, la
identidad de los personajes se define en gran medida por su soledad. A
continuacion, me propongo describir y exponer los distintos tipos de
desdoblamientos en cada una de las producciones y revelar su relacién con la

soledad de los personajes.

I was born a loser: La ficcionalizacion de la vida de Lepage (el alter ego)

"l would never want to
belong to any club that
would have someone

like me for a member."
That's the key joke

of my adult life...

Alvy Singer citando a
Groucho Marx, Annie Hall

The starting point was really about someone’s uniqueness and someone’s
loneliness. | think a solo show is necessarily about someone’s uniqueness
and someone’s loneliness.'®®

La cita anterior es una afirmaciéon de Lepage en una entrevista acerca de
la fuente de inspiracion para sus one-man shows; espectaculos que, en
principio, han sido escritos, dirigidos y actuados por é1.'® Entre ellos se
cuentan E/ proyecto Andersen y La cara oculta de la luna. Con “someone”
(alguien), Lepage se refiere a Miles Davis, Jean Cocteau, Leonardo da Vinci,
Buzz Aldrin, Frank Lloyd Wright y Hans Christian Andersen;'® es decir, a la
larga lista de personajes “histéricos” que ha tomado de pretexto para crear sus

'8 “E| punto de partida fue la singularidad y soledad de alguien. Pienso que un solo
show es necesariamente acerca de la singularidad y soledad de alguien” en Maria
Shevtsova y Christopher Innes, Directors/Directing, Conversations on Theatre, Nueva
York, Cambridge University Press, 2009. Apartado 5, Robert Lepage, pp. 120 — 150, p.
128

189 Creo importante mencionar que La cara oculta de la luna (obra de teatro) y El
proyecto Andersen son respectivamente el cuarto y el quinto one-man show de
Lepage. Ambas se encuentran en los apéndices de este estudio.

190" Miles Davis y Jean Cocteau en Les Aiguilles et I'opium (1991), Leonardo da Vinci
en Vinci (1986), Buzz Aldrin en La face cachée de la lune (teatro, 2000), Frank Lloyd
Wright en La Géométrie des miracles (1998) y Christopher Andersen en Le projet
Andersen (2006).
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solos. Digo que “ha tomado de pretexto” porque en la misma entrevista,
Lepage admite que todos estos montajes finalmente acaban hablando de él y
de su vida. La biografia del personaje real, nos dice, no es mas que un
detonador de su propio reflejo.'’

La fascinacion de Lepage con estos personajes del acervo cultural no es
un secreto para nadie (asunto que retomaremos mas adelante), tampoco lo es
el hecho de que, como le ocurre a cualquier creador, sus creaciones hablan de
sus propias experiencias. Al respecto, Anne Ubersfeld sostiene que un autor
escribe para que otro hable en su lugar.'® Si bien, una particularidad de
Lepage como autor reside en hacerse aparecer o presentarse de manera muy
directa en sus obras. Incluso, no seria descabellado afirmar que el “reflejo”
detonado se materializa literalmente en escena. Dicho de otro modo, ese otro
que habla en pos de Lepage no es cualquiera, por el contrario, se trata de
alguien con quien guarda un gran parecido.

En Les Aiguilles et I'opium (Las agujas y el opio, el primer gran solo de

193

Lepage) ™ intervenian personajes como M. Davis, J. Cocteau y un tal Robert o
sea, el alter ego de Lepage.'®* En El proyecto Andersen quiz& no tenemos a un
Robert tal cual pero Frédéric Lapointe hace las veces de alter ego, mientras
que en La cara oculta de la luna este rol corresponde a Phillipe. En su andlisis
de la pelicula Annie Hall de Woody Allen, el investigador Tanius Karam
Céardenas expone que el director neoyorquino presenta su vida como una
ficcion y utiliza su propia imagen como una parte sustancial del discurso de sus
filmes.'®® Lepage trabaja de forma similar, ambos directores se “ficcionalizan”,

en tanto que algunos de sus personajes son extremadamente parecidos a

91 Maria Shevtsova y Christopher Innes, Op. cit., p. 12

92 Anne Ubersfeld, Semidtica teatral, traduccién y adaptacién: Francisco Torres
Monreal, Madrid, Catedra / Universidad de Murcia, (Signo e imagen), p. 18

'8 E| primer gran solo segln Dundjerovic, The Theatricality of Robert Lepage, p. 19
Aunque bien pudo ser Vinci su primer gran solo.

9% Ibidem

19 Karam Cérdenas, Tanius, “Los recursos del humor y la ironia en Annie Hall de
Woody Allen” en: Revista Digital Universitaria, 10 de septiembre 2006, Volumen 7
Numero 9 en «http://www.revista.unam.mx/vol.7/num9/art74/sep_art74.pdf», fecha de
consulta: 10 de marzo de 2011. No sélo sus peliculas. Woody Allen también es autor
de narrativa y de literatura dramatica.
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ellos, “cosa que se evidencia muy directamente,”'® como veremos a

continuacion.

En el primer capitulo he descrito en qué consiste la soledad de los
protagonistas quienes, ahora sabemos, son el alter ego del artista.
Recordemos que el caracter o actitud de ambos es lo que desde cierta
perspectiva se podria catalogar como un perdedor, una persona
constantemente rechazada y bastante impopular. Entonces, Lepage efectua un
desdoblamiento de si mismo a través de Phillipe y Frédéric Lapointe.
Particularmente, efectia un desdoblamiento de su experiencia de rechazo, de
fracaso, de pérdida y de inadecuacion. De hecho, en una entrevista Lepage
admite con gran soltura “/ was born a loser.”*®’

Primero que nada, Lepage nacié con o desarrollé durante su infancia
una extrana condicién denominada alopecia. En varias entrevistas, habla sin
reservas de ello y hace hincapié en la crueldad de los otros para con él;
situacion a partir de la cual encontrd una conexién artistica con Andersen en E/
patito feo.'®® Frédéric Lapointe es albino y esta caracteristica fisica le gané el
escarnio publico cuando era nifio, segn revela a la psicéloga canina.'®®

En primera instancia, uno de los temas del cuento es el rechazo o la
falta de aceptacion por parte de un grupo de individuos que son similares entre
si hacia otro por considerarlo diferente. Al respecto, tanto Lepage en sus
declaraciones publicas, como sus dos protagonistas insisten en que el mundo
es cruel con quien no se ajusta a una “normalidad.”*® La sensacién de soledad
—como se ha visto en el capitulo |- puede relacionarse intimamente con la
sensacion de rechazo, con la falta de pertenencia a un grupo o comunidad.
Mas alld de eso, A. S. Dundjerovic sostiene que Lepage mira al mundo con

fascinaciéon de turista, que se acerca constantemente a otras culturas distintas

1% Ibidem
197 “Robert Lepage on “Song, The Seven Streams of the River Ota, The Far Side of the
Moon, story and history, and confidence, part (4/9)” en

«http://www.youtube.com/watch?v=0iraFRwiy3g&playnext=1&list=PL7061C9DEB2853

27D», fecha de consulta: 15 de febrero de 2011

198 Marie-Andrée Lamontaigne, Robert Lepage, Le petit poucet devenu grand, Dossier
de recherche, Contact TV Inc., en «www.telequebec.tv/contact, aolt 2005», p. 6, fecha
de consulta: 18 de enero de 2011. La calvicie también aparece en La cara oculta de la
luna después de que Phillipe recibe quimioterapia en su adolescencia.

199 Vid. diagrama El proyecto..., escena 12. Psycho- canine

200 Ipidem, p. 7
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a la suya.?®" En este sentido, Lepage es siempre un outsider, un extranjero,
alguien que mira desde afuera sin pertenecer. Las analogias entre autor y
personajes son evidentes: Frédéric es un quebequés entre franceses y un
letrista de rock entre profesionales de épera; mientras, Phillipe es un candidato
a doctor entre telefonistas (u operadores de un call center) y un pensador
innovador (y un tanto estrafalario) entre académicos ortodoxos. En pocas
palabras son unos “patitos feos” modernos.

En cualquier biografia (autorizada o no) del director de Ex Machina
nunca falta la siguiente informacion: su desemperio universitario no fue muy
apreciado. En el Conservatoire d’art dramatique de Québec (institucién en la
que se gradu6 en actuacion), Lepage nunca satisfizo a sus maestros, quienes
—en general- le auguraban un pobre futuro en el teatro.2°? El caso de Phillipe
es similar, cuya tesis doctoral es reprobada dos veces en la Universidad de
Laval. De esta manera, los personajes son el desdoblamiento del intento fallido
de Lepage por pertenecer y en tanto que no pertenecen, estan solos.

Otra experiencia del material autobiografico que se encuentra en ambas
obras es la utilizacién de drogas por parte de sus protagonistas para evadir la
soledad. Lepage admite haber pasado por una época de depresion durante su
juventud a causa de su condicion de marginado social en la que consumié
medicamentos psiquiatricos y experimenté con algunas drogas ilegales.?®
“Indeed, drugs are one of Lepage’s favourite storytelling devices [...]”*%,
describe Dundjerovic. En El proyecto Andersen, Frédéric toma una pastilla de

valium o fenobarbital (jo ambas!)®*®

que le produce un efecto narcético en el
tren, tras su desastrosa entrevista con los inversionistas ingleses en
Copenhague. Es decir, utiliza la droga para mitigar su fracaso y el hecho de
que nadie pueda darle una palabra de aliento. En La cara oculta de la luna, el

desdoblamiento de la adolescencia de Lepage es innegable. Phillipe muestra

201 Dundjerovic, Robert Lepage... Op. cit., pp. 35 - 32

292 Marie-Andrée Lamontaigne, Op. cit., pp. 7- 8

293 Brian D. Johnson, “Robert Lepage (Profile)”, Mclean’s, 11 de septiembre de 1995.
Apud. Marie-Andrée Lamontaigne, Op. cit., p. 6

204 “De hecho, las drogas son uno de los mecanismos favoritos de Lepage para contar
historias” en Aleksandar Dundjerovic, Robert Lepage p. 45 Aunque, segun Dundjerovic
los personajes utilizan las drogas para tener acceso a mundos oniricos y aumentar su
percepcion, afirmacion con la que difiero pues a todas luces, los personajes utilizan las
drogas para evadirse de alguna situacion dolorosa.

295 Después nos enteramos que la mascota de Didier consume ambas.
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en su video el lugar en el que probé el LSD, cuando adolescente. Después, un
flashback nos revela al joven solo con sus alucinaciones astronémicas.

Por dltimo, en el primer capitulo se ha visto que la soledad de los
personajes también se debe a la falta de una relacion particular®® y no sélo a
la ausencia de relaciones en general. Al iniciar sus respectivas historias,
Phillipe ha perdido a su madre y Frédéric ha terminado un largo noviazgo de 17
anos. Pues bien, aqui encontramos otro aspecto solitario desdoblado en los
personajes: la pérdida de una relacién sustancial. En una entrevista con Brian
D. Johnson,?®” Lepage cuenta que la imagen de un astronauta perdido en el
espacio surgié en él asociada al miedo a perder a su madre. En la pelicula, el
vinculo afectivo mas sélido e intimo de Phillipe era aquel que tenia con su
progenitora. En el montaje, cuando Frédéric se siente contrariado y necesita
hablar con alguien telefonea a su exnovia, quien al parecer no corresponde a
su deseo de comunicacion. No pretendo equiparar la relacion madre-hijo con
una de pareja, lo que intento senalar es el proceso de duelo por el que
atraviesan estos solitarios, la nociéon de pérdida que también los hace losers,
aunque desde otra perspectiva.

Sobre su vida amorosa, en la entrevista antes citada, Lepage confiesa:
“[...] jai toujours eu des relations trés intenses avec certaines personnes qui se
sont souvent terminées vraiment, mais vraiment mal [...]"*® Sin animos de
psicoanalizar al quebequés, considero relevante la cita anterior porque desvela
algo mas acerca de su soledad. Al decir que sus relaciones intensas tienden a
terminar mal, expone asi su propia responsabilidad como factor causal de sus
tormentosos rompimientos. En La cara oculta de la luna, hasta donde se sabe,
Phillipe terminé bastante mal con Natalie y al reencontrarla (telefénicamente),
no se despiden en mejores términos. Luego, Frédéric, en su cita con la
psicéloga canina acaba por revelar que Marie se separd de él cuando se hizo
la vasectomia sin siquiera informarle. Insisto sobre el hecho de que los
personajes no son victimas y que muchas de sus decisiones y

comportamientos los han llevado a estar solos. Entonces, en su alter ego,

208 Maria Montero y Lépez Lena y Juan Sanchez Sosa, Op. cit.,, p. 19

207 1[...] siempre tuve relaciones muy intensas con ciertas personas que a menudo
terminaron verdaderamente mal, pero verdaderamente mal [...] en Marie-Andrée
Lamontaigne, Op. cit., pp. 6 - 7 Apud. Brian D. Johnson, Op. cit.

28 Ibidem
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Lepage sintetiza no sélo su aislamiento sino la parte responsable en él mismo
de dicho aislamiento.

Hasta este punto el sentido comudn podria indicarnos que los
protagonistas no son completamente iguales a Lepage, pues al contrario de
eéstos, él es un creador reconocido, escuchado y admirado, quien ademas esta
siempre rodeado de colaboradores. Los entrevistadores Shevtsova e Innes en
Directors/Directing preguntaron a Lepage por qué en El proyecto Andersen
habla de los artistas franc6fonos canadienses que tienen poco éxito en Paris si
su caso es justamente el contrario. A lo cual, él respondié que se trata de una
broma tipo Woody Allen consistente en traer a alguien reticente a entrar en un
ambito particular.?®® Los entrevistadores complementan que Woody Allen
tiende a presentarse a si mismo como un perdedor cuando en realidad es un
artista bastante exitoso.?'® Bajo esta perspectiva los conceptos de alter ego y
desdoblamiento adquieren un matiz distinto.

Para explicarlo, recurro de nuevo a lo que Daniel Karam identifica en la
obra del neoyorkino cuyas peliculas poseen [...] redes intercambiadas en las
que ciertos temas y preocupaciones se fortalecen o se alejan en situaciones
interactivas, escenas que poseen elementos comunes a nivel de hipotextos.”""
Lepage, al igual que Woody Allen, utiliza una imagen recurrente de si mismo
para criticar y reflexionar acerca del mundo en el que vive pero con una
extrema conciencia de su propio papel en el devenir de las cosas. En El
proyecto Andersen y en La cara oculta de la luna, asi como en muchas otras
producciones, Lepage se presenta a si mismo directamente como el centro de

212

las dificultades de la existencia contemporanea“'= y quiza por ello, la soledad

299 Maria Shevtsova y Christopher Innes, Op. cit., pp. 126 — 128.

210 1bidem

2! Hipotexto es un concepto de la intertextualidad, en el que un texto A (llamado
hipotexto) que se inserta en un texto posterior B de una forma que no es la de
comentario. Gérard Genette, Palimpsestos. La literatura en segundo grado, Madrid,
Taurus, 1982.

212 Cabe sefalar que W. Allen y Lepage comparten un fuerte sentido de identidad
regional y cultural: Allen se reconoce como judio, neoyorkino, devoto de la cultura y
del psicoandlisis; mientras que Lepage se exhibe como un tipico artista quebequés
deseoso y al mismo tiempo temeroso por salir al mundo, timido pero iracundo. Sin
embargo, a pesar de pertenecer a un lugar se sienten solos. Es decir, fuera de él.
Algunos factores en sus caracteres, entre ellos su sentido critico, los aleja de su
entorno y causa que lo miren desde afuera a pesar de estar adentro. Esta forma de
situarse en la realidad es sumamente clara en La cara oculta de la luna.
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es un factor ineludible. En el fondo tanto Woody Allen, como Lepage critican a
la sociedad en la que viven a partir de criticarse a si mismos; sus neurosis, sus
miedos, sus complicadas personalidades. Victor Herrera arguye con respecto a
los desdoblamientos en la obra de Borges que, a pesar de que el autor
argentino hace constantes referencias a si mismo en toda su obra literaria, el
sentido va mucho mas alla de una confesién.?® Lo mismo ocurre con la obra
lepagiana —asi como con la de Woody Allen— ya que sus autorreferencias
también buscan criticar y reflexionar sobre el contexto en el que viven, mas alla

de simplemente exhibirse a si mismos.
El desdoblamiento del personaje solitario en su obra sobre la soledad

Hasta ahora he pretendido sefalar las correspondencias entre Lepage y sus
dos protagonistas, aunque sélo me he referido a algunas circunstancias vitales
en las que el rechazo, la marginacion, la pérdida y la dificultad para
relacionarse con otros constituyen los ejes de sus soledades. No obstante,
Lepage hace de sus personajes imagenes especulares mucho mas completas.
Me refiero a que —ademas de su edad, su origen y sus experiencias— los
personajes también comparten su forma de relacionarse con la existencia a
partir de su profesion. Phillipe y Frédéric son un desdoblamiento de su
personalidad creativa, ya que ellos también crean.

Pero, ¢qué es lo que Phillipe y Frédéric crean? En principio puede
parecer que sus creaciones, tienen una naturaleza muy distinta a las de
Lepage. En primera instancia, Phillipe escribe una tesis de Filosofia de la
ciencia y realiza un video para extraterrestres; mientras Frédéric hace el libreto
de una épera infantil.?" Sin embargo, los personajes acaban vinculandose de
forma tan intima con sus creaciones que, al igual que Lepage, terminan

exponiéndose y reconociéndose en el contenido de sus obras.

213 Victor Herrera, Op. cit., p. 202. A Borges le gusta poner en duda la historia como
consecucion y repeticién del tiempo, por lo que se vera mas adelante —aunque no es
propiamente el tema de este estudio— es muy probable que a Lepage también.

#1* Las caracteristicas de ambas obras han sido descritas anteriormente. Si bien,
Lepage incursiond en el mundo de la épera de una forma bastante exitosa; de
cualquier forma Frédéric es mas bien un letrista y no un director.
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Victor Herrera clasifica los desdoblamientos literarios en dos vertientes
principales: internos y externos. Por el momento nos interesan los internos en
los que la misma identidad existe en dos personas distintas.?'®

En El proyecto Andersen, por un lado, se encuentra el paralelismo entre
Frédéric y Andersen. Al tener que trabajar sobre un cuento del escandinavo, el
protagonista debe enfrentarse a una circunstancia idéntica a la de Lepage;
debe enfrentarse a realizar un “Proyecto Andersen”.?'® Frédéric comienza a
investigar a un artista que vivié mas de un siglo antes que él, con el cual resulta
tener muchas coincidencias vitales. Pero asi, no sélo se desdobla Lepage en
Frédéric, sino Frédéric en Andersen estableciéndose lo que Lepage llama
“vidas paralelas”.?'” El letrista albino descubre junto con el publico que
Andersen lleg6 a Paris con las mismas ilusiones de conquistar al mundo que él,
que era un hombre bastante solitario (“he never had sex in his life”),?"® que
también sufri6 la pérdida de la mujer que amaba y, por ultimo, también fue un
nifno rechazado y centro de las burlas de sus coetaneos.

En la obra poética y narrativa de Borges, Victor Herrera identifica un
juego literario que forma parte de la estrategia narrativa al cual llama
desdoblamiento temporal, que forma parte de los desdoblamientos internos.
Esto significa que dentro de la ficcidn, aunque en épocas histéricas o tiempos
distintos, la esencia de un personaje es la misma aunque se trate de dos
personas diferentes.?’® En el caso que nos ocupa, es claro que Frédéric es
Andersen y Andersen es Frédéric, pues son dos hombres que viven
circunstancias solitarias extremadamente similares, cuyas historias siguen una
misma linea. De hecho, seria licito decir que Frédéric es una reinvencion o una
actualizaciéon de Andersen. Los elementos de la puesta en escena hacen

explicitas las correspondencias entre ambos, de manera que conocemos a

215 Victor Herrera, Op. cit., p. 60

1% Marie-Andrée Lamontaigne, Op. cit., pp. 6-7. Lepage fue literalmente elegido para
realizar una obra sobre Andersen, asunto que al principio no le resultaba muy grato.
No fue hasta leer el diario del escritor que se sinti6 identificado con éste y acept6 (o
decidio) realizar E/ proyecto Andersen.

27 Entrevista en The Seven Faces of Robert Lepage, parte | en
«http://www.youtube.com/watch?v=6nVAENxMnkw», fecha de consulta: 12 de
diciembre de 2010.

218 Vid. diagrama El proyecto..., escena 8. Junta / 36-40

219 Verbigracia: Piérre Menard en la obra de Borges es también Miguel de Cervantes.
Victor Herrera, Op. cit., pp. 190 - 199
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Andersen a través de Frédéric y viceversa. Asi se despliega en la puesta en
escena un mecanismo de alteridad histérica®’ que retomaremos mas adelante.
Por ultimo, ambos hombres son representantes de una misma forma de mirar
la vida, como si se tratara de un tipo de personalidad genérica. Frédéric (como
se ha visto en el Capitulo 1) es un estereotipo de artista melancélico, un
representante de romanticismo ironizado y deconstruido, como el propio
Andersen. A través de esta narrativa de analogias, la figura de Andersen es
revisitada por Lepage como un ejemplo de la soledad del artista.

Como he mencionado, Victor Herrera también identifica en la obra de
Borges (y en la literatura romantica en general) un segundo tipo de

desdoblamiento, al cual llama “externo.”??!

En este caso, un aspecto del
personaje se materializa en objetivaciones, proyecciones o puestas en escena
fuera del personaje. Un desdoblamiento de esta indole es aquel que ocurre
entre Frédéric y la driade. La ninfa del cuento de Andersen suefia con ir a Paris
debido a los rumores de grandeza, elegancia y modernidad de la ciudad. Para
lograrlo debe renunciar a su inmortalidad y al arbol en el que vive y asi
experimentar una sola noche del frenesi de la capital francesa, después de la
cual fallece. Ella misma ha elegido morir en pos de un deseo fugaz.?*? Frédéric,
a su vez, ha dejado Canada para buscar fama y reconocimiento “en la capital
del mundo”, segun sus propias palabras. Pero una vez alli, se da cuenta que
perdié mas de lo que gand y que debe pagar por su error de manera tragica.
Finalmente, al igual que la Driade muere: “[...] je me suis dit, ironiquement, que
tout ¢a allait se terminer cruellement, comme dans un conte d’Andersen [...J’ %%

Sin embargo, segun las clasificaciones propuestas por Victor Herrera, la
narracion de La Driade en EI proyecto Andersen también seria un
desdoblamiento del creador en su creacion (dentro del desdoblamiento
externo).??* En realidad, el cuento narrado en la puesta en escena corresponde

a la interpretacion y adaptacion de Frédéric (y por lo tanto de Lepage) més que

220 Con alteridad histérica me refiero al desdoblamiento entre un personaje real de la
historia y otro ficticio.

221 \ictor Herrera, Op. cit., p. 60

222 1[...] me dije, irénicamente que todo eso iba a terminar cruelmente, como en un
cuento de Andersen [...] Vid. diagrama El proyecto..., escena 0 bis. Epilogo

223 Robert Lepage, Le projet Andersen, prefacio de Lars Seeberg, Quebec, L'Instant
méme/Ex-Machina, 2007, p. 92

224 Victor Herrera, Op. cit., p. 65
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al verdadero cuento de Andersen.?®® Frédéric se refleja en su propia driade, él
—como Lepage-— realiza su propio espejo.

En La cara oculta de la luna, el desdoblamiento creador-creacion esta
mas que presente. De acuerdo con Victor Herrera en estos casos: “El narrador
0 personaje se desdobla en un producto de su imaginacion; el autor en el mito
literario [...]"??® Phillipe se desdobla en su tesis de doctorado, en la cual critica y
cuestiona el narcisismo del ser humano como motor de sus descubrimientos
cientificos, a la par se nos revela que él es profundamente narcisista. Pero,
principalmente, la creacion en la que se desdobla de manera explicita es el
video para el S.E.T.I.?” Esta es una variacion de su teoria sobre el ser
humano, sélo que aqui mas que hablar en términos cientificos y académicos, lo
hace de manera personal y emotiva. Por ejemplo, filma su departamento, sus
objetos y hasta su propia imagen en un espejo. Conforme la pelicula se
desarrolla su grado de involucramiento en su propia obra es tal que termina por
exponer cOmo se siente con respecto a la pérdida de su madre leyendo para la
camara una elegia.??® Asi su soledad queda expuesta en su documental acerca

de la vida en la Tierra.

Los motivos solitarios de la creacion: patito feo, hermoso cisne
“someone’s uniqueness and someone’s loneliness.”

Como el mismo Lepage ha dicho, el punto de partida también reside en aquello
que hace unico a un individuo, su singularidad, a falta de un mejor término en
espanol para traducir uniqueness. La singularidad en los protagonistas radica
precisamente en su capacidad creadora. Precisamente dicha cualidad salva a
los personajes de caer en un patetismo absoluto, pues hasta cierto punto les
permite crear mundos que los acompafien y, mas todavia, les permite

comunicarse con otros.

225 E| cual, ademas, podria tener otras lecturas y no sélo la que le da Lepage.

226 Victor Herrera, Op. cit., p. 67

227 En la ficcién el S.E.T.I (Search for Extra Terrestrial Intelligence) es un instituto que
lanza una convocatoria para proyectar videos en el espacio realizados por cualquier
civil para contactar con vida extraterrestre. Vid. diagrama La cara oculta..., escena 4.
S.E.T.l. I (Convocatoria)

228 Un poema de Emile Nelligan titulado “Ma mére” (“Mi madre”). Vid. diagrama La cara
oculta..., escena 8. Ocaso dorado Ill (Elegia)
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Hacia el final del cuento de Andersen, el patito feo se transforma en un
hermoso cisne. Algunos criticos han usado esta fabula para describir a Lepage.
No pretendo refutarlos o sumarme a sus alabanzas, no obstante, es cierto que
a Lepage le interesa desarrollar esta transformacion en sus personajes: “the

awkwardness of childhood and blossoming of adulthood,”**®

resume Lepage al
describir su interés por el cuento. En el caso de ambos personajes, el
florecimiento (blossoming) radica justamente en su capacidad para transmitir
creativamente su propia historia. Asi, aunque sea de manera fugaz y casi
virtual logran entablar contacto con otros, comunicarse.

La soledad, inevitablemente ligada a su condicién de pensadores o
artistas marginados, es un importante motor de creacién y de reflexion.
Finalmente, al desdoblarse, al igual que Lepage, los personajes estdn menos
solos; no simplemente porque hay otro como ellos (el doble), sino porque su
interior puede ser compartido con otros. Para comprobarlo, recurro a otra
entrevista a Lepage (precisamente en la vispera del estreno de E/ proyecto
Andersen en Paris, 2005), en la cual afirma que él “siempre se obliga a tener
una personaje artista” en sus one-man shows.?®® Asi —declara Lepage— intenta

comunicar “el punto de vista” desde el cual se interesé por la historia.
De los desdoblamientos multiples: espejos del inconsciente

En la obra y particularmente en la pelicula encontramos en multiples ocasiones
otra variante del desdoblamiento creador-creacion, visto hasta ahora. Segun
Victor Herrera, éste se da entre el personaje y un producto de su
imaginacion.?®' Los suefios, las fantasias y los recuerdos son productos de la
imaginacion pero, sobre todo, son manifestaciones del inconsciente.

Segun A. S. Dundjerovic, Lepage es un creador visionario porque trabaja

con el material inconsciente:2%

#2% Maria Shevtsova y Christopher Innes, Op. cit., p. 128: ‘La inadecuacién de la nifiez
y el florecimiento de la adultez.’

30 Entrevista en R. Lepage, Le projet..., Op. cit., DVD La Création du Projet Andersen.
231 Vid. nota 37

232 ¢ a direccién y el ensamblaje de Lepage puede apreciarse en la forma no lineal y
fragmentada de su manera de contar historias, asimismo puede verse en su modo de
expresar fantasias, memorias y suefios personales y colectivos [...] La subjetividad
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[...] Lepage’s directing and devising can be seen in the nonlinear and
fragmented nature of his storytelling, as well as in his way of expressing
personal and group collective fantasies, memories and dreams |[...]
Subjectivity (as an extension of one’s own subject self into an outer world)
is central to the creative process.?*

La subjetividad no es sélo importante en el proceso creativo de Lepage,
también estructura las obras para develar la historia y el caracter de los
personajes. Por ello, las manifestaciones del inconsciente y la imaginacion
estan intimamente relacionadas con la soledad ya sea para evidenciar sus

causas o para manifestar el deseo de compaiiia.

Imaginacion y memoria
We are such stuff
As dreams are made on,
And our little life
Is rounded with sleep.
The Tempest, 4.1

El desdoblamiento del inconsciente mas recurrente en ambas son las
presentaciones de fantasias. Para el psicoanalisis, la fantasia es un “guion
imaginario en el que se halla presente el sujeto y que representa, en forma mas
o menos deformada por los procesos defensivos, la realizacion de un deseo vy,
en Ultimo término, de un deseo inconsciente.”?**

En La cara oculta de la luna, tenemos un grupo de fantasias asociadas a
la lavanderia. En la primera, Phillipe orbita en un satélite alrededor de la luna.
Esta tiene un antecedente en una fantasia infantil de Phillipe en la que
imaginaba a su hermano como un pequefo astronauta en el vientre de su
madre. Ambas se vinculan a la ultima escena de la pelicula en la cual, la
gravedad alrededor de Phillipe desaparece y levita en la sala de espera del

aeropuerto hasta flotar de nuevo alrededor de la luna.

(como una extensién del propio sujeto en el mundo externo) es central en su proceso
creativo.” en Aleksandar S. Dundjerovic, Robert Lepage, p. 38

233 Ibidem

234 Definicién de fantasia en Jean Laplanche y Jean- Bertrand Pontalis, Diccionario de
psicoanalisis, dirigido por Daniel Lagache, traduccion Fernando Cervantes Gimeno, 22
ed., 1974, Barcelona, editorial Labor, p. 139
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16. Phillipe de nifio imagina que su vida diaria esta vinculada al espacio. Esta imagen
es un desdoblamiento de la memoria del personaje.

17. Phillipe, a sus 42 afios, continda desplegando su imaginacién espacial en
soledad.®®

2% Ambas imagenes provienen del sitio web de La cara... Vid. Capitulo Il
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Como bien apunta Victor Herrera, en este tipo de desdoblamientos, los
planos del inconsciente se confunden con los de la realidad.?®® Lepage juega
con esta posibilidad de trastocar las realidades constantemente, sin tener que
aclarar que se trata de una fantasia del personaje o de una metéfora que
denota la sensacion ante lo que esta viviendo. Pero, como puede apreciarse,
en la mayoria de sus ensofaciones, Phillipe se ve a si mismo siempre alejado
del resto de las personas, siempre como un viajero solitario. A su vez, todas las
fantasias son de fuga. La realidad cotidiana es gris y aburrida “para quienes la
gravedad hace la existencia en la Tierra pesada.”®’

En El proyecto Andersen, el desdoblamiento de fantasia se da hacia el
final de la obra y esta invariablemente vinculado a la analogia entre Frédéric y
su driade. Este entra a escena buscando a Fanny por Gltima vez. En el centro
del escenario (del parque), hay una escultura en marmol de una mujer dormida
o muerta. Al descubrirla, Frédéric se acerca y la besa en los labios. Después él
sale y su voz en off nos narra el final del cuento: la driade desfallece y
desaparece después de haber vivido en Paris por una noche. En rigor, no se
trata estrictamente de una fantasia, aunque seria una forma de interpretar la
escena mas onirica de la obra. En este punto, la realidad de la ficcidén se funde
con la ficcion dentro de la ficcion. Asi los planos se trastocan de una manera
ilégica y por ende, poética.?®® Si interpretamos esta accién como la expresién
de una fantasia de Frédéric, el deseo seria probablemente traer a la vida su
creacién y reunirse con ella, ya que desde que reside en Paris, la driade ha
constituido su contacto mas fructifero con el mundo. No obstante, es claro que
en este momento, Frédéric se encuentra cara a cara con su doble. Este
encuentro lo lleva a darse cuenta de su situacion y del error en el que ha caido
al creer que su vida mejoraria en Paris. Dicho de otro modo, este
desdoblamiento es una anagnérisis. Victor Herrera lo llama “el encuentro con
un personaje especular’, un individuo que revela al protagonista su propio

rostro, o sea, su destino.?*®®

236 \ictor Herrera, Op. cit., p. 65

27 Vid. diagrama La cara oculta..., escena 1. Sputnik | (la cara oculta de la luna)

2% para Tarkovski, las formas poéticas (ilégicas) hacen participe al espectador del
descubrimiento de la vida, en Tarkovski, Op. cit., pp. 21 - 24

239 Victor Herrera, Op. cit., p. 27
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18. Frédéric a punto de besar a la driade, en realidad, se trata de una escultura del
Museo D’Orsay.?*°

En la pelicula encontramos otro desdoblamiento del inconsciente: la
representacion de la memoria.?*' Al recordar, el personaje se ve a si mismo o,
para ser precisos, ve el origen de si mismo. Para Tanius Karam, en Annie Hall,
Woody Allen se ve reflejado en su protagonista quien, a su vez, se ve a si
mismo en el pasado; un pasado que es origen psicolégico de los males del
presente. El juego consiste en que el filme justifica las obsesiones de Allen y
dentro de la pelicula, el pasado justifica las neurosis de su personaje.?*?

En cuanto a Phillipe, mediante los flashbacks encontramos junto con él
las causas de su soledad. Primero que nada, su madre era el Unico ser con el
que podia relacionarse de manera plena.?*® Segundo: desde nifio vive la
presencia de su hermano como algo molesto y amenazante (desde luego
porque dividid en dos el amor de su madre). En la seleccién del pasado de
Phillipe, se establece un contraste entre las relaciones con los dos miembros
de su familia; en su madre encuentra carifo, compania y union; en su

hermano, conflicto y falta de entendimiento. De hecho, si Phillipe se encuentra

240 Fotografia de Emmanuel Valette

21 No es raro que el desdoblamiento de la memoria sea més frecuente en cine que en
teatro, finalmente el tiempo es la materia prima del cine, que ademas es nostalgico por
naturaleza . Vid. Tarkovski, Op. cit., pp. 142

242 Tanius Karam Céardenas, Op. cit., p. 7

243 Cosa de la que un psicoanalista podria deducir mucho acerca del personaje.
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tan solo en el presente se debe en gran medida a que se encargd de alejar a
su hermano, cada vez que éste intentaba acercarse a él.

Por otro lado, Dundjerovic sostiene que la proyeccion de la memoria es
un elemento clave del cine de Lepage: ‘[memories/flashbacks] allow the
characters to relive a sense of self that is at a loss at the present moment.
Memory is ‘alive’ and constructs the characters’ environment [...]”*** En este
sentido, un ambiente circundado por recuerdos, le otorga a la pelicula y al
personaje un indudable caracter melancélico estrechamente vinculado a la
soledad.?*® Prueba de ello es el desdoblamiento que ocurre cuando Phillipe
espera a que su avion hacia Rusia despegue. Frente a su asiento hay una
pantalla que muestra a los pasajeros el procedimiento para ajustarse el
cinturéon. En ese momento, Phillipe imagina dentro de la pantalla a él y a su
madre sentados en el avidn, ella le ajusta el cinturén segun las instrucciones de
la aerolinea. Esta fantasia con tintes de recuerdo ilustra la nostalgia del
personaje.

Por ultimo, Phillipe se desdobla en un suefio. Al llegar a su desolada y
tenebrosa habitacién en Moscu, agotado por el viaje, se queda dormido. A
continuacion vemos una stock-shot de un encuentro espacial entre astronautas
rusos y americanos. El significado del suefio es muy simple: Phillipe desea una

reconciliacién con su hermano; desea, en ultima instancia, dejar de estar solo.
Dobles complementarios

El dltimo desdoblamiento presente en ambas puestas en escena, aunque de
distinta forma, estructura las historias alrededor de una dialéctica de la soledad.
Como se ha revisado en el capitulo |, la dificultad para entablar relaciones o la
habilidad para destruirlas esta presente no sbélo en los protagonistas, sino
también en otros personajes centrales. En E/ proyecto Andersen, Arnaud, el
empresario de la Opera Palais Garnier, es un manipulador cuya ambicién y

manejos deshonestos acaban por provocar que todos a su alrededor le den la

244 ‘[recuerdos/flashbacks] permiten a los personajes revivir un sentido de si mismos

que se encuentra perdido en el momento presente. La memoria esta viva y construye
el entorno de los personajes [...] en Aleksandar Dundjerovic, The Cinema of Robert
Lepage. The poetics of memory, Londres, Walflower Press, 2003, p. 31

%5 Vid. Cap. |, Memoria y melancolia
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espalda.?*® André de La cara oculta de la luna es un mentiroso, controlador y —
como su hermano— terriblemente narcisista. Ahora bien, éstos ademas de ser
personajes auténomos son un desdoblamiento del protagonista en tanto que
encarnan aspectos contrastantes o complementarios a nivel del discurso del
autor acerca de la condicion de ciertos individuos en un contexto
contemporaneo.

En La cara oculta de la luna desde el titulo se sugiere la presencia de
elementos contrastantes o0 complementarios, una idea o concepto de
duplicidad: “Jusqu‘a l'invention du télescope et aux premieres observations de
Galilée, le monde croyait que la Lune était un immense miroir.”**’ En efecto,
durante todo el filme®*® la presencia de los espejos se mantiene presente; en
primera instancia porque Phillipe reflexiona y escribe acerca del narcisismo,
que finalmente es la nocién que define a aquellos que se enamoran de si
mismos, que gozan en exceso de contemplar su propia imagen. Si bien, la
duplicidad o, mejor dicho, la complementariedad mas importante de la mise en
scene se encuentra en la relacion con su hermano.

El investigador Juan Bargall6 argumenta que desde la cultura
grecolatina el mito de los gemelos, de hermanos idénticos aunque en esencia
distintos, ha representado un desdoblamiento; es decir, ha ilustrado un
cuestionamiento acerca de la identidad. En muchas de sus presentaciones, en
el mito se desarrolla un necesario conflicto, una rivalidad entre los hermanos.?*®
La historia entre Phillipe y André no es la excepcion; es cierto que no son

gemelos pero estan muy cerca de parecerlo empezando porque los dos son

246 E| personaje Rachid, el inmigrante marroqui que jaméas habla y cuya cara no
conocemos, también puede ser considerado un desdoblamiento. Como Frédéric es un
inmigrante cuya situacion en Francia esta lejos de ser ideal, s6lo que en su caso es
inclusive peor al provenir de una cultura aun mas despreciada por los franceses. Hasta
donde sabemos, Rachid también esta solo.

247 "Hasta la invencion del telescopio y las primeras observaciones de Galileo, el
mundo creia que la Luna era un inmenso espejo.” Cita de la obra de teatro en Robert
Lepage, La face cachée de la lune, prefacio de André Brassard, Quebec, L’Instant
méme/Ex-Machina, 2007, p. 19 Vid. diagrama La cara oculta..., escena 1. Sputnik | (la
cara oculta de la luna)

249 Juan Bargall6 Carraté, Op. cit., p. 13. Para él existen dos tratamientos con respecto
a los gemelos: el narcisista, en el que un hermano es espejo de otro y el de tendencia
al redoblamiento, donde un gemelo es de origen divino y el otro humano.
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interpretados por el mismo actor.?®® Sin embargo, sus caracteres son
diametralmente opuestos, asi como sus posturas ante la vida. Por ejemplo,
Phillipe es profundo, pasivo, anticuado y heterosexual; André es superficial,
dinamico, moderno y homosexual. El filme inicia cuando la muerte de su madre
los obliga a reentablar contacto después de afnos de ignorarse mutuamente.
Esta situacion sometera a los personajes a confrontar sus concepciones de la
vida.

Al mismo tiempo, cada uno desde su trinchera estd solo aunque de

formas distintas.?’

Durante el transcurso de la pelicula, los hermanos se
reconocen paulatinamente. Una escena en particular desencadena este
reconocimiento: Phillipe se encuentra con el novio de su hermano y éste le
sefala el gran parecido fisico entre ambos (inclusive en el trasero, afirma).
Segun él son “como dos gotas de agua”. Un instante después, Phillipe se
analiza frente al espejo y se hace una barba de espuma para afeitar que imita
la de su hermano.?*® Hacia el final del filme, Phillipe termina por aceptar que
necesita de André y que desea que éste se sienta orgulloso de él. André, por
su parte, deja de mentir y sermonear a Phillipe y comienza a tratar de pasar
tiempo con él. Dicho de otro modo, empiezan a entenderse mutuamente, a
identificar qué de ellos esta en el otro y qué del otro esta en ellos; como si se
tratara de un espejo, reconocen su identidad el uno en el otro. El narcisismo
que Phillipe criticaba en André es igual al suyo, aunque con caracteristicas
distintas. Ciertamente, gracias a este desdoblamiento mutuo y reconciliacién,
aquello que los aislaba inicia su desaparicion.

El proyecto Andersen fue concebido a partir de otro cuento del danés
ademas de La Driade, me refiero a La sombra. Y al igual que con el primero, un
personaje de la ficcion, Arnaud de la Guimbretiére, el antagonista, se desdobla
en este modelo textual.?®® Resulta curioso que este cuento se estructura a su
vez a partir de un desdoblamiento. En él se narra la historia de un sabio cuya
sombra adquiere vida propia y se apodera de la identidad de su dueno original

250 E| propio Lepage.

%1 Vid. Cap. |

%2 Vid. diagrama La cara oculta..., escena 8. Burgués terminal l(sauna)

3 Victor Herrera identifica en la obra de Borges, un desdoblamiento particular (dentro
del desdoblamiento interno) en el que un personaje es analogo a otro perteneciente a
otra obra literaria. A esto le llama “analogia con modelo textual” en Op. cit., p. 65
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hasta eliminarlo del todo.?** Dentro de la obra, Arnaud cuenta y actua el relato
para su hija pequefia como un cuento para dormir. Cuando termina, la nifa
aterrorizada le pide que defina para ella la moraleja del cuento. El entonces le
explica que todos tenemos un lado oscuro, si se lo permitimos se apoderara de
nosotros. Irbnicamente, Arnaud se presenta ante el publico como el duefio del
mundo (del Palais Garnier, al menos) y poco a poco va develando sus
estratagemas poco éticas para “regentear” la produccion cultural internacional
a su cargo; después, la fortuna da un giro en su contra: se pierde en su
adiccion al peep show y su familia se resquebraja. Puesto que ama a su hija,
sabemos que no es completamente despiadado; simplemente ha dejado que
su ambicién (o sea, su sombra) lo domine y ahora debe pagar las
consecuencias; principalmente, perder a su familia y permanecer en soledad.
Para efectos de la trama y a pesar de la diferencia de ambas obras,
Arnaud y André son los personajes mas relevantes después de los
protagonistas. En principio, porque representan una oposicion a los deseos de
los protagonistas y por ende desatan el conflicto en el drama. Ahora, con
respecto al tema de la soledad, Arnaud y André representan la otra cara de la
moneda, un contrapunto estructural. Son opuestos a los protagonistas y sin
embargo, al final de cuentas, también se encuentran solos por las mismas
razones. En El proyecto Andersen, aunque Arnaud es maquiavélico y Frédéric
ingenuo, ambos son ambiciosos y aspiran a ser mas de lo que son, afan
egoista que los conduce a la desolacién. Y por otro lado, ambos son
desdoblamientos de la soledad de Andersen: Frédéric como el artista que logro
sublimar su frustraciones (hasta cierto punto) y Arnaud como el individuo
incapaz de tener relaciones sexuales con otra persona.?®® En La cara oculta de

la luna, los dos hermanos son terriblemente narcisistas, aun cuando sus

%4 Juan Bargallé Carraté, Op. cit., pp. 16 — 21. La sombra se inserta dentro de la
tradicion de la narrativa occidental en la que un doble malvado atormenta y toma
control sobre el yo del personaje principal.

%3 Hoy en dia se cree que Andersen era un fanatico de la masturbacioén y que jamas
tuvo relaciones sexuales con nadie. Esta condicion solitaria, supuestamente registrada
en un diario personal del escandinavo, atrajo la atencién de Lepage por ser algo poco
conocido sobre el escritor, segun afirma en Marie-Andrée Lamontaigne, Op. cit., pp. 8
-9
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narcisismos sean “formalmente” distintos. En resumen, en las dos obras la

dupla de personajes expone una complementariedad tematica.?*®
Significado del desdoblamiento: identidad y soledad

Hasta este momento ha quedado demostrada la existencia de un juego de
espejos mediante desdoblamientos tanto dentro como fuera de la ficcion de
ambas historias. También se ha intentado delinear las multiples formas en las
que los desdoblamientos se relacionan con la soledad. Sin embargo, aun resta
definir por qué soledad y desdoblamiento se encuentran tan intimamente
relacionados en la obra del canadiense.

Al hablar del desdoblamiento en la historia de la literatura, Juan Bargall
comenta lo siguiente:

El desdoblamiento quizds no suponga mas que una metafora de esa
antitesis o de esa oposicion de contrarios, cada uno de los cuales
encuentra en el otro su propio complemento, de lo que resultaria que el
desdoblamiento (la aparicién del Otro) no seria mas que el reconocimiento
de la propia indigencia, del vacio que experimenta el ser en el fondo de si
mismo y de la busqueda del Otro para intentar llenarlo [...]**’

La soledad de los personajes de Lepage (asi como la suya propia) constituyen
la indigencia de la que habla Bargall6; el vacio que requiere ser colmado.
Debido a ello, el desdoblamiento surge como una necesidad generada en el
aislamiento. Los personajes precisan del desdoblamiento, de verse en otros,
para dejar de estar solos.

En este sentido y desde una perspectiva filoséfica, Octavio Paz afirma
que en la soledad se halla siempre la conciencia de uno mismo y el inherente
deseo de salir si y volver a ser uno con el mundo.?® Afirmacién que se vincula
con el obligado cuestionamiento acerca de la identidad que tanto Victor Herrera
como Juan Bargall6 senalan en los procesos de desdoblamiento artisticos. En
ambas obras, el desdoblamiento creador-creacion obedece al deseo de los

personajes de salir de si, de comunicarse con otros, de eludir o vencer su

26 Victor Herrera, Op. cit, pp. 26 - 27 Como ejemplo de una dupla de

complementariedad tematica, Herrera propone a Don Quijote y Sancho Panza quienes
alternan entre la sensatez y la locura en sus distintas aventuras.

%7 Juan Bargallé Carraté, Op. cit., pp. 11

%8 QOctavio Paz, Op. cit., p. 211 - 212
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ermitafia condicion; asi como también responde a la necesidad de los
protagonistas de comprender por qué se encuentran solos.

En cuanto el personaje se desdobla, en cuanto se reconoce en otro, su
identidad se redefine. Precisamente, la palabra “identidad” hace referencia a la
cualidad de idéntico. Entonces, si hay algo o alguien idéntico al protagonista a
ha dejado, aunque sea momentaneamente, de estar solo, de ser solo él. Al
proceso de ser otro se le llama alteridad.”®® Ambas puestas en escena estan
plagadas de alteridad. En E/ proyecto Andersen, Frédéric se refleja en La
Driade y Arnaud en La sombra; a su vez, ambos se reflejan entre si; por ultimo,
ambos son complementos de un reflejo de Andersen. En La cara oculta de la
luna, Phillipe se desdobla en su tesis y en su video, pero sobre todo, se refleja
en su hermano. En dltima instancia Lepage se refleja en toda su obra, porque

al final de cuentas es un extenso cuestionamiento acerca de si mismo.
Autorreferencialidad: metaficcion, metateatro y metacine

Como bien ha podido notar el lector hasta este punto, en sus historias Lepage
no solo se desdobla a si mismo como individuo sino también como creador
teatral y cinematografico. Al hacerlo asi, sus obras (al menos las dos que aqui
nos interesan) se insertan en un sistema autorreferencial, ellas tambiéen se
desdoblan. Mucho mas tomando en cuenta que en su interior existe algo
denominado mise-en-abyme, es decir, historias dentro de la historia principal
y/o representaciones dentro de las representacién central.?® Ambas ficciones
tienen la peculiaridad de ser autoconscientes, autorreflexivas, lo cual significa

1

que hacen alarde de su propia condicion de artificio.?®’ En teatro a la

autorreferencialidad se le llama metateatro o metadrama, mientras que en cine

29 Juan Bargallé Carraté, Op. cit., pp. 11 Para él, cualquier desdoblamiento del yo
implica siempre un proceso de alteridad.

260" E| término mise-en-abyme se refiere a una narracion imbricada dentro de otra o,
bien, una obra artistica dentro de otra (por ejemplo en pintura) en Helena Beristain,
"Enclaves, encastres, traslapes, espejos, dilataciones (la seduccién de los abismos)"
en Acta Poética, 14-15, UNAM, 1993-94, p. 37 apud. Magda Diaz y Morales, “Puesta
en abismo” en Apostillas literarias, Teoria literaria, en
«http://apostillasnotas.blogspot.com/2005/10/puesta-en-abismo.html», fecha de
consulta: 5 de octubre de 2011

1 artificio artistico.
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se le nombra metacine; en general, a una ficciébn autoconsciente se le conoce
como metaficcion.

Tanto La cara oculta de la luna como El proyecto Andersen versan sobre
la soledad en el mundo contemporaneo y por ende, sus historias contienen una
reflexion acerca de la existencia en el presente. De tal suerte que la
metaficcion en ambas es una parte esencial de dicha reflexion, ya que pone de
manifiesto la relacion entre soledad (como rasgo de identidad) y arte, entre
soledad y pensamiento. Segun Robert Sholes, la metaficcibn es un rasgo
estilistico completamente posmoderno puesto que relativiza la realidad y
expresa una duda acerca de la identidad.?®® Bonnie Marranca, por su parte,
sostiene que el metateatro es un sintoma de crisis de la relacién de teatro
consigo mismo.?®® Ambas ideas explican perfectamente el contenido de
nuestras dos obras.

Como ejemplo de myse-en-abyme cinematografica encontramos que en
La cara oculta de la luna, Phillipe hace su propia pelicula cuyo fin es explicar a
los extraterrestres la vida en la Tierra. En ella expone su vision de la existencia
en la época que le ha tocado vivir a manera de documental. Una de las
escenas de su filme consiste en mostrar su departamento habitacién por
habitacién, cuando llega al living room, su camara capta una television;
entonces, él explica que ésta es la manera actual en que las personas
satisfacen su necesidad de ver y escuchar historias.?®* Aqui puede verse un
ejemplo de metacine: el propio personaje se cuestiona acerca del sistema que
lo contiene, paraddjicamente alguien (nosotros, cualquier espectador) lo esta
viendo en una pantalla gracias a esta necesidad de la cual él esta hablando.?®®

Luego, hacia el final de la pelicula encontramos otro ejemplo
metacinematografico de alcances mucho mayores. Tras su espantoso fracaso
en su conferencia en Moscu, el cientifico que lo invitd trata de consolarlo

sentdndose con él a tomar el té. En ese momento, le confiesa a Phillipe que no

%2 Robert Sholes, Fabulation and Metafiction, lllinois, Urbana: University of lllinois
Press, 1979. Apud. Steven Connor, Postmodernist Culture, An Introduction to Theories
of the Contemporary, 22 ed., Oxford, Blackwell Publishers, 1997, p. 170

%3 Bonnie Marranca, Theatrewritings, Nueva York, Performing Arts Journal
Publications, 1984, apud. Steven Connor, Op. cit., p. 171

%4 | a televisién sustituye a las antiguas fogatas, afirma Phillipe.

%5 Vid. diagrama La cara oculta..., escena 4. S.E.T.1. Il (Prélogo)
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estd de acuerdo con su teoria acerca del narcisismo como motor de los
descubrimientos cientificos. Phillipe, sorprendido, le pregunta por qué lo invito a
pesar de su desacuerdo. El cientifico se justifica diciendo que queria alimentar
la discusion y que finalmente piensa que el hombre no sé6lo hace ciencia y arte
debido a su afan narcisista de auto-perfeccionamiento, sino también al deseo
de conocerse y asi ser capaz de ver “nuestras virtudes y defectos, nuestras
heridas fisicas y nuestras heridas de amor propio.”®®® A través de esta
conversacion el sentido del filme se devela y la poética de Lepage queda
expuesta. El arte ademas de ser el reflejo por el reflejo es también la busqueda
de sentido, de respuestas, de autoconocimiento.?®’

En El proyecto Andersen ocurre algo similar, aunque el enfoque esta
puesto especificamente en el arte. Frédéric es un creador que busca insertarse
en un sistema de produccién internacional. Sin embargo, este sistema obedece
a leyes ajenas al arte y mas bien relativas a la economia y politica capitalista.
Esto se evidencia durante toda la obra; primero, el proyecto Andersen es una
simple decisién de politica cultural, ya que segin Arnaud, la eleccion®® del
autor de La nifa de los cerillos se debié a la urgencia politica de poner en la
mira cultural y mediatica a los escandinavos; segundo, el proyecto empieza a
resquebrajarse cuando los inversionistas internacionales dudan por distintas
razones. Gracias a la exposicion in situ del sistema cultural bajo el cual E/
proyecto Andersen fue creado, Lepage acaba por evidenciar la desolacion del
artista en el mundo globalizado.

La metateatralidad, afirma Julia Gaytan Duque, es siempre un ejemplo
de la idea barroca de All the world’s a stage a través de la cual el publico es
inducido a cuestionarse su propia identidad.?®® Asi se entabla un juego con el

espectador que pone en duda cual es la ficcion y cudl es la realidad; quién esta

¢ Vid. diagrama La cara oculta..., escena 13. Voila Ill (Té) o bien, Vid. Gregory Hlady
and Robert Lepage. Fim ' 'La Face cachee de la Lune [sici ". 2003 en
«http://www.youtube.com/watch?v=6GjK6éwrrwsE&feature=related»

%7 Para Tarkovski, el arte es un medio de autoconocimiento para el espiritu creativo.
En Tarkovski, Op. cit., p. 142

268 Decision de unos altos mandos culturales que por supuesto nunca vemos.

%9 1dea barroca de “todo el mundo es un escenario...” en Julia Gaytan Duque, “En
algun lugar de Manhattan: visiones contemporaneas de la metateatralidad cervantina”
en Revista de estudios cervantinos, director: Benjamin Valvidia, No. 7, junio — julio,
2008 en «http://www.estudioscervantinos.org/7.html», fecha de consulta: 3 de marzo
de 2011.

112



dentro del espejo, quién esta fuera. Si por un momento alguien entre el publico
se hace la mismas preguntas que Phillipe y que Frédéric, si sus historias han
conseguido una empatia por parte del que las mira; si alguno se ha sentido
solo a partir de sus soledades, entonces y sélo entonces, Lepage ha sido
vengado y su soledad compartida. Si bien, en ambas obras la posibilidad de
compartir la soledad a través de la ficcion también es puesta en duda, pues
Frédéric viene a contar un cuento que a nadie le importa (al publico elitista que
veria La Boheme) y el video de Phillipe sera transmitido por todo el universo

pero en realidad practicamente ninguna persona lo escuchara.

Histoire et histoire: espejos de aumento

El ultimo elemento que hace falta para entender cabalmente la relacién entre el
desdoblamiento y la soledad tiene que ver con las cuestiones de indole
existencial que forman parte del discurso de las obras. Segun Dundjerovic, las
peliculas de Lepage se desarrollan en torno a las preguntas de los personajes:
¢,De donde vengo? ;Quién soy? ;Hacia donde voy? Si tomamos esto por
cierto (incluso para el montaje teatral), los mecanismos de desdoblamiento
funcionan como posibles respuestas a dichas preguntas. Conviene recordar
que en ambas historias los personajes se desdoblan en referentes reales:
Frédéric en Hans Christian Andersen, Phillipe y su hermano en los astronautas
de la carrera espacial entre americanos y rusos.

Antes se ha explicado que Lepage toma de pretexto personajes y
sucesos histéricos para hablar de si mismo. Sin embargo, también persigue
otro objetivo al vincular la realidad con la ficcién. Para Dundjerovic este objetivo
consiste en asociar lo local (Quebec) con lo global, lo personal con lo universal,
ya que —segun sus investigaciones— Lepage siempre parte de la premisa de
apropiarse otras culturas o historias encontrando en ellas un significado
personal. De nuevo, esto mismo es realizado por los personajes, quienes al
desdoblarse en referentes mas grandes se entienden a si mismos. Frédéric
entiende su ambicion y destruccion a partir de la de Andersen, otro artista que
deseaba conquistar el mundo (Paris visto como la capital de éste). Phillipe
comprende que la lucha por una superioridad moral y el egocentrismo

dividieron a rusos y americanos, como a él y a su hermano.
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En una entrevista, Lepage argumenta que en la lengua francesa existe
la palabra Histoire (con h mayuscula) que se distingue de histoire (con h
minuscula), la primera se refiere a la historia como un compendio de sucesos
humanos a través del tiempo; la segunda alude a los acontecimientos y
acciones en los que un individuo particular se ve involucrado. Para el
canadiense, la via para llegar a la Historia es desde su propia experiencia,
desde la pequena historia. Antes de hablar de los grandes temas como la
guerra o la muerte en general parte de lo que conoce en lo particular.?® Asi, la
historia de Phillipe y André es un acercamiento a la Guerra fria; la de Frédéric,
a la de cualquier artista (o persona) que emprende un éxodo en busca de
mejores condiciones de vida (cualquier migrante, por ejemplo).

De acuerdo con Victor Herrera, en la obra de Borges en los
desdoblamientos en un personaje histérico se desarrolla un postulado
metafisico: el ser humano es espejo y repeticion del pasado que trascendera
en los individuos por venir.?”' En él se contiene todo el universo, espacial y
temporalmente. Ahora, si un individuo es todos los individuos entonces deja de
estar solo, es parte de algo mas grande que él. En la obra de Lepage
encontramos un sustento similar: sus personajes solitarios logran mirarse a si
mismos en otros y esta capacidad de reconocerse significa una reconciliacion
con lo que los rodea, con su propio mundo. Luego entonces, puesto que se han
reconciliado, han dejado —aunque sea por un instante— de estar solos. Asi las
obras de Lepage pretenden senalar en si mismas la presencia de un enorme
espejo cuyo fin Ultimo es la posibilidad de un individuo de reflejarse en todos
los individuos, la posibilidad de alcanzar una alteridad fugaz aun desde la

soledad en la que estamos inmersos.

270 «3ong, The Seven Streams of the River Ota, The Far Side of the Moon, story and

history, and confidence, part (4/9) [sic] ”, Op. cit.
71 Victor Herrera, Op. cit., pp. 162 - 169
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Capitulo IV
Humor e ironia de la soledad en el espejo

Bisexuality immediately
doubles your chances

for a date on Saturday night.
Woody Allen

Antes de concluir nuestro estudio de las dos obras de Lepage, considero vital
revisar un ultimo matiz de la interpretacion o vision del canadiense acerca de la
soledad en ambos trabajos. Para lograrlo, intentaré definir algunas sensaciones
que sus puestas en escena podrian provocar en su publico.?’? Me referiré a
otras caracteristicas intrinsecas de sus mises-en-scene que se relacionan con
la forma en la que podrian reaccionar sus espectadores, haciendo un intento
por identificar los recursos retéricos a nivel dramatico y del espectaculo
empleados por Lepage para que el publico se ria de la soledad o por lo menos,
para que no la tome tan en serio, asi como aquellos que enfatizan una reflexion
de la existencia por medio de la ironia.

En el ambito académico y profesional en el que he estudiado teatro —
tanto tedrica como practicamente— existe una palabra para designar la
atmdésfera general de una propuesta escénica, ésta es “tono”. El tono es
entendido como la emocién predominante producida por la totalidad de la
puesta o sea, el efecto preponderante.?”® El discurso del autor y del director, o
sea, su vision acerca de los problemas de la existencia humana, se encuentra
en las emociones que despierta en el espectador. Por ende, el discurso del
artista se manifiesta también en el tono. Reconozco (una vez mas) que puede
haber distintas lecturas e interpretaciones de los trabajos aqui analizados, sin
embargo, es posible reconocer la intencionalidad por parte del autor y director
en busca de una reaccion humoristica o del reconocimiento del publico de una

situacion irénica.

272 Para Patrice Pavis, Op. cit., pp. 229-230: ‘El efecto producido en el espectador, atn
cuando sea dificil de evaluar, se encuentra en el corazén de la participacion en el
acontecimiento. [...] Para juzgar pues este efecto, hemos de preguntarnos ¢ nos afecta
esta obra? jgenera una perturbacién en nuestra sensibilidad, en nuestro imaginario?’
273 De acuerdo con Claudia Cecilia Alatorre, Op. cit, p. 27, el tono es “el efecto
determinado que produciran en el espectador los elementos estructurales del drama.”
Dicho efecto se manifiesta como atmoésfera.
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Los temas “soledad” y “desdoblamiento” pueden ser tratados de
multiples formas. La situacion del personaje solitario puede producirnos risa o
pesar, dependiendo del tono; incluso puede producirnos ambas emociones
simultdneamente. El tono se conforma a partir de la totalidad de los elementos
de la puesta en escena.’”* No obstante, es claro que algunos recursos
especificos modifican el tono, por ejemplo, los chistes, las burlas y las
caricaturas. En La cara oculta de la luna'y en El proyecto Andersen, la soledad
recibe un tratamiento irénico y humoristico mediante el cual el tema es
reinterpretado por Lepage. Dicho de otro modo, el humor y la ironia son
recursos (no exclusivamente retoricos) utilizados por él para expresar su vision
de la condicién humana. Dichos recursos son —metaféricamente hablando— las

deformaciones del espejo.

Humor
“Humor, actitud ante la vida: un esfuerzo por evitar la tragedia.””®

El primer recurso comun en ambas obras utilizado por Lepage para hablar de
la soledad es el humor. Si nos cefiimos a la definicién anterior, el humor, en
tanto actitud, expresa una valoracion particular de un estado de cosas, la
percepcion de una realidad y una respuesta ante ella. Lo tragico, en este caso,
reside en la condicion solitaria del ser humano. Por regla general, el humor
esta destinado a producir risa. Esta, segin diversos enfoques psicoldgicos, es
una manifestacion de liberacion o catarsis ante temas que producen angustia,

incomodidad o dolor.2”® En términos antropolégicos, segln la investigadora Eva

274 Cecilia Alatorre sélo considera a la totalidad de los elementos del drama
(paradigma del teatro como texto) pero es un hecho que la escritura del director puede
modificar totalmente el tono de un drama.

275 Amalia Vilches, “Fernando lwasaki: el libro del buen humor’, X Simposio
Internacional sobre Narrativa Hispanica Contemporanea: La ironia en la Narrativa
Hispanica Contemporanea, 2003, p. 4 en:
«http://www.fernandoiwasaki.com/bibliografia_archivos/Amalia_Vilches.pdf », fecha de
consulta: 10 de agosto de 2011

276 «(permite que la gente libere vapor)[...] it enables people to let off steam’, arguye
Arthur Asa Berger con respecto al humor en Arthur Asa Berger, An Anatomy of Humor,
prologo de William Fry, Jr., Transaction Publishers, New Brunswick, 1993, p. 135
Varios autores, incluso el propio Freud, coinciden en que el humor constituye una
liberacién de angustia. Ademas, el padre del psicoanalisis concibe al humor como “un
triunfo del narcisismo, en la victoriosa confirmacién de la invulnerabilidad del yo.”
apud. Ana Rosa Domenella, “Jorge Ibargliengoitia y la historia de México. Entre la
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Aladro, el humor es una formalizacién o tipificacion exagerada de situaciones o
temas que han sido solemnizados o abordados con seriedad.?”” Por ello, Luigi
Pirandello y Arthur Asa Berger coinciden en que el humor implica
contradicciones 0 mundos contrapuestos;?’® por un lado, el contenido “serio”
como la violencia, la sexualidad, la familia, la sociedad, la religion, etcétera y
por otro, una forma distinta e ingeniosa de aproximarse a ello. De acuerdo con
Aladro, el humor es un sistema cognitivo que juega con la reflexion y la
percepcion simultaneamente, una de sus particularidades se cifra en su poder
de “revitalizar lo muerto y lo institucionalizado”; otra, consiste en arrojar nueva
luz sobre lo comun y lo cotidiano. Culturalmente, el humor actia como un
espejo para exhibir aquello que se ha ‘“rigidizado” y formalizado. Gracias al
humor, el individuo es capaz de reirse de si mismo y reflexionar sobre su
propia identidad.?”® La risa es la prueba sonora de la distancia adquirida
momentaneamente al ver un tema con nuevos ojos. En términos artisticos, el
humor parte de una o varias técnicas destinadas a producir dicho
distanciamiento.?®

En La cara oculta de la luna existen diversos recursos humoristicos,
muchos de los cuales no son exclusivamente verbales (chistes de los
personajes), sino también “situacionales”. Con “situacionales” me refiero a que
surgen a partir de los conflictos en los que el protagonista se ve envuelto, tanto
con otros, como consigo mismo. Aunque no estemos en presencia de

comedias, muchos de los conflictos tienen un matiz comico al ser causados por

fascinaciéon y la farsa” en Signos Literarios, Vol. 1, Nim. 1, pp. 13-29 en:
«http://148.206.53.230/revistasuam/signosliterarios/include/getdoc.php?id=2&article=6

&mode=pdf», fecha de consulta: 12 de junio de 2011, p. 19.

277 Eva Aladro, “El humor como medio cognitivo” en C.I.C. Cuadernos de Informacioén y
Comunicacion, Departamento de Periodismo Ill.  Facultad de Ciencias de la
Informacion, Universidad Complutense de Madrid en
«http://noesis.usal.es/LaRisa/por_que_reimos/etapas/referencias/5g_humorcognitivo.p

df», (fecha de consulta: 12 de junio de 2011), pp. 1- 9, p. 2

278 Ibidem, p. 1

27 Ibidem, pp. 3-8

20 A A. Berger, Op. cit. p. 15. Aln existe una gran polémica con respecto a los
términos distanciamiento e identificacion. En este caso, con “distanciamiento” me
refiero a que el publico se rie de lo que acontece en lugar de vivirlo con compasion y
dolor.
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los vicios de caracter de los personajes, ademas de que ocurren en una esfera
mundana de la vida.?®’

Para empezar, encontramos varios personajes caricaturizados y que
hasta cierto punto son tipicos o, bien, tienen algunos rasgos tipicos.?® El
primer caso lo encontramos en la jefa del call center, una mujer de unos
cuarenta y tantos afos, un poco robusta y bastante malencarada. Su trabajo
consiste en vigilar que los empleados cubran su cuota de ventas telefonicas y
que no realicen llamadas personales. Basicamente es una carcelera, una
capataz y lo peor: es bastante floja ya que, mientras los otros trabajan ella se
dedica a leer revistas. La comicidad a partir de ella ocurre en dos momentos.
En el primero,?® Phillipe se disculpa por haber llamado a su hermano y se
excusa en los problemas familiares. Entonces le pregunta si ella tiene familia, si
esta casada, si tiene hijos. Ella responde que no a todo y afirma apaticamente
que su Unica compafia consiste en dos perros, los cuales se educan en tres
meses y se mueren a los diez afnos. En pocas palabras, acaba por evidenciar
su antipatia y su completo desprecio por la humanidad, es una tipica solterona.

Poco después, en la escena de la conversacion telefénica con Natalie,?®*
la jefa cree que Phillipe ha realizado adrede otra llamada personal y le advierte
que de haber una tercera lo despedira. Eva Aladro sostiene que el “golpe de
humor” suele estar al final de una escena y es precisamente lo que acontece:
“Si te sorprendo por tercera vez, estas out, ¢entendiste?”, dice la jefa. “jCasi
como en el baseball!”, afirma entonces Phillipe, por aquello del tercer strike. En
respuesta, la mujer hace una rabieta y se aleja furiosa. De acuerdo con Aladro,
lo inesperado del humor produce en el espectador una “reconfiguraciéon” del

esquema anterior; en este caso, la conversacién con Natalie. Gracias a este

21 C.C. Alatorre, Op. cit., p. 77 argumenta que la risa es producida por el tono cémico
cuando el publico reconoce en el personaje ciertos rasgos o comportamientos sociales
viciosos. Estos rasgos se manifiestan en equivocos, magnificacién o minimizacion y
juegos de sentido de las palabras entre otros.

%82 A. A. Berger, Op. cit., pp. 52 — 53 Los rasgos tipicos o estereotipicos corresponden
a una generalizacién (a menudo denigrante) del comportamiento de individuos
pertenecientes a ciertos grupos sociales. Segun Berger, los estereotipos y tipos son
recursos comicos porque proveen una explicacion instantdnea para los
comportamientos, ademas de aclarar las motivaciones.

?83 Vid. diagrama La cara oculta..., escena 2. Narcisismo, p.

#4Vid. diagrama La cara oculta..., escena 6. jIncreible coincidencia!
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breve episodio de comicidad, la tension y el dolor emocional previos se diluyen
o “relajan” momentaneamente.

Otro ejemplo de rasgo tipico risible se encuentra en André, el hermano
de Phillipe. André presenta algunos vicios identificados con un estereotipo de
hombre gay contemporaneo: es metrosexual y por ende vanidoso, manipulador
y gusta de la cultura esotérica. En su primera reunion, termina por
recomendarle a su hermano que haga cita con una “médium financiera”, la cual
en lugar de leerle la mano le leera la cartera.?®

Pero méas alla de lo esterotipico o tipico en André, su defecto mas
coémico reside en su increible capacidad de evasion del conflicto. Ejemplo de
ello es su reaccion ante la muerte de Beethoven (el pez rojo), al enterarse del
suceso lo lamenta durante un segundo y al siguiente comienza a buscar en el
directorio telefonico tiendas de mascotas para reemplazar “la ultima cosa viva

que pertenecia a su madre”®®

con tal de que Phillipe no lo note. También,
previamente hemos escuchado su excusa ante Phillipe para evitar cuidar al
dichoso pececillo argumentando que es alérgico al pescado.

André también imprime su propio humor para romper las tensiones que
surgen ante los fracasos de su hermano. De nuevo, el ejemplo involucra al pez:

André.- ¢ Ella [su madre] le puso algin nombre al pez?

Phillipe.- Beethoven, se llama Beethoven.

André.- ;Por qué, porque es sordo como una tapia o porque toca la
Novena cuando le das de comer??®’

Carl, el novio de André, es otro personaje cuyos rasgos tipicos son
generadores de humor. Basta con decir que acosa a Phillipe en el gimnasio y

% Vid. diagrama La cara oculta..., escena, 3. Otra vez rechazado Ill (Discusién
familiar)

8¢ De ahora en adelante, traduzco en el texto principal algunas citas de ambas obras,
en lugar de en el apartado de notas por parecerme necesario para reflejar el humor y
la ironia como recursos retéricos (relacionados con el lenguaje). Tomo estas citas de
la obra de teatro, solo aquellas que se han mantenido exactamente iguales en el guion
de la pelicula en Robert Lepage, La face cachée de la lune, prefacio de André
Brassard, Quebec, L’Instant méme/Ex-Machina, 2007, p. 21 ‘la derniére chose vivante
qui appartenait a maman.’ Esta frase es un leit-motif del guion.

27 ‘Est-ce qu'elle lui avant donné un nom, au poisson?/ Beethoven, elle I'appelait
Beethoven! Pourquoi, parce qu'il est sourd comme un pot, ou bien il joue la Neuvieme
quand tu le nourris?’, La face..., Op. cit., p. 26 Vid. diagrama La cara oculta..., escena
3. Otra vez rechazado Il (Discusion familiar)
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después compara su trasero con el de André cuando Phillipe le da la espalda
en el sauna.”®

Por ultimo, el humor negro del propio Phillipe contribuye a restarle
patetismo ante su soledad y sus continuos fracasos.?®®* Como se ha visto en el
capitulo I, la personalidad de este filésofo es bastante creativa, con su ingenio
logra burlarse de sus propios defectos, asi como de aquellos relativos a la
sociedad en la que vive, de tal suerte que genera humor. En particular, su
humor reside en el lenguaje y es primordialmente sarcastico. La principal
muestra de ello se encuentra en su video. En el primero advierte a los
extraterrestres que, de querer visitarlo, tendran que dormir en el sofa. Después,
mofandose y lamentandose al mismo tiempo de su condicion de soltero, hace
una breve semblanza sobre el tamafno de las camas:

[...] si se duerme en una cama individual no quiere decir necesariamente
que se esté solo en la vida, ademas, dormir en una cama matrimonial no
quiere decir necesariamente que nos hemos ligado a una pareja. Y cuando
se trata de camas gemelas, es muy raro que sean gemelos los que
duermen en ellas. Mas bien, quiere decir que uno tiene pareja y que
extrafia amargamente la época en que estabamos solos en la vida.?®

Por ultimo, les da un par de consejos a los extraterrestres para llegar a
nosotros:

[...] nuestro sistema solar es totalmente ordinario y esta situado en los
suburbios de la galaxia y nuestra galaxia misma es bastante ordinaria y
esta situada en alguna parte de los suburbios del universo. Bueno, eso
creen los cientificos, asi que no tienen mas que dar vuelta a la izquierda
después el centro comercial y nos encontraran.?’

288 \id. diagrama La cara oculta..., escena 7. Siempre calculando Ill (Carl)

?89 Pienso en el personaje principal de Dr. House, un solitario cuyo humor acido y
conductas poco convencionales le restan patetismo a su retorcida forma de
relacionarse, en mi humilde opinion.

290 ‘£t c'est pas parce qu’on dort dans un lit simple que ¢a va veut nécessairement dire
que qu’on est seul dans la vie, puis c’est pas parce qu’on dort dans un lit double que
ca veut nécessairement dire quon fait partie d’'un couple. Puis, quand c’est des lits
jumeaux, c’est assez rare que c’est parce qu'on est des jumeaux, ¢a veut plutét dire
qu’on fait partie d’un couple, mais qu’on regrette amérement I'époque ou on était seul
dans la vie’, p.32 o Vid. diagrama La cara oculta..., escena, escena 4. S.E.T.l. |
(Prdlogo)

291 1...] notre systéme solaire est tout a fait quelconque et qu’i est situé un peu en
banlieue de notre galaxie et que notre galaxie elle-méme est tout a fait quelconque et
qu’elle situé quelque part en banlieue de I'univers. Alors, a en croire les scientifiques,
vous n‘avez qu'a tourner a gauche apres le centre commercial et vous allez nous
trouver.’, La face cachée..., p. 50 o Vid. diagrama La cara oculta..., escena 4. S.E.T.I.
I (Prélogo)
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Ahora bien, si en La cara oculta... hay humor, El proyecto A... esta
plagado de él, acaso porque Lepage se desenvuelve con mayor soltura en
teatro que en cine, acaso por la diferencia entre ambos medios artisticos y la
recepcion del espectador. Desde luego, también encontramos el recurso del
nivel estereotipico tanto del protagonista, como del antagonista. En gran
medida lo tipico de sus personajes se debe a que Lepage parte siempre de su
caracter o identidad quebequesa y la confronta con el resto del mundo.?®? En
un primer nivel, Frédéric es un tipico artista quebequés, timido, correcto,
amable y reprimido; mientras que Arnaud es un tipico funcionario parisino,
manipulador, refinado y propenso a la verborrea. El contraste entre ambos
caracteres es un elemento humoristico.

No obstante, la mayor fuente de humor reside en las situaciones en las
que Fréderic se ve envuelto y de las que tiende a salir bastante enredado y
frustrado. Las escenas mas cdmicas de la obra ilustran lo anterior
perfectamente. En la primera, llamada “Junta”,>* Frédéric ha sido comisionado
por Arnaud para convencer a los inversionistas ingleses para invertir en el
“Proyecto Andersen.” En dicha junta, se presentan una serie de enredos,
confusiones y malos entendidos a partir del lenguaje debido a que Frédéric no
habla bien inglés. Verbigracia:

Ben, il y en a quelques-unes. There’s the puppet of the hirondelle...
Hirondelle... Hirondelle?

Je suis désolé, | don't understand... Why you want me to swallow?
Because you don't hear me?

Ahl c’est ca : swallow, c’est hirondelle**

Después la comicidad deviene del nerviosismo y de la falta de estrategia
y diplomacia de Frédéric. Para ilustrarlo cito el argumento con el que defiende
la eleccion del cuento de La Driade para la adaptaciéon a una épera infantil:

Bueno, pues deberian leer porque La Driade es casi un cuento er6tico: una
joven ninfa virgen que sale de un arbol para ir a Paris a sentir, a oler, a
tocar...Es un cuento muy... sensual... Es como una metafora para

292 Esta idea es constante en el trabajo de Dundjerévic sobre Lepage. Vid. Chapter
Three de su The Cinema..., pp. 53-76

293 Vid. diagrama El proyecto..., escena 6. Junta

294 Imposible de traducir sin perder la graciosa confusién producida por el “franglish”
del personaje. Frédéric explica querer una marioneta de golondrina en su adaptacion.
Golondrina es hirondelle en francés (se pronuncia hirandel), palabra que los
inversionistas toman por swallow (tragar, en inglés). Cuando intentan preguntarle a
Phillipe, éste (bastante confundido) piensa que le han pedido que trague. Este es un
recurso cémico de equivocos a partir del lenguaje.
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Andersen quien quiere ir a Paris a tener sexo con nifios y nifas y con todo
aquello que se mueva.?®®

Obviamente los inversionistas no salen precisamente inspirados del encuentro
con Frédéric.

”296

La escena “Psycho-canine presenta otro tipo de comicidad. Para

empezar, Frédéric lleva a Fanny (una perra)®’

a su consulta psicolégica,
asunto en si mismo bastante extravagante. En primer lugar, la psicéloga
interpreta torcidamente la relacion entre ambos:

Si, yo la acaricio. Yo la acaricio... jcomo se acaricia a un perro, quiero
decir! ;A dénde quiere llegar exactamente %

Paulatinamente, Frédéric comienza a soltar la sopa de por qué se
encuentra solo, narra episodios traumaticos de su nifiez y elabora un recuento
de los apodos que sus companeritos lo nombraban: “el albino, el ectoplasma, el
fantasma de la épera.”® La escena se torna hilarante porque es Frédéric
quien acaba recibiendo terapia.

Aunque, el tono va modificAndose progresivamente (o sea, que el
publico deja de reir) en la medida en que Frédéric confiesa a la psicéloga las
razones de su soledad, la verdadera historia de la separaciéon de Marie.
Momentos més tarde, la hilaridad se reinstaura cuando Frédéric cae en cuenta
de haber revelado a la psicologa canina su vida intima. En consecuencia,
estalla iracundo en su contra, hasta el punto de burlarse de la supuesta
“psicologia salvaje”.’® Por primera vez en la obra insulta a alguien. Sin
embargo, se arrepiente casi inmediatamente, pues el vicio (y la virtud) de
Frédéric consiste en ser una persona extremadamente amable y civilizada. Al

final, Frédéric comienza a indagar de nuevo en su infancia e inclusive habla de

295 ‘Ben, you should read, because The Dryad is presque un conte erétique: un jeune
nymphe vierge who come out of a tree to go to Patris to feel, smell and taste... It's un
conte very... senseul... It's like a métaphore for Andersen, who want to come out of
the closet and go to Paris to have sex with boy and the girls and tout ce qui bouge...’
en Ibidem, p. 39

2% Ibidem, pp. 49-55 Vid. diagrama EI proyecto..., escena 10. Psycho-canine

297 Vid. Capitulo |, para mayor informacién acerca de Fanny.

2% ‘Oui, je la caresse. Je la caresse... comme on caresse un chien, je veux dire! Ou
est-ce que vous voulez en venir exactement?’, Ibidem, p. 51

299 «| “albinos, I'ectoplasme, le fantéme de I'opéra’, Ibidem, p. 53

39 1bidem, p. 55
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su madre, y con este chiste que alude al cliché del psicoanalisis®®' la escena
concluye.

Arthur Asa Berger inicia An Anatomy of Humor con la siguiente
reflexion: “Indeed, our most intimate relationships, our most personal problems and
our most sacred beliefs provoke humor and have done so for thousands of years” %%
Como bien razona Berger, el humor responde a la necesidad humana de
“sublimar” aquello que lo angustia o le genera agresion. Mi intencién no es
psicoanalizar a Lepage pero es un hecho (como hemos visto en el Capitulo I)
que la soledad es un estado subjetivo que se asocia con una sensaciéon poco
placentera de carencia afectiva. Ambas obras son un fino juego entre la
compasion que el publico siente por sus protagonistas y el humor con su
necesario distanciamiento. Este distanciamiento aleja el tono de lo
melodramatico, pues el espectador no solo siente conmovido por la soledad de
los protagonistas, sino que muchas veces se rie con y de ellos.

Daniel Karam se pregunta acerca de Annie Hall de Woody Allen “si, ¢se
trata de una comedia agridulce, un drama con tintes cémicos o un divertimento
formal con trasfondo tragico?”*® Pregunta que también podriamos plantearnos
con respecto a nuestras dos obras, dado que su humor tiene “algo de

inclasificable”%*

, como los propios ejemplos nos han mostrado. Lepage, al
igual que Woody Allen, juega con situaciones cotidianas que se entreveran con
otras mas filoséficas. La soledad, entonces, es una condicién vista desde dos
perspectivas. Por un lado, el ser humano esta solo en el universo (La cara
oculta de la luna) o en el mundo (E/ proyecto Andersen) ya que sus ambiciones
e incapacidades de relacionarse lo aislan. Pero, por otro, de tener compafia no
tendria nada mejor que ofrecerle que un sofa o, quiza, habria que pagarle por
la terapia. No es casualidad que cuando Phillipe esta borracho en el bar le
confiesa al mesero su deseo de preguntarle a Alexei Leonov, “;como se

reconcilia lo infinitamente banal con lo infinitamente esencial?”

%01 E| psicoanalisis rastrea los origenes de los problemas psicolégicos en la relacién de
los individuos con sus padres durante la infancia.

302 ‘De hecho, nuestras mas intimas relaciones, nuestros problemas mas personales
provocan humor y lo han hecho asi por miles de afos.’ en A. A. Berger, Op. cit., p. 1

393 D, Karam, Op. cit., p. 3

304 Ibidem, p. 47 ‘Comment tu fais pour réconcilier l'infiniment banal avec linfiment
essentiel?’ Vid. diagrama La cara oculta..., escena 8. Un cosmonauta
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El humor es un medio para reconciliar lo mundano, lo terrenal o lo banal
(como diria Phillipe) con la pesada carga de separaciones, fracasos,
constantes rechazos, muertes y conflictos que los personajes deben soportar.
Los conflictos de la existencia son sorteados por los personajes en medio de
electrodomésticos descompuestos, viajes entorpecidos por huelgas, ruidosas
sex-shops, equivocaciones en las predicciones metereologicas televisivas y un
larguisimo etcétera de problemas operativos de la cotidianeidad

contemporanea.

Ironia

Si el agua te llega hasta
el cuello, no te preocupe
si es potable.

Tex

La ironia es la ternura
de la inteligencia.
Francisco Umbral

Por ultimo, la soledad esta matizada por otro elemento, que puede o no
vincularse al humor, me refiero a la ironia. En términos retéricos, la ironia
“consiste en afirmar algo cuando en realidad se piensa lo contrario.”*® Dicho
juego puede ser comprendido por el tono de la afirmacion.®*® Para efectos del
drama, no obstante, la ironia surge directamente de los personajes y sus
circunstancias. Se trata, de acuerdo con Muecke, de una ironia situacional, la
cual define como “irony of a state of affairs or an event seen as ironic.” La
percepcion de la ironia tiene que ver con el curso de los sucesos que, por lo
general, son contrarios a lo que se esperaria. También, afectan al protagonista
de forma negativa sin que éste sea consciente de lo que le aguarda, a lo cual
se le conoce como “ironia dramatica.” El publico puede percibir la ironia porque
el devenir resulta opuesto a las expectativas del personaje. Incluso, Muecke

895 Helena Beristain, Diccionario de retdrica y poética, 72 edicién, México, Porrla,
1995. Definicion de “ironia” en pp. 273-278, p. 278

306 Se trata de un tono burlén o sarcastico. Aqui utilizo tono como “intencién o estado
de animo con que se dice una frase”, de acuerdo con la definicién de Marcela Lugo,
Op. cit.,, p. 219
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habla de una “ironia general”, la cual es de orden metafisico e inherente a la
condicién humana.®*” Si bien, es conveniente destacar que en toda ironfa, ya
sea retérica o situacional, hay una victima; alguien que sufre por su causa.

En ambas creaciones encontramos ironias, sobre todo situacionales. La
historia de Frédéric comienza irdbnicamente, desde el momento en que llega a
Paris convencido de empezar una nueva y mejor vida y no encuentra mas que
circunstancias adversas. En la puesta en escena, hay un guiiio que subraya la
ironia; en la pantalla vemos el paisaje del cuento de La Driade, su pacifico y
armonioso arbol en medio del campo, escuchamos a los péajaros cantar.
Cuando el paisaje se desvanece junto con los melddicos cantos de las aves,
irrumpe en escena el audio de un video porno sadomasoquista. Dicho
momento sintetiza con precision lo acaecido al albino protagonista.

Arnaud, el antagonista, es practicamente un agente de la ironia. Primero
porque se burla constantemente de Frédéric, pero lo hace con tal ingenio que
el publico no puede evitar reirse con él. A nivel de la puesta, la ironia va mas
all4, dado que Arnaud y Frédéric son interpretados por el mismo hombre,
tenemos a un hombre burlandose de si mismo. En segundo lugar, es Arnaud
quien desata la “ironia dramatica” de Frédéric. Después de la desastrosa
entrevista en Copenhague decide buscar a un nuevo letrista para el proyecto
pero le oculta su decision e incluso le miente. Mientras tanto, el canadiense
trabaja ilusionado y convencido de que —a pesar de todo— su vida en Paris
tiene algun sentido. En tercer lugar, Arnaud experimenta su propia ironia; es él
quien conoce el cuento de La sombra y aun asi su propia sombra termina
apoderandose de él. Casi al final de la obra, él, el gran funcionario cultural,
intenta seducir torpemente a Rachid, el inmigrante marroqui encargado de la
sex-shop.3%® En este Ultimo caso, la ironfa alude al sistema politico y cultural de
la Unidon Europea, cuyos funcionarios se consideran a si mismos
ultracivilizados vy ultrarrefinados; tanto que después de deleitarse con La
Bohéme, se encierran en una cabina peep-show.

%97 Apud. Susana Martinez Guillem, “El papel de la ironia situacional en Los
Simpsons”, Universidad de  Valencia en  Academia, Edu en:
«http://colorado.academia.edu/SusanaMartinezGuillem/Papers/76835/El_papel_de la_
ironia_situacional_en_Los_Simpson_Implicaciones_para_los_estudios_de_traduccion
» fecha de consulta: (3 de mayo de 2011) “Ironia de un estado de cosas o de una serie
de eventos percibidos como irénicos”.

%8 Vid. diagrama El proyecto..., escena19. Peep-show (4)
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En La cara oculta de la luna, encontramos ironias situacionales desde el
primer momento. Phillipe es un narcisista hablando de narcisismo. El afirma
tener un gran amor por la humanidad, una profunda comprension por ella. Sin
embargo, todo el tiempo nos son reveladas sus contradicciones, tras la fachada
de humanista se encuentra un misantropo: no quiere quedarse con el pez de
su madre, da érdenes cada vez que puede (al mesero, a los empleados de la
mudanza en el asilo) y es tan orgulloso que no es ni siquiera capaz de tomar el
consejo de André de comprarse una cartera.

Pero la verdadera ironia se da en todos aquellos reveses que le ocurren,
es decir, todo lo que sucede contrario a sus deseos. Dias después del consejo
de su hermano sobre la cartera, Phillipe intenta entregarle una copia de su
tesis (previamente rechazada) a Alexei Leonov, resulta entonces detenido e
interrogado; el personal de seguridad del museo registra sus bolsillos y
encuentra un montén de recibos. “;Nunca ha escuchado hablar de las
carteras?”, le pregunta uno de ellos antes de echarlo. Dias mas tarde, Alexei
Leonov no llega a la cita concertada porque el reportero del clima vaticiné una
fuerte tormenta. Irbnicamente, no hay ni una nube en el cielo y para colmo, el
reportero del clima es André, su propio hermano.

Por si esto fuera poco, durante estos dias llama a una posible clienta del
call center que resulta ser su exnovia. El hijo pequefo de ésta responde el
telefono y lo llama “papa”, lo que probablemente hubiera llegado a ser si no se
hubiera separado de Natalie. Momentos mas tarde, ella reconoce la voz de
Phillipe y charlan, él le informa que su madre ha muerto y ella es incapaz de
controlar la risa. Se trata de una escena plagada de ironias.3%

Hasta en el pasado de Phillipe encontramos ironias. EI desmayo, la
primera manifestacion de su enfermedad, ocurre justamente cuando Neil
Armstrong pisa la luna por primera vez; acontecimiento que a Phillipe sin duda
le interesaba muchisimo.

Pero es en la dltima escena, donde la “ironia general” de Muecke se
manifiesta en toda su magnitud. Cuando Phillipe telefonea a Andrée; éste le
confiesa que Beethoven ha muerto. “No, no el compositor, el pez”, le aclara
André a Phillipe, antes de demandarle no enfurecerse porque en realidad es él,

%9 Vid. diagrama La cara oculta... escena 6. jIncreible coincidencia!
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“la dltima cosa viva que le pertenecia a mam@”. Tras la reconciliacion, André
encuentra una notificacion del S.E.T.I, en ella se anuncia que el video de
Phillipe ha sido seleccionado para ser transmitido a todo el universo para las
civilizaciones extraterrestres. A André le parece bastante extrafio todo el asunto
pero aun asi lo felicita. “Siempre te estas quejando de que nadie te escucha y
ahora todo el universo escucharé lo que tienes que decir’,*° le dice, lo cual es
una ironia y a la vez una paradoja; es cierto, el video sera transmitido en el
espacio exterior pero, ¢quién escuchara realmente lo que Phillipe tiene que
decir?

Para Helena Beristéin, la ironia siempre conlleva una burla.®'" En los
ejemplos vistos hasta este punto, podemos apreciar que a través de la ironia,
Lepage se burla de sus personajes principales. A veces lo hace mediante las
circunstancias adversas y malas pasadas y, curiosamente, otras veces lo hace
en boca de los dobles complementarios: Arnaud y André. El experto en ironias,
Wayne C. Booth afirma que el publico capta que un personaje se expresa
irbnicamente porque ha visto la situacion en la que éste se encuentra.’'
Verbigracia, al final de la discusién e inminente reconciliacién,®'® André invita a
Phillipe a comer para festejar la seleccion de su video. Entonces, le pregunta
qué desearia comer. Phillipe no sabe qué decir y André comienza a hacer
sugerencias hasta que ve a Beethoven, irremediablemente congelado en su
pecera. “;,Sushi? ; Te parece bien?”, pregunta André.

El ejemplo anterior, ademas de destilar humor negro, ilustra el sentido
de la ironia pretendido por Lepage. La situacion, como se ha visto, es
simplemente deprimente. Phillipe fracasé en Moscu, aun no termina de asimilar
la noticia del suicidio de su madre y para colmo, su pez es ahora pescado
congelado. Booth sostiene que es inherente a toda ironia el rechazo al
contenido del mensaje.®'* En este caso, se rechaza la tristeza y el patetismo de

Phillipe. Al principio de la pelicula se nos deja ver que el filésofo forma parte de

1% Vid. diagrama La cara oculta... escena 14. Beethoven esta muerto

311 H, Beristain, Op. cit., pp. 279 - 280

%12 Wayne C. Booth, Retdrica de la ironia, traduccion de Jests Fernandez Zulaica y
Aurelio Martinez Benito, Madrid, Taurus Humanidades, 1986, p. 35

13 Vid. diagrama La cara oculta... escena 14. Beethoven esta muerto

%14 Booth, Op. cit. , pp. 35- 36
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aquellos “para quienes la existencia en la Tierra es pesada.”'® Para André la
existencia tampoco es facil, de hecho al iniciar la escena acaba de pelear con
Carl y éste lo ha abandonado furioso. Si bien, André supera las dificultades
mas rapido al no otorgarles tanta importancia y un modo de hacer esto es
ironizando. La ironia del “sushi” le otorga un matiz distinto a la muerte del
pececito, quiza menos “pesado”.

Aqui se encuentra otra dialéctica de la obra, la seriedad de algunos
eventos como la muerte (de la madre y del pez) o el fracaso de las
aspiraciones de Phillipe pueden ser vistos con menos seriedad, cuando la
ironfa es combinada con el humor.%'® Si bien, cabe la posibilidad de debatir si a
la luz de la ironia, estos acontecimientos también pueden resultar acentuados.
El espectador es invitado a reir ante lo amargo de la existencia, lo cual no
elimina dicha amargura.

Ignacio Garcia May opina que:

Quiza lo mas llamativo de Robert Lepage sea ese aspecto juguetén de su
trabajo que él invoca constantemente, y que podriamos considerar una
proteccién consciente contra la excesiva trascendencia que podria
derivarse de una obra tan ambiciosa.®"”

La trascendencia y la ambicion se derivan de las implicaciones filosoficas de
las obras, entre ellas la soledad. Asi, encontramos en la obra lepagiana la
ironia general de Muecke, en la cual la condicion humana es en si misma
irbnica. Pero al serlo, es risible y por ende, se puede triunfar
momentaneamente sobre ella. Cecilia Alatorre argumenta que todo tono
cdmico es un tono ligero. La ligereza puede conseguirse al hacer escarnio de
una victima cuyo comportamiento es ridiculo.

En La cara oculta de la luna, la ligereza es opuesta a la gravedad
(solemnidad y peso) de la existencia. Finalmente, la ironia de André demuestra
otra vision sobre la vida, las cosas no son tan pesadas realmente. Esta otra
forma de vivir (y de reirse de la vida) denuncia a Phillipe, si esta solo o si se

siente solo se debe a su ridiculo comportamiento, a tomarse la vida demasiado

315 Vid. diagrama La cara oculta... escenas 1. Sputnik | (la cara oculta...) y 1. Sputnik Il
(espera)

%18 D. Karam, Op. cit., p. 4 Combinar el humor con la ironia es una de las estrategias
clave mediante la cual, las peliculas de W. Allen nos hacen reir.

817 |gnacio Garcia May, “La cara oculta de Lepage” en Acotaciones, N. 6, Enero-junio
de 2001, p. 9 en: «http://www.resad.com/acotaciones/acotaciones6/6garciamay.pdf»
fecha de consulta: 1 de septiembre de 2011
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en serio. En El proyecto Andersen, la ironia reside en aspirar a mejores
mundos que resultan peores que el anterior. La victima es Frédéric y el
victimario Arnaud, si bien, a veces podemos burlarnos del primero y ser
complices momentaneos del segundo.

Es necesario sefalar que la ironia también es una critica mordaz vy
acida. Por ello, no todos los espectadores podrian (ni tampoco deberian)
reaccionar del mismo modo. Finalmente, la “sensacién de ligereza” antes
discutida, también puede ser percibida de forma opuesta. El escarnio es una
conducta agresiva que denuncia una conducta particular.®'®

En este caso, la conducta denunciada puede ser aquella que conduce a
los individuos contemporaneos a la soledad. En el capitulo | del presente
trabajo, he intentado demostrar la relacion entre el narcisismo y la soledad de
nuestro tiempo expuesta en ambas creaciones. Ahora bien, la conducta aqui
denunciada, ridiculizada e ironizada es justamente una conducta egocéntrica
que conlleva al aislamiento. Arnaud y Frédéric han sido consumidos por sus
propias ambiciones. Antagonista y protagonista han renunciado a sus seres
amados (Frédéric termind con Marie, Arnaud pierde a su hija y a su esposa)
con tal de tener carreras internacionales exitosas. Phillipe y André compiten
entre si persiguiendo ser reconocidos. Exito y reconocimiento son valores
propios de nuestra cultura que provocan que el individuo se encierre en si
mismo y por ende, sea incapaz de dar o recibir amor. La frase final de E/
proyecto Andersen es prueba de ello:

Fue en ese momento que dediqué un pensamiento a Fanny, totalmente
segura con sus cachorros donde el veterinario, y me dije, irbnicamente que
todo eso iba a terminar cruelmente, como en un cuento de Andersen,
donde los seres humanos que tienen deseos demasiado grandes y
ambiciones demasiado grandes son siempre castigados y solamente los
animales son felices y tienen muchos hijos.*'®

Frédéric muere por haber renunciado al amor, a tener hijos con Marie,
motivado por el miedo y la ambicion. En cambio, Fanny se salva de la
destruccion dejando de ser sélo ella al dar vida. Esta dltima ironia situacional -

sin lugar a dudas- no es precisamente graciosa, el recurso no es humoristico.

%18 C.C. Alatorre, Op. cit.,, p. 77. Para la autora, la conducta denunciada en la comedia
es un comportamiento antisocial.
%19 Vid. diagrama El proyecto..., escena 0 bis. Epilogo
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Por el contrario, aqui su uso remarca las contradicciones de una sociedad
conformada por individuos narcisistas.

En conclusién, hasta este punto se ha revisado el humor y la ironia
como elementos que conforman el tono de ambos trabajos. Resta decir que
Amalia Vilchis afirma que la ironia constituye una transgresién, en ocasiones

O en este caso el sentimentalismo de la

contra el propio sentimentalismo;*?
soledad (el sentimentalismo propio de una conducta narcisista de tomarse a si
mismo demasiado en serio). En ultima instancia, en ambas obras Lepage
transgrede las circunstancias de su alter ego, de su imagen en el espejo, por
medio del humor y la ironia. Finalmente, la transgresion de Lepage es en

contra de si mismo.

20 A, Vilchis, Op. cit., p. 5
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Conclusiones

Me interesé por la obra de Lepage tras ser testigo de E/ proyecto Andersen a
finales del 2009. Encontré en aquella puesta una riqueza artistica en multiples
aspectos. Después escuché opiniones al respecto de muy diversa indole pero,
sobre todo, la mayoria se referian a la tecnologia escénica que jugaba un papel
sustancial en el montaje. Al investigar mas acerca de Lepage y de su trabajo
me di cuenta que el resto de sus creaciones eran valoradas de igual modo en
la mayoria de los casos, al menos en México. En general, s6lo se reparaba en
los fastuosos recursos de sus montajes y no en los temas de las obras.

Por ello y con el fin de aprovechar las herramientas de investigaciéon que
me ha brindado la carrera (y la Facultad de Filosofia y Letras, en general)
decidi abordar la obra del canadiense. Queria mostrar aquella riqueza artistica
que nadie mas parecia ver.

Por otra parte, como directora y actriz sentia una gran inquietud hacia
los métodos empleados por Lepage para crear una obra que, al menos a mi,
me resultaba conmovedora y compleja. La inquietud se intensificé durante la
investigacion debido al caracter polifacético de Lepage como creador. De algun
modo, se trata de un Da Vinci de las artes esceénicas y visuales que se mueve
con soltura por el performance, las proyecciones sobre arquitectura, las
instalaciones, la épera, el cine, el circo y el teatro; ya sea como actor, director,
productor, escritor o todas a la vez.

Ademas noté que en México, a pesar de la fama mundial de Lepage, en
realidad, pocas personas conocian su trabajo o lo conocian desde el prejuicio
“tecnoldgico” antes mencionado. Ademas, la informacién académica sobre él
es practicamente inexistente aqui y si la hay, desde luego, no se encuentra en
castellano. Me parecié sensato investigarlo con el fin de acercar mas a los
estudiantes de Literatura Dramatica y Teatro (y a cualquier otro incauto) a un
representante de la vanguardia mundial.

La soledad —tema que me parecié central en su montaje— me atrajo
particularmente. Creia y aun creo que la soledad esta sumamente presente en
el contexto global que nos ha tocado vivir. Tengo la sensacion de que la
cantidad de informacién disponible sobre los acontecimientos diarios, sobre
otras culturas, sobre cualquier cosa; los miles de artilugios hipermodernos para
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“estar en contacto” a todas horas, todo el tiempo no nos comunican en
realidad. Y, tal vez, incluso el ser humano esté tanto o mas solo en medio de
esta globalizacién.

Encontré en El proyecto Andersen el punto de vista de un creador sobre
la soledad cosmopolita de nuestro tiempo. Me pregunté entonces si en alguna
otra de sus creaciones estaria presente este aislamiento “hipermoderno”.

Desde luego que si,**’

aunque lo encontré de manera patente en la pelicula La
cara oculta de la luna. Los protagonistas de ambos trabajos, antihéroes timidos
y a los ojos de algunos, unos grandes perdedores, se atreven a asumir y a vivir
francamente su soledad. Como puede verse en el Capitulo |, estos personajes
harto misantrépicos no simplemente estan solos, sino que “se sienten” como
tal, cosa que se evidencia en sus caracteres melancolicos y nostélgicos.

Si bien, ambas obras estan infestadas de dialécticas en torno al tema de
la soledad. Ejemplo de ello es que los solitarios protagonistas no sean los
unicos que experimentan la soledad. La diferencia radica en estar solo y
sentirse solo. Los otros no se sienten como tal aunque también sortean
muchas dificultades para relacionarse. Asi, estudio en ambas obras la
dialéctica entre un enfoque psicolégico de la soledad, en el cual un individuo
particular resiente su aislamiento por diversas razones; un enfoque filosofico y
literario, segun el cual todos los seres humanos estamos irremediablemente
solos y, por ultimo, un enfoque sociolégico, para el cual la soledad actual es
resultado del narcisismo imperante en la cultura. El primero surge de los
distintos modelos psicolégicos sobre la soledad, el segundo de una lectura
obligada para cualquiera que busque aproximarse al tema E/ laberinto de la
soledad de Octavio Paz, y finalmente, el tercero parte de distintos autores,
principalmente filosofos que consideran que la soledad es el resultado de una
civilizacién que promueve la individualidad y la competencia.

Finalmente ambas obras hablan sobre la soledad de nuestro tiempo,
sobre la soledad hipermoderna. La cara oculta de la luna devela el aislamiento
de un candidato a doctor en Filosofia de la ciencia en Quebec durante los afos
noventa, El proyecto Andersen narra los avatares de un letrista de Opera
también quebequés que se muda a Paris en 2004 (o 2005). Como he

%1 Vid. los filmes Le confessional y Possible Worlds.
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adelantado, ambos contextos —al igual que el nuestro— estan plagados de
medios de comunicacién y de informacion, asi como de miles de productos y
servicios para que el individuo satisfaga todas sus necesidades y, sin embargo,
los personajes se encuentran solos. Se trata de una paradoja entre una
realidad hipercomunicada cuyos individuos se encuentran aislados.

Otro de mis intereses primordiales como creadora escénica era
identificar la relacion entre el discurso de Lepage sobre la soledad y la forma
de plantearlo sobre el escenario o captarlo con la camara. Me interesaba
identificar como el director expresa su cosmovision a partir de las decisiones
materiales que toma para presentar una historia. Me agrada plantearlo como “el
fondo en la forma”, aun cuando hoy en dia en arte el paradigma “fondo/forma”
sea casi obsoleto.*??

Asi, hallé en ambos trabajos un sélido planteamiento de la soledad
mediante recursos escénicos y cinematograficos, visuales y sonoros. De
entrada, en El proyecto Andersen, el formato one-man show es en si mismo
una via para connotar soledad. Un hombre solo en medio de un gigantesco
escenario narrando su solitaria historia es practicamente una metafora del ser
humano, sin que esto implique una ilustracién obvia y reiterativa. En La cara
oculta de la luna, por el contrario, encontramos la mirada casi fria de la camara
sobre un individuo constantemente rodeado de personas pero incapaz de
entablar un contacto amoroso con ellas. Todo ello consta en el Capitulo Il.

En este mismo capitulo se descubre una dialéctica en el estilo particular
del director, en los elementos seleccionados por él. La soledad no es sélo la
circunstancia de los personajes, también es sensacion que se intenta provocar
en el espectador. Esto se logra a través de la manifestacion del mundo
subjetivo del personaje en ambos medios. De tal suerte que la dialéctica se da
entre una presentacion relativamente objetiva de la realidad y la invocacién del
mundo interior de los protagonistas. El publico es testigo de ambos mundos.

Gracias a esta dialéctica descubri la manera en la que un director puede
hacer jugar los aspectos “formales” a favor de los temas de su obra. La soledad
esta presente en las convenciones teatrales, en el espacio escénico, en el

punto de vista cinematografico. Para analizarlo me basé en gran medida en los

%22 Depende de quién o qué estudie este paradigma, es obsoleto desde un punto de
vista estético.
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conceptos propuestos por Josep Maria Catala, cuyo postulado “en arte no hay
sinonimia” tomé como punto de partida para el analisis del Capitulo Il, incluso
en el caso de E/ proyecto Andersen, ya que es un trabajo teatral que tiene
mucho de cinematografico. También las reflexiones de Tarkovski acerca de los
recursos expresivos del director constituyeron una valiosa herramienta.
Finalmente no se trata s6lo de lo que el director quiere que miremos (la
desolacion y los conflictos de un individuo) sino también de la forma especifica
en la que quiere que lo miremos, de lo que se experimenta al mirar de
determinado modo.

Otra cuestion fundamental para mi en el primer encuentro con E/
proyecto Andersen, como directora y estudiante de teatro, residia en que su
personaje principal fuera un artista. Era evidente que Lepage hablaba de si
mismo en algun modo. Es mas, era evidente que la puesta reflexionaba en si
misma sobre su propio sistema de produccion. En ella se desarrollaba el tema
de las grandes producciones culturales internacionales y ésta era,
definitivamente, una gran produccién cultural internacional. Esta misma
“autorreflexividad” se hallaba en La cara oculta de la luna. Al indagar mas
profundamente en ello, resultd que las dos historias contenian una gran
cantidad de material biografico de Lepage.

Llegué a la conclusiéon de que sus obras eran un gran espejo en el que
se reflejaba, en el que reflejaba su soledad como se expone en el Capitulo 111
No obstante, al interior de sus obras, los protagonistas se reflejan a su vez en
Sus propias obras y en otros, en sus dobles complementarios. De tal suerte que
por todas partes se establecen juegos de desdoblamiento. Por ende, identifico
en ambas obras el concepto de alteridad, el mecanismo a través del cual el
individuo es otro y se reconoce en él.

La alteridad permite a los solitarios de la obra dejar de estar y de
sentirse completamente solos. Al reconocerse en otros dejan de ser sélo ellos.
Los protagonistas narran sus propias historias, al igual que Lepage, y por
medio de sus obras comparten su interior con otros refugidndose
momentaneamente de la soledad, trascendiéndola aunque sea fugazmente.

Sin embargo, a pesar de la solemnidad que el tema “soledad” pueda
evocar, ambas creaciones me hicieron reir bastante (y creo que también a la

mayoria de los espectadores), en especial El proyecto Andersen. Era obvio que
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la dichosa soledad estaba matizada por el humor. Inclusive habia algo de burla
contra estos personajes, contra sus incongruencias y contra sus circunstancias.
Desde luego, la presencia de la ironia era algo ineludible. En el Capitulo IV,
humor e ironia se exponen como los ingredientes faltantes en la vision de
Lepage acerca de la condicion humana. En este apartado, los conceptos de
Muecke de “ironia situacional” e “ironia general” fueron particularmente utiles
para explicar los crueles pero risibles acontecimientos en las vidas de Phillipe y
Frédéric.

Mediante la ironia y el humor me aproximo a explicar el tono de ambas
obras. El tono es también una de los factores disefiados por el director y en él
se devela su valoracién del tema. El tono a veces ligero con el que Lepage
aborda la soledad, le resta peso y seriedad e incluso la devela de forma mas
compleja, aunque también conlleva una critica mordaz y agresiva contra ciertos
valores de la sociedad actual.

Nos encontramos ante otra dialéctica pues el publico se ve obligado a
oscilar entre la compasion hacia los solitarios y la burla contra ellos. Después
de todo, ¢quién no se ha sentido solo alguna vez? O, ;quién no se ha reido de
alguien cuya conducta lo conduce a la soledad? La cuestidn radica en tomarse
0 no en serio la soledad y las dificultades de la existencia contemporanea y
cotidiana, rasgo tematico que comparte con el neoyorquino Woody Allen. Dicha
interrogante nos conduce a otra: ;qué tan en serio debemos tomarnos a
nosotros mismos?, pues finalmente Lepage —al burlarse de sus personajes— se
esta burlando de si mismo.

Esta capacidad para encontrar en nuestro propio reflejo lo ridiculo y lo
irrisorio es algo que siempre me ha fascinado del arte en general. El Capitulo Il
y el Capitulo IV se vinculan estrechamente porque tanto los desdoblamientos
como el humor y la ironia son técnicas artisticas en las que se trasluce un
cuestionamiento sobre la propia identidad. Me confieso entonces una artista
autorreflexiva para quien la busqueda sobre uno mismo es un punto de partida
para la creacion. Por ello admiro a Lepage como un homo ludens que crea y

juega a partir de si mismo (la tecnologia puede o no ser parte del juego).
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Concuerdo con lo dicho por Tarkovski: el arte es un medio de
autoconocimiento.**

De hecho, en La cara oculta de la luna, el personaje interpretado por el
actor Gregory Hlady argumenta al protagonista de la pelicula que si el deseo
de conocerse a si mismo —el deseo de autocontemplarse— no existiera, “no
habria ciencia ni arte que nos mostraran nuestras virtudes, nuestros defectos,
nuestras heridas fisicas y nuestras heridas de amor propio.”*** La soledad
puede ser una de estas heridas.

Ahora bien, es evidente que no sélo se trata de uno mismo. Incluso
ambas obras no pertenecen exclusivamente a Lepage, pertenecen también a
su compania Ex Machina y a todas las personas que trabajaron en ellas. En
Ultima instancia, hablar de la soledad a través de una obra de arte constituye
en si mismo un acto dialéctico y paraddjico ya que conlleva la intencién de
comunicarse con otros. La comunicacién no puede darse en soledad. El arte en
general, el teatro y el cine en particular, tienen la posibilidad de ser tragaluces o
descansos en el laberinto de la soledad. Lo son para Lepage, quien sostiene

que hay que ser “automitélogo™?°

para poder contar historias, para ser artista.
Con lo anterior no pretendo decir que el arte cure la soledad (si es que la
percibimos como enfermedad) o que “mejore” a los individuos. De nuevo,
coincido con lo expresado por Tarkovski:

Las obras de arte, a diferencia de las cientificas, no tienen ningun objetivo
practico. El arte es un metalenguaje a través del cual los hombres tratan de
comunicarse entre si, conocerse y asimilar sus experiencias.**®

%23 Op. cit., p. 146. Y de conocimiento general, finalmente.

24 Esta escena puede encontrarse en:
«http://www.youtube.com/watch?v=6GjK6wrrwsE»

%5 M. Lamontaigne, Op. cit., p. 2

%8 Op. cit., p. 42
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Diagrama de E/ Proyecto Andersen
Presento al lector un diagrama que le permitird orientarse en la historia asi
como en la puesta en escena de E/ proyecto Andersen, utilizo los nombres de
las escenas propuestos en la edicion aqui citada, he decidido conservar
algunos nombres de escenas en su idioma original. El tiempo de la historia de
los personajes del s. XXI esté referido en orden cronoldgico del 7-25, salvo 0y
0 bis que corresponden a las escena Prologo y Epilogo respectivamente. En el
apartado Escena afiado los numeros de pagina del Anexo Le projet Andersen
del presente trabajo. Abrevio los nombres de los personajes Frédéric, Arnaud,
Rachid y Hans Christian Andersen con sus iniciales. Finalmente, en el apartado
Dispositivo escénico (algunas convenciones dighas de mencionar)
presento una breve descripcion de los recursos utilizados en la puesta

relacionados con el tema de la soledad segun lo estudiado en el Capitulo Il del

presente trabajo.

Escena / Personajes Descripcion de Tiempo Lugar Dispositivo
paginas interpretado | accionesy escénico
s porel circunstancias (algunas
actor convenciones
dignas de
mencionar)
0. Prélogo | F. F. presenta su Noche, Opera Palais | En pantalla,
/ R (no tiene historia ante el después Garnier, gran plano
13-14 dialogos, ni publico de La de su Paris general de la
vemos su Boheme, anuncia | muerte. butaqueria.
rostro) que la 6pera ha Primer plano o
sido cancelada. extreme close-
up de F.
Rachid
“grafitea” los
créditos del
montaje en la
pantalla.
1. Peep- F. F. llega al Diadela Edificio de La sex-shop
show (1) departamento de | llegada de | Didier, estd sugerida
/ Didier en Paris y F, 2004- planta baja. | por un
15-17 pide a Rachid que | 2005 Paris. dispositivo de
lo ayude y éste se cabinas de
niega. peep-show.
2. Café de | A. A.informaaF.en | Diadela Café frente a | Proyeccion del
la Paz/ qué consistira su llegada de | la Opera edificio de la
18-24 trabajo en el F. Garnier. Opera. Sillas y
“Proyecto Paris. mesas de café
Andersen”. parisino.
3. La Narracién de | La Driade vive en | Siglo XIX, | Campo Proyeccién de
Driade, 12 | F. el campo sofando | cerca de francés ambiente de
parte / 25 con ir a Paris 1867 cuento.
algun dia.
4. P.T.T. F. F. llama a Marie A unos Cabinas Set de cabinas
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(1)/ 26- para contarle dias de su | telefonicas. telefénicas
28 acerca de Paris, llegada. Paris.
Poste, ellanolo 2004-2005
télégraphe escucha.
téléphone.
5. Paseo/ | F. F. pasea con A unos Jardin de Arboles.
29-30 Fanny, ésta se dias de su | Tullerias. Ambiente
aparea con el llegada. Paris. lugubre.
perro de una 2004-2005
turista.
6. La Narracién de | Los pajaros Siglo XIX, | Campo El pequerio
driade, 2¢ | F. cuentan a la cerca de francés. arbol es
parte / 31 driade lo 1867 literalmente
maravilloso que arrastrado fuera
es Paris. de escena.
7. Peep- F. Tras dias de A unas
show (2)/ intentar localizar a | semanas
32-35 Arnaud, éste al fin | de vivir en
se comunica con Paris.
F. sélo para
enviarlo en su
representacion a
Copenhague a
discutir el
proyecto con los
inversionistas.
8. Junta/ | F. F. intenta Durante el | Sala de La presencia de
36-40 convencer a los viaje a juntasenel | los
posibles Dinamarca | Teatro Real | inversionistas
inversionistas del | , 2004- de esta
proyecto. Sin 2005 Copenhague | representada
embargo, debido , Dinamarca | por vasos de
a su terrible inglés agua en la
y nerviosismo mesa de juntas.
deja en ellos una
muy mala
impresion.
9. Odense | H. C. F. visita el Museo | Durante el | Espacio Como en La
/p.41-42 | Andersen Andersen. En él viaje a “virtual”, vida | Driade, el juego
se muestra el Dinamarca | de Andersen | consiste en
miedo del escritor | , 2004- en varios observar desde
a morir en un 2005 momentos, el punto de
incendio asi como | Siglo XIX. | habitaciones | vista de
su amor platénico | Vida de “intimas”. Frédéric la vida
y frustrado por Andersen. de Andersen.
Jenny Lind. Jenny Lind es
representada
por un maniqui
de costura.
10. Speed | F. F.regresa entren | Final del Tren, La pantalla
/ 43- 45 hacia Paris, en el | viaje a camino de muestra el
camino se droga Dinamarca | Dinamarca a | trayecto que el
con lo , 2004- Francia. tren deja atrés.
medicamentos 2005 Centro de Los colores del
que debia dar a diversion camino se
Fanny. Pasa la nocturna en | modifican
noche en un Colonia, cuando las
centro de Alemania. drogas alteran
diversion la percepcion
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nocturna. de F.

11. La Narracién de | La driade Siglo XIX, | Plaza con Cuando la

driade 32 | F. permanece unos cerca de arboles en driade “se

parte / 46- dias en su arbol 1867 Paris. humaniza”

48 recién plantado en Espacio renunciando a
una plaza mental de F. | su arbol, el
parisina. Ansiosa actor la
por ver las interpreta con
maravillas de la vestuario
ciudad, decide femenino de la
abandonar su época.
arbol renunciando
asi a su
inmortalidad.

12. F. F.llevaa Fannya | Amasde | Consultorio El actor se

Psycho- su consulta unmesde | enel sienta en un

canine / psicolégica y vivir en Instituto de sillon frente al

49-55 termina siendo él | Paris, psicologia espectador con
quien recibe 2004- canina de la correa de
terapia. 2005. Paris. Fanny en la

mano.

13. A. A. se entera de Améasde | Salénen

Backstage que F. fue un un mes de | Palais

/ 56-58 desastre con los vivir en Garnier.
inversionistas y Paris, Paris.
promete a éstos 2004-
deshacerse de él. | 2005.

14. Peep- | A. A. se dispone a A mas de El actor habla

show (3)/ masturbarse en un mes de por teléfono.

59-63 una cabina de p. vivir en
s. cuando recibe Paris,
una llamada de su | 2004-
hija pequena. 2005.

Esta le informa
que nadie haido a
recogerla a la
escuela. A. llama
enseguida a su
mujer para
reclamarselo y
discuten. A su vez
se entera de que
ella lo engana con
sSu mejor amigo.

15. Café F. F. escribe a Didier | Amas de | Café Internet | El actor se

Internet / para informarle un mes de | en Paris. sienta de

62-63 que Fanny esta vivir en espaldas al
embarazada. Paris, publico frente a

2004- una

2005. computadora.
En pantalla se
proyecta el mail
que se dispone
a enviar a
Didier. A su vez
esta proyeccion
se funde con un
primer plano de
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Su rostro.

16. La A./El Sabio | A.lee para su hija | A mas de Recamara El actor cuenta
sombra/ y su Sombra | el cuento de La un mes de | de Yseult el cuento a la
64-68 sombra de vivir en (hija de A.), | vez que lo
Andersen. Paris, Paris. representa.
2004- Espacio Actua
2005. ficcional del | alternativament
En La cuento. e al Sabioy a
sombra, s. su Sombra. El
XIX juego de
representacion-
narracion se
establece
gracias a un
juego de
sombras que el
actor ejecuta
con una
pequena
lampara de
buré.
17. Paseo | F. F. intenta Améasde | Parque Frédéric habla
(2)/70-72 desesperadament | dos meses | Louvois, por teléfono
e localizar a A., de vivir en | Paris. movil.
quien lo ha Paris,
ignorado durante | 2004-
dias. A.lollamay | 2005.
le hace creer que
se encuentra muy
complacido con
su trabajo. Al final,
le promete que se
reunirdn muy
pronto.
18. La Narracién de | La driade vive Siglo XIX, | Mdltiples El actor
driade 42 | F./ Driade intensamente una | 1867. lugares de personifica a la
parte / 74- noche en Paris. Al Paris. Driade
75 fin, conoce y recorriendo
experimenta todo distintos
aquello que ha lugares del
sofiado. Paris de
aquella época
proyectados en
la pantalla.
19. Grand | A. A.ruega a Vincent | Amas de | Vestibulo En pantalla se
hall de que se reuna con | dos meses | principal de | proyecta el
I'Opéra/ él pues ha recaido | de viviren | la Opera vestibulo como
76-77 en adiccion a la Paris, Palais lo experimenta
pornografia. 2004- Garnier. el personaje,
2005. gracias a un
juego
interactivo que
permite que la
toma del
espacio
“pibotee” 360°
0 se mueva de
arriba hacia
abajo.
20. Metro/ | R.y A. A. aborda el metro | Amas de | Estacién En la pantalla
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p.78 en la estacion dos meses | Invalidos, se proyecta el
Invéalidos. Rachid | de viviren | metro letrero, el
escribe con Paris, parisino. graffiti también
aerosol sobre el 2004- es resultado de
letrero “pero no 2005. una proyeccion.
sin valor”. Minutos

mas tarde.

21. Peep- | A. A. intenta seducir | XVII. A. habla con R.

show (4)/ a R. tras salir de hacia el

79-81 unadelas publico.
cabinas, en la que
al parecer ha
estado durante
horas. R. lo
rechaza. A.
abandona el lugar
olvidando su
portafolio.

22. La Narracién de | F. busca a Fanny | Siglo XIX, | Jardin del Los planos del

driade 5¢ | F. que acaba de 1867. Museo cuento y de la

parte/ 82- | F. y Driade escapar. d’Orsay, realidad se

83 Encuentra una Paris. trastocan. El
escultura actor interpreta
femeninay la aF.yenun
besa. En la segundo se
narracion, la transforma en
driade muere tras la driade.
su ultima noche
en Paris.

23. Paseo | A. A. encuentra a A méas de | Bosque de

(3)/ 84-85 Fanny. dos meses | Bolonia,

de viviren | Paris.
Paris,
2004-
2005.

24. Café F. F., tras recuperar | Amas de F. habla al

de la Paz a Fanny, entrega | dos meses publico como si

(2)/ 86- a A. su portafolio. | de vivir en fuera A.

88 Le revela haber Paris,
encontrado en el 2004-
interior su version | 2005.
de La Driade aun
intacta. F.
renuncia al
Proyecto
Andersen.

25.P.T.T. |F. F. llama a Marie A més de

(2) 1 89-90 para avisarle que | dos meses
regresara a de vivir en
Canada. Se Paris,
entera de que ella | 2004-
es ahora pareja 2005.
de Didier.

0 bis. F. F.revela al Después

Epilogo / publico de La de su

91-92 Bohéme que muerte,
murié tras un mas de
incendio en el tres meses
peep-show de su | en Paris,
edificio, 2004-
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probablemente 2005.
provocado por

Rachid. Fanny y
sus cachorros se

salvaron.

Diagrama de La cara oculta de la luna

Espero que el siguiente diagrama permita al lector orientarse a través de la
trama y de la puesta en escena cinematografica de La cara oculta de la luna. Al
igual que en el diagrama anterior, en el apartado Escena conservo los
nombres para dichas secuencias propuestos por Lepage (en el menu del dvd).
Sin embargo, entre paréntesis propongo un nombre relacionado con el
contenido de la historia con el objetivo de distinguir una sub-escena de otra. En
el apartado Punto de vista, Emplazamientos, etcétera hago mencion de
algunas recursos filmicos relacionados con el tema de la soledad, segun lo
propuesto en el Capitulo Il del presente trabajo. Los nombres de los
personajes aparecen abreviados con sus primeras dos letras, cuando es
conveniente saberlo especifico la edad a un lado, por ejemplo: Ph. 15, o sea:

Phillipe, 15 afos.

Escena Personajes Descripcion | Tiempo(s) Lugar Punto de vista
de acciones y Emplazamiento
circunstancias Planos

ambiente
sonoro
Movimientos
de camara
(dignos de
mencionarse)
1. Sputnik | Voz en off Explicacion de | Principios Espacio Imagenes de
(la cara oculta la tesis de Ph. de la virtual (se archivo de
de la luna) Antecedentes Guerra trata de la carrera
del desarrollo Fria teoria del espacial.
dela personaje). Convencién:
astronautica y vemos lo que
el proceso Ph. explica a
mediante el manera de
cual el ser documental.
humano a la
luna.
1. Sputnik Il Ph. Ph. espera a Anos 90’s Lavanderia Transicion: el
(espera) Clientes de | An. indtilmente. | Inicio de primer plano del
lavanderia Se imagina a si | la historia rostro de Ph.
mismo en un de Ph. mirando a
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satélite. Dia 1, través de la
noche ventanilla de la
lavadora, al
abrirse la toma
Ph. mira desde
un satélite
espacial.
2. Narcisismo | Ph. Ph. es Dia 2, Call center Travelling a
(Call center) Jefa del call descubierto manana través de los
center llamando a An. escritorios hasta
desde el call llegar a Ph.
center
2. Narcisismo Ph. Ph. presenta su Dia 2, Salon de Gran plano
I Sinodales y segundo mafana clase en general del
(Examen asistentes al examen para Universidad salén de
profesional) examen doctorarse. de Laval, examenes,
Quebec parpadeos casi
irénicos.
Transicion: la
camara se
coloca justo
detras de Ph.
en un primer
plano de su
nuca...

3. Otra vez An. Ph. recoge a Dia 2, Asilo Transicion:
rechazado | Beethoven, el tarde cuando la toma
(Asilo) pez de su se abre de

madre en el nuevo, Ph. esta
asilo, deja la en el elevador
repisa (el muro del asilo.
de la Plano detalle de
verglienza) peceray
para que An. piedras.
se encargue de Sonido de
ella. viento.
3. Otra vez An. An. informa a Dia 2, Canal Transicion: La
rechazado Il los televidentes tarde metereolégico | forma redonda
(Canal el reporte del de la pecera se
meteoroldgico) clima transforma en la
(presentacién imagen satelital
del personaje) de la Tierra que
An. utiliza para
mostrar los
cambios
climaticos a su
audiencia.
3. Otra vez An. Ph.y An. Dia 2, Depto. de Transicién: Se
rechazado Il Ph. acuerdan qué noche Phillipe mantiene el
(Discusion hacer con los mismo plano
familiar) objetos de su americano de
madre. An. dando el
Discuten reporte
porque Ph. no metereoldgico,
acepta los el actor sélo
consejos de cambia de
An. actitud.
4. SET.I I Ph. Ph. decide Dia 3, Depto. de Ph. | Primer plano de
(Convocatoria) participar en la manana pecera, a través
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convocatoria
del S.E.T.I.

deellala
camara puede

para hacer un ver las
video en el que imagenes del
explique la vida universo
en la Tierra proyectadas en
para las la pantalla del
civilizaciones televisor.
extraterrestres.
4. S.ET.I I Ph. Ph. filma su Dia 3, Depto. de Ph. Vision de la
(Prdlogo) departamentoy | mafana camara de Ph.
explica las en blanco y
distintas partes negro
de su depto. Ph. hace con su
camara un
primer plano
(insert) a los
zapatos de su
madre.
5. Sus bonitos | Madre de Ph. | Ph.cuentala | Anos 50’s | Depto. de Ph. | La visién de la
zapatos | tragedia de su Infancia camara de Ph.
(iUna mujer madre: se de Ph. en blanco y
hermosal) Ph. 9 afnos jactaba de sus negro muestra
hermosas las piernas de
piernas y al su madre. El
final de su vida color cambia y
tuvieron que se establece
amputarselas. que estamos
La madre de mirando el
Ph. toca pasado.
musica de
Beethoven (jel
compositor!)
para sus
invitados. Ph.
pequeno la
contempla.
5. Sus bonitos | Madre de Ph. La madre de Anos 50’s Lavanderia | Primer plano del
zapatos Il Ph. siente las Infancia nifno mirando a
(Un hermano) primeras de Ph. través de la
Ph. 9 contracciones lavadora.
antes del Zoom-in al
nacimiento de vientre de la
An. madre. Stock
shot de
cosmonautas
(el feto de su
hermano
representado en
su imaginacion
como un
cosmonauta)
5. Sus bonitos Ph. Ph. intenta Dia 3, Museo Transicion: el
zapatos Il darle su tesis al noche Cosmodome feto es un
(Alexei cosmonauta (presentaciéon | cosmonauta de
Leonov) ruso A. Leonov. de A. Leonov) | un video visto

El personal del
museo confisca
su trabajo y lo
echa. Antes el

por Ph. en el
museo.
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director del

Instituto
Tsiolkovski
arregla una cita
entre Ph. y A.
Leonov.
6. Increible Ph. Ph. llama a una Dia 4, Casade Planos
coincidencia Natalie cliente que manana Natalie simultaneos de
Jefa resulta ser su Ph. y Natalie,
exnovia Call center cuando
Natalie, quien cuelgan, la
ahora esta imagen de Na.
casada, tiene desaparece.
un hijo Ph. hace un
pequeno y es cohete con
adinerada. A objetos de su
pesar de escritorio y
alegrarse en un juega a que lo
principio hace despegar.
terminan
discutiendo.
Su jefa cree
que ha hecho
una llamada
personal otra
vez y amenaza
con despedirlo.
Ph. se burla de
ella.
7. Siempre Ph. 15 Ph. mira la Anos 60’s | Depto. de Ph. Transicion:
calculando | A. 10 transmision de imagen de
(Un gran paso Neil Armstrong archivo de
para la pisando la cohete
humanidad) Luna por vez norteamericano
primera. Pelea de la mision
con An. porque Apolo XI.
éste apaga el
televisor. Se Imagenes que
desmaya. apoyan su
Su hermano le explicacion del
regala las narcisismo:
piedras de la personas
pecera. mirandose
mientras
ejercitan sus
musculos
7. Siempre Ph. 15 Sele Anos 60’s Hospital Punto de vista
calculando | A.10 diagnostica subjetivo de Ph.
(Enfermedad) Médico cancer y recibe durante la
Madre quimioterapia. exploracion
An. le regala médica.
piedras de
colores durante
su
convalecencia.
7. Siempre Ph. Ph. filma su Dia 4, Depto. de Ph. Transicion: al
calculando Il | Asistentes al explicacion noche abrir la toma del
(Tierra) gym. acerca de la Gimnasio plano detalle de

localizacion de
nuestro planeta

las piedras en el
hospital, éstas
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para introducir
su teoria sobre
el narcisismo.

se encuentran
en la mesa de
Ph. colocadas
para
representar el
sistema solar.

7. Siempre Asistentes al Ph. hace Dia 5 Gimnasio Ph. aparece en
calculando Il gym. ejercicio el gimnasio.
(Carl) Carl tratando de Mismo en el
evitar a un que aparecen
hombre que ejemplos de su
parece intentar teoria sobre el
seducirlo narcisismo
(Carl).
8. Un Ph. Ph. espera a A. act. Bar hotel Medio plano de
cosmonauta Bar-tender Leonov en el Ph. bebiendo y
Recepcionista | bar de un hotel. fumando.
del hotel Este nunca
Otros clientes | aparece y Ph.
del bar se desahoga
con el bar
tender. La
recepcionista le
informa que la
delegacion
rusa se marché
debido al falso
prondstico
meteordlogico
de An.
8. Burgués Ph. C. conoce a Dia 5, Gym Ph. se mira en
terminal | Carl Ph. en el tarde el espejo y se
(sauna) sauna. hace una barba
de espuma para
compararse con
su hermano. Se
limpia el rostro
con unatoallay
al descubrirlo se
trata de A.
8. Burgués An. An. queda Dia 5, Asilo
terminal | Carl atorado en el noche Depto. de An.
(muro de la elevador del y Carl
verglenza) asilo de
ancianos al
recoger la
repisa “el muro
de la
verglienza”.
Llama a Carl
para que
mienta por él.
7.LSD A 11 An. imita a su Esa Parque Transicion: An.
Ph. 15 hermano misma Battlefield pasa a través
Madre escuchando su noche Depto. de de una de las
musica y Phillipe repisas del
fumando su “muro de la
marihuana. verglienza.”
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Ph.
experimenta
con LSD.
Encuentra a su
hermano
dormido en su
camay lo mete
dentro de la
lavadora.

cuando sale del
otro lado es
nifo.
Punto de vista
de Ph.en su
alucinaciéon con
LSD, es
gigantesco y
sostiene a su
hermano con la
punta de sus

dedos.
Musica
psicodélica
8. Ocaso Ph. Ph. recibe una Dia 6, Lavanderia. Transicion: a
dorado | invitacion para manana Depto. Ph. partir de plano
(buenas exponer su detalle de
noticias) tesis en Rusia. puerta de
lavadora.
Cuando se
abre, se trata de
una lavadora en
una lavanderia
del presente.
Llantos de
bebé.
1er plano de
perro sintiendo
lastima
Desplazamiento
de la cdmara
por detras de
unatwv.y
cambio de
épocas en cada
nuevo plano:
recuerdos de
Ph. y su madre
juntos
8. Ocaso Ph. Llama a su Dia 6, Call center Close-up de
dorado Il An. hermano para tarde Depto. de An. perro de Carl
(despedido) Carl pedirle que se y Carl “sintiendo
Jefa ocupe de lastima”.
Beethoven
durante su
viaje a Rusia.
La jefa del call
centerlo
descubre y lo
despide.
An. pasa el
teléfono a Carl
cuando Ph. ya
ha colgado.
8. Ocaso Ph. Ph. filma la Dia 6, Depto. Ph. Movimiento
dorado Il Madre ultima parte de noche panoramico de
(Elegia) su video la cdmara por
leyendo un atras del
poema televisor. Cada
haciendo asi vez que la
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una elegia para

camara vuelve

su madre. a tomar el sillon,
Recuerda el tiempo de los
distintos personajes es
momentos con distinto.
ella.
12. jEs una Ph. Ph. acude a su Dia 7, Hospital Medium close-
penal | Médico médico para manana up del rostro de
(Condolencias) ver si es Ph. atado en la
seguro para él maquina de
viajar a Rusia. resonancia
El médico al magnética.
ofrecerle sus
condolencias le
revela que la
muerte de su
madre fue un
suicidio.
12. jEs una Madre Ph. viaja a Dia 8, Avion Transicion:
penal Il Ph. 7 afios Rusia en avion, tarde punto de vista
(seguridad) profundamente subjetivo.
afectado por la Phillipe cierra
noticia, se los ojos en su
imagina a si resonancia y al
mismo y a su abrirlos se
madre en el encuentra en el
video de las avion.
instrucciones
aéreas de
seguridad.
13. Voila | Ph. Ph. llega a su Dia 9, Moscu Transicion:
(suenio) hotel en Rusia, noche habitacion de suefio de Ph.
esa noche hotel imagenes de
suefa con en archivo de
encuentro entre Mision Apolo-
astronautas y Soyuz
cosmonautas Travelling 180°
en la mision habitacion de
Apolo-Soyuz. Ph.
13. Voila Il Ph. Ph. olvida Dia 10, Instituto Gran plano,
(Conferencia) | Empleado de cambiar el tarde Tsiolkovski picado, salon de
limpieza horario de su conferencias
reloj y no llega vacio
a tiempo a su
conferencia.
13. Voila Ill Ph. El director del Dia 10, Instituto
(Tée) Director ruso Instituto le tarde” Tsiolkovski
explica por qué
no esté de
acuerdo con su
teoria mientras
toman el té.
14. Beethoven An. André y Carl Dia 10, Depto. de Ph. Gran plano
esta muerto Carl encuentran al noche Habitacién de | general (largo)
Ph. pececillo (Moscu) hotel de An.enel
congelado en mafana pasillo.
Su pecera, (Quebec) Plano general
pelean. de An. sentado
An.y Ph. se de frente a la
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reconcilian por
teléfono.

camara
intercalado con
p.g. de Ph.
dando la
espalda a la
camara.
Plano detalle de
pecera
congelada.

15. Cada vez
mas alto

Ph.

Ph. espera su
vuelo en el
aeropuerto.

Atras de él hay

un letrero con

publicidad de
una aerolinea
rusa que reza

“Cada vez mas

alto”. La
gravedad a su
alrededor
desaparece
lentamente
hasta que flota
por completo
en el espacio.

Dia 11,
manana

Aeropuerto
Espacio

Green screen

Advertencia

Los diagramas fungen como guia por si el lector llegara a perderse en los

vericuetos de cada trama. Asimismo, en ellos se expresa sintéticamente la

relacion directa entre el contenido de cada escena y la forma que ésta adquiere

en

el
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espectaculo.
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