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. EXORDIO

| Esfe trabajo eg el resultédé dé dos é.cciones
paraielas desairolladas désfde’ 1975, la investigacién
personal y la organizaci6n de serumérios Yy éursos pexr
‘,mane‘:ntes _de carécter interdisc_iplinario ‘sobre arte u_x_'_
‘bano en la Universidad Nacional. Dos de estos semina
 rios se realizaron dentro de la Coordinacitn de Humani
dades, con pariicipacic’)n de personas destacadas y una

preocupacién profesional sobre el tema. El Gltimo, rea

lizado en 1978, se 1levd a czabo con la colaboracidn del -

Centro de Estudios Interdisciplinarios de la ENEP Aca-

~-t1&n, la Escuela Nacicnal de Artes Pl&sticas y el Cole-

gio de Arquitectos de M2xico. Todo el material reunido
ha sido ordenado y sintetizado con objeto de enriquecer
y ampliar las ideas b&sicas de este texto cuyo esguema

general tien: la siguieﬁte estructura:

-E\TI‘RODUCCION, en la cual se ubica el problema -

_y se definen los limites y el propdsito de la obra. Con

algunas variantes, esta parte forma el cuerpo de ideas

que integran la ponencia que sobre el tema "El Arte de

 la Civilizacidn Urbana en Latino Amdrica", presenté en
el Simposio de la Bienal de Sao Paulo, ‘Brasil, que bse
‘celebré') en el més de noviembre de 1978, |
IA PRACTICA ESTETICA Y IA PRACTICA AW‘IS’fICA
‘FNvFIA URBE. Este primer ¢apitulo, habr4 de establecer
" las debidas distinciones entre la prictica estética co-

o funcifn de todes los habitantes de la urbe en su vi-
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da cotidiana, y la préctica artfstica como actividad
profesional del artista que incide en el espacio ur-
bano,camo practica social de las disciplinas artisti

cas. Se analizan algunas alternativas.

~SEMIOLOGIA Y ESTETICA URBANA es el tema del
sequndo capitulo, en el‘cual se plantean dos aspectos
fundamentales de la investigacién: El1 concepto de ne- .
gatividad en la conducta estética de los habitantes -
de la Urbe, y la capacidad semiogénica que ésta tiene
para generar los signos propios de tal negatividad,
que nos permita el desarrollo de un marco tebrico del
problema. o

-IDEOLOGIA,! POLITICA Y ESTETICA URBANA. ) Este

es el Gltimo tema a desarrollar y se refiere sobre to-

 do a las dificultades de carécter ideolégico y politico

¢ .
a que se enfrentan, tanto la prictica social de las ar-

tes como el surgimiento de un arte urbano que realmente

‘responda a los conceptos y necesidades del presente.

~CONCLUSICN#§. Fn esta parte final se preten-
de establecer una sintesis que destaque las proposicio- "
nes mis relevantes; aéi como su viabilidad Yy léé dudaS' 
de frontéra del planteamiento general. Toda la obré
persigue, en términos generales, plantear ordenadamente 91
problemardel arte urbano y proponer und metodologia para

abordar su estudio, mis que soluciones concretas a este

"problema.v‘
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INTRODUCCION.

| Ia socializacién etz ha dejado de ser
una alternativa para convertirse en la tnica posi~
bilidad de restituir al arte su funcifn social y do
tarlo de nuevas estructuras significantes. De esto
se ha hablado profusamente, gk sobre toflo en el -

campo de las artes visuales, ya que su caricter obje

tual las hace afines a estes ideas. Ia risicy, sin-

embargo, Cano 1a_1 poesia, ¢ las exXpresiones corpora- |
les, si bien cdrparten con todas las 444 manifes~
taciohes artisticas un origen social ritualizado e-
instiﬁti;\ro, se han ido convirtiendo al paso del tiem— ..
po. en expresionés de la in&ividualida:’-.,desvaﬂécidos
totalmente sus nexos con una prictica de caricter ,Cg
lectivo que sdlo podemos encontrér en .e‘tlgunas mani-
festaciones populares. | |

Nuestro tema es el arte urbano cuyas realiza.

ciones tradicionales estdn virculadas a la pléstica,
pero que actualmente, con la modificacién sustancial -
SOERID O .
que ha pgapdids el fenfmeno urbano, se abre a nuevas. e
insospechadas posibilidades de realiz‘acién en las que
quizd se inscriba en la urle contemporinea la partici -
pacitn de todas las artes para humanizarla. Ya para
finalizar la organizacisn del material que integra el

.




oontenldo de este trabajo, me sorérencho leevrA en un
»_‘texto de John Cage (Del Lunes en un Anog )lo 51gu1en-
te: "El arte, en vez de ser un objeto-hechg por una
- persona es un proceso puesto en movimiente por un gru
po de personas. El arte estd socializado. No es al-
gulen diciendo ‘algo,- sino personas haciendo cosas, dan
do a tbdos (incluyendo a los intérpretes) la oporfuni—
daa de vivir experiencias que de otra manera no hubie-

ran tenido". Lo mis interesante de esta hota no es la

- idea de un arte socializado de carécter participatorio,

que resume muy bien la tesw's central que noOs Proponenos

desarrollar, sino el hecho de que esta p:.eocu‘oac:Lén pro

venga de un misico.
) | Oonstantlné Doxiadis, en sus disquisiciones so
__bre las ciudacdes modernas (eqa-fs-ée@)senala el cambio
profundo que se ha operado en ellas al ser alcanzadas
por muevas fuerzas que las han convertido en fen&menos
dindmicos, en contraste con el estatismo qua caracteri-
26 al fenfmeno urbano desde sus origenes hasta el siglo
XVIII en que se inicia la revolucién industrial. Estas
~ fuerzas, producto de una nueva civilizaciéri, han ocasio-
nado una clara distopia en el medio urbano, ‘que se tra
duce camo tendencia degenex}ativa de las condiciones de
~ la vida en la Ciudad, -en-oposicifn a una tendencia po-
—-gitiva 'r(utopia) -en la cual-el hombre va alcanzando me-—

jores y mas altas condicioncs de vida.  "De una cosa es
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toy seguro . afirma Doxiadis, si no nos preocupamos
seriamente por los asentamientos urbanos y los abor
damos con eficacia, en poco fiempo estas tendencias
negativas harén que todo sea peor que en el presente?
lo cual adquiere sus verdaderas implicaciones si con
sideramos que para el préximo siglo los seres humarcs
vivirédn en una enorme ciudad (ecumendpolis) que se ex
- tenderd de forma continua por el planeta , en la cual
~‘todo signo de Qesarrollo rural preexistente habrd si;
do elindnado??»El campo, industrializado, ser& culti—
vado por gente que iniré también en estas ciudades y
la civilizacién urbana que ahora estamos viendo crecer
habra iﬁ@mesto nuevos derroteros a todosrlos 6rdenes
del pensamjento} la conducta y la organizacién social,
enfrentando retos y perspectivas que se antojan imp¢~,
sibles, tanto por su magnitud como por su discontinui-~
dad con el pasado. | |

Nos estamos refiriendo a la mis vasta trans-
formacién que conoce la historia: cifras astronémicésﬁ
registran y predicen el incremento demografico; se hablaﬂ
de‘un agotamiento eventual y a cérto plazo de ia; fuenr:
tes de energia en.dso; el crecimiento de las ciudades -
se ha convertido en un fenfmeno cadtico e irreffénabie;
las.desigualdades&sociales‘generan tensionesvlimite en—
tre los grupos humanos de los "Tres Mundos" a que ha si
~do réducida,la geografia, que ya no hace distingOS'de |

. fronteras o razas, sino Gnicamente entre grupos opulens

”»




5 tos y hordas de miserables diseminados por todo el or-
be. Por otra parte, nuestras formas de produccién y hi
bitos de vida impuestqs pér el dérroche, estan a punto

B de -rcx@er los aelicados moc*amm 2] lxzsiturales gue sﬁsfc.egx_

Lam 1as‘ formas de yida rﬁés desarrolladas. ccee |

En cbntraste con esta visidtn apoca].itica ' pod_g

mos constataf al mlSl’I‘O tiempo hézaﬁas cie lé inteligencia

~ que nos muestran otra cara de la reaiida.d para un futuro _'
innr:adiéto: dominio casi absoluto sobre las eﬁfeﬁ:nedades :
capadidades de produccién vy transfomaciéh del medio que

: se énjtojan inauditas; utilizaci6n del &tcmo camo fuente

de energié; viajes al> espacio; automatizacidn cibéﬁxéti«-

, ca y mis, mucho més, se da como manifestaéiéﬁ del ca;_n_

bio en este mundo que estamos tratando de ihterpretar p3

xa borvientar el rumbo de la participacién que en &l 1ios
-COnc::Lerqe. G d | o

Ocurre que en las tres Gltimas aécadas se han

- ) vuéltc: inoperantes la ma)}oria de las doc‘crinas y solucio
" nes aplicables al. fenfmeno wrbano. Por acumulacién pro~
'gxesivé, eventos sin relieve en el pasadb -afin del més
",préximoe se han convertido de pronto en la gran proble-

mitica del presente, rxdnimiiando a su vez los elementos

s yi condiciones mis relevantes de lé ciudad r;istérica tal

com la haws visto crecer desde sus origenes. A quié~

g 5es ‘eé.taxrbs inmersos en la coti.dianidad con que tal cam

bic se miestra, sc nos hace dificil, si no imposible,

- pereibir con claridad sus verdaderas inplicaciones v aun

-~ su presencia; sin qdargo, nadie pucde ignorar sus efec-
. Lo . .



~En el 1amo de una gcncxamén se ha podldo ‘

s k;.xob,ervar ctmo el crccmuento de la urbe ha roto con
- = Vlo}encm los limites geogrdflcos 'que pudleron con-
tenerla. La antigua y érguliosa ciudad; iafoducto de
i ld civi llzaCJ.én rural, claramente delmtada, de cre
cimiento lento, que pernutia a sus habitantes modelar
S - axrmfnicamente su fisonomfa, se ha transformado de pron
to ven un mosaico cadtico én el cual los antiguos polos |
- de aﬁlfaccién urbaha; ‘plazas, ta@klo's y'centrés de go?
bierno, se han visto suplantadds por los sitios de ac
thldad comercial ‘rompiendo el antlguo equlllbrlo e im

o :‘ponlendo el caos.

La cn.v1llzac16n urbana ha magnlflcado hechos |

- tfbnque se desarrollaban en el pasado por parcialidad y
‘équili_brio, pero qg.el actualmente, por su cardcter ma-
: s;\.vo , Se llévanl a‘ cabQ en ‘situaciones y &nbitos .total-
mente inédecz.zados, generando tensiones y conflictos di
e ;;{;k,;':»ficiles de plantear y rrié,s atin de ‘soiucionarlc»s; pe.ro
N que,;ya nb dﬁdai‘lo, estan contribuyendo a formar un
cuadio de negatix}idad de la vida en la ciudad; ya que

no se trata. de una acwnulacs.é“l cuantltatlva simple, si

&

no, ev1dc.1t.ermm.e, de cosas eocncmlmente distintas a
"',’laSv cuales no po(lcsmb aplicar los msw.. s patrones de ca}_t_ 7
- "k’;'pfcris:ién. No‘es, no puede ser nuhca el mismo problema,k
¢ ’t"‘el ciué sebbgenora dentxk:okde una ccumunvidad bien delimit:&

‘ :‘:#da, y aqu 1 e ocurre con la misma apariencia pero que




rebasé el antigﬁo équilibrio social y se sitGa méé alla -
de sus cétas originales ﬁnplicando‘coﬁsideraciones éti—1 |
.'cas; econfmicas, etolbgicas o estéticas imprevistas. la
agloméracién indiscriminada de personés, dé automéviles,
' de industrias....., al rebasar ciertos limites originan
una inversidn de valores que los convierte eh problemas
fque trastocan el ofden préctico y el orden intélecfual.
Este cambio de signo lo podemos observar may claramente
en algunos fenGmenos ocurridos durante los Gltimos trein
ta anos dentro de la urbe, tipicos de su desafrollo, que
; por éfecto de la acumlacién progresiva se han converti-
do paulatinamente, de hechos posiéivos, en realidades
;ﬂenamente negativas que hacen patente la inversidn axio
16gica surgida de las condibiones que nos determinan y di
 ferencian tan radicalmente del pasado.
" Dentro de este marcoiéontradictorio que confie~
re la urbe a la vida humana, la cotidianidad de la conduc
ta se ha visto afectada hasta inscribirse dentro de una.

clara negatividad social, que puede ser detectada aln

por medio de un andlisis superficial que nos permita com
»pérar diversos perfiles conductuales con los objetiVos

- que, se supone; nuestra civilizécién esté ayudahdo a al-
canzar. Podemos deSde luego enumerar una gran cantidad
de posibilidades que hacen de la urbe un lugar_deseado:

: mejéres condiciQnes de vida, dinamismo, disponibilidad de

una crecionte cantidad de bienes, mayor capacidad de trans
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formacifn para adecuar el espacio vital a las necesi-
dades humanas, amplitud de opciones para el ejercicio
de la libertad individual y el desarrollo de nuevos

vinculos de solidaridad interhumana; todo elio se da

- camo posibilidad dentro de la civilizacién urbana y

sin embargo, la confusidn es lo Gnico que priva actual

mente en sus objetivos. La ciudad actual, en términos

generales, (especialmente algunas de la América Latina)

: . Copdiciortd . |
no Gnicamente niega las &é&xmires minimas de calidad pre

vistos para la vida humana, sino que parecé ‘arremeter
cotidianamente contra ellas, porque la urbe, tal como
esti estrucﬁurada, impele la conducta de sus habitantes

a lé enajenacifén circular: "trabajé—transporte—sueﬁo" co .

mo Ginica poSibilidad de uso del tiempo, en agudo contras

h‘te con todo lo que el ser hombre convoca; ademis de la

agresién provocada por un habitat ¢a6tico y anarménico,

 carente de escala y de coherencia linglifstica. En térmi

nos etolégicos, en la ciudad actual el hombre no se com

porta como un animal libre, sino como un animal en cauti~

verio. Es un habitat estrujante que ha vuelto infitiles

sus pautasm écestraleé obligéndolo a abando

nar progresivémente la ritualizaéién de su vida, sih pro
Y \
porcionarle ninguna alternativa equivalente._
Debemos recordar, para nuestros fines, que tanto
la ‘ciudad como las mnifesf:aciones artisticas, fueron en

su origen el resultado de una accidn ritual enraizada en .

la conducta instintiva, regida por estimulos operantes en
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todaé las especies. animales socializadas.' Es en este
‘bfden genéﬁico primordial donde debemos rastreaf paré
léomprender su evolucifén y el sentido de su existenéia.
Laviaplicacién de este impulso en el hombre que se ejer
ce CQMO presitn del medio sobre la especie, no puede
éhcontrarse sino en la relaci6n entre el instinto so-
.cial>cbnjugado con la inteligencia. La ciudad origi-
"nal, la éiudadbmégica y‘ritual que en'un momento dado
‘aparecié como eliZ;;gzﬁhabitat huméno para ei desarrollo
de 1a'intéligencia, no es, por 1o mismo, un producto pu
ramehte cultural, sino antes que nada, el resultado de
1os estrechos vinculos entre la naturaleza y el compor-—
, tamiento humano. :
| : En este remoto origen, tan rémoto que éélo la
" imagihaéién es capaz de evocar, a@@-empezé a gestafse la
ciudad camo habitat y las artes camo forma ritualizada‘
‘dél flujo de presiones que van de la naturaleza hacia el
horbre y de éste hécia aquella, originando‘normas de con
ducta en las Que se funden la funcifn con la resion y
la accibn con sus sicnificados. Los ritmos impresos en
las artes primitivas.fueron todbs ellos el resultado de
los hébitos sociales que condicionaron la apéricién futu

ra de la ciudad camo %ﬂ cbra de arte por antonamasia.

Al modificarse la cultura con la aparicicn de
las técnicas industriales, tan radicalmente cawo lo fue
en los albores de la civilizacitn con las técnicas agri-

colas, la ciudad se ha convertido en crisol de la vida
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civilizada que hace posible 4auhque en condiciones de
gran contraste- la supervivencia, ordenando éé'nuevos
niveles las fuerzas ciegas de la naturaleza con los fi-
nes de los seres humanos. Sin embargo, en la ciudad ac
tual (la urbe), estos términos se han visto alterados
progresivamente y el eguilibrio anéestral entre natura-
leza y cultura estd a punto de ramperse con resultados 
imprevisibles., |

La ciudad no ha sido nunca un espacio iner .
te en el cual pﬁeden’realizarse actividades gendricas
como si se tratara de una cdlmena, sinb actos altamente
singulariéados que ésﬁéﬁ regidos por sus dimensiones, su
conplejidad formal, y por los inevitables significados
que la accién histéricé acumla en ella progrésivamenté;

Es en este sentido.que Lefébvre considera a la ciudadcomo

' obra y no como objeto desvinculado de la conductavtotalb

de sus habitantes. Como obra que es, su fisonamia gamr

bia constantemente por éfecto del di&logo entre el hombre
y‘las cosas, que se resuelve finalmente en una manéra de
vivir,; de tal suerte, qué cuéndo nuevas tendencias y ne-

2.

cesidaaes aparecen, la ciudad debe cambiar y ajustarse a
ellas o el howbre La abandonara total o parciahnente;jféé
rfa ocieso insistir en &sto si no fuera por la facilidad
coh que”lo olvidamps. Preferimos igﬁorar la presibén que

la ciudad ejerce sobre nuestros actos, salvo en aguellos

r

fomentos en qz su agresividad se hace evidente a1  



" entrar en éoﬁflicto con nuestras téndencias y necesida~
- des rebasando los limites de la tolerancia fisicé Yy psi
-«quica a la coaccibn. . .
Dentro de la 'vastedad de probléxas de todo
--=orden que -genera el -estudio -orgénico-de ~lé~"ciudad, nos
" -corresponde sefialar la rél(acién que existe entre el eco
«sistema urbano y la negatividad de la conduéta social ’en
yelaci6tn con lé estética; que no se refiere ﬁnicémente a
_k.la "helleza de la ciudad" como concepto roméntico maneja
: ‘;do por ias historias del arte o por el turismo, sinb a
“da foﬁna' COmo ia ciudad actual afecta_ la capacidad esté
o "tica de los individuos impidiendo su cabal desarrollo co -
: mo seres humanos, y de la @era cémo el arte actual pue
- "de-y debe contribuir a contrarrestarla. |
|  Hemos visto aparecer en las tres Giltimas dé
-cadas las mifeétaciones artisticas de Valngﬁardia como
~un rampimiento cortante y perturbador con el pasado. A
+través de ellas vemos como se ha ido cerrando el periplo
 de la civilizacién agraria desde el perfodo neolitico has
_ta nuestros afas, y oo el porventx anuncia el ascenso de
otra civilizacién que se determina a partir de la implan- |

tacibn de las técni;:as industriales camo forma de produc-

. .adesde.el. puntdde vista de.la sensibilidad colectiva -que

__.es_un problema fundamental -de la estética- entre la civi- B

~.lizacifn rural y la urbana, aparcece en primer término aque
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1la que distingﬁe al campesino como el que labra la

tierra, del ciudadano que no es cepaz de labrarla y vi- -
ve de otra manera. A partlr de esta distincién elemen—
tal surge-la diferenciacién -que-hace-de lo-rural-y-lo-—-
urbano dos maneras de sentir y entender el mundo que no |
s6lo se suceden en el tiempo para complementarse, sino
que en mchos aspectos se contraponen, como en el caso
del espacio y del tiempo para complementarse, sino que
en muchos aspectos se contraponen, como en el caso del
espacio y del tiempo cuyas categorias condicionan 'nue_s;- -
tros vinculos con la realidad desde el nii}el-.sensoriél
hasta el orden cognositivo y estético.

Para nc citar ahora sino aquelias diferer-
cias scbresalientes en relacién con los fendmenos esté
ticos (aunque no artisticos necesariamenté) vinculades.

a la capacidad del hombre para. significar los elementos. .
de su medic ambiente y a partir de allf transfcnnaq:‘ la
realidad, podemos destacar que en la civilizacién rura]‘.,,‘
que cbliga al hombre a un cortacto directo con la natw
raleza, a la que de manera incipiénte ha empezado a. ) .

transformar, el espacio es abierto, escasamente delimi-—~

muy baja en comparacién con los elementos naturales que

circunscriben el &nbito de la vida humana, y por lo mis.

mo, el uso del tiempo, que es concomitante al espacio,..
es también disperso y ligado a los ciclos naturales vy a
la duracitn abierta de sus actividades cotidianas. De

hecho, hay que tomar en cuenta aque el uso artificial Yy
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ia cbncepciénfdél tiempo como algo controlable por el hom
“bre, no surge sino hasta después de que éste ha llegado a
un alto'grado de conceptualizacién ciehtifica de la reali-
dadvy ha acumulado un acervo técnicd suficiente para trans
foimarla en forma creciénte.

Ia aparicitn del reloj mecénico en el siglo
XV, marca de alguné manera este trénsito en el cual se
sientan los beses para un cambio de nivel en la sensibili-
-dad. Eﬁvel éstadio pmimitivb, el hombre, a pesar de ser
un productor de cbjetds, estos no son lo suficieptemente
’poderosos comO'instrumentos de impacto en el medio ambien-
~te (a excepcidn del arado) como para alterar la estructu-
ra de su sensibilidad, a fin a los ritmos de 1a naturale-
Za Yy en consectencia a la ritualizacidn agraria de su con-
ducta. o

A medida que él hombre aumenta, tanto su ca-
pacidad de transformacidn, éomo su percepcifn de los rit
mos naturales traducidos en técnica y en conceptos ciénti-
ficos, el nfimero de objetoé instrumentales éféce y las civ
dadés se hacen mis densaé apartandolo paulatina pero inexo
rablemente de su ambiente natural, para encerrarlo en un es
pacio vital concéntrado, cerrado eﬁ sivmismo y rodeado de
objetos creadds por €l y éuya significacién, utilidad e in
ktérés, mediatizan eﬁ mucho su antigua capacidad sensorial
.; hacia la naturaleza. El ciudadano, en este ambito cerradov
doblega él tiempc no como reflejo de los ritmos que rigen

sus procescos naturales, sino de sus nuevas capacidades
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cén las cuales ha logrado procesos de alta celeridad y
una penetracidn conceptu~rl ajena pOr campleto a la sé._xl
sibilidad rural. El tiempo ya no es externo sino inter
ro y cambiante, lo mismo que él espacio, y se modelan y
usan de manera que sirvén a 1;35; fines y ambiciones del
nuevo hombre.

En uno de sus escritos, Teilhard de ChQ.fdiJl
menciona la posibilidad»de que a partir de vla aparicidn
de. la inteligencia "la flecha de la evoluciénv se detiene

(3)
y cambia de signo", ya no es un proceso de adaptacidn

2l medio que va de éste hacia el organismo, sino de los

fines humanos hacia el medio. El hombre ho ha tenido que
esperar a que la evblucién bioldgica lo’ dotara de aias
para poder volar, o de miembros mis rdpidos para poder
trasladarse mds de pris;a, ni ha tenido que esperar a que
su cerebro se desarrolle en la medida de sus’,‘v capacidades
deductivas sino'Qué €l ha ‘creado los instrumentos (prdte- .
sis): aviones, automdviles, computadcras ... para lograr
sus fines sin necesidad de que _lét naturaleza lo transfor

me sino transformando &l a la naturaleza. Es por ello
que la aparicidn de los instrumentos de trabajo, tanto

fisico camo intelectual, que aparecen como consecuencia
de la implantacién ; de las técnicas industriales ly su

enorme impacto en la conducta,representa una verdadera

mutacién del ser humano aun cuando su apariencia fisica

‘siga siendo la misma, L,
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Des

' M son los puntos de sintesis que se adv1erten en es-
ta gran transformacitn hlstérlca- el trénsito de la ci
vilizacién rural a la civilizacién urbana y el proceso
‘de socializacibn que de €l se deriva, y que ha genera-
do modalidadés mis vastas y a veces insblitas en todas
das- dlSClpl:Lnas humanas. ‘ | |

En los paises latmoamerlcanos y en gene—
‘ral en este tercer mundo definido por la eccnania, la
civilizaci6n urbana ha adquirido»nodalidades cuyo co- |
L rrelato con sus manifestaciones artisticas las explica
méjor que muchas disquisiéiones estéticas. No basta
‘con afirmar que se trata de un proceso evolutlvo, por—
que en toda la historia del arte que corresponde al deg ~
‘genvolvimiento de la civilizaci6n rural, los cambios se
»mbani‘festaron con cierta con‘r.,inuidad. Hasta el surgimien
to kdel arte abstracto, las cofrelaciones entre arte y so
ciedad son, camo lo denuestra Hausgr‘q,')relativamente sim-
~ples. Donde nos perdemos es a partir de las corrientes
post-impresionistas en donde los "ismos" se suceden fre-
néticamente en actitud demoledora. Aparece la ruptura y
Ya no podemos relacionar al "Guernica" con la guerra de
Espaﬁa ‘con los mismos criterios con que hacenos corres
ponder “"las Lanzas" de Veldzquez con el acartonado for-
- malismo de la corte de Felipe IV, no s&lo por su nivel -
descriptivo radicalmente diStj.nto, sino en razén de es-
 tructuras de pensamiento profundamente diferenciadas. Ei

cubismo no es solamente una munera distinta de recrear
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la realidad sino-ante todo-la visién de una realidad-dis- - -
tinta. .

Se piensa, por ejenplo, que la crisis de la
pintura es de orden formalr, 0. acaso técnico; lo cierto es
que S/a no se trata de saber que' es lo que debe pintarse y-
en qud técnica o escala cromitica....., sino en saber si
1o que se busca puede:..seguir realizdndose a través de la
pintura. El pintor actual saber perfectamente que sus pro

posiciones plésticas, por avanzadas que sean desde el pun-

to de vista formal y té&cnico, no llenardn nunca el vacio

creado por las nueves necesidades del hambre, cuya conduc

ta social y formas de pensamiento han trascendido el nivel

de realidad que la pintura de un cuadro puede llegar a abar
car. Deben crearse ~y de hecho estén surgiendo- nuevos len
guajes., que por su vinculo directo con nuéstra forma de vi
da, rompan los limites del arte tradicional ; al cual ie ocu
rre lo mismo que a la "geometria euclidiana", si tr;attanbs
de~ aplicarla a nuevos niveles de experiencia.parak los qué ya
no es operante, Sus axiomas bisicos s6lo son ciertos en un

mundo amanual, evidente a la sensorialidad, pero se convier-—

| ten en un instrumento "inGtil" para comprender y realizar ex

periencias de mayor celeridad y expansidn tales comd los gran ?
des desplazamientos sobre la superficie del planeta y fuera
de €1, en los que la linea recta deja de sér el camino mis -
corto entre dos puntos,y la suma de los dngulos internos dé

los tridngulos rompen el limite de los 180 grados prescritos

P

- por el sistema euclidiano; con lo cual se estd, evidentemen-
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- te, dentro de una nueva configuracidn espacial que altera
los procesos' ritmicos y consecuentemente sus resultantes

formales.

.« o - 1a crisis del cuadro en la pintura no es, por

~lo tanto, Ginicamente el sintcma de la quiebra de los valo-
- res burgueses tal camo se sostiene reiteradaménte, ni tam—
poco la manifeétacién supérflua de un cambio en "el gusto"
: de nuestra &poca, sino que pone de manifiesto una verdade-
- ra mutacién de las capacidades perCeptivaé dél ‘hombre, que
“le pexmif:e integraciones ritmicas de mayor ex?ansién, para
- ias cuaies el reducido espacio pictbdrico resulta totalmen-
: ~te inadecuado. En thos los lenguajes artisticos del pésa—-
- do que atn persisten se manifesta esta contradiccién entre. |
=ag0 ritmicé expresiva y sus limites: desde el punto de vis-
ta formmal siguen manteniendo -aunque de manera élemental
—y-casi-irreconocible- los mismos- esquemas ritmicos, apli--
| }c‘ado‘s a una realidad que no pueden denotar. Este y todos
los movimientos de ruptura en las conductas artisticas, lo
: “mismo que en las““éiencias “y-en—los "'fenémenos sociaéLes de
e —pste-siglo,~sblo--se—explican-en- funcién del surgimiento de
la civilizacién urbaﬁa que estd edificindose sobre las rui
nas de lo que fue, hasta hace muy poco, el apogeo de la ru
ralidad, subvertida por la introduccién de las técnicas in
~dustriales qué’,”"'a'ese el""siglb“XVIII inician la transfdrma—-‘
“eibtn” }'f‘qUG;“’é':' p’éi’ti'r"”’aé“lai‘.‘posguerra se instaufa definiti
“vamente como “"otra forma do vida" en todo el planetﬁ. Es-

- to explica el liderazgo cultural, politico y econfmico de
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los paiseswqﬁewde“aiguna»manera*hanmcaﬂtfibuidema—edifi-~
carla, y la situacién»deadependencia»que«guardanwféspe -

to a ellos los paises séquito que, por razones histéri-

‘cas bien determinadas, se han.visto obligados a adoptar

todas sus modalidades. Desde este punto de vista, no es

un hecho fortuito qué el constructivismo Haya surgido en

Rusia a partir y como respuesta de la revoluciém socialis
ta, y se explica también el hecho, aparentemente insblito,
devque un pais sin.tradiciones a:tisticasmrelevahtes como'
el Yanqui; se convirtiera de pronto-en un centro de in~-

fluencia importantisimo al surgir el expresionismo abstrac

to, la action—paintin,o‘el pop-art, como continuadores: fe.
cundos de los movimientos de vanguardia europeos; para no
citar sus aportaciones al cine, la novela ¢ el drama, que

quieren igualar en profundidad a sus aportaciones cienti-

ficas y técnicés. Se explica asimismo la dependencia cul—

turalhde América Latina cuyas expresiones plasticas, por
relevantes y vanguardistas que nos parezcan, son aceptadasiw”
y vistas en Nueva York o en Paris como exprésiones exoti-
cas por rds que tratamos de "hablar en su mismo idioma“.,
Io que las metrdpolis hegemdnicas conéumen de nosotros soﬁf
las consabidas materias primas, el folkiore, las arEesahias,

los vestigios arqueolégiéos y todo aquelle que nos defina

 como paises.estéticbs; saltimbanquis invitadcs al banque-

te para divertir pero sin derecho a sentarse a la mesa.
La validez de nuestras proposiciones artisticas estard en

funcién, hoy mds que nunca, de nuestra capacidad de parti-
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cipaci6n en construir un mundo Verdaidéramente renovado y
1o en nuestra capacidad imitativa.
| Al iniciarse el préximo siglo la poblacién
. "de Latinocanérica, que crece a un ritmo promedio del 4.4
~porciento, habr& acumilado en areas urbanas las ﬁres cuar
tas partes' de su poblacibn. Ciudadeé como México o Sao
Paulo crecen aéfualmexqte a un ritmo aproximado de un me-
” Vtro cuadrado por vegundo que, como lo sehala Doxladls, Po
»danos sentir retirdndonos el espacio equlvalente 81gu1en—
. do los golpes Ge un metrdnomo en marcha.
‘En el lapso de una%étsae&éﬁr? la ciudad de M&
_}iicb'~ha sufrido un incremento exponencial de su poblacidrn
que va, de un millén de habitantes en 1930; 3 millones en
1950; 5 millones en 1960; 9-millones en ’1970, hasta llegar
a 12 millones en 1978. Io cual contrasta notablmente con
“la-estabilidad-de la poblaciénf‘en €l periodo rural, ya que
= ésta se mantuvo por debajo de los trescientos mil habitan-
" tes desde la época prehlspénlca hasta el inicio de este si-~
o ~glg'i)“g £ todo el nwdo sdlo tres ciudades 1legaron al mi-
——Flén-de-habitentes anteSFde?cﬂsiqloXIX y éstas fueron, capi '
tales de grandes im‘pe.rios:r Rama, Constantinopla y Pé}%
el afio 1600 la Reina Isabel decidi6 que Londres era ya sufi | |
~cientemente grande con una poblacién de cien mil habitantes
-y no fue sino hasta 1800 que alcanz6 el millén de habitan—
T Res a”“g')ésaf“dé”l’a“leqis 6n e ’trat6 de impedir su creci

Tmiento. Unicamcntc Nucva York y Tokyo supcran en extensién
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a las conurbaciones latinoamericanas con mis de 12.5 mi
llones de habitantes, y seqglin parece, esta tendencia al
crecimiento se generalizard entodo el mundo occidentak—— -
por l§ menoé durante el préximo cuarto de siglo,con to-
das las consecuencias sociales, politicas y econdmicas-

que implica. N

Dieciocho de estaé megaldpolis, que integrg_ .

rén para el préximo siglo~Ta "ecumendpolis"-prevista por~—

Doxiadis, se estén desarrollandc en el tercer munde y-
sels de ellas en América Latina eh donde la transicidn de
lo rurél a lo urbano se est& dando con mayor celeridad:
México, Lima, Bogotd, Rio, Sac Paulo y Buenos Aﬁes_; re—
basando en algunos casos las fronteras nacionales como:
puede ya observarse en el gorredor urbano que pasaf-i por
Argentina, Brasii Yy Uruéuay. ) |

| Este crecimiento de las dreas urbanas en La- .

tinoamérica se da e%g;;"nedio de lo que Castellsha denanini'

(6)

do "la urbanizacifn-salvaje', - en— la- cual priva- la ine--—

quidad y el desorden,._debido. a.que.los intereses,:que*la_.,--;;,,A -

. amZSZ‘aCco S
suscitan se mueven entre dos polos autinticos pero igual—

mente negativos: el iucro asoc':iadd a la explotacién del
suelo vy la marginacibn. ."El modelo de vida adoptado por

los\‘planificadores estatales"e;; el mismo que ‘priva pana.-
los paises mas desarrollados y concretamente para los Es-
tados Unidos, lo cual se traduce invariablemente en gran-’

des esfuerzos por dotar a un ntmero muy reducido de la po

rlacibn urbana de costosos servicios,en detrimento del res
» /
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kto que debe soportar la carga.

En la Ciudad de México se concentran do—
ce nullones de personas que viven en agudos contrastes
y que dada la falta de homogeneldad social y cultu— -
ral, conflguran un mosaico de tres c:.udades dlstlntas '
con linderos mds o menos definidos. La Ciudad de los
iricos que cuenta con todo el equipamiento necesario‘ Y
las oportunidades y ‘que sé éxti'ende , en términos gene-—
; ;ralés, por la 'parte centro oriental del Di stritb f‘ede-
‘r-al; ' kla ciudad_ pobre, como un anillo‘que encierra a la
prj'inera por la parte norﬁe y oriente y se extiende al
Estado de México hasta Ciudad NetzahvalcSyotl, Ecate-
pec y la 'parté norte de Tlalnepantla. En csta zona sé
enmm&a el 60% de la poblacién, y en términos écolé—
'u-gicos de armonia estética y calidad de la Viaa, sﬁ. es~
tado es verdaderamente desastroso ya que no existe en
ella ei menox control sobre "la imagen» de la Ciudad".
Ia mayoria. de estas zonas se han_desarrollado en base
a la explotacién de la urgente necesidad de vivienda
que crece a una tesa muy superior a la capécidad de los
programas y recursos destinados, paraddjicamente, a
‘darle vivienda a quien ya la tiene, debido a las con-
diciones y garantias en que se ofrecen los créditos pa
ra poder adquirirlas. Todo ello, ha hecho que sean vo
races e inescrupulosos fraccionadores y constructores

quienes pramievan el crecimiento mayoritario y desorde
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nado de la Ciudad. Por Gltimo, estd la Ciudad de los
marginados y las zonas rurales que ocupan el resto del
suelo urba'no.‘ | |

o De la i:roduccién total de vivienda que se
da en la Ciudad de Mé&xico, el 70% es autoconstruccidn,
con todas las caracteristicas deiaau?erantes que impli-

ca A practica cuando se realiza sin orientacién 'y

sin recursos. ILa irreguralidad en la tenencia de la

tierra es V_institucional ‘" en la mayoria de las lla-

madas "colonias proletarias” y sus pobladores tienen

‘que éagar un costo hasta 40 o 50 veces superior que las

dreas ricas, no sblo por la dotacidn de servicios sino

por los materiales de construccidn y los trémites de re .

7 gulariizacién,- debido a que esta poblacién mayoritaria no

encaja dentro del modelo de vida previsto y por lo tanto

se les mantiene dentro de controles permanentes de emer—

~gencia que no cubren los proyectos de planificacidn.

Por otra iaarte, los reglamentos que rigen
la imagen de la Ciudad,v referida a la conservacidn de mo
numen'tos-,‘ zohas esﬁecifiéas y crecimiento de las nuevas,
en cuahto a control de éli.:ura,s; zonas verdes y c¢oloca-
ciéh de ‘aﬁﬁncios',. no se han resbetado nunca. Las {nicas,
edificaciones y zonas de‘ la ciudad que gozan de una
ﬁ)roteccién_ rélativé son los monumentos prehisp&icos | |

y coloniales ubicados en el centro de la Cciudad y algu-

| ‘nas "zonas tipicas" como Coyoacdn, Tlalpan o Xochimilco; k

bero se han destruido sin ﬁniedad, salvo algunos .

edificios ﬁﬁblicos, todo lo construido durante el Porfi
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riato, como las casas del Paseo de la Reforma, la Colo-
nia Juéréz y Santa Maria, en base a criterios histéri-
- co-demoagSgicosque las mantlene.u desprotegldas é&é‘f&fﬁ
’ /@9 w@'&(o rmitideo que sean sustltuldas progresivamente por "EdL
'fi.c:ios de productos" o mantenidas en la depauperaciéh
pei:manente, como en el caso de la zona c;alénial del pri-
mer cﬁadro e.n que verdaderas jcyas arquitecténicas se
hallan convertidas en vecindades ‘misgzrables por falta
de un programa eficaz dé rehabilitacién.
| México, hasta antes de 1930 era una Ciudad
" arﬁﬁniéé y pudo llegar a ser en huestros dias una de las
mis bellas y habitables del mundo: “La Ciudad de México
debe céntérse, sin duda élg%ma, entre 'las més hermosas que
los euvoropeos han fundado en ambos hemisfe:ios". (Mexico
y sus Alrededores. Artemio del Valle Arizpe) . |
No obstante, debido a la falta de previsién,
camo al desanbr que el mexicano tiene por suvciudad, se ha
convertido en uno de los lugares mis inhSspitos que exis
ten: Padece los mis altos indices de contaminacibn visual,
- sonora y atmosférica ("la regién mds transparente" es una
mortaja gris),los mis ineficaces sistemas de transpotte
colectlvo a pesar del novisimo equipo con que cuenta el
‘tren _subterréneo, pero que por falta de ampliacipnesopor—-
tunas funciona actualmente al doble de su capacidad nor- |
fnal, lo cual lo cohvierte en una calamidad para quienes

tienen la necesidad de usarlo. Se ha dicho y no sin razbn

que en los paises del tercer mundo, el tren subterrineo es -

~un costoso esfuerzo por mantener a las masas bajo el suclo
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y dejar la superficie para los automovilistas.11mar un
carién o esperar un taxi en la Ciudad de México signifi
ca hasta dos horas de espera en largas filas sin la me-
noxr protecciéh al sol o a la liuvia y viajar hécinados
como sardinas, $alvo en la "ciudad rica" y aun dentro de
obsokdep
ella, el d@@ﬁYéf@ulteCténlco, en cuanto a alturas, uni-
dad y espacios abiertos, sekha ensenoreado de las callegﬁ}
ﬁa.fealdad, el caos, la suciedad y el abandono, han crea
do ese clima de inhabitabilidad en el cual vivimos.
Coinciden en el tiempo tres factores’/que no obs
tante suéggdégéiiventajas, al ser incluidos 1nd1scr1m1—
nadamente dentro del modelo de crecimiento de la ciudmi
han determinado su desastre. Alrededor de 1930 haéen,su
aparici6n en México, como tendencias @@aﬁnﬁ&ﬂﬁﬂhﬁ?qge. 
habrfan de suplir los antiguos usos, el aﬁtoﬁévil;'el con -
creto_armado y la estética funcionalista en la arquitec4

tura.. Los tres pueden ser considerados aisladamente co-

mo verdaderas hazafias de la inteligencia y de la técnica, .

pero que, al ser utilizadas de manera irracional han con~

vertido ésta y otras ciudades latinoamericanas en aglome-
raciones monstruosas. Es bien sabido que las obras @&s

costosas y que han ocasionado mayores trastornos a las

- ciudades en crecimiento,'son precisamente aquellas que tie
nen por objeto darle cabida al automdvil en detrimento del
A -

Lxdnaporte colectlvo, para gasde paso a un "ejérC1to de

ejecutivos motorizados". Al adoptar la Ciudad al automb-
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il ha’ ido marginando de la vida social al peatén, al
__hiﬁo, a los ancianos y los desvalidos. Se arrasan zoO
ﬁasvverdes y se reduce el espaCio vital de las perso—
nas. Todo esto es absurdo € wa poblacién mayorita-
ria dé 11 a 1 en la cual, ningln pobre maneja, sb6lo el
5% toma taxis,' el 40% se transporta en camidn o en me
'trb y el 55% de sus desplazamientos los hace a pie;
’nﬁemtras que el 80% de quiénes viven en la ciudad ri-
ca-, que son una minoria privilegiada, lo hacen en co-
‘ches barticulares. No obstante, la explosién ‘demogré—
fica en América Latiﬁa: 4.1% para los seres humancs y |
- 15% para el autombvil., Salta a la vista lo absurdo de
esta iﬁolitica gue privilegia el uso del automdvil cana
,lizando baraAelio los mejofes Yecursos y mantiene a ni
.vél dé”‘inéfiﬁciencia ?emanente los transportes plbli~-
coé. No obstanté‘, ‘es una ﬁ)oliticé reiterada y sosteni
da éor todos los regimenes en México desde 1940 a la
fecha: Viaducto, Anillo Periférico, Circuito Interior,
ejés.' vialés, son todés ellas »bb]v:as que en su momento han
séguido este criterio.. Como resultado; la . Ciudad de M§_
~xico con 2.8 m2 de éreas"libres por habitante, tiene mu-
- ¢ho menos que la Ciudad de Nueva York con 9 m2, a pesar
kde la verticalidad y alta concentracién edilicia de‘ esta
Gltima, -
‘ Estas contradiccionés se égudizan en laé 20 »
naé éo@ulosas que al ceder el espacio al autombvil han crea

do; verdaderos engendros de fealdad, peligrosidad y con-
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taminacién,Ycano la Calzada Ignacio Zaragoza cuyo.. |
trayecto es un muestrario de todas las lacras ur- |
baras de nuestra época. Ios peatones tienen que cru
zar por encima de los vehiculos escalando altisimos
pasos a desnivel en los cuales la miaquina, a pesar

de su potencia, realiza el ﬁlenor esfuerzo,-y los en
fennos, los ancianos, las mujeres embérazadas o que
portan bolsas con comestibles 0 cargan a sus hijos,
se. ven en la necesidad de cruzar por debajo desafian :
do.un transito rugiente que tiene el record de—un
muerto diario en pramedio y en donde la contaminacién
por gases es tan alta, que ka hecho ftacasar todés los
inténtos de forestacién de su cemelldn central Y los
anosos &arboles que origmah@te existian en la calza
da se extinguen inexorablemente.

Por lo que toca al concreto armado, su apari-
cidén en México coincide coh la expansién urbana y en
cierto modo la hace posible debido a su relatﬁiva faci—
lidad de mahéjq y’a lé‘répida industrializacién del Ce-
mento y de la wvarilla que gégéoé’los costos y en poco
tiempo suplib totalmente loé antiguos métodos consfru_é_:_‘
tivos. Al mismo tiempo, nos llegaban las primeras mani
festaciones de la ar_quiteétura funcionalista de carfc-

ter bauhasiano con su estética rectilinea W@ﬁm

Geretioalencria oxnapagiel que rendia culto a la acep-

" cia neur6tica de Mondridn. Estos dos elementos, mal en

- tendidos y peor utilizados, pronto habrian de kescapar



- 29 -
,dé las manos de los:pocos arquitectosfe ingenieros que
- hicieron de ellos el instrumentb de valiosas realiza—
:; ciones, para ser utilizadoé por todo >tipo de construc-
'.tores improvisados y especuladores qﬁe vieron en ellos

- la opoftunidad de hacer buenos negocios.‘ Ya no era ne

- cesario romperse ‘la cabeza tratando de organizar armd—
nicaménte la funcién cbn ia ornamantacién arquitecténi-
ca, ni utilizar costosas.técnicaé para construir, basta-
vba con diéeﬁar cajones con ventanas que la nueva estéti
ca habia legitimadd como "arquitectura contemporénea".
' Ia alianza entre constructores e inversionistaé que veian
(y siguen viendo) en el céncreto y en la estética del
"cubo el aliado que necesitaban, hizo surgir la estética -
del lucro adoptada tambiéﬁvpor los programas oficiales
de ﬁiviendé "de interés social“,%%ﬁvade extensas zonas
de la Ciudad con su monstruosa regularidad, sin que na-
die se preocupe seriémente por cuestionar y modificar a
fondo esta préctica. |

Aunado é todo esto, la ciudad ha sido un espe-

jismo que propicia el flujo incesante de campesinos en
’buéca de una vida mequ,que al perder su identidad) se
convierten en invasores urbanos sin que nada los detenga,
Aya que es mis facil vivir robando “tapones’de autombvi-
les © pidiendo limosna, que sembrando maiz donde no hay
agua. Estos nuevos ciudadanos ilevan una existencia mar-
ginal, habitan en las colonias mis pobres. o en villas
miscria y no tienen acceso a la educacifén ni al trabajo

organizado. Ia ciudad pobrce y las villas miscria, que con
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tienen el 70% de las viviendaé eﬁtistentes en la Ciudad,
son edificadas bajo el sistema de autoconstruccién, que '
implica en nuestro medio, paredes sin terminar, vari-
llas erizando los castillos de concreto en espera (per—
manente) del segundo o tercer piso y la ausencia de aca
bados. Todo ello producto de la " falta de recursos y de
asesoria eficaz en los programas de regeneracién urbana;
lo cual ha contribuido a que la Ciudad de México, se con
virtiera en tan corto tiempo en una. de las a.aloﬁteracio—-
nes urbanas mis desagradables del planeta y en la cual
los sintomas de negatividad son mds marcados.

Creo hoﬁestarrente que hay muchos problemas que
podemos abordar en relacién con la urbe y aportar solu-
ciones a problemas que le paisesvdesarrollados a quie-
nes imitamos no han sido ’capaces de resolver, sz’mpler@-—
te’ porque sus "aportaciones" son la- fuente del ‘confl_ic-r
to. Tal es el caso del deterioro ecolégico, del derro—
che consumista, de las desigualdades sociales, y en el
campo del arte que ahora nos ocupa, del arte urbano que
ro han dejado nacer y el cual podemos hacer surgir en
nueétras metrdpolis; bese‘ "arte plblico" que por ahora no
pasa de ser una buena idea como amplio curriculum tedri-
co, (Vasarely, Kepes, R. de VentSs, Léfebvrel:.) pero ca

si ninguna realizacién digna de la magnitud de sus pro-
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Se trata de devélffer al hombre comfin su capaci-
dad creadora para desenajenarlo de la imposicién .del "ar
-te -pmfésional" y‘ dar lugar a un arté, social que vdescu—.
bré los valqres auténticos de la qivilizaciéh, en abie_a_:_
to contraste con las expresiones tradicionéles. Para lo - -

" grarlo, muchoé de los caminos que hemos trahsitadé hasta -
el momento parecen estar céx*rados y debanos lanzér la ima
gJ‘.nacién hacia el "vacio" y no seguir insistiendo en las
formas del pasado para aplicarlas a este problema.

Ia ciudad es un tema nuevo para el artlsta Nos
- estamos .refiriendo desde luego a la ciudad y al értista
_actﬁales, productos ambos de la civilizacibn industrial,
lo que los diferencia notablemente de- las "viejas ciudades"
y de los "viejos artistas", por mis que se manifiesten co

MO una continuidad. Vemos cfmo axiistas de gran rencmbre
han intentado abordar él desafio de un arte pblico de ca-
racter urbano. sin poaer superar ’los viejos patrones, for-
‘mas y conceptos tipicos dé la furalidad; tales como 1a obra

~ Gnica, la manumentalidad, el car&cter ritual... y toda ‘1a re
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tahila de atributos nugatorios que se mencionan constante—-

mente., Sus proposiciones oscilan entre los enormes cbje—

tos escultdpictéricos emplazados dentro del Smbito urbano

Y- cuya~-~contemporaneidadae&Sélo-i@mtahv cozmwmejemple%lawwm -
Ruta de la Amistad o la "espiga" de Taxquena en la Ciudad de
México, que no obstante su calidad esculcbrica y su moder-

nidad indiscutibles, pertenecen a esquemas que deben ser re
bésados, aun en los casos en que, como la "Torre Cibernéti-

ca" de ia Ciudad de Jalapa, la parafemalia electrdnica nos

haga pensar en otra cosa; o bien, el arte ficcidn .de“’“"tipo
experimenteil sin relacién directa. con el contexto urba.no pro-
piamente dicho: "esculturas” de humo, o inflables de polle- 3
tileno,‘ espuma de extinguidor Ay otros eventos con un caréc—

ter mis conceptuai que especifico. bNo obstante, a partlr de B
1968, fecha en que parece amainar laﬁerroledofa_wsucesién,,d%,\_.,
las \lranguardi.asmgl»asticas » se han ofganizado en a.lgunas‘: me—ﬂ
tré};x\lis}europeas Yy norteamericanas, grupos artisticos que
tratén de incidir en' las &reas marginadas, creahdo ciertas

X

modalidades de arte participatorio que se diferencia de
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los évehtos efimeroé (happening) en la objetualidad y ca-
f paéidad de ﬁransformacién del eépacio urbano y cuyas pre-
misas bésicés ehcierran, a mi juicio,(lo que puede llegar
a ser el verdadero arte pGblico. "

s Se trata desde luegd de un arte Gtil para la:co—
munidad én su sentido mis riguroso: regeneracifn del espa
cio plblico, revitalizacidn semibtica de los objetos ur-
rnos, la conformacidn de espacios lGdicos y de informa-

o cién, todo ello con la participacitn real o virtual de la
A>c0munidad. A través de este tipo de eventosyse han’logra—‘
1do cambios tan‘importantés en el quehacer artistico camo
- la utilizacién adecuada de la cfeatividad commitaria, la
desmercantilizacidn, la restitucidn de la funcionalidad sin
aetrimento'de la calidad estética (en algunos casoé), y lo
que es mis importante como indicio de una transformacién
real en la concepcidn artistica, la ausencia del artista
individual en favor de un grupo cuya denominacién es siem-
pre alusiva o genérica y no personal. Estos equipos de tra
bajo con auténtica concienéia social eligen a las comnida-
des marginadas porque es alli dénde estén los problemas que
les interesan y en donde el espiritu de colaboracién y par—
 ticipacién esté mé§ vivo; los proyeétos se llevan a cabo con
»fohdos provenientes de fundacionés privadas, de los munici-
pios ¢ de la propia ccmunidad.. Inplica adaﬁﬁs un gran'ri~»
- gor metodolSgico camo todo trabajo colectivo de car&ctér mul
tidisciplinario y'una gran creatividad ya cue sc mueven en

el Al

Sun terreno totalmente inexplorado.  Los pggggget téonicos y
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los materiales de realizacidn pueden ser tan simples o tan
complejos como la propuesta lo exija y los recursos lo per
mitan, pard lo importante es ‘que la finalidad se cumpla al
maximo de las posibilidades a través ‘de~ la préctica estéti
ca colectiva. |

No me atreveria a afirmar que es éste el mejor ca
mino para la consecucidn de un arte verdaderamente renova-
dd, acorde con las solicitaciones de la civilizacidn urba-
na; sin embargo, si creo que esta forma de hacer arte y de
entender su funcién estd logrando rebasar los viest usos
y restituir al artista el sitio que le corresponde en ybla_
coﬁformacién del &mbito social de la vida humana, especial-
mente en los paises del tercer mundo, en los cuales el fe- .
nSmeno de urb;nizacién estd adquiriendo proporciones 4a1ar-—
mantes de extensidn, marginévlidad e injusticia social y en
los que alentar una pr&ctica artisfica semejante, que ya es
ta surgiendo a través de grupos que camo el Suma o el Proce
so Pentdgono en México, que tré.bajan sin el me’hor apoyo, en
contraste coﬂlos que hemos mencionado,y por 10 cual su in-
cidencia en el Ifxedio urbano es précticamente inexistente, ayg_
daria a resolver muchos problemas urbanos que se han ido ag_t;l_
dizando precisamente por la indiferencia de los artistas, preo
cupados por presentarse en las galerias y adduirir rencmbre.

Sin embargo,' poderos afirmar que el arte urbano si-
gue siendo hasta el momento solarrénté una utopia, que sera

alcanzable en la medida en que se cumplan al menos tres condi

ciones previas: la conciencia del problema entre los propios
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" artistas; su inclusién dentro de los equipos iﬁterdisci?-
plinarios que investigan el fen&meno urbano para su Cdm-
prensidn; la inclusidn de las proposiciones artisticas
dentro de los centros de decisidn estatal que pexrm.ta ca
natizar los recursos suficientes para su realizacién , ya
qu2 este tipo de arte no podrd ser alcanzado, ni por in-
dividuos, ni por grupos aislados o desvalidos. Mientras
esﬁas condiciones no se empiecen a dar en cierta medida;
ni ‘la Civdad podréd llegar a ser mievamente un espacio —fe_s_»"y-
téktico, ni los artistas modificarin sus hibitos ancestra
les de comprensién que les permita una participacidn elo -
cuente 'y propia en el proceso civilizatorio mis revolucio

‘ncrio de la historia y ayudar asi a la descolonizacidn cu}._ .

tural progresiva de la regidn latinoamericana..

B -
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CAPITULO  J¥

LA PRACTICA ARTISTICA Y LA PRACTICA
ESTETICA EN LA CIUDAD..

Como ya lo sefialdbamos, hablar de es-
tética urbana nos puede remitir a dos &reas
de ané}isis, la formal y la estructural, cons

este, dipm

tituidEVbor la relacidn funcional entrevlos se

res humanos y los objetos. En'ambash la sig—'

7 nificacién nos conduce hacia el terreno axio-

16gico "llevados por dos gendarmes" (4 )

‘Ahora queremos distinguir, en paralelo con esta
apreciacidén, lo que hemos denominado la préc-

tica artistica y la préctica estética de quie-

nes conforman cbmo seres humanos la reaiidad
formal y funcional de la urbe.

Lé primeré se refiere a lé‘aétividad
profesional y especializada de lbs artiétas qué
de alguna manera inciden en el &mbito ﬁrbano pa
ra conformarlgjgien este séntido son los eScul%
tores y los arqﬁitectos quienes tradicionalmén@é
han de£entado'esta practica,y eventualménte él
resto de las disciplinas artisticas (plasticas
o ho).' |

. Esta prictica artistica considera que la
estética urbanakes una cuestién de apariencia,pa

ra la cual existen tres modalidades: remodelar
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el rostrd de la ciudad hacia el.eSpaéio pﬁ~‘
blico,'especialmente 1as fachadas de los é—
dificios; conservar algunas zonas del teji-
do urbano para protegerlas de los cambios
(zonas arqueoldbgicas, hiétéricas o tipicas).
Lé teréera son las aplicaciones estético-mo-
numentales, las cuales no han camb{ado en na
da desde los tiempos de Roma hasta nuestros:
‘_diés.; !
Frente a esto existe el problema de
'flabestética en la vida cotidiana de los habi-
tantes de la urbe, que es un problema diferen
te abierto a otro tipo de cuestiones Que esca
pan a la apariencia y que nos_interesa parti-
cularmehte, ya que concilierne a todos los ciu;
dadanos y no sb6lo a los artistas y Criticbs eé'
pecializados. Esta préctica estética atane al
problema de la urbe como totalidad y puede ser
resumida de la siguiente manera:

= La metr6poli actfa como regulador de

la conducta estética de los ciudadanos,

- Hay una relacién dialéctica entre esta

conducta, el intelecto y la vida nervio -

sa, que configura a la sensibilidad co-

lectiva,
- El vivir en la ciudad {(al menos en es-

ta Ciudad de México)'genera una practi
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ca estética negativa, ya que sus sig-
nificaciones son confusas y alineadas

Y porque en ellq,la'estética se refu—

gia en précticas privadas discontinuas .

Y privilegiadas.  Esto niega lo que la
practica estética pretende como articu-

lador cultural colectivoyy como estruc

turador de la vida cotidiana: confor-
mar de continuOMY no en momentos exceg;
cionales la conducta misma de los seres
.humanos en su participacién cultural.
El problema bédsico de decidir si en la.
produccidn socialﬁdel‘espaCio urbano;tiene o
no que ver la préctica estética, tal como es e—
vidente con las practicas econdmicas dentroAde
las estructuras ideolégicagj Zgg plantea la
necesidad de abordar el problema ya no desde

una pretendida "ciencia urbanista", sino desde

una perspectiva interdisciplinaria, en la cual,’

el artista y el arte tomen el lugar que les co—-

responde y no sean un caso esporéddico dentro

de este trabajo, quedando-asi-marginados de lo- -

que ho§ por‘hoy»constituye la--produccidn central

de la .sociedad..

Todo Ww/ouily puede resumirse finalmente,

para nuestro objetofﬁi*gstudio de la importancia

que la préctica estética tiene en la calidad de



la vida y cual es su caracterizacibn. Y fi-
. nalmente, analizar gu& repercusibn pueden te
 ner estos estudios en la préctica social fu-

tura de los artistas. . . . o

.o
A

- El arte urbano como algo queuﬁras-v
1  ;iende a la actividad artistica para i#scri—
ibirse en la prédctica estética de la'urbevés
':aunbinexistente.» Lo gue denominamos ¢omo
érﬁe urbano sigue siendo la préctica artis-
-,tica de cardcter rural 11evaéa hasta sus 1~
: timos limites,»sin-que,hasta el momento se
hayé ?odido.observar aigo més que inﬁentosrﬁ..
»frustrados por encontrar el camino hacia la

‘ rescluciﬁn del problema; éue por otra parte
L iﬁqﬁieta cada vez més a mayoer nﬁmero'de estu
»dioéos‘y de artiétas.

};r;f,Reseﬁar los esfuerzos teéricés que ée
han;hecho~en este sentido no es el propdsito
- de»este trabajo vya que al fin de éuentas ven-
“@ria a sumarse a todos ellos y en cierto modo

los incluye como puede observarse enla bibligi
‘grafia que(hemos'conSultaédt Lo que parece te
7;ner sentido es iniciar nuestro £rabajo citando
'aiguhas de laé propuestas quekse han dado como
 afte urbano en nuestro pais y eﬁ el extranjero

para analizarlas y extraer las ensehanzag = =
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zan cada sexenio para "echar a andar" una nueva

que puedan proporcionarnos.
s Aparte de las "Torres de Satélite" o

1a multicitada "Ruta de la Amistad" en la Ciu

- dad de México, que en cierto modo tipifican a

todas las demés propuestas{ en las que como ya .

‘ha quedado establecido, el cambio es puramente.

formal y no estructural; esto es, que su moder

‘nidad estd en la apariencia y no en la relacidn

de la obra en el contexto, ni de é&sta con el es

pectador, que sigque siendo eso. precisamente "un

espectador"” pasivo y ajeno al acto estético; va

~le la pena recordar un esfuerzo reciente que tu

VO por cbjeto la recuperacién visual de los mu-

ros precarios en la Ciudad de México, principal

'menté'aquéllos que son producto de las demoli-

ciones.o de las colindancias sin tratamiento que

. forman parte de la "basura visual” de la Ciudad

y que en México prolifera por la préctica cons-

tructiva de restarle importancia estética a los
‘muros colindantes, los que en la mayoria de los
- casos carecen de todo txatamiento.b Ademés de las

~demoliciones masivas que las autoridades organi-

&

i propuesta vial,parav"resolver"el trénsitorde vehi

Cul_O.S- R e ST G ne SOOI -,~,2~Vrgf"£,:? R

- Esta recuperacifén visual de los muros -
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precarios fue una'iniciativa del pintor Adrién

Brun que las autoridades vieron con buenos ogos

'y de01dleron patroc1nar. Més que hacer una cri

ticavde los'resultados desde el punto de vista

pléstico, que no deja de ser importante pero que

-nes desviaria de nuestro propbsito, sehalaremos
‘algunas de las caracteristicas de la proposicidn

‘en si, porque ésta contempla algunos de los pro-

blemas Jgue intervienen en la'préctica artistica

v»orlentada hacia la transfo mac16n del dﬂblto ur-

i
¥

En primer término,.hay que sehalar gue la

existencia de tales muros precarios constituye
“j'un cldro estado de nogaclv1aaa, tanto por su evi-

"dente deformidad como por su extensidn gue suma de

~

J:cenas de ﬁilémetros cuadrados, con las huellas del
’ fdéfiumbe o deterioradas por falta proteccién.conw'
itfa los ayentes destructivoé del medio ambiente.

; Algunos de Lales mures sb6lo habian sido aprovecha—

’dos para colocar anuncios y en nlnaﬁﬁ caso se cum-

'piiah los *eqlamentoe para plotegellos, ni por los

propletaraoq de los inmnue ble, ni p 1as autorida-

.dev.*esponCdb&es de ddLTes a¢oﬁn tipo de acahbhado.

LOs habltantes de la Caudaﬁ vivimos este grotesco

'espe»tacalo con 1a misma adaptab1¢1uad Con que respiramos el

’~sm0g o reducinos dia a afa nuestro espacio vital en favor del

.
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'gcolﬂr, la geometria y los dCCldences de loq ma-

o ‘ros. Se txatana de obras efimeras, renovables, que no cam

automévil o vemos como la fiscnomia arquitec

tonlca es suplant nplacablemnl e por el

'rostro "festlvo" de ld publlcldaa......v sin

que ‘seamos consc1entes de lo que realmente

significao Fue al surgir ld propoqlclén y

reallzarqe lo" prlme oS trabajoo, que todo mun
do se d16 cuenta de la exxsten01a de este plo~

blema.‘

gt

' Su solucibn encard las siguientes cues

 tiones:

Darse cuenta dra que en Mbhlco podfa hacerse lo

‘mismo que se habia 1ntentado en Nueva York, Chl

cago o Londres con problemas s;mllares y que de

bldo a la magnltud de la prOpOSlClén ésta requg

-

'ria de la aceptacidn conjunta de los duefios de .
~los 1nvuebles y de ;as autorldadesg

Convencer a esta ﬁlt¢mas de que la pvopuesta-

-

no entldnaba conf]lctow politlcos o 1de016glcos,

e oo -
“;_\ A,

j,los que se h brian negado a encarar rotundamen
te.
'Por ello, a dlferencxa del mura]xsmo trad:cmonal,

‘1os d¢seros aeblan ser abatvactos, jugando con el

&

»

o piten cen 1a decoraﬂlén axqultecLén*ca, sino que

'"nstén unidaa a su circun tancfa an la cuaJ Va~

len y existen para m@jorar la calidad visual del

P P



entorno".
En todos los casos se tendrfan en cuenta en la
proposicién los intereseé'visuales de tres ti-
pos de espectadores: el peatdn, el automovilis
ta y el habitante de la zona. Se trataba de
disefios escenogrdficos sin "mensaje" pero con
el propbsito de incorporar la superficie de ma
neta armdénica al paisaje visual.
Por sﬁs grandes dimensiones las figuras debfan
ser_parte Yy no agregado del contexﬁo urbano.
'Algunos pcdian ser considerados como indicado-
res‘urbanos ya que caracterizan la zona.
En todos los casos se usaron disenos s;mples,de
bajo costo, tanto por sus materiales (pintura Vi
nilica) como en su ejecucidn.
El prbblema mis relevante conéiStié en conciliar
los intereses comunitarios con los de las autori
dades municipales a través de la propuesta értig
tica. | ‘
Indepéndientemente:de las cfitiéas que
pueden hacerse, VY qﬁe de hecho se hicierbn ia
estos trabajos, lo verdadermanete importante
A .
fue la . experiencia misma de haberlo realizado,
porque en ellos se»éncuentran presentes las

premisas bésicas que pueden(‘impulsar una préac



tica‘artistica verdaderamente actualiééda.

En primer lugar, se trata de la solqu
cién de un conflicto real resuelto a tfavés‘
del rescate visual de los muros precarios y
no de un céprichb’eteticista. Requiere ademds
de la interpretacibdn e intervencidn de mGlti-
ples factores e intereses para su realizacidn.

Su impacto cubre extensas zonas de la ciudad,

por lo que dejan de ser vélidos, en ella, los

conceptos de objeto artistico y su consiguien
te interpretacidén estética; cosas todas ellas,
que como ya vimos, estimulan sobre nuevas ba-

ses la creacidn artistica y lejos de restrin-

-

~gir, la orientan hacia la formulacidén de nue-

vos conceptos y soluciones formales.
Otra experiencia digna de andlisis es
el llamado arte ‘ecoldgico (art-ecologia) cuyo

propbsito es restablecer el equilibrio entre

‘la naturaleza y la urbe, modelando los elemen—
tos naturales, especialmente las plantas y las
aguas. La jardineria urbana se practica des-

de tiempo inmemorial. Recordemos los Jardines

Colgantes de Babilonia, las vias RQmanas,

o los parques centrales de las grandes ciu

dades, como reservorios silvestres y lugares

de reposo que en todos los casos traen grandes

cantidades de visitantes.



Algunos de ellos son admirébles obras

" maestras y expresidn indiscutible de la facul
tad estética: el Parque Guel de Barcelcna, el
Heian Shrine de Kioto o los Jardines de Versa
lles, a pesar de gue a estebtipo de realizacio
.nés se les ha wvisto siempre, desde la Optica

de la estética rural, como "artes menores",Ello
se debe a que las caracteristicas impuestés a
la sénsibilidad en un mundo ébierto a las im¥
presiones directas de la naturaleza sobre la
conciencia, les restaba relevancia, en contrag
yte con la trasqendencia metafisica de los te-
mas mitico—religiosos queloperan Ccomo preocu-
pacibn central de la reflexibn inteligente du-
rante este periodo, en el cual la naturaleza
mediatiza el encﬁentro con los valores absolu-
‘tos y se- les desprecia. Ahora és distinto, 1la
bGsqueda de la civilizacibn urbana se orienta
hacia otras cuestiones, menos relacionadas con
los "dioses" y mis con el hombre mismo y sus ca
- pacidades. En esta situacibn, la naturaleza y
sus viculos con la vida hﬁmana cobra nuevos sig
nificados y se revalora. La mediatizacibn entfe
‘el hombre y néturaleza estd dada en este caso
por los ingenjios, tanto mec&nicos como intelec-
»tuales, que &ste mismoha creado; una manéra de

neutralizarla y quiz& la Gnica sea reincorporar
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la naturaleza a la creacidn artistica, ya
no como representacibn icbnica sino como ma

teria de transformaci6én. En la civilizacién

urbana, reinsertar a la naturaleza en el ha-

bitat humano a través del -diseno de &reas

‘verdes, debe llegar a constituir un arte ma-

yor en el cual se integren los propdsitos de

la ecologia y las facultades estéticas. En

€1, a diferencia de la civilizacibn rural,

sus alcances expresivos y su importancia se-
ré&n valorados con justicia, y habremos de asis

tir a su presencia con la misma actitud con la

que ahora nos ponemos en contacto con las mejo

res realizaciones de la plastica. Para lograr
lo, es necesario gque el arte urbano dejevde ser
entendido como aplicacidn monumental de las ég
£es tradicionales y se practique como la trans
formacibén o conformacién del espacio urbano y

todes los elementos, naturales y artificiéles,

que no conforman, en funcién de la cohducta sg‘
cial. Estas caracteristicas son intrinsecas al

disefio de los parques, sb6lo que no siempre se

‘ha tenido conciencia de su valor.

El arte ecolégico del que forman parte,
conjuntamente con el resto de los elementos que
lc integran, como el agua o la tierra misma y la

vida silvestre que en ellos se desarrolla, de-
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ben’ahora rescatatSe éon'un»nuev613entido, pa-
ra ser’reinscritos a través de la préctica ar-
tistica como contra-estimulo del deterioro es-
tético de la urbe.

Hasﬁa ahora, lcs esfuerzos en este sen
“tido siguen siendo<esporédicos, inconsisﬁentes
y alejados de las inqﬁietudes de los artistas.
,Sﬁ realizacién estd a cargo de los urbanizado-
: rés Yy su cuidédo de las autoridades municipa-—
les. Lés primeros Vén en estas &reas verdes la
exigencia de cumplir un reglamento que merma
sus posibilidades de lucfo; para.los segundos,
es la molgsta obligacién de gastar sus recursos
en méntenérlos como espacios pﬁblicos,ldentro
de limites de conservaci6n mﬁy bajos; Lo Gnico
‘que se hace con cierta conciencia, es la conség
vacidébn de aquellos gque se consideran pafte del
patrimoﬁio hist6rico de la ciudad y que, al ser

visitados por el turismo generan ingresos.

La arquitectura de Jardines. o més bien,

el arte ecocolbgico en general, llegard a ser un

arte mayor cuando los artistas se interesen real

mente en hacer de ello una modalidad contemporé-
nea de su préactica aftistica y no una repeticibn
inconéistente de los antiguos usos; lo mismo que
cuahdo sus propuestas pasen’a formar parte inte-
»gral del planeamiento urbano.

Otro "arte menor" de la civilizacibn ru-



»ral intimamente relacionado en los parques,
-es la'conformaci6n delbagua que, como en el
caso de las plantas, a pesar de sus inagota-
bles posibilidades expresi&as y del fundamen
to formal que cada cultvra ha podido imprimiE
. le, por su.inmediatez nunca fue jerarquizado,“
por la estéticavrural en el lugar que le co-
rresponde, a pesar también de algunas elocuen
tes }ealizaéiones.

El agua no tiene forma propia y se a-
dapta»al recipiente que la contiene, caréce dé
color,.pero refleja la luz en miles de formas
Y toma el color de los'obietos que sevreflejan
en ella. Puede estar en calﬁa o inducir todas
léskformas del movimientc, y sus‘emisionés so-
mnorés pueden evocar los estados més diversos de
1a afectividad humana. Todo ellb es un hecho
en las fuentes Y estanques que se han ediﬁica—
do desde minive hasta nuestros dias y sin em-
bargo, los creadores de este arte hidr&ulico
5610 merecen menciones aislaaas y eruditas en
las disquisiciones criticas e histdricas.

" En nuestros actuales pdramos de concre
to que llamambs ciﬁdades, el agua habrd de reil
vindicarse como una esperanza y'constituir un

elemento central de las preocupaciones estéti-
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cas. Su presencia, al igual gue las plantas

~debe formar parte esencial de la estética ur

bana, y sus modalidades habrén de convertir-

. se en expresiones artisticas de gran jerarquia.

“Con el agua nueden construirse enormes formas

 estructura1es abstractas pero que a diferen-

cia de ellas, sus significados existen en el

espacio y en el tiempo a través de su discu-

© rrir en movimiento y de los sonidos que produ-

ce.

~7Actualmente, conviene citar a Lawrence

Halprin como el artista urbano m&s interesante

-en este campo. La enorme cascada artificial

construida en el Freeway Park de la Ciudad de

Seatle, se desploma a través de un abismo, en

medio del trafico. Un espacio abierto conside

rable permite a los visitantes contemplar como

el agua vivifica elocuentemente el tr&fago de

la urbe, que cruza el agua como enormes peces

silenciados por el rugido armonioso de la cas-
cada.
© Otro trabajo acudtico digno de mencién

es el Jardin de Agua en la Ciudad de Fort Worth,

- obra del arquitecto Philip Hohnson, que cuenta

con tres estanques, cada uno de los cuales pro

duce estados de &nimo distintos a través del <o
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nido y de la aceleracibn del agua.' El primero
‘es guieto y estd rodeado de altos muros con un

derrame lento y continuo que mantiene las pare

des constantemente hGmedas, dando una grata sen

'sacibn de frescura y paz. El siguiente estan-

que dispara veinticinco chorros que atomizan el

agua hasta convertirla en niebla artificial que

vela los &rboles y el pantano que lo circundan.

"E1 Gltimo estanague es un vbrtice violento que |

se precipita entre escaleras, por las cuales la

- -gente puede ascender sin importarle si se mojan

=1un poco con el golpe del viento.

En América Latina, destacan los trabajos

‘del grupo Madi, en Argentina, cuyas preocupacio-

nes por hacer del agua un elemento estético de

gran-rango, "se concentran en los proyectos de Gy-

ula Kosice para una ciudad hidroespacial, los cua

®

les, mé&s que sus realizaciones, a nivel de maque-

tas. contribuyeron con la exaltacibén tebrica de

--sus—posibilidades-estéticas—al-surgimiento de un

nuevo orden de la cfeacién.artistica a nivel ur-
bano:
"Progresivamente hzbri que ahondar .en las
“posibilidadesky el comportamiento que ofre-

—ce-el—vollmen liquido. “Habrd que permitir

- -—g1 ~conducta—-poética y su -exacta naturaleza
interior, cambiante y mbévil ... Habr&d que

emplazar sus limites precisos de manera que




©su O6rbita espacio-temporal funcione den
“tro de;ﬁn ocrden compositivo. Seré nécg
sario cémprender, sobre todo, que 1as ar
tes actuvales (y no sb6lo las visuales) eg
tén en.c5nstante evoiucién, y que todo
. estilo es, en:filtima instancia érisfali—
zécién de formas.valiosas y Gtiles". (4 )
| En México hay un-pfofundo desinterés
- estético por el arte acuatico aungue no por
las fuentes tradicionales. A filtimas fechas han
sido puestas en servicio las ya existentes y
proliferado "nuevas",'sin que se modifique su
concepciénvde objeto—en—el—eépaéio, para con-
~§ertirlas en conformador-del-espacio.

Esta poética espécial que se.avisora co
mO‘conseéuencia de las préocupaciohes ecolbgi- : -
cas, satisface las espectativas tebricas y préac : B
ﬁicas del arte urbano tanto de la préctica esté
tica colectiva como de la préctica artistica in
dividual, en la medida en que, a través de inci
dir en el super—objeto y el super-sujeto social,
coincidan en actuér dentro de los‘limites que la
necesidad marca a la creatividad. Remodelar a
la naturaleza para significarlavcomo parte fundg
méntal del espacio humano_no és un acto ocioso

de corte esteticista, como ocurre con el arte des
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-~ }5érraiqado de toda preccupacidbn social, sino

gue sus valores expresivos deben estar cir-

<cunscritbs a la satisfaccibén concreta de los
seres humanos y'no a concepcibpeé rectbricas
de la realidad. El arte urbano debe generar
en los habitahtes uﬁ sentimiento de arraigo

al espacio que lesrodea (topofilia) y no dé
iechaéo (topofobia) cocmo el que actualmenté
priva en gran parte de las zonas urbanizadas
del planetg,. ., Este sentimiento'no debe sur.
‘gir Gnicamente del bienestar fisico o senso—

rial que produzca sino v fundamentalmentqﬂﬁi

s
su poder estimulante para el desarrollo de la
infeligencia; el arte urbano debé contribuir
- de manera preeminente a conformar "ciudades
que nos hagan pensar" y no'ﬁnicamenté actuar;
’qﬁe sean un &mbito y no un hébito pafa la vida
humana. |

La préctica artistica tal como se la
concibe actualmente no incide sobre la negati
vidad estética de la urbe para corregirlé sino
que Gnicamente la sublima en met4foras. El
papel de la nﬁeva pré&ctica no puede seguir en-
caminada hacia la conte@placién ae los objetos
'sino a la actividad social concreta de los'su«
jetos. Pero cémo puede el arte conformar la

sensibilidad colectiva enmedio de miles de ob-
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'jetos que complten con &l en sentido opuesto.
- éfﬂﬁam
 N0 se puede continuar ég#ando mis objetos-ar-
te en el &mbito urbano porque_éstos acaban por
- no verse. Son absorbidos fisica y semiéticameg"
te por todos los demds. Sus significados ar-
tisticos sexfn neutralizados haciendo que su
~influencia en la conducta y en el pensamiento
se anule en-fayor de hébitos y estructuras in- R :
terpretantes m&s poderosas y actuantes;

La finica solucidn es convertir a la ciu
dad en obra de artely a decir verdaq/si analiza
mos'él problema a profundidad,\es la finica obra

. - (5
de arte posible en nuestros dias,)ya_que no se.
trata de un problema de gustos o de estilos

que pueda ser soslayado por més tiempo, sino de

supervivencia. Cuando una especie zooldgica ya

no reacciona ante el deterioro del medio ambien-—.
te que lo sustenta, es el momento en que el

stress est& a punto de destruirla. La insensi-

bilidad éolectiva frente al deterioro progfesi«

vo de nuestras condiciones de vida, es un»indi~

pio alarmante de ese momento en que las especiés

reacc?onan (emigrando en el caso de los animales)

kcdrrigiendo (en el caso‘del hombre)}el deterioro

fisico y semioiégiéé del medio ambiente'para evi
2l Y

tar s proceso de degeneracibn y Koventual aniqui

-

lamiento.
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Hasta ahora, al menos en la’Ciudad de
México, en ninguno de los 700 reglamentos que
rigen su fisonomia esté escrita la paiabra
"ESTETICA" lo cual pone en evidencia su irre-
‘levancia en las consideraciones de lds plani-
‘ficadores. Ni se le comprende, ni se siente
la necesidad de su presencia; aun en la
Léy de Asentamientos Humanos promulgada én 1977
~para "fijar las normas bisicas para pianear la
fundacidn, conservécién,,mejoramiento y creci-
miento de los centros de poblaci6én"; como si
la estética urbana fuera un resultado virtual
de la conducta irreflexiva y andrquica con que
se edificén.la mayor parte de las zonas urba- .
nas. La estética exponténea fue.posiblé en las
viejas ciudades cuando los intereses que las hi
cieron surgir no estaban dominados, como ahora,
por las relaciones de produccidn gque han conver
'fido a todos los bienes humanos en objetos de
la economia. El lucro estaba restringidova cier
tos aspectos de la éOnducta y sobresalian aun
otros estimulos gue permitieron alcanzar el re-
finamiento asombroso de ciudades como Venecia,
;¢n medio de la’esﬁeculacién comercial mis despia
dada pero sujeta aun a una concepcibn elevada
de la vida humana y a una.voluntad estética dori

nante y unificada a través de la sensibilidad colectiva de
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'lévsociedéd. Actﬁalmente-lé préética esté-
'tica no solamente se ha reducido.él dmbito
»de lo oérticular-y lo individual, sino que
~aun ésta hé sido convertida en objeté de lu
cro y de masturbacién emocional, ihcapaz de
trascender a la diﬁensiéh social.
| Ciﬁdades como Venecia, Paris, o Es-
tocolmo...lque destacan por su belleza y ar-
'monia, fueron el resultado de una voluntad
estética nacida en la coﬁunidad»e impuesta
a través de los cbdigos que las rigen. Nues
‘tros éédigos revelan que esa voluntad esté-
tica ha dejado de existir entre nosotros é
pésar de su exaltacién en el mundo prehispéa-
nico, continuada en el periodo colonial a tra
vés de las disposiciones de Felipe II gue nor
maron con éxito la fisonomia de las ciudades
de la Nueva Espaha.

Resulta a todas 1ucesAcontfadict0fio
vivir en un medic urbano que es producto de

- relaciones de tipo capitalista vy estarse

planteando formas socializantes del arte.

( 6 ) Sin embargo, esta contradiccién debe
ser resuelta si queremos sobrevivir. El arte

es "lo que humaniza al hombre" y por lo mismo

no se puede pxescindir de €l. Bajo esta circuns



tancia es un medio para la transformacibén de

:.1a sociedad. Pero ello exige que sea la co-

lectividad en su conjunto quien produzca len
guajes artisticos propios, que los libere de

la expoliacidn que producen los lenguajes aje

- nos cuando se esté incapacitado para replicar

los;  La »comunicaciéh ésencialmente visual
(en tanto lenguaje) cue se produce en la ciu
dad actual es un_gigantescobinstrumento de
coercidbn de la conducta.'vSe vive la ciudad

al mismo-tiempo'que'se aprende a ser ciudada-
no, las calles y edificios van adquiriendo>cog
notaciones diversas. La comunicacibn visual no
es un accidente en la vida de un ciudadano,les

cotidiana y continua, y la mayor parte de ella

.. proviene de la experiencia de vivir en la ciu-

dadvgeneralizando los prototipos de quienes ?9

‘'seen la ciudad hacia quienes no poseer nada pe

ro la habitan, ocasionando un proceso de alie-

nacibdn progresiva de la comunicaci6n visual. Si
el arte es lo que humaniza al hombre, tenemos
gue admitir que las artes visuales aplicadas a

la ciudad actual, junto con los mensajes resi-

duales de la publicidad sirven para vender algo;

formando asi una continuidad entre las artes y la comu-

nicaci®én que no humaniza, que no libera, sino que




_manfiene a los sujetos en la ignorahcia'real
del universo estético que propoﬁen y es por
ello que la forma de la ciudad es determinan
1e en el proceso de configuracién’cohductual,
ya que. es prbpid de la sensibilidad no solo
la contemplacibén sinco la transformacidn. Hay'<
pues una<estética puré y especulativa, otra
aplicada a través de la voluntad colgctiva que
.se inscribe en la ciudad a,través de normas, y
otra m&s, comercializada que es la qué esta-
mos viviendo.

En contraste con esta actitud que ve
en todos los actos humanos motivaciones econd
micas e intenciones de lucro; debemos remontar
nos al'pésado en el cual tales incitativas e-
ran casi inexistentes o al menos no estaban su
ficienﬁemente desarrolladas. La cultura ndma-
da, la més remota forma de ccnducta social, si
gue a la naturaleza sin violentarla y desarros

lla un arte no instrumental que utiliza sblo

las pbsibi1idades expresivas del cuerpo humano:
canto, danza, dramé, Yy que es transmitido pér
kla'tradicién oral sin que llegue a perder su
eficacia a través de siglos. Actualmente nues-
tro estado de enajenacibn ha hecho que veamos

en todas esas manifestaciones y a 1los es-



casos‘grupos que aun lés cultivan, como "ene-
migos naturales" de la civilizacibn mercantil
y se les trata de destruir, arguyendo pretex-
“tos humanitarios o falaces tesis sobre la nece
sidad de hacerlos participes de las enormes
ventajas que ofrece nuestra_cultura. 'Sin em-
bargd, es‘en esas précticas "primitivas" donde’
débemqs'rastrear para redescubrir el verdadero
_senfido de lé préctica estética que buspamos
para poner nueQamente al hombre en armonia con
sigo mismo y coh-lo que le rodea. Al pasar de
las expresiones corporales a las expresiones
instrumentales, el arte sufrid una traslacibn
de los sensorial a lo simbélico que determiné su
esencia, hasta agotarse finalmente en lo econé-
mico. En el aite nuevo, todas estaskinstancias
- deben ser recu?eradas y equilibradas de manera
que la humanizacidn no se detenga sino que se
trascienda a si misma. |
Entre los ejemplos mé&s relevantes de cg
laboracibn artistica en proyectos urbancs que
se estin llevando a cabo actualmente, debemos
citar‘la'edificacién del barrio de La ‘béfen
se en Paris. Es una nueva zona que se le-
vanta a pocos kil6metros del arco del triunfo
sobre 1la prolongacién de 105 cémpos Eliseos,
proYéctada por el Ecstado para regular una vas-

ta zona industrial, comercial y habitacional aleda




- 60 -

na a lé gran capital. Existeuun trén subterrd
neo qﬁe une a La Defeﬁse con el Centro de Pa
. ris a solamente dos estaciones de la Plaza de
‘1a Opera} Esta nueva ciudad cuenta con un drea
de 1.500,000 metros cuadrados que albergarén,
- oficinas para 100,000 empleados, 6000 habitacio-
nes, un Centfo Comercial de 120,000 metros cua-
dradbs para comercios independientes, hoteles,
kreétaurantes, cines, galerfias... y todo lo ne-
cesario para la vida césmolita5(7f
En_un'principio, los responsables del
proyecto pidieron la colaboracibn de ciertos ar
tistas de renombre (Agam, Calder, Dubuffét....)
para que contfibuyeran con sus‘obras escultb-
ricas o pictéricas de tipo mural a su embelleci
miento. Esto no fue suficiente y se organiz6 un
llamado internacional. (appel d'idées) en for-
ma finteraisciplinaria“ con los arquitectos, in-
_genieros, urbanistas, sociélogo%,peritos én trég
sito... El prblcgo delrcatélogo, en la exposi-
dién~de las ideas sugeridas por los artistas afir

maba: Un "llamado de ideas" ... Marca el deseo de

acabar con las costumbres e incomprensiones adqui
ridas y de iniciar un nuevo tipo de relaciones
entre los encargados de construir la ciudad vy

"sus creadores" o ‘“proyectistas".
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Y més adelante afirma: "Estamos cons-
cientes de las dificultades.que tiene que ven
cer todo constructor de ruestra época: reali-

NHtlo : )
zar 4w y lo més répidamente posible lo que

el tiempo, poco a poco;,ha ido acumulando en
las ciudades antiguas:’lo que necesita el ba-
‘yrio de La Défense es espiritu, encanto, un al-
gé que permita que se halle dentro del diaéo—
s6bn de nuestro siglo, ... hay‘qﬁe saber hablar
"le al nifio, al anciano, y al hombre en plena ma
duréz} rodéar, crear encanto é interés y quizé
algo de ingquietud".

"La férmula_del "llamado de ideas" da a
’_cada invitado una - amplia libertad de accidn y
de reaccidn permitieﬁdo QUe las proﬁosicipnes
se situen fuera de las limitaciones administra-
tivas, técnicas o financieras"; ...‘én la bfis~-
queda'de nuevas tendencias artisticas’ y final-
‘mente:“Ninguna de éstas proposiciones pretende
éer definitiva, se consideran abiertas y recep-
tivas principalmenteré las reacciones del_pﬁbli
co si éste quisiera participar en el juego que
se le propone". |

| Aunque no definén céhq,en el éaso de los

arti;tas»ihvitadog,kmma‘es que se tomaran en
cucntavlas roacéioncs Yy proposiciones del pﬁbliQ-

2

co.

e



- 96 -

Las proposiciones de los artistas osci-

N

laron entre la insistencia’gs colocar ggjetos

artisticos de enormes proporciones en los es-

pacios abiertos, hastabsugerencias de caréc;

ter cbnceptual.‘ Matias Goeritz, por ejemplo,

propuso un conjunto de torres muy similares a

‘las de Satélite y su Ose. Mayor, pero que en es
te caso servirian como escape a los gases de

los viaductos subterréneos.

Piotr Kowalsi,'de Polonia, propuso la
construccidn de ﬁna enorme cﬁpu;a de cristal
muy similar é la del Gran Palais, que conten-
dria un jardin disehado exprofeso.

Carl Frederick Rentersward presentd un
’prbyecto para instalar un rayo l&ses rojo que
'correria.desde el Loubvre hasta La Défense por
todos los Campos Eliseos.

- Edward Ruscha, de Estados Unidos, proyec
t6 un monumento "tumba" PP RAERTIHE para}alo-
jar 234 objetos de uso diario de fabricacibn es
| tadounidense; que.deberia colocarse en la zona
de peatones. 5

Otros propuéieron ambientaciones de luz
y sonido, fuentés, y hasta enormes esferas flo
tantes colocadas éntre los edificios dcciona-

das por imanes...
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Quizid la propuésta mas significativa ha
ya sido la que Matfas Goeritz hizc a los urba-
nistas sobre la simetria visual que el eje "Lou
bre-LabDéfense" impone;kproponiendo-la ereccibn
de enormes "torres sin funcidn" (puertas alla'
'_nada) para corregir la falta de équilibriO‘vi— 
sual del conjunto cuandd se le aproxima desde
Paris; Propuesta que, como afirma el propio Goe
ritz, "seguramente no se realizar& pero que po-
sibiemente ayude a que, en el futuro, p.e. en la
zdna B del mismd}proyeéto que todavia estd en
‘estudio, se consideren de antemano aspectos impo£
Utahtes de este tipo". |

En todosvlos casos, los artistas se quéjg |
ronlde que se les llamd tarde, cuando los urba-
nistas hébian decidido lo esencial en cuanto a
proporcicnes, ubicacibn y relacién de los edifi-
cios con las vias dé comunicacién y los espacios
‘ abiértos, séio "para llenar huecos o corregir equi
vocaciones’visuales"i

Por ﬁratarée de una ciudad disenada y no
orgénica, la prétendiaa "alﬁa“ que ha querido in-
fundifsele, sin tomar en cuenta a sus habitaﬁtes
(por quienes los interﬁretan, sean técnicos o ar-
tistas) se ha visto mediatizadaApér los vicios de

la planificacién totalizadora que impone Snbitos, modos
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dekvida y estimulos de tédo orden. Se trata
nuevamente, a pesar de los buenos deseos, de
‘anular el derecho a la participacidn en las
decisioneé planificadoras, y de una}colaborg
 016n artistica que, no obstante el prestigio
de guienes fueron invitados, no alcanza a ser
’tah profunda como se requiere, precisamente
~por la falta de participacidn real vy eféctiva
de los artistas en todo el proceso de concep-
. cién y realizacién, para gque sus propuestas se
unan a la de loé técnicos y los ciudadanos y
la-hdmanizacién'de las ciudades se haga efec-

tiva.

Analicemos finalmente ei'proyecto para
que 22 esculturas monumentales de 15 metros
de altura se instalen en un Boulevard de 22
kil6bmetros en la Ciudad de Monterrey, (quizé la
Ciudad mis fea del‘mundo) a partir de enero de
'1979; patrocinado por los industriales. En es
 te proyec£0‘participarén el‘propio Goeritz, Ta
mayé, (como escultof), Barragén, Félguerez..;.
entre otros. Los organizadores han deélarado
que la intencibn es "la de proporcionar un ma-
yor movimiento cultural en la Ciudad, para 1o
cual Se ha invitado a algunos de los mejores ar

tistas del pais con renombre internacicnal"
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"Las esculturas que conforman el Homenaje
"a la Creatividad y al trabajo (como se le ha. lla
nado al proyecto) serén reallzadas con acero, ce'
mento, cristal ... y en general todos aquellos ma
teriales que los industriales‘de la'éiudad éuedan
"proporcionar a los artistas para la realizacidn de
sﬁs trabajos:

"Ademds de gue serd un conjunto heteroge~
- neo, por estar formado con piezas qﬁe correspon-
den a la 1nd1V1dualldad de dlversoc artlstas, tam
‘plen ser& homogéneo porque los artistas partici-
péntes son vanguardistas" ( ? )... "El plan serd
libre y los participanfes podré&n diseflar sus es—
- culturas como vjejor les convenga" ... “‘Seré uh~
-proyecto para la pésteridad; paré siempre "

Agqui se trata de hacer de las avenidas
(como en la Ruta de la Amistad de 68) grandes ga
‘lerias pa%gégzgaquepan los enormes objetos que se
les sigan ocurriendo a los genlales artistas. lEn )

\

diez anos no ha cambiado nada, Goeritz escribid

a propésitd de loslresultados plésticos de 'la Ru-
ta de la Amistad: "conozco muy pbcos artistas que
estén dispuestos a renunciar al arte de museo, al
‘autosef?icio que conduce-al museo, para someterse

a la disciplina que impone un programa de urbani-

zacibn. La mayoria sigue desempcnando ¢l papel del
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pequefio burgués con mania de grandeza y afirma
;téner que salvar su integridgd"&ﬁ) | :
1Los mismos artistas que estén participan
do en el proyecto de Montefréy'(mutétis mutandis)
con el propio Goeritz a‘ia cabeza, estan reuni—
dos eﬁ unkproyecto de inveétigécién pétrocinado
_por la Uhiversidad Nacional para.que se conétru—
ya un "Espécio Escultérico" en los terrenos del
Pedregal aledanos a la Sala Nezahualcoyotl, como

parte del conjunto cultural que alli se edifica.

‘Independientemente de los resultados (que se cono

ceran dentro de unos meses) este proyecto es im-

portante porque sienta las bases para que‘las prg

"puestas artisticas a nivel urbano reciban el pa—

Tﬂoclﬂvo

institucional y el rango academico que

requieren para una eventual efectividad en el fu-

‘turo.

El gran cambio en los criterios planifiCE
dores de-las nﬁevas civdades en relacién con las
antiquas, est& dado precisamente por la posibili
dad (no hecesidad) Que ahora se tiene de proyec-
tar‘previamente toaos y dada,uno de sus elemen-
tos, con lo cual, si bien se facilitan los proce-
Sos y se aceleran, se corren enormes riesgos. Has

4n%wuuo
ta el momento migio de estos 1ntentoq ha dado re«

sultados satisfactorios y de hecho estdn,contribu.

yendo, mds a la cndjonac16n de los seres concretos
cabal

que ]as hihltdn, aque la solucidonyde sus prob]wmnséy
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1nécesidadesp Ni Chahdigar,vni Brasilia;‘ni les
enormes barrios que se bréyéctan éirededor ae'
las viejas ciudades para absorber su crecimieﬁ
to~tienen "Alma"; ?orque la breocubacién de quié

nes proyectan esti mis en la forma que en el con

-tenido, y este filtimo no éodrén dé4rsel@ si no en

cuentran la manera de restaurar, el derecho a la

4participaci6n de los seres humanos a quienes van

dirigidas.
La éxélicacién_genética de la urbe nos ha

llevado a considerar diversas causas de su oriid

~gen, tales como el paso del nomadismo al sedenta

rismo o la diversificacidn del trabajo; la centré
liééciéﬁ del éoder; la diversifiéacién de la eco-
nomifa, etcétera, cohfigufando una im&gen histbri-
ca del fenbmeno completamente-acabada yvcoherente:
Sin embargo, si rastreamos mds a fondo en esta‘gé
nesis nos encontramos con elementos que s6lo son
explicables a traVés de la conducta zoolbgica de -
la espeCie; adquirida}muy antes de convertirse en
un ente socio—cultural; \

Tenemos que afrontar la realidad de la con

‘ducta instintiva en el hombre, de un nficleo pri-

mordial que rxige la conducta social de todas las
especies y particularmente en los mamiferos, el

cral no puede ser afectado por ningln estimulo externo de ca

. rActer ambiental. La vida comunitaria de los mamiferos es mis



B .

complejéx que ia de,otraé‘especies, gracias a
‘su gran- desarrollo neuronél,y pueden, hasta
.ciefto,puntg,ser educados g?auto—educados. Pe-
ro esté proceso, que en ei hombre alcanza sus
miximas posibilidades, no puede ser llevado en
ningGn caso mds alld de ciertos limites, que

al ser alcanzados hace que el nficleo instinti-
zg'tome las riendas de la conducta cuando:ésta
péne en peligro la supervivenéia de la especie.
Una vez puesto en marcha/este mecanismo anula

a todos los demés,incluyendo a la raqionalidad,
haéfa que desaparece el peligro. La inteligen~
cia es,como todos 1lo sabesz,sélo una variable
de la conducta humahad considerar al ser huma-

: P

no cComo un ser biolégico capaz de subordinar
totalmente su éomportamiento social a la racio-
nalidadngconducido a una concepcidn roméntica
de si mismo y arraigado serios prejuicios acer
ca de su conducta_tales como el poder modificar
'su medio ambiente siﬁ ningfin limite con tal que
estb se haga "raéionalmente"; o el educar (so-
meter) su conducta sin ningf(n 1imi£e, separar-
se de la naturaleza para rodearse de un ambien
te artificial sin ningﬁn.limite, reproducirse

Lie

R , . Corress 7 .
sin ninglGn limite... todo ello anrdnsddizsa mien

Nucstras ciudades actuq]os son ¢l resul-

tado de esta racionalizacidn generalizada de la

LT



vida que estd alcanzando los limites permisi~
R
bles, 44 poner en peligro la supervivencia.

Esta mids que demostrada la relacibn en
tre el deterioro ecolbgico y la agresividad,
- o0-la esterilidad colectiva% en los mamiferos
como manifestaciones del control que ejerce el
nucleo 1nst1nt1vo para restituir el equili-
brio perdido, tambi&n se manifiesta en las mi
graciones compulsivas o en conductas aparente-
'menté aberrantes. El impacto producido en el
medio ambiente ;’ en la conducta humana con la
aparicidn de la ClVlllzaplOD 1ndustr1al produ—
jo dos conflictos bélicos de proporciones ca-
tastréficas‘que sélo se explicaqyen ténto_condﬁg
ta colectiva irracidnal y no histérica, como prgk
ducida poryel comando del nficleo instintivo. |

Si no tomamos en cuenta estos factores
ihstintivos y los sumamos adecuadamente a los
que surgen de la economia; de la sociologia o de
la historialen la explicacibén genética y funcio-
hal de la urbe,inugstras consideraciones estaréan
dejando fueré‘éQuelloﬁ’qge nos acercariag més a
los factores estéticos que aqﬁi nos preocupan.
Debemos profundizar en el estudio de la relacidn
que ekiéte“entre las précticas estéticas y la
conf1gurac16n histérica de los espacios urbanos
para llegar a cntender porqué al suprimir este

# ROy ecTACIopy
clemento formativo en la peespeesion previa y to-
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talizante de las ciudades,’su "alma" se esfuma
y en su lugar.aparece una préctica artistica de
restirador completamente inhumana, por mds que
represente las més refinadas aplidaciones de la
inteligencia y de la técnica.

Las ciudades primitiyas surgieron como
consecﬁencia de la conducta instintiva encaﬁsa—
da por la inteligenciadpara satisfacer funcio-
nes especificas de la conducta social. Las pri-

- meras ciudadés cumplieron una funcibn ritual y

su forma fue el resultado de la conducta colecti
va, en la cual estaban inscritas todas las préac-
ticas artisticas a su alcance. La‘arquitectura
incluye e interpreta a las demés, sus espacios
preven la ejecucibn ritual de la danza; de la m
sica, de la poesia y conforma el reéiﬁto adecua-
do pafa las im&gehes y objetos del culto. Sus
proporciones, sus vias y su ornato representan
las motivaciones humanas. Esta unidad ée diversi
fica cuando la ciudad empieza a cumplir otras fun
ciones mé&s mundanas que se le van agregando. A
los templos se’éuman los palacios, los cuarteles
'y las residencias privadas, protegidos pbr podero
sas murallas,'de ios enemigos externcs y de la ca

nalla que no ha alcanzado el rango de ciudadano.

Sin enbargo, el espacio mégico primordial extien-

. ; id
rankes 3 2 ritualizacion e 3e ¥EE
A eng CONS ‘
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cualquier ciudadano siente esta dicotomia que le
dAmpide participar eficazmente en estos procesos
pordue'no los comprende ni los siente en forma
adecuada. “ |

‘ En lo gque respecta a la interprétacién fun

" cional de la ciudad como un sistema ﬁanto signico

' ‘cémo conductual, los urbanistas y los planificadg
‘res actuales, esos seflores que se sienten capacés
- de proyectar totalmenté una ciudad interpretando

. raCiQnalmente a los seres humanos que habrén de hé
vbitarlé, la han convertido én un modelo mecé&nico,

" -en el cual, cada parte cuﬁple una funcibn Gnica y
especifica en beneficio de una "funciéﬁ colectiva"
Que no esté ni siquiera definida’y no estéd defini-
da porque no existe fuera de la diversidad que cam
péa en las individualidades humanas. E1 habitat .
del hombre civilizado es indudablemente la ciudad,
‘pero ésta no’puede ser una méquina preconcebida
por la ciencia y realizada por la técnica; es, en
cambio, un sistema que debe tenaer, si quiere huma
nizarse, a favorecer-al miximo el deéarrollo.de la
individualidad en vez de aplastarla. La ciudad sur
- 916 porque en ella el individuo y su colectividad

han podido desarrollarse paralelamente 9uiaq05 PQI

l . '3 » A
a sensibilidad Y por ]ga jnteli '
dad de esta po - genCla‘



'vmiten, ademés de las decisiones econdmicas po-
;liticas y técnicas que‘la hacenrposible,la par
ticipacibn colectiva y la restauracién de la
préctica estética dirigida e iﬁterpretada.por_
una préctica artistica totalmente renovada.‘

| Para lograr esta transformacién de la ur
be- en un espacio estético apto para el cabal
desarrollo de los seres humanos, se hace indis-
'pensable que ciertas premisas bésicas del pro-

- blema sean asumidas por todos los responsables
‘de este trabajo. A nivel urbano, esta responsa
bilidad no es seﬁalable en personas concretas

sino en sectores. En términos generales estos

sectores pueden ser reducidos a: Los habitantes,

los planificadores, los gobernantes y los artis-

tas, cuya estructura es representable como:




—

En donde:
| Bo- Conjuntb’de habitantes
P - Grupos planificadores
AY - vAuto;idades |
AR - Artistaé (urbanos)

Y por lo mismo:

/542 -9?’)/7 /{/{7"?/7(

gue expresa formalmente las relaciones de los diG-

ratlos
Laxrentes sectores?

oL S/ne gua. Mon '
ES condicidn S&&éé&&ﬁ@ﬂ que cada unorde los secto.

res sea (se comporté como) habitante.

Los planlflcadores y los artistas urbanos deben

e P

estar integrados en forma 1mpllcat1va EE@@g/lo

- cual significa que ningln artista urbano puede

(l16gicamente) estar fuera de los equipos planifi-
cadores.’

La estructura de relacidn entre los grupos plani-

-ficadores y las autoridades (centros ejecutivosr

decisorios) eSI4{7  ; 1o cual significa que las

‘propuestés de los artistas, a nivel urbaho, deben

surgir de los Qrupos planificadores y llegar asi

" a los niveles de ejecucién.

Las responsabilidades estéticas de cada sec

tor pueden ser descritas sudintamente de la mane-

ra siguiente:

con-cioncia, que corresponde a ( H )
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conocimiento, que corresponde a ( p )’

'capacidad propositiva, que corresponde

a (H)

»Creatividad, que corrésponde‘a (H) y (AR)

Capacidad ejecutiva, que corresponde a
(AU) '
En una estruétura 6ptima, la creatividéd de
(H) como.préctica estéﬁica,_deberé asociarse, unir
se O ser interpretéda y orquestada por (AR) como

préctica artistica.

Existen por otra parte ciertés condiciones
b&sicas de la realidad urbana que inciden sobre la
estéﬁica,en forma primaria y que témbién deben ser
asumidas por los distintos sectofes para hacer vpg
sible la conformacién de la urbe. Estas condicio-
nes son de carécter esencialmente-conductual y po-
demos agruparlas respecto a la relacidn que guar-
da el espacio fisico con la conducta social, poli-
ftica o econbmica. Ello imélica senalar los grados
de dependencia (obligatoriedad) de la conducta.

Todo deseo tiene.su.espacio ?ropio en la
.imaginacién; pero son muy ﬁbcos los hombrés gue eg
cuentran realmente ese marco ‘dichoso. De esta ma-
nera, al hablar del desarrollo estético del indivi
duo, lo mismo que de 1é'transformaci6n del &mbito
" _urbano en hn espacio éstético, estoﬁ s6lo se conci

beﬂ en términos relativos. La conducta de los indi



viduos en el espacio estético, seglin se integre co-
mo conducta social, politica o econbmica, implica
notables diferencias que hacen aumentar o dismi-

nuir su grado de dependencia. En general, a mayo-

‘res posibilidades politico-econfmicas en la conduc

ta social de los individuos corresponde una menor

-dependencia y viceversa. La préctica estética, lo

N

" mismo que la artistica, .se mueden dentro de ciertos

grados de libertad (nfimero de alternativas) sin las

cuales van perdiendo su cardcter expresivo para con

‘vertirse paulatinamente en artesanias rigidas, has-

ta desaéarecer totalmente. La creatividad constre-
nida se manifiesta en el espacio fisico como condugr
tas estéticas eteriotipadas, que pueden parecer for
malmente valiosas'pero nb estimulan el.desarrollo de
lé personalidad. Por ello, el espacio estético en
la ciudad, es la ciudad misma y no un agregado, ¥y
la conducta estética aquélla que Este espacio hace
posible.

Por lo mismé, las condiciones primarias.que

cada sector debe asumir y desarrollar como relacidn

con el espacio fisico son:

A - Conducta social llevada al miximo de parti

cipacibén politica y econbmica posibles.



B - Objetivos en los cuales la prictica es-
tética seabpermanente, y presente‘alteE
nativas.

Lo primero corresponde a la organizacidn
de la sociedad y sus mecanismos; lo segundo co-
rresponde a la educacidén tanto familiar como es-
colarizada. Una sociedad injusta propicia una
practica estética marginal y sometida a la impo-
-Siéién'de quienes aisponen'de los recursos econd

- micos y toman las decisiones politicas configu-

rando un estado de poder. Una sociedad represi-‘

~va se manifiesta en espacios fisicos igualmente

_represivos y por lo mismo desarrolla estructuras

educativas en las cuales la préctica estética es

t4 marginada y desde luego ha perdido su funcidn

social. Solo a partir de la modificacién de las

felaciones de poder entre todos los habitantes
de la urbe, es posible pensar en la modificacidn
del espacio fisico que la constituye Para con-
vertirla en espacio estético. Esto es lo que
debe ser asumido plenamente tanto por los ciuda-
danos como por ibs planificadores, los artistas
Yy quienes como gobernantes detentan las faculta-

des decisorias y ejecutivas.



ESGUEL

!

Finalmente, conviene senalar que aparte
del arte ecolbgico, que como ya vimos se prac-

tic6 en las civilizaciones nb6mada y rural en

" forma cotidiana y armbnica, primero a través de
las expresiones corporales y posteriormente co-

mo manifestaciones instrumentales pero de esca-

SO impacto sobre el medio natural y que ahora
debe encontrar nuevas y més éugerentesvmodalidg
des que equilibren el enorme impacto producido
por el hombre actual, no en funcidn de su capa
cid;d destructiva sino constructiva y creadora;
aparte también‘de los ihtentos por seguir rei-
terando-las antiguas formas éstéticas a la ciu
dad como.aplicaciones esporédicas y anecdbticas,
se deben explorar otras alternativas que no se
han desarrollado y que sin embargo se estén ya
intentando a pequeila escala. Tal es el caso de
los espacios marginales cuya recuperacibn vi-
sual y prédctica se estd convirtiendo en un buen
pre-texto para la creacién'artistica.

Lo m&s interesante de estas exPeriencias,
que se prestan a una gran cantidad de posibili-
dades, esta én aquellas que no pretenden intro-

ducir objetos dentro del espacio para que éE&ste



les sirva de marco, sino conformar los elemen-
tos fisicos que constituyen a dicho espacio,
de manera que al reordenarlos aparezca un re-

sultado estéticamente valioso. Este trabajo

~se aplica lo mismo a muros delimitantes, acci-

dentes topogréficos, a elementos naturales co-

"mo piedras o plantas e incluso modificando la

acumulacibén de desperdicios (chatarra, materia
les de obras...) que en tales espacios existen
(elimnando~todo aquello que es basura). El1 in-
terés deciamos,  por este tipo de actividad ar

tistica no reside solamente en el rescate vi-

-~sual de tales espacios y en la obvia contribu-

cidn que representa para el mejoramiento gene-
ral de la ciudad, .ni-tampoco--en -el—-hecho de que
muchos de esos espacios pueden ser y de hecho
se convierten en dreas fitiles ya sea de juego o
de reposo; sino en-que esta préctica no requie-
re de_inversiones .cuantiosas, . _gque-por regla .ge-
neral est&n fuera del alcance de los artistas,

de los colonos y de las autoridades, ya que ta-

-les espacios marginales rara vez aparecen en si

tios de alta plusvalia, sino en los barrios po-
bresbybdesde luego en las villas miseria. Re-

sultaria paradbgico pedirle a . los planificé
dores que tomaran en cuenta en sus consideracio

nes sobre estas zonas el aspecto estético del
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problema, cuando no se ocupan ni siquiera de
-lo-que por razones obvias debe ser previo y
. fundamental para la existencia humana eh la
ciudad como son la dotacibén de servicios sani
tarios y el eguipamiento urbano quebhaga po-
sible, a través de un minimo de éatisfactorés
funcionales, qué el individuo se preocupe por
' los demds niveles de su desarrollo. Ante eé—
ta realidad, evidente y desgarradora en las
ciudades del "tercer mundo" no se puede perma
necer espectante hasta que se modifiquen his-
téricamente;las condiciones que determinan la
marginalidad y sus consecuencias, sino, como
estd ocurriendo, actuar positivamente en dos
‘niveles simult&neos: luchar denodadamente por
uwﬂla_transformaciénwde lausociedad’y“buséar el
'méximo.de resultados con lo que se tiene. Vis
ta como superobjeto, la ciudad es modificable
‘por el supersujeto (sus habitantes) si se imélg
mentan;los_mecanismoswadecuados~y.cadawéector
asume sus funciones. Se pqdria asi, intentar
el rescate visual de zonas como la Calzada Zara
~goza en la Ciudad de México, por poner un ejem-
plo, que, como ya lo indicamos, es gquizd la via
que presenta mayor nGmero de -lacras urbanas. Podria

empezarse por crear conciencia . del problema, tanto en



los coldnos como en las autoridades e inte-
grar un grupo de estudio de los problemas con
cretos, asi como de las posibilidades de solu
cibén. Este grupo se diferenéiaria de los e-
quipos tradicionales de planifidacién, en que
estafia integrado por representantes de los
mismos colohos Yy por auﬁoridades qﬁe tienen
ingerencia directa eh.los problemas de la zo-
'na y no por tecnbcratas integrados a superQOE
-_ganiémps.estatales, incapaces de detectar el
interés particular y los verdaderos conflic-
tos y tendencias de gquienes viven en ella. Si
mult&neamente a la modificacidn ae quellos fac
tores que tiendan a mejorar las condiciones de
vida en todos sus aspectos, contando con las
posibilidades reales de los sectores de la zo-
na, el problema estético debe ser abordado y
tratado por artistas urbanos capaces de inter-
pretar y de encausar la préctica estética colec
tiva. Si en la solucibn se aplica el criterio
sefalado sobre e; rescate de dreas marginales,
se obtiene con ella una doble ventaja. Por una
parte se hace mds viable la solucibn en consi-
deracibén a su bajo costo, lo cual propicia la
participacibn coleqtiva y el interés de las au-
toridades, y por otra, ante la singularidad del

problema, se genera un clima propicio a la crea
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tividad, que habréd de elevar estéticamente los

- - resultados.

A este respecto, conviene reflexionar
acerca de lo que significa, para el arte urbano,
la tan cacareada "libertad" que, supuestamente,
hace'posible la creacidn artistica. Si la 1li-
gertad carece de parémetros se  hace sospechosa
de carecer también de propbsitos y con ello se
anula a si misma. Hay>que iéiterar que la li-
bertad, de-cualquier'tipd, es un instrumento de
carééter teleol6gico. Sin finalidad no hay ac-
cidbn y toda fihalidad.sélo es . alcanzable a tra
bés de las restriccibneslque toda préctica impo
ne. . Por-lo tanto, si alglin sentido tiene el hé
blar de condiciones de libertad para la préacti-
ca artistica, estas se refieren mds a la capaci
dad propositiva propia del sujeto, que a las con

diciones de la realidad y necesidades que susci

-tan sus respuestas. Baste con recordar al res-

pecto que el arte religioéo, el mids vasto y es-
pectacular que conocemos, siémpre se ha movido,
aun es épocas de gran espiehdor y quiz8 més dlg -
ramente durante durante &stas, dentro de rigi-

das restricciones iconogréficas, ideolbgicas, ri

‘tuales y aun econbmicas; de manera que, alegar
‘que tomar a la ciudad como materia artistica res

_tringé la libertad ekpresiva del artista en vir-

tud de la funcionalidad y cooperacibn interdisdi



plinaria que entrana, es, én el ﬁejor de los‘k
.casos, s6lo un prejuicio; pero casi siempre
oculta ia ignorancia y el desinterés de los
artistas por la préctica social de su disci-
élina. Estos mismos artistas no sienteh nin .
glin reparo en practicar el collage pictdrico
’uniend0~desechos u organizando chatarra, y
aun-aesvaneciendo hasta hacer desaparecer
la materia pléstica, todo lo cual limita y no
acrecienta sus posibilidades expresivas, por
més que se afirme lo contrario; y se sienten
constrenidos e indiferentes hacia las posibi
1idédes enormes que la ciudad como objeto y
materia de transformacidn puede ofrecerles.

| En el proyecto de "La Dé&fense", en Pa
ris, que acabambs de comentar, las proposicig
nes de los artistas pecan, en su mayoria, de

"libertitis". Ajenos a los problemas que su

planificacién suscitd en los técnicos al for-
mular la estructura de su necesidad y el ca-
r8cter de sus habitantes (posibles); actua-
ron como si los hubieran invitado a partici-
par én una exposiéién monumental, en la cual,
la galeria era la propia ciudad y sus propuesé

tas lo que su inspiracibén les dictara. El re-~

sultado, en tanto arte urbano, fue pr&cticamen-

te nulo, ya que los estimulos visuales més sig



e

Anificativos quedaron nuevamenﬁe en manos'de*los
urbanistas,'arquitectos, disenadores e ingenie-
ros. Esto prueba que la préética artistica en
la Ciudad no es, ni'una cuestiénkexclusiva'de
grandes recursos financierés,‘ni>el resultado de
la improvidacién, sino que habré de ser érodué—
"to de la conciencia y la‘acthalizacién dellos

propios artistas.



cAPITULO TT

SEMICLOGIA Y ESTETICA URBANA.

La Ciudad es ur sistema de signos
que se integra a partir de la relacidbn réci
proca entre los objetos y las personas qué
la habitan,a través de la conducta. La lec
tura de este sistema, de acuerdo a propdsi-
. tos bién definidos y dentro de una metodolo

fgia“adecuadq,nos puede cénducir a la ccmpren
sidn de su compleja estfuctura, tanto para

la formulacidn de‘un marco tebrico coheren-
te/como.para el plakeamiento de acciones con
cretas tendientes a eﬁercer control sobre los
proéesos que en ella se desarrollan.

Al utilizar los principios semiold
gicos para aplicarles &l fendmeno urbano, nues
tro propdsito primordial esAla formulacidn de
una posible metodclogia,que nos permita ais-

lar de wmm manera precisa el marco de negati-

vidad social que se produce como resultado del
deterioro estético de la urbe, que como ya vi-

mos, se manifiesta en dos niveles bien defini-

dos: en la apariencia que nos muestra el ros-
tro de la ciudadg en la cual pedemos incluir
consideraciones tales como la "fealdad" o la

"belleza" de sus edificaciones,de sus plazas,

, , BEONUIDC I T
de sus calles, de sus Geadsretd—s ctcéteora, quoe
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.corresponden todas ellas é un orden formal,
y por otra parte, uha estética interna que
tiene més relacidn con la conducta social

de los individuos y con la .mahera como ’la

urbe afecta sus facultades estéticas impi-

diendo su cabal desarrollo, que con los ob—
jetos come taies. |

Esta Gltima es la estética urbana
éué nos interesa. deslindar en este capitulo,
entanto que forma parte fundamental de la ne-
gatiVidad de la vida en la ciudad.

El problema de la sensibilidad co-

lectiva, que podemos acctar como la capaci-
‘dad de relacién directa y primordial del hbm—
' bre con las cosas a través del - uso, se desta-
-.ca como el probklema central de nuestreo tfaba—
jo, y la semiologia,como el instrumento més
adecuado para poder abordarlo ya que las pro-
piedadés de los objetos sblo se ponen de mani
“¥“mfiesto;(sewsignifican) en-esta relacibn reci-
proca que nos permite ordenarlas en el campo
del conocimiento, y discriminar de entre las
infinitas interacciones posibles aquellas que
est4n acordes con los fines de la inteligen-
cia.
En su relacibn orqﬁnica’con los sc-

res humanos los objetos adquieren su cariactor



sensible y suprasehsible que los incorpora
val‘fénémeno histérico. | |
| Desde este punto de vista, ni 1la
estética en general, ni el arte.urbano en
particular, pueden enterderse como "obje-
tos., sino en su relacibn coﬁ la conducta
huména y las circunstancias que los deter-
minan; por ﬁés que tales'relaéiones den por
’resﬁltado y se manifiesten sensiblemente a
traVésvde ellos.
| .A1 significar a los objetos ufba—
'nos como produéto de ia relaciénfsocial en
', el campo de la estética; ademéds de hacerlos
inteligibles los estamos valorando en féu
" adecuacibn al desenvolvimiento de. las rela-
ciones sociales"; (1) fuera de las cuales
pierden su determinacién cultural, sinvqﬁe
los objetos sufran necesariamente modifica-
ciones fisicas: una escoba es cualquiér ob~
jeto con el gue puede barrerse y no algo que
"pafezca escoba", y una buena escoba seré
aquélla con la que méjor sé barra del mismo
~modo, uné ciudad es un &mbito habitable cons
truido por el hombre y una buena ciudad serd
aquélla en la que‘mejor se viva.
Al plantear a la ciudad como obje-

tivacidbn de relaciones significativas se es-
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tablece el hecho de que una "misma" ciudad

se diferencie notablemente segGn las diétig

tas clases sociales que determinan su vida .
de relaci6én a través de ella. Por lo mismo,
definir la negatividad estética de la urbe

es desde luego un problema de significados,

“del mismo modo que en el campo de la medici

na el diagnbstico de una enfermedad se rea-
liza a partir de la comparacidén del comporta

miento orgé&nico con un paradigma funcional,

establecido a través de la observacidn sis-

tematizada. No obstante,existen diferencias
sustanciales entre la'éstébilidad y uhicidad
del comportamiento orgdnico, con la multipli-
cidad y dinamismo de losvfenéménds sociales.
En el primer caso'el paradigma se determina
por si éolo como fenbmeno estable ordenado

por la naturaleza; en el segundo, los paradig

mas sociales se determinan histdricamente y

en base a consideraciones teleclégicas e ideo

l6gicas.

APor lo tanto, paré lograr definif
un cuadro nosoldgico de las "sociopatias" ur-
bana§ en relacibn con 1a estética, se hace ne
cesario distinguir con claridad, cntre la ne-

gatividad como heche, de la negatividad como

signo., En el primer caso sc trata de la ob-



" servacibn de la iéalidad urbana tal como se
manifiesta en condiciones histdricas concré~
tas, la cual posee cierté capacidad semiogé-
nica. productora de signos a traVés de los
cuales se hace reconocible dicha negatividad.
En‘contraste, los signosg como tales, dgben
ser seleccionados y estudiados en base a.sd

capacidad semioldgica, es decir, como sufi-

gientemente capaces de sugerir una negativi
'dad bien determinada en los niveles biol6-
gico, cultural, sehsitivo, ideolbgico y eto-
16gico que'tengan relacidn con la estética.
Estos signos jenerados por la rea-
lidad urbana nos deben llevar a considerar he |
chos tales como la contaminacidén de todo ti-
po, la inseguridad en ia cﬁal se vive, la ar-
tifiéialidad de 1avconducta y su mediatizacién
en relacidn con larméquiné Yy preponderantemen-
te del automdbvil; el hacinamiento en relacidn
con el espacio vital requerido porv el hombre
en tanto necesidad orgénica—social de todas. las
especies onlégicas; la incomunicabilidadvmani-
fiesta en el medio urbano ﬁnga pérdida de la
identidad, el deterioro progresivo de los espa—.
cios comunales y la redﬁccién de la vida humana

a ciclos de comportamiento inhumanos y en fin,

R e
——
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“al estudio de la ciudad deseada y alcanzable

(utopia) en contraste con la clara tendencia
negativa (distopia) que se da sobre todo en
los paises "en desarrollo" en lOS‘CualQS. se

presenta con caracteristicas y connotaciones

~especificas.

La semiogénesis corresponde al cam

po de la observacidn fenomé&nica en relacidn

con la generacidn de signos y la semiologia
propiamente dicha al andlisis de los signos
como indicadores de la negatividad, por lo

que ambos niveles deben mantenerse conceptual

B\

'y précticamente diferenciados. En primer caso

naos estamos refiriendo a la dimensidn pragméf
£ica del signo que en nuestro caso correspoﬁ—
deria al método éxperimental que haga posible
la -observacidn ordenada del fendmeno que nos

interesa. Tal método no puede ser otro que el
utilizado para el anélisié de la conducta so-
cial (etblogia) y'cha caracteristic¢ca méas so-

bresaliente es su cardcter axioldgico que dis-

btingue entre la significacién (teoria de los

signos) y lo significativo (teoria del wvalor)

(3)

Ademds de las nociones axiométricas

desarrolladas en base a mediciones de la con-

ducta. Estas técnicas cstin basadas en cl de-
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sarrollo de la estadistica y en la observacidn

intencionada de los objetos para hacerlos co-

rresponder con los cddigos ‘estéticos (en este
. caso) en los cuales la “medidé del valor" equi
vale a "significar el isomorfismo (proceso - de
~indentificacidn inteligible) de uny{ standard con
material preparado para la medicidn mediante su
descripcidn en provpiedades primarias " ( y ) ya
‘que el razonamiento 16gico no esté separado de
nuestras vivencias estéticas, sino que se inte
gra-a,la‘conducta ggvuna~totalidad.-(67)

A través de la~conducta preferencial®™®

se ponen de manifiesto las tendencias de los se
res humanos hacia lé aceptacién o elArechazo de
situaciones y de los conflictos que &stas pre-
——-—-—-gentan para-—I}a --satisfaccidn-de sus fines, de
| tal suerte que podemos juzgar una situacidn da-
da comno negativa si la conducta preferencial es
“Qde rechazo debido a gque las tendencias éstén
”:mwenwconflictoT«bienmdemlosuseres humanos entre
si o de é%tos eﬁ relacién con las cosas; (é ) ¥y
como'pésiﬁiVé} si la cOnducta preferencial esta
encaminada a la eliminacién de los conflictos y
é mantener la situacibn que la ha generado. ILa
situacibn real (sensible) que corresponde a la

“semiogfnesis se da’en un espacio concroto tridi

mensional, y la especificidad de los signos que



hemos aiskado a través de'la‘observacién,
‘que corresponde a la semiologia propiamen .

te dicha, se da en un 2spacio abstracto

‘ /2l 7
multidimensional, pEsweigsapas son no Gnica-

-——mente diferentes-sino antitéticos y mu-
ituamente excluyentes, ?ero gue deben con-
ISiderarsé como niveles complementarios en
el anélisis de la realidad ya que sblo su»
unién dialéctica es capaz de integrar el
conocimiento de &sta. Debemos recordar que
la palabra "signo"i(siqnuﬂm es toda cosa
gue sustituye a -otra, representdndola bajo
ciertos aspectos y en.cierta medida"; Char
les 8. Peirce (1839-1914) Philosophical Wri
tings, Edit. Dover. N.Y. 1955. y que tanto
los siétemas fisicos de la realidad comovlos
- cbdigos que integran los signos, tienden a
estabilizarse como sistemas cerradoé,de tal
manera que forman universcos (légicos) dis-
tintos.

Restriﬁgidos al campo de estudio
gue nos ocupa, tales coﬁceptos nos llevan‘ng

cesariamente a reflexionar en la posible es-

trategia para abordar el estudio de la nega-

tividad urbana en relacibn con la estética,
como primer paso para la posterior integra-

cibn progresiva de sus cbdigos y finalmente

e



para ia proposicién de alternativas, (Af-
te urbano) que incidan sobré lavrealidad
y‘eliminen los conflictos qué son causa
de tal negatividad. La verdadera dificul
tad‘consiste en que al investigaf el po-
der sehiégénico de la realidad ﬁrbana en
relacién con la estética, no nos es éosi-
bie investigar siﬁulténeamente su poder
semiolbgico y viceversa, 2n contraste con
las ciencias naturales-qde han desarroilg
do un alto gfado de}correlacién entre am-
bds,‘gracias la estabilidad de los fenb-
menos observados coﬁo a la acumulacibén y
dgpuraéién sistem&tica de sus cbédigos, &n
relacidn con la estética/précﬁicamente no
éxiste ningun trabajb que‘haya‘delimitado
tales signos a partir de la observacidn de
laé condicipnes de vida en el medio urbano,
sino (inicamente en investigaciones de ca-
‘racter general no ¢ especificamente inte-

~resados en la estética urbana, perc que de

alguna manera hanvsoslayado el problemajde
tal suerte que si trabajamos con tales sig

nos nos aislamos de la realidad que preten

. demos interpretar y si solamente trabajamos

con la realidad en ausencia de los cbdigos

Id . . » s
esta se vuelve ininteligible.

I/
bf



L

Existen no obstante importantes

criticas hechas a la civilizacidn urbana

pér pensadores como Lefebvre, Rupert de
Ventds, Jean Jakovs, o0 Alexander Miséher-
lich, entre otros, o estudios mas sistem§
ticos como los realizados en el campo de
la proxémica, ( }) de la etblogia y la écg

logia, gque pueden proporcionar algunas hi

_ pétesis primarias sobre el problema. Es-

ta situacidn establece un alto rango de sub
jetividad a nuestro estudio debido a que la
sintesis entre los niveles semiogénico y se
. | pPrude Lot L
miolbgico ggrgaytnicamente en la conciencia
del observador y nunca como realidad exis-

tente por si misma; subjetividad gue sblo

disminuye en funcidn de una practica cons-

"tante de observacidn,

Uno de los aspectos méas importan?

tes del anélisis semibtico propuesto, resul'

ta al mtilizarlo como método prospectivb de
conocimiento en base al carécter evolutivo
que necesariamente reviste el enalce entre
la negatividad y Sus signos, ya que en nin-

n caso permanecen inmutables sino gue se
g N

modificasen el tiempo. Es un fenbdmeno his-

térico cuyo interpretante ( g) ¢cs esencial

mente diacr6nico tanto en sus significados

(-
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como en sus sentidos; o lo que es lo mismo,
en su dimensibn sintéctica y seméntica. Ca-

.be aclarar que en castellano 1la palabra

significado tiene diférencias especificas

en relacibn a la pélabra sentidd, que en el
idioma inglés equivalen a una sola “meaning:
la cual no permité diferenciar entre el sig

nificado (nivel sintéctico) y lo significa-

tivo (nivel semdntico) que distingue a los

cbdigos comunicables de los incomunicables
(valores), ocasionando una gran confusidn
que ha dado origen a extensas e innecesarias

polémicas. La certeza diagndstica como pre-

vencibn de este proceso evolutivo puede dar-

se inicamente "bien por una externacidén pro-

gresiva de la negatividad en su evolucidn se

miogénica, bien por una profunda internacidén

de los signos en busca de entidades negati-
vas aun ocultast}h?) en el primer caso 1la

negatividad se hace evidente aun cuando pue-

~da permanecer en duda su naturaleza: contami

nacidn, hacinamiento, caos, fealdad...; en

el segundo, puede hacerée patente su natura-
leza aun cuando la negatividad no se manifies
te plenamente. En este proceso los signos evo

lucionan desde un nivel indicial hasta un ni-

vel icbnico, en el cual el signo, o p}ugade
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~de signos, "exhiben en sf mismos las pro-

 .piedades.(negativas)‘del fen6meno"., ( 10 )

Podemos encontrar un ejemélo fécil de es~
ta evolucidén en él éroceso de contamiﬁacién
ambiéntal de las ciudades; En el ﬁrincipio
del industrialismo este broblema era ?réc;

ticamente inexistente a pesar de que desde

sus origenes aparecen sus signos indiciales
(humos, detritus, ruido....,) que de haber

sido integrados precozmente a un cuadro no-

sol8gico prospectivo de su negatividad po-

tencial; se habria éodido evitar a tiempo

Yy coﬁ menos inversidn de recursos su.aéumu-

laciSn progresiVa’hasta llegar al niveliigéf
Qgéé_de la negatividad actual; en el<que'han

dejado de ser Indices para convertirse en la

krealidad plenamente negativa en la cual se

vive.

Lo mismo bodemos decir del compor—
tamiento humano al basarvde la civilizacién
rural a la urbana; ya se trate de un ﬁroceso
histbrico o de migraciones. Laybérdida de
la identidad se hizo mahifiesta en el brimer 

caso en indices como las manifestaciones ar-

titicas de vanguardia que ya hemos sefalado

Yy que aparecen paralelamente a la ltima cri



"sis de transici6n en hechos tan negativos co-

w;mo-las dos guerras que les precedieron. -Su in

tegra016n a un dlagnéstlco social podria ser

la ‘base para confzgurar una ecoestética como

-parte de una socioestética gue estudiara las

gj“caracteristicas de la sensibilidad colectiva.
; (11) y su funcibn en'la-configuracién del es~
fpécio urbano. En contraste, a-todas las mani
'gfestaciones Artistiéas'de ruptura sb6lc se les
bkha interpretado en funciln de la estética tra
,adicional que lbs define;histéficamente como
=objetos y los valora en base a'ﬁéciones arqugA'

tipicas ya superadas, a pesar de lo gue dichas

;gvangﬁardias indican en contrario casi,griténdg

| lo eh.el arte abstracto; o bien, convirtiéndo-
';;;fm;Sé_ellaswmismas_en un _acto (arte*cpnqeptual)

Tique elimina todo rastro de significaci6h~cen—-

'Qtrada en los objetos para hacer manifiesta la
‘5necesidaa”de'un arte integrédé nuevamente a

i 1a“conducta ‘social. : RS ST S A

‘"Es tan patente la negat1v1dan asocia

Qﬁda a la pérdlda de la SERSlbllldad colectiva
lﬂfen la 01v111zac16n urbana contemporénea,
7-»p0r‘efecto de la mediatizaciéh gue le impoﬁen

/ﬁ105'medioskde comunicacidn y la colonizacibn

cultural que, (para no citar sino un ejemplo)



' u“1a~fea1daa de la ciudad ya no la sentimos con

SR A

~:los - 0309 31no s6lo a través dv la fotografia

y los sujctos no tienen una conciencia clara

;=de1 dafio que les produce una ciudad antiesté-
. tica,; tal como la tienen para los servicios
. -deficientes o la escases de bienes de consu-

wﬁmo, pero mucho menos para la ciudad como to-

talldad precisamente por el eqfuerzo de Je-

raxqulza016n que ello representa. Aceptamos

‘%ﬁcomo'hechos'insignificantes que las "Marias"

~chexistan con el "metro" y los palacios de
. los acaudalados con las barracas, o las gale-
-xias de la “"Zona Rosa" con el deterioro pro-

'";vgresivo v brutal de la "belleza de la éiudad".

~

 Por otra parte, del mismo modo que

',vwvmun icono scmlétlco es tal en v1rtud de que

.sus elementos significativos estdn enlazados

. entre si con apego a la légica (Ver051m111tud),

" respetuosa de las normasSint&cticas° el cua—

- dro nosoléglco gue descrlbe dlaléctlvamente a

"”cla negatividad, se'COnfigura necesariamente a

partlr del enlace gque impone a sus elementos
i

la apilcacaén del método c1enti£3po pala 1a
iﬁtezpzetaciﬁn de la realldad ya que écte re

fleJa el enlace caubal cntre la 1égica y la

»;fax1ologla.
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Sin embargo, es absolutamente nece-

'sario distinguir siempre en este proceso de

interpretacidbn semiéticq de lé realidad, lo
que corresponde a la realidad histéricamente
determinaday de lo que correspoﬁde a-las nor
mas écadémicas del conocimiento que siempre

tienen un carécter transitorio, susceptible

de modificacibn para su perfeccionamiento pro

gresivo.

En virtud de que los fenémenoé sO-
ciales, y concretamente los factores estéti-
cos de la urbe, constituyen un broceso evolu-
tivo de cardcter histérico y por lo tanto dia

léctiop, y dado que los iconos diacrbénicos

que podemos obtener a través de su an8lisis

reflejan las distintas :etapas dé%gvolucién,
los enlaces de tales fconos entre si deben sa
tiéfaceg tanto a ﬁ%ﬁilégica dialéctica como a
wara interpretacibn dialéctica de la realidad.
Por lo mismo, la conducta del investigador

al buscar la configuracibén del cuadro nosolé-

~gico en relacibn con la estética urbana tiene

‘dos propbsitos: diagnosticar en primer lugar,

y hacer factible, en segundo, la generacidn de
contra~estimulos-estéticos~positivos (arte ur-
bano) en los gue habrén de enlazarse tdmkoe la

pragmitica y la semintica urbanas.

et

<
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En lo que corresponde al nivel propo-

sitivo para intentar ejercer control sobre los

factores que estén imprimiendo al fenbmeno ur-

bano una tendencia ampllimente negatlva (dlsto

pia) que se refleja en la conducta 5001al re-

sulta convenlente senalar a contlnua016n algu-

rtlacirreadsg

~ nos principios metodoléglcos en—selaeién con

2l planeamiento, ya que el arte urbano,si ha

- de ser efica%,debe formar parte de sus consice

raciones, e integrar a los centros decisiona-

les las alternativas que lleguen a proponerse

en este campo. Estos principios fueron formu-

it ea i\ . .
lados como participacidr. al Seminario Sobre

Planeamiento y Administracién del Habitat Hu-
_mano",vorganizado por la CEPAL en la Ciudad

- de México durante el verano de 1977 y al cﬁal'

fui invitado como ponente. El1l contenido de mi

-~

proposicién tuvo por objeto relacionar la teo-

miento urbano en lo general, ya que asi lo exi

gia el espiritu del Seminario. En esta ocasién

vamos a restringirlo a la relacibn de estos

principios con la estética urbana y en particu

lar a la factibilidad del arte urbano.

~ria de la decisibn con los problemas del planea

4
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iElegir es crear! 0Oidlo
vosotros los creadores.

'Nietzsche.

. Decidir, elegir, seleccionar, optar...
sdn términos linguisticos que se usan corriente
:menté como sinbnimos, pero gue al ser aplicados
a una teorfa de 1la decisidn, debe quedar perfec
~tamente deslindado el campo que corresponde a
la decisibn de aquel que corresponde a la selec
,Eiéﬁl debidd a que al wmenos para el propdsito
de esta obra; la decisi®n corresponde a un ac-
~to humano y la seleccidn puede aplicarse a cual

quier mecanismo con capacidad de opcidn; sin im

~__portar el nivel de realidad al cual pertenezcamn;

orgénico o inorgénico, naturales o construidos.

Tal distincibn -es bésica, ya que nos

“Ppermite diferenciar, aunque sea en principio, los

procesos racionales como cuntenido esencial de

la decisibn propiamente dicha, de los mecanis-
mos de accibn .selectiva éue no implican a 1la
racionalidad bara poder producirse. Nos permi
te asimismb esﬁablecer las diferencias cualita-
tivas existentes entre 1la dQcisién como un ac-
<to‘responsab]e de la seleccién como un acto me-

!

. ’ . .
cnico, por mas que la diferencia entre ambas y
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sus limités, dentro del sistema raciohal-irrg
cional propio del hombre no sean siempre cla-
raé. Lo mismo quebpara los complejos siste-
mas hombre-mdqguina propios de la civilizacién
industrial. |

A’pesar'de ello, podemos afirmar que
lés condiciones minimas que debe cumplir un
acto’decisorio son: |

~l.a existencia real de un sistema decisor.

—Una_motivacién teleoldqgica
-Un estado de ambigﬁedad (total o parcial)
'-Una accién selectiva que resuelva la ambi-
_guedad (conflicto entre tendenc1as) por me
dio de un conjunto de operaciones cognoci-
: ﬁ}ggg, inambiguas e identificables. (/2)
En la préctica la resolucidn se da en

medio de una mezcla (dehtro del sistema decisor)

de elecciones y decisiones. De todo ello pode-

mos establecer que una decisidn es siempre un

proceso que va de un nivel propositivo a un ni-

‘vel resolutivo, que se ajusta al siguiente esque

ma (simplificado):

CK; vael prop091t1vo que 1mplloa legltlmldad
‘lteleoléglca.

‘ @{ Procesos selectivos.

- —

Nivel ejocutlvo quo Jmp)cu decision ros-
ponsable,
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:De‘manera quevpodémos formalizar la‘
, ‘ S+ A
proposicién'como:dK"—4?~B/ en donde los ni-
~Ve1eS'C<,(propositivo) vy 2{ (resolutivo) no
‘scn delegables a los mecanismos selectivosé%)
por confiables y sofisticados que ‘sean  ya
gue sdlo el hombre es un ser responsable.vLos‘
finicos procesds delegableé en la conformacidn
dé un actc decisorio son los @> (selectivos)
vénitanto prbtesis dei pensamiento‘o amplificg'
doreé.
 Esta esquematizacién del proceso de-
cisorio nos conduce a una primera reflexién el
relacibén con la estética urbana. La estética
‘tradiconal, desde Baungarten (1714-1762) has-
ta nuestros dias ha interpretado‘al arte co-
~~mo un hecho expresivo*Yen tanto su produccién
es tomada en si misma por el intér?rete como
'signo de una cierta situacibn en la que Sevhg
1la el gue lo produce" ({3) y especialmente
-wwlimitéd0=a«expresar~estados emocionales. . Es
cierto que esta concepcién del arte como expre
sién de emociones definé,(conjuntamente con el
At ser una forma de conocimiento y su incersitbn
social e histériéa} la nocién que corresponde
~al fenbmenc tal y como se presenta‘alyintelec-
to, hacicndo del valorx de uso algo desprecia-

‘ (Fetdtin, 2HE, Py rq S PHER 73T 4
ble. pridev/itirresaey la conocida definicibn
7
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‘Wild®ana: "E1 arte‘és peifectamehte inGtil"
que sublima esta tendencia’. “YLo gue acaso
-Wilde guiso decir—afirma Collinéwood~* es
Ngﬁe lo que lo hace Gtil no es lo que 1o ha

& =
ce artef'(/y3 Esto es cierto para un arte

ensimismado (/53 gue ha ido perdiendo paulé
‘tinamente su funcidn éocial o al mendé trang
formédndola en algo distinto a su origen, en
el cual estaba ligadc indisolublemente a la
_cohdgcta social. Restituir en el presente
feSta‘funcionalidad‘social del arte significa
rebasar —ho negar- el'concepto del érte como
 %expresi6n,para inscribiflo como satisfactor
de necesidades sociales t@émgscemamgaﬁéxeseg

tg= al conjugarse en el planeamiento urbano

-con el resto de las necesidades que deben ser

satisfechas.

-De esta manera, el arte urbano pro—
ﬁiaménte dicho, y la estética (teoria) que
le COrresﬁonde deben tomar en cuenta, que por
estar inscritb'comb satisfactor social de las
necesidades a considerar en la planificacién
'urbana/debe agregarse Ccomo fundamental a los
términos de su definicién el nivel propositi-

vO C( que hemos descrito y que implica legi

T .
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timidad teleoiégica, esto es,una justifica-
cibn plena de la propueéta, que escapa al
capricho individual del artista. Lo cual no
anula, sino simplemente orienta su 1ibertad
expresiva hacia finalidades especificas pa—.
raienriquecerlas y no para limitarlas o anu-
lérlas como se sueie pensar al hablar de las
artes aplicadas. La libertad, al igual que
la inteligencia y demés atributos de la con-
duéta humana, es un instrumento y si nb estd
definida su funcidn en‘cada caso, no sirve
absolu£amente para'héda. A‘hémbre de la "Li
- bertad artistica" (/L) no se le puede impo-
ner a:una colectividad ningfin criterio u ob-
jeto artistico que no sea legitimo, o lo que

“es lo mismo, que no esté de acuerdo con los

fines (HabAMLiLsdk de la sociedad en su con

junto, y es esto lo que lo diferencia de la
_précticavartistica individual.

Del mismo modo, no puede escapar en
sus consideraciénes a los procesos selecti-
vos QB, que implican,en el caso de la est&-
tica urbana/un orden legal en el que se en-
k_cuéntia inscrito el planeamiento que limita’

y al mismo tiempo concreta las propuestas.

Disponibilidad de recursos, restricciones re
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glamenta:ias, inéténcias burocréaticas,
orieﬁtaciones ideoldgicas ... son algu-
nos de los factores a considerar dentro
de estos procesos selectlﬁos, qde esca-
pan al control directo de la planifica-
cibn por su cardcter relativamente ay-
v’térquico, pero que, por oﬁra parte 1la
~hacen posible. Se manifiesia a este ni
vél una contradiccidn clara entré la ne
_ceSidad y la posibilidad de safisfacer—
1a, la éual sblo puede ser resuelta dia
lééticamente. | |
-El nivel ejecutivo 2{ que in
dica]dentfo del esguema forma%vel paso
de la posibilidad a la realizacibn, im—
plica, ademés.de la decisidn responéa—
ble ya definida, inscribir al arte urba
no dentro de los instrumentos y formas
de produccibn de los bieﬁes utbanos, lo
cual le confiere también una diferencia
cibn bésica en relacibn con "el arte" en
general, en él cual esta consideraéién
aunque es fundamental pof razbnes ideco-
iégicas m&s que artisticas propiamente
dichas, glivg habra de imprimirle una moda

lidad formal y técnica sin antecedentes,

cn la medida en que verdadermanete se ins

criba dentro de los problemas y realiza-

~
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ciones propios de la planificacibén urbana.
Esto nos conduce a formular una

pregunta importante. {Se puede realmente

“hablar de una teoria de la decisibn apli-

cable_a los problemas del planeamiento y
especialmente a la estéfica urbana?
"Podemos contestar afirmativamen-
te en la medida en que, a; menos tebrica-
mente, se cumplan las ccndiciones descri-

tas para que el planeamiento se convierta

‘en un acto decisorio. No obstante, en la

medida en la que practicamente tales con-

diciones dejen de cumplirse en forma satis

factoria (complejidad del sistema) la res-
‘puesta se torna incierta y hasta negativa;

- por ¥stés es mejor hablar de una teoria

parcial que nos permita entender al fendéme
no urbano como una suma de “parcialidades
totalizadas" tal y como se da en la com-

prensibn formal y orgénica de la realidad;

con lo cual, la.totalidad problematica de.~
la urbe se reduce a una suma»de problemas
del planeamientovuna utilidad mas instru-
mental qﬁe ihquisiti&a a todos los niveles,

La teorfa matemdtica de la decisibn ha apor

tado métodos e instrumentos para ello, sin

embargo, una tecoria de la decisidn aplica-

.
e
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da a los problémas del planeamiento y espe
cialmente aquéllos que estén relacionados
con los valores humanos (es éticos en nues
tro caso) debe, antes gue nada, proporcio4
nar una visibn comprensiva del fenéméﬁo sO
aciél en el cual desea intervenir, visibn
}Sih la cuai, toda ﬁetodologia y sus instrg
mentos de cémputo son ociosos y hasta nega
tivos.kv
Résulta especialmente Gtil para
nuestro objeto tratar de comprender la ac-
cibn selectiva a través de la teoria ae lé
informaéién, porgue ello nos ayudaré a es-
tablecer con mayor claridad la diferencia
entre éstos y la gécisién tal como la he-
~-mos descrito.
Consideremos en primer 5%%%§uﬁn me
canismo de caja negra suficientemente sim-

ple capaz de una accibn selectiva.

| PSP
(ﬂea/@?ﬂ) NRIT \5@&&4747‘ j—%w[ﬁ’fﬁam)

%

Tal sistema debe cumplir al menos

con las siguientes condiciones:

- Tener alguna entrada de informacibén (INPUT)"

que brinde alternativas.

-~ Betar dotado de un mecanismo (no definido)

capaz de¢ seleccionar entre al menos dos al

yo
v
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ternaﬁivas (sistema binario)
Tener una salida de informacibtn también
Abinéria) que ejecute la seleccién.
Si esta descripcidn del sistema
selectivo es correcta, entonces podemos a
plicar a todo mecanismo ae seleccibn 1los
principios de la teorfa de la comunicacién
a saber:
A —No puede haber seleccibdn sin una
informacibn previa.
~-Un‘mecanismb selector no es un
canal simple de comunicacibén si-
no un procesador que transforma
la informacidn.
~No puede haber seleccifén sin un
-...efector que origine un cambio
real en la salida (output) del
Sistema.

Por otra parte, hemos dejado esta-

~-blecido que-la-decisibn como tal, - -corresponde

‘Ginicamente a un sistema decisorio humanc res

ponsable y teleolbgico, que de hecho estd com

puesto por sistemas selectivos simples, tanto

‘orginicos como mecinicos y que por lo mismo

podemos afirmar que puede haber eleccibén sin

decisibn, pero no puede haber decisibn sin

eleccidn previa.




1o anterior es sumamente imortante
81 nos detenemos a considerar que los prin-

cipios de la teoria de la comunicacidn de in

.formacitn (tal como fue formulada pof SHANNON) ,

'és~aplicable inicamente a los-procesos de se
;1éccién y no a los de decisibn, ya que esta

filtima implica, ademés del significadb (nivel
jsihtéctico) propio de los fenbmenos comunica-
tivos, consideraciones éticas, mliticas y es-

' ' ' k % &olnsn, ,/;,{[,,-(j. et

téticas (nivel seménticofiﬁ@ fsriavedYmarco de
la significacidn para ubicafse en el terrenov
axioldgico de lo significativo, que como Ya

'vimoslimplica cuestiones de sentido que son

- incomunicables por definicidn y cuyo estudio

_recae en las ciencias humanisticasy que, en su

estado actual, rebasan con mucho la penetra-
g - - - “e £ &
cibn cdel método cientifico. Todo Zweuzd con
fiere a la decisidn un ambito distinto de des
D . . 20 6‘-{34:4&-

. cripcidn y de comprensibn, que gty més allé
de la formalizaéién l6gico-matem&tica, para
inscribirse en el campo de la epistemologia.
M&s aun si consideramos a la estética como
parte del campo decisional propio de la plani
-ficacibn urbana.

Todo sistema de decisidbn bien confi-
gurado es, de hecho, un sistema de regulacidn

y control de la informacidn que proviene de



'su entorno, transforméndola de acuerdo a
finalidades especificas del propio siste
,mar(teleologismo). Débe tomarse en cuen
ta que se trata de fuentes‘de informacidén
continua y no déscréta,por lo que»poaemos
apiicar a los fenéménos informativos que
hacen posible la toma de decisiones, el
Aconcepto de entropia formulado por el prg

pio Shannon de manera que:

o -
== 2 Lot p
en donde 7/94 es la entropia variedad
de1>entorno ylas dis‘tintas Ps, las prcba-
bilidades de que dicha(s) informacidn (es)
se produzca(n), cuya stmatoria integra una

medida de su complejidad y por lo mismo re

presenta también la cantidad de inceitidug

bre o ignorancia compartida que debenos 294 -

minar para llegar a la comprensidn de dicho
entorno.

La formulacidn de Shannon pone de
relieve la diferencia entre los fenbmenos
que estudian las ciéncias exactas y los fe-
némenps sociales que parecen escapdarceles.
En el primer caso la prébabilidad de que la
informaci6én (fenbmeno estudiado) se produz-
ca es P:If@Le hace posible la formulacidn

de normas de comportamiento que siempre se

1
nl



cumplen. ‘En el segundo las probabilidades
se mueven entre dos limites; P=d> y <%=l.
qué hace imposible apiicar él método expe-
rimental tradiconal que sblo se ocupa de'fg
nbémenos estables. En realidad eé a esta ai
férencia en las’probabilidades a lé que'nos
referimos al distinguir entre ambos niveles
de conocimiento. El uso de la metodologia
estadistica en la comprengidn cientifica de
la realidad es,por lo mismo,inherente al'fg

némenq de la percepciénjpero sobre todo en

el &mbito de las ciencias humanas en las que

por definicibén la entropia variedad es siem-
pre cambiante en virtud de su riqueza y dina

mismo, lo cual no impide llegar a reconocer

su estructura de comportamiento, aun dentro
de la estética. (/)

Todo sistema decisional bien confi-

gurado puede entenderse como un emjsor de men
sajes que al poner en marcha una alternativa,

elimina %% incertidumbre respecto a la reali-
i specto |

dad sobre la que actfa y'por lo mismo contri-

buye al conocimiento de ésta.
Desde el punto de vista metodolégico
estas reflexiones acerca de la teorfa de la

/

ten establecer una seric de condiciones sin

decisibn aplicada al planeamiento, nos permi-

las cuales la prictica de la planificaci6én ur



Z
‘bana corre graves fiésgos de‘inéficaciﬁéége
en vez de eliminar las contradicciones pue-
-de contribuir a acentuar los estados negati
vos. |
En‘primer lugar, para que el siste

‘ma ‘decisorio se convierta en un regulador
wefiéaz de la entropié'variedad deﬁtro del
&mbito de la planificacibn, debe estar cons-
‘tituido en sus niveles propositivos,(ﬁﬁw) y
ejecutivos (7{) por individuos responsables,

y en sus niveles selectivos ((b) por mecanig

mos (administrativos o técnicos) suficiente-

~mente confiables.

: T%En segundo término, las entradas del
“sistema (IN?UT) deben alimentarse (informa-
.xcibn recibida) diredamente del fendmeno social

en el que estd inscrito y no de sus'réplicas
(isomorfismo) en la configuracién‘de la deman
‘da o totalidad problemdtica que est& interpre-

“-~t&ndose, por similares y bien estructurados
gue tales isomorfismos parezcan en sus cuali-

dadés heuristicés, ya que ello conduce indef
fectiblemente a’una‘interpretacién academidig
-v~ta’dé la realidad que no cs permisible ni si-
quiera en el 5@bito de las ciencias naturales,
en las qgue la experimentacidén continua es una

exigencia. En ¢l campo de problemas que nos
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preocupahequivaldria a ignorar la relacidn
dialéctica entre los niveles semiolbégico y
semiogénico ya seﬁaladq@impidiendo la con-

figuracibn de un cuadro nosolégico confia-

.ble.

Por ﬁltimo, al cumplirse la ins-
cripcién del sistema decisorio para el pla

neamiento, se configuran las dos categorias

-espaciales previamente descritas: un espa-

€ci0 concreto tridimensional desde el cual

surge y se selecciona la informacién que ali

menta al sisiema y sobre el cual se revier-
ten laé propuestas a través de los efécto—
res del propio sistema (OﬁEUT); Yy un espacio
abstracto (multidimensional) que se configu-

ra dentro del sistema decisorio como imagen

~-de la realidad a nivel semioldgico, que la

interpreta, dentro del cual se ejecutan las
operaciones cognoscitivas.

‘Por lo tanto,podemos enunciar las
siguientes observaciones para el logro de
una accibn planificadora.eficaz:

~~Que las acciones selectivas pro-

Qeniehtés de realidades distintasi
Yy sistémas decisorios distintos,
no son comparables cn su espacio
concreto (circunstancia) auncue

s1 pucden serlo en su espacio abs
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tracto (andlisis). O sea,vque si
_bienvpodemos aprqyechar ia expe-
riencia obtenida por otros estu-.
diosos de los problemas‘urbanoé

~en-la-configuracibén académica del

conocimiento, no pueden ser apli-

cados como propuestas en un &mbi-
to social en el cual las circuns-
tancias, por similares gue nos pa
rezcan, pueden ser radicalmente

-distintaé.

-Esto nbskpreviene contra la préc—
tica demasiado frecuente y perbug
badora de aplicar como soluciones
a los problemas urbanos aquellas
gue han surgido en las metrbpolis
hegembnicas, con las consecuehcias
casi siempre catastrdficas que he
mos sehalado, tanto en los modelos
de desarrollo, como en los patro-
nes estéticos del chportamientq,ﬁ
que han impedido el surgimiento de

un verdadero arte urbano.

*—=Que el plancamiento puede definir-

se, por lo tanto, como un proceso
jerdrquico inscrito dentro de un
sistema decisorio, capaz de contro

lar ¢l orden on ¢l cual han de ofeq
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tuarse las operaciones que lo definen de acuer

~do al siguiente esquema:

(74

- 1 Zealrfad ;‘j_/}x‘”&t(ﬁﬁfn \-———%‘] oLt

~ En el planeamiento todos los objetivos deben‘

ser transitorios; esto es, que no deben ser fi

nalistas sino teleoldgicos, en acuerdo con la

‘dinfmica de 1la transformacién de la realidad
social. La,diferencia'entre una conducta fina
lista y otra teoleolégiéa es fundamental en es
te caso, ya que previene la tendencia academisis-
ta que se da en el primer caso.

La planificacién no es solamente un diagnésti—'

“co de la realidad social,sino un proceso esen-

_..cialmente prospectivo que tiend a eliminar 1los

conflictos en el espacio concreto y en el futu

~xro-{prognosis)

~Jexrérquicamente, aparecen en el planeamiento,
en primer término la céielidad del juicio (valo-
res), y después el contenido y la naturaleza del

proceso.

=~ Dentro de cualquicr programa de planificacibn

urbana no todas las acciones son decidibles: y

de hecho, una gran mayorifia son indecidibles;

bien sca por falta de informaci6tn adecuada o©
suficicente, o porque cscapan por su naturalcza

6. los procesos racionales y deben ser confiadas



- 118 -
,

a.su prdpia estructura de comportamiento. Ei
to equivale a distinguir con toda claridad;
aquéllas variables del brobleﬁa eﬁ‘las cuales
cabe la accibn decisoria y que defiﬁen el &m-
bito de 1la pianificacién propiamente dicha;de
“todos aquellos factores gue como "éétados de
ia naturaleza" eséaban é su control y a su aé
cibén transformada.

‘A~eéte resbecto, destacan las consi
dnraciones ecolﬁgicas; Y paré el éaméo de 1la
estética quevnos preocupa, el broblema de la
~sensibilidaé colectivavdomo hecho ﬁsicobiolée
v gico y su corréspohdiente ecoestética.

| El andlisis eéolégico gue nos inte-
reéaﬂsé basa fundamentalmente eh_el estﬁdio
de la capacidad de la especie humana ?ara ex-
élbrar y transformar a la naturaleza; para
‘construir o destruir, enfrentando "las fuerzas
inexorables de la naturaleza que algunas veces
se oponen; bero gque también pueden ser éuestas
al servicio de los.fines del hombre";
A confinuacién transcribimos la no~v 

- cib6bn de ecosistema y sus elementos b&sicos da

dos por Pierre Danserau (18) en el Seminario
sobre el Habitat Humano, en Mé&xico (1972) v
con quien tuve ocasibn de intercambiar algu-

nas iedeas al respecto.
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"Un ecosistema es un espacio limita-

do donde circulan ciertos recursos a través de

uno o mas niveles trdficos mediante la inter-

vencién de numerosos agentes mis o menos fijos,
que cumplan simulténeamente y sucesivémente_ggg
cesos mutuamente compatibles, los cuales gene-
“ran productos a cortb o a largo plazo". |

Los recursos pueden ser naturales co-

mo el hierro, la madera, el trigo....; o funcio
nales como el clima, la industria, la informa-
cidn.

Los Agentes, en el caso del hombre,es

t&n integrados a los mecanismos de decisidn ba-
jo las restricciones de los estados de la natu-
raleza.

Los procesos son aquéllos mecanismos

mediante los cuales los recursos son transforma
dos natural o culturalmente y requieren la uti-
lizacidn de fuentes energéticas: fotosintesis,
depredacién, construccibn de ciudades, mercadeo,
sistemas burocréticos...

Los productos son los bienes y servi-.

cios que resultan de la transformacidn de los re
cursos y que estén destinados al consumo: comes-
tibles, automdviles, obras de arte...

Los niveles tr6ficos son etapas en las

" cuales los procesos ciclicos trasladan los recur
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50s de un estado a otro: mineroctxrofia, iootro—
fia... | |
Los asentamientos humanos constitui-
dos en.Ciudades, configuran ecosistemas sobreca
pitalizados pbr la industria que acumula eﬁoé-
mes inversiones y cuyo metabolismo es capaz de
.afectar en forma desmedida la. actividad trdfi-
- ca de gran nGmero de otros ecosistemas. (poder)
- ‘De todas las formas en que el hombre
'aha,alteradovsucesivamente la superificie del

planeta, la ciudad actual como una modalidad en

- . tre los diversos usos de ocupacidn del espacio,

s la que reguiere mayor gasto de’eﬁergia v pré
 duce mayor impacto en’e1~cambio inducido en el
paisaje. |

Al’identificar el stress (estado nega -
£ivo) que se produce dentro de los ecosiétemas,
deben d;;tinguirse los factoreé positivos de los

negativos para la estabilidad del propio sistema.

?wwﬁﬂLesmpositives«senwlamabundancia,w%awfeﬁevabili—

dad, la disponibilidad y la diversidad. Los ne-
~gativos sonbla escasez, el agotamiento, la falta

de-disponibilidad y la uniformidad. En absoluta-

mente cualquier sistema v a cualguier nivel tr6-

~fico pueden concebirse escalas positivo-negativo

correspondientes a los recurseos, agentes y pro-

ductos".
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En las grandes metropolls se @@méﬁ

~1os més grandes logros humanos con les més gra

ves probliemas. En orden de importancia ecoldgi

~ca estos filtimos son: 1la contaminacidén visual

y sonora del entorno urbano. La aniquilaciébn
de grandes zonas agricolas. los factores eco-

némlcos, politlcos, religiosos y ectétlcos que

“~han dado forma a la ciudad, oca51onando cambios

notables en los circuitos del ecosistema.

En las comunidades pequenas el stress

se encuentra muy cerca de los niveles trdficos

dinferiores y depende . en gran medida del abas-

to inmediato de agua y alimento. En las comu-

jﬁidades mis desarrolladas, la capacidad de pla—

s IIEBYCI o
nlflcar una noggxzezgn'aceptable de los recur-

sos constituye un factor critico y hace que el

stress se localice en niveles tr&ficos més ele
vados (como el estético), pertenecientes a las

distintas necesidades humanas ya sea biolbgicas,

‘sensoriales, emocionales, o morales. Las nece

idades biolbgicas dependen en gran medidé de
las oportunidédes disponibles en los niveles in
feriores: geolbgicos, climéticos, topogréflcos
e hldrdullcoq, mientras’ que las otras ncce51da~
des son sSlo satisfechqs plenamente en relacidn
a los tipos de ciudad que ¢l hombre hayfa dise-

nado (armbénico o inarmdnico) en relacidn con la
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néturaleza y con &l mismo, para estructurar sd
sociedad. Es bien'sabidowque la organizacién
social, independientemente de'su_grado de com-
plejidad, tiende a controlar el acceso, los u-
s0os y los recursos del ecdsistema, de manera
que'casi nunca satisface por igual las necesi-
dades de los individuos.

Como '‘método para él anéiisis de los
‘probiemas ecolbgicos, Pierre Dansereau ha pro-
puesto el circulo ambiental que relaciona al
individuo con su sociedad y con otras especies
con las que comparte el territorio. Este cir-
cﬁlo.puede ser usado como indice de la negati-

vidad ecoestética. Figs. 1 y 2.
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El Circulo Ambiental (Ver figq. 4) en una ciu-
dad minera de Wast Virginia, U. S. A., ¢ '
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FIGURA 1

Descfipcién del circulo Ambiental

(Dansereau 1971) (Aa) Los'derechos del
individuo (B) Los deberes de la sociedad
(C) La responsabilidad de la especie hu

- mana, . que estln represenit..as por nfime-
"ros correspondientes a los términos'prg

- puestos por Danseréau (1971), los cua-
les pueden expresarse en forma sintética .
de la siguiente manera: 1) Luz, 2) Aire,
3) Agua, 4) Alimentacibn, 5) Techo, 6)
Dependencia, 7) Espacio, 9) Pai,‘9) Sexo,
10) Relacién Humana, 11) Familia, 12) Ho
~gar, 13) Trabajo, 14) Asociacibn, 15) In
~gresos, 16) Decisiones, 17) Propiedad,
18) Educacidn, 19)'Informacién, 20) Par-
ticipacidbn, 21) Creencia, 22) Culto, 23)
Salud. Los espacios se llenaran de acuer-
do al grado en el que la necesidad estd
'siendo satisfecha (Ver figura 2). EI1 gra
do de valorizacibén individual aumenta des
de adentro de los sectores més péqueﬁos a
los mayores en el perimetro exterior de
acuerdo con las siguientes categorias: de

ficiente, pobre, bueno, excelente.

El circulo ambiental estd dividido en sectores y
puede utilizarse de diversas maneras. Equivale~a un
‘ESEE de la percepcién‘sobre el medio ambiente. ?ara
ello deberé&n llenarse los esbacios en blanco que corres
'ponden a cada éector del circulo; tal como se vé en la
figura 2. Las respuestas corresﬁdnden a la satisfac-:

cibn relativa de las necesidades individuales y al cum
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ﬁlimiento relétivamente arménico'de los deberes
| deila sociedad a la‘cuél pertenece; asi como la
éosible actitud de la especie humana en su cbn-
junto;

| Finalmente; el dinamismo que ha alcanza-
~do el fenbmeno de la vida en la ciudad y sus con
secuencias civilizatorias, hace Que sean precisa

mente las consecuencias de la planificacién las

finicas que cuentan én la realimentacibn del sis-
tema, ya que es s6lo a baftir de ellas que se pue
dén‘imblementar la ejecucidn de politicas y pro-
pﬁestas; o ; ‘
Dentro del sistema decisorio c;@-;fg?}* K‘
ya descrito, podemos afirmar que las principales
cuestiones a resolver son: ‘A nivel propositivo

Cikxi > la legitimidad tecl&gica y la posibi

lidad diagn6stica de la negatividad social (cua-

dro nosoiégico), cuandd el planeamiento tenga por
Objetq corregirla. kEsfo équivale a considerar
hasta qué& punto son conciliables los objetivos de
los planificadores con los de la colectividad y
en qué medida es confiable la im&gen de la negati
'vidad como reflejo de los verdaderos conflictos
‘que se suscitan en las tendencias de los indivi-
.duos concretos que la integran.
A nivel selectivo (fZé%] . el princibal pro—
blema consiste en 1la aplicacidén de mecanismos,

tan burocriticos como meclnicos {(ordenadores) o
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'intelectuales (investigacidn de o?eraciones)...
que sirvan de prbtesis o© amplificadores del ra-
ciocinio. La utilizacibn de tales sistemas de-
“ben estar siempre subordinados a los niveles res
ponsables ya que son los finicos capaceé de desa
-rrollar una con-ciencia-vetdadera de la reali;
dad. | |
A‘niﬁel resolutivo, las cuestionés determinan-
‘tes éé presentan en el campo de la érediccién
de consecuenciés (prognosis) y en la impleménta—
cién e implantacién de las politicas de ejecu-
cibn. o

Héy que tener en cuenta que la planifi
cacibén urbana ha idoAaumentando'su,ingerencia
histérica en igual medida al avance de la civi
lizacibén industrial, de manera que, tal y como
sé practica actualmente constituye un hecho cé
racteristico. Und de los cémbios més nétables
que pbdemos apreciar entre las ciudades anti-
guas y las actuales, es que estas Gltimas son
producto de una “plénificacién" que pretende oi
ganizar ia’ciudad‘no sb6lo territorialmente sino
en sus funciones bé&sicas. Actualmente’se dise-
fian ciudades hasta sus iltimos detalles‘y se
prescribe rigidamente el papel de'sus habitan-
tes en clara y abierta contradicciﬁn con la idea

de ciudad como obra histbérica. Con ello, la par
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ticipacién de los habitantes en las desiciones
gue conforman la ciudad ha sido mediatizada por
108 tecnberatas—{(urbanistas)-al-servicio de vo-
races ihversionistas que ven en la satisfaccién
de las necesidades yumanas»la oportunidad de pin
gues negocioé. La planificacibén compulsiva esté
barriendo con los fltimos vesrigios de participa
«ww#wCién~comunitaria, creando modalidades de vida que
fatentén_contra el'desarrollobestético de los 1in-
: diViduos. Al no poder ejercer esta funcidn que
se les ha arrebatado en forma ilegitima y ante la
impotencia, el hombre urbano ha abandonado los es
pacios pfiblicos que le son hostiles para refuciar
se en sus "éuevas civilizadas". |
 Los criterios que deben emplearse en lé
-evaluacién’delimedig ambiente, va éea qﬁe se use
o] ho}la grédfica propuesta por Dansereau, deben
tener en cuenta una de las obsefvaciones més
‘fperspicaées hechas por Cristofer Alexander (19),
eh el sentido de gue,'un buen medio ambiente no
~es aquél que satisface las necesidades huma-
nas, sino el que permite que el hombre las fatis-
kfaga" Una siila de ruedas no es la mejor manera

de trasladarse a pesar de su "comodidad", porque impide
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que el hombre camine. En muchos casos las pro-
'"puestag surgidas del planeamiento, por la media

tizacidn que ejercen a 15 libre manifestacibn
. -de las tendencias humanas, soanerdadéras "sillés

—de ruedas" que invalidanﬁ$u57potencialidades fi-

4 _..sicas y siquicas.

N,

El riesgo de una visidn puramente semio-
e 2o el fephes ‘{5_-.
l6gica y académica de la realidadjée que las ten

dencias nunca esté&n en conflicto en forma inhe
rente, sino dentro-de las cosi}ciones en_que ocu-

rren y solo entonces es cuando el planeamiento

o puede intervénir'g.@ualquiera gque sea el enfoque

que adoptémos, no pqdemos ignorar que'el espacio
,nufbano no es solamente el marco donde los procé—
sos que caracterizan a la sociedad tienen efecto,
sino que ésta (la ciudad) influye en estos proce
sos de acuerdova la conformacidn del espaciQ;?br
--lo--gue cabe-preguntarnos si los problemaé son DE
L : €70)
‘o EN la ciudad @ﬁ. Unikel, Excelsior 1977).‘Los
problemas no los causa la ciudad ya que ésta po
. es un monstruo éon propbsitos propios. Las cau-
sas estdn en el cardcter de la sociedad y es en
la inter-relacibn entre espacio y conducta donde
- habré& que buscarles solucibn. Por ejemplo, el
problema de la vivienda no se resuelve necesaria
mente éonstruycndo viviendas a través de los or-
ganismos ostaﬁalcs. Es probable que su solucidn

estd eon climinar los couflictos en otras &reaﬁ,co
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mo ia creaéién de empleos, el transporte efi-
ciente, el control sobre la‘especulacién del
suelo; o cerrar el abismo entre las desigual—
dadés‘sociales. El sﬁelo urbano en nuestro
sistema de vida no es un bien social sino un
‘bien financiero, de manera que la vivienda so-
klo sé desarrollard en agquéllas &reas y'tipos
de’edificacién més rentables, presionando pa

ra que se tomen decisiones a nivel politico

que favorezcan las tendencias al alza en el

valor‘del suelo y de las propiedades. No es
- dificil por tahto apreciar cbémo las relaciones
entre.los»espacios econbmico, politico, ético
e gonforman la estructura eSpacial de la ciu
dad y cbmo ésta influye a su vez en los proce-
ksosvsociales. |

La planificacidn se realiza desde ﬁive—
1es‘técnicos y politicos cuyos juicios de va-
lor sobre la calidad de vida y los fines de
la sociedad en su conjunto ho coinciden con la
realidad y por lo tanto las propuestas de los
planificadores sblo ser&n bené&ficas para un
- grupo, casi siempre el mismo al qué ellos ~los
tecnbcratas y lbs'politicos— pertenecen, y ne-
gativas pafa el resto en mayor o menor grado.
Ademis transfiere, desde el espacio abstracto al espa~
cio concreto, generalizaciones completamente ilegitimas

anulando con ello las caracteristicas diferenciales



.;\41 -

de los distintos grupos, sectores o clases

"que viven.. pero no conviven-~ en la ciudad,

dentro de subculturas'que escapan a los cb

digos interpretafivos de los aparatos pla-
nificadores. Entre lds marginados de la
ciudad de Mé;icq,por ejemplo, se puede apre
ciar un repudio, aparentemente incomprensi-
ble, por dejar sus barracas para . ir a ocu-
par las “viviendas" minimas éue les ofreceh
los programas oficiales. Entre otras razo-
nes, pri§a.y tiene sentido para ellos (pero

no para lcs planificadores) el.hecho de que

vivir -en una choza o en una casa inacabada es

una eéperanza de alcanzar alglin dia lo que el

imaginario colectivo de su subcultura le ofre

ce como alternativa y en donde su estado de

pobreza es una realidad transitori;} en._cam-
. . - ‘. ) » 4’

bio, vivir en una "casa' minima emplazada en

los ghettos  urbanos conformados por, el es-

tado, constituye la aceptacidén definitiva de

su marginalidad; aceptar la miseria y la me-

ditridad como caracteristica permanente de su

forma de vida.

FXICH

.

pretativa de la realidad hace que los valores

de las subculturas se ignoren en favor de lo

que es valioso, o0 les parece valioso, a quicncs

De &ad suerte,gge la confusibn inter-
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toman las desiciones. Donde la estética preva-
lente_Xg botes y latas sembradas en los balco-
ﬁes, ellos los marginados Zggyjardineras; unos
construyen sus casas y otros ven barracas, sin

que se penetre realmente en el significado de

~sus formas de vida para proporcionarles lo que
-

desean y no imponérles lo que‘necesitan. Lle-
gar a entender que la cultura (COmo afirﬁa Pau
lo Freire) nd consiste..en saber que hay ciertas
comunidades que usan plumas, sino en sentir la
necesidad de ponérselas para estar de acuerdo

con la imagen -que se tiene de si mismo, es de-.

jar de ver la realidad con ojos de vaca e inter

pretarla tal como es y no como nos la imagina-
nos. |

El imaginario colectivo de la subcultu-
ra de la clase media baja, que conforma el mer-
cado predilecto de la "vivienda de interés so-
cial",vpor ser sujetos de crédito, es éxplotadd
utiliéahdo estrategias de venta que ofrecen pre
cisamehte aquello de lo cual carecen casi en ab
soluto los conjuntos habitacionales que los in-
versionistas les ofrecen. Los nombre clorofi-
licQs de estosrconjuntos son arqumentos podero-
sos y la publicidad supié lo que la realidad ur

bana les niega: "Soldominio", "Jardines de tal", "Bos-
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Que de", "Prados de" ... etc.; en sitiosvdon~
de lo que no es posible es’el asoleamiento por
la altura y densidad devlos edificios, o los |
jardines y los &rboles sblo exiéten en las ca
- setas de ventas y en las aspiraciones del com-
prador. | |

Se puede agregar, el hecho de que losv
fraccionadorés han vueltb a sembrar el caos fog'
mél de esta ciudad, al poner de moda ciertos
estilos bastardos como el aenominado por elios
';provénzal", moldeando la sensibilidad colecti
va de la clase média.. En todos los lenguajes
értisticos se puede detectar como se wvan confi-
gurando esos moldes, quebno siempfe tienen una

‘legitimacibn ecoestética.

Estos problemas que se relacionan con la
sensibilidad y el imaginario colectivo, han si-
do estudiadoé por la estética idealista; y pue-
den incorporarse a la dimensibn seméntica de la
semiosis artistica; pero también preocupa a quie
nes se 6cupan del desarrollo humano. Ellos han
comprobado que la urbe produce en los individuos
problemas graves de desensibilizacién, reducien-
do con ello sus posibilidades de desafrollo;
“Hay quekdevolver la nocidn primaria de ld vi-

da, erotizarlos, pero lo categbrico de la ur-



'bé es desiruif la estética, no s6lo por su
“fealdad sino coﬁo relacién'éeﬁsible a tfa—
vés de la conducta! Todo ell§ plantea se-
rias contradicciones que éurgen de la rela
¢cibn entre el organismo y su medio ambien;
te, que consisten, por una parte/en el con-
-dicionamiento y por la otra en la desensibi
lizacidén. EJ] problema surge cuando alguien
es resensibilizado y no encuentra en la.cig
dad en que vive uﬁ medic adecuado, porque al
luchar cdntra el condiciOnamiénto se vuelve
un inadaptado y &% l@ rechaza. Si la ciu-
dad moderna ha sido concebida para destruir
'loé valores estéticos, esto es el resultado

" del condicionamiento y de la deseﬁsibiliza-
cibn progresiva que produce. Aﬁte esta rea
iidad y la imposibilidad de modificarlg/(hg
'bria‘que destruir la Ciudad o abandonarla) .
"bravo por el condicionamiento del medio, bra
Vb“pof”la desensibilizacidn" (Z[) porgue man
tiene a la gente en el lugar que le corre;—
ponde dentro de un equilibrio precario comple
tamente anti-estético. ¢Para qué buscar otra
coéa? Que tal si el medio urbano ha sido crea
do péecisamente paré desorganizarnos, desequi
librafncs, condicjonarnos y desensibilizarnos

y estamos luchando contra molinos de viento.
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Primero hay que buscar el verdadero sentido
de la urbe y de la confusién que estamos vi
~viendo para encontrar su rigqueza y poder dor

nir por las noches. §Sin embargo, la negati

vidad salta a la vista porque la ciudad no

puede ser concebida com¢ un sistema desinte-

grador de ningln tipo de valores si éstos son

reales, y si lo hace es por la incapacidad de.

- ° d r\'
guienes la edifican. El verdadero problema aﬂx
em que por encima de los valores estéticos

privan el afan de lucrc y las nallseabundas re

-Jaciones de produccibn que nos rigen, que no

tienen el menor respe:to por la significacidn

de la vida humana. | cuando la cultura funcio-

na en contra del hombre es por culfa del hom-

"bre mismo!

Un claro proceso de desensibilizacidn

lo podemos observar a partir del mcmento en que

~la produccibn industrial "rompe el monopolio

‘del artista en la produccidn de imdgenes vi-

suales? L.a fotogréfia y su profusa reproduc-
cibén a través de los meédios de comunicacibn
vuélve insignificante a ia pintura figurativé
y sus valores tradicionale;/condicionando ade-
més la senéibilidad hacia lo imaginario, 16
irreal. Por mucﬁo que este fenmeno cultural

deba considerarse un hito en el desarrollo de
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~’1a pinﬁura, ha producido en el campo de la es
tética wenann fenbmenos de desensibilizacidn
f501lmente 22@@213?“&ﬁ§f como el hecho de que
solamente a través de la fotografia, la mayb—
Vria de la gente que vive en la.ciudéd eé ca-
paz de percibirvsﬁ fealdad o su belleza y no
ei devenir cotidiano de su existencia; Esto
se debe érecisamente al condicionamiento del
mediobque, en estg caso, incluye como parte
fﬁndamental del mismo a la profusifén de image
.nequue mediatizan:la percepcidn directa; has
té llegar a‘niveles casi patolégicos de enaje-
nacién. | |

La capacidad de séntir y significar los
objetos es un fendmeno cultural, eﬁ donde in-
tervienentahto lo emotivo como lo inteligible,
Veh,la articulacidén de cb6digos interpretativos
que estabilizan y corrigen los significados de
cualgquier objeto, para hacer posible la adaptg
cibn del organismo a su medio; a tal grado, que

cualquier objeto con alta entropia variedad que

SELp situe fuera de lo establecido, es absorbido

'y asimilado por el interpretante colectivo para

evitar la ruptura y neutralizar su influencia

. 2- A : . )
sobre la conducta. Vivimos el predominio de una

cultura visual (el 80 dg 1la 1nformac16n ccen-

: lra
cial nos llega por este conducto) que Ziminizado

los cbdigos de la realidad supliéndolos por los



de sus iconos industriales y ha relegado a un

~segundo orden los signos sensibles de caréc-

ter auditivo y téctil. Lo caracteristico, es
que esta-sbbreinformacién viéual no existid

nunca en el pasado y quiz& para sobrevivir de
bamos deshacernos de ella en el futuro debido

a su evidente negatividad y decadencia.

Lo que empezd con la imprenta como fuen

te de conocimiento que suplid en este sentido

a la exper1cnc1a est& ocurriendo con las imé-

g£¢~£;9%wv/£¢ua,&L¢cu/aﬁi
genes, yvel 6ido volvera a ser un sentido prl—

mordial. Con la civilizacién'urbana el "paisq
je sonoro" (entorno acfistico) lo mismo que el-
visible, ha sufrido enormes cambios. El entor

nc humano estd siendo invadido por una batahola

artificial completamente incoherente, en detri-

mento de los sonidos de la naturaleza que estén

en arwonia con nuestros ritmos e impulsos primi

genios, como el silvar del viento, el canto de

los pé&jaros, el Bumbido de los insectos; todo

ese universo sonoro que tenemos que ir a buscar'

a lugares apartadoiyﬁxcepc1onales dentro de la

22 : .
urbe. ~ En el mundo silvestre los sonidos propor

cionan claves decisivas sobre el medio ambientg,

y sus cbdigos son portadores de noticias, como
el canbio de las cstacionces, la proximidad de

las lieras, o la belleza misma en la msica de
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_la‘natﬁraleza. En téomioas genera%@Qondemos
afirmar que el trénsito a la civilizacién ur-
bana significa en términos sensibles, el pago
“de un paisaje sonoro de gran riqueza y fidell
;dad a oﬁro de baja signifiéacién y alta densi
déd,'en el cuél, una informacién acGstica tri
vial y adversa a la seasibilidad "encubre 1os
sonidos que desamos o necesitamos oir". Y por
; ) bru.lal
otra parte, la preminenciayYde las imégenes s
Buades artificiales sohre el espectéculo de la
naturaleza,.que se manifiestan en la‘ciudad con
evidehte antagonismc y conflicto.

En esta "civili:acién visual", el espa
cio aclstico se comprime artificialmente al es
pacid visual y fisico de manera que un habitan
te pﬁéde“&ompartircsu dormitorio o su estudio
con la‘industriq,al sufrir la‘invasién de sus
ruidos, y contra tal invasidén no tiene forma
de defenderse ya que la propiedad se definé ex
clusivamente en términos visuales y topografi-
cos.

Es hora de empeiar a pensar en como "di
senar" el paisaje sonoro de las ciudades combi-
nando la técnica y el arte al servicio de la co
munidad, del mismo modo como los mfisicos orde-
nan los sonidos de los instrumentos para crcar

armonfa y cquilibrio. Pero esto deberd hacerse
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impulsados'por motivos diferentes a los‘que

mueven a los productores de "mGsica de fon-

do" en los centros de trabajo para‘aumeﬁtar

la productividad o en los supermercados pa-

ra aumentar las ventas. A instanéias de los
"ejecutivos; los fabricantes deffeléfonos

que se instalan en muchas oficinas norteame-

" ricanas y.europeas,han aumentado la frecuen-

cia y la intensidad de los timbrazos para o-

bligar a los empleados a contestarlos més ré&

pidamente: €uanto menos tiempo esté una li-

nea ocupada més dinero puede rendir, de mane
i .

ra que &2 incrementar sus ganancias han con-

vertido a sus subordinados en una comunidad

de agitados.

Las explicaciones sobre los fenbdmenos

que atafien a la sensibilidad colectiva en la
ci§ilizacién industrial, estén tefidas de se-
rias contradicciones que parten de formulacio
nes’arquetipicas sobre la ciudad en su afén
por definirla. No sabemos lo que gg la ciu-
dad pero si creemos estar segﬁros de lo qué
la ciudad debé ser y nos perdemos en ello. En
tre el querer ser y el deber ser hay una dife
rencia imbortant?; Eﬁ primero,es el éontenido
esencial de la conducta teleolégica'quc legi-

tima las tendencias humanas; ¢l segundo,pucde
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~caer fécilmente eﬁ ei dogmatismo o en actitu-
des neurbticas al constatar que no alcamzamoé
ese objetivo y nos .echamos la culpa; Los pa—
decimientos dé la ciudéd son la peniﬁencia:
contaminacién,khacinamiento, feldad ... Le
exigimos a la ciudad un deber ser que no pue-
de darnos y asumimos la culpa por sﬁs aberra-
- ciones. En forma arquetipiéa hémos tomado mo

delos funcionalistas, o estéticos ajenos a su

,posibilidad y la deshacemos. Al cargarnos de
dulpa le'restémos a la ciudad su cééacidaa de
pfoporcionar placer y la convertimos en instru
mento de tortura. El finico deber ser de la ciu
dad, es la posibilidad de convertirla, (sin ar
‘quetipos) en ei sitio donde cada ser humano,
llevandé al mé&ximo las posibilidades de su ca-
paéidad de gozo, pueda entablar con ;os 'demés

‘relaciones significativas. Hay pues un collage

‘entre lo que le pedimos a la ciudad y la inca-
#pacidad~paraw§ozar lo ‘que nos ofrece. Cuando
su ambito, nos consﬁriﬁe,’tenemos gue buscar lé
posibilidad de nuestro desarrollo en la moaifi;
cacién de la éiudad o fuera de ella.

Por otra parfe, la ciudad no es s6lo un

super-objeto sino también un supersujeto. Es-

tas dos dimensiones hacen que no pueda ser lei-
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‘da con los mismos cb6digos estéticos de los obje-

tos particulares gque nos permiten entender su va

riedad y sus contradicciones. En la ciudad est4

expresado un proyecto colectivo y es hermoso; la

ciudad tiene otras lecturas positivas: es colo-

nial, es din&mica, es divertida, moderna..., sSi

bien no obedece a una voluntad de forma unitaria

como en el caso del micro-objeto. La urbanidad,

desde este punto de vista, consiste en aceptar a

la ciudad tal como es en su conjunto y gozar de

~ella. Convivir con proyectos vitales diversos.

Pero la Ciudad,. esta Ciudad de Mé&xico, en

estriéto, le niega al sujeto la posibilidad de su

.cabal desarrollo. Frente a la gratificacidn, la

1

. represeidn inmediata. Al asumir al supersujeto

urbano nos negamos en nuestra individualidad y é&s

ta es precisamente la negatividad qué nos agobia.

‘La conformacibn de la ciudad nos obliga, para'so-

brevivir, a trasladar la estética a un imaginario

inalcanzable, al gue no se tiene acceso como indi

 viduo. Asumimos lo cotidiano de vivir en la ciu-

dad, no por lo gque es, siné por la esﬁruétura sig
nificativa que noé const£uimos de ella, a im&gen
y'semejanza de_arquetipos semiolbgicos alejadoé'
de la realidad. Debemos admitir por tanto, que
la lectura de la estética urbana implica la lectu
ra de lo mfiltiple, en contraste conbla lectura

del objeto finico, y que las proposiciones del ar-
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teFUrbénoudeben>por lo tanto incidir sobre el su-
persujeto- y el supersujeto. .Si no somos capaces
de hacer é&sto como artistas, nos mantendremos in
definidamente en el arte rural proponiendo adér—
nar las plazas con microobjetos y produciendo.cug

dros (buénosyo malos) por frotacién croméatica.( )
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CAPITULO III
. IDEOLOGIA, POLITICA Y ESTETICA URBANA,

Debemos aceptar que la ciudad es el cam-

. po de la lucha de clases, antes que unkémbitov

estético al gue "le va bien el verde".

Esto es cierto, pero tambié&n debemos acep

tar que uno de los més graves defectos de la in-
terpretacifa marxista (vulgar) de esta realidad,
‘consiste en afirmar que si no se resuelve previa

mente su trasfondo econbmico, no puede hacerso

absolutémente nada y hay que abandonar todo pro-

pbsito por resolver los problemas sociales hasta

- en tanto se hace la revolucibn.

Quienes asi piensan suelen olvidar.que~1a
Ciudad no es Ginicamente el lugar donde se repro-
duce la economia, sino antes que nada, el lugar
donde se reproduce la ideologia, ya sea qué la dg
finamos como concepcibn, como conciencia o como
conjunto de imdgenes gque nos sirven para compreg
der la realidad. En‘cualquier caso estamos ha-

blando de una interpretacibn inteligible, unida

" a un sistema de cbdigos operantes (interpretant). -

De manera que la implantacién social de un oxrden

econfmico es el resultado y nc el antecedente
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de la implantaciéh de un orden idéolégico. No
es poéible por 1o'tanto esperar una incidencia
efeétiva en las relaciones econdmicas que nos
rigen sin una modificacidn equivaleﬁte en la

ideologia.

Cualquier propuesta social actualmente,
tiene por lo tanto un carécter ideolbgico in-
~ soslayable; ya se traﬁe de cuestiones econdmi-
cas © estéticas., El arte pGblico pretende tra
bajar. con y no solamente en la ciudad modelén-
dola en.funcién de un supuesﬁo bienestar social,
Alo cual, ademds de los problemas conceptuales,
‘técniCOS y politicos que plantea se ubica cen-
tralmenté en el éampo de la ideologia, desde el
cuéi parte y se canaliza hacia lasrdemés esfe-
ras del conocimiento y de la conducta. Inter-
pretar las necesidades colectivas es s6lo posi-

ble a través del ente cultural, (25) entendido

como la consolidacibébn de actos establecidos, al
rededor de los cuales sé ha configurado un siém
tema &tico, politico 'y estético, y no por medio
de divagaciones éseudo—cientificas o roménticas
sobte-la realidad. El ente cultural bien puede
referirse al‘afén de perfectibilidad moral en el
mundo cristiano o a la sociedad teénolégica de

nuestros dias que concibe el aprovechamiento de
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los recursos Ka motor hist6rico de la evo-

lucibn de la cultura. La necesidad humana

y su interpretacidn se convierte asi en una

I

traduccibn a los términos impuestos por la

carga propositiva de la cultura y no es sino

en la préctica (6tica, politica o estética)
que se resuelve la contradiccién entre la in
termediacién ideolégica @@%&aﬁ&ﬁ%ﬁﬁéﬁ .y las

realizaciones humanas. Si nos quedamos en

el an&lisis puro‘dé la realidad, es obvio

que nos quedamos sin la posibilidad de inter
pretarla y de asumirla; del mismo modo que

si s6lo la convertimos en signos de carécter

cultural nos alejamos de ella. No podemos in

A\ .
tentar una critica defELﬁuicio fﬁnal" de Mi-
1GHIRAND O

guel Angel en la Capilla Sixtina e—igrerey las
discusiones del Congilic de Trento, porque nos
guedariamos en la finta de las formas; pero la

N . s .’7«4\; -, .
postura opuesta, aquélla que #&4%7% %% inicamen

te descubre condiciones y mensajes ideol6gi-

cos en el cuadro, se queda casi sin nada del

sentir profundo de Miguel Angel, Hausser-afiEV

ma qué‘Rafael necesitabd de protectores podero

cuadros y esto pucde sonarnos horrible, pero

cualguiera que recucerde La Batalla de log Sacra-

mentes tendrd l1a contestacidHn a su alcancoe.

v

: ';3

( 253)

o 'l
e

A



~El-arte, es un proceso -que partiendo
de 1la sensibilidad, crea y recrea una sensi-
bilidad nueva; es un trabajo que aétﬁa sobre
la realidad y no un accidente deéprovisto de
prropééitos. No se hace arte por el medo jue
~go de frotar colores o juntar palabras, a mg.
nos que como uéhos "tebricos" y "Criticos"
consideran, sea una conéecuencia dé tocar la
" flauta como burro. ILa préduccién artistica
imélica la trénsformacién de la materia en
cultura y este trabajo es esencialmente teleo
16gico. No obstante, se trata de un fraba?
jo peculiar que implica la negacibén de lo pre
existente y una originalidad intencionada, aflin
 cuando el hallazgo formal pueda ser fortuito;
tal como ocurrid con el primer troglodita que
con uné piédra fuercapaz de crear una arma.Si
‘€1, de alguna manera no hubiera estado fuera
de la sensibilidad colectiva de su época y se
hubiera opuesto a las reacciones impuestaé por
élla, "habria lanzado el alérido més fenomenal
de ia pradera corriendo desesperado delante
del dinosauriq“. Al negar el acontecimiento al
que se enfrentaba en ese momenﬁo, se vi6 obli-
gado a crear un disposiﬁivo Que negara la nega

€ibn a que la realidad lo enfrentaba y asi, ne
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gando su negacibn (terror por el disnoraurio)

se afirmb.

‘El artista no es (no puede ser) sbélo a-

~quél que interpreta aquello que a la colectivi

dad le satisface sensiblemente y si la gente
es sensible a los comics, lo fnico que le que-

da es dibujar comics. Antes que nada, el tra-

‘bajo artistico, o el Gnico digno de tal nombre,

implica una reflexi®én critica sobre la reali-

dad que enfrenta para superarla. En la préacti

ca artistica dentro de la urbe, el artista en-
frenta una realidad que lo niega por }o que no
puede-existir en ella otro tipo dé arte que no
sea prdpositivo; tal ykcomo lo que niega al ar
tista paleolitico es, como afirma H. Read, "lo

intangible del reno en movimiento" y lo obliga

‘a aguzar con extraordinaria habilidad sus fa-

cultades perceptuales hasta hacer que la anato

mia del animal se transparente y pueda ser ob-

servada desde mGltiples puntos de vista. La

 estructura interna (oculta) de ese objato gue

se le escapa, que lo niega en su capacidad re-
presentativa, lo hace rebasar sus limites for-

s&ndole a enfrentar su rapidez o la mayor fueg

- za de aguél a quien se le enfrenta. El domi-

nio de estas condiciones dialécticas de la préc

tica artistica, se sintetiza de manera magis-.
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tral en el arte de Altamira, en donde el ene-
migo real se convierte en icono y el icono en
fetiche y en rito, para transformar finalmen-

te a Ja realidad. (26)

;-El artista de cualquier épocé trabaja f
inmerso déntré de una sociedad y es sensible
aylo que dentrp de ella se ehfrenta negativa-
“mente:al desarrollo de las facultades vy la
céndicién humanas, e iﬁterviene para transfor
- marla utilizando métodos de conocimiento difg
réntes a los de la ciencié, aunque implica, co
mo en ésta, una profunda identificacién con
el objeto de conocimiento; requiére.que éste
sea cabalmente asimilado por elyartisté, sin
- gue pueda permanener al margen de la materia-
lidad (sustantividad) del medio sobre el cual
'debe operar. El cambio ocurre cuando a tra-
.vés de la obra artiética se logra depurar, en
términos del mayor rigor, lo significativo a
partir de sus signifidados. ‘A través de este
trabajo de sintesis, el artista "materializa"
a su realidéd,concreta en tanto que hombre, en
los términos de lo que €l produce, de tal mane

ra como "el Quijote es lo gue sus aventuras na
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‘rran". Se compromete, y su vida sblo .

sentido en el producto de su trabajo o

:una unidad substancial entre ambos.

- El problema de la ideologia del
es distinto del pfoblema de 1la ideolog”

arte. El primero debe entenderse como -

cho subjetivo que tiene que ver con la

dividual del artista; lo segundo como
blema de interpretacién cultural de 1s&
tistica. Cuando la ciudad es la obra,

tica urbana es aquélla que permite ide«

.al superobjeto e introyectarlo en el su”
vtfavés de su sensibilidad, de la dépﬁlﬁgw
"lenguajé y de la asuncibn personal al 7.

~carse con ella.

Por esto, la estética urbana no

surgir de una mirada distraida o supex:i

- sobre los hechos urbanos, por mis gque o

ser "agudas" disquisiciones cientifica.
tender que la ciudad como finalidad de
tica artistica debe ser identificada, «

y asumida a través de la sensibilidad

" telecto. Esta falta de inter8s por pari. -

'artistas,vha hecho que su actuacibn sesx



caz y confusa.

Dentro de la f6rmula vulgarizada €& Coxl-
TCééﬁg'a la Ciudad como el sitio en donde a tra
vés de las relaciones sociales de produccibn

.se logra la com@n aceptacidn del sistema, des-

~de el cual, la estética, la légida y la filoso-

fia misma se presentan como estancos culturales,

- se pretende ignorar qué el ihdividuo no vive la
éiﬁdad en términos de produccién sino como ciu-
‘dadano: no como proletario o como explotado, si
'~ no que la percibe como el lugar en donde &1 des
- cubre el mundo y sué posibilidades. Es el ambi
to donde la construccidn del sujeto se realiza’

a través de la dialéctica entre el proyecto per

sonal (yo quiero ser arquitecto, bombero, comer

ciante...) y la realidad concreta de la onrtu—
Inidad para serloy en contraste ccon el mundo ru-
ral en el cual las alternativas son tan limita-
~das gque el campo de los posibles practicamente

‘no existe. Le propone al sujeto un mundo con-

25/

, , [ . .
R AtA 1 i i c—
‘tinuo en\gb vﬁfigla realizacidén es més restrlc _

tiva a cambio de la seguridad y facilidad de
lectura que ofrece. En la Ciudad, enbcambio;
existe una pluraiidad de estimulos vy élternatiw
vas que atacan viol@ntamente la cépacidad de
aéimilacién del sujeto; La 1cétura de la reali

dad es mis compleja y requiere de mayor habili-

.
—
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dad para resumir la mGltiple informacién en daf
\tos;ﬁtiies a lé inteligencia, por lo cual, tan-
to lalsensibilidad como el .intelecto presiden

la estructura ideoldgica de la cultura urbana,
-en contraste con los estaméﬁtos vy estratifica;
cibén dé la ruralidad que aletargan estas facul-
tades. En la ciudad, al reducir los datos por
efecto de una»aécién selectiva, aumenta necesa
'riamente el grado de conciencia con que esta
informacidén es leida, desarrollando asiyal in-
»telecto y a la sehsibilidad simulté&neamente. No
obstante, el sﬁjeto que meramente'deambula y vi
ve la ciﬁdad como una experiencia'y no como es-
pectativa, se hace indiferenﬁe a la negatividad,
golicitando inicamente por éQuéllos estimulos |
que su sensibilidad puede asumir sin esfuerzo,
pai‘a ser leidos por un sistema de interpretacibn
que regula .y aéume sus significados sin pertur-‘
”barlo. En el lado opuesto estaria el sujeto que
construye su pfopio intelecto a través de las mo
dalidades que recibe de la experiencia sensible

de vivir en la ciudad.

" En la préactica, encontramos una‘serie de
modalidades iﬁterﬁedias de la sensibilidad urba
na caracterizadas a través del intelecto, en -
‘dondé el sujeto reacciona'frente a la negativi-

dad del medio urbano de acuerdo a patrones cul-
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turales gue determinan su selectividad hacia

lo agradable, hacia lo .gratificante.
Esto conduce a la formacién de ciertos

esteriotipos que permiten enfrentar la reali-

dad urbana como negacibén que opera en el pro-

ceso de ideologizacidn, en el cual, el proyec

to personal, ante la escasa posibilidad de rea

" lizacibn, se convierta finalmente en realiza-

ciones compensatorias, tales como pasar todas

las miserias y penalldades posibles pero hacer
una flesta de guinceanos, una boda fastuosa,r
comprar un carro o tener casa propla.

A esta desviacidn de la posibilidad de

realizacibén individual hacia la despersona-

lizacidn, podriamos enfrentar un proyecto utd

pico gue comprenderia la identificacién real

' y‘fructifera del sujeto con su medio ambiente,

la tecuperacién de la informacibn y la reali-
Zacién. Esta propuesta corresponde al mundo
de los?hombres—libres que por ahora est&d fuera
de la posibilidad. Asi es éomo la ideoldgia

configura al sujeto y debemos entenderla, y no

- Gnicamente Dajo el estereotipo de “burguesa" o

"reaccionaria". La 01udad le presenta al sujeto
un campo ablerto a la p0510111dad que permite
(en principio) su realizac1én, pero dentro de

una rigida estructura clasista establecida a



partir de lé divisién de@ trabajc}y i la re-
produccidn ideolbdgica no tuviera ninguna aper
Jtﬁra‘no.habria transformacibén posible. La es
cala de la @iﬁdad que es enorme,‘condiciona'
al sujeto'y conforma sv individualidad ya dque
no puede ser dominada pot éste,pero también se
'conVierte-en el posible proyecto del hacer en
libertad que iré pasando al campo ae la realil
zacibén en la medida en gue surja un éambio sig
nificativo en las condiciones y en las relacio
nes.entré los hombres. Sin ello, cualquier
propuesta de un arte urbano se convierte en ac
cipnes subversivas de francgwgiradores de la
~cultura, sin alcanzar nunca un control suficien
te de la realidad.

Los artistas podr&n intervenir ahora en
la ciudad, s6lo en la medida en gque la entien-
dan como el lugar en donde la estética opera a
~través del imaginario colectivo y es en este
campo en donde las propuestas deben incidir‘en
primer término; La labor del artista no es
"hacer ia revélucién"vsino s6lo alli donde él
puéde hacerla, en su trabajo artistico a tra-
vés del cuél asume su responsabilidad politica.
A €l corresponde rcsolver los problemas sensi-

bles de la sociedad concreta a la cual pertene-
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ce. Su trabajo debe tomar el carécter de una
investigacién que asume ciertos problemas ﬁara
,darles soluciSn, y la maneravcomo los artistas
investigan es, haciendo arte ‘y no otra»co—
'sa. La Ciudad es hoy por hoy el centro de las
realizaciones humanas, el mundo se'urbaniza y
con ello aparecen nuevos probiemas y complejos
objetivos en todas partes. E1l arte urbano no
es uﬁ problema que sbdlo buede ?lantearse en el
socialismo, sino en cualquier urbe y alguien
tiene que realizar este apremianté trabajo;

A nivel urbano, gquienes imponen las éaé
tas estéticas como parte de la ideologia son
los grupos dirigentes. No se puede hacer arte
pﬁblico en contra del Estado a no ser que se
convierta en un acto ineficiente. Los artis-
tas con nuevas propuestas sociales; como los
constructivistas rusos, habrian ﬁodido trans-
formar esté&ticamente a la ideoloéia y posterioi'
mente a la sociedad de su tiempo si el ?oder pé
blico los hubiera apoyado; como no lo hizo, tu-
vieron que salir de su ?ais ya que‘la subversidén
era en ese momento imposible; Al instalarse en
otros paises, con iibertad de expresién ﬁero sin
apoyo del Estado, sus propuestas se convirtie-
ron en "arte culto", completamente alejado de

los ideales revolucionacios.
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Tal parece como si la Gnica forma de lo

~grar transformar est@ticamente a la urbe es ba

jo la imposicidén. A una dictadura esté&tica,una

‘voluntad de poder para hacer de la ciudad una

ciudad bella. jEsto es un sofisma! porque al

imponer la estética la estamos negando. E1 mun

'do'de‘la libertad es el finico contexto posible

para el arte. Pero libertad no es sinbnimo de

-ausencia de limites ni de propbsitos sino posi

‘bilidad de Aalternativas. La estética actual no

puede volver a la unidad sino mantenerse en la

-pluralidad, lo que debe cambiar son los propd-

sitos de esta pluralidad como reflejo de la vi

da urbana. Esta pluralidad es producto de la

divisidn del trabajo y de los mGltiples nive-
les en los gue se dan las re%aciones scciales,
donde se construye la mentalidad urbana} y el

sujeto enfrenta simultineamente los diversos

" roles en su vida cotidiana. Alli es donde se

da también el sindrome de desadaptacidn vy los
conflictos origen de la negatividad. Al adap-
tarse, el sujeto.se aliena en sﬁs posibilida-
des de desarrollo pero sblo asi puede operar
en la urbe. vExiste ademé&s otra pluralidad que
es negada por ésta. La piuralidad de la vida

que es rica y mﬁltiple,'sistemﬁticamente negada, en ma-



:"‘yor o menor medida, por los aparatos ideolb-
»*gicos.én todoé lados.

La diversidad atafie a la estética por-

" que es ella precisamente el elementd que per-

‘mite desarrollar la capacidad de ser hombre

en la tierra. Si el arte es lo que humaniza,
ese arte se refiere necesariaﬁente a lo mGlti
,plel.a lo plural de 1l1la vida, de»nogotros y de
losAotros; frente a la cual, la respueSta di
rigida desde la economfa o desde el Estado
puede ser el slogan de los pantalones Unisex
o el Realisﬁo Socialista. -Los alemanes gue se_
guién'a Hitler en su pesadilla ideoldgica no
-eran unas bestias, sinolpersonas que llegaron
a convertirse en tales porque sdlo tenian cin
-~CO ‘rYecetas para pensar y actuar, operaban con
reducciones de la realidad a esquemas absoluta
mente rigidos: cuando la unidad y no la plura
Tidad es el objetivo""itodos los judios son
;wwwwuﬁos«perrosl"
No se le puéden fijar metas ideolbgicas
'al trabajo artistico porque su funcibén es tra-
tar de descubrir la diversidad del mundo. Cuag’
do Stravinsky descubre que hay otras estructu-
~ras ritmicas en la mGsica o Shoemberg otras pg
--sibilidades-tonales-y-Chagal-y Mir6 gue hay o-
tras formas y colores inexplorados, el mundo

después de estas experiencias es mas ancho.
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i e S La ?roﬁueSta inicial de los constfucti—
{g_. . ‘.» vistas sigue siendo vadlida. Hacer arte valién-
| : dose de los materiales existentes de acuerdo a
., las posibilidades de realizacién. No hay esti-

fo A lo sino necesidades y circunstancias, no se sa-

r

be que va a suceder y el resultado depende de

la intervencidn en 1lo diverso como respuesta a
- la necesidad en sufbosibilidad de Satisfacerla.
Al arte no pueden fijérsele metas‘ideolégicas SO

ﬁena dé convertirse en Stalinismo. Las dictadu-

ras estéticas siempre conducen a la unicidad an-

tiestética;

“Queda sin embargo por resolver el pro-
blema de si la obra de arte es uﬁiversal, inde
ﬁendientemente de las ideologias o si tiene que 
éorresbonder de alguna manera a eilas bara ser
,aéeétada y valorada. Si en vez de Stalin el
bdder lo hubiera teniao Trotsky; 1aé coSaé ha

“brian sido posiblemente mejor porque a ééte

le gustaban los constructivistas. Si los cons-

tructivistas hubiesen sido apoyados por el Esta
~do, seguramente gque sus resultados se ha-
brian modificado notablemente porque la ideo .

logia, querémoslo o no, forma parte esencial de la
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- posibilidad artistica y se afectan mutuamente;
"Sin émbargo, mientras la diversidad ahonda m&s
en lo particular adgquiere mayor dimensién‘uni—
'versal.‘ Veléunez llegava lo universal en el
arte bor via del servilisﬁo hacia el rey. No
_ héy cuadro més‘universal que Las Méninas; ni
novela m&s universal qué el Quijote.a ﬁesar de

su carécter localista. ILa calidad estética es

independiente de la ideologia del artista e in
cluso de aquella que representa su obra;
Elbarte urbano al quédar inscripto al
planeamiento, pasa a formar parte de las éoli—
ticas de ejecucibn del Esfado. La @alabra "ﬁé
litica" puede referirée, bieﬁ a toda accidn teﬁ
diente al perfeccionamiento del orden social o
ser utilizada como sindnimo de "boder": "Poli~
tica" tienen la misma raiz y hasta el siglo
XVIII significaron acciones muy positivas en ré
lééién con la urbanidad y en general con las dg
cisiones comunitarias y los derechos ciudadanos.
Es la actividad politica ia‘qué decide la suer-

te de la Ciudad. ( ). La definicibn aristoté-

“su sentido original. Para Aristbteles signifi-
c6 "animal civilizado", el ente urbano que vive
en la civis, que corresponde en el mundo romano

a la polis griega.




. Se refiere por lo mismo a todo lo re

lacionado con la Ciudad, con las formas urba-

nas y con el proceso civilizatorio. En las co

munidades urbanas originales, la variable es-
tética estaba indisolublemente ligada a la po-

litica, porque lo estético en su acepcibn eti-

" moldgica acompana a la humanidad desde sus ori-
genes en este proceso civilizatorio que nace con

- la Ciudad.

Lo estético alude, en principio, a esa
caracteristica adicional, extracomunicativa, a
ese signo que en todos los lenguajes artisticos

expresa el sentido mé&s cabalmente humano de to

das las cosas, de todos los objetos. Piénsese

por ejemplo en el momento en que la vasija pasa
de simple fécipiente a expreSién de la condicibn
humana de guien la usa. Se le afade algo‘@ue re
basa su funcibn, un ornamento que la caracteriza,
aparentemente innecesario y sin embargo determi--
’ &

nante. Desde el momento en gueYlas lenguas natu
rales; trascendiendo la mera funcidn comuhicati-
va se les ldgfa infuhdir un rasgo imaginativo,
metaféyico, melddico..., aparecen el canto y la
poesia, él fenbmeno litérario, el fendmeno aftign

tico. Estos valores adicicnales los plantea

" Shiller cn sus "Cartas sobre la RducacidOn Estétid

ca del Homhru", como una cvolucidtn de lo Gtil ha

cia lo expresivo. Todas las artes surgicron  a

/ < ‘
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partir de acciones utilitarias'que fueron de
sarrolldndose en sus valores“formales hasta
llegar a.constiuirse en lenguajes estéticos:
coreograficos, musicales, arquitectdnicos etc.
'1Dentro de los sistemas ?Oliticos, con
“sus mﬁltiples formas y variantes, es donde se
se ha decidido la historia de la humanidad y
es alli»precisamente donde, hasta’hace muy éé
co, las politicas estéticas eran parte impreg
cindible, con todo lo que significan no solo
desde el punto de vista cultural, sino onthé
nético y'fiologenético‘?ara la vida humana;
Lo que.implican estas politicas es 1lo

,_gratificante pero no sblo como agquello que -

agrada a los sentidos; sino al juego y a la cé
__pacidad perceptiva del-individuo. -El1 <joven -
‘Marx senhalaba como una de las funqiones‘prin—
cipales de la*préctica'artistica;‘"el desarré'
1lo de todas y -cada una de las facultades hu-
imanasﬂ.ﬁ;Aﬁinarﬁlos.sentidos-implicawacrecen—
tar la imaginacién'y lakinteligencia e impul—
sar la plenitud humana hacia la libre manifeé
tacibn de todas y cada una de sus potenciali- 
dédes. |

.Desde Siempre;rel emplazamiento més a-
decuado para el ejercicio de estas facultades
ha sido la ciudad, civilizadora por excelencia.

La politica esté&tica se contrapone por lo mismo
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a los signos del poder, que parecen caracteri-

zarse como signos adversos a la plenitud huma-

na, al darse en una relacidn binaria entre po-

tentes e impotentes, que se manifiesta en for-

ma cotidiana aun en potencias de quinto'rango

como la del gendarme de la esguina. Se confi-

~gura asi una fenomenologia del poder contraria

a la estética. Son como el agua y el aceite

‘que no podemos mezclar. Elo s6lo es posible

cuando la esfera de lo politico se despoja,
aungque sea parcialmente, de sus tendencias ne-
gativas y se convierte en parte del proceso ci

wvilizatorio. En su hermandad con lo estético

..se crea una tendencia encaminada hacia la con-

secusibn de la plenitud humana, al desarrollo,
a la satisfaccidn y realizacidn del gggﬁg; en
el sentido que le da Shiller,’tan contrério a
la ideologia del poder que caracteriza al fené

meno politico strictus sensu.

Si dos términos antagbdnicos como son la

"estética y la politica pueden y deben unirse,

ello requiere sustituir los objetivos de la su-
jecibn por los objetivos de la libertad, sobre
bases firmes y no s6lo como momentos heterdcli-
tos en la histofia de lé civilizacibn. Momentoé
en los cuéles, gobernantes, técnicos y artistas
han interpretado cabalmente las tendencias de 1la so-

ciedad en las decisiones que influyen sobre ella
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' Yy espeéialménte en la conformacién de la ciudad.

Todos los movimientos artisticos surgiv
dos coh‘éste espiritu, han tenido como base una
doctriné o una teoria, aunque Ssean discutibles,
que han servidb como-enlace con leos centros de
poder para‘configurar las politicas estéticas y
aplicarlas. Tal es el'casb del Bardn Haussman
que transformd a ia Ciudad de Paris de modo gra
ﬁificante, o de la Banhaus cuya influencia, en
forma indirecta, ha repercutido en todo el mundo
occidental.n

El proceso Ci§ilizat0rio’se da Gnicamen
te, entre los términos gue establece la politica
como>ejercicio del poder’péra el control del de-
sarrollo de ;a civis}y los de la estética como el
desarrollo de la humanizacidn de esa misma civis
,(civitas); Existe pues una relacibn dialéctica

278 91/ 47 80T
entre politica y estética que se z#@ en ciertas

coyunturas hist6ricas, como ocurrid cdn‘el cons-
tructivismo en la URSS y la cérriente del funcio
nalismo en el mﬁndo europeo. Pero existen otros
 ’m0mentos en que el poder estatal impone una es-
tética frente a la cual, los honbres sensibles se
ven obligados a pasar a un juego de oposicién,
‘en el que los valores estéticos quedan reducidos
a précticas intensivas contfa el cjercicio del

poder. Hay puecs felices coincidoncias en las que



el artista y ei Estédo pdeden caminar'de.la‘mg
no y generar politicas positivas, y otros mo-.
mentos en los cuales los artistas se ven'obli—
. gados a conservarsé como arrecifes solitarios
de la resistencia, de la hﬁmanizacién frente a
"lo otro". Todo ello sugiere 1a>posibiiidad
de una dialéctica entre Sgiggggéég politicas y
estéticas, gue por su propio ejercicio:puedan
llegar a convertirse en ecciones estético—poli
tiCas[Alo_cual no quiere decir de ningun modo
que la estética sea poliﬁica, ni que siempte
exista‘una politiéa estética, sino que, en cir
cunstancias concretas pueden manifestarse de
 esta manera.

Cuando hablamos de estética urbana, ta

hazr ot girdeglads -

les politicas seViEaiZy#&ter Gnicamente a tra-
vés de expresiones artisticas instrﬁmentales,
configuradas materialmente en la préctica edi-
licia, pero quizd habria que recurrir arese o-
tro arte que estd concentrado en el propio suje
to y que da dgigeh a la "estética interna" de
cariacter conductual de la que ya hemos hablado,
y que tiene que ver con el ritmo de los pfoce—
S0S vitales??él aliento; la coordinacibn muscu;

lar y todo lo que hay de m@sica natural en el

hombre; a difcrencia del arte gue requiere de

todo un instrumental téenico gue lo haga posi-
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v‘. ble. En el proceso en el cuai el'ihstfumento_se
“';¥convierte en simbolo por medio de esa plus o adi
cidn estética}vexiste una dialéctica y muerte del
* -signo, en la cualkel arma que sirve para conse-
‘guir.sustento pasa a ser el‘siﬁbolo del poder y
el instrumento que somete y sojuzga. Existe una
transmutacidén desde ei momento utilitario al mo-
mento simbdlico que no sblo es un agregado sino
-una verdadera transformacién a los ojos del hom-
bré, obedece a nociones arquetipicas como lo Vig
torioso, lo bueno, lo heréico y una vez estable-
cidas operan sobre la conciencia con autonomia.
Al adguirir la configuracidn simbélica,A
el iénguéje pasa de un mero juego lGdico (boéti—
co) a una estética mediatizadora que obera en las
~relaciones sociales. -Pasa de lo fitil a 1lo artié
_tico y finalmente a lo arquetipico en donde piei
de paulatinamente sus caracteristicas de libre
'juego para -entrar a formar parte de la retdrica,
- .—-hasta -que --finalmente -su-sentido se-agota en el
ZCOnsumo de sus sighificadosvy estos deben ser sus
titufdos o renovados.
Entre los,avatares'de la civilizacién
~estd la oposicibn en la que los artistas se divoi
cian de la polis, talkcomo estd ocurriendo ahora,
y otros m&s fecundos en que ambos coinciden. Cabe

‘preguntarse si la separacibn entre arte y politi-
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ca no es, en filtima instancia, una cuestidén de
disidencias circunstanciales que pueden ser supe

radas y no una contradiccidén de fondo. La histo-

~ria nos confirma que las grandes coincidencias

entre el arte y el Estado, siempre han resultado

positivas para el proceso civilizatorio, en la -

-medida en que permite que la préctica artistica

transforma a la ciudad de modo m&s positivo que

.las actitudes contestatorias, que siempre redu-

-cen el campo de accibn del artista a pesar de su

innegable nobleza y necesidad.
“En los tiempos que corres, los artis-

tas deben aprender a influir sobre los organis-

~amos del -Estado para que se adopte una politica

‘estética adecuada a los problemas que la socie-

dad enfrenta y no esperar a que buenamente ocu-

rra. Esto es lo deseable, salvo en el caso de.

~gobiernos aborrecibles de corte fascista que ha

cen imposible cualgquier colaboracidn. Lavmargi
nacidn del artista en el proceso civilizatorio
ﬁéwééwﬁg'debido”éieﬁpfe a un accidente politico,
ni tampoco a la falta de circunstancias histéri-
cas que permiten ia participacién, sino tambié&n
a que esta partici?acién se les ha esca@ado de

las manos, por el grado de complejidad que recla

ma actualmente y para la cual no estén prepara-

"dos. E1 conocimiento de la realidad se ha

complicado de tal manera que solo podemos pene-
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= trar en ella a través de potentesrihstrumentos

de obsérvacién eAincluso de prétésis infelectug
'les que'hacen posible el‘control de la enorme |
ucanﬁidad-de informacidén que la civilizacién ur-
’bané ﬁ;gggﬁi' Lo mismo ocurre con lcs instrumen
toé de ejecucidn que inciden sobre ia réalidad.
El arte se ha guedado a la zaga, la realidad se
le escapa en la medida en que los artistas con-
tinGan anclados en sus précticas milenériai,sin
que los medios puestos al servicio del arte es-
tén a la altura de los,requerimiéntos. La civi
lizacién urbanavha complicado enormente todoé
los procesos y las’formas de vida, por lo que
el>artista debe cambiar sus métodos y sus con-
ceptos tan radicalmente comc sea necesario. Su
~forma de conocimiento sensible de lg'realidad-no
podré eludir por més tiempo valerse, al-igual
que el conocimiento intelectual, de los instru-
mentos de todo tipo que est&n ya a su alcance.
'Al no hacerlo se retrae sin llegar a acceder a
los centros planificadores que son a su véz ins
~trumentos de éjecﬁcién del Estado.

Si es cierto que el buen‘arte es disi-

dente'por esencia y transformador, independien-

vtemunte de la 1deologia que sustentc,ontoncca

gabon QQ%.&XYQY“ativa%: integrarse a los drganos
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 démicos, para que pueda adguirir un cardctar.
politico.  Es imposible que ante un.problema

~social de tal magnitud nos pongamos a intuir

cual podria ser la mejor manera de abordarlo.

‘Una vez implementada la investigacidn hay que

.actuar, aun a sabiendas de que somos aspiran-

tes a cientificos sociales. Por el momento
no contamos con las ideas reguladoras del pro

blema y menos aun con el instrumental técnico

f‘para poder aproximarnos al nivel de realidad
‘en el cual sé manifieéta pero debemos tomar
Adeéisiones de campafia aun a sabiendas de que.
_ﬁuchas fallarédn. Nos enéontramos en las mis-
-~mas circunstancias que la medicina cientifica
;en,sﬁs inicios tratando de curar a toda costa,
.aun sin disponer de los recursos intelectuales
'y técnicos que ahora posée. Hay que trabajar
~con 1o que se tiene y al mismo tiempo aproxi—

marnos al fenbmeno de manera cuidadosa y metd-

dica para ir mejorando nuestra accidn progresi

- vamente. Es posible que no exista: por lo pron»

to ninguna respuesta para los problemas que nos

~estamos planteando pero hasta que no estemos

ciertos de ello tenemos la obllgac16n de 1nteﬁ

pexo no como una accibn caftigy
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Todos»ios criticos~de>la'ciudad coin
ciden en gue muchas cosas dentro de ella estén
fmai. Para poner un ejemplo tenemos la\publici

! daa,éomercial que constituye un fenbmeno de CQEA
taminacidn visual evidente. Sin’émbargo, con
afirmar esto no se corrige absolutamente nada;
'si no somos capaces de integrarlo a un cuadro
nosolbgico con la aplicacidén de métodos de ob
-servacidn rigurosos que ﬁermiten descubrir sus

~causas y sus efectos sobre la conducta. Mien-
vtras-né logremos é&sto, no pésaremosvnunca la vo
ciferacidén mis o menos lfcida.

Quienes no estin de acuerdo con este
»ériterio, son por lo general aquellos que toda-
via piensan que la aélicacién del mé&todo dialéé
tico para la interpretacidn de la realidad so-
cial, consiste en aplicar indiscriminadamente
las trillédas férmulas de la economia y ﬁoner—
lo en "lenguaje cientifico"; Al hablar de la
W““*;Ciﬁaéa”nos estamos refiriendo ‘antes que nada a
un fenbmeno susceétible de ser conocido a tra-
vés del método eiﬁerimental; atin a sabiendas de
que no se puede exberimentarkcon las bersonas
de la misma ﬁanera que con los conejos de labé
ratorio.

Cualesquiera gque sean las conclusiones

a las cuales arribemos no podemos evitar que el
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sentido que les demos gquede inscrito dentro de

un marco ideoldgico que se convierte en concien

cia (faléa 0 no) de aquellos aspectos de la rea

lidad que nos interesan. Este sentido estd fue
ra del terreno del conocimiento cientifico y se
totalmente incomunicable. Lo comparten sin em-

bargo aquellos cuya estructura ideolbgica y cir

‘cunstancia estructural e histbrica son afines y
~solo pueden ser estudiados connotativamente desg

de la semantica, desde la poesia o por la intui .

cidn pero jamds estarén en el cam?o de la cien-
cia.

"El arte es una forma de conocimiento intui
tivo y no cientifico, éero el fenbmeno artistico
en tanto que es barte de la realidad si Que es
interpretable a través del método cientifico; y
la semiologia puede formar éarte de este método.
Muchos "marxistas" sin embargo, se han abartado

del método experimental, creyendc que, como Marx

-~sebasbenla realidad para conformar sus tesis,

ellos pueden quedarse en el nivel de las f6rmu-
las, que éste dejd, para sustentar sus juicios,

con lo cual se mantienen en un nivel semioldgico

“totalmente apartado de la realidad. Se cree con

ingenuidad/que la sola aplicacibn de los princi
pios tebricos en los que se finca el materialis
mo histbrico, constituye ya una metodologia -

para las ciencias sociales, indepe n-



dientemente de la cénfrontacién riéurosa con
la realidad a través de los métodos de obser
vacién y verifiéacién'propios de la ciencia.
Es precisamente por ello que los sociblogos
jO6venes esté&n ahora empenhados en«deéarrollér
 una verdadera ciencia experimental basada en
el materialismo dialéctico, aplicable a todos
 los campos de la sociologfia incluyendo al ar f
te. Se puede decir que estamos en el embridn
-del método cientifico de las ciencias socila-
les, el cual por ahora parece no poder ir més
rallé de la estadfstica. Lo importante sin em
*bargo.es poseer infdrmacién suficiente, élasi
ficada y confiable que poco a poco pueda lle-
gar a integrar las hipétesis del problema. Es
necesario romper con el prejuicio delque el
Larte y la estética no tienen nada gue ﬁer con
la ciencia. Pero no se hace ciencia simplemen
te con la utilizacién de los metalenguajes’
cientifigos referidos a la estética. El acer-

vo histbrico no es una informacibén confiable

para integrar un nivel semiolbgico de la esté-.

tica urbana, 'porque nuestro nivel semiogénico
(realidad generadora de. signos) es distinto de

los del pasado; - Adem&s, las transposiciones

f&ciles que ahora se hacen desde el campo de la

economia politica, para explicar los fen6Omenos

artisticos, no pasan de seor, en muchos casos,
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~simp1es piruetas del raciocinio. Al igualar
- la produccibn aftistica.cdn'la produccién de
mercancias, por sugerentes y verdaderos que
sean los ingenios intelectuales que nos per-
miten descubrir la apfopiacién de la plusva-
- lia » los mecanismos idéolégicbs de los qﬁe
se vale el capitalismo para la explotacidn
~del trabajo humano, de ninguna manera nos per
-mitepconfundir lo que el arte tiene de mercan

cia con lo que tiene de signo, en donde el

-
c .

'consumo,'Si bien existe, no tiene nada que ver
'conyla economia, por mé&s que Jean.Baudrillard
hayarempleado 263 p&ginas de un abstruso ensa-

'. yo para ﬁratar de demostrar lo contrario.(2@)r

| Es obvio que lo que convierte en mer-
~~cancia al signo estético no es lo que lo hace
‘arte, del mismo modo en que tampoc0‘lbkes lo
gue lo hace Gtil en el sentido instrumental
del objeto artistico. Como es obvio qué el Con
sumo ‘Informacional del signo no se paga con di
nero sino con ﬁastio y por lo mismo, su produE
cibn no genera plusvalia sino entropia~yériedad,
gue hasta el momento no ha sido cuantificada en
dinero; y'por Gltimo, y.ésto es quizd lo mis im
pcrténte, en el campo de la economia politica

la relacibn centre estructura y superestructura

tienc un caricter implicativo que cs imposible
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sostener en ei»camPO'de,la produccién artistica:
Si bien es ciertd que.a una forma y relaciones
-de proauccién de corte capitalisﬁé Correséonde
 hecesariamehteruha ideologia-del mismo nombre,
~de manera que se implican mutuament?’tal im@li
 céci6n se hace insostenible cuando se afirma que
la produccidbn artisticae dentro de una sociedad |
-capitalista es necesariamente (ég;éiéﬁéy ca?ité
lista, es decir, enajenante de la condicién hu-
mana enbtanto que ée produce por su valor de caﬁ
biO'y no de uso. En este casoc la relacién no es
implicativa sino conjuntiva y aun disjunfiva; es
~decir ‘que si bien es cierto que el arte tiene un
yalor de cambio en la sociedad.urbana; éste no

- es determinante de su valor estético y en muchos
~casos ni siquiera es relevante en s{ mismo como
en el caso de la pbesia, de la danZa) de la mG-
‘sica, y en general de todas las expresiones ar-
tisticas gue no son objeﬁés sino géggg; bor mas
gue exista el fenbmeno del disco-mlisica-mercan-
cia o’del best seller eﬁ la literatura; béro se
olvida que el arte es ﬁambién (y ésta es su defi
nicién especifica) conciencia critica, novedad y
no redundancia, humanizacién y no enajenaciénﬁt
que eétos atributos éon independientes del marco

.econbmico, politico, o ideol6gico donde surgo.
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Decimos todo esto, no porque estemos en

contra de las tesis que sustentan la visidn nés

1Gcida de la historia que se ha dado hasta ahora,
ni pof discrepancias con la vera;idad y seriedad
intelectual del marxismo, sino preciéamenté por

que creemos en ello. Exﬁralimitar una tesis cien

tifica o cualquier doctrina mé&s alld del &mbito

“que le corresponde, siempre ha tenido consecuen-

cias mefastas para ella misma. La teoria de la

evolucidn acabd siendo okjeto de discusiones bi-
zantinas al ser trasladada a la teologia; el psi

coanalisis.;se vulgarizéra tal grado gque acabd

por pderder casi totalmente su carécter cienti-
~fico como explicacibdn de las neurosis, precisamen

te por haber sidovpaseado en triunfo como expli-

cacibn de todos los actos humanos incluyendo al

‘arte desde luego. La teoria de la relatividad se

ha convertido en el tema predilecto de la més ram
plona literatura de ciencia-ficcién y las tesis de

Marx son la panacea en turno que nos exime de te-

ner que confrontar nuestras disquisiciones con la-

verdad y de la acre tarea de investigar antes de

_’A?;éﬁgzg;.juicios sobre aquellos aspectos de la rea-

lidad qué.nos interesa comprender.

Nos da 1la razéh la propia interpretacibn
que hace Henri Lefebvire Gﬁg)del concepto marxista
de idéologia, cuando afirma que &stas (las ideo-

» . )
logfas) deforman la realidad & través de las ra-

-

W™



presentéciones en uso, seleccionadas poxr los gruPés
”dominéntes, por'el hecho dé que tales repre-
‘sentaciones pretenden erigirse en totalidad,
en sustitucidn de la finica totalidad real;
lé“de la pfaxis. Por medio de esta extraé§~
ﬁiacién llegan a convertirse en giséémé;
(teéricos, filosdficos, politicos; juridicos,
urbanisticos), que tienen como rasgo comln el
Cir contra la marcha de la historia.b

Si hemos de entender correctamente
el imporféntisimo papel que en los fenbmenos
‘estéticos juegan las relaciones de ?roduccién
y las ideologias, no es haciendo estas trans-
posiciones féciles sino en la sintesis entre el
pensamiénto y la vida gue sb6lo se da a través

de la experiencia. Es cierto que la economia de

consumo y la ideologia capitalista han afectado
la naturaleza humana hasta el nivel instintivo,

,condenéndola a una dominacidn permanente, pero
) Cpice affyiston Flaewte,
no hay que olvidar quey "la qen51b111dad ha lle-

‘ (72subromn)
gado a seryuna praxis de la llbertad y emerge

de la lucha COntra la violencia y la explotacibn,
allf donde esta lucha se encamina a lograr modos

. ¥ 3 . . ‘
'y formas de vida nucvcs '@ qu@ la dimensidn es-

tética puede servir como una especie de calibra-
dor para una socicdad libre. Un universo de ro-

laciones humanas que ya no eostdé mediatizado pon

1
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‘;Lwé1~mercado, que Ya no se base en lé exblotacién'
competitiva ¢ el terror, exige una sensibilidad
‘liberada de 1as satisfacciones-represivas de las
sdciedades sin libertad. Formas y modos de reé
~liaad que hasta ahora s®lo han sido éroyecﬁados
pOr la imaginaciénAestétiCa. El contenidb SO-
cial de las necesidades estéticas se hace evideﬁ
te a medida que la ekigencia de su satisfaccidn
se traduce en accibn cblectiva; Desde el inofeé
sivo impulso por lbgrar méjores reglamentaciones
de las zonas urbanas ¢ un minimo de Proteccién

. . “ . .
contra el ruido y la stciedad, hasta la presidn

'para due se cierren &reas enteras de la ciudad‘a

la circuiacién de automdéviles, la descomerciali-

~.zacibn de la naturaleza;..... tales-acciones se
irén haciendo cada vez mis subversivas contra las

 “instituciones”. (%@)

| Por mucho que sé éspecule sobre ei sen-

_tido reaccionario de la afirmacibn de Leborbusier;
de que las cosaé no se revolucionan haciendo revo
luciones, sino que la revolucibn real‘cbéfa en la
soluciédn de los problemas existentes égf)no deja
de ser una~ideavmas fecunda'que SQntarse a espe-
rar tiempos mejores junto al mufo de las lamenta-

ciones.
.
anradcle

o

~ - . . »
fﬁ\01on anos de distancia de la mucerte del

urbanista espainol Don 1ldefonso Cerdd (1815-1876),
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guien genialmente intuyd la progresiva deshu-

manizaci6n de la urbe con el advenimiento de

‘la civilizacibén industrial y luchd toda su vi
‘da por salvar a la €Ciudad de Barcelona de la

‘catéstrofe, se siente en ella, al visitarla,

la angustia de la fealdad, el agobio pfoducido

por la construccidn de las viviendas masivas

y el trédnsito de vehiculos que ahogan su vida

y la destruyen. Es espantdso ver por dondequie

"ra esas torres mondtonas y apenhuzcadas con ro-

pa‘colgando por las Ventana%,y por todas partes
también; las grQias que las construyen incesante

mente. La ciudad vieja con su barrio gdtico y

‘sus arboladas ramblas son ya pequefias islas lu-

minosas en medio de la.multitud de "cuevas civi
lizadas" que la ahogan. En las ventanas de las
casaé gue dan.a las avenidas de mayor trénsito
aparecen letreros indignados que rezan: “"quere-
mos una calle, no una carretera". El ruido kés
ensordecedor y los humos de los escapes hacen

irespirable la atmbésfera. "Las victimas de la ra

_pina de alquiler de viviendas y del hacinamiento

(escribia Cerdd), exceden a las de las guerras y

las de las peores plagas. La revolucibn indus-
trial trajo consigo la soberanfa absoluta de la

propicdad privada y ¢l espiritu de lucro como mo

tor absoluto del desarrollo". Sin embargo, &1 pen

gl
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saba que su Ciudad, todas las ciudades, de-
bian ser espacioé estéticos -que establecie-
ran la armonia entre la privacidad y la vi-
da cdmunitaria, entre la naturaleza y la cﬁl
tura, "ciudades arboladas como una rambla
inmensa".
La belleza de una ciudad no esté ﬁni
‘camente en la limpieza, armonia y el cuidado
formal de su fisonomfa sino en -que todo ello
sea el reflejo de la forma de vida de quienes
la h¥gbitan. La féaldad y desarmonia que se
repite escaﬁdalosamente por todas las ciuda-
~des que han sido alcanzadas por las modernas
furias desarrollistas, nos hace pensar que
las condicicnes de vida de los hombres’que vé
ven en ellas, de su trabajo y de su realidad
'son igualmente incipidas e indeseables.

Para que un estado de negatividad sé
cial pueda ser corregido,ves condicidén indis-
pensable que lcs miembros de la comunidad que
ﬁk{vive, sientan la necesidad de modificarlo.
y aparezca en.sus actos'el rechazo como ten-
dencia, sin ello, ningGn esfuerzo externo, por
poderosobqﬁe séa, habré de lograr el cambioc.la
genté que vive eh las calles yvno los planifi-
cadbrcs son los que deben aprénder a decir NO

a la jerarquizacidbn de las calles, NO al privi-
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legio del automévil, NO a la invasibén publici
taria, ai agobio, a la marginacibn ....' y a
todo lb negétivé gue hay en la €iudad. Mien-
"trasktanto, todas las fuverzas que han formadd
las distopias urbanas seguirdn presentes sin
que se manifieste ninglin cambio de signo én
vSus tendencias. El hombre'comﬁn debe saber qué
~Qiudéd desea y no aceptar aqﬁella?que le estén
dandé porque de seguir asi es indudable que és
ta lo aplasta:é. El bienestar colectivo no pue
Ade estar nunca fincado en la suma de ©goismos

particulares. Las frerzas ciegas de la econo-

z

mia de mercado que rigen su crecimiento hacen
que ya nadie sepa hacia dondé vamos, ni alGn a-
quéllos que toman las decisiones. Eé indispen
sablevnovilizar todas las fuerzas humanas contra
éste peligro ya que a quienes manejan la técni-
~ca pura y el racionalismo les ha faltado la ima
ginacibn y 1& voluntad para crear la ciudad apro
v“piadafe%@
 f o ' ha.

,El arte urbandrde empezar por ser un
'agente que desbierte el letargo de las coﬁcien—

cias hacia el deterioro estético, sentar las ba

ses para una conciencia posible gue permita mo-
dificar a la ciudad totalmente en el futuro, cuan
‘do finalmente sca Osta transformacién cl resulta

do de la voluntad colectiva, en contra de la cs-

3
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fética paladina que sigue creyendo en que las
estatuas de los héroes, las robdstas ninfas
“de las fuentes o cualquier otro "objeto artié
ticb" es el finico cambo de accidn del arte ui
Kbano; |

Entonceé, aéarecerén nuevoéyderechos.
ﬂhumanos en las constituciones politicas gue -
rigen la vida en comfin de los ciudadanos; que
' las constituciones existentes no_@udiefon coﬁ
~templar desde su'perséectiva rﬁral: el defe;
cho al sol, el derecho a respirar aire éuro,
¢l derecho a no ser aﬁléstado bor lés ﬁSQuiﬁas;
~ el dexecho a 1a‘estética;.: y s6lo entonées;

~cuando los legisladores presionados por la vo-

~luntad colectiva cobren conciencia de todos

‘1os problemas que ahora agobian la vida en las
.ciudades, la estética volverd a ser un satis-
factor indispensable en el comportamiento so-

...cial de los seres humanos.
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CONCLUSION : B \Ef

QuiZé la més importante aunéue ele-
-mental . conclusién a que podamos llegar por el
moméhto, sea la convicciénide que el arte urba
. nokes'un problema ingente de nuestro'tiempo.
'La diferencia central entre el arte urbano tra
_dicional y €1 que las solicitaciones actuales
'réciaﬁan, consiste en‘que el fendmeno urﬁano ha
~cambiado tan radicalménte COomo lahcivilizacién
gue lo prohija. En poéo tiempo la humanidad en
tera ée habré éonvertidd en una sociedad urbana
(ecﬁmenépolis) que sé extenderd interminablemen
' telpor todos loé sitios habitables del planeta,
enlazando a los seres humarnos a tra&és de com-
plejos y éficiehtes sistemas comunicativos. Esté
proceso histdrico entraha serios riesgos y las
alternativas que se presentan estédn representados

- en las gré&ficas (ﬁ;ﬂ?)
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kaLa,alternétiva uno (grédfica A) se pre
 sentar5 si se toman medidas inteligentes que man
‘tengan la poblacibén rural separada de la pobla-
cién urbana en condiciones de equilibrio. La al
ternativa dos es por el momento la'tendencia_ge—

‘neralizada hacia la urbanizacidén total.
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‘ deﬁcia el nﬁcleo-instintivo de la esbecie (cajé
:negra) tome el control de la amenazante situa-
~cidn y haga qué’elrhombre mismo utilice el medio
‘ya experimentado en Hiroshima bara lé extermina-
'ci6n>devgr3ndes masas urbanas. Deséués de la
o?eracién es muyAprobable qﬁe los supervivientes
renuncien definitivamente a nuestros ideales y
kabandonen la empresa en que; hasta el dia de lé
‘xéat&strofe, la humanidad viene empleando todas
Sué energias: La ufbanizaciénAdel mundo" (34)
| A partir de ese momento la de-

~generacién de la raza humana puede empezar a
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sufrir un proceso de extincidn progresiva (a),
b bien,; iniciar una nueva aventura civilizato-
ria (b) (gr&fica B). En ningln caso la tenden
cia actual podr& continuar por mucho tiempo y
habrd gque tomar medidas inteligentes que pueden
apartarnos de la catdstrofe. Entre estas medi
das la humanizacién de la urbe por medio de la
~préctica artistica, tal y como la hemos descri-
.to, es una labor tan urgente como buede‘serlo
él contrxol efectivo‘del crecimiento, la restau-
racibn éel eguilibrio ecblégico o la socializa-
cibn de la‘economia.

| Para ello, nuestros medios; tanto in-
‘telectuales como instruméntales son ciertamente
' précarios. “Las actividadés estétiéas se encueﬁ,,
tran en condiciones de gran retraso en relacidn
con la magnitud de la eméresa; La investiga-

" ¢ibn es inexistente en este cambo lo mismo que
. los recursos ﬁara llevarla a cabo; ﬁero 15 is
_éravé consiste en la falta de conciencia de su
‘fneceéidad que existe entre todos agquellos quei‘
fdéberian intentarlo. Se sigue bensando que el
ﬁroblema estético de la ciudad es ajeno a cﬁal¥
quier accibn colectiva organizadé, fuera del &é
bito politico y artistico tal y como estas dis-—
féiplinas se practicén actualmente;

Las formas de produccién de los bienes
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‘de consumo determinan no célo 1la forma:de la ciu
' dad sino la forma de todo. MLoéqimpulsos que le
dieron vida a la nueva era de la civilizacién han
liegado a su limite méds alto como téndencia_gene—
ralizada y:la produccidn de la ciudad se han cog
5mvertido en un fendmeno casi inconfrolable, yaique
para ejercef ¢§ntrol sobre los objetos hay que e-
‘Jercerlo primero sobre la forma de la sbciedad
que los produce.:Es casi obvio que en materia esté
tica muchas de las deficiéncias citadinas se bre~
sentan por las mﬁltipies carencias devgrandes nﬁ
cléos humanos. La miseria y la ignorancia no han
sido nunca un buen climaréara el desarrollo de la
‘”estétiéa.‘Sin embargo, el verdadero érobléma radi
rica més bien en la bérdida de la identidad; que se
’manifiesta en ia voluntad formai de los objetos
gue son éroducidos bor el hombre, indebendiente?.
‘mente de su estado devriqueza; Lo brueba el arte
;rupestre que fue broducido en condiciones infra-
humanas de desamparo, o la calidad estética de las
~ aldeas y de las éequeﬁas villas; cuyos hébitanteé
:mantiénen una bréctica artiética cotidiana indee‘
f?endiente de la brecariedad de sus recufsos:

| | La transicibén hacia la civiliza-
@¢i6h urbana nos ha dejado inmersos en un mundo
‘éuYa forma no nos berteﬁeCe; sino que es el bré

~ducto de las fuerzas econbmicas que han me-




diatizado todas las pbtencialidades creativas.
.Saivo los miserables o los opulehtoiﬁel hombre
'medio estd incapacitado para intervenir en la

produccién de la Ciudad.r Se lo,imﬁide la cen-~
tralizécién totalizadora en los grupos de po-

der gue mbnopolizan las deqiéiones que opefan

sobre la fbrma de todos ios bienes spéiales.

En contraste con esta mediatizacidn

nugatoria de la estética podemos recordar las

ciudades gue fueron fundaias por los espanoles

~en América. durante dos siglos: México, Lima,
.Zacatecas, Guanajuato.... todas ellas poseedo-

ras de un carécter estético en el cual la apli

cacidn de los reglamentbs sobre la forma de la
ciudad contenidos en la Cé&dula de Indias, expe

dida por Felipe II es, en rigor, "lo mé&s artis

tico" que poseen. La traza de las ciudades co

loniales a pesar de su rigidez en cuanto a la
disposicidn de los elementos emergentesy tem-

A

plos, centros de gobiefno, plazas @ mercados,

asi como de sus précticas discriminatorias (el

:centro para 1osy poderosbs y la periferia para
los desposeidos) permitia la pérticipacién‘de
toaos los ciudadanos en la préactica estética
que, alrededor de una identidad cultural bien
definida, iogré edificar las ciudades mds admi
rables de América. | |

Hay que recordar tamhién que algunas

-



e
-

b
P T 2ICO

~_de esas Ciudades, han sido destruidas sin pie-

“dad para dar paso a "obras de modernizacién"

!que permitan el trénsito fluido de automdvi-
les,dbienﬁ como en el caso de la Ciudad de Cam

peche, destruir sus murallas para construir un

’ TRASON 7O

edificio en forma de "plato volador", semeusswans

b4
de la Ciudad de Brasilia.

ree

Abundanﬁo en este aspecto primario de
cernia.

f.la7estética urbana que se sai4Euwesssa en el aspec

“to formal y gue como ya vimos, se difzrencia de

la estética conductual en gue esta filtima se ins

cribe en la relacidn entre 10s objetecs y los se

- res humanos concretos que se determinan a tra-

- vés de ellosgpodemos decir gue aparte de la ccn

servacidn de zonas monumentales, la practica ar
_tistica se caracteriza hasta ahora por la reite-
rada mania de plagar 1los espacios comunitarios

‘con momumentos conmemorativos y efigies de héroes,

;o anﬁ dejar, como en el Paseo de .la Reforma en la
a¢;¢iudad de México, un-buen-ntGmerc de pedestales

- disponibles. En el’mejor de loskcasos la précti-

ca artistica se realiza en base a la insercibn de

objetos (artisticos) en los espacios abiertos. La
~~més espuria de estas pré&cticas, es la colocacidn
indiserpiminada de anuncios.publicitariogycomo

- fiel reflejo de las fuerzas que rigen actualmente

la forma de la Ciudad.
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/f,/CE?&Zgﬂﬁﬁ' la préctica estética .

entendida como part1c1paCl6n comunitaria y coti

" diana en la produccidn social del espacio urba-

no es completamente nula. Los restos de un fol

®lore moribundo o la aparicidn heterébclita de
algunos eventos populares practicados por la ca
nalla es lo Gnico que queda. Histbricamente la

ciudad ha sido de suyo-una obra de arte, en la

Q’/ ﬁ//v( 1A

'medlda en que permitia la @epeewityz de una gran
’ Ca e 4 . . . . ;,@’/2“‘
‘cantidad de experiencias artisticas ubicadas en e
MzixFetk que modificaban su ritmo y su fiso-
-nomia. La préctica estética actuaba conjuntamen

‘te con las demés instancias productivas.

Actualmente la forma de la ciudad es
tan cadtica y contradictoria como lc son las
fuerzas econfmicas que la riger Para regularla

es necesario actuar en consecuencia sobre la for

ma en que la sociedad estd organizada. La socia

lizacidbn ha hecho advenir a las masas al poder

o al menos a compartirlo. Este hecho universal
hace que el arte surgido como expresidn de lpsj
grupos hegeméniéos v de las ideologias Que les
confieren el manéo con exclusibn del resto de los
sercs humanqs, tenga que ser superado. Frente a

esta prdctica anacrfnica y misoneista hay una ciu

-dad nueva g avida de forma?sin nadie que se intere

se por ella. TFrente a la emergencia de las masas

'y sus necesidades la experiencia artistica sigue

E
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 siendb una experiencia "dominical" realizada en
‘{émbitos "sacros". Mientras la fealdad y la de-
~sarmonié se énseﬁorean de la ciudad como refle-
~jo cotidiano de una vida insipida, los artistas
‘discuten y se afanan para que les presenten la
;galeria "Pecanis de la Zona Rosa", junto a mi-
llones de gentes que viven en condiciones pavo-
‘rosas y cuya sensibilidad colectiva estd regida
pbr la anticreatividad j las cambaﬁas ?ermanen—
“tes de imbecilizacidn difﬁndidas ?or'los medios
de comunicacidn sociél;

Desde los inicios de la era indus—
trial, la verdadera revolucidn pendiente es la
transformacién de las condiciones en quevel hom
bré realiza su vida cétidiana y su trabajo. La
esclavitud no ha sido abolida por la méquina,
porgue la realizacidn en libertad de unos pocos,
-sigue sustentada en la degradacidn de las mayo-
rias. N | |

Existen actualmente ochééientos mi
llonés de analfabetos en el mundo gue no‘comp3£
ten los credos de la civilizacidn industriai vy
¥$e’mantienén dispersos, en su mayorfia, en las
zonas rurales. Ellos rebresentan un valor cero
:ﬁara la economfa, y una reserva humana freﬁte a
los riesgos de fracaso de la civilizacifn actual;“j

Entre estos "hombre simples" siguen vivos los

gérmenes de la sabidurfa primitiva y de la armo
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" nfa con la naturaleza. Los eéfuerzos’que se ha-
_cen por erradicar sus formas de vida corren pare
jos con el proceso de urbanizacidn. E1 instru-
mento de esta "cruzada" es la alfabetizacibn que
“permita hacerlos pasar del mundo oral al escrito
iennque éé sustenta la cultura urbana; pero a me
nos'que;se logre hacer que se marchen a la €iu-
dad o que sus aldeas sean devoradas por ella, el
-medio de la palabra hablada cortinuaré recuperég
dblos integramente como una espé;anza para la hu

~manidad. |
Este sabor épocaliptico con: el que es-
taﬁos por cerrar nuestra introduccidn al arte ur
 bano,ho,nos es grato, nos hubiera gustado compar
tir>e1 optimismo de'quienes ven en el. crecimien-
~to descomunal de las ciudades un signo poSitivo
para 1a humanidad; sin embargo, al enfrentar el
‘prleema, nos hemos dado cuenta de que los indi-
_cios son'pertgrbadores./ La ausencia del. arte en
la €iudad y 1la inhibicién'de las précticas esté-
‘ticas colectivas, lo mismo que la lectura de las
gealisacisrey ‘ ‘ , ' .
rierizdems privadas, nos hablan a gritos de una si
tuacidn insoétenible que’el cerebro récional se
émpeﬁa‘en éesconocer‘y queya nenos gue sepamos emn
“pléarfnuestra inteligencia para los fines civili-
mzatorioé vy le reétituYamos~a la sensibilidad su

sabia funcidn reguladora de la conducta a través

A

Do
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de las formas de conocimiento y realizacibn que

~llamamos -arte, &sta civilizacidn habrd fracasa-

 'd6. ‘La Ciudad, si ha de volver a ser el &mbito

de la vida civilizada y el mejor lugar ?ara el

- desarrollo de la inteligencia, debe permitir,pa
ralelamente al ser colectivo, la manifestacidn

~ libre y armdnica de todos los individuos concre

tos que no sblo la habitan sino que la hacen y
reproducen.

En la Cludad de Mex1co, el problema ur

’bano y consecuentemente la; estética urbana mani
' fiestan algunas caracteristicas diferenciales

.que lo 51ngular1~an respecto de -aglomeraciones

- similares en otros paises, incluso del éfea la-

~tinoamericana.,Y‘no me refiero desde luego a niﬁ

~glin acento estilistico; étnico o folélérico; sino

_a ciertos fendmenos histbricos que desconciertan

pero al mismo tiempo explican muchas de nuestras

contradicciones. Me refiero concretamente a he-

chos comb la destruccidn indefectible de todas

las ciudades colonlales de la repﬁbllca que tu-

vieron éxito despues de la 1ndependenc1a. Las ﬁ

- nicas que se han conservado, como Guanajuato, za
7catecas o Taxco, ha sido_gracias a su decaimiento
~como centros mineros en el periodo post-indepen

i diente. En contraqte, la Ciudad de México tuvo

éxmua, su economia prosperé y ha habido dinero sufi
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- ciente para destruirla. En poco tiempo, menos de

cien afios, pasd de ser obra de arte a obra de de-

sastre. Con la especulacibn como fuerza central
-de su desarrollo urbano, deéaparecié el émor por
la ciudad y sobrevino su degradacidn progresiva.
La generacibn actual no puede sentir amor hacia

la ciudad porgque ésté ha dejado de ser amable, en

la misma medida en que se deteriota en ella la cé
lidad de la vida y se'sebaré cada vez més "la vi-
da deseada" de "la vida bosible";.

Debido a la centralizacibn que se da
en la Ciudad de México desde la é?oca brecolom~
biana hasta nuestros diasl no sb6lo de los ﬁbﬁﬁes
imperiales sino de la economia y de la cultura;su
metabolismo absorve gran barte de todos los recuﬁ
sos disponibles de las otras entidades del tefri—
torio por distantes que estén geogréficamente; Eé
ta cabacidad de absorcidn ha sido y sigue siendo
la causa de su ﬁoder; de su crecimiento y; ﬁaradé-
jicamente, de su decaimiento como &mbito adecuado
al desarrollo de las caﬁacidades humanas:AEs &ste
sin duda un hecho'comblejo gue rebasa las exﬁlici
ciones surgidas de las relaciones econémicas y bé
liticas éara situarse en "nuestro modo de sef".
Estas caracteristicas que‘tipifican la ideosincré

sia colectiva, deben abandonar el campo de la
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especulacidn literaria o filosdfica con que ha

sido tratada hasta ahora, para ubicar su estu-

dio en el campo de las ciencias (sociales). Pé
ra la estética el conocimiento de estos facto-
res es determinante porque es lo ﬁnicofque,coé
ﬁuntamente con el conocimiento de nuestras con-
diciones éociOnpoliticas gue nbs definen hist6-

ricamente, nos puede llevar a deslindar adecua-

~de nuestro comportamiento estético y de las mo-

dalidades artisticas que se han desérrollado en
'laféiudad a través de sus etabas histéricas:

Al abordar el ﬁroblema dgl arte urbé
no como bréctica ?osible en la‘Ciudéd dé Mégico,
hemos de ser conscientes de todos los factores
que,puedan integrar una ecoestética y una socié
estética capaz de explicar cada una de las mdl-
tiplés formas de vida qué se dan en su &mbito y

que esté&n muy lejos de la uniformidad que ﬁuede

_apreciarse en_oitros paises. Na-es -posible en

egte caméo medir con la misma vara los>enormes
contrastes en gue viven grubos tan disimbolos;
ni mucho menos compararnos con ciudades ”broto—
tipo" como Paris; Nueva YQrk, o) Estodolmo, cuyas

estructuras urbanas siempre hemos tratado de re

~medar. Si hemos de enfrentar el.problema, v no

hay otra alternativa, ha de ser en base a los re
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.. cursos de nuestras capacidades analiticas y pro

positivas.

La ciudad que estamos edificando aho

~ra,.ser8 el habitat de millones de seres por los
prodximos cien anos. Desgraciadamente les esti

mos dejando un triste legado.
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