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1.~ INTRODUCCION.

El significado social del muralismo mexicano es tan fuerte que
suhdbito recorre firme el espiritu de los artistas del mundo que -
desean realizar pintura mural. La pintura mural es ante todo un ar
te social, y un arte prictico con fines masivos; es &sta la idea-
basica = gque quiero desarrollar en esta tesis ; en pocas palabras,
comparar el muralismo oriental y el mexicano, en un estudio de sus
historias, para sacar elementos que me permitan mostrar con clari-
dad, que siempre -tanto en oriente como en occidefite, en tiempos -
pasados y modernos- el Muralismo ha sido una pinturd con fines préc
-ticos y sociales, gue siempre hatransmitido un momento cultural, -
una fdentidad nacional, el repunte de una corrlente de pensamlento.

La primera parte de mi tesis va ' rastrear la i@ea.que he ex--
puesto en la historia del muralismo Oriental; 1la dificultad de es
te intento ha 51do grande. dificilmente hay grandes obras sobre el
arte en orlente, y mucho menos versan concretamente sobre el mura-
lismo; afin asi, he logrado reunir un gran material de tipo histé-
rico que me sirve para entresacar del arte general de oriente lo -
especificamente mural. Digo pué&s, que en este primer capf%ulo si--
tuaré la historia del muralismo en oriente y apuntare mis notas con
escritos sobre la técnica empleada, la composicién, y obviamente -
el tema.

Para poder diferenciar de las otras formas artisticas la mani-
festacibn mural, tuve que emplear uha definicibn para estai la --
pintura mural se diferencia de Cualquier otra porque la pintura mu
ral siempre se hace en funcibn del sitio en el cual se encuentra, -
de acuerdo a la arquitectura de la construccifn, y manifiesta con-
tenidos de carécter social 6 masivo.



Al estudiar la historia del muralismo en oriente descubrimos
que aqui, mds que nunca, esta definicién se hace vilida: el érte
mural en oriente est& intimamente ligado a la distintas religiones
‘gue se han manifestado en la historia asi&tica y siempre se le ha
utilizado con fines de difusién. Las pinturas murales que he rese
flado continuamente dejan ver esta caracteristica, una pintura --
educativa que expresa un pensamientg; por otro lado, siempre el-
mural en oriente se hizo de acuerdo a la arquitectura de la cons-
truccibn: se utilizaron cuevas, grutas, palacios, adaptandose a -
sus formas, y finalmente estos sitios albergaron murales cuyos te
mas estaban en funcibén del lugar: un tGmulo mortd%io, un recinto
de ceremonias, la pared de un palacio que cantaba las glorias pa-
sadas.

En fin, si con esta definicién he precisadc el muralismo co-
mo se ha dado en dsia, e;vproblema no ha sido nada dificily a ni- -
vel bibliogrdfico, con relacifin al muralismo mex;cano.'Muy al con
trario, la bibliograffa y los eruditos que pueden ser consultados
iﬁplican un enorme tiabajo» qﬁe entre a escribir una historia del
muralismo mexicano es infitil y tonto, mejores y mds valiosos inten
tos se han hecho, y el lado hist6rico propiaménté lo he circunscri
to al muralismo oriental. Para &ste arte no hay historia especifi-
camente escrita y creo hacer una aportacibén al respecto. Digo pu€s,
que en cuento al segundo capitulo que escribire, sobre el muralis—
mo mexicano, he resuelto la cuestibdn no escribiendo su historia si-

no tratando de ver el hecho cuitural en si mismo.

En &ste sentido hay un paralelismo con cualquier momento es--
plendoroso del muralismo oriental; por ejemplo, durante el siglo
VIIT de n.e., el la dinastia T'ang, en China, el muralismo alcanzo”
muchas “obras realizadasi se encontraba en ascenso el gobierno del
Emperador Hsuan Tsung (713-756) su corte contrato al gran pintor -
Wu Tao Tzu para pintar en sus palacios gran nmero de murales. Es
to revelaba el ascenso cultural que se daba en el momento, poco --
mas 8 menos como el despertar cultural del pueblo mexicano que en

éste siglo crea el Movimiento Muralista.
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Con toda su diferencia de tiempo, cultura y lugar, estos para
lelismo se han dado, y el hecho cultural que trataré en el capitu-
lo segundo sirve un poco para entender los hechos del pasado orieé
tal; vy sirve ademds en otro sentido: la poca documentacién ( y o-
bra conservada) sobre el muralismo oriental dificulta la compren--
si6n del fenfmeno; 1la riqueza bibliogr&fica sobre el mexicano pue
de darnos luz sobre una genésis semejante. ‘

Es quizd éste un sentido bien importante que quiero encarar;
las comparaciones que hablo en esta tesis se refieren ha hechos -
culturales, que, en un estudio comparado de sus historias demues-
tra cosas sorprendentes: las técnicas se adaptan a las condicio=-
nes locatarias y los temas responden a culturas en ascenso; estas
condiciones se cumplen rigurosamente en oriente y en la cultura =
mexicana, igual que, afin cuando no tan manifiestamente, y salvando
las diferencias en los actuales movimientos murales de poco desa-
rrollo de nacionalidades que buscan una cultura propia. Este se=--
ria el tema para la parte correspondiente a las conclusiones; =--
aqui expondré las tendencias artisticas que se notan en los pue-
blos Chicano y Chino contempor&neo, como una muestra de la reno-
vada tendencia del arte mural. Esta claro que ninguno de estos =
movimientos presenta grandes maestros como los antiguos 6 los Tres
Grandes Mexicanos, pero, de todas formas es importante mencionar-
los . )

Por Giltimo quiero hacer referencia a las principales dificul
tades que encontre al trabajar al movimieénto mexicano; ya dicho -
que no son de carActer bibliogré&fico; muy por el contrario, este,
abundante y erudito ha contribuido poderosamente a la comprensién
del fenbmeno que me trajo a México.

Como a muchos jovenes artistas del mundo el muralismo Mexi-
cano me impactd por su grandeza; mi viaje a México se hizo para -

" estudiar en sus fuentes este movimiento, y asf, desde la compren-

sidén de su idioma, a las caracteristicas de su pueblo, fuil compren
diendo poco a poco, la esencia del mural Mexicano. Mi principal
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dificultad estribd en comprender, como extranjero, un movimiento

cultural de raices tan hondas; s6lo la comprensidén de una nacio-

nalidad que nacfa me dié la clave dél secreto, el pueblo Mexicano
con sus hondas rafces y tradiciones despert6 al comienzo de este

siglo con un fuerza avasallante; en el arte se manifesto &sta —-

fuerza creando el Movimiento muralista. Mi dificultad consistio’

en comprender esa fuerza y esa plasmacién, comparable tan s6lo a

las gestas culturales de los grandes momentos de la humanidad.

Es asi, que con esta introduccibn busco centrar el tema de
mi tesis; he mostrado la sintesis de ella, y ahora entro a desa
rrollarla.



2.- CAPITULO PRIMERO

2.1. EL ESPIRITU DEL MURALISMO ORIENTAL.

Cuando se estudia.la historia del arte mural en Oriente o
primero que se nota es el sentido religioso que cruza todos los
estilos; mds afin, estos son estilos religiosos influidos -
O determinados por los movimientos politicos de la &pocg &sta -
tradicibn religiosa en oriente, es tan asentfiada, que la intrin
cada red de dinastfas y escuelas puede verse con claridad tomaab
do una cuerda maestra; ésta guia es la corriente religiosa que-
determiné .la dinastia en cuestiones, y su arte mural se va a en
tender por la contextura especifica de la religién de que se tra
te .

En forma manifiesta este combate de religiones se va hacer
evidente en China sobre todo, en la lucha entre el confucismo -
y el budismo; despu&s de que la técnica budista india entra a so
lucionar los problemas de la composicidn del mural en Oriente, -
la lucha persistira’ contra el confucismo, ahora enfrentado a las
distintas tendencias del budismo; en este cuadro de combates re-

ligiosos entrard a jugar un papel importante el Budismo Zen.

Se podria ver fdacilmente que el espiritu que prima en todo
el arte mural Oriental es el religiosog .&ste punto de referencia
serd manifiesto continuamente en la funcibn que cumple los mura
les; se encuentran en grutas funerarias, en templos, o en los -
palacios gobernantes que los utilizan con fines religioso -mora
les; ya de por si, oriente cuenta con un contexto cultural deci
didamente religiosa, la utilizaci6n de la pintura mural con fi-
nes pedagdgicos o morales, completara’una visibn del espiritu -

que se encuentra en estas corrientes.



A lo largo de toda la historia de Oriente, es decir, en el
largo periédo donde la cultura occidental no penetraba a los te
rritorios Asidticos, la cultura se va a caracterizar por su as-
pecto metafisico; las grandes mitologias Chinas, Indias y Japo-
nesas, van a centrar los caminos temdticos del arte mural, agui
se presentarén los cuatro paraisos tradicionales, las figuras de
Buda, etc; en resumen toda la estructura del arte oriental ten-
trd el signo religioso; la estética, la técnica y la literatura
-importante para nosotros por sus testimonios sobre la plésti-
ca- serin documentos de estas raices culturales y veremos gue =
el refinamiento y la sensibilidad Oriental, serdn lo caracteris
tico y distintivo frents a la cultura y el arte del Occidente.

Cuando miramos é&sta relacibn contrastante entre oriente vy
Occidente, podemos visualizar un poco mis el espiritu del muralisg
mo de oriente. mientras occidente funda su cultura en tradicio
nes puramente racionales -la mitologfa griega se la recuerda -
como "mitologia"-, Oriente se yerge: - sobre lo religioso. Esta
diferencia va a-iser apreciable y va a definir en fltimo término
el espiritu de estas dos culturas. Si por un lado podemos compa
rar al muralismo Oriental con el Mexicano por similitudes de =--
proceso y magnitudes, por el otro la diferencias bé&sicas en cuan
to culturas muy diversas, van a significar sus distinciones, =-=-
distinciones que también caracterizarén a estos movimientos por
sus contrastes, sus manifestaciones diferentes y ligadas por lo
hondo: si bien afirmo lo precedente, al mismo timpo destaco un -
hecho importante, sea en Oriente o en México el muralismo res--
ponde a una fuerte y arraigada tradicidén nacional, a una cultura
creada,a una raza que se consolida. Veremos detenidamente que el
miralismo Japon&s -después de liberarse de la influencia China-
marca un cardcter de tipo nacional?ies el arte del Yamato-e.

Teniendo presente asi, el sentido del espiritu que fundamen
te el arte en Oriente, podemos centrar al estudio de 1la historia

de los dos puntos centrales delﬂmuralismo en Oriente: el arte mu
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ral en China y en Japbn.

2.2. EL MURALISMO EN CHINA

La dinastia Han.

Entre los afios 206 a.n.e. y 220 de n.e., surgid en China la
dinastia Han. Al comienzo del reinado de los emperadores Han es-
tos consolidaron los territorios iniciales de su dominio, esfor-
sandose por defender sus fronteras; su imperio llegé a entrar en
contacto con Corea y la India, a través del Asia Central. Politi
camente los emperadores Han eran fuertes sostenedores del culto-
del Estado, y durante la dinastfia llegd a florecer una frondosa
burocracia; religiosamente eran confucistas y verdn aparecer du-
rante su imperio las primeras manifestaciones del budismo, gue -
penetra en China en el siglo I de n.e.;fdurante este peribdo en-.
contramos las primeras manifestaciones del muralismo Oriental; -
el confucismo insipifo’figuras de gobernantes legendarios, minis
tros virtuosos e hijos fieles de la antiguedad, que se represen-
taban en los muros de los palacidg Han y en capillas para servir
de ejemplo a las nuevas generaciones; no se conserva los nombres
de estos artistas anénimos pero se sabe que pertenec1eron a la -
blen organlzada burocracia del imperio; se tienen noticias de eg

tas pinturas por las descripciones encontradas en la poesia del

perfodo. De esta dinastfa se remonta la tradicibn China de la eru

dicidn necesaria a los pintores. Los textos Hah a menudo se refie

“...'ren a pintura de los clé&sicos, colecciones de folklore, y pintu-

ras murales; se tiene idea de estos temas por descripciones lite
rarias y por rastros de ellas en las paredes subterréneas de las
tumbas Han en varios lugares; las m&s importantes se han encontra
do en Hopei, Manchuria y Shansi; en &ste @ltimo lugar se descu--
bric un tumba en 1959, en Ts'aoyuan Ts'un. En el techo abobedado
se encuentran pintados un dragbén y un tigre entre nubes y estre--
llas; en &sta tumba de Shansi encontramos ya manifestados los pro



blemas té&cnicos de composicibén que van hacer . tratados por muchas
generaciones. En una esquina baja de la pared &ste, se encuentra-
la escena de una montafia con la caracteristica niebla gue daré ia
especial forma China de sugerir distancia,los problemas gue en la
composicidn de las pinturas. se solucionardn muy posteriormente.

Podriamos encontrar quizd, rastro de arte mural de este perid
do en ldpidas grabadas y ladrillos moldeados en relieve de las --
tumbas Han; las l8pidas esculpidas del norte de China en Shantung
(siglo I y II dé n.e.) ponen mucho enfasfs en las graves siluetas
de la figura; en contraposicidn, nuevos ladrillos hallados de un
‘periédo m&s avanzado de la dinastia, en Honan revelan otro sen-
tido del espacio y la profundidad. Los problemas'de la composi---
cibén serdn un hilo conductor que rastréo en la genesfis de éste mu
ralismo. ’

Las "Seis Dinastias"

Cuando cae la dinastfa Han al comienzo del siglo III de n.e.
comienza un largo periddo en el cual China queda dividida. Duran
te &sta época de inestabilidad social, el sistema confucista de-
gobierno Han se vino abajo, y el Pueblo pone su f& en la antigua
religidén taoista 6 el surgiente budismo extranjero. Cuando la di
nastia cae se comienza una renovacién en el arte, pero el senti-
do mural de la pintura Han se conserva junto con sus problemas -
de composicidn; estos, cémo decorar un gran espacio, cbmo suge--
rir profundidad y separacibén convincentemente, cbmo lograr la co
rrecta afinidad entre el paisaje y las figuras, se intentan resol
ver con una composicién unificada mediante una serie de rollos=
panoramicos extendidos unos encima de otros, 6 a través de una-
serie de compartimentos en los que grupos de figuras estaban en-
cerradas en una especie de celdas de rocas y &rboles en una espe
cie de montaje escénico. Este peribdo se conoce como el de las -
Seis Dinastias y en el encontramos importantfsimas obras de pin

tura mural.



De mediados del periédo de las Seis Dinastias se conserva
en la ciudad de Kansas, en Estados Unidos, dos l&pidas mortuo-
rias esculpidas gue se pueden situar entre los afios 520 y 550
¥y que muestra los rasgos problemdticos de la composicibém. Al -
parecer el problema s6lo se resuelve con el aporte de la extran
jera pintura budista que y& en el siglo IV alcanza un gran de
sarrollo.

El budismo entro”a China desde la India por el camino de~
culturas conocido como "la Ruta de la Seda"; subiendo por el -
Asia Central se llegaba a China por el Oeste para comerciar y-
para difundir el budismo. La Ruta de la Seda bordeo la antigua
provincia del Imperio Romano conocida como la Persia Sassania;
quizd aqui se encuentra el primer contacto del budismo con occi
dente, y esto explique la solucibén de los problemas de la -—-
composicién que va a introducir en China; sea como haya sido,-
a lo largo de toda la Ruta de la Seda se construyeron santua---
rios budistas y se escabaron rutas; todas estas grutas estuvie
ron adornadas con frescos que con el paso de los siglos, y las

.persecusiones contra los budistas del siglo VIII han desapare-
cido. En el extremo oeste de China, "sobre la Ruta de la Sedal-
y en un cruce de culturas, se levanto la ciudad de Tunhuang; -
aqui, en &sta regi6n se construyeron casi 450 grutas que ahora
se conocen como las grutas de Tunhuang. En 1907, un arquedlogo
ingles, Sir Aurel Stein, explord estas grutas encontrando un -
gran nGmero de rollos manuscritos, pinturas sobre sedas, estan
dartes, papel y tejido de canamo, obras que esté&n fechadas .en-
tre el afo 406 y 1056.

Para la historia del muralismo QOriental, las grutas de =--.,
Tunhuang representa un momento clave; las investigaciones -
de Sir Aurel Stein hin contribuido poderosamente a esclarecer
un largo perfodo. Si las primeras manifestaciones murales se -
dieron con la Dinastfa Han, encarnando el comienzo de la tradi
cibén pictbrica confucista, en el periddo que ahora examinamos,

de las Seis Dinastias, comienza otra tradicidn: la budista. En
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Tunhuang encontramos una verdadera historia para esta tradicidén
y las fechas gque cubren las grutas -406 a 1056~ es una etapa de
larga duracib6n. En las grutas se encuentran testimonios de dife
rentes peri6dos incluyendo a la dinastfa T'ang. La historia del
muralismo se enriquece durante &sta dinastfa y &€sta es la razén
para ver esta etapa bien despacio. por ahora concentremos en las

grutas de Tunhuang.

La estructura del fresco de la gruta 257 (hacia el aho 500)
representa -como casi siempre— la historia de buda; en este ca-
so, encarnado en una gacela dorada. La historia cuenta que des-
pués de salvar al Rey de Benarés, a punto de morir ahogado, es-
te traiciona a buda, denunciandolo a unos cazadores; el fresco
termina con el arrepentimiento del monarca y de su avergonzamien
to; este tema esta expresado en una compleja mezcla de influen-
cias. La figura del Rey de Benarés deriva de un prototipo Indio,
las bandas que la rodean son tipicamente Chinas, y el tratamien
to heraldico, plano, de la gacela, y el suelo salpicado de flo-
res tiene su origen en el cercano Oriente; por fin, el paisaje,
tambi&n se manifiesta influido. El sentido del espacio y la dig
tancia, el ritmo ondulante de 1as montafias son Chinaos, pero la-
disposicibén decorativa, el contraste de los colores procede del

oeste de Asia .

Vemos con estos datos la linea de razonamientos que nos =-
conduce: la t&cnica con que se trata la composicibén aparece afin
como peecaria. Igualmente en la cueva 428 (hacia los afos 530),
encontramos el mismo problema, alin cuando se notan progresos.-
Los Jatakas (las figuras de las reencarnaciones) cubren toda -
la pared, pero no se encuentra una composicidén finica. Afin se
conservan las distintas bandas longitudinales que representan
diversas historias. S6lo hasta el final del siglo VI, en gru-
tas pertenecientes a la Dinastia Sui, encontramos ya la mani--
festacidn de una composicibn finica; las bandas superiores co--

miensan a integrar a las interiores, subiendo el nivel de las

e v emas
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montafias. Estas grutas estin identificadas con los nimeros 419 y
420. '

Hacia el afio 700 y ya en plena Dinastia T'ang (618-906), la
~gruta 217, muestra la primera composicifn finica bien definida; -
yva no se encuentran simple figuras que representa historias, si-
no que se llega a dominar el paisaje integrandolo; podriamos afir
mar que encontramos un paisaje con figuras.

Dinastia T'ang.

En el siglo IX, en el esplendor de la fuerte dinastia T'ang,
el erudito Chino Chang Yen Yuang (afio 847), escribe la primera -
historia del arte Chino, titulada "Relacidn de pintores famosos
de Dinastias sucesivas". Encontramos aqui textos y testimonios de
este peribédo, de los cuales se desprende de las grandes capitales
de la dinastia (Loyang y Chamgan} estuvieron adornadas con gran--
des murales. Los gobernantes de esta dinastia fueron budistas y -
en los templos el gran tema representado fué el de los cuatro pa-
raisos de la mitologia dominante; desafortunadamente ninguna de -
estas obras se conservan, pero se conocen su existencia a través
de dos fuentes distinfas; la ya mencionada del pintor Chan Yen -~
Yuang, y unos rollos de seda encontrados por Sir Aurel Stein en -
Tunhuang que nos habla del tema. A

De otro lado, los testimonios sobre el contenido de los cua-
tro paraisos lo encontramos en vivo en la Sala Dorada del templo
de Horyu-ji en Japbn. Este templo se conserva y en el se encuen--
tran representados los cuatro paraisos de las religidn . budista
dando una idea exacta del tema; al referirme al muralismo Japo--
nes, describire en detalle este templo de Horyu-ji, pero agui ha-
blaré de sus raices Chinas en la Dinastia T'ang, para que se lo -
pueda situar hist6ricamente.

oo kA8 e~ wwm
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La dinastia T'ang subio al poder con China después del peri6-
do llamado de las Seis Dinastias; reunifico” al pais, lo organizé
polfticamente, y durante este peri6do se conocio’un gran momento de
esplendor y progreso. Las grandes capitales de la dinastia (Lo--
yan y Chamgan) fueron centros culturales y artisticos, represen-
tando un hito del muralismo Oriental y del arte budista; es asi
como entre los afios 713 y 756 del reinado del emperador Hsuan --
Tsung se pintaron en las capitales mencionadas cerca de 300 fres
cos; un equipo de pintores encabezados por el maestro Wu Tao Tzu
se encargd del proyecto. '

Este maestro pintor Chino del siglo VIII representa a uno
de los gigantes del muralismo oriental; su genio se manifestd en
su fina pincelada, la fuerza y seguridad del trazo, junto con la
hdbilidad y rapidez de su plasmacibén. Wu Tao Tzu influyo’decidi-
damente en la historia subsecuente de la pléstica Chiné debido a
las soluciones definitivas que encontrd a los problemas de la -=-
composicibn, esta ya integrada totalmente en sus murales. Los --
testimonios que se tienen de su obra se deben a detalles a las -
grutas de Tunhuang y alin Bodhitssatda (mediadores entre el buda
y los hombres) conservado en Horyu-ji

Wu Tao Tzu represento'durante el siglo VIII un moménto ele-
vado de la cultura mural del Oriente; &ste erudito Chino revela
el momento més alto del muralismo T'ang y después de &l vendré&n
nuevas cosas. En el siglo IX se desencadenan las grandes perse-
cusinnes religiosas contra los budistas, y el panoramd politico
Chino cambiard de nuevo; este perifédo es un momento de transici6n
y sb6lo hasta muchos afios despu€s volveremos a encontrar rastros
de pintura mural. El1 fin de la Dinastia T'ang ve la culminaci6n
de un momento esplendoroso de la tradici6n China; la unificacidn
politica del pais que habfa logrado grados elevados, se diluyen
al finalizar la dinastia; el peri6do que continua se conoce CcomO
el del "Las Cinco Dinastias" y se extiende del afio 907 al 960.-
este momento del proceso es un verdadero eslabdn entre dos cultu

ras: la T'ang y la Sung.

Kes & aw s
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De este momento hay que destacar algo importante. La Cai=-
da de la dinastia T'ang desplazo a la corriente budista Zen al
sur de China; se juntan asi dos grandes ciudades de influencia
Zen Chengtun y Nanking; curiosamente esta influencia no persig
tird en China, si no que se transportara al Japbn; el gusto Ja
pes se adaptara mucho mejor a la estética Zen, estética He~ ==
terodexa frente al esquema Chino; la técnia Zen estara subor=
dinada a sus principios espirituales que subordinan todo a los
altos vuelos: de la mente.

La Dinastia Sung.

Cuando recorriendo la historia del muralismo oriental se -
llega al siglo X encontramos en &l a la fGltima gran dinastia =
China,la Sung; esta se extenderd del afio 960 al 1279, siendo
reemplazada al final del siglo XII por una dinastia for&nea,=-
la dinastia Mongola Yuang; a su vez esta serd sustituida por =
otra de raza China que por el origen popular de sus gobernantes
no alcanzan el esplendor de los tiempos pasados; afin asf encon
tramos rastros de muralismo durante esta dinastia y los desta=-
care’ mas adelante; la dinastia Ming cae bajo el atague Manchu
en 1644, siendo reemplazado en el gobierno chino por gobernan-
tes de esta raza. Para el muralismo este periédo es nulc y ve=
rd finalizar con &l la tradici6n muralista China; solo hasta -
mediados del presente siglo el gobiernoc revolucilonario de la -
Repfiblica Popular China, acoge manifestaciones de arte popular
esta serd un tema esbosados en las conclusiones.

Si he hecho esta rdpida perspectiva de la historia final

del muralismo chino, es para centrar mejor las visiones. Desta
care entonces a las dos dltimas dinastias valiosas para nues==
tro estudio. la Sung y la Ming.

La dinastia Sung conocic’ dos momentos histéricos distintos
que se conocen por el lugar geogrdfico que ocuparon en sus des=-
plasamiento por China, cuando sus ejércitos lucharon contra los

“ amenwm



14.

Mongoles; del afio 960 a 1127 se extiende el peribédo conocido co-
mo "Dinastia Sung del Norte" y del 1127 a 1279, el llamada "di--
nastia Sung del Sur".

Durante la dinastia Sung del Norte el arte alcanza un momen
to de gran explendor; es asi como se junta la llamada "Academia
Sung" que ve nacer en su interior el desarrollo de una especial
forma del muralismo oriental. Si recordamos la definicifén de pin
tura mural que nos gufa y en el cual se define el arte mural en -
funcidén de la finalidad concreta y de una arquitectura, veremos
que el arte en biombos y paneles que comienza a volverse tradicio
nalmente en este perifdo, podia ser catalogado como pintura mural.

La tradicién de pintura en biombos va a pasar posteriormente
a Jap6n donde alcanzar sus méds elevadas manifestaciones; pero afin
en la China misma las construcciones arqguitectonicas propias de -
estos paises Influyeron decisivamente este aspecto del muralismo;
Grandes estancias sin paredes y necesitadas de ser divididas, cuar
tos mltiples qﬁe podfan trocarse en dormitorios o salas de diver-
Sos usos, mediante biombos o daneles desarrollaron en fin la pintu
ra de biombos; la asercién del "muralismo" para esta forma radica
en algo bastante simple, un biombo en Oriente siempre a servido -
de pared, de divisifn y separacifn; es asi una forma de pintura
mural.

Pués bien de este perifdo de la Academia Sung se nota una -
pintura mural que por la escencia misma de los biombos se torna
decorativista, primando en sus temas la pintura de pajaros y flo
res. El pintor mis destacado de este perifédo fue Kuo Ksi que lle
g6 incluso a ser instructor de la Academia en sus obras pintadas
en los muros .del Palacio Sung, en sus biombos decorativos, vemos
la alegria de un gran colorido; su influencia fue tan grande gque
determin6é a otros pintores que trabajaron para los ricos del mo-
mento, entre ellos Hsu Tao Ming y Yen Wen Kuei y Kao K'o Ming;

a.
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el primero trabaj6 en las casas de los terratenientes decoran-
dolas con_Qrandes paisajes y biombos y el segundo trabaj6, tam
bién, en el Palacio Imperial.

De la obra de estos pintores se conoce por testimonios -
literarios encontrados en rollos que se conservan; especialmen
te se sabe de Kao:K'o:Ming que en su.obra se encuentra una --
gran manifestaci6n del arte mural; utilizo la técnica del fres
Co y sus temas revelan poesias y realismo, este alcanzado . -
por los progresos de la técnica de la composicién.

Parece ser que la pintura mural solo alcanza altos grados
de desarrollo cuando una cultura se encuentra en ascenso o es-
tabilizada; de lo contrario el muralismo, que es una pintura
monumental, tiende a desaparecer siendo reemplazado por otras
formas pictoricas menos masivas, mds particulares y distintas.
La dinastia Sung cae bajo el empuje Mongol y este momento de -
reflujo social se manifiesta como una pintura de otro tipo; se
desarrolla la modalidad Zen en el aspecto religioso y hay una-

' cierta reacifn contra el cultismo confucista.

El pensamiento Zen pone més &nfasis en la técnica que en
los otros componentes, y desaparece la validez de la obra ba-
sada en otras caracteristicas; de este perifdo se recuerda al
pintor Hsia Kuei (de principio del siglo XIII ) que crea la -
escuela Ma-mahsia. Esta escuela es especf{ficamente Zen y en -
ella destacan la pincelada pura, el realce de la técnica, con

tra el cultismo confucista.

La Dinasfia Ming.

Con el avenimiento de la dinastia Mongola Yuang (1280-1368)

fundada por Kublai Khan, nieto de Gengis Khan la tradicién -
China desaparece; los grandes pintores Chinos no convienen co
laborar con el invasor y las tradiciones desaparecen; la pin~
tura deriva poco a poco afin ejercicio vacuo y cortezano que no
adquiere ninguna trascendencia.

i
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Cuando por fin en el siglo XIV adviene otra dinastia China
la Ming, el arte recomienza de su pasado. Los gobernantes de es
ta dinastia no provienen de la vieja aristocracia tradicionales
si no que su origen es popular, reciente y muchas veces guerrero,
De todas formas, el arte renace frente a la decadencia de los -
Mongoles, y encontramos los muros de los Palacios Ming adornados
con murales ejecutados por pintores anbnimos, que utilizaban co
mo tema las figuras de p&jaros y flores aveces confundidas con
asunto de tipo histérico. De todos estos pintores destaca solo
uno,Lin Liang, activo en el siglo XIV entre los afios 1444 y 1458
que actuando con los mismos temas, se distinguid” en la pintura
de pdjaros. A este pintor se le recuerda en Occidente pués su -
obra realizada en brillantes colores fue la primera en atraer
la atencidn de los coleccionistas occidentales. Finalmente en el
siglo XVI, encontramos al Gitimo artista mencionable de la his-
toria del muralismo Chino; Chin Ying (activo entre 1510 y 1551)
trabajando en las paredes interiores del palacio Imperial Ming,
destaco’ como pintor de mujeres y de escenas roménticas e ideali

zadas.

Con esta resefia del muralismo en China finalizo mi primer
capitulo; he buscado rastrear las bases de la tradicién del mu
ral China, que de muchas formas determind el espiritu del mura
lismo oriental; es sabida la influencia de la cultura china -
en el muralismo Japones razbn por la cual, teniento en claro,-
la perspectiva China, veremos con mucha presicién la linea Ja-

ponesa.

A aar v
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En rigor, la historia del muralismo japonés se inicia en
el peribdo conocido como de"los TGmulos®™ (afios 250 al 550 de.
n.e.); se le conoce por este nombre ya que se han descubierto
72 tGmbas de la aristocracia del momento, cubiertas  natural
mente en forma tmulos o pequefias colinas. Para la historia =
de este perifdo se pueden encontrar referencias bibliogréficas
en espafiol que resefian cuestiones bastantes difusas; es asi -
que traduciendo de una publicacidn del Museo Antropol&gico de
Tokio {folleto Asuka por Shigero Aoyama, 1974,sin traducién -
espafiola), puedo precisar que el 21 de marzo de 1972 se descu
bre en un tGmulo un panteﬁn llamado Takamatsu-Zuka y gue per-
mite precisar la temprana influencia de la religibn Taoista -
en Japbn el tema de las pinturas encontradas asi lo revelan,
lo misma que los objetos‘hallados. Las pintumas encontradas en
el t@mulo cubre la béveda del mismo Yy son murales de 18 me:-
tros de difmetro por 5 de alto; el tema representado es como -
siempre, el religioso y se encuentran4 figuras de animales -
manifestando a los 4 Diosés de la religibn Taoista; en la pa
red del norte se encuentra una tortuga (Gem-Bu) , en la del--
este un dragén azul (Sei-Ryu){ en el oeste, un tigre blanco -
(Bya Kko), y al sur, un p&jaro rojo (Suzyaku); las técnicas -
émpleadas son chinas y seguramente llegaron por Corea;los t6-
mulos se encuentran precisamente 'en.una regifn de influencia
Coreana, Kyushu, y la regifn sirvidé de tr&@nsito de culturas -
las té&cnicas al parecer son un mezcla de Chinas y Coreanas ¥y
son pinturas al fresco hechas con 7 colores mineraleé, que
conforman 10 figuras en total; en el cielo de la bb6veda hay -
un mapa celestial con ilustraciones de oro que representan a
las estrellas; es interesantisimo este detalle pu&s veremos -
que a lo largo de toda la historia del arte Japonés, encontra
remos una profusa utilizacibn del oro. Junto a este Pan
tebn descrito existen otros dos del mismo peribdo llamadas --

Ten—mu‘y Yito, y pertencen a 105>sigloskIII y IV de n.e.

18.
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Esta Sala Dorada contiene 4 grandes muralesz de influencia
budista y fuerte tradicibn China, Decoran las paredes de la Sa
1& y su intenci6bn era la de todo muralismo; transmitir un pen-
samiento, una creencia, los devotos que entraban a Ia gran sala
tenfan que dar una vuelta ritual alrededor del estrado cenf——
tral; aqui se encuentra la divinidad sentada en un trono de un
loto, debajo de un arreglo de flores; se encuentra rodeada de
servidores y Bodhisattvas y .alvededor, cuatro tablas de tres

‘metros de alto por .i2.45 de ancho. Son los cuafro paraisos Bu-
distas; en la pared del este se encuentra el paraiso de Shaky
amuni, en la del oeste el paraiso del Yakushi (el buda curativo)
en la del noroeste el de Miroku (Maitreya) y en la pared del
oeste el paraiso del Amidabha; entre estos murales se encuen--
tran ocho tablas verticales que contienen cada una un Bodhisa-
ttvas. Si este ha sido el tema, la t&cnica consistid en pintar
sobre yeso seco con una linea de pincel al estilo Chino y’cdn
una decoracién propiamente japonesa.

Como se puede apreciar, este templo de Hofyu—ji constituye
un importante precedente de la historia del muralismo. Japonés;
historia con una tradicién que en este siglo VIII comienza -
con otra y de la cual conservamos sus antecedentes en el dep6-
sito de shosso In.

El1 Biombo encontrado en este depSsito revela la influencia
de la dinastia Tang en el arte Japonés del momento; el biombo
en cuestibn representa en cada una de sus paneles a una dama
pintada segfin el espiritu del arte Chino contempor&nec. el De
pbsito de Shosso=In, adjunto al tempio de Todai-ji, contiene
una de las mas grandes colecciones que se conservan; la histo
ria cuenta gue la esposa del Emperador Shomu , dond al templo
los tesoros de la corte después de la muerte de su esposa; afin
se conservan la inmensa mayorfa de los objetos, y su inventario;
inicialmente se sefialaba en este que habia cien biombos depb6si-
tados, pero hoy solo se conservan el que menciono. Sin ser an-
tecedente del muralismo recuerdo un enorme pedazo cuadrado de
tela de cahamo con la figura de un Bodhisattvas que esta ejecu

ot &
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Se los rasgos de gran depuracibén que va alcanzar la técnica
de la pintura sobre biombos, sobre todo al final del periodo
que recibird un nombre especifico de "Periodo Fujiwara".

Ya para el siglo VIII la tradici6n China tenfa un gran
peso en Japbn; los artfstas dependfan de ella y solo al --
periodo Fijiwéra encontramos plasmado un . estilo puramente
Japonés: el Yamato-e, la pintura del Japfn. Desde el siglo X
comienza a manifestxsé los antecedentes del Yamato-e y asfi,
tenemos que en el afio 905 ancontramos un biombo famoso llama
do To-ji, pintado en Kyoto, y que revela un principio de la
fusi6n de los dos estilos que se mezclaban, el tradicional -
China y el naciente Japon€s. Ahora bien, la situacidn polfti-
ca que cambia, favorece una Japonizacién del arte, y los pape
les de los biombos y las puertas coredizas, de las mansiones
aristocréticas sirveﬁ para cojer al nue&o arte qﬁe despunte.

Periodo Kamakura.

Curiosamente no vamos a encontrar rastrg‘de pintura so-
bre biombos durante el tiempo que corren durante el periédo
Kamakura (1185-1392). En este>peri6do hay profundas transfor
maciones sociales en Japfn, y se encuentra en el arte solo -
los llamados "Rollos de la Guerra™; en contraposicifn el si-

'glo XV ve un renacimiento del arte y la cultura.

Perfiodo Ashikaga Shogunate

El periudo Ashikaga Shogunate se extiende desde el afio
1392 a 1573. Aqui florecerd la llamada escuela Kano que deter
minard en los siglos siguientes el arteJapon&s, abriendo la
puerta al siguiente perfodo, el Momoyama, la era de los gran-
des decoradores; la historia de la escuela Kano se puede remon
tar hasta los comienzos del siglo XV; el primer pintor que =--

con su técnica va influir a los maestros Kano fue Tensho Shubun,

23.



Pintor: Zen, cuya cbra se extiende de 1425 a 1450, llegando a
ser director del Departamento de Pintura; uno de sus alumnos
mds aventajados fuf Sesshu Toyo (1420-1500), que visitando -
la China, se convencid por sus propios ojos de la fuerza de
la nueva tendencia Yamato-e, aplicando los conocimientos ad-
quiridos en el arte Ming en la elaboracitn de biombos a gran
escala; con esta pasibén decidida por la pintura de biombos -
abrird la puerta para que la escuela Kanofloresca.

La escuela fue fundada por Kano Masanobu (1443-1530), -
pintor gue alcanzo el puesto de Director del Departamento de
Pintura; no fu€ sin embargo Masanobu quién consolids su Escue
la su hijo Motonobu (1486-1559) cimentd las bases de la tra-
dicibn, al casarse con la hija de otro pintor famoso, Tosa -
Mitsunobu (+ 1522), que aportoa la escuela la tradicibn del
Yamato-e, aumentando la calidad de la familia. El termino -
(familias) en el sentido referido al arte Japon&s significa
no parentezco consanguineo si no comunidad de estiios. Con
esto se puede afirmar que las dos familias se eclepiizaron
y surgio’ en rigor la escuela Kano. La tradicifn Yamato-e apor
to a los Kano temas puramente Japoneses, y un riquisimo em-
pleo del color y la decoracién. el Hijo de Motonobu "Hideyori,
representa esta mezcla, y su biombo, Contempladores de Arces
en Takao, es un notabie ejemplo de ellos.

Podriamos citar las siguientes caracteristicas como dis
tintivas de la escuela que surge:

-Paisajista, decora con p&jarcs y flores.

-Su composicidn es cuidadosamente equilibrada.

-Tiene una gran presici6n en la lfnea.

-Usa efectivamente la silueta decorativa.

-Tiene suavidad en el tono.

24.
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1615. Estos gobernantes se dedican a construir palacios y man-
siones por todos sus dominios, de grandiosa decoracién. Para -
trabajar en esos castillos contrataron a pintores audaces y con
sumados; seguramente no les interes6 las sutilizas de las pintu
ras Zen, pues pensaban gque los Samurais que eran hombres de ac-—
cibn exigian pinturas realistas y elocuentes, de formas bien de
finidas de colores vivos y fitiles; en verdad estos biombos re-—
sultaron sumamente fitiles para iluminar las grandes salas donde
el Emperador podfa recibir a trescientos Samurais a la vez; un
discipulo de Motonobu, Eitoko, utiiizé produsamente el Oro en sus
decoraciones, cosa que tubo dos finalidades, primera demostrar
la riqueza de los contratantes, segunda, iluminar con el oro los

rincones obscuros de las estancias.

Al final del perifdo Momoyama destaca otro pintor Kano -
Sanraku; al desplazarse la capital de Kyctc a Edo. (hoy Tokyo)
Sanraku se quedb en Kyoto concservando la escuela Kano. Su arte
se quedb resagado y se convirti6 en reliquia del pasado; pero
la escuela continub expandiendose por la descendencia Eitoku;

e Ieyasu, el Gltimo gran dictador, se llevo a Edo, a tres nie
tos de Eitoku (Tanyu, 1602-1674, Naonobu, 1607-1650 y Yasunobu,
1613-1687), gque montaron juntos un taller que se convirtio en la

academia oficial del periodo.

El més importante de los tres fue Tannyu, que llegé a pin
tar biombos monumentales, como el de un pino, en la pared inte
rior de la cuarta sala del palacio, de 14 Mts. de extensi6n y

5 de altura.

Tannyu fue el (ltimo gran pintor Kano. con &1 se consumd -
la investigacifén de la escuela y ya no se produjo nada nuevo. -
El siguiente periédo ser& un especie de reaccibn contra la es-
cuela Kano y este se llamara Tokugawa.
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3.~ CAPITULO SEGUNDO.

3.1. EL ESPIRITU DEL MURALISMO MEXICANO.

si et hdlito que cruza el muralismo Oriental es el religio
so, y sus &cos métafisicos;el espiritu, del muralismo Mexicano
es muy otro, y casi diriamos diametralmente opuesto.

Centremos la vista donde lo hagamos, en los primeros mura_
les de Rivera, de tema mitolfgico,en los de Ciudad Universita-
ria, el tema es io social, la historia, la Polftica.

. Un estudioso del muralismo gue reéorra'las obras mexicanas
puede ver plasmadas en ellas la historia de 1la humanidad, de Me
xico, de la Ciencias, del arte; en los murales de la Bibiioteca
de la Ciudad Universitaria vemos las dos grandestOncepciones -
Occidentaies de la-cesmologfa Copérnico y Tolomeo; en todos e-—
llos, la aplicacibn de esto universal a MExico y, en el Centro
Médico en el Hospital de Oncologia, la pintura sobre la ciencia
el mural de Siqueiros intitulado "Apologfa de la futura victo-
ria de la ciencias médica sobre el cincer no es otra cosa que
el canto de lo social hecho ciencia. en f£in, el espiritu del -
muralismo Mexicano es muy otro, al espfritu del muralismo Orien
tai.

No es diffcil comprender las diferencias entre estas histo
rias; distintas &pocas de surgimiento, muy diferentes par: ~—
" tros sociales han producido hechos bien distintos; si en orien-
te se pinta una gran aventura metafisica, en México se crea. la
historia gr&fica de la sociedad contemporaneaL en verdad los --
distintos murales del Movimiento Mexicano pénen en colores, en
grafismos, la historia contemporfnea, se convierten -incluso en
apocalibticos. Esta es la impresién que me causa el mural de Ri
vera llamado el Hombre en el Cruce de Caminos"; en términos mo
numentales (internos por la estructura de la obra, externos, -

la rebeldia del artista que volvid a pintar el mural, después
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de su destruccifn, a causa del retrato del dirigente Soviéti-
co, Vladimir Ilich Lenin, en el Rockeffeller Center de Nueva
York), es una obra de grandes dimensiones humanas; podia de—-
cir para terminar con esta definicifn del espfiritu del muralis
mo Mexicano, que abarca una pintura Mexicana social y uni-
versal.

3.2. EL HECHO CULTURAL DEL MOVIMIENTO MURALISTA.

De la lectura del primer capitulo queda la sensacion de
una cronologia implacable. Prédcticamente no se conoce nada
del muralismo Oriental, y este desconocimiento pide un pri--
mer gran paso: ofrecer un marco histdrico donde se pueda ver
su desarrollo. Estudiar posteriormente, en forma detallada,-
la estructura del muralismo en Changan, por ejemplo es de una
relativa importancia. Mucho mejor sera ver, desde una perspec
tiva que hoy realizo desde América, a esos desarrollos del =--
muralismo como movimiento 8 hechos culturales.

Sabemos que en el siglo VIII de n.e. ya estaba conforma-
da la dinastfa T'ang de China. Esta habfa comenzado un siglo
antes, en el afio 618 cuando en el 713 comienza su reinado el
eﬁperado Hsuan Tsung; es decir, que su poderio econémico y -
Politico estaba conformado cuando se dedica a impulsar un ar
te que conformard su influencia cultural; el budismo habfa -
entrado a China desde el siglo I y va en el VIII'se habfa --
consolidado latendencia Zen del budismo; Wu Tao Tzu fué un
pintor de la line Zen que trabajo para el emperador Hsuan y
llevo”a su m#ximo esplendor un muralismo de tema religioso
que conformd la estructura de ser y de pensar de ese momento
histb6rico. O al menos, -asi lo podemos afirmar en un exéfien -

- de ese momento histbrico de acuerdo al andlisis de la ideolo
gia dominante de esa &poca.

Si, teniendo presente, el anterior razonamiento gque nos
da la contextura de un hecho cultural consumado y objetivade
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podremos ver, que,con las diferencias en tiempo, lugar, raza
y cultura, gque sean del caso, el hecho cultural del muralismo
Mexicano siguic el mismo proceso del surgimiento que el mu--

ralismo T'ang.

No tenemos aghundantes pruebas documentales para afirmar
que Wu Tau Tzu fue un coloso del muralismo T'ang; para ello
contamos solo con el testimonio literario de Chang Yen Yuan,
que . en el aifio 847, escribe un libro titulado "Relacidn de -
Pintores famosos de dinastia sucesivas"”", pero por ei contex
to en que se desarrolla, podemos afirmar que recode con la
forma nueva de pensar Zen que surge} las aspiraciones y moti
vos del momento Chino que lo acoge. Este recoger la raices -
de un pueblo para expresarlas en un pensamiento, seguramente

plasmado en sus murales, es la Idea que me interesa.

EL movimiento muralista Mexicano es una corriente cultu
ral que nace de las entrafas del pueblo Mexicano, a préposi-
to de ia fupturahistérica con el pasado feudal representado

en el regimen Porfirista.

Cuando se miran los murales Mexicanos en un estudio como
el que he hecho, se puede sentir el p&lpito de la raices Ha -
das del pueblo Mexicano que las primeras d€cadas de este siglo
puede ver por fin plasmada su imagé&n histbrica en una pl&asti-

ca monumental y ptblica.

De estas afirmaciones iniciales desprenderé'las lineas
de razonamiento que me permitirah escribir este capitulo. Es

ta linea de razonamiento son 3, fundamentalmente:

1.- La comparacibn histérica que me permite afirmar
que todo muralismo se ha dado con el surgimiento histOrico de
un cambio social de importancia, 2. Todo cambio social de impoX

tancia recoge raices culturales de grandes tradiciones manifies
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ta la aspiraciones de un pueblo, y las plasma. Un razonamien
to mis particular, la explicitacién de las técnicas, que en
el caso del movimiento Mexicano, lograron plasmar la imagén
del pueblo que realizd la Revolucibn Mexicana. :

A finales del siglo pasado en Mekico, en el interior del
régimen delgobernante Porfirio Dfaz, se engendraban las fuer
sas sociales que irfan a romper con la cultura Porfirista y

a crear una nueva.

El régimen Porfirista estaba integrado por una entrega
total a la cultura, politica, filosoffa extranjera; se bebia
en la cultura Europea pero sin transformarla en una cultura
nacional. El momento cultural que se vivfa era el transplante
de los valores Europeos al &mbito de la cultura, montado so©
bre un aparato de gobierno dictatorial y vetusto; como siem-
pre ocurre, en el seno de las grandes represiones culturales,
el pueblo de ese dictador desarrollo” formas culturales gque
se opusnieron a la cultura oficial, finalmente derrotando a
ésta.

Claro esté”que el surgimiento de la nueva cultura no fue
de la noche a la mafana, si no que hubo antecendentes, for--
mas larvarias de oposicibn, y por fin un surgimiento siste-
m&tico de manifestaciones culturales, que para nuestro inte-

rés se plasmaron en grandes y magnificos murales.

Indudablemente podemos situar como un antecedente de la
plastica Mexicana del presente siglo, al grabador José Guada
lupe posada; es sabido que el maestro P8sada no realizd pin
‘tura mural, pero si se lo toma como antecedente es por su -
ciustica critica al sistema establecido implementada en sus
"Calaveras" politicas, y por su aportacibn a la pl&stica Me-
xicana de un dibujo que sin demagogias, recogio tradiciones
de disefio popular; quizd, intimamente ligada a la actividad
del maestro Posada podremos situar en los primeros tiempos

del renacimiento plastico Mexicano, el surgimiento del Taller

e

[
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de la Gr&fica Popular. pero, en verdad, hay que examinar mds
de cerca este movimiento histérico, y para entender la histo
ria de este movimiento no nos podemos guedar solamente en sus
raices plésticas, sino que tenemos gque entender el estado cul
tural en que se encontraba México en sus primeros tiempos de
la Revolucibén. Serfia necesario nombrar entonces lo g ue signi
fic6 el Ateneo de la Juventud; ver sus influencias en la for-
macién de la cultura de lo mexicano y asi entender a los gran
des pintores del muralismo en su medio cultural.

"...Entre la vida universitaria y la vida liibre
hubo entonces una trabazén que indica ya, por -
parte de la llamada Generacibn del Centenario,-
una preocupacidn educativa y social...comenziba
mos a sospechar que se nos habia educado -incons
cientemente- en una impostura...El positivismo
mexicano se habfa convertido en rutina pedagbgi
ca y perdia crédito a nuestros ojos. A principios
de 1906, Alfonso Gravioto y Luis Castillo Ledbn
fundaron una revista juvenil. Le pusieron un --
nombre absurdo: Savia Moderna. No s6lo en el nom
bre, en el material mismo prologaba a la Revista
Moderna...el joven Diego Rivera instalaba su ca
ballete..Antonio Caso, quien difundiria por las
aulas las nuevas verdades...Su elocuencia, su efi
cacia mental, su naturaleza irresistible, lo con
vertian en el director piblico de la juventud..
En lo privado, era muy honda la influencia socré
tica de de Henriquez Urefia..Jos& vasconcelos era
el representante de la filosofia anti-occidental
que glguien ha illamado "La filosofia molesta"..
{(Vease el libro citado de Justino Fern&ndez en -
la bibliograffa Pagina No. 298)

Para completar este cuadro de ingquietudes intelectuales
tan variadas, tomemos a Alfonso Reyes que cita a Pedro Henri
guez Ureia. :

"Sentiamos la opresidn intelectual, junto con la
opresién politica y econfmica de que ya se daba
cuenta gran parte del pafs...Atacamos y desacre-
ditamos el arte_pompier: nuestros compafieros que
iban a Europa no fueron ya a inspirarse en la =-
falsa tradicibn de las academias, sino a contem-
plar directamente a las grandes creaciones y a

sa
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Observar el libre juego de las tendencias no-

visimas; al volver, estaban en actitud de deg
cubrir todo lo que daban de si la tierra nati
va y su glorioso pasado artistico. "IDkM, pé-
ginas 298-299)

Ahora podriamos ver la necesidad que tenia México del res

paldo de una nueva cultura, de un nuevo arte, de una nueva ma-

nera que expresara lo mexicano, pero sin romper del todo con -

los origenes clisicos europeos.

Los antecedentes.

Para entrar en este terreno gue hemos ido concretando a -

través del acercamiento tefrico que hemos ido haciendo, no es-

tarfa de mds analizar junto con Reyes, las dos grandes campaias

culturales y educativas gque se realizan. La primera gue va des-
de 1906 hasta 1910, y la segunda desde 1911-1920; en la primera
podemos ver, Las siguientes caracteristicas:

a.

La creacibn de la revista Savia Moderna en 1906.

El mismo afio, una exposicién de pintura en esta revista;-
se exhiben por primera vez las obras de Ponce de Lebn, --
Francisco de la Torre y Diego Rivera. Hacia poco habfa -~
llegado de europa Gerardo Murillo, el Doctor Atl, el gran
animador de las artes mexicanas tanto cultas como popula=-
res; en pocos meses provocd la necesidad de introducir un
poco de impresionismo en Mé&xico y dar muerte al estilo --
pompier; se cortd la tradicibén académica en el arte y se

oper6 un gran cambio. Esta exposicidn fué de gran trascen
dencia para el arte mexicano.

En 1907 se hace una manifestacién en memoria de Gutiérres
N&jera.;
Se crea la Sociedad de Conferencias; cuando Acevedo con--

grega en su taller un grupo de compafieros con el fin de

‘tener trato directo con el pfiblico. El primer ciclo de =--
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de estas conferencias se di6 en el casino de Sénta Maria.

e. La influencia de la cultura griega hizo que se creara una
tendencia humanistica de grupo.

f. Se hace una manifestaci6n en memoria de Gabino Barrera -
(educador), esta fué una sefial clara de la conciencia pf
blica emancipada del ré&gimen. No seria inexacto afirmar
gue alli amanecia la Revolucidn.

_g; Se d& el segundo ciclo de conferencias en el Conservato-
rio Nacional, creado por la Sociedad de conferencias.

h. En 1909, Antonio Caso dicta en la Escuela Preparatoria -
un curso de conferencias sobre la Filosofia Positivista
a la que estaban atacando histdricamente; estas conferen
cias defendian la actitud de un grupo contra las doctri-

nas oficiales.

i. A fines de este afio (1909), fundan El Ateneo de la Juven

tud en el que participan Caso, Vasconcelos, Reyes y otros,
con el fin de oponerse al Positivismo y a ia cultura en-
gendrada por el Porfirismo.

j. 1910 afio del Centenario. En la Escuela de Derecho se a--
bren una serie de conferencias sobre asuntos americanos.
Este mismo afio (1910) Justo Sierra erea la Escuela de Al
tos Estudios y agrupa profesionales para formar una semi-
autonomia que trata de limarse Universidad y totalmente
diferente a la antigua; ya han comenzado los primeros bro
tes de la Revolucibn, en tanto la caﬁpaﬁa de cultura co--
mienza a tener resultados, manifestandose en una nueva ma
nera de ver a Espafia, de descubrir a Inglaterra, de mirar
a Alemania; pero sin alejarse nunca de la amada Francia.-
Se pretendih volver a las lenguas cldsicas; se buscaban -
las tradiciones formativés y constructivas de un naciona-
lismo.

Roto el Positivismo, la filosofia avanza resueltamente, se
habfa dado una gran sacudida cultural que repercute en todo un

movimiento Politico.

—“ o~ s
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En la segunda campafia encontramos cuatro hechos de gran
importancia que van de 1911 a 1920 que presentan las siguien-
tes caracteristicas.

a. La ocupacidén de la Universidad por los nuevos intelectua
les de México hasta el regreso de José& Vasconcelos.

b. El 13 de Diciembre de 1912 se funda la Universidad Popu-
lar gue acogifa al pueblo en sus talleres y en sus centros.

c. A pesar del golpe de victoriano Huerta (matd a Madero y
tomd el Poder}, la obra cultural continfia y se funda una
facultad de Humanidades.

d. Se crean conferencias en la libreria de la moneda. Se acer

ca el periédomés violento de las luchas Revolucionarias:
desarrollar actividades culturales comienza a ser de gran
peligro. Caso trata al fildsofo Frances Henri Bergson y a
la fitosofia intuicionista en los peores afios,1914-1916.-
Luego viene la labor educativa de Vaéconcelos, la tarea
organizadora de Genaro Estrada; aparecen nuevos persona--
jes como Rambn Ldpez Velarde, gran poeta. De Europa regre
sa Diego Rivera que creari toda una trascendencia en la -
cultura mexicana, El pais cobra conciencia de su propio -
carécter.

{.Podremos afirmar. que la.Revolucidn Mexicana se engendra por
hambre de tierras, de una reforma agraria ; hambre real, fisica
de pan, y per filtimo el hombre de libertad, de justicia, de ex-
pPresibn.a. hambre.

Sin comprender la historia de Mé&xico no se puede entender-
el arte de tal periodo.

Remontandonos un poco al pasado, encontramos fuertes rai--
ces en el arte de este pais como son, José Maria Velasco nacido
en el Estado de México (1840-1912); y que aparece muy bien defi
nido con las siguientes palabras:

"Cuando Velasco pinta la figura es siempre en funcifn de escala.
Pero a veces tiene no s& qué de entrafiable, de hordamente mexi-
cano profundo, se apasiond por nuestro mundo arqueolégico y lo

- m v s
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pintS y dibujé muchas veces.

Sustituyd a landesio, de Bellas Artes, y a su vez fue

maestro de Diego Rivera y de otros pintores. José Maria

Velasco fué pues, uno de los abuelos de la gran pintura

mexicana. Murio en 1912"

Vease la "Pintura mural de la Revolucitn Mexicana (Pagina 30}

Encontramos también al gran retratista indigena, autodidac

tica: Hermenegildo Bustos (1832-1907) nacido en Guanajuato; al
ya mencionado, Jose Guadalupe Posada, nacido en Aguas Calientes
en 1852, Saturnino Herrdn, Gerardo Murillo {Doctor Atl); Ramdn
Lbépez Velarde, Mariano Azuela con su libro Los de abajo. que -
expresa un momento politico de la Revolucifin; esta obra aparece
con ilustraciones de Orozco y Rivera con una expresifm auténti-

camente popular.

Desarrollo vy caracteristicas individuales.

Los artistas no habian permanecido indiferentes a la nueva
actitud histérica, si no que fueron los primero en presentir y
expresar la crisis y el anticipar las nuevas formas del arte --

mexicano.
Para analizar mds claro este movimiento, veamos lo que nos
dice al respecto David Alfaro Siqueiros:

"...En 1911, los alumnos de la Escuela Nacicnal de Bellas Artes
("Escuela de San Carlos"), nos lanzamos a una huelga con reivin
dicaciones aparentemente pedagdgicas (la supresidn de los méto-
dos académicos tradicionales y la transformacifén de nuestra fa-—
cultad universitaria en unaramificacitn de "escuelas al aire -
libre" establecidas, sobre todo fuera de la Capital de la RepG-
blica), pero, en su esencia, profundamente polfiticas...

...En 1913, los alumnos de la primera "escuela al aire li—
bre" ("Escuela de Santa Anita"), fruto de la victoria de nues—
tra huelga referida, con el advenimiento del Gobierno democra-—
tico de Madero, nos constituimos en el centro, o ntcleo mds ac
tivo de la conspiracifn estudiantil contra la dictadura militar
del usurpador Victoriano Huerta.

...En 1914 los ex-huelguistas de Bellas Artes y después ~-
conspiradores contra la usurpacifn, de manera directa o indirec
ta, nos incorporamos al Ejército constitucionalista...La Huelga
dije antes, nos acercd al pueblo. La conspiracién nos entreg6 —
sus primeras doctrinas, el Ejército en operaciones, con sus =
marchas de un extremo al otro del pais, tanto de norte a sur -—
cano de este a oeste, nos di6 la geografia de México, la etno-
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grafia de México, la arqueologia de Mexico y, lo fundamental,
al hombre de México...Esa trascedental participacién nos dif
un nuevo sentido critico, en general, pero scbre todo, un nue
vo sentido aritico para los proplemas del arte, concretos.

...En 1917-18, los sehalados estudiantes..nos dedicamos,
en un cambio de impresiones de gran amplitud colectiva y coti
diana, efectuando principalmente en-la ciudad de Guadalajara
a analizar el Arte anterior a nuestro tiempo, y usanuo para
ello el nuevo instrumento de critica que habfamos adquirido -
en mestra vida de soldados. En ese cambio de impresiones, =-
que hemos dado en liamar "Congreso de Artistas soldados", pu
dimos, por primera vez en Mé&ico -y, quiza por primera vez en
cualquier parte del mundo artistico de entonces, fijar concep
tos claros schre la verdadera funcién social piblica del arte
....(IDEM, P&ginas 303-304).

Esta gran influencia socio-politica que nos plantea Siquei
ros, fué de gran importancia para el arte mexicano; porque ni -
Diego de Rivera, ni José&é Ciemente Orozco participaron entre los
hueiguistas de 1911, ni con los conspiradores de 1913, ni entre
los "Artistas Soldados", Rivera regresa de Europa en 1910, pero
al alo siguiente torna de nuevo hasta 1921 y Orozco tania sus -
experiencias motivadas mds en la vida y en el arte que en la po
litica; resumiendo una cita de Justino Fernandez en la pé&gina -
304, acerca de un relato autobiogrifico de Orozco, donde &ste -
sefiala la importancia de La exposicidn del Centenario, de 1910,

parece gque comienzan por aceptar una proposicién del Doctor --
Atl, y organizaron una sociedad Llamada "Centro Artistico" cuyo

objetivo era conseguir gque el gobierno les diera muros para pin
tar, muros de los edificios pfiblicos; pidieron los muros del an
fiteatro de la Preparatoria gue estaba recien construfdo; les -
fueron cedidos y se los repartieron y los trabajaron. En septie
mbre de 19Y10. Habia tenido lugar la gran exposicidn de pintores
mexicanos con sus monumentales obras. Comenzaron a hacer los pre
parativos para la otra en noviembre, pero el dfa 20 estalla la
Revolucidn y los proyectos quedan arruinados.

Orozco siempre de un cardcter y una actitud propia, lo defi
nen desde el principio,trabajd en un peribdico politico como ca
ricaturista, el periddico se llama "El hijo del Ahuizote. La vi
sidn de Orozco es mis realista, mas viva parece advertir el te-
mor de que el arte se torne panfleto politico, a este respecto

dice.
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"Asi cano entré en un periddico de oposicicién podia haber entrado
a un entonces los chivos expiatorios hubieran sido los contrarios.
Ios artistas nos tienen ni han tenido nunca civicciones politicas"
de ninguna especie y los que creen tenerlas no son artistas. "(Idem.
Pag 304). .
Para Orozco la huelga de 1911 a 1913, es s6lo una protesta
por los métodos importados del Parias, como el sistema Pillet,

que acaba con la paciencia de los estudiantes.

La manera temperamental de Siqueiros y de Orozco siempre
chocan. En otra cita podemos ver mejor como Orozco nutre sus -
experiencias en la observacifn y no en la participacién como =
Siqueiros y Rivera, veamos las palabras de Orozco.

"Yo no tamé parte alguna en 1a‘Revoluci6n, munca me paso nada ma
lo y no corri peligro de ninguna especie. La Revolucidn fug para

mi el mis alegre y divertido de los carnavales, es decir, camo -
dicen que son los carnavales pues nunca los he visto.

...Por la noche, la ciudad era algo fantdstico. Los numerosisi-
mos centros de juego estaban atestados de oficiales del ejército
huertista y de mujeres ligeras. Habia capitanes de dieciocho -~-
afio y coroneles de veinticinco”

Esta claro que este renacimiento cultural mexicano se ex-
plica por estos antecedentes, pero afin hay algo mis, una con--
ciencias critica que nace desde el siglo pasado con un pintor
como. A mediados del siglo pasado el pintor Juan Cordero (1824
1884) ejecut6 pinturas murales con temas religiosos, clé&sicos,
pero con un colorido original; en contraposicién tlave, junto
con sus discipulos intent6 pintar la cipula de una iglesia pe
ro fracas6; si lo menciono es por algp importante; este grupo
de pintores no querian el arte religioso de Cordero si no que
querian pintar su propia historia, con hombres y no con Dioses
pintar el mundo antiguo, su héroes, su hambre y sus necesidades;
la conciencia critica del siglo XIX anticipa la pintura mural
del siglo XX

R
ARTES PLASTICAS
e e
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Cuando el positivismo estuvo en auge, Cordero inspirado por
Barreda pint6 un mural en la Escuela Preparatoria; este es uno de
los primeros antecedentes del muralismo en México. M&s tarde le
toco a Herré&n concebir y proyectar un mural con modelos naciona-
les "Nuestros Dioses"; pero no lo logrd.

Siguiendo los pasos hist6ricos de Orozco, vemos como en ==
1922 la pintura mural mexicang se encontraba lista para tomar =
forma; pués desde 1900 a 1920 germinaron las ideas que la iban
a sacar a flote. El nacicnalismo se acentud, el arte popular y
el “cbrerismg se haciz més evidente, "El arte.al servicio de los
trabajadoresm El Doctor Atl participa activamente y politicamente
como militante; los artistas se interesan mi&s por la sociologia
y la historia.

En 1922, organizadea . ya la Secretaria de Educacibn Plblica
y estando como secretario José Vasconselos llama &ste a artig-=-
tas e intelectuales para colaborar con &l, se presentd entonces -
una gran oportuﬁidad para los pintores y en cuando regresa Rive
ra de Europa, Siqueiros fué traido de Roma por Vasconselos dque
lo mandd llamar. Estos dos artistas se reunieron con el Francés
Jean Charlot; construyeron un "Sindicato de.Pintores y Esculto=-

res" gque sirvid de bandera para las ideas socialistas que se -
estaban gestando, los que m&s participaron fuerdn Si=-
queiros, Rivera y Xavier Guerrero.

Siqueiros redacta un manifiesto del Sindicato que todos fir
man y que resume;

a.- Socializar el arte

b.- Destruir el individualismo burgués

c.- Repudiar el arte de caballete.

d.~ Producir s6lo obras monumentales del dominio P@blico

Este manifiesto se fué modificando poco a poco. Después esté
Sindicato de Pintores y Escultores cref un semanario llamado ==
"E1l Machete", pero s6lo publicaron unos seis nfimeros ya que luego
lo cedieron al naciente Partido Comunista. Ya para entonces la -

e



pintura se regaba por los muros y se podian ver composiciones
her6icas ., experimentos, entusiasmos, envidias, aprendizaje e-
intrigas. Parece que a nadielle gustaba esa pintura, pues eso
nos cuenta Orozco en su autobiograffia. Parece que hasta el --
mismo Vasconselos no le gustaba tampoco, seglin nos cuenta Al-
ma Reed, en su introduccidn a la moncgrafia sobre Orozco, y
~dice que llegd un dia Vasconselos a visitar a los pintores y
se acercd a uno de ellos y le dijo: "Detesto lo que estin ha-
ciendo. Es espantoso pero el muro es suyo adelante”, esto nos
muestra en el liberalismo de este filb6sofo,Pero al abandonar

a Vasconselos su puesto de secretario, Orozco y Siqueiros -
fueron arrojados a la calle por los estudiantes, y sus mura-
les fueron dafiados a pedradas, a palos, a navajasos; el Sin-
dicato de Pintores y Esculturcs no les prest6 atencibn y allil

mismo se acabd.

En este ambiente es como crece el primer impulso de la
pintura mural mexicana, y establece claramente quienes serian
los tres grandes pintores mexicanos.

En 1922 Diego Rivera ejecutd el primer gran mural en el
"Anfiteatro Bolfvar", entre 1922 y 1927, José Clemente Orozco
habia pintado en el patio grande y escalera principal de la
Escuela Preparatoria, dejando allf su primera obra monumental.
En el mismo lugar, Siqueiros pintd en el cubo de la escalera
del patio chico, dejando incanclusa la obra.

Fermin Revueltas y Ramfn Alva de ia Canal pintaron en el cubo
de la entrada principal de la misma Escuela; Fernando Leal y Jean
Charlot pintaron en el tramo superior del patio grande, parte que
estaba decorada por Orozco, Por otro lado estaban Rivera, Charlot,
Xavir Guerrero y Amado de la Cueva pintando en la Secretaria de
Educacibn. Roberto Montenegro y el Doctor Atl, trabajaron en los-
antiguos muros del convento de San Pedro y San Pablo. Carlos Méri
da (Guatemalteco), pintd en la biblioteca del edificio de la Secre
tarfa de Educacién. No todas las tendencias ni formas de expresidn
eran iguales.
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Vemos asf consolidarse el hecho mural mexicano. Con toda
claridad se puede afirmar de la consclidacién de un pensamien
to nacional de importancia que no sSlo adquiere una significa
cacibn interna, sino que se expande a otras partes del mundo.
El principal éentro de influencia del muralismo mexicano con-
tradictoriamente se consumd en los Estados Unidos; parece ex-
trafic una relacibn asi pero en los afios treintas, Estados Uni
dos intenta, también y sin resultados; una cultura propia.

s

Se sabe que en mayo de 1933, el pintor Estaudinense Bi-=
ddle, amigo personal y ex-condisfipulo del entonces Presidente
Norteamericano Franklin Delano Ruosevelt, le escribi8 a &ste
mencionandole-los logros del muralismo mexicanoc y la presen—-—
cia en los Estados Unidos de los tres grandes, el Presidente
Roosevelt consintib en hacer el experimento en los Estados Uni
dos y se fundaron varios programas dependientes de la Admins-
tracidn Federal para el Progreso de la Obras y de una Secreta
ria del Tesoro, que intentaron crear un movimiento pictbrico
nacionalista, menos agresivo politicamente que el mexicano y
y de cardcter mis regional. Las condiciones mundiales e inter
nas, posteriormente primantes en Estados Unidos, acabaron con
el proyecto, pero lo verdaderamente importantes es el intento
en si; el muralismo mexicano es una fuerza cultural tan gran-
de que inspird; y seguramente inspirari otros movimientos --
fuera de las fronteras mexicanas, en pueblos que Spten por su

liberacidn.

Finalmente habré de referirme a las t&cnicas utilizadas -
en el muralismo mexicano; en los primeros frescos de 1921~
1922 se utilizaron viejas té&cnicas Europeas como la encafistica,
rapidamente superadas por las mis viables del fresco; El reno-
vador de las té&cnicas fué Siqueiros que inclusive llegd a pole
mizar con Ribera por ello; en una conferencia de 1932, en el
John Reed Club de Hollywood, expuso su tésis sobre las nuevas
técnicas de la pintura al fresco y los resultados obtenidos en
los murales de la escuela de artes Chovinar y en el centro de
Arte Plaza, ambos en los Angeles, California. Los materiales



44.~

que introduce Siqueiros para la pintura al fresco son los apor
tados por la técnica contempor&nea (el cemento blanco, las --
pistolas de aire, aparatos neumfticos), y con ellos se avanza
considerablemente.

Vemos pues, gue, incluso, por diferencias intrumentales
se pueden distinguir a los tres grandes, pero estoc no quita =
el carfcter de movimiento del muralismo; fué un movimiento -~
que, como lo he buscado mostrar, retomo profundas rafces del
Pueblo Mexicano, y las plasmb, modificandolas, enorgullecien-
dola, en los muros pfiblicos de M&xico.,

Una cita de David Alfaro Siqueiros nos puede concluir, =
con el sentido de mi frase anterior, este capitulo:

"Quitesele a cuanto hemos dicho y escrito cada unc sobre
las obras de los otros todo lo que haya de sarcistice, pinto-
resco, personalista o egolitrico (somos humanos vy mexicancs =
por afiadidura), y se palpari nuestra unidad de px6posito, uni
dad que sobrepasando nuestras fronteras nacianales influye ==
hoy mis que nunca en el panorama intelectual del mundo. Medi-~
tando serenamente sobre lo que afirmo podrén comprobar nues--
tros colegas de menos edad (aunque no de menor capacidad, y-
&sto lo digo firme y tranquilamente) que todos los intentos =
por encontrar diferencias medulares entre nosotros, con vista
a quitarle a nuestra accibn el carfcter de un movimiento, ca-
recen totlamente de razbén. El clasieismo de Rivera, el expre-
sionismo de Orozco, mi barriquismo roméntico y grandilocuente
el retroceso formal de Atl (con su posicibn peolitica radical=~
mente contraria a la nuestra), no impiden, sino afirman al ==
frente {inico histbrico a que me estoy refiriendo. Mediante un
andlisis ‘juicioso, y a despecho de las diferencias verbalesg =
se podrd constatar que nuestras bfisquedas han estado encamina
das hacia un mismo propSsito. Buen ejemplo de ellos son nues=-
tros murales en el exterior, lo es también nuestra obra de ca
ballete y lo son nuestras simult@neas inconformidades frente
a la funcidn, al sistema y a los materiales. ¢Cufintas veces?
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hemos tenido que refutar, con documentos inclusive, la falsa
afirmacidn de que Jos& Clemente Orozco no teorizaba?......"

4.~ CONCLUSIONES.

He mencionado con anterioridad el muralismo gue ruge en el
pueblo Chicano; al hacer otra comparacibn de tipo histdrico- es
ta vez entre el naciente pueblo Chicano y el conformado mexica-
no- se puede apreciar algo importante: En los murales gque ha --
consumado el pueblo Chicano se nota la busqueda temitica y téc-
nica para una plasmacifn de tipo nacional. Podrfamos afirmar que
el presente momento del muralismo Chicano nos revela el desper—
tar de un pueblo por su conciencia nacional, en este caso, en un
intento pictbrico, pl4stico. En contraposicifn con ese brote; en
cipiente podemos ver la contextura completa del mexicano; serfia
como comparar un adulto y un nifio; entender que el nifio serd di
ferente pero que seguirfa poco mis o menos pasos hacia la madurez.
(puede consultarse a préposito del muralismo Chicano la revista
mexicana Artes Visuales citada en la bibliografia}.

Esto da un sentido claro a las conclusiones que ahora escri
bo. He tratado de mostrar a lo largo de toda la tesis que un --
gran movimiento muralista surge solamente bajo condiciones histd
ricas precisas, a saber: 1 El surgimiento de una conciencia nacio
nal. 2.- La conformacidn definitiva de un:pensamiento o dinastia
3.- El asentarse en un territorioc un pensamiento o ideologia, que
constituye una colectividad humana.

La visidn sobre el movimiento muralista Chicano parace asi
confirmarlo, pues en sus murales se puede apreciar la bfisqueda
de una conducta nacibnal; podemos ver en ellos, entonces, la
nifiez de un movimiento muralista que siguiendo a sus padres me
xicanos, no logra aportar nada nuevo.

Por fin, estos mismos ejemplos, me permiten mostrar otra

caracteristica siempre presente de todo movimiento en pintura



mural, su caricter masivo. El propio sentido de surgimiento
de estos movimientos lo torna sumamente masivo, y en esta -
direccidn, el mexicano alcanzé;grados de monumentalidad; --
serfia cuestifn examinar alguna vez los distintos grados de
efectividad educativa que el £iempo le confiere a un mural;
quizé& en sus inicios la novedad y la necesidad hagan su la-
bor pedagf6gica altamente efectuada, pero con el transcur--
so del tiempo esta puede decaer; apunto esa idea por inquie
tudes personales, que espero tratar posteriormente en otro
escrito, ya que junto con esta, otra aparece ' ligada : -
El muralismo en el futuro. Viendo el Estado actual de los
muralismos que hacen (el Chicano y el Pueblo Chino) gquiz&
podamos hablar del futuro, y decir bien pococ sobre este: en
general que todo muralismo gue hoy se haga tiene que estu-
diar y superar la aportacibén del mexicano. Tarea grande, -
gigantezca - pues su dimensibn temdtica y técnica es asombro

sa.

Para finalizar esta té€sis una aclaracibn @ltima; si no
he mencionado a los diversos murales mexicanos con el de-
tegimiento necesario es por una razdn simple: La bibliogra-
£fa qgue se puede consultar a este respecto es numeros{sima
y completa, y el sentido de mi tésis es otro; mostrar el -
espiritu que conforma a cualquier movimiento muralista se-
gln las caracteristicas anotadas.
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