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Introduccion

En México, la ultima Reforma de la Educacién Secundaria (RES) entré en
vigor gradualmente a partir del afio 2005. Si bien mirada desde la superficie,
al parecer sélo reagrupa algunas materias y crea otras, o bien concentra en
un solo grado diversos temas que ocupaban distintos momentos a lo largo de
la educacion basica, para docentes y alumnos implica —ademas de adaptarse
a nuevas cargas académicas— enfrentar un enfoque diferente en cuanto a la
ensefianza—aprendizaje. La presente tesina aborda en especifico el analisis
curricular de la asignatura de Artes. De esta manera, sus objetivos basicos
son: a) analizar la propuesta curricular de la Reforma de la Educacion
Secundaria y b) analizar los programas de estudio de la asignatura de Artes.

En lo personal asumo el reto de vincular la educacion con las artes,
pues desde hace diez afios he tomado cursos y seminarios relacionados con
la enseflanza de distintas disciplinas artisticas, ante todo en el Centro
Nacional de las Artes (CENARTE), un espacio publico que me ha brindado
nuevos referentes teoricos y metodolégicos para entender parte de la
problematica del arte contemporaneo y sus correspondientes estrategias de
ensefianza.

En lo que concierne a la ensefianza de las Artes en la escuela
secundaria, con el andlisis de la reforma intentaré desentrafiar la teoria que
rige la actual estructura curricular, definiendo de paso la teoria psicolégica

que involucra, y la propuesta de esta organizaciéon curricular —polémica— en
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relacion con su planteamiento y la responsabilidad que han de asumir los
adolescentes y los docentes.

Para poder analizar la RES fue necesario recurrir en primer término a
documentos oficiales tales como el Programa Nacional de Educacion 2001
2006, al Plan de Estudios 2006 y a los Programas de Estudio de Teatro,
Danza, Musica y Artes Visuales editados por la Secretaria de Educacion
Publica.

Por otra parte, la doctora Lilly Patricia Ducoing jugé un papel
indispensable para elegir a los autores que ayudaran a contextualizar el
concepto de curriculum. Elegimos primero a William Pinar (1979), para
mostrar un panorama general y, mas adelante, para pasar a un plano
particular, abordamos el trabajo de José Gimeno Sacristan (1988), de quien
retomamos su concepto de curriculum como practica. Por otra parte, si de
ensefianza de las artes se trata no podian faltar autoridades como Howard
Gardner y Elliot Eisner, indispensables para valorar las aportaciones de las
artes en los sujetos que la practican.

El primer capitulo lleva por titulo "EI curriculum”. En su primer
apartado abordo los enfoques curriculares desde la perspectiva de Pinar,
autor que clasifica los enfoques tedricos en tres categorias: los
tradicionalistas, los empiristas conceptuales y los reconceptualistas. Con ello
intento desentrafiar un tanto la complejidad conceptual que enfrentan los

pedagogos Yy otros profesionistas involucrados con la ensefianza al elegir un



concepto de curriculum, ya que toda definicion de curriculum expresa una
manera distinta de entenderlo y practicarlo.

En el segundo apartado me aproximo al concepto de curriculum
segun Gimeno, quien —de acuerdo con la clasificacion de Pinar— se ubica
dentro del enfoque de los empiristas conceptuales porque entiende a este
objeto de estudio como teoria y como practica. Explicamos, por tanto, la
necesidad de implementar una teoria que dé cuenta de los procesos que
intervienen en el curriculum, los cuales ponen de manifiesto las realidades
que lo condicionan. En tal concepto concurren, entonces, las diversas
practicas que le dan forma a un curriculum en movimiento y en constante
modificacion. Gimeno establece ademas las seis fases del desarrollo
curricular, es decir: curriculum prescrito, curriculum presentado a profesores,
curriculum moldeado por los profesores, curriculum en accion, curriculum
realizado y finalmente curriculum evaluado. Explicamos de paso que el
curriculum prescrito, es decir, el que elabora la administracion educativa —si
vale la analogia— es como una "partitura” que deberan interpretar y llevar a
la préactica los docentes. La propuesta de Gimeno es analizar como éstos
hacen esa interpretacion en su campo laboral y descubrir cuales son los
diversos factores que intervienen en la practica para que sea posible la
puesta en operacion del curriculum, hasta que se llega a la ultima fase que
es la evaluacion del propio trazo curricular, ello porque, en suma, la finalidad
es conocer qué es el curriculum real: ese que se plasma dentro de un

sistema escolar concreto y donde se producen las practicas pedagogicas.



El segundo capitulo que lleva por titulo "Andlisis de la Reforma a la
Educacion Secundaria” tiene también dos apartados. El primero trata de las
caracteristicas generales de esta Reforma y explica el contexto que conllevé
a que este proceso tuviera que ponerse en practica mediante una Primera
Etapa de Implementacion (PEI), durante el periodo escolar 2005-2006, un
programa piloto que posibilitara efectuar una evaluacion precisa de los
beneficios y desventajas de la multicitada enmienda curricular. En un
segundo momento analizamos la RES a partir de los apartados: 1)
finalidades de la educacion basica, 2) perfil educativo, 3) definicion de nuevo
curriculum, 4) modificacion del mapa curricular y 5) novedades didacticas.

Al respecto, detectamos que esta reforma es una propuesta basada
en el concepto de curriculo flexible y que se sustenta en la teoria
constructivista, de alli que los roles tanto del profesor como del alumno
cambien, al menos en el discurso o, mejor dicho, en el curriculum prescrito
por la Secretaria de Educacion Publica. La modificacion del mapa curricular
muestra que la organizacion de los saberes a través de disciplinas se
modifica hacia la integracién de diversas disciplinas y la colaboracion entre
estas; idea que ya daba sustento incluso a la primera propuesta, la Reforma
Integral de la Educacion Secundaria (RIES), donde justamente letra “I”
implicaba esa integracion o la incorporacion de contenidos interdisciplinarios.
Al final ésta quedd como RES, pero la nueva organizacion del contenido
plantea esa necesidad de interaccion disciplinar, asi por ejemplo entre artes

y espafol, o ciencias con matematicas, o bien historia con todas las



asignaturas. Destacamos, no obstante, que —-como casi siempre— la
prescripcion del curriculum quedo plasmada en el documento oficial, pero su
interpretacion ha quedado a cargo y responsabilidad de los docentes, los
cuales, en muchos casos, lamentablemente no estd ni convencidos ni
capacitados convenientemente. Con todo, la finalidad del presente trabajo
es dar conocer una propuesta que fue trabajada por un nutrido grupo de
personas que tienen claro que hace falta impulsar esta reforma educativa a
fin de elevar la calidad de la ensefianza y del aprendizaje en las escuelas
secundarias de nuestra nacion. Invito, pues, a conocer tal Reforma y en
especifico su propuesta para la asignatura de artes.

El dltimo capitulo lo constituyen cuatro apartados. En el primero,
abordo las principales concepciones teéricas que en torno al estudio de las
artes han expresado Lev Vigotsky, Elliot Eisner y Howard Gardner, quienes
plantean que la practica de las artes ayuda a desarrollar habilidades
cognitivas complejas que estimulan, en extenso —y ante todo en los infantes
y adolescentes—, la creatividad y la imaginacion. En el segundo apartado
resumo los conceptos de arte, bellas artes y arte contemporaneo, a fin de
contar con un marco referencial mas preciso en pro de la valoracion de otras
manifestaciones artisticas y dejar atrds el un tanto tradicional y hasta
anquilosado concepto de considerar como arte sOlo a las Bellas Artes.
Presento asi un resumen de las tareas que actualmente suelen realizar los
jovenes en el ambito escolar en materia de artes, y que son sin duda una

opcion mas favorecedora de su educacion integral. Finalmente, en el cuarto
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apartado, regreso a analizar las propuestas de la Reforma de Educacion
Secundaria en lo que concierne a la asignatura de Artes, y reviso y comento
los programas de estudio que adquirieron vigencia desde el ciclo escolar
2005, en sus cuatro disciplinas: Danza, Teatro, Artes Visuales y Mdusica. Ello
con la finalidad de destacar que es correcta la propuesta de incluir la
ensefianza de las artes contemporaneas (y ya no solo la de la Bellas Artes)
en esta valiosa disciplina escolar.

En resumen, considero que la elaboracion de esta tesina me ha
permitido presentar un documento que puede ser leido desde diversas
perspectivas, incluso dentro de la misma pedagogia y la ensefianza practica
de las artes. Y si bien evocando a Gimeno Sacristan, en cuanto a su
concepto de que las artes son interpretadas, entendidas y modificadas de
acuerdo con el conocimiento o ignorancia que se tenga de las mismas, me
queda claro que no hay verdades absolutas, asimismo confio en que los
docentes de secundaria (u otros niveles) que deseen capacitarse 0 seguirse
capacitando en esta area hallaran alguna utilidad en lo aqui expuesto y ello
les permitird impartir mucho mejor su asignatura por el bien de la formacion

de los adolescentes de nuestro pais.
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Capitulo 1. El curriculum

1.1 Enfoque tedrico através de William Pinar

En este apartado abordaremos una clasificacion de los enfoques curriculares
desde la perspectiva de William Pinar, quien distingue tres categorias: los
tradicionalistas, los empiristas conceptuales y los reconceptualistas. En el
apartado subsecuente, explicamos que entre la diversa gama de conceptos
sobre curriculum, optamos por el de José Gimeno Sacristan, quien lo
entiende como practica, es decir, no como un organigrama estatico sino
COmo un proceso en constante transformacion, en el cual intervienen las
personas que lo moldean, interpretan, modifican y evaldan (lo mismo
alumnos que profesores, directivos, padres de familia o administrativos
integrantes de la institucion escolar), todo lo cual deviene una interaccion que
tiene su principal y maxima manifestacion en el trabajo que se realiza en

cada salon de clases.

a) Tradicionalistas

De acuerdo con Pinar, los tratamientos del curriculum que se inscriben en la
perspectiva tradicionalista fueron desarrollados por autores como Ralph
Tyler, Hilda Taba y Daniel Tanner.

Basados sobre todo en la obra de Tyler (1949) —la cual, dicho sea de
paso, ha sido sometida a las mas extensas relecturas— los tradicionalistas, al
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disefar el curriculum, encierran su pretension fundamental en el "servicio a
los docentes"; por tal razon, utilizan un modelo burocratico, aunque
caracterizado por una orientacion progresista. Su posicion tiende a ser
ahistorica y s6lo guarda fidelidad al conductismo, aunque, como lo califica
James B. McDonald, aplican de manera destacada una cierta "racionalidad
tecnoldgica”, determinada por los principios de eficiencia, control y
prediccion (Pinar, 1979, en Gimeno y Pérez, 1983, p. 232).

De esta manera, para los tradicionalistas el curriculum es considerado
s6lo como un plan de instruccién en el que se explicitan los objetivos de
aprendizaje y las estrategias de accion que primordialmente debe seguir el
profesor para conseguir los resultados esperados; entre éstos destaca que
el alumno desarrolle, ante todo, su inteligencia. El profesor, por tanto, es
visto como un simple técnico que pone en marcha los contenidos del
curriculum para conseguir los objetivos fijados socialmente, y su papel es
esencialmente reproductor, pues solo repite los contenidos una y otra vez.

En primer término, la labor de los tradicionalistas no se entenderia sin
las aportaciones de John Franklin Bobbitt, quien en The Curriculum (1918)
propone un tratamiento sistematico para la elaboracion de este instrumento,
al cual define como un campo especializado de estudios cuyo propésito es
que la escuela funcione como si fuera una empresa comercial o industrial.
Es decir, que el sistema educativo debe: a) ser capaz de especificar qué

resultados pretende alcanzar, b) establecer métodos para obtener tales
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resultados de forma precisa, y ¢) incluir una medicion que permita saber con

fidelidad cuales son los resultados obtenidos. Para este autor:

La vida humana [...] consiste en la realizacion de actividades especificas
[... y] la educacién que prepara para la vida es la que prepara definitiva y
adecuadamente para estas actividades especificas. [...] El curriculum
consistird entonces en esas series de experiencias que los nifios y los
jovenes deben hacer y experimentar con el objeto de desarrollar
habilidades que los faculten para decidir asuntos de su vida adulta

(Bobbitt, 1918, p. 42).

Este modelo fue el que marcé también la trayectoria de la obra de Tyler, ya
que para los tradicionalistas el desarrollo curricular se convierte en una mera
aplicacion o puesta en practica, que deja la toma de decisiones
programaticas en manos de los disefladores o expertos de la educacion
(1949, p. 105). Tal estrategia asume, pues, una relacion jerarquica entre
teoria y practica. Es decir que la teoria determina en todo momento como
actuar a través de ciertas prescripciones. En este tipo de disefio existe una
fuerte tendencia al control, un marcado interés por dirigir tanto al ambiente de
aprendizaje como al aprendiz, con el objeto de alcanzar las intenciones
planificadas. No deja, por tanto, nada a la improvisacién o a la sorpresa (esto
es, al camino que se pueda ir descubriendo) o a la iniciativa personal.

Realmente todo debe estar planificado sobre la base de un fin determinado.
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Los objetivos, por su parte, atienden a distintos ambitos del desarrollo
personal, por lo cual es preciso identificar los mas importantes, asi como las
destrezas y los valores que se pretenden conseguir. Cuatro son entonces las
cuestiones fundamentales que deben ser respondidas al desarrollar cualquier

curriculum:

1. ¢ Qué objetivos educativos trata de lograr la escuela?
2. ¢Qué experiencias educativas deben realizarse para lograr esos
objetivos?
3. ¢Como pueden organizarse efectivamente esas experiencias?
4. ; Como se puede determinar si se han logrado esos objetivos?
(Tyler, 1949, p. 63)

Estas preguntas caracterizan el espacio tradicional del campo del
curriculum y consolidan su postura ahistérica, si bien invitan a hacer
eficiente el servicio a las escuelas, toda vez que llevan a reflexionar en los
procesos y en los resultados. No hay, por lo tanto, lugar para tendencias y
valores al elegir los medios, y son primordiales la eficiencia y la eficacia para
lograr los fines, mas que los contenidos de las materias. Este proceso de
razonamiento de medios y fines funciona como la légica implicita en la toma
racional de decisiones, a la vez que las experiencias educativas se justifican
s6lo mediante los objetivos a los que sirven. Analicemos, no obstante, con
mayor detenimiento el planteamiento de las cuatro preguntas.

Los planificadores de la educacion, segun Tyler, necesitan decidir con

claridad y precision los propdsitos educativos que debe alcanzar la
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escuela; propositos que involucran tanto a los aprendices como a la vida en
sociedad y los temas de estudio. Por ello es que los objetivos determinan el
grado de cumplimiento planteado.

Las experiencias de aprendizaje, a su vez, no se ligan al contenido
ni a la actividad que desarrolla el profesor, sino al tipo de interaccion que se

establece entre el estudiante y las condiciones externas del medio ante las

cuales reacciona (Tyler, 1949, p. 65). Asi, esas experiencias, aunque

pueden ser peculiares para cada alumno, deben permitirle actuar de acuerdo
con la conducta sefalada en el objetivo, y darle la oportunidad de practicar
el comportamiento exigido. Se establece, no obstante, que para que la
experiencia de aprendizaje sea eficaz debe ser motivadora y acomodarse a
las posibilidades y aptitudes del alumno, ello partiendo de la base de que
existen multiples experiencias adecuadas para conseguir un mismo objetivo.
Por ultimo, se nos dice que de una misma actividad de aprendizaje se
desprenden distintos resultados relacionados con objetivos diversos.

Es ante estas determinantes que el planificador debe encontrar el
modo de organizar con eficiencia las experiencias de aprendizaje definidas,
mediante elementos que proporcionen la secuencia y la integracion que
requiere el curriculum. En otras palabras, para que sean eficaces y
coherentes con el plan general, actividades y experiencias tienen que
ordenarse en unidades, cursos y programas, pues ninguna experiencia
aislada tiene efectos profundos en el alumno. Los puntos de referencia para

estructurar las experiencias en los estudiantes pueden ser multiples.
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Para finalizar, Tayler indica que a través de la evaluacion se puede
verificar la eficacia del curriculum en su conjunto. El criterio de éxito es la
evidencia de la conducta observable a través de instrumentos objetivos de
evaluacion, pues solo a través de éstos se vera en qué medida el curriculum
y la ensefianza satisfacen los objetivos de la educacion. Indica asimismo
que se debe juzgar la conducta de los alumnos tanto al principio como al
final del proceso, para asi poder analizar los cambios producidos (1949, p.
69).

Al respecto de todo lo anterior, Pinar opina que "el modelo de Tyler es
Gnicamente tedrico en el sentido cuestionable de lo abstracto, ya que intenta
evidentemente guiar, ayudar a aquellos que estan interesados en el
curriculum desde posiciones instrumentales" (Pinar, 1979, en Gimeno y
Pérez, 1983, p. 233).

En resumen, los tradicionalistas, basados en teorias psicolégicas
estrictamente conductuales, tienden a establecer un modelo burocratico,
caracterizado por una posicion ahistérica aunque con una orientaciéon

progresista.

b) Empiristas conceptuales

En su muy conocido ensayo "La reconceptualizacion en los estudios del
curriculum®, Pinar (en Gimeno y Pérez, 1983, p. 234) afirma que los

empiristas conceptuales fundamentan su trabajo sobre el analisis curricular
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utilizando el término empirico en el mismo sentido que los cientificos
sociales, e indica que los principales representantes de esta tendencia son
George Posner, Robert King Merton, Decker F. Walker, William A. Reid y lan
Westbury (p. 235).

El propio Pinar sefiala que una de las caracteristicas de este grupo es
que "tratan de llegar a la educacion como ‘tierra de todos’, porque la
entienden como un area que puede ser estudiada desde diversas
disciplinas”. A fin de tejer su sustento tedrico, estos nuevos tedricos parten
de hipotesis que deben ser comprobadas mediante una investigacion
empirica rigurosa, lo cual los lleva a aplicar los métodos de las ciencias
sociales a la teoria e investigacion del curriculum desde una perspectiva
extensiva en tiempo y espacio, para poder llegar asi a aplicaciones
significativas. Es mas, segun Pinar, la proliferacion de los empiristas
conceptuales se debié a la nocion de que la investigacion debia tener
implicaciones para la practica en el aula, aunque habitualmente se sostiene
que se necesitan muchos afios de investigacion extensiva, antes de que se
puedan obtener aplicaciones significativas (p. 234).

Los empiristas conceptuales emplean entonces un paradigma
interpretativo—simbalico y recurren a una perspectiva dinamica y global de
los problemas curriculares. Su enfoque radica en un interés practico,
apoyado en el consenso y la deliberacion, procesos mediante los cuales se

pueden compartir, construir y desarrollar significados de cada curriculo, el
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cual, como la ensefianza misma, se conceptla como una construccion social
e historica.

Al respecto, George Posner (2005) afirma que no existe un solo
concepto de curriculo, sino cinco, a los cuales denomina concurrentes; estos
son el curriculo oficial, el curriculo operativo, el curriculo oculto, el curriculo
nulo y el curriculo adicional; amplia con ello el complejo panorama de la
concepcion de curriculo (p. 15).

Se asienta por tanto que el curriculo oficial o curriculo escrito es el
plan de estudios que se documenta. Se presenta mediante guias
curriculares, estandares y listas de objetivos. Su intencién es aportar a los
profesores una base para planear lecciones y evaluar a los estudiantes
(Posner, 2005, p. 13).

El curriculo operativo es el curriculum que el profesor realmente
ensefia en el salon de clases. Comprende dos aspectos: 1) el contenido
incluido —los saberes—, que a la vez depende del énfasis que cada profesor
le da en clase, y 2) los resultados del aprendizaje de los estudiantes. Lo
primero esta en relaciéon con el tiempo que los profesores asignan a los
temas y los tipos de aprendizajes esperados; lo segundo se vincula con las
pruebas aplicadas a los estudiantes

Por otra parte, el curriculo oculto lo conforman la gama de saberes y
conductas que se adquiere o afirman dentro del &mbito escolar, pero que no

suelen ser reconocidos oficialmente por las escuelas. De alli que los
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mensajes de este curriculo se relacionen con problemas de género, clase,
raza, autoridad y conocimiento escolar (Posner, 2005, p. 14).

El curriculo nulo, a su vez, lo integran los temas de estudio que no se
ensefan en las escuelas, por lo cual interesa indagar el por qué se ignoran o
por qué se excluyen tales saberes.

Finalmente, el curriculo adicional esta constituido por todas las
experiencias que los alumnos adquieren fuera del curriculum escolar.
Importa destacar también que entre los aspectos significativos que ilustran la
dimensién politica del curriculo adicional se encuentra el modo en que las
actividades extracurriculares se distribuyen entre los estudiantes (por
ejemplo, cuales segmentos de la poblacion participan de ellas) y el grado en
el que tal curriculo adicional apoya o compite con el curriculo oficial.

En la distincién de los conceptos de curriculos concurrentes, se debe
tomar en cuenta como afectan los otros cuatro curriculos al curriculo oficial,
pues reducir la enseflanza Unicamente a lo que quieren transmitir los
programas oficiales o los profesores es una ingenuidad. Una cosa es lo que
se ambiciona ensefiar y otra cosa es lo que realmente sucede en las
escuelas. Es por ello que Posner (2005) explica que el analisis curricular es
necesario en virtud de su relevancia en dos tareas importantes: la
desarrollada por los profesores y la que realizan los administradores de la
educacion al curriculo. E insiste en que "cuando se selecciona o0 se adapta
un curriculo para utilizarse en un salén de clases, escuela o distrito escolar

particular, es importante determinar si es apropiado 0 no para la situacion”
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(p. 24). Queda claro entonces que, desde una perspectiva de analisis social
"se requiere hurgar bajo la superficie del documento, leer entre lineas e
inferir con base a evidencias dispersas. Por lo tanto, el analisis curricular es
un trabajo mas detectivesco que administrativo, mas un analisis literario que
un inventario” (p. 24).

Por otra parte, como se habia sefialado anteriormente, los empiristas
conceptuales también estudiaron el curriculum desde una nueva perspectiva
psicolégica, la cual aportd una base cognitiva. Un ejemplo de ello son las
teorias de aprendizaje significativo de David Paul Ausubel (1983). Su
antecedente mas proximo data de la década de los 70, cuando las
propuestas de Jerome Bruner sobre el aprendizaje por descubrimiento
estaban tomando fuerza. En ese momento, las escuelas buscaban que los
nifos construyeran su conocimiento a través del descubrimiento de
contenidos. Ausubel (1983) plantea que "el aprendizaje del alumno depende
de la estructura cognitiva previa que se relaciona con la nueva informacion”.
Y entiende por estructura cognitiva "al conjunto de conceptos, ideas que un
individuo posee en un determinado campo del conocimiento, asi como su
organizacion” (p. 18). Dicho de otra manera, el concepto del aprendizaje
significativo no es solo la "simple conexion" de la informacién nueva con la
ya existente en la estructura cognoscitiva del estudiante o de la persona.
Asi, en tanto que el aprendizaje mecéanico es un "simple conexion”, arbitraria
y no sustantiva, el aprendizaje significativo involucra la modificacion y

evolucion de la nueva informacién, asi como de la estructura cognoscitiva
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envuelta en el aprendizaje. Clasifica asi tres tipos de aprendizaje
significativo en funcion del grado creciente de complejidad:
representaciones, conceptos y proposiciones.

El aprendizaje mediante representaciones ocurre cuando se igualan
en significado palabras o simbolos arbitrarios con sus referentes (objetos,
eventos, conceptos), los cuales pueden ser para el alumno cualquier
significado al que sus referentes aludan (Ausubel, 1983, p. 46). Por ejempilo,
cuando a un nifio aprende la palabra dibujo, el significado de esa palabra
representa lo que el nifio percibe en ese instante. Lo que nos dice que la
palabra y el objeto designado significan la misma cosa para él.

En el aprendizaje de conceptos, éstos se definen como "objetos,
eventos, situaciones o propiedades que posee atributos de criterios
comunes y que se designan mediante algun simbolo o signos” (Ausubel,
1983, p. 61). Y aunque se puede afirmar que en cierta forma involucra un
aprendizaje mediante representaciones, implica ademas los procesos de
formacion y de asimilacion. De esta manera, las caracteristicas del concepto
se adquieren a través de la experiencia directa, en sucesivas etapas de
formulacién y prueba de hipotesis. Siguiendo con el ejemplo del nifio que
adquiere el significado de la palabra "dibujo”, ahora ese simbolo le sirve
también como significante para reconocer el concepto cultural "dibujo”, pues
logra establecer una equivalencia entre el simbolo y sus atributos de criterios
comunes. El aprendizaje de conceptos por asimilacion se produce cuando el

nifio amplia su vocabulario y distingue los distintos colores, texturas, formas
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e imagenes que pueden aparecer en un "dibujo”, y reconoce un dibujo, ya

suyo o elaborado por otro nifio, cuando lo ve en otro lugar.

El aprendizaje mediante proposiciones, por su parte, va mas alla de
la simple asimilacion de lo que representan las palabras, combinadas o
aisladas, puesto que exige captar el significado de los conceptos o las ideas
expresadas en forma de proposiciones. El constructivismo psicologico
mantiene que el individuo, "tanto en los aspectos cognitivos y sociales del
comportamiento como en los afectivos”, no es un puro producto del ambiente
ni un simple resultado de sus disposiciones internas, sino una construccion
propia que se va produciendo dia a dia como resultado de la interaccion
entre esos factores (Ausubel, 1983, p. 61). En consecuencia, se entiende al
conocimiento ho como un mero reconocimiento o una copia de la realidad,
sino una importante construccion del ser humano, en la cual intervienen la
valiosa imaginacion y la indispensable creatividad. De esta forma, la teoria
del aprendizaje de Ausubel ofrece una nueva perspectiva para elevar la

calidad formativa y educativa de los estudiantes.

Resumimos, por tanto, que para los empiristas—conceptuales el
curriculum esta integrado por el conjunto de oportunidades de aprendizaje
que ofrecen los profesores a los alumnos, desde perspectivas psicolégicas y
sociologicas. Todo ello producto de una tarea investigativa en construccion
donde no hay una unica verdad "universal”, sino que ésta se construye

incansablemente en el proceso pedagogico. Rechazan pues las "recetas"
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magicas y el actuar mecanico de los profesores y alumnos; proponen, en
cambio, una responsabilidad compartida que requiere de compromiso

personal y social.

Reconceptualistas

Para Pinar (1979) los reconceptualistas ejecutan fundamentalmente un acto
intelectual puesto que "desarrollan la teoria curricular utilizando una
perspectiva cargada de valores y planteamientos que intenta la
emancipacion politica", y toda vez que un reconceptualista "considera al
curriculum como un acto inevitablemente politico, tanto como intelectual” (en
Gimeno y Pérez, 1983, p. 236). El propio Pinar destaca como el tedrico mas
representativo a Michael Apple, si bien reconoce que es seguido por un
nutrido grupo de marxistas y neo marxistas, quienes parten de plantear una
necesaria reconceptualizacion (un re—pensar) del curriculum. Vale agregar
entonces que otros reconceptualistas importantes son Shirley Grundy,

Stephen Kemmis, John Elliot, Tomas Popkewitz y Michael Young.

Los reconceptualistas se preguntan constantemente sobre "qué es el
curriculum, cémo funciona y cOmo podria funcionar de manera
emancipatoria. Este compromiso de critica enérgica, y un desarrollo de la
teoria es lo que distingue al fenébmeno reconceptualista” (Pinar, 1979, en
Gimeno y Pérez, 1983, p. 237). Por lo demas, indica Pinar, en su enfoque

tedrico incorporan muchos presupuestos de los empiristas—conceptuales al
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afadir especialmente la llamada nueva sociologia o sociologia critica. Para
los reconceptualistas, la concepcion de curriculum oficial es un instrumento
para la reproduccion de los modelos de relacion de poder y desigualdad
existentes en la sociedad; por tanto, juega un papel ideolégico que hay que
desenmascarar. Es, ademas "una construccion que debe entenderse en su
contexto historico, politico y econdomico. Su enfoque tedrico es socioldgico y
para ellos el curriculum debe fomentar la critica ideoldgica, esto es, descubrir
y explicar las estructuras sociales, politicas e ideologicas en las que se
realiza”, reitera Pinar, quien asimismo indica que, para estos teoricos, el
discurso dialéctico es la base que debe iluminar las situaciones o problemas
para ver sus contraindicaciones y asi buscar su emancipacion; en esta
misma linea de pensamiento, figuras como Giroux o Apple son

fundamentales para su comprension.

Al decir de Michael Apple (1975), los reconceptualistas necesitan
examinar con sentido critico no precisamente "coOmo un estudiante adquiere
mas conocimientos”, sino por qué y como determinados aspectos de la
cultura colectiva se presentan en la escuela como conocimientos objetivos,
faticos". Y, concretamente: "¢;COomo consigue el conocimiento oficial
representar las configuraciones ideoldgicas de los intereses dominantes en
una sociedad? ¢Como legitiman de hecho las escuelas estos patrones
limitados y parciales de conocimiento como verdades incuestionadas?" (p.
210). Preguntas dificiles de responder, pero que indican la ineludible

responsabilidad de elegir ciertas politicas educativas que impactan
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directamente en la practica escolar. Apple plantea que estas cuestiones
deben dirigirse al menos en tres areas de la vida escolar: 1) como
contribuyen las rutinas basicas cotidianas de la vida escolar a que los
estudiantes asimilen estas ideologias; 2) como reflejan las formas
especificas del conocimiento curricular estas configuraciones; y 3) como
aparecen reflejadas estas ideologias en las perspectivas fundamentales que
los mismos educadores utilizan para ordenar, guiar y dar sentido a su propia
actividad" (p. 211). Un ejemplo que menciona nuestro autor es que en la
actualidad somos testigos de una importante ofensiva comercial "en la que
nuestro sistema educativo es engullido por la Orbita ideolégica de las
compafias y sus necesidades hasta el grado de pensarse que lo que es
bueno para los negocios es bueno para el pais y su gente" (p. 12). Tales
afirmaciones centran la mirada del investigador educativo en perspectivas
criticas que abordan aspectos relacionados con la politica, la economia y la
cultura, y que se vinculan con otra pregunta fundamental: cdmo deberia

funcionar la escuela mas democraticamente.

En otras palabras, el andlisis del curriculum oculto se ha convertido en
una categoria polémica al poner al sujeto al nivel de reflexion individual y
colectiva con que se aborde tal curriculum, o dependiendo de la vision
socio—antropologica que se tiene de la escuela y de la educacion; constituye,
pues, una herramienta valiosa de investigacion cualitativa que permite

describir el modo de operar de la escuela como institucion social.
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Otro aporte importante, al respecto, es el de Henry Giroux (1981),

quien postula que la teoria y la practica educacionales pueden ser

generalmente elaboradas como un paradigma que las combine, en relacion

con el interés de la liberacion de los individuos y grupos humanos, lo cual

implica analizarlas desde las condiciones subjetivas y objetivas que los ligan

a las fuerzas de la explotacion y la opresion. Giroux asevera que no hay

modelos ideoldgicos de curriculum que sean neutrales ante las politicas de

las clases dominantes y de ahi surge el valor moral de los curriculos. En

otras palabras, afirma que las politicas educativas responden a los intereses

de las clases gobernantes y que determinan el rumbo de la educacion de

acuerdo con Sus

particulares

conservadoras, pero nunca imparciales.

intereses,

pueden ser

liberales

0]

La tabla que presentamos a continuacion muestra, grosso modo, los

diferentes planteamientos de los enfoques tedricos hasta ahora expuestos.

Tradicionalistas

Empiristas conceptuales

Reconceptualistas

Afios veinte y treinta
(siglo XX).

Afos cincuenta y
sesenta.

Anos setenta.

Teoria psicoldgica
conductista.

Teoria psicoldgica
constructivista.

Teoria psicoldgica
constructivista.

Entienden al curriculum
como conveniencia
administrativa.

Proponen una nueva
estructura de disciplinas
apoyada en métodos
de investigacion.

Critican la teoria y la
practica curricular hasta
entonces existente.
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Ven al curriculum como Desarrollan una forma Critican los trasfondos
instrumento de de investigar y teorizar politicos y sociales del
organizacién del tiempo y sobre el curriculum a fin | curriculum, aunque aceptan
las actividades de acuerdo de describir y explicar también la visién del
con principios los fendmenos psicoanalisis.
administrativos. curriculares.
Modelo burocratico. Sentido cientifico—social. | Perspectiva con valores.
Vision ahistorica Visién historica, politica, | Ponen en juego la
social, cultural y fenomenologia y la teoria critica.
econdmica.
Orientacion progresista. Toman las experiencias Desembocan en un
de aprendizaje del planteamiento politico y
alumno como el nicleo emancipatorio.
de la planeacidn
curricular.

1.2 El concepto de curriculum como practica en Gimeno Sacristan

Ubicaremos ahora las principales aportaciones de José Gimeno (1988),
quien para arribar a su concepto de curriculum se apoya mas en una Vvision
antropolégica que académica, pues para él tal concepcion antropoldgica
comprende la conjuncion de significados, convenciones, creencias,
comportamientos, usos y formas de relacionarse entre los seres humanos,
en tanto que la vision académica -de manera un tanto limitativa- centra su
atencion primordialmente en el curriculum como un plan ordenado y
secuenciado, en el que se plasman intenciones, objetivos concretos,
habilidades y valores. La importancia de la perspectiva seleccionada radica
en clarificar y "sistematizar los problemas relacionados con aquello que
afecta a los curricula, generando preguntas y programas de investigacion y

de reflexion para el profesorado” (Gimeno, 1992, p. 151). El autor se
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propone, por tanto, conocer el curriculum real: el que se plasma dentro de
un sistema escolar concreto, el que se dirige a determinados profesores y
alumnos; un curriculum en el que se producen, al mismo tiempo, contenidos
(culturales o intelectuales y formativos), codigos pedagdgicos y acciones
practicas (Gimeno, 1988 [2007], p. 17), para lo cual propone implementar
una teoria que dé cuenta de esos procesos conformadores de curriculum y
que, a la vez, ponen de manifiesto las multiples realidades que lo
condicionan.

Atendiendo a tales propositos fue que Gimeno (2007 [1988])
desarroll6 un enfoque procesual o practico, en el que "el curriculum es un
objeto que se construye en el proceso de configuracion, implementacion,
concrecion y expresion de determinadas practicas pedagogicas” (p. 119), en
las cuales los principales agentes participantes son no soélo profesores,
alumnos y padres de familia, sino también las fuerzas sociales y los grupos
creadores e intelectuales, todos los cuales generan en torno de si campos
de accion diversos y determinan realidades concretas. Su modelo de
interpretacion del curriculum no pretende ser normativo sino que es un cruce
de influencias y campos de actividad diferenciados e interrelacionados, pero
en él se pueden apreciar seis fases del desarrollo curricular: el curriculum
prescrito, el curriculum presentado a los profesores, el curriculum moldeado
por los profesores, el curriculum en accion, el curriculum realizado y
finalmente el curriculum evaluado (p. 123). Dada la importancia de tales

fases, las explicamos a continuacion.
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El curriculum prescrito comprende la orientacién, regulacién vy
normatividad de que son objeto los contenidos educativos y las formas de
ensefianza relacionadas con la escolaridad obligatoria, desde y para las
propias instancias politico administrativas. Este curriculum, por tanto, "es el
documento oficial que sirve como referencia para organizar el sistema
curricular y ofrecer el punto de partida para la elaboracion de materiales
didacticos, jerarquizacion de saberes, perfiles de egreso de los estudiantes y
la forma de evaluar” (Gimeno, 2007, p. 123).

La organizacion de estos componentes, insiste nuestro autor, forma
parte de la intervencion del Estado para influir no so6lo en el ambito educativo
0 escolar, sino en la organizacion de la vida social y cultural de un pais (p.
129). Se plantean asi desde las propias politicas educativas proyectos
sociales concretos (ya autoritarios, o bien democraticos) en los cuales se
imponen los contenidos a la vez que se consensua la organizacion y
jerarquizacion de los saberes culturales. Ademas, las politicas educativas
norman la calidad de conocimientos y de aprendizajes basicos para la
escolaridad obligatoria, por medio de procedimientos e instrumentos que
imponen, sugieren o hacen efectiva una cultura coman (pp. 133-134). Ello
se refleja, por ejemplo cuando se expresa "el tipo de contenidos base, asi
como su ordenacion y su secuencia. Incluso cuando se define qué es
curriculum obligatorio y qué es curriculum optativo" (p. 135). La
administracion educativa, al definir sus politicas, pretende ser una via de

control sobre la practica de la ensefianza por parte de los profesores, pero
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con ciertos alcances y limites. Sus alcances establecen que pueden y deben
regular el sistema curricular, pero sus limites comienzan a acotarse cuando
interviene la figura del docente. De esta manera las politicas educativas
terminan por ser un tipo de intervencion entendida como una serie de
"sugerencias” de como debe el docente trabajar con cierto modelo
educativo, es decir, como debe enseiar, si bien la funcién del curriculum
prescrito, como ya se ha explicado, va mucho mas all4. Pero una de las
funciones de las politicas educativas es prefijar la calidad de la ensefianza y
de cierta forma intentar controlarla (p. 147). Al hablar de medidas de control,
las politicas educativas disefian medios didacticos como los libros de texto
para "asegurar' que los contenidos y los métodos pedagdgicos sigan la
orientacion y organizacion establecida en el curriculum prescrito. La practica
intervencionista y controladora de parte del Estado ha partido del supuesto
de que a los profesores les falta formacién profesional. Lo cierto es que
desdibuja la responsabilidad de las funciones del docente en su principal
tarea que es la ensefianza y crea en éste paulatinamente el vicio de la
dependencia para con el curriculum prescrito (p. 168).

El curriculum presentado a los profesores. Si el profesor es el primer
receptor del curriculum prescrito, indica Gimeno, (2007, p. 177), por ende es
el docente el responsable de interpretar las propuestas administrativas
educativas en cuanto a la seleccion de contenidos, el orden, la secuencia y
las propuestas pedagogicas, asi como el encargado de adaptar los

materiales pedagdgicos a su practica, independientemente de que "es
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recurrente que el docente recurra a medios que le ayuden a interpretar los
significados del curriculum prescrito” (p. 178). Para esto ultimo se recurre al
uso de materiales como las guias didacticas y los libros de texto, porque
estos cumplen con esa funcion, dado que no basta con que el profesor
imagine que debe cambiar su practica educativa, sino que debe comprender
lo que la limita y lo que la posibilita." De aqui que obligadamente surja una
primera decodificacion de la propuesta original del curriculum prescrito (p.
191).

En la visidn tecnocratica, el curriculum es concebido para guiar la
practica del docente de forma precisa, pero genera vicios como la
dependencia hacia el libro de texto u otras guias del ejercicio docente. Por
esos habitos es que a los maestros se les considera solo ejecutores del
curriculum prescrito. Gimeno recuerda ademas que la formacién de los
profesores no suele ser la mas adecuada en nivel y en calidad para que
éstos puedan abordar con autonomia el disefio de su propia practica, por lo
que indica que, en este sentido, los libros de texto son sélo una aparente
solucion, pues contiene informacién muy limitada que apenas marca pautas
de comportamiento para alumnos y profesores. En otras palabras, los
profesores que recurren a los libros de texto como una guia de su practica

pedagogica se encuentran en un circulo vicioso del cual no podran salir

! Estamos de acuerdo con Gimeno en que el profesor tiene importantes margenes de autonomia en la
modelaciéon del curriculum prescrito en la realidad, pero ellas dependen de que conozca las diferentes
modalidades educativas que lo conforman. Es para algunos de ellos, un reto descifrar los significados
contenidos en el curriculum prescrito y atender los problemas inmediatos entre los que se encuentra la
burocracia de su ejercicio.
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hasta que ellos mismos sean conscientes de que requieren de una
capacitacion permanente que mejore su profesionalizaciéon docente, ya que
los libros de texto son un apoyo didactico, pero la responsabilidad del disefio
de la practica de la enseflanza es de los profesores y no de agentes
externos (Gimeno, 2007, p. 191).

El curriculum moldeado por los profesores. El profesor es un agente
activo y decisivo en la concrecion de los contenidos del curriculum, y segun
Gimeno existe una influencia reciproca entre el curriculum prescrito y los
profesores. Concurre asi una reinterpretacion constante que moldea tanto al
curriculum real como al prescrito. Una vision reduccionista de esta relacion
podria hacer pensar que depende soélo de la voluntad o de la
profesionalizacion del profesor el que el curriculum se implemente al "pie de
la letra" sin alteraciones en cuanto a su desarrollo, pero conviene recordar
que la practica del profesor no es automatica y mucho menos sencilla. Las
acciones de los profesores forman parte de una practica social compleja y
no surgen del vacio, en principio porque al trabajar dentro de una institucion
escolar en donde las dinamicas institucionales imponen sus propias normas
de funcionamiento, las condiciones reales limitan los margenes de accion.
"El docente, como profesional se encuentra en situaciones unicas inciertas y
conflictivas, en el sentido de que no existe una sola e indiscutible forma de
abordarlas que se considere correcta” (Gimeno, 2007, p. 206). El profesor en
este sentido adapta y transforma su practica en la medida de sus

posibilidades cognitivas, afectivas, pedagogicas y sociales.
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El curriculum en accién. Ocurre un momento en el que el curriculum
se expresa a través de la practica y cobra un particular y definitivo
significado para los profesores y los alumnos, y es entonces cuando el valor
del curriculum se contrasta en la realidad en la que se realiza. Se genera,
por tanto, la necesidad de intentar comprender los procesos de ensefianza
que surgen adentro del salon de clases. De aqui que se pueda observar la
diferencia entre el curriculum prescrito que define propdsitos y contenidos
educativos, en relacion con el curriculum real, es decir, las condiciones en
las que ocurre su desarrollo.

Ante este planteamiento, Gimeno (2007) considera util realizar un
analisis que contemple "una estructura de la practica” que obedezca a
multiples determinantes tales como su justificacion en parametros
institucionales y organizativos, tanto como a las tradiciones metodoldgicas,
pero que ademas considere las posibilidades reales de los profesores, de
sus medios y las condiciones fisicas existentes (p. 241). Asimismo propone
captar la complejidad de accién de la ensefianza, por medio de una
precision que determine una unidad de analisis que contribuya a dos

propésitos concretos:

Simplificar la complejidad del proceso global para su mejor comprensién y
manejo (...) sin perder de vista el caracter unitario y su significado para
los sujetos que viven en esas situaciones [y] precisar una unidad con
caracter molar que, al tiempo que reduce su complejidad tenga

significacion por si misma y resuma las propiedades del todo (p. 247).
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Lo que se pretende, por tanto, es comprender desde esa unidad de analisis
los dos grandes bloques de lectura: por un lado, lo que significa la
ensefianza para profesores, alumnos e institucion educativa, y, por el otro,
las actividades concretas que definen al aprendizaje, es decir, las
actividades didacticas que se observan dentro del salén de clases, tales
como leer un texto para comprender su significado, realizar maquetas o
revisar un trabajo realizado en casa, entre otras (p. 240).

Gimeno propone entonces analizar todas las tareas que se generan
dentro la jornada escolar porque considera que cumplen un papel valioso y
develan un orden interno, un curso de accion que obedece a un esquema de
actuacion del profesor en su préctica, la cual, al ejecutarse constantemente,
muestra una metodologia y un estilo de ensefianza particular. Lo que resulte
de esta practica pedagogica es lo que realmente define la cotidianeidad de
la calidad de la ensefianza y del aprendizaje (p. 241).

El curriculum realizado. Gimeno explica que éste viene a ser resultado
de la practica pedagodgica, en la cual intervienen efectos complejos de
diverso orden: cognitivo, afectivo, social, moral, ético, cultural e historico.
Sadlo en el nivel pedagogico se distinguen multiples componentes vinculados
con las competencias estratégicas que sirven para resolver situaciones
concretas. Ello hace necesario analizar la singularidad de la situacion
escolar y ofrecer alternativas coherentes o, mejor dicho, funcionales. Al
analizar las condiciones reales de trabajo de los docentes se comprueba que

el tiempo y los recursos dedicados a la preparacion a la ensefianza distan
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mucho de ser favorables para su practica. Y asimismo las intervenciones de
cada agente —maestro, alumno, directivos, supervisores— modifican el
curriculum prescrito y lo "convierten" en el curriculum real, en la "traduccion”
particular, concreta. Otros efectos quedan ocultos porque son tan obvios que
se presentan de forma natural y cotidiana, y por ello mismo se ignora su
enorme impacto en la ensefianza de los alumnos, e incluso en la formacion
de los propios profesores. Intervienen aqui esos muchos otros aspectos que
también suelen coexistir dentro de un aula: desigualdad econémica entre los
alumnos, diferencias de género entre alumnos y alumnas, racismo o
intolerancia religiosa, o en el mejor de los casos la mera socializacion. (p.
125)

El curriculum evaluado. Como casi ninguna otra actividad humana, los
aprendizajes escolares adquieren desde los primeros momentos la
peculiaridad de ser actividades y resultados valorados (Gimeno, 2007, p.
125). De esta manera, se seleccionan procedimientos de control y criterios
de relevancia tanto para la ensefianza del profesor como para el aprendizaje
de los alumnos. Ya en el aula, el profesor es quien determina lo que se
espera como deseable de obtener en cuanto a la asimilacion de
conocimientos y la observacion de conductas en los alumnos. Los alumnos,
por su parte, se saben evaluados cada vez que el docente les realiza
preguntas, les revisa las tareas terminadas o incluso mientras realiza casi
cualquier actividad académica. La informacion obtenida queda sometida a

un proceso de seleccion de la informacion que da como resultado un juicio o
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una asignacion de valor, incluso una aprobacién o reprobacion de todo un
ciclo escolar (p. 373).

Pero la evaluacion, nos dice Gimeno, no se reduce a la aplicacion
técnica de la recoleccion de datos, sino que pone en juego mecanismos
mediadores. Por ello resulta necesario analizar el tipo de tareas que propone
el profesor a sus alumnos a fin de observar y clarificar lo que para él significa
una "adecuada actividad de aprendizaje"” (p. 381). En otras palabras se
confirma que la evaluacion no es la ultima etapa de la planificacidon sino un
proceso recurrente, y que el propio curriculum prescrito se encuentra inmerso
en un continuo proceso de transformacion dentro de las condiciones
escolares, lo cual no deja de lado el que a fin de cuentas las evaluaciones
tengan entre sus funciones las de servir de procedimiento para sancionar el
progreso de los alumnos en respuesta al curriculum secuenciado a lo largo
de la escolaridad. Pero sobre todo, la evaluacion debe permitir a los
profesores tomar conciencia sobre la marcha de los acontecimientos y los
rendimientos que obtienen sus alumnos en clase. Asi, la evaluacion no debe
entenderse como un capricho de los docentes, sino como la oportunidad que
se tiene para analizar desde un contexto especifico el proceso de recogida
de la informacion que se obtiene dentro de un saldn de clases. Es decir debe
comprender cada uno de los condicionantes que intervienen, incluso en la
practica de evaluacion del docente, y que pueden ser evaluaciones internas
0 externas a la propia institucion educativa. Por todo lo anterior, los

significados de los fracasos o0 éxitos escolar deben ser ubicados desde
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referentes exclusivamente culturales (p. 375).

En resumen, nos indica Gimeno, el curriculum entendido como
practica modifica la realidad educativa porque es un objeto que se construye
en el proceso de su propia configuracion. La perspectiva practica sobre el
curriculum ve como ambito de estudio el como se lleva a cabo la realidad
escolar y qué ocurre cuando se esta desarrollando. Conocer las practicas
desde las que habla Gimeno es adentrase a las condiciones de las escuelas

tal y como han sido configuradas historica, social y hasta politicamente.
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Capitulo 2. La Reforma de la Educacion Secundaria

El tema de la educacion ha representado siempre un reto para los gobiernos
en turno, los cuales -por lo general- pretenden impulsar esta materia,
aungue las malas decisiones asimismo implican un estancamiento, cuando
no un retroceso. Pero como ya hemos advertido, lamentablemente las
reformas educativas también suelen responder a la definicion de nuevos
rumbos politicos, curriculares, teéricos o estratégicos; es por ello que
consideramos necesario analizar brevemente la propuesta curricular de la
Reforma de la Educacion Secundaria (RES) que fue puesta en marcha en
nuestro pais durante el sexenio 2001-2006. En la primera parte de este
capitulo ubicaremos aspectos contextuales relacionados con la polémica
que generd la RES a nivel nacional cuando fue publicada y, posteriormente,
destacaremos con mayor profundidad las caracteristicas representativas de
esta reforma impulsada por la Secretaria de Educacion Puablica (SEP). En el
segunda parte de este capitulo, abordaremos un andlisis de la nueva
propuesta curricular, la cual esté dividida en cinco apartados: 1) finalidades
de la educacién bésica, 2) perfil educativo, 3) definicion de curriculum, 4)
modificacion del mapa curricular y 5) novedades didacticas.

Lo anterior, fundamentalmente, para dar conocer cuales fueron las
principales modificaciones que se realizaron al mapa curricular, cuéles las
nuevas definiciones del rol docente y del alumno, y cuél es la teoria

psicologica que define a esta reforma educativa. En nuestro analisis haremos
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uso de las nociones tedricas revisadas en el primer capitulo, sobre todo en lo
que se refiere al concepto de curriculum como practica de José Gimeno, a fin
de destacar el rol que se le asigna al docente. En otras palabras,
intentaremos ponernos en "los zapatos" de los profesores de educacion
secundaria, quienes seran los responsables de realizar el dificil reto de
entender, modificar, moldear y evaluar el curriculum prescrito que presenta la

RES.

2.1. Contextualizacién de la Reforma de la Educacién Secundaria

Siguiendo a Julia Adriana Juarez (2000), concordamos en que "las reformas
educativas son hechos que histéricamente aparecen como practicas sociales
privilegiadas de proyectos politicos, y son uno de sus principales medios
para replantear, incorporar, modificar, mover y experimentar estrategias que
afectan directamente al proceso de ensefianza aprendizaje y a los
contenidos curriculares" ( 3). El singular momento politico que nuestro pais
vivio con la llegada al gobierno de Vicente Fox dio pauta a que la
Subsecretaria de Educacion Basica y Normal (SEByN) definiera como uno de
sus principales proyectos educativos, una nueva reforma dirigida a las
escuelas secundarias. Asi, el 18 de junio de 2004, se presento oficialmente
el Programa de Reforma Integral a la Educacion Secundaria (RIES), si bien

su documento base remitia a trabajos que habian iniciado en el afio 2002.
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En este documento de arranque, al igual que en los de la reforma de
1993, se reiteraba que la secundaria debe ser "el ultimo tramo del ciclo
obligatorio para todos los mexicanos”, y que explicitamente persigue
"desarrollar en el alumno las actitudes y los valores que lo doten de bases
firmes para ser un ciudadano conocedor de sus derechos y los de los demas,
responsable, en el cumplimiento de sus obligaciones, libre, cooperativo y
tolerante; es decir, un ciudadano capacitado para participar en la
democracia" (SEP, Plan y Programas de Estudio 1993, p. 125).

No obstante, se planteaban como principales retos: "lograr que todos
los adolescentes ingresen, permanezcan y concluyan satisfactoriamente este
nivel de estudios”, ello independientemente de que "los resultados de
diversas evaluaciones, evidenciaban que no se estaban alcanzando los
propoésitos educativos del nivel" (Subsecretaria de Educacion Basica y
Normal, 2002, p. 1). Asi, "frente a tal deuda social", en concordancia con el
Programa Nacional de Educacién 2001-2006, el Gobierno Federal planteaba
"la necesidad de reformar la educacion secundaria”, y se argumentaba que
desde el 2002 la Secretaria de Educacion Publica "se habia dado a la tarea
de convocar a diversos interlocutores, con el fin de que juntos construyeran
una propuesta de cambio”.

Sin embargo, la reaccion de los principales involucrados no fue la
esperada. Distintos sectores educativos encabezados por el Sindicato
Nacional de Trabajadores de la Educacion (SNTE), tanto en su vertiente

oficialista como en su expresion mas progresista o democratica (la anterior
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Coordinadora Nacional de Trabajadores de la Educacién, CNTE)
argumentaron que tal consulta no habia sido la suficiente, ni antes del 2002,
ni a partir de ese periodo y hasta el 2004 en que se anuncio la reforma. El
debate sobre la supresion de algunos contenidos o la seriacion de algunas
materias termind por generar una intensa polémica que rebasoé a los propios

profesores y trajo a la palestra a intelectuales de todos los niveles.

No hay acuerdo con la SEP en torno a la Reforma de la Educacién
Secundaria [...] El afio pasado la SEP debié considerar el proyecto debido
a la polémica que generé la propuesta de eliminar diversos contenidos,
entre los que se encontraba la historia prehispanica (La jornada,14 de
marzo de 2005).

El sector intelectual ya habia externado también sus argumentos; asi en un
articulo publicado por el semanario Proceso, el doctor Pablo Latapi (2001)
afirmaba que al inicio de la administracion foxista no se plasmaron en el
Programa Nacional de Educacion los mecanismos de un acuerdo nacional
para lograr la participacion efectiva del Sindicato Nacional de Trabajadores
de la Educacion en las reformas educativas; por ello era indispensable que
la Secretaria de Educacion Publica al menos hubiera formulado un extracto
de proposiciones que resumieran las politicas educativas que serian objeto
de debate. Esto explicaba que las negociaciones entre la SEP y el SNTE
estuvieran a la deriva, independientemente del tipo y la envergadura de las

reformas educativas que se pretendia impulsar (p. 19).
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Asimismo, el catedratico de la Universidad Pedagogica Nacional
(UPN), Ceésar Navarro Gallegos, afirmaba: "la RIES.... impulsada por la
administracion foxista, se ha convertido en un ‘fraude histérico’ que no conto
en su elaboracion con ningun proceso riguroso, sistematico ni de consulta™; y
agregaba: "de imponerse una Reforma de la Educacion Secundaria con
altos niveles de ilegitimidad y rechazo estara condenada al fracaso, pues a
pesar de los esfuerzos de las autoridades educativas por legitimar su
propuesta, se enfrenta a un amplio repudio de la comunidad académica y
docente”. (Reforma, 9 de junio de 2005).

De esta manera, las propuestas de la SEP no soélo fueron mal
recibidas sino que, en algunos casos, abierta y sistematicamente bloqueadas
por los propios docentes, incluso ya avanzado el demandado proceso de
consulta. El tenor de la discusion sirvid para que lideres sindicales como
Rafael Ochoa (SNTE) adquirieran protagonismo y esgrimieran su abierta
oposicion a las modificaciones que entre muchas otras medidas planteaban:
clases prolongadas de una o dos horas; reduccion de asignaturas: de 11 a 7
en el primer grado de secundaria, de 12 a 8 en segundo y de 11 a 8 en
tercero; y nuevas aportaciones tales como una clase semanal de orientacion
y tutoria. Basicamente, se pretendia que la mayoria de maestros tuvieran
menor niumero de alumnos y grupos a su cargo, pero que ademas trabajaran
bajo la figura de maestro—tutor, lo cual para los docentes significaria "una
redistribucion de sus obligaciones de trabajo, [...] y un cambio en la

organizacion escolar". (El Universal, 6 de junio de 2004).
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Asumiendo, pues, el papel que le correspondia el sindicato externaba
que al intentar consolidar ciertos contenidos curriculares, la reforma
amenazaba en buena medida el status quo de plazas y adscripciones a
centros escolares de miles de docentes, particularmente los de historia y
ciencias naturales, y justificaba su negativa al cambio pues ciertamente, y en
principio, la reforma estaba ligada con asuntos de caracter laboral que
repercutirian en reasignacion o desplazamiento de plazas docentes,
modificacion del presupuesto educativo, y oscilaciones salariales.

La dirigencia sindical, por tanto, reiteraba su posicion: "sin la consulta
a los profesores, la reforma no sera viable al no ser legitimada por quienes la
aplicaran en el salon de clases” (Ochoa, La jornada, 14 de marzo de 2005).

Por otra parte, posturas mas radicales desembocaron incluso en el
cierre de escuelas secundarias durante semanas por parte de algunos
padres de familia.

Estos y muchos conflictos mas dieron como resultado lo que se
conocié como la Primera Etapa de Implementacion (PEI), una prueba piloto
que se puso en marcha desde septiembre de 2005, solo en el primer grado
de 500 escuelas secundarias generales y técnicas de las casi 30 entidades
federativas, con excepcion de Sinaloa, Michoacan y el Estado de México,
cuyas autoridades estatales decidieron rechazar incluso el Plan Piloto.

En todo este desorden inicial, y el subsecuente, buena parte de la

responsabilidad recae en la erratica conduccion y actuacion del titular de la
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SEP, Reyes Tamés, quien en una mas de sus pifias, ya bien avanzado el

proceso daba pie a notas como la siguiente:

A dos dias de que comenzo el ciclo escolar, la Secretaria de Educacion
Publica (SEP) aseguré que la Reforma de Educacion Secundaria (RES)
"ha ido funcionando bien", pese a que no hay libros ni programas de
estudio para algunas de las nuevas asignaturas, y a que faltan titulos en
las escuelas, e inclusive en la telesecundaria no se tiene uno solo de los
nuevos materiales didacticos.

Admiti6 solamente la insuficiencia en la capacitacion de los

docentes para aplicar el nuevo programa [subrayado nuestro] y respecto

del polémico libro de ciencias, aclard la obligacion de las entidades del
pais de utilizar sélo los aprobados por la autoridad educativa (La jornada,
23 de agosto de 2006).

Actitud y proceder que en buena medida daba "razén" a las posturas del
sindicato de maestros.

No obstante, ya arrancado el plan piloto, la presidenta del SNTE, Elba
Esther Gordillo, moderé un tanto el debate al afirmar "si debe implementarse
una reforma para el préximo ciclo escolar, aunque no es como la anunciada
por la Secretaria de Educacion Puablica” (La jornada, 2 de febrero de 2006).

Asi, el debate siguié y mientras que algunos especialistas en el tema
educativo, denunciaban que la SEP presentaba una propuesta
desconectada de la problemética real de la secundaria, de la formacién de
los adolecentes y del universo docente, otros se orientaban a criticar ya

aspectos mas teoricos o especificos ante la inminente aprobacion de la
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reforma o aceptando de facto la necesidad de ella. De esta manera, Rodolfo
Martinez manifestaba que la propuesta de la Secretaria no tenia nada de
integral pues en lugar de avanzar hacia la integracion de un nudcleo de
saberes y competencias esenciales en el alumno, imponia sélo una légica

disciplinaria:

La RIES quedard como un reacomodo de asignaturas con acento en la
reestructuracion de las areas de ciencias naturales y sociales, pues las
demés materias se mantendran mas o menos como estaban en términos
curriculares. Sera entonces el resultado de negociaciones y vacilaciones
internas, un reacomodo superficial y sin sentido” (La jornada, 12 de abril
de 2006).

El concepto de lo integral fue lo que desaté mayores polémicas y rechazos,

y al respecto, Gabriela Ynclan aseguraba:

La escuela secundaria necesita cambios que tomen en cuenta sus
diferentes escenarios y actores que en ella convergen. Los docentes y sus
condiciones son parte de cualquier transformacion educativa y esta
demostrado que no se les puede convencer con retérica (La jornada, 12
de abril de 2006).

Tales argumentos fueron expuestos durante un foro realizado en Casa
Lamm, el 12 de abril del 2006, pero experiencias similares se repitieron por
todo el pais y en muy diversas entidades académicas.

La experimentacion en las escuelas secundarias buscaba respuesta a

preguntas fundamentales tales como: 1) ¢Qué sucederia en las escuelas
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cuando se pusiera en marcha la propuesta curricular en el primer grado de
nivel secundaria, y qué apoyos requeririan los docentes para lograr una
aplicacion de de forma eficaz?, 2) ¢ Cuales serian las dificultades tedricas y
practicas que enfrentarian los docentes y alumnos al aplicar la reforma
curricular dentro del salén de clases?, y 3) ¢Cual seria la experiencia y la
percepcion de los involucrados?? La finalidad de esta etapa experimental
era, por tanto, documentar los resultados de la puesta en marcha del nuevo
curriculo para obtener una experiencia que permitiera atender con mejores
recursos la generalizacion de la reforma curricular en todo el pais. Incluso si
se consulta la pagina electronica del PEI recién citada, se podra consultar el
resultado de tales experiencias obtenida en los primeros afos de
seguimiento a la reforma. Cabe sefalar que ante el relativo fracaso de la
SEP para aplicar la reforma curricular a nivel nacional y en todas las
escuelas secundarias, la PEI constituye hasta ahora, de cierta manera, la
implementacion de este proyecto experimental que puede o no convencer a
los intelectuales, a los docentes o a su sindicato, pero lo importante es que
en la actualidad existe un referente para evaluar los aciertos y las
debilidades de esta reforma curricular emprendida a partir de 2005.

A continuacién intentaremos exponer cuales fueron las caracteristicas
"novedosas” de esta reforma, a fin de observar como encajan o no con la
propuesta educativa de la SEP; con ello quiza se podra ubicar con mayor

precision el encono que provoco principalmente entre algunos profesores

2 http://www.reformasecundaria.sep.gob.mx/pdf/seguimeintopei/seguimiento_temas_ciclo0607.pdf
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cuando se les dijo que debian capacitarse para aplicar el nuevo modelo

educativo.

2.2 Caracteristicas generales de la Reforma de la Educacion

Secundaria

La RES propone una serie de modificaciones al curriculum general de
educacidén secundaria, porque -como se expresa en el documento Plan y
Programas de Estudio del 2006- se requiere principalmente: 1) "Dar
continuidad a los planteamientos establecidos en la reforma educativa de
1993" (SEP, Plan de Estudios 2006, p. 17), donde la educacion secundaria al
ser transformada en el ultimo tramo de la educacidon béasica obligatoria se
propone establecer la congruencia y la continuidad con el aprendizaje
obtenido en la primaria; y 2) "Otorgar un reconocimiento de la realidad de los
estudiantes" (Plan de Estudios 2006, p. 18), por lo que la Reforma propone la
definicion de un curriculo que enfatice la atencidn a los adolescentes.

De esta forma los programas de educacion secundaria proponen una
relacion triadica que contempla: 1) contenidos, 2) realidad y 3) intereses de
los adolescentes (SEP, Plan de Estudios 2006, p. 18). Por otra parte, una de
las propuestas mas novedosas del nuevo trazo del curriculum fue el ampliar
la vision de los contenidos que antes se presentaban de manera
"homogénea" para ahora promoverlos bajo una mirada que contemple la
interculturalidad. Es por ello que los programas de estudio plantean que en
cada asignatura se incorporen temas 0 aspectos relativos a la diversidad
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cultural, estatal y linguistica del pais (Plan de Estudios 2006, p. 19), ello con
el fin de reforzar el sentido de identidad y pertenencia de los alumnos.

Pero las propuestas mas radicales fueron la integracion de las
asignaturas de Ciencias Sociales y de las Ciencias Naturales, asi como la
modificacion del enfoque tedrico curricular tradicionalista hacia un modelo
basado en competencias, en el cual se plantea que "el desarrollo de
competencias de los adolescentes deberd movilizarse dentro y fuera de la
escuela” (SEP, Plan de Estudios 2006, p. 19). Se pretende entonces que los
alumnos apliquen en su casa y su comunidad los conocimientos que
adquieren en la escuela (y viceversa), pero -sobre todo- que tales
conocimientos les proporciones las herramientas cognitivas para resolver los
problemas que se les presentaran tanto en la vida cotidiana como
posteriormente en la realidad laboral. Asi con este nuevo curriculo, la
Secretaria de Educacion Publica promueve, ademas, profundizar en el
estudio de ciertos contenidos fundamentales. Esto significa, que cada
asignatura fue organizada en su contenido de acuerdo con los criterios
disciplinares que se consideraron mas relevantes (Plan de Estudios 2006, p.
20).

Ante lo anterior el reto para los docentes resulta evidente, porque ellos
son finalmente quienes deben elaborar las estrategias que les permitan
cumplir con el ambicioso perfil de egreso que se le exige al alumno; lo
anterior sin olvidar que ahora todos los docentes para cumplir con el

imperativo de la interdisciplinariedad deben incorporar temas de otras
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asignaturas (SEP, Plan de Estudios 2006, p. 20), es decir ensefiar lo que se
conoce como contenidos transversales o cruzados (temas que pueden ser
visto desde otros campos de estudio). De esta manera, espafiol, artes,
ciencias sociales y matematicas, por ejemplo, ademas de intentar auxiliarse
entre si en la solucién de algunos temas, deben interrelacionarse igualmente
con tematicas como la educacion ambiental, la formacion de valores o la
educacion sexual. Ante ello se acepta que se requiere de la aceptacion,
participacion y acuerdos de profesores de diversas asignaturas para delimitar
las aportaciones de cada area disciplinar.

En cuanto a la ensefianza, se le pide al docente que utilice las
tecnologias de informacion y comunicacion (TIC), pues estas plantean una
posibilidad didactica y pedagogica de gran alcance (SEP, Plan de Estudios
2006, p. 25). Por ese motivo, los programas de estudio de cada asignatura
incluyen  recomendaciones y lineamientos generales para Su
aprovechamiento, por supuesto soOlo en las escuelas que cuenten con
televisores, videograbadoras, computadoras e Internet.

Por otra parte, se argumenta que la disminucién de asignaturas que se
cursan por grado intenta favorecer la comunicacion entre los profesores y los
estudiantes (SEP, Plan de Estudios 2006, p. 26), entre otras cosas porque la
gran cantidad de alumnos que se llegan a concentrar en un algunos grupos y
las diversas tareas administrativas que los docentes deben realizar hacen

imposible que éstos conozcan asi sea de manera superficial a sus alumnos.
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Ante ello, las areas mas afectadas en la reduccion fueron Ciencias
Sociales y Ciencias Naturales, a la vez que se dio un espacio curricular a las
asignaturas Orientacion y tutoria y Asignatura Estatal.

El Plan de Estudios asimismo establece la necesidad de que los
profesores, haciendo uso de una relativa libertad, puedan elegir las mejores
estrategias para ubicar contenidos que apoyen o resuelvan tanto las
necesidades concretas que plantea la localidad donde ensefian como las
particulares inquietudes de sus alumnos (SEP, Plan y Programas de Estudio
2008, p. 27).2

En esencia, la RES plantea una serie de estrategias que pretenden
resolver los problemas generados por la practica educativa tradicional (Plan
de Estudios 2006, p. 17-27), por ello, al menos en el discurso, pregona
preferir la calidad antes que la cantidad de conocimientos, aunque confia en

que practica sera la que defina el éxito o el fracaso de sus propuestas.

2.3 Andlisis de la Reforma de la Educacién Secundaria

En este apartado analizaremos la RES en lo que concierne a las finalidades de la
escuela secundaria, los perfiles de egreso que deben alcanzar los estudiantes, las
significativas modificaciones de las asignaturas y la invitacion a diversificar la
propuesta didactica, fundamentalmente acudiendo al analisis del curriculum

prescrito desde la perspectiva curricular de Gimeno Sacristan. Ello nos ayudara a

* Documento publicado en primer término en el Diario Oficial de la Federacion del viernes 6 de mayo de 2006.
Disponible también en: http://www.reformasecundaria.sep.gob.mx/doc/docbase.pdf
En adelante citamos de manera abreviada como SEP, Plan de Estudios 2006.
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situarnos ante el reto que deben enfrentar los docentes al traducir la nueva

propuesta curricular a fin de trasladarla a la préactica educativa.

2.3.1. Finalidades de la educacion basicay de la educacion secundaria

El curriculum prescrito de la RES abarca varias intenciones centrales: en
primer lugar, el Estado debe proporcionar las condiciones para que todos los
egresados de primaria accedan oportunamente a la escuela secundaria y
permanezcan en ella hasta concluirla (SEP, Plan de Estudios 2006, p. 8); en
segundo lugar, implica que la asistencia a la secundaria debe representar,
para todos los alumnos, la adquisicion de conocimientos, el desarrollo de
habilidades y la construccién de valores y actitudes; es decir, la formacion en
competencias propuesta por el curriculo comun, a partir del contexto nacional
pluricultural y de la especificidad de cada contexto comunitario, regional y
estatal (Plan de Estudios 2006, p. 8); en tercer lugar, plantea que "las
necesidades de aprendizaje se relacionan con la capacidad de reflexion y el
andlisis critico; el ejercicio de los derechos civiles y democréticos; la
produccion y el intercambio de conocimientos a través de diversos medios; el
cuidado de la salud y del ambiente, asi como con la participacion en un
mundo laboral cada vez mas versatil" (Plan de Estudios 2006, p. 8).

En este sentido, podemos destacar que la preocupacion de las
autoridades educativas es proporcionar acceso y permanencia a todos los

alumnos en edad escolar, de preferencia hasta los 15 o 16 afos, pues dos
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de los problemas que mas aquejan a la educacién secundaria son el rezago
y la desercion.

Estas finalidades educativas analizadas desde la perspectiva del
curriculum prescrito, caracterizado por José Gimeno, confirman que existe
un aspecto comun que pretende hacer homogéneo su contenido para todos
los centros educativos del pais (en este caso para todas las escuelas

secundarias).

En el caso de la ensefianza secundaria, el curriculum basico es la parte
comun, para todos, complementada con tiempos y materias diversificadas
por acciones [...] El curriculum comdn contenidos en las prescripciones de
la politica curricular supone la definicion de los aprendizajes exigidos a
todos los estudiantes y por lo tanto es homogéneo para todos los centros"
(Gimeno, 1998, p. 131).

Si bien notamos que la RES, en esencia, plantea un curriculum flexible que
debe ser moldeado por los profesores, ya que les "pide" disefiar su propia
practica pedagodgica, ubicarse como profesor—tutor, ofrecer oportunidades de
aprendizaje para sus alumnos, conocer a sus alumnos —adolescentes—,
ubicar los contenidos de acuerdo con su contexto cultural particular, trabajar
en equipo, disefar practicas encaminadas a utilizar nuevas tecnologias e
integrar algunos temas de su disciplina con la de otras asignatura. De esta
manera, la reforma curricular presenta a los profesores la oportunidad de
cambiar su préctica educativa, todo lo cual implica la necesidad de poner en

practica una capacitacion y actualizacion constante.
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2.3.2. Perfil de egreso de la educacién basica

El perfil de egreso que plantea la RES es ambicioso, ya que lo integran un
conjunto de rasgos que los estudiantes deben alcanzar al término de este
ciclo para que puedan desenvolverse en un mundo en constante cambio y
busca que las escuelas proporcionen a sus alumnos las oportunidades de
experiencia y aprendizaje indispensables para responder a los retos que se
les presentan en su vida personal, académica, cultural y social (SEP, Plan
de Estudios 2006, p. 9). A decir de la Secretaria de Educaciéon Publica, el
plan y los programas de estudios han sido formulados para responder a los
requerimientos formativos de los jévenes de las escuelas secundarias "para
dotarlos de conocimientos y habilidades que les permitan desenvolverse y
participar activamente en la construccion de una sociedad democrética" (p.
9). Y es en funcién de ello que para lograr que la educacion basica
contribuya con la formacion de ciudadanos con esas caracteristicas, se
plante6 un curriculum basado en competencias, donde una competencia
implica "un saber hacer (habilidades) con saber (conocimiento), asi como la
valoracion de las consecuencias del impacto de ese hacer (valores y
actitudes). En otras palabras, la manifestacion de una competencia revela la
puesta en juego de conocimientos, habilidades, actitudes y valores para el
logro de propdsitos en un contexto dado" (Plan de Estudios 2006, p. 11). La
justificacion de poner en juego una estructura basada en competencias es

gue éstas movilizan y dirigen todos los componentes hacia la consecucion
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de objetivos concretos; y encaminan mas que al solo saber, asi también al
saber hacer o el saber ser. Asi, el argumento rector de esta propuesta es
que las movilizaciones del saber (saber hacer con saber y con conciencia
respecto de ese hacer) se manifiestan dentro y fuera del aula y ayudan a
resolver problemas reales y cotidianos. A la vez que se pretende que el
alumno obtenga experiencias que le permitan comprender el alcance de sus
acciones y decisiones" (Plan de Estudios 2006, p. 11).

La propuesta curricular destaca cinco tipos de competencias, que para
cumplir con el perfil de egreso han de ser adquiridas luego de cursar cada
una de las asignaturas. La primera consiste en lograr un aprendizaje
permanente que posibilite aprender, asumir y dirigir el propio aprendizaje a
lo largo de la vida académica, personal y social. La segunda competencia se
relaciona con el saber manejar la informacion, asi, los alumnos tendran
que buscar, evaluar, sistematizar, argumentar, analizar y sintetizar. La
tercera competencia implica el conocimiento para manejar situaciones, es
decir, platear soluciones y alternativas o creativas a los problemas que se
enfrenten. La cuarta competencia atafie al relacionarse armdnicamente
con las otras personas y valorarlas (por distintas que éstas sean).
Finalmente, la quinta y ultima competencia contempla la necesidad de
respetar la legalidad y los derechos humanos, y el trabajar de forma
colectiva (SEP, Plan de Estudios 2006, p. 12). Como comentamos
anteriormente, estas competencias indican el ideal de alumno egresado de

la secundaria, quien justo en la escuela tendr4 que avanzar o continuar
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modificando su personalidad y saberes mediante las practicas pedagdgicas
propuestas en este nuevo curriculum. Ante ello los actuales profesores
enfrentan un reto aun mas grande pues deben pasar de ser meros
profesores a facilitadores del cambio de conducta ante el aprendizaje. Ello
implica lo mismo posibilitar la liberacién de la curiosidad de los alumnos, que
permitir que estos evolucionen segun sus personales intereses, 0 bien
desatar el sentido de la indagacion, asi como preguntar, explorar y
reconocer sus diversas realidades. Lo que no se debe dejar de resaltar es
que debe asegurarse que esa estrecha relacion entre las "nuevas" teorias
cognitivas que propone la reforma curricular y la practica docente tenga
elemental viabilidad. Todo lo anterior en el contexto de que, de acuerdo con
Gimeno Sacristan "la definicion de la ensefianza obligatoria no es un
problema puramente técnico o de regulacion burocratica del curriculum, sino
que adquiere una profunda significacion cultural y social, expresando una
importante opcidn politica, de la que es preciso extraer todas las
consecuencias” (Gimeno, 1998, p. 130), sobre todo las que plantean las
coyunturas historicas que a su vez confrontan formas distintas de ver a la

educacion.
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2.3.3. Definicién de un nuevo curriculum

En la presentacion de este nuevo curriculo destacan dos elementos
centrales: primero, las caracteristicas de los estudiantes de secundaria y
segundo la conceptuacion del curriculum como un dispositivo de cambio.

Asi se insiste en que "el papel de los jévenes en la escuela secundaria
y en la sociedad ocupa un papel [sic] central". A la vez que "se propone un
curriculo Gnico y nacional, que toma en consideracion las distintas
realidades de los alumnos”, mas "para implementarlo es necesario ser
flexible en las estrategias de enseflanza y en el uso de un repertorio amplio
de recursos didacticos" (SEP, Plan de Estudios 2006, p. 14). Por todo lo
anterior aparenta ser una propuesta curricular novedosa pues dirige toda la
accion de la escuela, y por supuesto de los docentes, a planear y llevar a la
practica un conocimiento que concuerde con las necesidades de los
alumnos adolescentes, a la vez que pide que la escuela se ocupe de
comprender a sus alumnos.

En cuanto a considerar al curriculo como dispositivo de cambio,
asimismo presenta modificaciones significativas, dado que promueve la
convivencia y el aprendizaje en ambientes colaborativos, con la pretension
de posibilitar una transformacion radical entre las figuras del docente y del
alumno. De esta manera, el profesor pasa de ser la autoridad central de
poder a adoptar meramente una figura de tutor, en tanto que el alumno

adquiere mayores responsabilidades y el acceso a plantear necesidades y

57



soluciones a diversas problematicas relacionadas con su propia formacion.
Lo que prescribe la RES, entonces, es una mayor comunicacion entre los
protagonistas de la ensefianza y el aprendizaje dentro del aula. Por otra
parte, el trabajo colegiado al parecer cumple con el objetivo de posibilitar el
intercambio de informacién de estrategias pedagogicas y beneficiar la
calidad del aprendizaje de los alumnos, transformandose en lo que debe ser:
un espacio necesario para compartir experiencias educativas (SEP, Plan de
Estudios 2006, pp. 14-18).

No obstante, resta evaluar aun cémo podrian leerse tales propuestas
de este curriculum como dispositivo a la luz del concepto de curriculum
realizado. Recordemos que Gimeno afirma que éste ultimo concepto es el
resultado de la practica en la cual intervienen efectos complejos de diverso
orden: cognitivo, afectivo, social, moral, ético, cultural e historico. Por
ejemplo, en el enfoque curricular tradicionalista los profesores por varias
décadas han considerado al alumno como un recipiente en el cual se
pueden depositar la informacion, los datos, o los conocimientos quiza sin
advertir que de esa manera suelen formar individuos pasivos que solo
memorizan y acreditan las asignaturas de determinado nivel educativo. Ello
porque parten de considerar a los alumnos como personas ignorantes por
naturaleza. Ante esto cabe preguntarse en cuanto tiempo sera posible
abandonar los malos habitos escolares (o si ello en verdad sera posible), o si
el concepto de docente tradicional podra en efecto erradicarse, sobre todo si

no se sabe como combatir la tan arraigada costumbre de ensefiar solo
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través de la exposicion, toda vez que ello serd lo que determine el éxito o

fracaso de la reforma educativa ya en su fase de ejecucion.

2.3.4. Modificaciones del mapa curricular

Detallaremos ahora finalmente los cambios mas significativos de la nueva
organizacion del mapa curricular (SEP, Plan de Estudios 2006, p. 31). La
RES, como principal medida, redujo el nimero de asignaturas por grado. Asi,
en el primer grado pasaron de 11 a 7; en el segundo grado de 12 a 8, y en el
tercer grado de 11 a 8. Cabe destacar que en esta restructuracion las areas
mas afectadas fueron las Ciencias Sociales y las Ciencias Naturales, y que
estos cambios desde luego comenzaron a operar desde el plan piloto del
2005. Asimismo otra de las modificaciones importantes fue la creaciéon de
una Asignatura Estatal para el primer grado, y el correspondiente espacio
para Orientacion y Tutoria en los tres grados. Finalmente, aunque Artes
contaba ya con un espacio curricular de dos horas, un cambio primordial al
respecto fue asignarle la jerarquia de asignatura, dado que afios atras era
considerada apenas una actividad de desarrollo o complementaria (a las
asignaturas importantes como Espafiol Mateméticas o Ciencias por ejemplo).
Pero las modificaciones también se pueden valorar en cuanto al tiempo
asignado a la ensefanza-aprendizaje en clase, abarcando para algunas al
menos un espacio de cincuenta minutos, independientemente de que se

plantean clases prolongadas de una o dos horas. Todo lo cual finalmente
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redunda una carga académica de 35 horas a la semana. El mapa curricular

resultante se muestra el siguiente cuadro.

Primer grado Horas | Segundo grado Horas | Tercer grado Horas
Espafol | 5 Espafiol Il 5 Espafiol lll 5
Mateméticas | 5 Mateméticas I 5 Matematicas IlI 5
Ciencias | (énfasis en 6 Ciencias Il (énfasis en 6 Ciencias Il (énfasis en 6
Biologia) Fisica) Quimica)
Geografia de México y 5 Historia | 4 Historia Il 4
del Mundo

Formacion Civica 'y 4 Formacion Civica Etica 4

Etica | I
Lengua Extranjera | 3 Lengua Extranjera Il 3 Lengua Extranjera lll 3
Educacion Fisica | 2 Educacioén Fisica Il 2 Educacion Fisica lll 2
Tecnologia | 3 Tecnologia Il 3 Tecnologia lll 3
Artes (Musica, Danza, 2 Artes (Musica, Danza, 2 Artes (Musica, Danza, 2
Teatro o Artes Visuales Teatro o Artes Teatro o Artes

Visuales) Visuales)
Asignatura Estatal 3
Orientacion y tutoria 1 Orientacion y tutoria 1 Orientacion y tutoria 1

35 35 35

(Fuente: SEP, Plan de Estudios 2006, p. 31)

Al respecto, recordemos que Gimeno Sacristan afirma que "la organizacién
del saber de la escuela secundaria expresa el contenido base de la
ordenacion del sistema y establece distintos grados de concrecién” (Gimeno,
1998, p. 130), pero que asimismo evidencia los grados jerarquicos que
considera valiosos y los deslinda de los que no lo son. Asi no dejara de ser
evidente que la RES resta horas de estudio a la asignatura de Historia y
elimina de ella contenidos basicos referentes a la cultura prehispanica.
Aunque en sentido positivo brinda un espacio a la asignatura de Orientacién
y Tutoria para ofrecer un mayor espacio de diadlogo directo entre profesores

y alumnos, aungue este espacio deba ser "interpretado” y adaptado por los
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docentes. Por lo demés, en esta tesina, mas adelante, valoraremos
especifica y mas detalladamente el nuevo rango jerarquico que adquiere la
asignatura de Artes, aunque en la carga horaria continde con so6lo dos horas
a la semana frente a las cinco horas de otras materias, ello a pesar del

destacado valor formativo que las disciplinas artisticas han probado tener.

2.3.5 Orientaciones didacticas

Llegamos a la parte nodal de nuestro andlisis al destacar que lo mas
relevante que la RES propone es el nuevo enfoque pedagdgico, mismo que,
como ya advertimos, al menos en el discurso pretende que el docente sea
menos dependiente de los lineamientos de un curriculum que meramente se
prescribe, y avance hacia soluciones negociadas en las que el alumno e
incluso la propia realidad social local o contingente que le rodean incidan en
la configuracién curricular. De esta manera, en el Plan y Programas de
Estudio se contempla que los profesores deberan ‘“incorporar los
intereses, las necesidades y los conocimientos previos de los
alumnos", por supuesto con miras a "hacer de la escuela una mejor
experiencia" para los adolescentes (SEP, Plan de Estudios 2006, p. 45). Lo
anterior implica también que los profesores, al poner en practica el curriculum,
deban atender a la diversidad, es decir a la heterogeneidad de culturas,
intereses y lenguas que conforma nuestro pais, con el propésito de ofrecer

condiciones de equidad social dentro del salon de clases (p. 46), y que al
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mismo tiempo deben promover el trabajo grupal y la construccién
colectiva del conocimiento, todo con el fin de que los alumnos aprendan a
participar en forma conjunta, tomen decisiones y aprendan a establecer
relaciones mas igualitarias (p. 47).

Tal enfoque pedagogico requiere por supuesto de la diversificacion
de las estrategias didacticas, entre las cuales destacan:

-Impulsar el trabajo por proyectos, mismo que permite la participacion
en equipo, pero ante todo el establecer reglas de trabajo social y personal
acordes con las inquietudes de los alumnos (SEP, Plan de Estudios 2006, p.
48).

-Lo anterior asi también con el proposito de optimizar el uso del
tiempo y del espacio que requiere cada disciplina curricular. En este
sentido, como se ha dicho, se dejan atras las orientaciones didacticas
rigidas y se flexibiliza la adaptacion de espacios que sean los adecuados
para la consecucién de estos proyectos disciplinarios (SEP, Plan de
Estudios 2006, p. 50).

-En la misma suma de propdsitos, se promueve el seleccionar
materiales adecuados a fin de que profesores y alumnos acudan al uso de
diversas fuentes de informacion tales como diversas bibliotecas y
hemerotecas, pero también de manera privilegiada al acercarse a Internet,
peliculas, documentales, revistas, la radio y la television (SEP, Plan de

Estudios 2006, p. 51).
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-Asimismo se propone impulsar la autonomia de los estudiantes
dado que en la actualidad éstos tienen acceso a distintos saberes, pero
deben aprender a estudiar y sobre todo saber qué hacer con el bombardeo
constante de informacion que reciben. Asi, deben aprender a discernir entre
la informacion valiosa y la informacion desechable (SEP, Plan de Estudios
2006, p. 53).

-Por dltimo, no puede quedar ajeno el tema de la evaluacién, a la cual
los estudiantes deben afrontar ya no como en la visién tradicionalista donde
s6lo se evalla para acreditar las asignaturas, sino ahora vinculandolo con la
categoria de las competencias a desarrollar, dado que los alumnos conocen
con anticipacion lo que se espera que logren al finalizar cada bloque del
ciclo escolar (SEP, Plan de Estudios 2006, p. 54).

Como se observa para la aplicacion de este concepto de curriculum es
central la participacion de los alumnos, pero mucho mas la de los profesores,
quienes deberan haber sido capacitados suficiente y congruentemente para
gue mejoren su practica y aseguren el éxito de los planteamientos de toda la
RES. Desafortunadamente, y tal y como lo afirma Etelvina Sandoval, en la
educacion secundaria hacen falta mas que curriculos bien disefiados o bien
intencionados, y el problema constante de falta de capacitacion de los
profesores ha sido reiteradamente sefialado como el talon de Aquiles de esta
y todas las anteriores reformas (2006, p. 1425). Y la misma investigadora
pone el acento en que "la realidad nos dice que en las escuelas secundarias

existe una buena proporcion de profesionistas sin formacion pedagogica” y
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que la formacién de los maestros de secundaria es muy variada (Sandoval,
2007, p 173). Por ese motivo, la situacion actual es un factor de alerta pues
mientras en la secundaria los docentes tienen formaciones diversas -y
suelen ser en el mejor de los casos especialistas en sus disciplinas
habilitados como profesores—, en los niveles previos de educacion basica
(preescolar y primaria) éstos si han cursado estudios en instituciones de
normal basica (Sandoval, 2007, p 174), aunque ello no asegura tampoco que
por ello mismo se encuentren actualizados. En resumen, solo los docentes
que se encuentren capacitados para operar con el nuevo enfoque curricular
podran ofrecer los resultados que les pide la Secretaria de Educacion
Pulblica; de otra manera, y como sucede hasta ahora, el planteamiento de la
RES quedara bien justificado en el discurso, pero en su operacion se

distanciara cada vez mas de la realidad educativa.
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Capitulo 3. La Educacidn Artistica en la Reforma de

Educacidon Secundaria

Este capitulo consta de cuatro apartados. En el primero, recupero las
principales concepciones tedricas que en torno al estudio de las artes han
expresado Lev Vigotsky, Elliot Eisner y Howard Gardner, quienes -entre
otras muchas cosas- demostraron que cuando las personas estudian y
practican las diversas disciplinas artisticas, desarrollan habilidades
cognitivas complejas, mismas que estimulan la creatividad y la imaginacion,
la posibilidad de reconocer lo novedoso y la habilidad para resolver diversos
problemas. En el segundo apartado reviso los conceptos de arte, bellas
artes y de arte contemporaneo, a fin de contar con un marco referencial mas
preciso cuando -mas adelante- se aluda a estas categorias. En el tercer
apartado presento un resumen de las tareas artisticas que actualmente
suelen realizar los jévenes en el &mbito escolar, s6lo para aclarar que ello no
implica someterlos a una disciplina tan rigurosa y de tan larga duracion como
lo requieren las bellas artes. Finalmente, en el cuarto apartado regreso a
analizar la propuesta de la Reforma de Educacion Secundaria en lo que
concierne a la asignatura de Artes, por lo que analizo los programas de
estudio que adquirieron vigencia desde el ciclo escolar 2005, en sus cuatro
disciplinas: Danza, Teatro, Artes Visuales y Musica, ello con la finalidad de
aclarar que la propuesta de la nueva reforma al estar también orientada en

la ensefianza mediante el desarrollo de competencias confia en que los
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docentes cumplan con un demandante papel central, por lo que de las
expectativas puestas en este sector depende el éxito o fracaso de todo el

planteamiento curricular.

3.1 Un acercamiento al arte

Incluso en los tiempos que corren, todavia algunas personas suelen creer
que las artes tienen muy poco que ver con las formas complejas de
pensamiento, de modo que consideran a las disciplinas artisticas "articulos
de lujo" o bien hasta actividades prescindibles. No obstante, al respecto, en
los ultimos 30 afios las tendencias cognitivas (junto con la propia teorizacion
de los artistas) ofrecen conceptualizaciones muy relevantes. Elliot Eisner, por
ejemplo, afirma que el término cognicién "incluye todos los procesos por
medio de los cuales el organismo se hace consciente de su entorno y de su
propia conciencia", lo cual tiene que ver con "las formas mas complejas de
resolucion de problemas imaginables mediante los vuelos mas elevados de
la imaginacién" (2004, p. 26). Asi da cuenta del valor de las artes en la
formacion de las personas. De la misma manera, al tratar de interpretar el
funcionamiento del cerebro se intenta, principalmente, responder a preguntas
como: ¢Cual es la naturaleza de la inteligencia?, ¢cual, el rol del medio
ambiente cultural, fisico y social en el proceso de adquisicion de
conocimiento?, ¢cudl, el papel del aprendizaje, la adaptacion y el desarrollo

del comportamiento cognitivo? En ese sentido es que la corriente
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representada por este autor ofrece también respuestas vinculadas con el
saber artistico.

La relacion entre lo que perciben los sujetos y su posibilidad creadora,
es decir, el pensamiento artistico, asimismo ha sido abordado por el filésofo y
psicologo ruso Lev Vigotsky, quien termina por proponer el concepto de tarea
creadora. Esta "es toda actividad humana que permite realizar algo nuevo"
(lo cual en si mismo se va convirtiendo en un arte), y explica que tales tareas
comprenden "reflejos de algun objeto del mundo exterior, de determinadas
construcciones del cerebro o del sentimiento, que viven y se manifiestan
Gnicamente en el ser humano”, y las divide en dos tipos de impulsos
claramente diferenciados: "las de tipo reproductor o reproductivo, y las de
tipo creador” (2001, p. 11).

Las tareas reproductivas se caracterizan por estar estrechamente
vinculadas con nuestra memoria, y determinan el que el ser humano tienda a
reproducir normas de conducta tales como las costumbres y los habitos.
"Ocurre en el cerebro algo parecido a lo que sucede en una hoja de papel si
la doblamos por la mitad: en el lugar del doblez queda una raya como fruto
del cambio realizado; raya que propicia la reiteracion posterior de ese mismo
cambio” (Vigotsky, 2001, p. 11). Dicho de otra manera, casi todo lo que
percibimos deja una evidencia, una huella, un antecedente.

El impulso creador, por su parte, se caracteriza por ser mas complejo,
pues, como nos recuerda el mismo Vigotsky "el cerebro es un érgano

combinador, creador”, capaz de reelaborar con elementos de experiencia
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pasadas "nuevas formas y planteamientos"”. Asi, surge lo que la psicologia
llama imaginacion "elemento indispensable que hace posible la creacion
artistica" (2001, p. 15), como cuando los nifios juegan a (imaginan) que una
mufieca es su hija. Luego entonces, la habilidad de combinar experiencias
previas, ya por si mismas o combinadas con las que surjan de la novedad
contingente, constituye por si misma un acto creador, que desde luego no es
propio soOlo de los nifios sino de cualquier persona en cualquier etapa y
actividad de su vida, sin que ello impligue la simple repeticibn de cosas
vividas.

Conviene, no obstante, vincular estas apreciaciones con otras
concepciones mas detalladas que nos aporta Eisner (2004), quien nos
explica que cuando experimentamos toda la gama de cualidades que
constituyen el entorno empirico se relaciona con las funciones de nuestro
sistema sensorial. Indica ademas que estamos disefiados para ser sensibles
al conjunto de cualidades que constituyen ese entorno y que nuestra
capacidad de percibir depende por supuesto de los sentidos (vista, oido,
tacto y gusto), lo que lleva a plantear que "el sistema sensorial es el principal
recurso de las personas para experimentar su entorno cualitativo” (p. 43).
Como consecuencia de ello, el propio Eisner afirma que a medida que los
nifos maduran su capacidad de experimentar las cualidades del entorno se
diferencia cada vez mas. Esta diferenciacion es la que les permite formar
conceptos basados en una o0 mas modalidades sensoriales que actian como

representantes de una clase de cualidades asociadas. Lo anterior lo
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ejemplifica de la siguiente forma: "el simbolo de la Cruz Roja actia como
significante para una clase de significados relacionados con ofrecer
asistencia médica a quienes lo necesitan” (p. 43). De esta forma los
conceptos Yy los significados que adquieren los nifios se pueden representar
mediante cualquier sistema material o simbdlico que se tenga al alcance.
Asimismo Eisner explica que nuestra vida conceptual se basa en la
aplicacion de nuestra modalidades sensoriales, como la vista y el oido, las
cuales también se pueden utilizar combinadas, por ejemplo, al generar una
imagen visual en la mente y contemplarla mientras oimos musica "en torno"
a ella, o incluso podemos saborear un platillo sin comerlo realmente, todo
ello sbélo con nuestra capacidad para imaginar (p. 44). En otras palabras,
este autor asegura que el pensamiento artistico tiene una naturaleza
singular al ser dindmico, relacional, constructivo y poético, y constituye una
manera peculiar de concebir la realidad, que va mas alla de los significados
univocos puesto que se abre a la interpretacion simbdlica.

En resumen, las formas de pensamiento que el arte suscita, segun
Eisner, son: la atencion a las relaciones entre el contenido y la forma de
una obra artistica, a fin de que exista una correspondencia entre lo que se
"dice" y la manera como es "dicho"; la flexibilidad en los propdsitos que
caracterizan el proceso de elaboracion de una obra; el uso de los materiales
y los medios artisticos como vehiculos de percepcion y representacion; la
elaboracion de formas expresivas; el ejercicio de la imaginacion; la

capacidad de ver el mundo desde una perspectiva estética, y la posibilidad
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de traducir las cualidades de la experiencia estética en lenguaje hablado o
escrito (2004, p. 44).

Todo lo anterior puede ligarse con las propuestas de Howard Gardner
(1995), en torno a la creatividad en el individuo y sus conceptos, no sobre
una, sino siete inteligencias multiples, pues como sefiala: "en el ser humano
[la] diversidad de inteligencias [...] marcan las potencialidades y acentos
significativos de cada individuo, trazados por las fortalezas y debilidades en
toda una serie de escenarios de expansion de la inteligencia” (pp. 34-42). He
aqui la descripcion de tales inteligencias, al decir del autor.

1. Musical. La inteligencia musical, por ejemplo del violinista Yehundi
Menuhin se manifesto a los tres afios de edad, incluso antes de haber tocado
nunca un violin o haber recibido ningun tipo de instruccion musical. Por lo
cual "existe un vinculo biolégico con cada tipo de inteligencia” (Gardner,
1995, p. 35). Por otra parte, los datos procedentes de diversas culturas
apoyan la nocién de que la musica constituye una facultad universal.

2. Cinético-corporal. Cuando una persona nunca ha realizado una
actividad corporal como jugar a lanzar pelotas de beisbol y de repente piensa
que puede hacerlo de forma "natural” y lo realiza efectivamente de una forma
prodigiosa, entonces ese sujeto tiene la habilidad para realizar algun deporte
o utilizar el propio cuerpo para expresar una emocion con facilidad, como
hacen los bailarines (p. 36).

3. Logico—matematica. Los individuos dotados de la inteligencia logico

matematica muestran capacidades de deduccion y observacion
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(pensamiento cientifico), y con frecuencia resuelven problemas de manera
extraordinariamente rapida. Pero el cientifico competente, ademas, es capaz
de manejar variables simultaneas que le ofrecen como resultado una
importante cantidad de hipoétesis acertadas y otras mas que debe descartar.
Los sujetos con estas caracteristicas se interesan por patrones de medida,
categorias, relaciones y la facilidad para resolucién de problemas aritméticos,
juegos de estrategias y experimentos (p. 37). Esta es una de las inteligencias
mas valoradas en el transcurso de la historia.

4. Linguistica. El don del lenguaje es universal y su desarrollo en los
nifos es sorprendentemente similar en todas las culturas (p. 38), pero a
temprana edad se aprecia también quién tiene mayor habilidad para escribir,
leer, contar cuentos o hacer crucigramas.

5. Espacial. Las personas resuelven los problemas espaciales ante
retos que plantean las artes visuales, o bien, tal y como con frecuencia lo
hacen los nifios, es posible pensar mediante imagenes y dibujos. Pero hay
quien tiene también extremada facilidad para resolver rompecabezas u otros
juegos constructivos (p. 39).

6. Interpersonal. Se relaciona con la capacidad para advertir las
intenciones, motivaciones y estados de animo de otras personas y actuar
positivamente en consecuencia. En otras palabras, hay personas capaces de
leer las intenciones y deseos de las otras aun cuando éstas deseen
mantener ocultas esas intimas motivaciones, quienes dominan esta habilidad

se comunican bien y son lideres en sus grupos (p. 40).
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7. Intrapersonal. Queda ilustrada mediante el conocimiento pleno que
de si mismo adquiere el individuo, por ejemplo cuando accede a su propia
vida emocional de forma clara y detallada, o cuando efectta discriminaciones
entre sus emociones individuales o compartidas y las interpreta para orientar
Su propia conducta. Esta inteligencia, que es la mas privada, para externarse
precisa, por ejemplo, de otras inteligencias como las del lenguaje o la de la
musica. Quienes la poseen aparecen como seres introvertidos y timidos,
pero canalizan sus propios sentimientos y se automotivan intelectualmente
(p. 41).

Justamente esta teoria de las inteligencias mudltiples ha venido a
delimitar lineas de accidn pedagogicas adaptadas a las caracteristicas de
los individuos. Naturalmente, todos tenemos las siete inteligencias en mayor
o menor medida, mas para desarrollarlas, al igual que con los estilos de
aprendizaje, no hay tipos puros, pues si los hubiera nos resultaria imposible
funcionar. De acuerdo con la clasificacion de Gardner, las artes despiertan
inteligencias que incluso el sujeto actuante a veces no sabe que podia
desarrollar. Asi por ejemplo, al realizar algun ejercicio de danza, la cual
mejora la inteligencia corporal, al mismo tiempo se favorece el desarrollo de
la habilidad musical y para la relacion interpersonal; la masica, por su parte,
invita a perfeccionar, ademas, las inteligencias linglistica, ldgico-
matematica, corporal e interpersonal; mientras que las artes visuales
estimulan principalmente las inteligencias visual y espacial, pero también las

habilidades logico-matematica, cinética y corporal, y a su vez el teatro
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promueve una amplia aplicacion de las inteligencias corporal, musical,
interpersonal, visual-espacial y linguistica.

El reto de la educacion artistica consiste, por tanto, en relacionar de
forma eficaz los valores de la cultura, los medios, para la ensefianza y la
evaluacion de las artes, con los perfiles individuales y de desarrollo de los
estudiantes.

En resumen, las habilidades artisticas son, ante todo, actividades de la
mente que involucran el uso y la transformacién de diversas clases de
simbolos, y por ese motivo es preciso contar (aunque suene raro precisarlo)
con profesores formados en arte, pero también en docencia, para que sean
ellos quienes disefien y evallen las experiencias y los procesos del
aprendizaje de sus alumnos. Por otra parte, los tedricos de la cognicion
afirman que muchas de las formas de pensamiento, complejas o sutiles,
tienen lugar justamente cuando los estudiantes tienen la oportunidad de
trabajar con las artes; asimismo no debemos olvidar que la teoria de las
inteligencias multiples alerta sobre la importancia de que diversas
habilidades, talentos y capacidades mentales son complementarias para
desarrollar la plena competencia cognitiva del hombre, lo cual determina

también su posibilidad de responder a un mundo globalizado.
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3.2 Conceptos de arte contemporaneo y de bellas artes

En este apartado apuntaremos algunas diferencias entre los conceptos de
arte y bellas artes para después utilizarlos convenientemente dentro del
contexto educativo, es decir, la educacion disciplinar en artes.

El concepto de arte es diverso, si bien la definicion mas arraigada
remonta a la derivacion latina ars: arte, que se utiliza "todavia" para designar
a las disciplinas relacionadas principalmente con lo estético y lo emaotivo.
Asi, desde siempre, la arquitectura, la danza, el teatro, la masica y las artes
visuales entran en esta categoria.

Sin embargo, la concepcion de arte ha evolucionado sobre todo en lo
que hoy se conceptia como arte contemporaneo, el cual tiene ciertas
caracteristicas distintivas. De acuerdo con Arthur Efland (2003) "los cambios
de la modernidad y la posmodernidad se ven reflejados en una coyuntura
que muestra una pérdida de la coherencia de la identidad y la produccion
individual [... y] se remplaza la concepcion de las obras de arte como
productos unicos del artista por una perspectiva del arte como mercancia e
industria” (p. 22). Asimismo con el siguiente cuadro ilustra las principales
caracteristicas del arte en relacion con la educacion y los paradigmas de

modernidad versus posmodernidad.

MODERNIDAD POSMODERNIDAD

En el siglo XVIII en el mundo occidental se
empez6 a distinguir el arte con un valor
puramente estético.

Las bellas artes (concepto tomado del | En un sentido amplio, el arte contemporaneo
francés beaux arts), es decir la literatura, la | es el hacer artistico que se desarrolla en
musica, la danza, la pintura, la escultura y la | nuestra época. 22




arquitectura, centran su interés en la
estética.

El arte moderno se caracteriz6 por el | El arte posmoderno aplica nuevas ideas e
virtuosismo, el dominio de la técnica, la | incorpora las nuevas tecnologias. Los
hiperespecializacion, y la representacién de | artistas son irreverentes, tienen vocacion
la belleza, la armonia o la sutileza. transgresora, rompen con los valores
tradicionales, se basan en la critica social, la
pluralidad, el multiculturalismo y Ila
multiplicidad de las interpretaciones de la
obra.

Preponderan ideales como: la belleza y el | El arte se relaciona con el contexto histérico-
significado en el arte. Superioridad de las | social.

Bellas Artes frente a lo comun. Rechazo de
la influencia social. Los artistas son
considerados genios.

La educacién se basa en disciplinas. Los | La educacidon cuestiona que el curriculo
estudios se basan en la razén cientifica, se | represente el conocimiento. Se basa en
busca la objetividad. métodos de investigacién, ensefianza vy
aprendizaje multidisciplinares; se compactan
las barreas disciplinarias.

Fuente. Arthur Efland (2003, p. 23)

Lo anterior ayuda a comprender por qué el concepto de bellas artes ya no es
determinante o al menos no significa lo mismo en la actualidad, e incluso
"representa un sistema simple que supone una ldgica hasta cierto punto
trivial" (Efland, 2004, p. 26). No obstante, en el aspecto educativo,
justamente ese concepto sumamente arraigado sigue generando una de las
disputas mas interesantes en cuanto a la delimitacién curricular, y pareciera
que las rigidas fronteras disciplinarias de las bellas artes terminaran por
imponer un freno a cualquier modificacion tradicional en cuanto a su
estructura curricular y metodologica.

Ante lo anterior valga exponer que debiera ubicarse la ensefianza
tradicional de las bellas artes solo en el contexto que les dio forma definitiva,

el siglo XVIIl, ya que en el Siglo de las Luces, siguiendo a la Enciclopedia
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como su modelo, y en defensa de la unidad asi como de condensacion de la
diversidad de saberes y practicas, ello formaba parte del instrumento de
lucha ideoldgica y expresion de una nueva actitud intelectual. Asi, aunque
los enciclopedistas pretendieron situarse en el plano de la objetividad y
abiertos a la duda metddica, en realidad el positivismo que pregonaban
tendia a perpetuar su estatus del saber. Por ello es que, desde esa
perspectiva, cada disciplina se encerraba en un aislamiento de sus propias
metodologias, haciendo del lenguaje de las ciencias (o las artes) una
especie de absoluto.

En abierta contraposicion, los artistas contemporaneos rompen con los
valores tradicionales y ciertos mitos anquilosados para reinterpretarlos y
generar una estructura socialmente diversa, y es por eso que la ensefianza
del quehacer artistico y sus alcances asimismo cambian; por ejemplo, y toda
vez que los artistas de hoy se ven beneficiados al incorporar las nuevas
tecnologias (herramientas impensables en las asignaturas de las bellas artes
rigidas e inflexibles), entre otras cosas ello facilita la socializacion de su
quehacer o que por ejemplo casi ya cualquiera pueda tocar algun
instrumento musical. Ademas, las relaciones entre el presente y el pasado
reciben una atencion especial, y los artistas frecuentemente recurren a la
parodia, a la ironia, a la ambigledad y a la contradiccion, abriéndose
también a entornos polivalentes y a referencias variadas (Efland, 2003, p.

70).
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Ante este panorama es que, en el ambito pedagdgico, las bellas artes
requerian, y quiza aun requieren, de una vision disciplinar cerrada e
inflexible cuando lo que se pretende es desarrollar el virtuosismo del
ejecutante; mientras que la ensefianza del arte contemporaneo busca casi
todo lo contrario, al perseguir una divulgacion y practica masiva y escudrifiar
en todo momento la vision multidisciplinar.

Al respecto, quiza convenga revisar qué se entiende por disciplina. De

acuerdo al concepto de Jurjo Torres.

Una disciplina es una manera de organizar y delimitar un territorio de
trabajo, de concentrar la investigacion y las experiencias dentro de un
determinado angulo de vision. De ahi que cada disciplina nos ofrezca una
imagen particular de la realidad, o sea, de aquella parte que entra en el

angulo de su objetivo. (Torres, 2000, p. 58)

En la actualidad, un ejemplo de carrera basada en este enfoque disciplinario
es la carrera de Danza Clasica, impartida por la escuela de Danza del
Instituto Nacional de Bellas Artes, la cual exige en sus planes y programas
de estudios un periodo de 9 afios de estudio constante.* Otro ocurre en la
Escuela Nacional de Mdusica de la UNAM,® donde la carrera de Piano
(Ejecutante o Instrumentista) se cursa en 8 afios: 4 de propedéutico y 4 de

licenciatura.

4 P
www.cenart.gob.mx/escuelas/danza/inicio.html
5 .
Www.enmusica.unam.mx
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Estos ejemplos demuestran que la ensefianza-aprendizaje de las
bellas artes esta aun estructurada con base en el concepto de disciplina, lo
cual requiere de una dedicacion de tiempo completo —pues el perfil sera el
ejercicio de una profesion- y que mediante ello se pretende, por tanto,
perfeccionar la técnica y el estilo propio del estudiante (ejecutante). No
obstante, para las politicas publicas de promocion de la ensefianza artistica,
no se trata ni remotamente de eliminar la ensefianza y practica de las
disciplinas tradicionales de las bellas artes, sino de buscar otras opciones
como las que ofrece el Centro Nacional de las Artes, el cual propone
curriculos multirrelacionales que dan lugar a propuestas multi, inter y
transdiciplinarias, pues se asume que con ello las escuelas de artes ofrecen
también nuevas expectativas en la construccion de modelos que se adapten
a la vertiginosa transformacion tecnologica, social y cultural que requiere un
pais del siglo XXI.

En relacion con esto dltimo es que conviene explicar el término
multidisciplinario, el cual, segun Martin Barbero (2003), es un enfoque que
aborda las fronteras entre lo disciplinario y sus otras formas: lo
multidisciplinario tiene que ver con la accion de aportarle a una disciplina los
saberes de otra; pueden ser datos o resultados de la investigacion de unas
disciplinas a otra disciplina en particular. No obstante, lo interdisciplinario
implica siempre (en sentido positivo) una ruptura al trasladar métodos de
una disciplina a otra y, ain mas, afecta lo disciplinario de una forma mas

honda, pues la innovacion que introduce es de orden epistémico y
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metodoldgico y no sélo en el orden de la informacion; si bien aun y cuando la
interdisciplina remueve a fondo el estatuto disciplinar del saber, las fronteras
de las disciplinas permanecen. Asi lo transdisciplinario aunque no plantea el
desborde de las fronteras disciplinarias, establece si relaciones entre las
ciencias exactas y las humanisticas, a la vez que de éstas con las artes, lo
cual implica establecer novedosos discursos en términos de diversidad de
lenguajes y escrituras (pp. 17-34).

De la aplicacion de este enfoque deriva entonces el que ahora pueda
hablarse de carreras como etnomusicologia, musicoterapia, fotoperiodismo,
animaciéon por computadora, electroacustica o video-documental. La
diseminacién del conocimiento significa entonces cierto emborronamiento de
las fronteras que separan el saber comun, y al mismo tiempo difumina las
fronteras entre el saber académico y su procedencia, en tanto que los
saberes ya no son exclusivos de la academia. La interdisciplinariedad surge,
pues, con la finalidad de corregir los posibles errores y la esterilidad que
acarrea una ciencia excesivamente atomizada y sin comunicacion
interdisciplinar (Barbero, 2003, p. 20).

Al respecto, es necesario destacar que apostar por la
interdisciplinariedad en un mundo globalizado significa también defender un
nuevo tipo de persona: mas abierta, flexible, solidaria, democratica y critica.
Por ello es que también el discurso artistico contemporaneo en este sentido
es integrador y multirelacional, y puede unir los saberes de las diferentes

expresiones artisticas, pero también absorber el conocimiento de cualquier
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campo de cultura. A su vez, su proceso de ensefianza-aprendizaje no sélo
se fundamenta en la suma de saberes, informaciones y practicas, sino que
debe implicar la creacion de una propuesta teorico-metodologica que
permita a los profesores, investigadores y alumnos comprender y participar

en el nuevo panorama de formacion artistica.

3.3 El arte vinculado con los adolescentes

Corresponde ahora hablar del trabajo artistico de y con los adolescentes y
jovenes de hoy, para lo cual es necesario tomar en cuenta el o los
significados de adolescencia y el sentido de las principales manifestaciones
artisticas que le son cercanas. Para esto Ultimo abordaremos principalmente
ciertas nociones relativas al arte contemporaneo, pues damos por hecho que
las que corresponden al arte clasico o a las bellas artes son ampliamente
conocidas o al menos son las que mas se difunden mediante el teatro, los
museos, el cine o hasta la television.

De acuerdo con Bourdieu (2000), los conceptos de adolescencia y
juventud corresponden a una construccién politica, social, histérica, cultural
y relacional, que a través de las diferentes épocas, procesos historicos y
sociales han ido adquiriendo denotaciones y delimitaciones diferentes (p.
164). Por ello es que se debe concebir a la adolescencia mas que como una

mera una etapa de crecimiento o la transicion entre la infancia o edad
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escolar y la edad adulta, pues sus limites no se asocian con las
caracteristicas puramente fisicas.
Y aunque como bien lo afirma Howard Gardner lo psicoldgico es

definitorio:

Los individuos armonizan psicolégicamente mucho mas y demuestran
mayor sensibilidad a motivaciones subyacentes de otros individuos, a sus
deseos y temores escondidos. Las relaciones con otros [...] se basan
primordialmente en apoyo psicolégico y en el entendimiento que puede
dar un individuo sensible. Por la misma razén el adolescente, busca
amigos que lo valoren por sus discernimientos, conocimiento y
sensibilidad propios mas que por su fuerza o posesiones materiales
(1994, p. 300).

Son el total de los ambitos mencionados inicialmente los que envolveran y
configuraran el perfil de cada grupo poblacional, por no hablar de los perfiles
individuales especificos. En la actualidad, millones de adolescentes en
México y en el mundo buscan alguna forma de expresarse y utilizan desde
los recursos mas rudimentarios hasta los mas recientes avances
tecnologicos como el Internet. En el caso de los adolescentes artistas
buscan presentar sus obras en cualquier espacio publico o lugar que les
permita dar a conocer su obra. Se insertan asi dentro de un concepto que se
ha venido denominando arte contextual, el cual opta por establecer una
relacion directa, sin intermediarios, entre la obra y la realidad; es decir,
entendiendo que "la obra es la insercion en el mundo concreto”, al decir de

Paul Ardene (2006, p. 11), quien agrega que dentro de este concepto caben
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todo el conjunto de formas de expresion que se definen asimismo como arte
intervencion, arte de participacion y arte de situacion.

Al respecto, recordemos que, desde inicios del pasado siglo, el arte
"contemporaneo”, bajo el término genérico de "las vanguardias”, ha dado
origen a manifestaciones artisticas que exigian libertad y al mismo tiempo
ejercian un desprecio contra los convencionalismos y los valores
establecidos por las disciplinas basadas en la estética que acuiio el
concepto de bellas artes.

Asi por ejemplo, hacia 1915, el dadaismo surgié con la intencidon de
destruir todos los codigos y los sistemas establecidos en el mundo del arte,
proponiendo a su vez la libertad del individuo, la espontaneidad, lo
inmediato, lo aleatorio, la contradiccion; defiende el caos frente al orden y la
imperfeccion frente a la perfeccion. Marcel Duchamp, uno de sus mas
reconocidos representantes, dejé como principal aportacion el ready-made,
que consiste en sacar un objeto de su contexto para situarlo en el ambito de
lo artistico. De esta manera, solo con el hecho de titularlos y firmarlos
conferia a los objetos la categoria de obra de arte. Queda como ejemplo
célebre el urinario de loza, puesto al revés, bajo el titulo de Fontaine.®

Otro ejemplo de movimiento vanguardista mas reciente lo fue el Fluxus
(palabra latina que significa flujo), el cual se relaciona con las artes visuales,

la masica y la literatura. Tuvo su momento mas dinamico entre 1965 y 1975

6 http://www.arteespana.com/dadaismo.htm
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y se declar6 contra el objeto artistico tradicional como mercancia,

proclamandose entonces como antiarte.

El Fluxus-arte-diversion debe ser simple, entretenido y sin pretensiones;
tratar temas triviales, sin necesidad de dominar técnicas especiales ni
realizar innumerables ensayos y sin aspirar a tener ningun tipo de valor

comercial o institucional. (George Maciunas, en Debroise, 2006, p. 152)

Asi con este tipo de movimientos, los valores sobre el arte —entendido,
insistimos, s6lo como bellas artes- no s6lo cambian sino que se subvierten,
pues lo "virtuoso" viene a entenderse como Unicamente asunto de novatos y
de aprendices inexpertos.

Méas tarde (y aun hoy) los artistas jovenes tienden a crear a través del
performance, técnica que posibilita la interrelacion de una propuesta plastica
(pintura, escultura, instalaciébn) mezclada con muestras escénicas (teatro,
danza, arte corporal) y en la cual un importante factor lo constituye la
improvisacion, pero en la que asimismo la provocacién o el asombro juegan
un rol principal. El performance, heredero del arte conceptual y del fluxus, se
remontan a la década de los 60 en Nueva York donde los artistas
improvisaban con textos teatrales con el fin de interactuar de forma directa
con el publico. Hoy en dia, seguramente cualquiera ha tenido alguna
oportunidad de observar alguna experiencia de performance en las
principales plazas publicas de su ciudad, pues el performance tiene lugar

tanto en galerias como en las calles; sus espacios se han difuminado y se
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presenta también bajo el término genérico de "arte en vivo" (Durozoi, 1997,

p. 506).

Mucho arraigo en el ambito de la creacion de nuestro tiempo ha
tendido asimismo la "instalacion artistica”, género que comenz0 a tomar
impulso a partir de 1970. Mediante ésta se incorporan elementos estéticos a
un determinado ambiente para crear una experiencia visual, pero también
conceptual o hasta visceral, con la que un espectador termina interactuando.
Es entonces una propuesta mucho mas cercana a Duchamp -con el uso de
objetos cotidianos re-significados como obra artistica- que la apreciacion de
la escultura tradicional. La instalacion puede incluir cualquier medio y el uso
de cualquier tipo de materiales naturales o artificiales (incluso los
considerados de desecho o reciclados) o, en su caso, incluso las mas
avanzadas tecnologias (video, luces, sonido, computadoras, animacion,
robdtica, etcétera). Un ejemplo destacado de ello es el trabajo del grupo de
artistas conocido como CLINAMEN, el cual se interesé por la produccion de
piezas utiliza partir de materiales cotidianos y heterogéneos. Dicen inspirarse
en la filosofia epicurea y proponen imitar la desviacion de los atomos cuando
su movimiento pretende ser sometido a las leyes fisicas; lo cual relacionan
con el caracter impredecible de la libertad humana.” En otras palabras
CLINAMEN se apoya en la semibdtica para realizar multiples interpretaciones

y re-significaciones respecto de la compleja realidad de nuestro tiempo.

7 http://clinamenpro.blogspot.com
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Con todo lo anterior confirmamos que en su momento (y a cada
momento) también en el ambito de las artes los jovenes se han visto en la
necesidad de reinventar sus practicas, sus espacios y sus tematicas
artisticas. Por lo demas la influencia y omnipresencia de los movimientos
artisticos contemporaneos resulta ya innegable y tal presencia debe
revertirse de meramente inquietante a positivamente generadora de nuevas
sensaciones, experiencias y caminos para crear y recrear. Las posibilidades
para su conocimiento 0 acceso estan asimismo cada vez mas al alcance de
la mano (ya desde la escuela o desde la casa), pues basta anotar frases
como "arte para los jovenes" en cualquier buscador de Internet para que en

seguida se desplieguen cientos de opciones, solo para empezar.

Asi pues las escuelas que por siglos han formado artistas en bellas
artes, reclutandolos incluso desde los cinco afios y que buscan su
virtuosismo, por fortuna seguiran existiendo, y qué bueno que asi sea,
mientras exista esa demanda educativa y formativa, pero lo interesante es
destacar que en las escuelas de educacion basica -y particularmente en el
caso que nos atafie, la educaciéon secundaria-, la realidad escolar y la propia
formacion académica de los profesores impide una organizacion curricular
disefiada para atender formalmente la ensefianza de disciplinas rigidas como
las de las bellas artes (lo cual, dicho sea de paso nunca ha sido del todo el

perfil que se persigue).

Todo ello explica la pertinencia de plantear un modelo curricular

dirigido hacia explotar las posibilidades de conocer y recrear el arte
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contemporaneo, lo cual resulta mas congruente con el tipo de perfil educativo
que plantea la reforma de la Secretaria de Educacion Publica, y ello porque,
como ya se ha dicho, no se pretende formar artistas sino posibilitar que los
alumnos vivan desde la escuela experiencias artisticas en concordancia con
el mundo globalizado, heterogéneo y cambiante en el que estan inmersos.
Incluso las artes contemporaneas pueden y demandan adaptar los
materiales cotidianos que tenemos al alcance para transformarlos en
significados distintos de los que originalmente tenian, para (a la vez que se
apoyan objetivos ecoldgicos) generar un mundo creativo, constructivo y

activo de acuerdo con las ideas particulares u originales de cada estudiante.

Concedamos, pues, en que tanto las nuevas disciplinas artisticas
como las bellas artes requieren de un espacio adecuado para su ensefianza,
practica y produccion, y que incluso por ello mismo la danza, el teatro, las
artes visuales y la musica "académicas" o tradicionales requieren de una
serie de materiales didacticos especificos con los que no cuentan las
escuelas publicas y muy dificilmente obtendran. No hay presupuesto para
disponer de ese material minimo indispensable y las artes no pueden
aprenderse solo con teoria, ya que el arte requiere de un "saber hacer" como
su definicidon lo indica. Pero mas alla de lo anterior, hemos querido dejar en
claro que las artes ya no deben considerarse un mero instrumento de
apreciacion estética, pues asimismo y sobre todo en el arte contemporaneo
pueden adquirir otras funciones también provocativas, Utiles, modernas,
funcionales, reflexivas, activas e interactivas, etcétera. De ahi nuestra
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insistencia en ponderar las aportaciones del arte contemporaneo en la
formacion de los alumnos, ya como posibilitador de verdaderas
transformaciones (desde sus intrinsecas cualidades de creacion vy
movimiento) o bien como una estrategia que garantice un mayor rendimiento
en cuanto a sus costos educativos-culturales e inclusive en el balance de la

inversion econdmica en cuanto los materiales que utiliza.

3.4 Un analisis curricular de la formacién artistica en educacidn

secundaria

Me lo contaron y lo olvidé,
lo viy lo entendi,
lo hice y lo aprendi.

Confucio
En este apartado analizo el conjunto de estrategias curriculares que la
Secretaria de Educacion Publica impulsé a traves de la asignatura de Artes,
la cual quedd dividida en cuatro programas de estudio, Musica, Teatro,
Danza y Artes Visuales, ello a la luz de las categorias de curriculum
prescrito y curriculum presentado a los profesores propuestas por Joseé
Gimeno Sacristan. Esta doble lectura permitira por un lado conocer las
modificaciones curriculares basadas en el conocimiento artistico y, por otro,
intentar ubicar la problemética que los docentes encontraran al intentar
impartir la asignatura desde su nuevo "rango jerarquico", ya que entre otras

cosas la educacion artistica deja de ser una materia complementaria.

87



3.4.1 Analisis de los programas de estudio: Muasica, Danza, Teatro y
Artes Visuales

Para quienes nos ocupamos de este ambito, sin duda uno de los grandes
logros de la Reforma de Educacion Secundaria 2001-2006 ha sido el que la
educacién artistica deje de ser vista como una actividad de desarrollo o
complementaria y que ciertamente reciba la atencién y el desarrollo y
enfoque programatico que han ostentado desde siempre las otras
asignaturas. En 1993, la anterior reforma a la Educacién Basica alcanzé a
imponer avances en ese sentido so6lo en lo tocante a la escuela primaria, por
ello es de destacarse el que por fin y de manera consecuente se le
considere ahora "una asignatura dentro del plan de estudios de la educacion
secundaria, cuya denominacion sea Artes" (Subsecretaria de Educacion
Basica y Normal , 2002, p. 2), lo cual implica tanto su nuevo enfoque
interdisciplinario como el reconocer que el arte constituye uno mas de los
campos del conocimiento humano, tal y como hemos venido argumentando
en los apartados anteriores.

En concordancia con ello, la RES propone una orientacién pedagdgica
tedrico practica para la ensefianza esta asignatura y disefia cuatro
programas de estudio que definen la continuidad para abordar la ensefianza
de la Musica, la Danza, el Teatro o las Artes Visuales, ante tan extenso
panorama soélo esbozaremos aqui nuestras principales apreciaciones sobre
los aspectos medulares que componen tal propuesta pedagdgica: objetivos,
estructura curricular y orientaciones didacticas, toda vez que el conocimiento
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artistico es ya de por si amplio y complejo. Para justificar la perspectiva de
esta ensefianza de las artes revisaremos lo que propone Elliot Eisner en
cuanto a la redaccion de objetivos, y en cuanto a estructura curricular lo que
Jurjo Torres e Yves Michaud aportan para analizar la naturaleza del
conocimiento artistico; por ultimo, en el apartado de orientaciones didacticas
seflalaremos lo que consideramos un conjunto de incongruencias
curriculares, no en la estructura del discurso sino en la posibilidad real de
realizarse en las escuelas oficiales de todo México. Tales carencias, como
ya se ha adelantado, tienen que ver la falta de preparacion docente en
materia de formacion artistica y la carencia de materiales didacticos
existentes. O como diria Gimeno con la falta de congruencia entre el deber

sery la realidad.

3.4.2 Objetivos de la Reforma de la Educacién Secundaria para la

ensefianza de las artes

En los documentos basicos de la RES, los propositos generales y
particulares de las cuatro asignaturas: Mduasica, Danza, Teatro, y Artes
Visuales, asi como sus aprendizajes esperados (objetivos) y contenidos se
plantean desde tres ejes tematicos: Expresion, Apreciacion 'y

Contextualizacién (SEP, Plan de Estudios 2006, p. 81).% Su funcién principal

% Lo primero que habria que decir es que estos ejes se plantean como hipotética secuencia de una formacién
integral que en ese sentido se hubiera llevado desde la escuela primaria. Al menos asi se externa desde la
presentacion de los diversos programas:
A diferencia de la educacion preescolar y primaria, en donde se plantean sélo dos ejes (expresion y
apreciacion), en secundaria se incorpora el de contextualizacién, con el fin de aproximar a los
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es establecer referentes que guien el ejercicio de la ensefianza-aprendizaje
tanto de los docentes como de los alumnos.

Conviene, por tanto, detenernos a explicar qué es lo que implica cada
uno de estos ejes de la ensefanza en relacion con el aprendizaje de las
artes.

En principio, la expresion es el resultado de un proceso de relaciones
multiples entre la exploracién de los lenguajes estéticos, la sensibilizacion
ante las posibilidades expresivas de esos lenguajes y la produccion de obras.
La exploracion, por su parte, es el medio que los alumnos tienen para
conocer los principios y elementos de los lenguajes estéticos, asi como para
ensayar distintas técnicas y aprovechar los materiales e instrumentos que
tienen a su alcance. Esta practica inicial los prepara para que posteriormente
puedan utilizar lo aprendido con una intencién expresiva, materializando sus
avances a través de producciones plasticas, sonoras, dancisticas o teatrales.

La expresion involucra diversas habilidades cognitivas y psicomotoras,
de acuerdo con la disciplina artistica que se practique, el medio elegido para
realizar una produccidon o el proposito que se persiga. Entre esas

habilidades puede mencionarse las siguientes:

¢ Sensibilidad para externar vivencias y sentimientos.

e Creatividad para construir ideas propias.

alumnos a las maneras de hacer arte, a los artistas y a los vinculos entre el arte, la cultura, la
sociedad y la vida cotidiana. (SEP, Plan de Estudios, 2006, p. 214)
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¢ Atencidn para resolver los problemas que les planteen el uso de los

recursos, los materiales y las técnicas que haya elegido para trabajar.
¢ Posibilidad para establecer relaciones cualitativas.

¢ Capacidad de andlisis para establecer comparaciones entre los diferentes
modos de percepcion presentes tanto en el aula como en el entorno, y en las

culturas propias y ajenas.

(SEP, Plan de Estudios 2006)

Por otro lado, la expresién promueve actitudes de:

e Apertura respecto a la practica de las artes.
¢ Curiosidad por explorar los medios artisticos.

¢ Respeto por las interpretaciones estéticas ajenas y por las diferencias que

caracterizan la expresion de cada individuo.

eDialogo e interés por las diferentes expresiones culturales

(interculturalidad).

(SEP, Plan de Estudios 2006)

Finalmente, en su caracter de proyecto de la vida interior, la expresion
artistica fortalece la autoestima, a través de la valoracibn de las
preocupaciones, intereses, habilidades y logros, asi como el fortalecimiento
de la propia identidad (SEP, Artes Visuales. Programas de Estudio 2006,
p.18).

En cuanto a la apreciacidn, conviene resefiar que el aprendizaje de

los aspectos basicos de los lenguajes artisticos es parte importante de la
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informacion que se requiere para desarrollar una apreciacion informada vy
critica, ya que dicho aprendizaje provee a los alumnos de cddigos que
podran aplicar al momento de enfrenarse a una propuesta artistica concreta.
Es por ello que el docente debe aprovechar la atraccion natural que sienten
sus alumnos hacia las formas, los movimientos, las caracterizaciones o los
sonidos, y reforzarla. Posteriormente, puede introducirlos en conceptos del
arte mas complejos, tratando de establecer una relacidén directa entre éstos
y los propios procesos de expresion de los educandos, con el fin de que
éstos se muestren receptivos hacia una amplia gama de obras artisticas.

El ejercicio de la apreciacion favorece el desarrollo de las siguientes

habilidades:

¢ Perceptuales, como la audicion, la observacién y la motricidad.

¢ Intelectuales, como la construcciébn del pensamiento critico y la

interpretacion de signos y simbolos.

e Emotivas, para reconocer la expresividad de una manifestacion artistica a

partir de los sentimientos que causa en el espectador.

e Comunicativas, a través de la manifestacion de gustos y opiniones.

¢ Cognitivas, para comparar entre obras artisticas de diversas culturas, y
épocas y para contrastar estableciendo analogias y divergencias entre
tematicas y recursos técnicos.

(SEP, Artes Visuales. Programas de Estudio 2006)

Por otro lado, la percepcién favorece:
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¢ El sentido de identidad individual y de pertenencia a una colectividad que

emplea el arte para representarse simbdélicamente.

e La identificacion de rasgos artisticos que dan cuenta de la diversidad

cultural.
¢ Las actitudes abiertas hacia formas distintas de comunicacion.

¢ El respeto y la valoracion de las culturas y lenguajes indigenas nacionales,

pasadas y presentes, y hacia culturas diferentes y distantes

(SEP, Artes Visuales. Programas de Estudio 2006, pp. 18-19)

En lo tocante contextualizaciobn cabe mencionar que si emprender
actividades de apreciacion permite que los alumnos conozcan los elementos
estéticos y los significados de las obras mediante la exploracion de su forma,
técnica y tema, la contextualizacion los aproxima a desentrafiar el caracter
social de las mismas. De esta manera, al incluir este eje orientador en el area
de Artes, se busca que el alumno de secundaria adquiera criterios para
observar y comprender, por ejemplo, por qué han cambiado las
manifestaciones artisticas a lo largo del tiempo, y en qué modo se relacionan
con otros ambitos de la vida como la ciencia, la religion, la economia o la
politica. Po otro lado, permite a los alumnos tomar conciencia de la
necesidad de respetar y preservar la obra artistica como parte del patrimonio
cultural colectivo, asi como reflexionar acerca de la riqueza cultural de la
sociedad, mediante la comparacién de diversas experiencias artisticas.

De esta manera, mediante los contenidos de contextualizacion se

estimulan habilidades de tipo cognitivo como:
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e La busqueda de informacion relevante sobre diversos temas del arte y su

interpretacion critica con vistas a producir un pensamiento autbnomo.
¢ La argumentacion razonada de opiniones.

¢ La consolidacion de criterios para analizar la multiplicidad de estimulos y

mensajes que ofrecen los diversos medios de comunicacion.

e La comprension de las obras de arte y de las diversas manifestaciones
artisticas como productos sociales y no como resultado de talentos y genios

individuales.

(SEP, Artes Visuales. Programas de Estudio 2006)

Y asimismo, la contextualizacion histérica y social del arte favorece actitudes

como.

e Mayor apertura y respeto frente a la diversidad de puntos de vista.

¢ La formacién de la conciencia histérica del individuo y de su sentido de
identidad.

¢ La valoracién del patrimonio artistico como un bien social que da cuenta de

la diversidad cultural de nuestro pais el mundo.

(SEP, Artes Visuales. Programas de Estudio 2006, pp. 19-20)

El siguiente cuadro ilustra la manera en que los principales contenidos se

agrupan en relacién con sus respectivos ejes tematicos.
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Contenidos en relacion con los ejes: expresién, apreciaciéon y contextualizacién

Expresion

Habilidades que los
alumnos desarrollan:

Sensibilidad para externar
vivencias y sentimientos.

Creatividad para construir
ideas propias.

Atencion para resolver los
problemas que les plantee
el uso de los recursos, los
materiales y las técnicas
gue hayan elegido para
trabajar.

Posibilidad para establecer
relaciones cualitativas.

Capacidad de andlisis para
establecer comparaciones
entre los diferentes modos
de percepcion presentes
tanto en el aula como en el
entorno, y en las culturas
propias y ajenas.

Apreciacién

Habilidades que los
alumnos desarrollan:

Perceptuales, como la
audicion, la observacién y la
motricidad.

Intelectuales, como la
construccion del
pensamiento critico y la
interpretacién de signos y
simbolos.

Emotivas, para reconocer la
expresividad de una
manifestacion artistica a
partir de los sentimientos
gue causa en el espectador.

Comunicativas, a través de
la manifestacion de gustos y
opciones.

Cognitivas, para comparar
entre obras artisticas de
diversas culturas, y épocas
y para contrastar
estableciendo analogias y
divergencias entre
tematicas y recursos
técnicos.

Contextualizaciéon

Habilidades que los alumnos
desarrollan:

Buscar informacion
relevante sobre diversos
temas del arte y su
interpretacioén critica con
vistas a producir un
pensamiento autbnomo.

Argumentar de manera
razonada.

Consolidar criterios para
analizar la multiplicidad de
estimulos y mensajes que
ofrecen los diversos medios
de comunicacion.

Lo anterior con pleno

(Artes. Programas de Estudios 2006, pp. 17-19)

reconocimiento de que se esta promoviendo el

desarrollo de habilidades cognitivas y psicomotoras, y de que asimismo se

enuncian y toman en cuenta las principales actitudes que con ellas se

asocian.
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De lo anterior derivamos, por tanto, que los tres ejes en que se integran los
objetivos de aprendizaje se basan en la teoria psicolégica constructivista.
Pero analicemos ahora como se vincula ello con los propésitos generales
(objetivos) de las diversas disciplinas: Danza, Mdusica, Teatro y Artes

Visuales.

Danza

La redaccién de los objetivos de la asignatura de Danza contempla dos
momentos. Primero promueven la practica que deberé favorecer el docente
y, después, mediante los correspondientes verbos, ubican las acciones, las
actividades, las competencias y las actitudes que debera experimentar el

alumno. Asi por ejemplo el propdsito general plantea:

Acercar a los estudiantes al reconocimiento del cuerpo y del movimiento,
como un medio personal y social de expresién y comunicacién, y como una
forma estética que les permitird conocer y comprender diversas maneras de

ver e interpretar el mundo. (SEP, Danza. Programas de Estudio 2006, p. 41).

A su vez, uno de los propésitos especificos indica que la asignatura se

orienta a:

Brindar a los estudiantes elementos propios del lenguaje de la danza
gue les permitan reconocer las formas corporales presentes en la

realidad, y que les proporcionen los conocimientos que favorezcan la
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comunicacién de sus ideas, pensamientos, sentimientos y emociones.
(SEP, Danza. Programas de Estudio 2006, p. 41).

Y finalmente se vuelve a argumentar a favor de una vision interdisciplinaria y

contextual, indicando que se busca:

Brindar a los estudiantes elementos propios del lenguaje de la danza que les
permitan reconocer las formas corporales presentes en la realidad, y que les
proporcionen los conocimientos que favorezcan la comunicacion de sus
ideas, pensamientos, sentimientos y emociones. (SEP, Danza. Programas
de Estudio 2006, p. 41).

Una representacion esquemaética de los verbos utilizados nos arroja el

siguiente analisis:

Disciplina Verbo principal Verbos secundarios

Reconocer, expresar, comunicar, conocer, respetar,

Danza Acercar, brindar.
comprender, representar.

Asi esta redaccion demuestra que los objetivos abarcan los ejes de
expresion, apreciacion y contextualizacion, pues se menciona que los
alumnos deberan conocer su cuerpo, sus movimientos y que se podran
"comunicar" a través de formas corporales y asimismo tendran la

oportunidad de expresar: sus sentimientos, ideas y pensamientos.
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Musica

Los verbos usados en la redaccion del propoésito general de la asignatura
Musica muestran también que tienden a desarrollar la experiencia de los
alumnos y que igualmente integran los ejes de expresion, apreciacion y
contextualizacion, aunque aqui de manera visiblemente limitada, dado que

indican:

e Desarrollar su sensibilidad y percepcién auditivas y enriquecer sus gustos
musicales.

e Favorecer su expresividad y creatividad mediante el ejercicio de practicas
musicales de improvisacién, creacién y ejecucion.

¢ Formar alumnos criticos y respetuosos de la diversidad musical, tanto de
México como de otros paises.

e Contribuir a la construccién del sentido de identidad personal y
pertenencia nacional de los alumnos.

(SEP, Musica. Programas de Estudio 2006, pp. 41- 42).

El cuadro que resume los verbos utilizados queda entonces de la siguiente

manera.
Disciplina Verbo principal Verbos secundarios
Realizar, percibir, apreciar, disfrutar,
- Ofrecer, desarrollar, . ) .
Musica - expresar, crear, practicar, improvisar,
favorecer, formar, contribuir ; S .
ejecutar, respetar, criticar, construir

A partir de lo cual se concluye que esta disciplina pide a los alumnos

desarrollar su sensibilidad y su percepcion auditiva, favorecer su
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expresividad, creatividad y ubicar el contexto cultural propio asi como el

ajeno.

Teatro

Los objetivos de la disciplina de Teatro (al igual que los de Danza) plantean

su redaccion en dos partes: primero los verbos van dirigidos a la

participacion y ensefianza de los docentes, y mas tarde se enuncian los que

conducen la expresion, participacion y experimentacion de los alumnos. Y

estos

son:

Ofrecer a los estudiantes los medios que les permitan reconocer el cuerpo
y la voz, principales componentes de la actuacién teatral, como vehiculos
de comunicacion y medio para exteriorizar sus ideas, inquietudes,
emociones, sentimientos, vivencias e intereses, de manera personal, asi
como para conocer, representar e interpretar la realidad y el mundo
circundante.
Brindar a los estudiantes la posibilidad de explorar las actividades de
creacion y produccion del teatro (actuacion, direccion, dramaturgia,
escenografia, vestuario, iluminacion, sonorizacion, etcétera), y la
oportunidad de valorar la diversidad cultural, mediante el andlisis de sus
diferencias en distintas épocas y contextos.
Propiciar en los adolescentes, a través de la creacion de un hecho
escénico, el trabajo en equipo y el respeto hacia los demas,
considerando las diferencias entre ellos.
Desarrollar, a partir del conocimiento de las etapas de un montaje
dramatico, la creatividad y las habilidades de andlisis, investigacion y
critica constructiva, a fin de propiciar un pensamiento artistico que les
permita crear y valorar un hecho teatral.

(SEP, Teatro. Programas de Estudio 2006, p. 42).
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En cuanto a sus contenidos, la disciplina de Teatro es la mas completa pues
a su vez incluye conceptos y practicas que tienen que ver con danza, musica
y artes visuales. Y puede constatarse que asimismo aborda los ejes de la
expresion, la apreciacion y la contextualizacion. Los principales verbos se

resumen en el siguiente cuadro:

Disciplina Verbo principal Verbos secundarios
Teatro Ofrecer, brindar, Reconocer, comunicar, exteriorizar, representar,
Propiciar interpretar, explorar, trabajar en equipo, respetar

Luego entonces, los planteamientos centrales en teatro son: exteriorizar las
ideas, las inquietudes, los sentimientos, y que los alumnos utilicen su cuerpo
como vehiculo de comunicacion. Se plantea ademas que los alumnos deben
ejercitar actividades de creacidén y manifestar actitudes de respeto hacia sus
companeros, ademas de desarrollar habilidades de analisis, investigacion y

critica constructiva.

Artes Visuales

Los objetivos de la disciplina Artes Visuales también dividen en dos partes la
redaccion de los objetivos. La primera corresponde a las posibilidades que el
docente propicia, y la segunda parte involucra la funcioén participativa de los

alumnos. Por su parte, los ejes tematicos de expresion, apreciacion vy

100




contextualizaciébn también son abordados en cada uno de los objetivos

generales, los cuales son:

e Ofrecer a los estudiantes diversas experiencias con las artes visuales, que

les permitan entender el vinculo entre las imagenes y el mundo social, y

que les faciliten la comprension de las diferentes formas que han

representado la realidad por medios visuales.

e Fortalecer en los estudiantes la creatividad, percepcion y sensibilidad

estética, orientandolas hacia la produccion, apreciacion e interpretacion

de obras artisticas visuales y de diferentes tipos de imagenes, y

e Brindar a los estudiantes elementos propios del lenguaje visual, que les

permitan tanto ampliar sus posibilidades expresivas como comprender y

valorar representaciones visuales de caracter artistico, simbolico y

documental, producidas en diferentes contextos culturales y en distintas

épocas.

(SEP, Artes Visuales. Programas de Estudio 2006, p. 42).

Asi los principales verbos involucrados se representan en el siguiente

cuadro:
Disciplina Verbo principal Verbos secundarios
Artes Comprender, entender, representar, crear, percibir
visuales Ofrecer, fortalecer P !  Tep ’ P ’

sensibilizar

De todo lo anterior derivamos que en la RES se propone que en las cuatro

disciplinas los verbos principales sean: ofrecer, brindar, acercar, propiciar,

desarrollar, favorecer y fortalecer, los cuales son los verbos dirigidos a la

labor docente, en tanto que los verbos secundarios son los que plantean las

actividades de los alumnos. En otras palabras podemos decir que los
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objetivos planteados son las competencias esperadas mediante la practica

de los docentes de acuerdo con su experiencia artistica.

En relacibn con lo anterior, intentemos un analisis desde la
perspectiva de Elliot Eisner (1995), quien afirma que los objetivos parecidos
a esléganes no tienen demasiado sentido pues son frases huecas. Sus
ejemplos son: "el objetivo de la educacién artistica es ayudar a que cada
niflo desarrolle su potencial artistico y crezca de forma creativa a traves de
una experiencia significativa en el arte", o bien: "el objetivo de este curso es
ofrecer a los estudiantes oportunidades de trabajar con material artistico"
(1995:140). Esas afirmaciones, dice nuestro autor, describen la tarea o
conducta del profesor y resultan inadecuadas en la planificacion del
curriculum, ya que aluden a lo que se va a ofrecer, no a lo que los
estudiantes deben experimentar (1995:143).

La forma correcta de redactar estos objetivos debe contemplar:
"describir de qué modo deben comportarse los alumnos o las competencias
que deben mostrar después de haber trabajado con un curriculum”. Ello
porque si se formulan los objetivos en términos de conducta es posible "que
quien planifique el curriculum piense en lo que cabe esperar que aprendan
los estudiantes como resultado de lo que éste ofrece” (Eisner, 1995:140).

Aclarado esto, justo es sefialar que los objetivos de las disciplinas de
la RES contemplan las observaciones realizadas por este autor, quien

adicionalmente propone la identificaciéon de dos tipos de propésitos en el
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planteamiento de objetivos en las artes: el objetivo educativo y el objetivo

expresivo:

e En los objetivos educativos: Se intenta que los estudiantes adquieran
un repertorio de habilidades que hacen posible la expresion.

e En los objetivos expresivos: Se describe aquello que enfrentara el
estudiante. Se espera que de este enfrentamiento surjan
consecuencias positivas. Consecuencias a las que el profesor

intentard descubrir y valorar (Eisner, 1995, p. 143).

De esta manera, en lo educativo se intenta que los estudiantes adquieran un
repertorio de habilidades que hacen posible la expresiéon (aunque no
necesariamente la comprension de la produccion de una obra); mientras que
lo intencionadamente expresivo anima a que los nifios amplien y exploren
sus ideas, imagenes y sentimientos recurriendo a su repertorio de
habilidades, sentidos y experiencias. De esta forma se entiende a los
objetivos educativos y expresivos como complementarios e integrales en la
formacion de los alumnos.

Por otra parte, para la integracion del curriculum de la asignatura de
artes en las escuelas secundarias, al parecer, responde a las propuestas de
organismos internacionales como las de la OCDE, la cual desde 2005
promueve los curriculos basados por competencias. De esta manera, el
proyecto de este organismo establece los criterios para poder considerar
determinadas competencias como esenciales, basicas, claves o

fundamentales:
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Concretamente, la Competencia cultural y artistica se refiere al dominio de
aquellas capacidades que permiten expresarse a través de diversos
codigos artisticos, asi como comprender y valorar criticamente las
diferentes manifestaciones culturales y artisticas. También incorpora el
derecho a la diversidad cultural y el valor de la libertad de expresion.
(Bellido, 2010, p. 5)

Y asimismo sefiala que la competencia en artes debe perseguir. "el
conocimiento de diversas manifestaciones artisticas y el aprendizaje de
diferentes cddigos, técnicas y recursos que les son propios". Al tiempo que
contribuye a "desarrollar una serie de habilidades que van a ser de gran
utilidad para el futuro académico, profesional y personal de los alumnos",
entre ellas: iniciativa, creatividad, pensamiento critico, imaginacion,
resolucibn de problemas, aprendizaje colaborativo y capacidad de
comunicacién a través de diferentes lenguajes (Bellido, 2010, p. 5).

De esta manera, desde las propuestas educativas de nivel basico, se
le pide al alumno comprender, practicar, reflexionar e imaginar las
soluciones a los distintos problemas educativos y sociales, lo cual estara
basado primordialmente tanto en las posibilidades que generen los
profesores en clase como en las oportunidades de acceso a la ensefianza
tedrica y practica de cada disciplina.

Ya en el terreno de la practica en México, el profesor de artes debe
comprender que enfrenta un doble reto: el que le plantea la normativa

curricular de la Secretaria de Educacion Publica y alejarse lo méas posible de
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la tentacion de seguir ensefiando su asignatura desde practicas sustentadas
en las teorias aprendidas por generaciones que se basan en el conductismo.
Entre otras cosas, por esto ultimo es que los objetivos ya no se redactan mas
priorizando verbos como memorizar, repetir y copiar, sino que ahora los que
dominan son conocer, participar, reflexionar y resolver.

En resumen, los objetivos de las disciplinas artisticas, establecidas en
el curriculum prescrito ubican en su exacta dimension la complejidad de la
ensefianza en artes, pues no se trata de que los profesores, por ejemplo,
ofrezcan una y otra vez solamente un taller de manualidades; se trata de que
la asignatura incida en la adquisicion y desarrollo de lenguajes, procesos,
metodologias, practicas y experiencias que posibiliten la comunicacion y la
creatividad entre los estudiantes de secundaria que deberan practicarlas.
Pero es importante partir de la definicion de los objetivos porque de ellos
dependen el rumbo de las metodologias, las evaluaciones de la disciplina, y
sobre todo el desarrollo de las competencias que realmente obtengan los

estudiantes.
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3.4.3 Estructura curricular de la formacion artistica

Los planes de estudio de la asignatura Artes contemplan una estructura
curricular que detalla la distribucién los contenidos desde el inicio hasta el
final de cada ciclo educativo, lo cual nos indica que existe una secuencia que
toma en cuenta la complejidad de lo que se ensefa y su dosificacion a lo
largo de los tres afos.

Asi por ejemplo, el siguiente cuadro resume la estructura curricular de

cada asignatura durante el primer grado.

TEATRO ARTES VISUALES MUSICA DANZA
PRIMER GRADO PRIMER GRADO PRIMER GRADO PRIMER GRADO
¢Como nos Las imagenes de mi | De los sonidos ala | Sentiry pensar
expresamos? entorno. musica. nuestro cuerpo.
El cuerpoy la voz. ¢, Qué es laimagen Ritmo, cuerpo y Elementos de la
¢Quiénes somos? figurativa? movimiento. danza.
El porcentaje y la Composicién de la Del objeto sonoro al | Cuerpo,
caracterizacion. imagen: encuadres y | instrumento. movimiento y
formatos. subjetividad.
Los cuentos que ¢Con qué se hace
contamos. La naturalezay el musica? Preparacién para
espacio urbano en la el montaje
La narracion y la imagen. Construir con dancistico.
improvisacion. sonidos.
La naturaleza y el Escenificacion de
La actuacion y el teatro. | espacio urbano en la la danza
Haciendo teatro. escultura.

Los programas, por su parte, estan organizados en cinco bloques, los cuales
parten de plantear temas o0 preguntas que representan aspectos centrales
del conocimiento de las disciplinas artisticas. Se propone asimismo abordar

un bloque por bimestre, de acuerdo con el calendario escolar. En cuanto a la
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reforma curricular se articulan los contenidos de cada disciplina con sus
respectivos propositos generales y particulares, lo que ofrece una secuencia
anual que permite concluir el ciclo escolar con un mayor dominio del
conocimiento de alguna disciplina, o en su defecto haber cursado al menos
una introduccion a dos o tres disciplinas artisticas, lo cual es legitimo si
anteponemos que, como ya se ha dicho, la Secretaria de Educacion Publica
no pretende formar artistas sino que solo impulsa los conocimientos
artisticos como parte de la formacion de los estudiantes de secundaria.

Al respecto, es fundamental que recordemos que una disciplina es:

Una manera de organizar y delimitar un territorio de trabajo, de concentrar
la investigacion y las experiencias dentro de un determinado angulo de
vision. De ahi que cada disciplina nos ofrezca una imagen particular de la
realidad, o sea, de aquella parte que entra en el angulo de su objetivo
(Jurjo, 2000, p. 58).

Y que una disciplina, en la estructura curricular de la enseflanza en artes
significa que los educandos se encuentran en una constante busqueda de la
apreciacion estética y de la perfeccidon de alguna ejecucion, lo cual se logra
s6lo con el estudio persistente de los saberes artisticos.

Por ello es que ademas resulta complejo armonizar las buenas
intenciones planteadas en el curriculum prescrito de la RES, pues al
presentarse como curriculum flexible, debe confrontar un tanto la naturaleza
rigida de la asignatura, ya que, por ejemplo, al crear en teatro se requiere de

un espacio apropiado, o bien para construir sonidos arménicos o preparar un
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montaje dancistico se requiere no sélo de plantear objetivos concretos en el
curriculum, sino ademas posibilitar que el alumno comprenda el saber
artistico, el cual debe igualmente ejercitar. Asimismo tienden a ser inflexibles
tanto los lenguajes que cada disciplina artistica plantea como la disciplina
que las multiples técnicas requieren, ya que la rigurosidad y la practica son
parte del quehacer creativo y artistico que los estudiantes deben dominar; lo
anterior si de verdad se pretende que los estudiantes logren el reto de ser
participativos, activos, creativos y reflexivos.

Con todo, los nuevos postulados de la ensefianza de las disciplinas
artisticas requieren de algo mas que el conocimiento de su naturaleza, en
tanto que el profesor debe propiciar el que los estudiantes aprendan,
practiquen y produzcan. Asi, de acuerdo con Yves (1993):

-Aprender significa que los estudiantes dominen los procesos y los
métodos que después se pondran en aplicacion. Por ello las técnicas que
seran el objeto del aprendizaje deben tener relacion con el campo de lo que
se llama arte, en el sentido mas amplio de la palabra.

-Practicar es llevar a cabo constantemente ciertas actividades
artisticas por parte de los estudiantes. Estos deben realizar ciertas tareas
siguiendo algunas reglas caracteristicas de la disciplina artistica, ya sea que
esta practica tenga fines culturales, de placer o de subsistencia. Al respecto,
de lo bien que se sigan las reglas depende la calidad de la practica vy,

finalmente,
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-Producir es aportar, mediante el ejercicio de una actividad, una
contribuciéon propia o personal a la cultura, a las obras humanas, al
patrimonio social.

Asi estos tres aspectos son validos cuando no se busca formar a un
artista virtuoso sino a un alumno que aprenda el lenguaje propio de cada
disciplina artistica, tal y como lo sugiere la RES. Deriva de ello que lo
realmente importante es que el profesor ensefie las artes desde su practica a
fin de crear una propia vision del mundo. Es por ello que se insiste tanto en
que debe existir una adecuada interpretacion del curriculum prescito por esta
reforma. Por lo anterior no bastara con que el profesor siga un plan y un
programa de estudios bien definidos, como si se tratara de aplicar recetas de
cocina durante los tres aflos que dura la capacitacion de sus alumnos, y
recordemos de igual forma que las intenciones de una educacion integral o
mas profunda quedan matizadas por la real eleccion de una o mas
disciplinas que en efecto puedan impartirse en cada escuela secundaria
siempre en funcion de los recursos profesionales, materiales y econdémicos
con que se cuente, pues al respecto no se necesita realizar sesudas
investigaciones para determinar que un factor en contra seran siempre las
condiciones de abandono de la infraestructura de las escuelas béasicas del
pais. En el mismo sentido, no basta postular que el estudiante tiene derecho
a participar y reflexionar sobre las disciplinas por las que puede optar,
cuando en realidad no existe tal opcionalidad. Esta contradiccién basica del

curriculum, ante todo en lo que concierne a la asignatura Artes, implica que
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la posibilidad de que el estudiante se apasione por la disciplina se reduzca
siempre al 25% al elegir solo una de las cuatro disciplinas "disponibles”.

Al respecto debe considerarse también que la imposicion del
aprendizaje de una determinada disciplina (asi sea por causas ajenas), corre
el riesgo de generar rechazo por parte de los alumnos y que por tanto no se
alcancen los objetivos de formar a personas capaces de imaginar, crear,
reflexionar y solucionar problemas. Vale pues la pena plantear la reflexion en
torno a que cuando el aprendizaje del arte se convierte sélo en un conjunto
de saberes que el alumno debera acreditar para obtener su certificado de
secundaria, todo el elaborado andamiaje curricular se viene abajo. Ante ello,
otras preguntas obvias y pertinentes seran: ¢De qué sirven programas de
estudio bien disefiados si en la realidad no existen recursos econémicos para
que los alumnos lleven a la préactica los saberes artisticos? ¢De qué sirve
mencionar la importancia de las cuatro disciplinas artisticas cuando no
existen profesores formados en artes? ¢De qué sirve el rango de asignatura
si en el entorno cultural y social no es valorado tal saber formativo?

Recordemos, en torno a ello, que la actividad artistica requiere de un
aprendizaje que puede meramente limitarse a una simple habilidad técnica o
bien ampliarse hasta el punto de englobar la expresion de toda una vision
particular del mundo. Ello sin duda dependera de la interpretacion que el
docente realice del curriculum prescrito y de sus habilidades para concretarlo
ante los alumnos o, mejor dicho, de sus habilidades para propiciar que los

alumnos desarrollen 6ptimamente sus saberes, habilidades y actitudes en
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relacion con la asignatura. Solo anteponiendo lo anterior podremos decretar
que la estructura curricular que observamos puede ser aprovechada para
que el docente pueda ayudar a que el adolescente se adentre en el mundo
de las artes y obtenga los incontables beneficios de ello, los cuales siempre
irAn mas alla de la mera creacion de imagenes, el descubrimiento de su
propio cuerpo o las diversas tonalidades que emite su voz.

Esto ultimo significa que, por ejemplo, a los alumnos se les debe
ensefar también como lograr la transferencia de complejos significados
luego de advertir las relaciones donde se producen, o que deben encontrar
una relacion de lo aprendido o por aprender con su propia experiencia.
Deben ademas observar y valorar estas interrelaciones, lo cual significa
acceder a un aprendizaje significativo, es decir aquel que tiende a aumentar
la motivacién y la imaginacion, especialmente entre los adolescentes porque
s6lo cuando se adquieren este tipo de significados es que se ha logrado el
desarrollo de las competencias educativas. Asi, las actividades de
aprendizaje en las artes deben permitir que los estudiantes desarrollen y
practiquen habilidades, pero no solamente para cumplir mecanicamente con
los objetivos establecidos en las asignaturas sino que deben, antes durante
y después, participar activamente en la orientacion, ejercicio y evaluacion de
Su propio proceso de formacion.

En resumen, como ya mencionamos en otros apartados, el talén de
Aquiles de la Secretaria de Educacion Publica y de su reforma es que no se

cuenta con profesores capacitados para ensefiar artes con estos nuevos
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enfoques, y es por ello que, a pesar de que ya no se aspira la dependencia
de los profesores hacia los libros de texto, la realidad obliga a los docentes a
que regresen a las antiguas practicas de mera consulta y aplicacion de
éstos. La propuesta pedagodgica destaca que los contenidos escolares
deberan ser flexibles y adecuados a las necesidades e intereses de los
estudiantes de secundaria, pero nuevamente la realidad rebasa la
normatividad discursiva de la SEP, Otra incongruencia que solo se puede
desear que sea pasajera es que por un lado se reconoce a la asignatura
Artes en el curriculum prescrito, mas constatamos en la realidad espacios
inadecuados, carencia de estrategias pedagogicas originales, falta de
materiales para realizar los ejercicios pertinentes de cada disciplina, y el
lamentable desinterés de los profesores y los alumnos.

En resumen, si de verdad se valora la asignatura Artes, seria
ampliamente recomendable que la impartieran especialistas que no soélo
sean artistas o sepan de arte, sino que estén capacitados para la ensefianza
del saber artistico, de otra forma de poco habra valido el esfuerzo de

proponer el nuevo disefo curricular en artes dentro del contexto de la RES.
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3.4.4 Orientaciones didacticas

Las personas mayores me aconsejaron que dejara a un
lado los dibujos de serpientes boas abiertas o cerradas y que me
interesara un poco mas en la geografia, la historia, el célculo y la

gramatica. Asi fue como a la edad de seis afios, abandoné una
magnifica carrera de pintor.

Antoine Saint—Exupéry

La reforma de la RES para favorecer la ensefianza de las Artes requirié por
supuesto de una modificacion del enfoque pedagdgico, lo cual incluyd la
produccion de materiales didacticos que guiaran la fundamentacion tedrica y
la practica de las disciplinas artisticas. Los primeros de ellos pueden
considerarse los cuatro programas de estudio, uno para cada disciplina,

mismos que comparten las siguientes caracteristicas:

e Ofrecer a los maestros un solo referente curricular para el trabajo con
las artes en todas las escuelas secundarias.

e Explicar los argumentos pedagoégicos que permiten comprender de
mejor manera el papel de esta asignatura en la formacion integral de
los adolescentes.

e Definir los propésitos de la ensefianza de las artes, asi como la
graduacion de contenidos, habilidades y actitudes que deben
desarrollar los alumnos, lo que otorga mayor sentido y profundidad a
la manera de abordar cada uno de estos aspectos.

e Sefialar claramente los aspectos que se fortalecen en el alumno
gracias a la préactica de las artes, por ejemplo, la creatividad para
construir ideas propias, la sensibilidad y la valoracién estética de las

manifestaciones artisticas (SEP, Programas de Estudio 2006, p. 7).
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Cada programa de estudio especifica puntualmente, como sefialamos
anteriormente, la seccion de objetivos, la propuesta de las actividades que
realizaran los alumnos, los materiales didacticos basicos para cumplir con las
actividades sefaladas y hasta la forma de evaluar. Y aunque pensamos que
una de las aportaciones mas significativas de la RES fue crear los programas
de estudio de cada disciplina —teatro, danza, musica y artes visuales-,
sabemos que la parte central radica en la interpretacion que los profesores
realicen al curriculum prescrito en el area de las propuestas artisticas, ello
por ejemplo porque en lo que se refiera a "apoyo didactico” la Secretaria de
Educacion Publica s6lo pone a disposicion de las escuelas secundarias
materiales tales como: La Biblioteca de Aula 2003-2004, Los libros del
Rincon y El cuerpo humano (SEP, 2005: 27-32). Ante ello, el material
complementario l6gico por el que optaran los docentes seran los libros de
texto que se generen mediante la estrategia de concurso (dictaminacion) que
ha venido dominando en los ultimos afios. No obstante, no se debe olvidar
que, mas alla de ello, en un mundo globalizado se requiere de sujetos
competentes, activos y autdbnomos, capaces de procesar y transformar el
conocimiento para la resolucion de los problemas pertinentes en cada area
del conocimiento, a fin de que generen acciones innovadoras que permitan
una mejor calidad de vida. En este sentido, el curriculum basado en la teoria
constructivista resulta una clara alternativa para la actualizacion de los
modelos educativos que exige la era de la posmodernidad. Pero no se puede

reducir estos programas nuevamente sélo a la lectura de libros de texto,
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mucho menos en lo que compete a la ensefianza de las Artes, pues con ello
todo el discurso anterior, toda la estructura anterior se viene abajo.

Por ello es fundamental que justamente tales objetivos, modificaciones
del mapa curricular, actividades pedagodgicas y hasta la evaluacion, no alejen
al alumno de los naturales beneficios de la apreciacion artistica y la
ejercitacion, sino que finalmente sirvan a ella. El énfasis debe estar puesto,
entonces no solo en la teorizacion o en la contextualizacion sino en el
desarrollo de las distintas habilidades, incluyendo la realizacién de acciones
que requieren de una especializacion del lenguaje artistico o de las
habilidades y herramientas que cada disciplina exige.

Y si bien es claro que una especializacion de la disciplina artistica
requiere de dominio de los saberes artisticos que no se pueden improvisar a
priori, esto tampoco se subsana so6lo con recursos didacticos bibliograficos.
Tan ingenuo es pensar que se lograra ensefar artes basandose solo en
lectura de artistas como intentar ensefiar a nadar desde la lectura de la
biografica de un campedn de natacion. De esta manera, con la ayuda de los
libros de texto, en el mejor de los casos los profesores solo lograran llevar a
la préactica los ejes que de la contextualizacion o apreciacion, ¢mas qué
hacer en lo que toca al eje de la expresion, el cual involucra el proceso
mismo de la creatividad y de la produccion? Debe destacarse y hasta
anteponerse que este eje es el que justamente plantea un acercamiento real
de los alumnos a la experiencia artistica. Asi pues confiar sélo en el material

bibliografico o privilegiar meramente uno (o hasta dos) de los ejes que
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soportan el entramado curricular de la asignatura desvanece la oportunidad
de lograr el objetivo principal de la RES que es elevar la ensefianza de las
artes a la categoria de asignatura, justamente para que deje de ser un simple
“taller".

Al respecto, los recursos didacticos que se elaboren preferentemente
deberan orientarse a entender la disciplina artistica tal y como la plantea el
arte contemporaneo, ya que como comentamos en apartados anteriores ello
permite al alumno, ademas de relacionarse su contexto actual, hacerlo
también con el pasado y hasta con su futuro. Se ensefara entonces una
disciplina en la que se reciclan materiales, se cuestiona los paradigmas de la
modernidad, se relativiza el conocimiento y se usa los recursos simbolicos o
vinculantes a nivel global que ofrecen la television, el cine, internet, etc. Por
lo demas no se debe descartar que el material didactico mismo, ya
integrandose a los nuevos soportes o al utilizar objetos vigentes sacara
asimismo provecho de la vinculacion de las artes con la tecnologia.

No se debe olvidar tampoco que en la actualidad el audio, el video y su
masiva difusion por internet —los sitios electronicos- juegan un papel
fundamental en la educacion, y los estudiantes deben saber integrar también
ese recurso a su formacion escolar y personal. Y si bien existiran profesores
y alumnos que aun no tengan acceso a esa tecnologia la brecha tiende a
acortarse o0 debe orientarse cualquier esfuerzo en ese sentido. Falta un
mundo por explorar y la Secretaria de Educacion Publica al proponer una

reforma curricular basada en la asignatura Artes promueve las artes

116



estéticas, o sea, las bellas artes, sin dejar de fuera completamente la
posibilidad riquisima que generan las artes contemporaneas, sino en lo
posible partiendo de ellas. No obstante, respecto de ello se antepone el que
en realidad las artes de hoy son casi completamente desconocidas o incluso
aun incomprendidas o prejuiciosamente juzgadas por algunos profesores; sin
embargo, inclusive estos ultimos deberan dar un salto cualitativo para
comprender que éstas son las que verdaderamente posibilitan la reflexion y
la critica de los paradigmas inclusive al hacer uso de los recursos didacticos
mas simples y cotidianos.

Por lo demas, las mas avanzadas propuestas contemporaneas tales como el
"teatro del absurdo”, el readymade o el "fluxus”, han surgido ya desde hace
mas de cuatro décadas, son los "nuevos clasicos” y merecen ser tan
conocidas, interpretadas o ejercitadas como cualquier otra obra de otros
periodos. Por eso es que insistimos en el papel central que habra de
desempeniar el docente de artes en las escuelas secundarias, pues debe
conocer las diversas opciones artisticas y aplicar el curriculum tal como se le
pide o en su caso modificarlo, pero siempre en la medida que se avance
hacia mejores resultados que garanticen el cumplimiento de la nueva
orientacion, y no para que su practica redunde en un retroceso. De cualquier
forma, e independientemente de que el profesor se decida por implementar
los programas de estudio de la RES o investigue por su cuenta sera él en
buena medida quien soporte sobre sus "hombros" numerosas

responsabilidades, muchas de ellas derivadas de los postulados de Herbert
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Read (1990), César Lorenzano (1982), Viktor Lowenfeld y W. Lambert
(1973), Rhoda Kellogg (1979) y Jesus Palacios (1984), mismas que a su vez
sintetiza Socorro Martin del Campo Ramirez (1995) en su articulo "El papel
de la educacién artistica en el desarrollo integral del educando™®. Asi, el

docente:

e Debe convencerse de que los adolescentes son capaces de ampliar sus
horizontes, y ser los protagonistas de su propia historia, y tiene que
concederles alternativas para realizar sus propios planes. Los docentes
deben acompafiar a los adolescentes en sus reflexiones para permitirles
gue enriquezcan sus propios modelos de blusqueda, pero necesitamos
aprender a dejarles que sean ellos los que reconozcan y expresen sus
capacidades de iniciativa.

e EIl profesor ha de adaptarse a los alumnos y no hacer que éstos se
acomoden a él. Debe ser profundamente humano y comprensivo, y habra
de tener buen cuidado en no imponer su personalidad al adolescente,
pues cuando asi lo hace, aun cuando sea inconscientemente, no permitira
alcanzar la libertad de expresion que busca. La funcién del maestro es la
de favorecer el autodescubrimiento del estudiante y estimular la
profundidad de su expresion. Al ensefiar arte, un factor muy importante es
el propio maestro; sobre él recae la importante tarea de crear una

atmésfera que conduzca a la inventiva, a la exploracion y a la produccion.

Articulo publicado en la revista Educar. Numero 15 Educacién Artistica.
http://www.jalisco.gob.mx/srias/educacion/consulta/educar/dirrseed.html. Actualmente disponible en:
http://www.quadernsdigitals.net/datos_web/hemeroteca/r_24/nr_286/a_3691/3691.htm
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e El maestro ha de contar también con conocimientos acerca del desarrollo
evolutivo del adolescente y de las etapas de expresion, ampliamente
estudiadas en las disciplinas artisticas. El papel docente es esencial en
este sentido, pues con su participacion proporciona a los estudiantes
formas de desarrollo que refuerzan las inteligencias individuales que traen
consigo, s6lo que se requiere de otorgarles los mecanismos adecuados
para que su transicion sea mas creativa y menos perturbadora.

e Por ello la insistencia de sefialar que la funcién del docente es
fundamental, mas que el ser "que sabe todo", debe convertirse en un
buen orientador del grupo, que ensefia a aprender. Debe propiciar la
participacién de todos los integrantes del grupo; hacerles sentir que se
confia en ellos y en su capacidad, ya que toda persona tiene algo que
ensefiar a los demas.

e En las actividades artisticas —al contrario de lo que se piensa- es peor

tener un mal maestro que no tener ninguno.

En resumen, hemos de decir que el modelo curricular de José Gimeno
es oportuno para plantear y resolver preguntas concretas sobre el reto
presentado a los profesores de secundaria, y aunque en la actualidad ya
existen los primeros reportes de la Primera Etapa de Implementacion (PEI)
del ciclo escolar 2005 y 2006 de las escuelas secundarias que participaron
en el experimento curricular, posiblemente aun la perspectiva de Gimeno nos
invite a reflexionar sobre la diferencia que existe entre la normativa del

curriculum prescrito por la Secretaria de Educacién y el curriculum como
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proceso en las escuelas del pais en su cotidianeidad. Es decir para hacer un
balance entre lo que se pide de forma oficial y la -las mas de las veces-
aplastante realidad educativa. Ello aplica fundamentalmente para la
asignatura Artes, pues no es lo mismo lo que se le pide un docente ya
especializado como "facilitador del aprendizaje”, que a un docente habilitado
para impartir la asignatura, pero que o ignora la materia artistica o bien
desconoce las implicaciones de su particular pedagogia y didactica.
Determinamos, por tanto, que los objetivos educativos, la estructura
curricular y las orientaciones didacticas son viables, pero solo si las lleva a
cabo un profesor formado en artes y capacitado para su ensefianza, aunque
paraddjicamente, uno pensaria que, de serlo, éste no necesitaria entonces
de los planes y programas de estudio ahora planteados, pues su propia
formacion le permitiria crear desde el inicio una verdadera metodologia y
practica concordantes con la enseflanza contemporanea de la actividad
artistica, con una metodologia y enfoques fincados en el desarrollo de
proyectos y el desarrollo de habilidades, competencias y los tres ejes de

soporte: expresion, apreciacion y contextualizacion.
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Reflexiones finales

A) Ventajas de la Reforma de la Educacién Secundaria (RES)

1. Las artes dejan de ser actividades complementarias en la formacion de los
educandos, para convertirse en la asignatura Artes, con lo cual el alumno
profundiza en su conocimiento y enriqguece su perspectiva de la utilidad de
las disciplinas artisticas tanto para la vida individual como para el desarrollo

de las sociedades.

2. La RES elabor6 consecuentemente cuatro programas de estudio para las
disciplinas artisticas con mayor tradicion y valor formativo: Danza, Teatro
Musica y Artes Visuales. Tales programas ofrecen un referente curricular
preciso para el trabajo con las artes en todas las escuelas secundarias del
pais, a la vez que explicitan los pertinentes argumentos pedagodgicos, asi

como los propdsitos, practicas y formas de evaluacion.

3. La RES plantea un curriculum flexible, lo cual significa que los contenidos
educativos se deben adaptar al contexto social y cultural de cada escuela,
asi como a las necesidades que planteen los alumnos. Al respecto, las
escuelas elegiran la o las disciplinas que les sea mas factible impartir con

base en las condiciones y recursos con los que cuenten.

4. Idealmente mediante el nuevo enfoque, el profesor tiene un nuevo rol. Ya

no es la persona que tiene el tesoro del saber, sino que ahora su figura es la
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de un facilitador del aprendizaje y un estimulador del desarrollo del

aprendizaje de sus alumnos.

5. Los alumnos se ubican en el centro del curriculum y deberan participar lo

mas activamente posible en su aprendizaje.

6. La reforma plantea un nuevo enfoque curricular basado en la teoria
cognoscitiva y en competencias que son movilizadoras de saberes que
permiten dar respuesta a problematicas de distinta indole. Por ejemplo
cuando el profesor permite a los alumnos que utilicen las disciplinas artisticas
para desarrollar su propia iniciativa, su creatividad, su pensamiento critico y

su imaginacion.

7.La fundamentacion, los objetivos educativos, y los contenidos
disciplinarios en su conjunto estan bien argumentados, toda vez que abordan
los tres ejes tematicos que son expresion, apreciacion y contextualizacion, lo
cual fa propicia que los alumnos aborden el aprendizaje de diversas culturas,
practiguen constantemente para poder interactuar con el medio que les
rodea y produzcan su propia version del mundo y su complejidad. Dicho en

otras palabras, los hace actores activos de su cultura y sociedad.

8. Se acepta finalmente que la escuela secundaria ensefia saberes del arte y
no arte, y asimismo se parte de ello para elaborar la correspondiente
propuesta pedagodgica. Ademas, desde el Plan de Estudios en su conjunto se
insiste en que todas las areas del curriculum pueden y deben promover en
los alumnos el desarrollo de la creatividad, es decir el desarrollo de procesos
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autonomos de exploracidon activa, de expresion personal y de busqueda de

estrategias propias.

B) Desventajas de la Reforma de la Educacion Secundaria

1. Se crearon programas de estudio para cada disciplina, sin tomar en cuenta
que faltan profesores en educacién artistica que impartan las asignaturas

correspondientes en cada escuela secundaria del pais.

2. No se ha asegurado la actualizacion docente en cuanto a la planificacion
de la ensefianza basada en teorias cognitivas o un curriculum basado en
competencias, ante lo cual se corre el riego de que se siga "ensefiando” la
nueva asignatura desde teorias tradicionalistas que atomizan el
conocimiento, y que sélo llevan a memorizar temas o0 a ejercitar un
instrumento o aprender un solo "estilo”, lo cual desmotiva la participacion de

los alumnos.

3. La planeacién debid considerar los recursos econémicos que implica la
ejercitacion del quehacer artistico, pues de otra forma se sustenta mas en un

acto de fe, de confianza y de esperanza que de posibilidades reales.

4.Los recursos que propone la RES en el apartado de orientaciones
didacticas estan mayormente orientados hacia lo bibliografico, y aunque
contempla el uso de las Tecnologias de la Informacién claramente advierte

que la cobertura mediante las mismas no esta garantizada. Asimismo
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descarga en la inventiva de los profesores y los alumnos la posibilidad de
acceder a materiales didacticos mas modernos e innovadores, pero que en la

practica no existen o son inaccesibles.

5. En la mayoria de las escuelas no se cuenta con los espacios adecuados

para llevar a la practica las disciplinas artisticas.

6. La RES impone nuevas teorias psicologicas, nuevos planteamientos
curriculares, nuevas responsabilidades de directivos, docentes y alumnos,
pero no garantiza ni la capacitacion funcional y oportuna de los mismos, ni
mecanismos reales que garanticen la erradicacion de malos habitos de
ensefianza y de aprendizaje, o que las actividades se sigan realizando en los
mismos espacios disfuncionales, o que los profesores sigan contando con las

mismas carencias epistemoldgicas, estratégicas y economicas.

C) Principales contradicciones de la Reforma de la Educacién

Secundaria

1. En la RES se plantea la "flexibilidad" de elegir una, dos o mas disciplinas
artisticas de acuerdo con los factores econdmicos de cada escuela
secundaria o de la preparacion de su docentes; sin embargo, lo anterior
invalida su tan publicitada "oferta educativa” de que los alumnos son el
centro del curriculum y que por tanto se toman en cuenta sus necesidades,
deseos y habilidades. Se plantean en todo el pais retos tales como ¢qué

hacer si en una region sélo se cuenta con un maestro de flauta y la escuela

124



s6lo esta capacitada para impartir danza o de ultima hora eso se decide?, y
asi con toda clase de problematicas distintas y todas las variantes y variables
que pudieran involucrarse. ¢Qué haran los profesores? ¢Qué hard la
Secretaria para capacitar o movilizar convenientemente al personal?
Seguramente la respuesta a estas preguntas, por demas incomodas, siguen

y seguiran por décadas en el aire.

2. Asimismo respecto de la disponibilidad de las disciplinas, una cosa es no
pretender formar artistas como profesionistas y otra cosa muy distinta es
"imponer" una asignatura con un contenidos que no le dicen nada al alumno,
pues el hecho es que no toda disciplina artistica se disfruta sdlo por ser arte.
Si un alumno tiene talento para las artes visuales y le motiva conocer mas
sobre su contenido no va a mostrar la misma disposicion o actitud cuando un
profesor le ensefie como hacer musica o cuando le pida que baile alguna

pieza.

3. Derivado de lo anterior, recordemos que el desinterés de los alumnos por

aprender durante su estancia en la escuela secundaria se relaciona con:
-Préacticas de ensefianza que priorizan la memorizacion de contenidos.

-Profesores que no tienen la posibilidad de ofrecer recursos didacticos

novedosos.

-Alumnos que llegan ya con una saturacién de contenidos, por parte de todas

las asignaturas que tienen que cursar durante el dia.
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4. La reforma debié considerar que los recursos financieros no fueran una

limitante.

5. Se requiere de maestros que cuenten con la debida formacion,
capacitacion y actualizacion docente para interpretar e implementar

adecuadamente la reforma educativa.

D) Propuestas

1. Se debe contar con el personal docente formado en artes que comprenda
y sepa explicar positiva y conscientemente la diferencia que existe entre las

bellas artes, el arte contemporaneo y otras propuestas artisticas.

2. Cada escuela debe ofrecer las cuatro disciplinas artisticas para que en lo

posible sean los alumnos los que elijan el saber que necesitan profundizar.

3. No se puede permitir el que cualquier artista o ejecutante (sélo por el
hecho de serlo) imparta esta asignatura, pues de lo contrario se regresara a
la mera imparticion de un taller disciplinario y no de una clase con visién de

asignatura.

4. Cada escuela debera contar con equipo de computo con Internet,

televisiones, reproductores de DVD y otras tecnologias alternativas.

5. Los profesores formados en artes deberdn ademas utilizar su creatividad y
aplicar estrategias que les permita cumplir con las expectativas y los
objetivos de la RES.
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6. Al respecto de todo ello todos los profesores deberian ademas acceder a
la mejor oferta para actualizacién docente, que es la que ofrece el Canal 23 a
través de la educacion a distancia. Es gratuita y esta al alcance de cualquier

teleaula ubicada en cada estado del pais.

E) Propuesta final y personal

Como recién lo mencioné, el Canal 23 es una excelente opcién para que los
profesores se capaciten en el tema de las artes (tanto en su vision como
Bellas Artes o bien como artes contemporaneas). Su programacion esta
dirigida a profesores y artistas interesados en la educacién artistica. ElI Canal
fue disefiado con la finalidad de impulsar la educacién a distancia, y
actualmente establece relacion con mas de 53 teleaulas, a lo largo y ancho
del pais. Las teleaulas y su programacion se pueden consultar via internet en
http://canal23.cna.mx. Todos los cursos son gratuitos y tienen un alto nivel de
calidad, pues fueron elaborados por reconocidos artistas y expertos
pedagogos de esta institucion. El sistema cerrado (controlado) ademas
permite realizar programaciones pedagdgicas precisas, encaminadas a la
formacién docente del artista.

Cada curso estéa disefiado en tres partes. La etapa previa al telecurso
corresponde a lecturas de textos que permiten un primer acercamiento
epistemoldgico sobre el tema a tratar. Durante el telecurso se observan

entrevistas y ejemplos de artistas que abordan los diversos temas, a la vez
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gue se explotan al maximo los recursos visuales y de audio relacionados con
las disciplinas artisticas en cuestion. Después del telecurso se realizan
actividades de reflexion y discusion por parte de los asistentes al curso. No
obstante, como en cualquier curso a distancia se necesitan requisitos
minimos para participar, asi: contar con el 80% de asistencia, realizar las
lecturas previas al curso y cumplir con los trabajos escritos que se planteen.
Entre los cursos mas importantes se pueden sefalar:
o Ensefianza de las artes

. Via sentido

. Data Lab
. Invitacion a las artes visuales
o Invitacion a la musica, y

o Formacién de planificadores en educacion artistica®®

Los cursos no duran mas de tres meses y la formacién que se obtiene de
ellos sirve para comprender la complejidad que comporta la ensefianza de
las artes.

Por otra parte, no descartamos lo que afirma Jesus Martin-Barbero en
cuanto a que en las sociedades contemporaneas "el saber sale ante todo del
gue ha sido su eje durante siglos: el libro" (2003, p. 19). Es por ello que ante

el descentramiento del saber disciplinario legitimado por las escuelas, la

10 . . . L . .
Este curso lo imparte la que esto escribe los dias miércoles y viernes en la teleaula del Centro Nacional de las

Artes. Tiene una duracién de 20 sesiones. Inicia el mes de septiembre y termina en noviembre. Al finalizar, los

participantes elaboran un proyecto de diagndstico, anteproyecto o proyecto en educacion artistica.
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ensefianza de las artes exige creatividad no solo desde el aprendizaje de los
alumnos sino en la ensefianza de los profesores. Por tanto, la mejor
metodologia de la enseflanza de las artes no esta ya dada, ni lo estara
nunca, sino que es justamente una construccion constante de todos los que
participan en la experiencia artistica.

De esta manera, a pesar de los esfuerzos de la RES por divulgar
planes, programas Yy sus respectivas metodologias mediante sus
cuadernillos, estaremos de acuerdo en que la ensefianza de las artes no se
reducira, y no debe ni puede hacerlo, a la interpretacion de este mapa
curricular y sus orientaciones didacticas, por eso, parafraseando una vez
mas a Gimeno Sacristan (2007) aceptamos que: cuanto mas radicales sean
las innovaciones propuestas, cuanto mas novedoso sea un curriculum
prescrito, tanto mas depende su éxito de los mecanismos que operan en
todo el proceso de concrecion y desarrollo del curriculum, y ain mas del plan

explicitado.
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