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Introduccién

El propésito de este trabajo es investigar la construccién de la heroicidad en la version
periodistica de La sombra del Caudillo, a través de uno de los personajes principales: Ignacio
Aguirre. Para ello analizaré la forma en la que él se estructura, en relaciéon con el imaginario
de héroe, desde una perspectiva discursiva. Asi pues, el presente trabajo es un estudio de
critica literaria que emplea el andlisis discursivo como una herramienta, mas no como dnico
eje.

En el desarrollo de esta tesis, se empleard la version periodistica de La sombra del
Caudillo y sélo se mencionara la bibliografica! para indicar algunas diferencias entre ellas.

Este analisis fue motivado por las interpretaciones que la critica ha dado al personaje
Aguirre como héroe tragico clasico, conclusién que no comparto completamente para la
versién bibliografica y menos auin para la periodistica. Este hecho me hizo poner en la mira el
problema de la heroicidad e interesarme en cémo se desarrolla en la versién periodistica, la
cual se ha trabajado muy poco.

La cuestion de la heroicidad me parece fundamental debido a que la presencia del
héroe en el imaginario colectivo conlleva consideraciones como el estado del ser humano y de
la sociedad en determinado momento; pues es un claro reflejo del lugar, las circunstancias y
las necesidades del hombre frente al mundo, que, en el caso de La sombra del Caudillo, se
enfoca en lo politico desde la literatura.

Asimismo, el andlisis del héroe exige tomar en cuenta otros aspectos como el sistema
de valores que son parte de una ideologia, por lo que también seran revisados en este trabajo.
La sombra del Caudillo, finalmente, es rica en elementos (los cuales informa y construye) que
permiten observar un sistema ideolégico determinado representado por el héroe, de tal
manera que el texto crea una poética axiolégica por medio del discurso literario, misma que
pretendemos desmenuzar.

Por otra parte, el estudio de la relacién del texto con su componente externo es de
capital interés para nuestro trabajo, por lo que se le abordara desde dos vertientes: la relaciéon
con el contexto histérico (segundo capitulo) y la relaciéon con el concepto de heroicidad
(tercero y cuarto capitulos).

Asi pues, en el capitulo dos, se realiza una contextualizacién de la obra, con la
exposicion de los datos mas importantes sobre el autor y el referente histérico que incidieron
en la produccidn de tal discurso literario. Estos datos, igualmente, se interpretan de forma

breve desde el punto de vista discursivo, pues son claves para la lectura de la obra.

1 Hemos decidido distinguirlas como “periodistica” y “bibliografica”, en el sentido de que la primera
aparece en distintos periddicos y la segunda como un libro completo.



El tercer capitulo lo conforma el referente conceptual con el que se comparara Ignacio
Aguirre; es decir, el concepto histérico-literario del héroe, extraido de libros de teoria literaria
y filosofia, y el concepto normativo expresado en diversos diccionarios. Por supuesto, fue
necesario realizar una seleccién de los puntos, a nuestro parecer, mas esenciales.

En el altimo capitulo, se hace propiamente el analisis de la configuracién de Aguirre, a
través del ser, el tener y el hacer, con dos fines: determinar sus caracteristicas para identificar
qué clase de héroe es y cudl es el sistema de valores que representa, asi como confrontarlo con
el referente conceptual para escudrifiar como se relaciona con él, qué elementos recupera y
cuales propone.

Con base en lo anterior, intentaré demostrar que esta desventurada historia no es del
todo una tragedia, ni su protagonista un personaje martirizado que pueda encajar en el
concepto de héroe tragico clasico, como muchos de los criticos afirman. Por el contrario, es un
personaje que surge y se enriquece de toda una tradicion literaria previa occidental (no sélo la
clasica) y que esta condicionado por su momento histérico, lo cual hace emerger un tipo de
héroe particular con caracteristicas propias que responden a su entorno social, politico y

literario, si bien se inserta en un modo tragico.



Capitulo I

Marco de aplicacion
1. El analisis del discurso

En este capitulo se sientan las bases del marco metodoldgico de la perspectiva de andlisis que
se empleard en este trabajo, asi como algunos conceptos particulares que seran de utilidad
para fundamentarlo.

El andlisis del discurso es una transdisciplina y enfoque que vincula las ciencias
sociales y la lingiiistica, cuyo objetivo es estudiar la produccidn del discurso; es decir, del texto
escrito o hablado, en un determinado contexto y desde un punto de vista interpretativo social.
En mi opinidn, la relevancia de este tipo de andlisis reside en las herramientas que
proporciona para discutir y confrontar problemas que permiten construir un conocimiento, si
bien particular de cada contexto, profundamente relacionado con el hombre y su entorno en
general.

La definicién de analisis del discurso propuesta por Calsamiglia y Tusén es, en mi
opinién, una de las mas concretas: “El andlisis del discurso es un instrumento que permite
entender las practicas discursivas que se producen en todas las esferas en las que el uso de la
palabra -oral y escrita- forma parte de las actividades que en ellas se desarrollan.”?

Con esta definicion se justifica el valor del analisis del discurso como una perspectiva
con la que puede hacerse critica literaria. Me explico; la palabra, evidentemente, es uno de los
componentes esenciales de la literatura, la cual en si misma es una practica discursiva que
contesta a otros discursos de la sociedad y, en este caso especifico, de la politica; ademas,
influye en la construccion de la ideologia de un sector, e incluso de un pais. La sombra del
Caudillo resulta un ejemplo perfecto en el que esta relacién es muy clara.

Por su parte, Bafion trabaja el andlisis critico del discurso, introducido por Teun van
Dijk, el cual “se ocupa y se preocupa de todo el recorrido comunicativo. Es decir, [...] del
proceso de elaboracién y del proceso de recepcion.”s

Lo que nos interesa de esta definicidn es identificar al texto literario como producto de
un proceso de elaboracion, al cual se puede acceder por medio del estudio de sus relaciones
internas y externas. Es decir, para el presente caso, el proceso de escritura de La sombra del
Caudillo y, en especifico, del personaje Ignacio Aguirre estd determinado por una tradiciéon
literaria e historica previa, de manera que, para analizarlo, es necesario acudir a la concepciéon
de la heroicidad desde el punto de vista normativo e histérico-literario, pues, al igual que el

contexto inmediato de la obra, también influye en la formacién del personaje.

2 Calsamiglia y Tusén, Las cosas del decir, Manual de andlisis del discurso, p. 26.
3 Bafion, “El analisis critico del discurso y su aprovechamiento en el aula”, p. 32.



1.1. Disciplinas implicadas en el analisis del discurso

El andlisis del discurso como tal es relativamente reciente, aunque sus raices se remiten a la
retérica antigua y, mas actualmente, a la lingiiistica moderna. Son varias las disciplinas
involucradas, pero como no todas seran de interés para este trabajo ni es el objetivo hacer una
cartografia de ellas, inicamente se mencionaran algunas, con el fin de conocer sus inicios y de
presentar una idea mas clara de esta disciplina. Calsamiglia, Tus6n, Van Dijk y Lavandera#*
refieren las siguientes:

La tradicion mas antigua de las disciplinas del texto es la retdrica, la cual se ha
transformado para resultar en lo que hoy se conoce como nueva retérica, cuyos principales
puntos de interés son la argumentacién y la elocucion.

Siglos después, desde principios del XX, empiezan a desarrollarse otras disciplinas
cuyo objeto de estudio es el texto, como la antropologia lingliistica. Posteriormente, a partir de
la década de los cincuenta, la sociologia comienza a interesarse en observar, describir y
analizar las acciones de las personas en su vida cotidiana; en los afios sesenta, salen a la luz
teorias de andlisis lingiiistico fundamentales para la pragmatica, entre ellas la teoria de los
actos de habla,> complementada después con el principio de cooperaciéné y la teoria de la
relevancia;” por otro lado, la lingiiistica funcional y la textual también han sido determinantes
para el andlisis del discurso. Otras disciplinas implicadas son la pedagogia didactica, la
psicologia social y la investigacién en torno a los medios de comunicacién.

A partir de los planteamientos expresados en estas disciplinas, surgié lo que Teun van
Dijk llama “ciencia del texto”, concepto que comenzé a utilizarse alrededor de los afios setenta
y que en francés se conoce como “science du texte” y en inglés como “discourse analysis”. De
esta manera, el andlisis del discurso funciona como una conexién transversal
interdisciplinaria, un estudio integrado entre todas estas disciplinas, pero que, sin duda, parte
de la lengua en uso (escrita u oral).

1. 2. Objeto de estudio: distincion entre discurso y texto
El objeto de estudio de esta disciplina es el discurso en su produccidn concreta; es decir, el

texto. En términos generales, el “texto” es una realizacién de la lengua con un fin

comunicativo, dentro de un contexto, con sentido y significado dado en el momento y espacio

4Véanse Calsamiglia y Tuson, op. cit, pp. 19-26.

Lavandera, Curso de lingiiistica para el andlisis del discurso, p. 15.

Van Dijk, La ciencia del texto, pp. 9-13.

5 Véase Austin, ]. L., C6mo hacer cosas con palabras. Searle también es uno de los fildsofos que desarrolld
la teoria de los actos de habla. Véase, Escandell, Introduccién a la pragmadtica, pp. 45-78.

6 Este principio fue desarrollado por Grice. Véase ibid., pp. 79-92.

7 Sperber y Wilson propusieron y desarrollaron la teoria de la relevancia. Véase ibid., pp. 111-139.



de su produccién; determinado por factores internos, como la intencién, y externos, como
valores lingliisticos y extralingiiisticos. Con lo anterior, se podra inferir que la literatura es un
ejemplo de esta nociéon de texto.

Aunque no todos los autores coinciden en las diferencias y semejanzas entre discurso
y texto, concuerdo con los siguientes:

Calsamiglia y Tusén conciben al discurso como una practica social, una accidon entre
las personas a partir del uso lingiiistico contextualizado.® Lavandera aclara la diferencia al
emplear la palabra discurso en términos amplios y generales, mientras que llama texto a lo
producido en un determinado momento del discurso.® Teun van Dijk define mas
especificamente al texto cuando dice que so6lo las secuencias de oraciones que tengan una
macroestructura podran considerarse como tal; es decir, aquellas que posean un contenido
tematico o conjunten una representacion abstracta de la estructura global de significado.!?

En este mismo sentido, explican Calsamiglia y Tusén: “Los enunciados se combinan
entre si para formar textos, orales o escritos. El texto, asi, estd constituido por elementos
verbales combinados, que forman una unidad comunicativa, intencional y completa”.ll Mas
adelante dicen: “es una unidad comunicativa de un orden distinto al oracional; una unidad
semdntico-pragmdtica de sentido, y no so6lo de significado; una unidad intencional y de
interaccién, y no un objeto auténomo”.12 En conclusidn, para acentuar la relacién entre texto y
discurso, podemos decir que el texto es el registro o componente verbal de todo discurso.!3

1. 3. Unidades de analisis

Para establecer las unidades de analisis, emplearé y adaptaré el esquema planteado por
Hymes, desarrollado mas ampliamente por Calsamiglia y Tusén.14 En realidad, estas unidades
remiten al circuito de la comunicacién, y son las siguientes:

La unidad basica es el enunciado (mensaje o texto), el cual ocurre en una situacion
espacio-temporal (contexto) y es realizado por un enunciador (emisor) para un enunciatario
(receptor), quien respeta una serie de normas de interaccién e interpretacién. Finalmente,
todo esto se puede ubicar dentro de un género. La correspondencia general de La sombra del

Caudillo con estos elementos seria la siguiente:

8 Véase Calsamiglia y Tuson, op. cit., p. 15-16.

9 Véase Lavandera, op. cit,, p. 10.

10 Véase Van Dijk, op. cit, p. 55

11 Calsamiglia y Tusoén, op. cit, p. 17-18.

12 Jpid., p. 219.

13 Véase Brown, Gillian y Yule, George, Andlisis del discurso.

14 Véanse Hymes, “Models of the interaction of Language and Social Life” y Calsamiglia y Tusén, op. cit.



1. El enunciado; es decir, el texto, es La sombra del Caudillo.

2. Su contexto o situacion espacio-temporal es el periodo posterior a la Revolucién
Mexicana, en el que se estd consolidando el presidencialismo, que alin vive a la sombra del
Caudillo.

3. El enunciador es Martin Luis Guzman.

4. El enunciatario o receptores son los lectores hispandéfonos de México, Espana y
Estados Unidos, principalmente, tanto de la época de publicacién como posteriores, quienes
hacen una lectura e interpretacién (que puede variar en cada época), entendiendo que se trata

de una obra de ficcién, pero que parte de un conflicto real.

En el nivel interno, los enunciados son los didlogos de los personajes y los mismos
textos del narrador. Su situacion espacio-temporal general es la misma que en el anterior. Los
enunciadores son los personajes y el narrador, y los enunciatarios los personajes que reciben
los mensajes e interactdan entre sf.

Todos estos elementos pueden ser analizados bajo la luz del andlisis del discurso; sin
embargo, en este estudio s6lo nos ocuparemos de algunos de ellos, sin ser exhaustivos, como
ya se dijo. Dentro del esquema general los puntos que se estudian en el segundo capitulo son:
la obra como un texto, que hace un tratamiento del acontecimiento ocurrido en el contexto; el
contexto como ese espacio temporal discursivo de la obra, y el enunciador como el que genera
dicho enunciado y lo determina.

Debido a que esta tesis se interesa en la construccién de la heroicidad, la unidad de
andlisis mas importante es la de los enunciados emitidos por los personajes y por el narrador
dentro del texto de La sombra del Caudillo, que caracterizan a Aguirre en el universo
comunicativo ficticio de la obra. A través de ellos, en el cuarto capitulo se rastreard la
construccidén del sujeto discursivo Aguirre por medio del tener, el ser y el hacer.

Esta caracterizaciéon se confrontara en un analisis comparativo basado, a su vez, en el
ser (sustantivos), el tener (adjetivos) y el hacer (verbos) asociados a la figura del héroe en el
imaginario colectivo, frente a los del personaje en la obra de Martin Luis Guzman. Todo esto
tiene el fin de reunir las caracteristicas de un héroe y cotejarlas con las del personaje, para ver
en qué medida lo niega, lo completa o ha cambiado desde el momento de la aparicion del texto

y lo que puede significar social y literariamente.



1. 4. Ideologia y discurso

Debido a que el héroe es el representante de un sistema de valores, y a que éstos son
componentes esenciales de la ideologia de un grupo, para el presente trabajo es indispensable
definir qué entendemos por ideologia.

Teun van Dijk escribe un libro llamado Ideologia y discurso en el que vincula ambos
conceptos, de tal modo que el segundo es un medio de construccién y reproduccion del
primero. En este proceso estan implicados los sujetos, en este caso los personajes, cuya
caracterizacion depende de su sistema de valores y se expresa en su forma de ser, pensar y
actuar.15 Por esto, el andlisis del héroe esta profundamente relacionado con la ideologia, pues
podemos tener acceso a ella por medio del sistema de valores que se evidencia en el ser, tener
y hacer de Ignacio Aguirre.

Van Dijk define ideologia como las creencias fundamentales y socialmente
compartidas de un grupo; estas creencias son las normas y los valores, que fundamentan las
practicas sociales de sus miembros y organizan sus acciones.16

Las categorias que definen la ideologia segiin Van Dijk son: criterio de pertenencia
(¢quién pertenece al grupo?); actividades tipicas (;qué hace el grupo?); objetivos generales
(¢qué quieren sus miembros?, ;por qué lo hacen?); normas y valores (;qué es bueno o malo?);
posiciéon (;cudles son sus relaciones con los demas?), y recursos (;quién accede a ellos en el
grupo?).l7

En este trabajo, el esquema del héroe, representado por Aguirre, nos llevard a
identificar las normas y valores de la ideologia del grupo politico que se expresa en el texto,
con lo que se evidencia la clara relacion entre él y su entorno. Las categorias basicas seran las
siguientes: ;quién es?, de donde podemos descubrir quiénes son los que pueden acceder al
grupo, y ;como es y qué hace?, de donde se obtienen los valores y las actividades tipicas que le
permiten pertenecer al grupo o ser excluido del mismo. Como puede verse, lo anterior es la
base para observar la construccion del personaje y las caracteristicas del héroe.

2. Corpus

Como se ha dicho antes, se utilizaran las intervenciones de los personajes y del narrador que
se refieran a Aguirre y lo caractericen, en la versién periodistica. No se han considerado todos
los textos del propio personaje sobre si mismo, pues ese corpus es suficiente para hacer otro
analisis en el que se estudie su autoconstruccidn.

15 Véase Van Dijk, Ideologia y discurso, pp. 55-75.
16 Véase Ibid., pp. 14, 16,20 y 24.
17 Ibid., p. 27
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3. Estado de la cuestion

Son muchos los criticos que han hablado de La sombra del Caudillo, y gran cantidad de ellos se
han interesado en el problema de la heroicidad y la tragedia en la obra; no obstante, son pocos
los que la analizan desde una perspectiva distinta a la del héroe tragico clasico. Para
comprender estas lecturas, hay que tomar en cuenta que la mayoria de ellas parten de la
versién novelada y no consideran la periodistica, por lo que éste, en realidad, es un estado de
la cuestion de la version bibliografica, cuyas interpretaciones, sin embargo, sirven también
para este trabajo.

Hace no muchos afios, en 2002, la Colecciéon Archivos publicé una justa y necesaria
edicidn critica del libro, la cual se utiliza para esta tesis. Como todo buen estudio de un texto,
contiene muchos articulos sobre la obra, desde los preliminares hasta interpretaciones mas
especificas sobre ella. Aunque es una ediciéon muy completa, ciertamente prevalece la misma
concepcion de héroe tragico, y la atencién se enfoca en la version bibliografica.

Para retomar y dar una visiéon general del estado de la cuestion del héroe en La sombra
del Caudillo, acudiré tinicamente a articulos o comentarios que toquen el tema, los cuales han
sido extraidos de diversas revistas especializadas y libros.18

En Archivos, Carlos Montemayor abre la introduccién con un escrito liminar en el que
toca vagamente el punto del héroe. Para él, La sombra del Caudillo muestra el contraste entre
poder y lealtad, y entre traicion y ambicién. Entre sus consideraciones, menciona la
importancia de la tragedia griega y el ser tragico esquiliano como ensefianza fundamental
para la obra, y observa a Aguirre como un protagonista cegado por su propia soberbia, que lo
arroja a su destino. De esta manera, Guzman muestra los hechos de México como hechos
tragicos.!?

Por otro lado, en “La sombra del Caudillo: 1a definicién de una novela tragica”20, Rafael
Olea Franco plantea que Guzmdan fue delineando y definiendo, a partir de la versién
periodistica, una novela tragica al crear soluciones estéticas y éticas. Este critico fuerza un
poco la interpretacion de la novela, al convertir a Aguirre en un héroe no sélo tragico, sino
sobre todo moral, estoico y con reminiscencias religiosas que lo comparan con el martirio de
Cristo.

Su propuesta me parece valida cuando considera que la novela se perfila y construye a
partir de una versién periodistica que no tiene posibilidad de proyectarse hacia la esperanza,
para crear una obra en la que quepan interpretaciones menos terribles. Sin duda, es muy
probable que la labor de depuracién haya tenido como una de sus finalidades limar a los

personajes y crear una obra con mayor esperanza, y diria que lo logré de no ser porque

18 Ya que la cuestion es el héroe, inicamente mencionaré aquellos articulos que lo consideren.
19 Montemayor, “Liminar”, pp. XV-XIX.
20 Olea, “La sombra del Caudillo: 1a definicién de una novela tragica”, pp. 451-478.
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quedaron bastantes resabios de la concepcion original que impiden una lectura totalmente en
ese sentido, en la que, si bien puede privilegiarse la visién de un héroe tragico, éste no es de
ninguna manera estoico ni tampoco clasico.

Dentro de la misma linea, pero sin hacer un andlisis de la cuestién y sin ser tan
rotundo, Fernando Moreno considera la version periodistica como la crénica de un crimen
politico, mientras que la novela puede compararse con una tragedia, gracias al proceso de
eliminacién de las partes donde los personajes manifiestan su estimacién sobre el mundo.?!

Jorge Aguilar es otro de los criticos que ven en La sombra del Caudillo caracteristicas
de tragedia, en un sentido estructural de acontecimientos que se unen y que la revelan casi al
final, y por la presencia del destino: “es una novela que asume, al morir el general Aguirre, el
acento de una tragedia clasica para inmediatamente regresar, en las dos ultimas escenas, al
tono novelesco”.22 En este comentario se trasluce una de las ideas centrales del imaginario
colectivo de la heroicidad hasta la actualidad: 1a muerte crea héroes.

La edicion de Archivos contiene un apartado que se titula Homenaje de otros escritores,
el cual recoge el comentario de otros literatos sobre Martin Luis Guzman y su obra. Todos los
que mencionan la cuestiéon del héroe la consideran dentro de los lindes de la tragedia, sin
hacer un analisis profundo.

Rosario Castellanos?3 ve La sombra del Caudillo como una tragedia sin mas y resume
los argumentos que sustentan su opinién, sin llegar a hacerlos explicitos o evidentes.

Rand Morton lo observa desde una perspectiva un tanto diferente al comparar esta
obra con las tragedias de Shakespeare, las cuales son distintas a las clasicas y responden a
problematicas diferentes del ser humano y de la época. El ve la obra de la siguiente manera: es
un libro “escrito con una objetividad e intensidad que hacen mas palpable su tragedia,
crueldad y heroismo. Es, en toda la extensiéon de la palabra, una tragedia tal como la
shakesperiana del Hamlet”.24

Por su parte, Luis Leal apunta: “El tragico fin —tinico aceptable dentro de la realidad
politica mexicana de la época- eleva a los personajes al plano de la heroicidad”.2s Nuevamente
aparece el imaginario que se mencioné hace unos parrafos, cuya autenticidad defiende Martin
Luis Guzman.26 Cabe anotar que en si mismo es tragico el hecho de que sé6lo la muerte haga

héroes a los personajes.

21 Moreno, “Para una poética de los valores en La sombra del Caudillo o las sombras reverberantes de

Martin Luis Guzman”, pp. 519-520.

22 Aguilar, “El fantasma de Martin Luis Guzman”, p. 547.

23 “La novela mexicana contemporanea”, pp. 684-685.

24 “Los novelistas de la revolucién mexicana”, p. 704.

25 “La sombra del Caudillo, roman a clef”, pp. 707-708.

26 Dice Guzman en entrevista con Blanquel:
Por una intuicién en parte y luego por la accion misma, el héroe acaba por imponerse. Acaba
por imponerse el juicio popular, como es el caso de Villa. [...] Todos los héroes estan por
encima del andlisis. Todos. [...Villa] Es el héroe popular [...] Y afortunadamente lo asesinaron.
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Otra escritora, Marta Portal, propone una visién aparentemente novedosa, aunque sin
desarrollar el argumento de su idea, al describir a Ignacio Aguirre y su relacién con la
heroicidad: “como héroe desmitificado que es, hubiera también podido elegir la retirada o la
huida y elige libremente su destino incierto, se compromete integramente en la aventura.
Ignacio Aguirre es [...] un héroe existencial.”2’

Baste decir que la idea es atractiva y novedosa; bien desarrollada podria ser aceptable
en esta interpretacion, pero para hacerlo hay que establecer los principios del existencialismo
y el concepto de heroicidad que plantea. Por otro lado, desde mi lectura, el personaje
realmente no toma una decisiéon ni se compromete con la “aventura”, de manera que, con ese
argumento, no podria considerarsele un héroe de esta clase.

Por ultimo, el critico y escritor Bruce-Novoa no menciona directamente que el
personaje sea un héroe: “parece que a Guzman lo que le importaba aiin mas en ese momento
era un transito a la vida de héroe”.28 Esto se argumenta, sobre todo, con la depuracién para la
novela y con la muerte final.

Hasta aqui, hemos hecho un resumen de los articulos de la publicacién de archivos que
tocan el tema del héroe, muchos de los cuales fueron textos previos recogidos en esta edicion.
A continuacidn, proseguiremos este recorrido con base en otras publicaciones.

Juan Antonio Rosado escribié un sobresaliente libro: El presidente y el caudillo. Mito y
realidad en dos novelas de la dictadura. Rosado considera que La sombra del Caudillo es una
tragedia contemporanea donde opera un proceso de mitificacion, cuyo héroe cabal es Axkan3;
Aguirre, mas adelante, asume las caracteristicas de ese héroe, convirtiéndose en un auténtico
héroe tragico. Dicho proceso se genera a partir de la dicotomia entre dos sistemas de valores,
que se manifiestan en luz y sombras. Segtin él, la version periodistica es s6lo una narracion
realista donde no existe tal mitificacién; nosotros consideramos que si estd presente, pero que
es distinta, pues se asienta en la desesperanza, precisamente porque no hay un antagonismo
tan claro en el sistema de valores. Asi pues, la visién tragica de la versidn periodistica es
mucho mas amarga.

Por otro lado, Margo Glantz, en sus criticas a La sombra del Caudillo -que, por cierto,
son iguales entre si-, sostiene la hipotesis de que esta obra estd hecha con base en el
paradigma de la edad heroica griega mediante el modelo de la Poética,?® por lo que todo lo que

ocurre en ella apunta hacia la creacién de “un verdadero héroe aristotélico. [Guzman] lima las

Afortunadamente para la historia de México [...] Y para su historia personal. Para su figura
personal y para la historia de México afortunadamente muri6 de ese modo, porque eso lo
confirmd en su papel de héroe popular de la Revoluciéon. EB: La oportunidad de la muerte.
ML: Exactamente. (Blanquel, “Entrevista con Martin Luis Guzman”, p. 669)

27 Portal, “La sombra del Caudillo”, p. 725.

28 Bruce-Novoa, “Estudio introductorio”, p. 739.

29 “;Fin del milenio: Fin de la Revolucién Mexicana? (La sombra del caudillo: 1os malos feos y los bellos

buenos, una metafora de la realidad politica mexicana)”, p. 110
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asperezas de su personaje [...] le hace recobrar la dignidad, pero antes le permite errar [para]
despertar [piedad] entre los espectadores”.30

Asimismo, Jaime Martinez, en su comentario sobre la entonces nueva edicién de La
sombra del Caudillo de Castalia,3! concuerda con la mirada de la critica que afirma que el
héroe, Aguirre, ha sido construido segin canones provenientes de la tragedia griega: no es
perfecto, para que el publico se identifique con él, y son su propios errores y personalidad la
causa de su destino tragico, escrito de antemano.32

Christopher Dominguez afirma que no hay héroes, pero que “la historia, la dibuja
como una tragedia. Todos sus personajes son sometidos a la prueba fatal del destino”.33
También Federico Campbell le atribuye una gran intensidad tragica a la novela.34

Guzman Burgos, en Extrafias clarividencias en “La sombra del Caudillo”, menciona que
“Aguirre, en tanto héroe tragico, morira luchando”,35 sin hacer un estudio sobre el tema. Sobre
ello, conviene recordar que Aguirre no lucha durante toda la novela, ni cuando esta a punto de
ser asesinado.

Al contrario de los criticos anteriores, algunos dan una perspectiva distinta de la
cuestion de la heroicidad y la tragedia. Por ejemplo, David Huerta habla sobre el destino y los
personajes, y concluye que hay una imposibilidad tragica en la obra. El considera que frente a
otros autores como Rulfo y Campobello, quienes exploraron la tragedia mas alld de los
canones clasicos, Guzman no la aboli6, aunque introdujo temas nuevos.36 Por otro lado, ahade:

El Caudillo encarna un destino Unico, solitario, que impide a los demds escoger su
conducta y sus pensamientos. De ahi la nulidad tragica de los dos “principes-
hermanos” en pugna, Aguirre y Jiménez. Jorge Aguilar Mora ha sefialado esa
nulidad con estas palabras: [..] Concibié su tragedia no como una eleccién
personal, sino como un castigo.3”

Sin embargo, en realidad la tragedia griega se compone de: a) el castigo o
consecuencia, que surge a raiz de b) una eleccion personal y de un acto; todo esto
determinado por c) el destino. Desde mi lectura, este ciclo no se cumple en La sombra del
Caudillo, ya que Aguirre no toma la eleccién personal de ser candidato, pues es arrastrado

hacia ello y no actia (véase capitulo 1V, pag. 121).

30 Jbid., pp. 113-4.

31 Esta edicion fue retirada de circulacion por los titulares de los derechos, después de ganar el pleito
legal en Espafia. (Agradezco esta informacién a la maestra Lucia Guzman).

32 “Vuelve La sombra del caudillo”, p. 77.

33 “Martin Luis Guzman, el teatro de la politica”, p. 24.

34 “La sombra de la realidad en la ficcién”, pp. 596-597.

35 p. 160.

36 Huerta, “Estilo y paisaje en La sombra del Caudillo”, p. 609.

37 Ibid., p. 608.
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Carlos Cortinez apunta lo siguiente: “evit6 Guzman hacer de Ignacio Aguirre [...] un
héroe cabal [pues] esto habria conferido a su muerte el caracter de un martirio heroico,
enfatizando su tragedia individual por encima de lo que la novela es, mas bien, la tragedia de
un sistema politico”.38 Comparto totalmente la interpretacién de este critico; creo que Aguirre
no es un héroe tragico tradicional, elemento que sitda la verdadera tragedia en el sistema
pintado en La sombra del Caudillo.

Jiménez de Baez también sitda la fuerza tragica en el sistema: “El llamado fatalismo
[...], aunque intertextualizado con el modelo clasico de la tragedia [...] surge de [...] una fuerza
deformante, que emana del caudillismo traducido en sistema politico”; 3° sin embargo, no
caracteriza el tipo de héroe que es Aguirre.

Finalmente, es preciso indicar la nocién que Martin Luis Guzman tenia sobre su propia
obra acerca de esta cuestion. El consideraba que los acontecimientos de violencia extremos,
con sus personajes crueles e implacables, eran requeridos por la tragedia de la obra,*® de alli
se infiere que su propio autor la consideraba y la concibié como una tragedia, y por tanto a su
protagonista, un héroe tragico. Baste mencionar que esas caracteristicas de crueldad en
Aguirre quedaron so6lo en la version periodistica, punto que serd retomado al analizar las

caracteristicas del héroe en el capitulo IV.

En conclusidn, frente a lo que los estudiosos de La sombra del Caudillo han mencionado, no
dudo que Guzman se haya valido de la concepcién poética clasica, pues, ademdas de haber
formado parte del Ateneo de la Juventud, es en cierta forma algo que ya se trae en el
imaginario; aun asi, me parece que no la emplea de manera convencional, como se vera en el
capitulo 1V, especificamente en el punto 3.

Asi pues, concuerdo un poco mas con los ultimos autores, pues, a mi parecer, el
Aguirre de la versidn periodistica (asi como el de la bibliografica) no funciona como un héroe
tragico clasico, ya que nunca intenta desafiar ni huir de su destino; es decir, ser candidato y
morir por el desafio que ello representa, pues no se esfuerza realmente por serlo, como
tampoco se esfuerza por no serlo, sino que se deja arrastrar por las circunstancias, tal como
un titere, primero del Caudillo, luego de sus partidarios; por otro lado, jamas transgrede el
sistema (politico corrupto), sino que hace unos débiles esfuerzos para mantenerse en él y
sobrevivir.

Otros puntos que ayudan a sostener esta propuesta son que el sujeto estd dotado de
una caracterizacion psicolégica y los hechos que suceden corresponden a una causa
identificable, aunque ésta se encuentre reforzada por el destino.

38 “Simetria y sutileza en la narrativa de Martin Luis Guzman”, pp. 222-3.
39 Jiménez de Baez, “Historia politica y escritura en La sombra del Caudillo”, p. 621.
40 Curiel, “;Sombras nada mas? Novisima lectura de un clasico”, p. 592.
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En resumen, lo importante es identificar lo que estad sucediendo con el tema de la
heroicidad a raiz de los procesos que ha experimentado el hombre y la sociedad mexicanos,
particularmente desde el siglo XX. Ya no puede sostenerse el mismo modelo de tragedia que
existia en la antigiiedad, aunque, sin duda, nunca dejard de ser un referente importante.
Ahora, debe descubrirse ese nuevo paradigma, que bien podria situarse en la carencia de
modelo, o bien, en la edificacion de uno diferente, que dé respuesta a las problematicas
actuales que se han formado desde antes del proceso revolucionario y de la construcciéon
politica posterior, misma que involucra todos los aspectos del ser humano.

Como puedo verse en la recopilacién anterior acerca de la critica sobre La sombra del
Caudillo, hay dos vacios importantes que llenar, los cuales atenderemos en este trabajo. En
primer lugar, hace mucha falta estudiar e interpretar la versién periodistica, pues contiene
diferencias con respecto a la bibliografica. En segundo lugar, es necesario realizar un analisis
mas completo y menos simplista sobre el tipo de héroe que existe en esta obra, que nos arroje
nuevas interpretaciones acerca de la heroicidad en este periodo histérico y literario. Para ello,
proponemos un estudio que considera el texto mismo de la obra, inserto en su contexto tanto
anterior como de su momento. De esta forma, no es posible considerar a Aguirre un héroe
tragico clasico, sino un personaje que responde a su entorno, perteneciente al realismo critico,
con sus propias caracteristicas e influencias literarias.
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Capitulo II

El autor y la obra en su universo discursivo

Toda verdad literaria es una verdad suprema que vive por si sola
MARTIN LUIS GUZMAN

1. Martin Luis Guzman: un hijo de su tiempo

La principal funciéon de la literatura es la poética, en el sentido completo del término
enunciado por Jakobson. En consecuencia, la obra literaria no s6lo se caracteriza por la
intencién de suscitar un placer estético en el lector, sino que ademas influye en él en distintos
niveles: psicolégico, emocional e intelectual. Gracias a esto, podriamos decir que la obra
literaria constituye un acto de habla perlocutivo, cuyo objeto es convencer, crear una opinién
e incluso intentar provocar una accién.*! De ahi que el papel del escritor sea doblemente
importante, cuanto mas si la obra tiene éxito en estos fines.

En este sentido, resulta imprescindible reflexionar sobre la identidad de quien genera
un discurso, pues, por lo general, esto influye en la repercusion y crédito del mismo al afectar
la forma en la que serd leido y recibido por los lectores.

En la época de Martin Luis Guzman, los intelectuales participaban directamente en la
politica: ya sea que ocuparan cargos o que intervinieran en los asuntos publicos por medio de
la participacién activa, el analisis o la opinién, en un ambiente en el que habia una gran
agitacion politica y social a causa del reacomodo posterior a la Revoluciéon Mexicana. Sin duda,
esto bordaba su personalidad y, por ende, su obra artistica; la importancia del momento

histérico es muy palpable: los escritores son hijos de su época.

41 Véase Jakobson, Lingiiistica y poética. Para este autor, la funcién poética se enfoca en el mensaje, y se
utiliza para intentar generar un efecto en el receptor. Calsamiglia y Blancaforte explican que, en esta
funcidn, el lenguaje es objeto de manipulacién (véase op. cit., p. 327).

John Austin expuso la teoria de los actos de habla en una serie de conferencias reunidas en Cémo
hacer cosas con palabras: Palabras y acciones. Estos actos los divide en tres: actos de habla locutivos
(emision del enunciado), ilocutivos (los efectos que se buscan en la emision -ordenar, casar, etcétera-) y
perlocutivos. Estos Ultimos representan la consecuencia producida al enunciar, relacionada con el acto
de convencer, la cual podria ser inducir una creencia sobre algo (efecto que, por cierto, se reafirma con
el respaldo del emisor). Austin dice textualmente:

[...] también realizamos actos perlocucionarios; los que producimos o logramos porque
decimos algo, tales como convencer, persuadir, disuadir, e incluso, digamos, sorprender o
confundir. (Op. cit, p.71)

Esta teoria es mucho mas especifica y necesita de enunciados valorados pragmaticamente; sin
embargo, tomo la nocién de acto perlocutivo de una manera mas general para explicar la caracteristica
de algunas obras literarias para “hacer cosas” e influir en ellas por medio de palabras.
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La multiplicidad de disciplinas que entonces desarrollaban los intelectuales se observa
en las actividades y en los textos de Guzman, quien fue literato (narrador, ensayista y critico),
biégrafo, historiador, periodista y politico; estas facetas estdn sumamente relacionadas y
definen el estilo y los temas predilectos de este escritor.

Guzman nacié en Chihuahua el 6 de octubre de 1887, y pocos meses después se fue a
vivir a la ciudad de México, donde murié en 1976. En 1907, entr6 a la Escuela Nacional
Preparatoria,*2 lugar donde surgiria la corriente intelectual del Ateneo de la Juventud, a la cual
pertenecid.

Por esta cercania, coincidiria con algunos de los ideales de este grupo; sin embargo, José
Luis Martinez, Pedro Henriquez Urefia y Fernando Curiel lo consideran con poca afinidad
ideoldgica, cuasi-ateneista o ateneista atipico (respectivamente), pues solamente frecuentaba
las reuniones.#3 El Ateneo era una asociacion de jovenes intelectuales influidos por el
clasicismo#* y contrarios al positivismo,*> que se atribuyeron la tarea de una labor civilizadora
y educativa. Se fundé en octubre de 1909, se reorganiz6 en 1912 y no vivié mas alla de 1915;
su propuesta mdas importante fue la de trabajar a favor de la cultura intelectual y artistica, con
lo que se fomentd la revolucion ideoldgica,*¢ o al menos se intento.

Pueden identificarse diversas generaciones dentro del grupo, todas unidas por el eje de
la revolucidn. Se estima que tuvo mas o menos cien integrantes, de los cuales la mayoria eran
literatos (35 %), le siguen los pintores (16 %) y un bajo porcentaje de arquitectos (5 %),
musicologos (5 %), filosofos (2 %) y un agrarista.+’

En 1909, Guzman es designado canciller del consulado en Arizona, pero meses antes
habia comenzado a cursar sus estudios en la Escuela Nacional de Jurisprudencia, en la que se
titulé6 como abogado en 1913. Vivid la revolucidon de forma cercana, lo que le proporcion6
materia de primera mano para reflexionar en torno a ella. Se afilié6 al Partido Liberal
Progresista; en 1911 se incorporé a las filas de Madero, y en 1914, a las de Pancho Villa; mas
tarde se decepciond de Carranza y Obregén, y fue amigo y adepto de Adolfo de la Huerta

42 Véase Curiel, Ateneo de la Juventud (A-Z), p. 78.

43 Véase Curiel, La querella de Martin Luis Guzmdn, p. 98.

44 E] clasicismo entendido como esa recuperaciéon y admiraciéon del arte y la literatura de Grecia y
Roma; algo que serd muy importante considerar al establecer el concepto histérico de héroe que, sin
duda, influyé en el pensamiento de Guzman y en su preferencia por los autores clasicos.

45 Positivismo como aquella corriente filoséfica desarrollada por Comte, que originé otros movimientos
de positivismo (légico, empirismo légico, neopositivismo, etcétera), y que comprende “no sélo una
doctrina acerca de la ciencia, sino también, y sobre todo, una doctrina sobre la sociedad y sobre las
normas necesarias para reformar la sociedad conduciéndola a su ‘etapa positiva’ (Ferrater, Diccionario
de filosofia, p. 2854).

En muchos sentidos, los ateneistas eran contrarios a esta corriente y al gobierno de Diaz. Su
aportacién mas practica fue revalidar las humanidades y el arte que habian sido desplazados por el
auge de las ciencias y la técnica en el positivismo.

46 Véase Huerta, “Estilo y paisaje en La sombra del Caudillo”, p. 605 y Rojas, El Ateneo de la Juventud y la
revolucién, p. 16.
47 Véase Curiel, Ateneo de la Juventud (A-Z), en especial la introduccion.
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cuando éste aspir6 al poder. Por estos mismos afnos (1922-1924), fue diputado por el Partido
Nacional Cooperativista,®8 de manera tal que Guzman representa una mezcla, no
contradictoria sino necesaria, entre el politico y el critico directo del poder.

Durante su vida, fue exiliado dos ocasiones en Madrid, a causa de sus opiniones y
orientaciones politicas: la primera duré de 1915 a 1916 y la segunda de 1925 a 1936 (con un
afio intermedio en Paris, 1926-1927), durante ésta adquirio la nacionalidad espafiola, florecid
su labor periodistica y escribié sus obras mas representativas. Ademas, entre 1916 y 1919,
estuvo en Estados Unidos.#?

Ya de vuelta en México, y con una clara simpatia hacia el régimen de Lazaro Cardenas,
fue miembro de la Academia Mexicana de la Lengua desde 1940 y obtuvo el Premio Nacional
de Literatura en 1958. Poco a poco se fue asimilando dentro del sistema, hasta que ocupé el
cargo de senador de la Republica de 1970 a 1976. Cabe anotar que Guzman manifesté a sus
nietos que era mas facil cambiar el sistema desde dentro y no desde afuera.s®

En esta época sus posiciones politicas fueron contrarias a su ideologia anterior. Si antes
utilizo el recurso literario para la denuncia, después ya no escribié con esa perspectiva.5! En la
entrevista con Eduardo Blanquel dice que a sus ochenta y tantos afios siente que la politica
mexicana al fin ha encontrado su férmula democratica, algo irénico si se toman en cuenta las
represiones y ataques en contra de los estudiantes en el 68, mismas que Guzman apoy6. Esta
circunstancia provoc6 que muchos de los intelectuales jévenes estuvieran en desacuerdo con
él, aunque eso no implica que su obra literaria haya dejado de ser decisiva.52

Su obra se compone de una gran cantidad de textos (en total, 408 textos diferentes), la
mayoria de los cuales tienen a la politica como un elemento fundamental, con excepcién de
algunos como Piratas y corsarios. Las mas conocidas son: La querella de México (1915), A
orillas del Hudson (1920), El dguila y la serpiente (1928) y La sombra del Caudillo (1929). Otras
a las que se ha puesto menos atencién son: Aventuras democrdticas (1931), Filadelfia, paraiso
de conspiradores (1938), Academia. Traicion, independencia, libertad (1959), Muertes
historicas (1958), Pdbulo para la historia (1961), Necesidad de cumplir las leyes de Reforma
(1963), Febrero de 1913 y Crénicas de mi destierro (1964). Algunas obras fueron biografias
como Mina el mozo, Héroe de Navarra (1932), reeditada después como Javier Mina, héroe de
Espaiia y de Meéxico, y Memorias de Pancho Villa (1951). También escribi6 el guion

cinematografico Islas Marias (1959) y numerosos ensayos.

48 Véase Ibid, pp. 78-79 y Salvo, “La sombra de Martin Luis Guzman”, p. 213, 217.

49 Véanse Perea, “Tras la huellas de una sombra”, p. 529, Abreu Gomez, “Nota biografica y bibliografica
de Martin Luis Guzman”, p. 27 y Salvo, op. cit., p. 213.

50 Agradezco esta referencia a los comentarios de Lucia Guzman sobre este trabajo.

51 Jorge Luis Espinosa menciona que desde que regresé a México, se dedicé a cumplir con el gobierno
(Salvo, op. cit., p. 218).

52 “Con su apoyo a la represion del 68 comenzd a recibir criticas negativas, pero fueron pocas” (Negrin,
“Recepcion de La sombra del Caudillo”, p. 496).
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Los autores que ejercieron influencia en su escritura fueron algunos grecolatinos como
Tacito y Plutarco, y otros como Pedro Henriquez Urefia, Cervantes, Quevedo, Granada,
Gracian, Hazlitt y Rousseau.53

En su segundo exilio en Madrid, de 1925 a 1936, escribié La sombra del Caudillo y El
dguila y la serpiente.5* Por su denuncia, tono y contenido, no es de extrafiar que hayan sido
obras de exilio. Con ellas quiso evidenciar al poder corrupto en México e “influir sobre el
espiritu mexicano de tal manera que se alejase de modo definitivo la amenaza de los
caudillajes militares”.55 Ante este hecho, resulta evidente la censura de Calles hacia sus textos,
en especial La sombra del Caudillo.

Ademas de su labor politica y literaria, también se desempefi6 como periodista. Su
primer impreso fue La Juventud, en Veracruz. Mas adelante, en 1908, ingres6 a El Imparcial;
asimismo, participé como director del periddico EI Mundo; fundador y editor del semanario
Tiempo®¢; director en Madrid de EIl Debate, y redactor en los periddicos La voz y El sol.57

Por otra parte, por los afios cincuenta fund6 las editoriales EDIAPSA, Empresas
Editoriales y Compafiia General de Ediciones, asi como las Librerias de Cristal. Ademas, le fue
encomendado el disefio de los primeros Libros de Texto Gratuito, los cuales, por cierto, tenian
prohibido presentar "controversias”.58

Asi pues, sus tres facetas no pueden verse por separado, todas desembocan en una
vision propia, influida por la época y sus corrientes artisticas y politicas.

1.1. El papel del escritor en el discurso

Estos datos biograficos no tendrian gran sentido si no se encauzaran dentro de alguna
perspectiva; para ello recurro a la teoria de Patrick Charaudeau,5° quien menciona rasgos
importantes que influyen en la recepciéns® del discurso, los cuales se comentaran de acuerdo
con los datos antes mencionados.

53 Véase Huerta, op. cit.,, p. 611.

54 Véanse Perea, op. cit,, pp. 524, 529 y Portal, “El exilio madrilefio de Martin Luis Guzman”, p. 259.
55 Negrin, op. cit., 487.

56 Ya de vuelta en México y bajo el gobierno de Cardenas. Ademads, cabe mencionar que murié
trabajando en su oficina de este semanario.

57 Véanse Perea, op. cit,, p. 532 y Rosado, El presidente y el Caudillo, p. 31.

58 Véanse Rosado, op. cit., p. 33.
<http://www.conaliteg.gob.mx/index.php?option=com_content&view=article&id=33&Itemid=27>
Consultado el 3 de agosto de 2010.

59 Véase El discurso de la informacién, pp. 62-65.

60 Para un rastreo completo de la recepcion de la obra véase el articulo de Negrin, op. cit.
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El primero de ellos es notoriedad en tanto persona piblica. Guzman se distinguia
dentro de la politica, la literatura y los medios, lo cual le afiade autoridad y credibilidad a su
discurso e influye en su recepcidn, tanto con prejuicios positivos como negativos.!

Otro aspecto es el papel que el emisor desempefia en la situacién discursiva. Por los datos
que tenemos y el analisis mismo de la obra, se sabe que Guzman fue testigo, aunque lejano, de
los hechos narrados en ella; gracias a lo cual su discurso obtiene mayor credibilidad e
impacto.

Finalmente, estd la representatividad del grupo al que pertenece, en este caso los
ateneistas y un sector liberal que criticaba al poder que entonces se estaba consolidando. En
este aspecto, el Guzman de esos afios es un personaje destacado de su grupo y asume un gran
compromiso con sus creencias, como se lee en sus obras literarias y otros escritos.62

Todo estos puntos a favor del autor se han conjuntado para que, en su momento y al dia
de hoy, su obra se considere vigente y con gran relevancia no sélo dentro del ambito de la
literatura, sino en el de la politica y la cultura en general;63 ya que presenta una forma de
entender la realidad mexicana que ha impactado en la historia a través de las metaforas que

se construyen en sus obras.

2. La sombra del Caudillo

Discursivamente, la literatura no sélo interpreta e informa lo que ocurre en la realidad, sino
que también la forma y enriquece en un espacio discursivo que pasa a ser parte de ella.

En contra de tal idea (fundamental para esta seccion), hay ciertas visiones acerca de la
literatura, establecidas histdrica y culturalmente, que estan muy arraigadas, sobre todo en la
academia. Una de ellas asegura que sus fines deben restringirse a la recreaciéon y el
entretenimiento y que no repercute en la formacién de la verdadé4 social e historica; frente a

61 Los prejuicios negativos en torno a Guzman que influyen en la recepciéon de su obra son parte de un
tema independiente y fecundo. Dentro de él, puede mencionarse la aparicidn de la censura a sus textos
e incluso a la pelicula que se hizo después de La sombra del Caudillo (que estuvo enlatada por muchos
afios). En este aspecto, la censura debe considerarse con cuidado, pues no siempre es perjudicial, sino
que puede llegar a provocar un mayor interés en los receptores. Por otro lado, al ser una persona
publica, sus opiniones politicas —~como, por ejemplo, el apoyo a la represion en 1968- hacen que sus
lectores tengan prejuicios negativos hacia su obra.

62 Aunque después tenga un viraje ideolégico, por lo mencionado en la nota anterior.

63 En 2010, una alumna de la Facultad de Ciencias Politicas me comenté que en una clase de Historia les
indicaron ver la pelicula de La sombra de Caudillo para entender la situacién que atravesaba el pais
después de la Revolucién.

64 Es extenso el problema que podria plantearse al abordar la nociéon de verdad. Por un lado, esta el
valor de verdad sustentado en la evidencia y, por el otro, el efecto de verdad sustentado en la
conviccion, el cual esta determinado por la influencia psicosocial en la que todos intentan que otros se
adhieran a su universo de pensamiento y verdad (véase Patrick Charaudeau, op. cit. p. 60).
Evidentemente, la discusion no se acaba aqui, se trata de un problema fundamental en la filosofia. Sin
embargo, las dos nociones de verdad presentadas por Charaudeau beben una de la otra y estan



22

la otra que afirma que toda literatura es politica. Lo cierto es que algunas obras son mas
criticas que otras.

Con estas visiones y con la misma complejidad que representan, es dificil establecer los
fines del discurso literario, ya que éstos pueden ser poco claros y estar determinados
subjetivamente por los emisores. Un objetivo indiscutible es el de generar un placer estético;
pero también estan los de reflejar, iluminar o representar discursivamente la realidad y
formarla a través del imaginario; crear un mundo posible o dar una interpretaciéon del mundo;
y, en el camino, servir al arte, al poder, a la sociedad o sélo al individuo. Algunos objetivos son
mas evidentes que otros, pero todos se pueden presentar en algin momento.

La literatura, indudablemente, tiene un papel importante en la cultura, en tanto
discurso escrito generador y reformador de sentido y creencias. Por cierto que Guzman
compartia esta idea; aunque no la formulara desde el punto de vista discursivo, explica: el
hecho se vuelve verdad en la literatura; “las verdades mexicanas estan alli por la fuerza
literaria con que estan vistas, recreadas”ss.

Esta repercusiéon del discurso literario en la realidad probablemente resultaba mas
impactante cuando uno de los canales de la literatura se encontraba en el periddico, situacion
que anteriormente era mds habitual, por ser la manera mas sencilla de publicar y, al mismo
tiempo, por ser una tradicién editorial.

Desde sus inicios, el periddico ha sido el espacio de construccién de la realidad
social,®¢ que indudablemente impone su visién.6” Por ello es tan significativo ubicar la version
periodistica de La sombra del Caudillo, pues ayuda a entender y estudiar los procesos
ideolégicos que ha experimentado nuestra cultura, todavia hoy vigentes.

2.1. Diferentes versiones; fecha de aparicion

Lo primero que debe recordarse es que las dos versiones de La sombra del Caudillo fueron
escritas durante el segundo exilio en Madrid. La periodistica fue leida en la inmediatez de la
publicacién de los periédicos y fue entonces cuando tuvo su mayor impacto. Sin embargo,
pasaron muchos afos hasta que, en 1987, Bruce-Novoa la desenterro, sin pretender que

presentes en todos los discursos: en el cientifico, en el social, en el de la informacién y en el literario,
cada uno cargado hacia alguna de las nociones, ya sea por naturaleza o por circunstancias.

65 Carballo, Diecinueve protagonistas de la literatura mexicana, p. 73.

66 Entiendo este término como una convencidén de lo que es aceptado como realidad socialmente, la cual
esta formada por discursos, acciones y sistemas de valores, y en la que se involucran distintas esferas
(politica, cultural, econémica, etcétera).

67 Véase Charaudeau, op. cti, p. 15.

Un ejemplo de esto se encuentra referido en La sombra del Caudillo: en la noticia periodistica
que le llega a Aguirre se informa de su persecucién para justificar su posterior fusilamiento. En ella se
transforma la “realidad” de los hechos para convencer a la opinién publica de que los medios del poder
son indiscutibles y correctos. ;No se parece esto al papel actual de los medios de comunicacién?
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reemplazara a la version bibliografica, “porque Guzman sabia qué versién queria que
conociéramos”, segiin concluye Fernando Curiel.68 No concuerdo con él, pues de haber sido el
caso, Guzman no habria continuado publicando esta versién durante tanto tiempo, hasta la
entrega total.

El 20 de mayo de 1928 se publicé la primera entrega de la version periodistica y el 3
de noviembre de 1929, la ultima. Hubo algunas diferencias en la fecha de apariciéon de cada
una en los tres diferentes periédicos donde aparecié: La Opinién en Los Angeles, La Prensa en
San Antonio y EI Universal en México (en el cual no se publicaron las ultimas entregas y una
anterior: 30, 33, 34 y 35). Cuando estaba concluyéndose su apariciéon en el periédico, se
terminé de imprimir el libro y comenzé a difundirse (noviembre de 1929);6% es decir, que las
dos versiones casi fueron simultaneas y, sin embargo, diferentes. La primera es mucho mas
libre, mientras que la segunda sufre una autocensura. En el Anexo 1 se presenta el cuadro
comparativo de Rafael Olea Franco, en el que se observan las diferencias entre los tres
periddicos y los capitulos que fueron suprimidos y afiadidos en la novela. A continuacién, se
comentan dichas eliminaciones y adiciones.

“La carrera de Ignacio Aguirre”. En esta entrega se relatan las caracteristicas
principales de Ignacio y la manera en la que logré hacer su carrera. Pero no sélo eso, sino que
en esta parte se estan poniendo sobre la mesa los valores (o antivalores) que corresponden y
caracterizan al distinguido grupo politico. Aqui el lector podra conocer y deleitarse de todo lo
que fue velado en la versién bibliografica como: su inclinacién a los placeres viciosos (1éase el
alcohol y las mujeres, que no quedan tan ocultos en la novela) o que es un revolucionario de fe
exhausta, sin grandes hazafias ni batallas; asimismo se enterard de cdmo alcanzé sus mejores
puestos, cuando traiciond y mando fusilar a su jefe y amigo (el presidente). Todo lo cual nos
lleva a dudar del caracter apasionadamente sincero que muestra en la amistad hacia su actual
jefe.

De la misma manera, fueron eliminadas las entregas que corresponden a las elecciones
del que se habia llevado los aplausos: Axkand, capitulos que revelan su personalidad
desconocida y los recursos de la politica: “Visperas de una eleccién”, “Las elecciones de
Axkana”, “Recursos de la democracia”, “Una junta computadora” y “En el "Cine San Hipdlito™.
En ellas el lector se sorprendera de que el idealista y culto Axkana no se salva de realizar
acciones que bien pueden calificarse de inmorales. Se da a conocer su caracter corruptible,
por el que se vuelve fraudulento, simulador (al fin y al cabo esta en el teatro de la politica, en
el sentido de farsa) y decidido al secuestro, con tal de alcanzar un cargo politico,

68 Véase Curiel, “;Sombras nada mas? Novisima lectura de un clasico”, pp. 564-565.
69 Véase Olea, “Introduccion”, xxxiily Bruce-Novoa, “Estudio introductorio”, pp. XLVI-XLVII.



24

caracteristicas que, para rematar, son alabadas por los demas.’® “Recursos de una
democracia” pareciera un relato pequefio de anticipacidon de lo que sucedera entre Ignacio e
Hilario.

Las causas que propiciaron la supresion de las partes anteriormente mencionadas
pueden ser muchas y nadie tendra la ultima palabra. En éstas puede verse como la sombra de
la politica, en cuanto a valores y acciones, cubre por completo a todos y permite un actuar
justificado, igualmente criminal, traicionero y fraudulento entre sus participantes. Esta
sombra los protege, a la vez, al esconder y volver habituales los recursos del actuar politico,
los cuales no sélo son aceptados, sino que inclusive son aplaudidos.

En este nivel, los personajes no parecen tener grandes diferencias (todos actian en la
oscuridad), antagonismo necesario para crear una tragedia que impactara al publico y
redimiera la incémoda realidad social.

Un aspecto esencial de la version periodistica radica en la posibilidad que da al lector
de conocer aquellos puntos indeterminados que otros escritores silencian acerca de la
personalidad de sus personajes, y que aqui son imprescindibles para la interpretacion.

En esta version no hay balsamo que concilie la realidad, todo es oscuro y terrible, no
hay ninguna clase de salvacién para el hombre como ser social y politico, perteneciente a una
sociedad moralmente degradada. Con las sucesivas supresiones, Guzman fue limando a sus
personajes y purificando su imagen, sobre todo la de Axkana. Sin embargo, al no afiadir
elementos que ocuparan su ausencia, me parece que las eliminaciones los dejaron
incompletos y desmembrados. Dice Olea que sin los capitulos de la candidatura “Axkana esta
incapacitado para la accién y asume una actitud contemplativa”;7! afirmacién que es posible
extender a Ignacio Aguirre. Es quiza por esto que su personaje se vuelve débil y sin capacidad
de decision.

Otra entrega que fue suprimida es “El lazo de Canuto Arenas”, el cual recuerda al crudo
y memorable capitulo de El dguila y la serpiente: “La fiesta de las balas”. En ella se muestra el
sadismo de los miembros surgidos de la revolucién, con imagenes que hoy llamariamos gore,
para cometer asesinatos. El motivo de su eliminacién simplemente pudiera deberse a la
necesidad de que el lector no desviara la atenciéon de los hechos.

Finalmente, a la version bibliografica se afiade: “Unos aretes”, capitulo que, ademas de
dar un sentido circular a la obra, nos habla del verdadero caracter de una tragedia en la
actualidad (perteneciente a una tradicién emanada del realismo): la tragedia del hombre en
su propio sistema politico, en el que no vale nada y en el que los héroes “tragicos” estan
desdibujados y no pueden purificar la frustracién ante la realidad. En este capitulo otro

70 Después de que Axkana ha ganado las elecciones por estos medios, algunos politicos se acercan a
felicitarlo “-jHermoso comienzo para un politico de porvenir!” (303). Fabulosa critica, cargada de
sarcasmo.

71 Olea, “La sombra del Caudillo: 1a definicién de una novela tragica”, p. 464.
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personaje ocupa las pertenencias y el automovil del recién asesinado Aguirre (es decir, su
lugar), y se va, como si nada hubiera sucedido (en realidad nada ha cambiado), a continuar
dentro del ciclo de la politica en el que probablemente le suceda lo mismo y donde ni él ni
Aguirre significan nada: sélo piezas reemplazables: en un momento cobijadas por la sombray

al instante siguiente apagados por ella.

2. 2. Estructura y género

Las dos versiones de La sombra del Caudillo, no obstante que tienen un argumento con pocas
diferencias, poseen estructuras un tanto disimiles, por lo que podriamos afirmar que
pertenecen a distintos géneros literarios.

Para ahondar en el tema de las clasificaciones y el género, antes es conveniente hacer
una precision del porqué esto resulta util y enriquecedor: clasificar una obra literaria permite
leerla desde una perspectiva, encauzar su recepcion e incluso puede crear lectores.

No es de extrafiar que La sombra del Caudillo haya desatado una pequefia controversia
en este aspecto, por su tema tan especifico (a la vez que abundante) y por las maneras de
tratarlo. La version bibliografica ha sido la mas estudiada; se ha considerado como tragedia,
crénica de un crimen politico, novela historica,’2 politica,’3 en clave, de la Revolucién
Mexicana, de dictadura,’* de tesis, de suspenso, policiaca, roman a clef e incluso se ha
cuestionado que sea una novela.’s

Formal y aparentemente, las dos versiones pertenecen a dos categorias narrativas
diferentes. Es comtn encontrar que a la versién periodistica se le denomina crénica; mientras

que la bibliografica se clasifica como novela.

72 Guzman dice que ademas de novela es una obra histérica, pero en el sentido de que describe hechos
reales que la misma literatura recrea y convierte en verdades: “La sombra del Caudillo -asémbrese
usted-, al mismo tiempo que una novela, es una obra histérica (...). Ninglin valor, ningin hecho,
adquiere todas sus proporciones hasta que se las da, exaltandolo, la forma literaria. Es entonces cuando
es verdad” (Carballo, op. cit., p. 73).

73 Algunos autores que le han dado esta denominacién son: Trejo, quien la llama una “novela
densamente politica” (“Realidad y ficcién en dos novelas”, p. 100), Carlos Cortinez, quien la clasifica
como histdrico politica. (“Simetria y sutileza en la narrativa de Martin Luis Guzman”, p. 221). Carballo,
quien la considera como la primera gran novela politica mexicana (Salvo, op. cit,, p. 220).

Federico Campbell dice: “es evidente que se han escrito novelas explicitas y descaradamente politicas,
novelas que se quieren politicas desde su planteamiento, su tema, sus personajes y su intenciéon” entre
ellas La sombra del Caudillo (“La novela politica actual”, p. 87).

74 Estas dos denominaciones, de la Revolucién Mexicana y de la dictadura corresponden mas que a un
género a un tema, segin Rosado, quien ademas afirma que no se trata de una novela de la Revolucién
sino de la nueva clase o de la dictadura caudillesca, con lo cual concordamos. (El presidente y el caudillo,
p. 14).

75 Algunos de los autores que mencionan las distintas clasificaciones que se han enumerado son:
Aguilar Camin, “Martin Luis Guzman”, p. 725; Moreno, “Para una poética de los valores en La sombra del
Caudillo o las sombras reverberantes de Martin Luis Guzman”, p. 520; Negrin, op. cit., p. 485.
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Para los fines de este trabajo no es necesario definir exhaustivamente las nociones de
novela y de crénica; sin embargo, es preciso mencionar las caracteristicas que, a mi juicio, son

mas importantes. Alonso Lafuente las menciona en pocas palabras:

Si atendemos a las manifestaciones de diversos criticos, podemos concluir que la
novela es un relato ficticio o relato de hechos imaginarios, que admite cualquier
extensioén (para Forster, no inferior a cincuenta mil palabras), cualquier tema y
cualquier estructura y acepta, respecto a su tono inspirador, tanto lo épico como lo
dramatico, lo lirico tanto como lo tragico o lo cémico y, por supuesto, la
combinacién y mezcla de tonos diversos.”6

Afadiria que, por lo general, es una obra narrativa en prosa y que no depende
enteramente de su tamafio, sino mas bien de la amplitud de su contenido y bifurcacién de su
trama. Tampoco hay que olvidar que es un género hibrido que estd siempre en
experimentacion y que el personaje principal suele cambiar en el transcurso de la narracién.

En lo concerniente a la crénica, como su nombre mismo lo dice, ésta narra
acontecimientos, sean reales o ficticios, en un orden temporal lineal; ademas, es considerada
un género periodistico.””

Como dije anteriormente, ha sido tradicién clasificar las dos versiones de La sombra
del Caudillo con base en estos géneros y tomando en cuenta sus diferencias. Sin embargo,
tanto la version periodistica como la bibliografica son obras literarias narrativas de extensién
y contenido considerables; narran acontecimientos ficcionalizados en orden cronoldgico y en
el mismo tono directo y de accién; ademas, ambas son relatadas por un narrador omnisciente.
La diferencia es que la primera se da a conocer periddicamente, mientras que la segunda sufre
algunos cambios, se cohesiona mas y se presenta en un momento definido.

Estos cambios son importantes para modificar en alguna medida la estructura, si no en
cuanto a distribucién y orden, si en términos simbdlicos, de tal manera que el libro presenta
una estructura mas integral y cerrada. Las variaciones que actian con respecto a la
periodistica son: a) aparecen todas las partes juntas (por muy obvio que parezca, esto es
esencial), b) éstas se dividen en 6 libros, c) se le afiade un final que la da una dimensién
alegorica circular y d) se le proporciona un nombre: La sombra del Caudillo. 78

Hasta aqui hemos visto lo que se refiere a la categoria narrativa, a la que podemos
afiadir tantos adjetivos como sean necesarios para especificarla mejor. Concluimos, entonces,
que ambas versiones son novelas: una madas integral y otra mas fragmentada por lo

76 Alonso Lafuente, “El comentario de textos: La Novela”, p. 94.

77 Véase el Diccionario de la Real Academia Espaiiola, vigésimo segunda edicion:
<http://buscon.rae.es/drael/>

78 La sombra del Caudillo se llamé asi cuando fue publicada como libro, no antes. Véase Olea, “La
sombra del Caudillo: 1a definicién de una novela tragica”, p. 454.
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mencionado en los parrafos anteriores; ademas, ambas son narraciones temporales lineales y
con un tono de accidn, por lo que, tienen la estructura de una crénica literaria.

Ahora pasaremos a la siguiente clasificacion, la cual existe en funciéon de su eje
tematico y situacion histérica. Las dos se ubican dentro del subgénero de la Revolucion
Mexicana, aunque en estos casos seria mas propio llamar posrevolucion o consolidacion del
presidencialismo, a diferencia de textos como El dguila y la serpiente de Guzman o Los de
abajo de Azuela.

La tercera y ultima clasificacién que me interesa es una que merece especial atencion:
ambas versiones son politicas,’® adjetivo que podria ser motivo de polémica. Aunque esta
importante cuestiéon merece otro trabajo que en esta tesis no es posible desarrollar, quisiera
hacer una pequeiia reflexiéon al respecto, sobre todo, porque, cuando hay tan poca critica
sobre la denominacién de novela politica, adjetivarla como tal podria resultar un poco vacio si
no se hacen algunas precisiones.

El conocimiento comun y el canénico nos han transmitido un concepto histérico de
novela8® con categorias como novela de amor, terror, aventuras, ciencia ficciéon, negra,
humoristica, psicolégica, social, etcétera; algunas mas validas ante la critica que otras.

En los siguientes puntos, enumeraré algunas caracteristicas acerca de la novela
politica; unas tomadas de la poca critica que hay sobre ello y otras de mis propias reflexiones,
con el fin de contribuir a esta cuestién y sentar algunas bases para una definicién:

1. Las ideas politicas desempefian un papel dominante.8!

2. El ambiente politico es el escenario dominante.82

3. Explora una reflexion sobre el poder y sus mecanismos.83

4. Es la que comprende, por lo menos, dos de los siguientes niveles de estructura
politica: a) Caudillo o Presidente, b) Secretarios de Estado o ministros, c) Red estatal del
poder: alcaldes, presidentes municipales, dirigentes sindicales y d) Poblacién gobernada.84

5. Por medio de este modelo de organizacién social politica o aparato politico, hace
hincapié en la jerarquizacién y en ciertas desigualdades.

6. Su interés estd en como son los seres humanos con el poder, ante el poder o sin el

poder.85

79 Howe apunta: “cuando hablo de novela politica, estoy interesado en la perspectiva de observaciéon, no
en categorias o clasificaciones”. Yo si hablo de una clasificacién y, por supuesto, también de una
perspectiva. (Politics and the novel, p. 16).

80 Menciona Garcia Pensado: la novela no existe como una categoria abstracta, pero se puede hablar del
concepto historico de novela (véase Hacia una teoria general de la novela, p. 22).

81 Véase op. cit., p. 17.

82 [dem.

83 Idem.

84 Véase Bafiuelos, “La novela politica actual”, p. 94.
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7. Intenta politizar al lector y transmitir la ideologia del escritor.86

8. Tiene protagonistas que son victimas de un sistema politico.8”

9. Utiliza medios para metaforizar un conflicto politico (por ejemplo, la metafora de la
sombra).

10. Presenta una forma de ser de los miembros de la sociedad con respecto a la
politica.

11. Presenta, construye y destruye valores, normas y conductas relacionadas con la
politica.

12. Generalmente devela un sistema corrompido; es decir que suele ser critica.

13. Puede ser implicita o explicitamente politica.

14. En ella convergen una visién, una verdad y una posibilidad acerca de lo que es y
puede ser el mundo de la vida publica y sus dirigentes.

15. En suma, es un modelo interpretativo para describir, explicar (y hasta justificar)
textualmente la realidad politica.

16. Como colofén, la subcategoria de politica trasciende las clasificaciones histéricas e
incluso las categorias narrativas; sin embargo, me parece que tiene una realizacién

especialmente concreta y abarcadora en la novela.

En virtud de que La sombra del Caudillo cumple con todas o casi todas estas caracteristicas,
ambas versiones pueden clasificarse como novelas politicas, en un momento determinado que
las ubica dentro de la tradicién de la novela de la Revolucién Mexicana, en el periodo del
presidencialismo.

No obstante, no basta con lo dicho anteriormente para cerrar del todo esta seccidn,
pues ain hace falta tomar en cuenta una discusiéon sumamente relevante para este trabajo: el
hecho de que La sombra del Caudillo haya sido considerada por algunos criticos como tragedia
y su protagonista, un héroe tragico en el sentido clasico. Por la importancia de dicho asunto en
el desarrollo de esta tesis, sera abordado en el siguiente capitulo, cuando analicemos y
hablemos de la nocién de héroe.

85 Véase Krauze, “La novela politica actual”, p. 109. Esta escritora también menciona que toda novela es
politica, opinién con la que estoy en desacuerdo, pues invalida la clasificacion. Quiza la mayoria de las
novelas nos hablen sobre el actuar y sentir del ser humano, y no por ello son psicoldgicas. Lo mismo
sucede con la politica: muchas podran mencionarla o tenerla como componente y no por ello ser
novelas politicas.

86 Véase Dominguez, “La novela politica actual”, p. 115. Concuerdo con este punto, siempre que sea en el
sentido de inculcar una conciencia politica. Y es lo que quiere Guzman, al decir que deseaba influir en el
pueblo mexicano para que no incurriera en los caudillajes y todo lo que ello implicaba.

87 Idem.
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2.3. Fuentes de la realidad circundante: analisis discursivo de los hechos historicos en

La sombra del Caudillo

Una vez establecida la clasificaciéon de La sombra del Caudillo, ahora pasaremos a analizar el
contexto que sirve de fuente a la novela, dentro de la perspectiva que hemos elegido.

Para realizar un analisis del discurso es indispensable considerar el espacio y tiempo
discursivos; es decir, el contexto: en este caso, las fuentes de la realidad circundante, México
entre 1920 y 1928, que justifican y representan la motivacién de la interpretaciéon del
acontecimiento. La pregunta clave es: ;en qué situacién se enuncia este discurso? La
respuesta se encuentra en la historia, en el espacio y tiempo vivido por Guzman y referido en
La sombra del Caudillo.

Segun el DRAE, el contexto es el entorno (politico, histdrico, cultural, etcétera) en el
que se considera un hecho, en este caso, lingiiistico. Este puede dividirse en: espacio-
temporal, situacional o interactivo, sociocultural y cognitivo.88 Los que mdas me interesan son
el primero y el sociocultural, pues son los que dan materia a esta ficcién y la relacionan con el
exterior.

La consideracion de este aspecto es indispensable, pues el discurso es una accién entre
las personas a partir del uso lingiiistico contextualizado, el cual “se da en un contexto, es parte
del contexto y crea contexto”.8% Van Dijk agrega que dicho contexto determina la estructura
del texto y, a la vez, este ultimo define y modifica los diferentes contextos;?0 es decir, que
mantienen una relacién reciproca y que el arte influye en la realidad. Concuerdo ampliamente
con esta idea, pues la literatura, ademds de expresar verdades, las crea y contribuye a formar
los contextos artisticos, culturales, sociales y politicos e influye en la ideologia.

Para realizar un breve andlisis del contexto en el discurso, adaptaré el método
propuesto por Charaudeau en El discurso de la informacién. La construccién del espejo social.
Este libro se enfoca al discurso de los medios; sin embargo, se puede emplear en el discurso
literario, al estudiar el tratamiento de los acontecimientos histoéricos, sociales y politicos en
una obra de ficcién, sobre todo aquella que, como La sombra del Caudillo, ha tomado como

fuente directa la realidad politica y social.

Dentro del abanico de temas posibles, el que escogié Guzman para su novela fue muy acertado
en términos de relevancia, por la cercania geografica y temporal, asi como por la importancia
de los hechos. El autor hace una reconstruccion estética de los mismos; literaria y
discursivamente, ofrece una trama verosimil y, a su vez, propone verdades sobre el hombre,
su actuar y la politica, que repercutirdn en el imaginario de ese periodo histérico.

88 Véase Calsamiglia y Tuson, op. cit, p. 108.
8 Ibid., p. 17.
90 Véase Van Dijk, La ciencia del texto, p. 29.
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Guzman critica al sistema, intencionalmente o no, y logra un efecto estético con ello.
Para esto, su seleccion acierta en dos criterios: de actualidad, pues el tema no sélo es cercano
en el tiempo que a él le toca vivir, sino que se actualiza continuamente si se mira hacia el
pasado o hacia el presente; y de proximidad, pues el espacio del acontecimiento es la politica
mexicana y dentro de sus dominios de interés.

Lo primero que debe hacerse para interpretar este tratamiento de los acontecimientos
es definir tales nociones. Como su nombre lo dice, el acontecimiento sucede, es un hecho (en
este caso, los levantamientos de Serrano y Adolfo de la Huerta). Sin embargo, este hecho es un
estado bruto que se encuentra en el “mundo por comentar” y depende de la manera en la que
se mire para que adquiera una significacion y se pueda trasladar al receptor.9! El mismo hecho
ha sido tratado por distintas disciplinas o miradas, ya sea la de un historiador, un politico, un
periodista o un escritor. Cada uno podra hacerlo de diferente manera, pero todos generaran
textos que en algunas ocasiones coincidiran y en otras no.

El tratamiento es la forma en la que se refieren lingliisticamente los hechos, tomando
en cuenta al receptor y el efecto que se desee alcanzar.’2 En el caso de La sombra del Caudillo,
el autor tomé unos acontecimientos determinados (sean fieles o no a los hechos histéricos,
son mas bien una fuente) y con ellos hizo una obra literaria. En el proceso, escogié unos
hechos, dejo otros en la sombra y cre6 muchos mas.

Segin la clasificacion de Charaudeau,®® existen cuatro modos discursivos que se
organizan conforme a las finalidades que caracterizan el tratamiento (referir, comentar y
provocar): descriptivo, narrativo, argumentativo y enunciativo. A mi parecer, el modo
discursivo del texto de Guzman, y en general de las obras literarias, es el dltimo, ya que en él
se organizan los tres anteriores:

En La sombra del Caudillo se describe un hecho llevado a la ficcién, el del
levantamiento de Serrano y De la Huerta; se narran las acciones que lo generaron y se
relacionan actores y circunstancias; por ultimo, se argumentan, implicitamente, las razones
que ocasionaron el hecho y el modo en que sus actores realizaron tales acciones.

Por otro lado, se deberd considerar lo siguiente: al incorporarse en el discurso, el
hecho pasa al dicho, y con ello adquiere diversas caracteristicas. El hecho, al ser tratado,
puede dividirse en tres diferentes tipos de acontecimiento: referido, comentado y provocado®.
El primero estd formado principalmente por descripcién y construye el espacio temadtico, un
narrador y un relato.

El acontecimiento comentado ya no es s6lo un relato, sino que genera un espacio de
problematizacién, al que se ahaden comentarios y opiniones personales, aunque no siempre

91 Véase Charaudeau, op. cit,, p. 118-119.
92 Véase ibid, p. 46.
93 Véase ibid, pp. 188-189.

94 Véase ibid, pp. 162-164, 188, 190-224.
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sean evidentes. Al comentar el mundo, se problematiza y surgen posibles respuestas al
porqué de las cosas, los seres y sus acciones; se interroga el pasado y el futuro. Asi mismo,
comentarlo da herramientas al receptor para decidir si acepta o no ese mundo y qué hace con
él: evitarlo, participar o combatirlo.

En cuanto al provocado, es aquel en el que se abre un espacio de debate publico
exterior al texto y se propicia no sélo un interés en el otro, sino una opinién sobre algo que le
inquieta. La pregunta por responder después de contextualizar la obra es: ;qué tipo de
acontecimientos tenemos en La sombra del Caudillo?

A continuacion se mencionaran los datos histdricos relevantes para el analisis; pese a
su importancia, no se ahondara en ellos profundamente, sobre todo tomando en cuenta que
no se trata de una novela histérica, como algunos lo han sostenido, y que tinicamente le sirven

de fuente a Guzman.
2.3.1. Breve reseiia de los hechos historicos: México entre 1920y 1928

La Revolucion Mexicana no fue un acontecimiento que sucedié de imprevisto; como cualquier
proceso social e histdrico se estuvo fraguando desde muchos afios anteriores a su estallido.
Sin embargo, sé6lo reseflaremos los hechos que son materia de La sombra del Caudillo.

Posterior al largo periodo de lucha revolucionaria, sobrevino una época de paz
superficial en la que destacan los gobiernos de Obregén y Calles, asi como los hechos
relacionados con De la Huerta y la campafia presidencial que involucra a Francisco Serrano.

Lorenzo Meyer afirma, con razoén, que tendria que pasar todavia mucho tiempo para
que el nuevo régimen cediera el poder de manera pacifica. Las amenazas de divisiones que
pudieran acabar con él estaban muy presentes;% por ello el soporte principal de Obregén, este
“caudillo victorioso”, atin estaba en las armas. Este es, precisamente, el acontecimiento que se
narra en la obra.

En 1920, Adolfo de la Huerta fue presidente provisional durante seis meses;
posteriormente, Obregén, quien fue un caudillo brillante en las luchas armadas, se hizo
presidente constitucional el 1 de diciembre de 1920, después de un “remedo de campafia
electoral”.9¢ Vale mencionar que este tipo de campafias se encuentran recreadas en la version
periodistica de La sombra del Caudillo, con las elecciones de Axkana:%7 el gran alabado de la
critica por sus ideales y valores, y por su moralidad irreprochable.

95 Véase Meyer, “El primer tramo del camino”, p. 115.

9 Véase Cosio Villegas, “El tramo moderno”, p. 145.

97 Véanse los capitulos suprimidos en la version de libro: “Visperas de una eleccién”, “Las elecciones de
Axkana”, “Recursos de la democracia”, “Una junta computadora” y “En el ‘Cine San Hipoélito™. En ellos,
se considera a las elecciones como un mero tramite para mantener mas o menos la fachada de la

democracia.
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Cabe Mencionar que Guzman consideraba a Obregén como un farsante y un actor,%
una caracteristica que se alcanza a percibir en el Caudillo de la novela, y también en Aguirre,
asi como en la mayoria de los politicos.

Cuando Obregén ocup6 el maximo cargo politico, designé a De la Huerta ministro de
Hacienda, mientras que a Serrano lo nombré ministro de Guerra. Al estar por concluir su
presidencia, De la Huerta lanzé su candidatura después de que sus partidarios lo
convencieron; sin embargo, el Caudillo apoyaba a Calles, por lo que se generd la contienda y la
rebelidn. Al ser muy grande la represidn contra el delahuertismo, su representante terminé
exiliado en Estados Unidos.

Contrario a lo que sucede en la obra (todos alientan a Aguirre a tomar el poder por las
armas), Guzman aconseja a Adolfo de la Huerta® no hacer ningdn levantamiento, por no ser
conveniente al no existir posibilidades de alcanzar la presidencia.

Después de esta contienda, Calles ocupa la presidencia (1924-1928), convirtiéndose
ahora él en Caudillo. En visperas del término de su gobierno, Obregoén, después de realizar
unos cambios que posibilitarian su reeleccién, se disputa nuevamente la presidencia con
Serrano y Arnulfo Gomez. Pronto los dos adversarios desaparecen de la vida publica al ser
asesinados: primero Serrano en la matanza de Huitzilac y luego Arnulfo Gémez en Veracruz.100
De esta manera Obregén alcanzé cien por ciento de los votos.101

En ese entonces, circulaban rumores de que Calles y Obregéon habian pactado para
continuar reeligiéndose; sin embargo, la posibilidad del obregonato se truncé cuando
Obregdn fue asesinado por un cristiano fanatico el 17 de julio de 1928.192 Es asi que, en su
lugar, se dio paso al maximato.

Si bien la figura del caudillo fue determinante desde tiempo antes, en el periodo
revolucionario de varios paises lo ha sido todavia mas. Es “el factor politico dominante. [...]
Entre 1920 y 1935 el poder personal de Obregén primero y el de Calles después,
constituyeron el eje central del drama politico”.103

98 Véase Aguilar, “El fantasma de Martin Luis Guzman”, pp. 551-552.

99 Es conocida la participacién de Guzman en este periodo: “era diputado y vicepresidente del Partido
Cooperatista que quiso primero apoyar a Calles y luego se incliné a favor de De la Huerta” (Aguilar, op.
cit,, p. 548). Héctor Perea también menciona que el gobierno lo queria mandar matar por haber dado su
apoyo a Adolfo de la Huerta (op. cit,, p. 530). Nétese el cambio de bando del escritor.

100 Véase sobre esto la ilustrativa “Crénica de Huitzilac” de José Emilio Pacheco, en la que puede notarse
la gran similitud entre la matanza de Aguirre y sus seguidores, y la de Serrano y los suyos. Por su parte,
Arnulfo Gémez es fusilado por su compadre Gonzalo Escobar (Trejo, op. cit., p. 99).

101 Véase Rosado, “El Caudillo”, pp. 752-755. Mucha gente creia que Obregén era el Gnico capaz de
mantener la paz en el pais, incluso los medios lo expresaban: El Universal Grdfico anota que era “el
hombre capaz de controlar las pequefias ambiciones y encauzar hacia senderos mas halagiiefios el
porvenir nacional.” (Medin, El minimato presidencial, pp. 26, 29).

102 Véase Medin, op. cit,, p. 28.

103 Jlloa, “La lucha armada (1911-1920)”, p. 115.
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Las rebeliones o intentos de, que se dieron durante los gobiernos y postulaciones de
Calles y Obregdn, no fueron mas que posibilidades y pequefias amenazas que no llegaron a
tener trascendencia en la historia general, pero que Guzman resignifica en su obra, les aporta
mayor importancia y atrae la mirada de los lectores hacia estos hechos.

Cosio describe a grandes rasgos lo que sucedi6 con los levantamientos:

Cuando la lucha por el poder produjo otra vez levantamientos armados, éstos
quedaron casi exclusivamente atenidos al apoyo militar, y al ser facilmente
vencidos, pudieron exhibirse a los ojos de la nacién como simples acciones de
aventurismo politico.104

Como muchos criticos y el propio Guzman lo han aclarado,1%5 el levantamiento y su
control que se refieren en La sombra del Caudillo corresponden al de Adolfo de la Huerta,
Serrano (por su mortal desenlace) y algo de Arnulfo Gémez, todos unidos en la obra en una
sola persona: Ignacio Aguirre. En cambio, al Caudillo y a Hilario Jiménez, pertenecen los
nombres de Obregoén y Calles, quienes pueden identificarse en uno y otro lugar dependiendo
del momento en el que cada uno es presidente.

Cabe recordar que Guzman era cercano a Adolfo de la Huerta y que, por el contrario,
no simpatizaba con Serrano; por otro lado, evidentemente, estaba en contra de Obregoén y
Calles. Este hecho ayuda a explicar el caracter polifacético del personaje Aguirre y la forma en
la que el autor lo desarrolla, probablemente influido por sus preferencias personales.

Sin duda, estos datos histéricos y correspondencias tan cercanos a la realidad son
importantes, por lo que hay que involucrarlos en el estudio, pero sin que éste se reduzca a

ellos.

2.3.2. Tipo de tratamiento del acontecimiento en La sombra del Caudillo

Es tiempo de regresar a la pregunta formulada parrafos atras: ;qué tipo de acontecimiento se
desarrolla en La sombra del Caudillo?
Desde mi punto de vista, en La sombra del Caudillo, aunque prevalece el

acontecimiento comentado, pueden encontrarse los tres tipos de tratamiento (referido,

104 Cosio, op. cit, p. 147.
He aqui otro ejemplo de acontecimiento provocado, en el que el poder impone una visién de los

hechos a través de un discurso mediatico. Debe recordarse que esto también sucede en la novela.
105 Algunos de ellos son: Leal, “La sombra del Caudillo, roman a clef’; Curiel, “;Sombras nada mas?
Novisima lectura de un clasico”; Rosado, op. cit. El mismo Guzman dice lo siguiente:

El Caudillo es Obregoén, esta descrito fisicamente. Ignacio Aguirre -ministro de Guerra- es

la suma de Adolfo de la Huerta y del general Francisco F. Serrano [...] Hilario Jiménez -

ministro de Gobernacion- es Plutarco Elias Calles (Carballo, op. cit, p. 88).
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comentado y provocado); una caracteriza que hace tan interesante y multifacética a la
literatura.

El acontecimiento referido es la historia superficial, extraida de la realidad inmediata,
que se describe y da cohesion estructural a la obra.

El acontecimiento se vuelve comentado cuando se crea y comparte una historia
ficcionalizada con sus propios detalles e interpretacion, que explica una posibilidad de la
realidad y sus causas, mediante la narracién.

Lo mas interesante en el ambito interpretativo es que la obra incluso puede leerse
como un acontecimiento provocado, en el sentido de que el autor estd dando una
interpretacion de la realidad por medio de la ficcién y, con ello, una opinién. Y aunque esto
necesita una comprobacién y es tema de otro trabajo exhaustivo, considero probable que esta
obra haya influido en la visién de los receptores sobre la politica y el modo de actuar de sus
dirigentes. Tan cierta es esta probabilidad que el mismo Calles intent6 censurar la obra.

El que esta opinién e intencién estén dirigidas en contra o a favor del poder es
debatible; mas bien se trata de una navaja de doble filo, independientemente del fin con el que
haya sido concebida.

No son muchos los historiadores que desarrollan los acontecimientos mencionados (el
de Serrano, De la Huerta y Arnulfo Gémez) cuando se trata de mostrar una historia completa
de los afios que sucedieron a la revolucién; simplemente aparecen como un dato sin
demasiada importancia. Desde este punto de vista, la obra de Martin Luis Guzman provoca
una apertura de la critica hacia un hecho que quiza no habria sido tan estudiado. A través de
su lectura, se destacan muchos aspectos de la politica mexicana, algunos de los cuales siguen
operando.1% Por ejemplo, el asesinato como medio para alcanzar el poder y las intenciones
personales alejadas del interés publico de los que estan en él. En La sombra del Caudillo estos
elementos se critican y, a la vez, se afirman como el inico medio para alcanzar los objetivos.

De las acciones y comentarios externos que hace Guzman,107 se podria inferir que no
aprobaba estos medios o que incluso los condenaba porque no crefa en ellos y preveia las
consecuencias; en este sentido, las dos versiones de la obra podrian ser una ratificaciéon de
dichas creencias. Aguirre no quiere levantarse sabiendo lo que Guzman sabe; no obstante, lo
hace, aunque sin la voluntad requerida, lo que da como resultado el final desgraciado que ya
se conoce. Frente a esto la novela funciona como un ejemplo de las consecuencias que puede
tener cualquiera que se atreva a desafiar al caudillo del momento, lo que en su época pudiera
resultar como advertencia y, por lo mismo, pasar a ser parte del discurso del poder.

106 Tal como lo muestra Margo Glanz en sus articulos sobre La sombra del Caudillo: “;Fin del milenio:
Fin de la Revolucién Mexicana? (La sombra del caudillo: 1os malos feos y los bellos buenos, una metafora
de la realidad politica mexicana)” y “La novela de la Revolucién mexicana y La sombra del Caudillo”.

107 £] mismo dice que las armas “no iban a conducir a nada, como no fuera a volver a ensangrentar al
pais” (Blanquel, “Entrevista con Martin Luis Guzman”, p. 653).
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Capitulo III

El héroe en el contexto histérico-literario y normativo

Todo heroismo ha desaparecido, la voluntad ha dejado
de ser una potencia insobornablemente dirigida por el hombre
ARGULLOL, EL HEROE Y EL UNICO

1. El concepto de héroe

En el capitulo anterior, vimos el contexto discursivo inmediato de La sombra del Caudillo; sus
fuentes y los datos del autor. Ahora, referiremos el contexto anterior del que parte toda obra
literaria: la literatura previa y los conceptos propios de una lengua. El eje de esta revision
serd, evidentemente, el héroe.

Reflexionaremos sobre este concepto en dos terrenos especificos para el presente
analisis. El primero se localiza en diccionarios de distintas especialidades y corresponde al
concepto propiamente normativo. El segundo es el concepto histdrico-literario, que se sustrae
de libros de teoria literaria y filosofia.

La utilidad de estos datos sera comparar y analizar las caracteristicas principales que
se obtengan de ellos con las del personaje Ignacio Aguirre (véase capitulo IV, punto 3, pag.
111), para poder hacer un analisis sustentado tanto en el discurso de la novela como en el
discurso contextual. Ademas, este recorrido conceptual evidenciara la relaciéon que existe en

muchas ocasiones entre el héroe y la tragedia.
1.1. El concepto histérico-literario

Las siguientes paginas nos permitirdn seguir, aunque a grandes y ligeros pasos, una
trayectoria del concepto de héroe a través de diversos periodos literarios!%8 y bajo la mirada
de diferentes pensadores que se han interesado en esta cuestidn de la literatura. Gracias a este
camino, podremos ver cuales son aquellos aspectos del héroe que han prevalecido y cuales los
que han cambiado, cuyas causas responden a muy distintas cuestiones, entre ellas el momento
histérico y el sistema de valores de su tiempo. Desde mi forma de ver, este punto es central;
aunque mi visién acerca de la literatura no se basa en una valoracién moral, si sostengo que el
héroe esta indisolublemente ligado a un plano axiolégico que lo determina. De alli que, por el

momento, rechace la acepcién de héroe simplemente como protagonista de la obra literaria.

108 Slo he consignado lo concerniente a la literatura occidental, de la cual, evidentemente, he tenido
que hacer una seleccién por la naturaleza de este trabajo.
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Ademas de ensayar acerca del héroe, esta seccion nos exigira retomar el tema de los
géneros literarios, especialmente el de la tragedia, ya que muchas de las delimitaciones
genéricas nacen de la naturaleza de sus protagonistas. Por ello, ahora es cuando podremos
esclarecer con mayores elementos la relacién que existe entre La sombra del Caudillo y la

tragedia, ya sea como género, efecto o forma de la novela.

Los conceptos pocas veces se mantienen fijos en la palabra que los contiene: siempre cambian
en algin punto a lo largo de su vida. No ha sido diferente para el concepto de héroe, pese a que
muchas de sus caracteristicas se han mantenido mas o menos estables desde que aparecio, en
términos normativos, en la edad clasica. Lo que mas ha cambiado, evidentemente, son las
circunstancias historicas, a las cuales el concepto se ha ido adaptando a su manera; sobre todo
si afirmamos, como lo hacemos, la relacién que existe entre el héroe y el sistema axiologico de
determinada época, o incluso grupo. A continuacion se presenta un recorrido histérico sobre
el concepto de héroe; en el Anexo 2 puede verse un cuadro esquematico en el que se asienta
toda esta informacién.

1.1.1. Edad antigua

Desde su concepcion en la época griega, el héroe comenz6 a vivir no sélo en las historias de
glorificacién épica, sino también en aquéllas en las que sufria bajo el signo de la tragedia. De
esta manera, lo tragico lleg6 a ser, esencialmente, una caracteristica que desde entonces lo ha
acompafiado a lo largo de su historia, a veces apartandose, pero siempre -casi siempre-
compensandolo con un modo de ser excepcional y admirable.

En la Poética,1%° Aristételes desarrollé con amplitud el concepto de héroe tragico. De
acuerdo con él, la tragedia posee las siguientes caracteristicas fundamentales: es la imitacion
de una accién que logra, a través de la piedad y el terror, la catarsis de las pasiones en el
espectador. Los acontecimientos que en ella se muestran sufren una transformacién: de un
estado de felicidad se tornan en desgracia o viceversa. En cuanto a los protagonistas en
general, la tragedia imita a personas mejores, por lo que los personajes se diferencian en
cuanto al vicio o la virtud; algo que, recordemos, no hay en la versidn periodistica de La
sombra del Caudillo.

En lo que respecta al héroe tragico, su caracteristica primordial es el actuar, algunas
veces lo hara sabiendo y otras ignorando, pero cuando sabe que tiene que obrar y no lo hace,
es repugnante y no tragico; en este sentido, el héroe debe tener un caracter, que aparezca
frente a una decisién de la voluntad que se haga evidente en el discurso o en la accién. Como se
observara en el andlisis (cap. IV) ésta es una de las caracteristicas de las que carece Aguirre.

109 Véase Aristoteles, Poética, pp. 33-77.
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Como tultima consideracion, el héroe no es necesariamente virtuoso ni justo, ni su desgracia es
provocada por maldad o perversion, si no por alguna falla de juicio, de ignorancia o de moral.

Segun Vernant, para cuando Aristételes escribe sobre la tragedia, que surgié entre el
siglo V y VI, no comprende lo que es el hombre tragico. Sin embargo, él apuesta que puede
hacerlo mejor y dice lo siguiente: el sujeto tragico y la accion tragica se dan solamente en la
tensién que se establece entre el caracter del héroe (ethos) y el poder divino (daimon); si
alguno de los dos falta, la tragedia no puede constituirse, pues, si bien el plano humano y el
divino aparecen como distintos, son inseparables. 110

En este punto, conviene adelantar que en La sombra del Caudillo, como obra realista
que es, no opera un poder divino como tal, si bien el poder del Caudillo es tan grande que
puede compararsele metaféricamente.

Vernant toma mas en cuenta aquella caracteristica del héroe que consiste en el actuar:
“la tragedia presenta individuos en situacion de obrar: los sitiia en la encrucijada de una
elecciéon que los compromete por entero; los muestra interrogadndose, a las puertas de una
decision, sobre como tomar el mejor partido”.11! En la necesidad de eleccién surge la accién y
la voluntad, “ese poder indivisible de decir si 0 no”.112 Qbrar es tentar al destino; es aqui donde
se crea la tensién entre el ethos y el daimon, pues en la tragedia lo que acarrea la decision es
una imposiciéon de los dioses, de tal manera que la voluntad se vuelve la decisién sin
eleccién.113 Sin embargo, la intervencién del héroe, aunque impuesta, es la que lo hace un
sujeto activo y no pasivo.

Nietzsche ha sido uno de los grandes pensadores de la problematica de la tragedia
griega; en El nacimiento de la tragedia apunta importantes consideraciones sobre ella, a la vez
que da una nueva lectura desde la situacién histérica que le toca vivir. El postula que la base
principal de la tragedia se encuentra en la comunicacién que se da entre el elemento apolineo
y el dionisiaco,!14 y sitia sus origenes en el coro tragico,!15 por lo que ésta es su caracteristica
fundamental. Posteriormente, la parte musical del coro fue eliminada del teatro y, con ello, la
tragedia desaparecié tal como era; si bien antes el consuelo metafisico se encontraba en la
musica, después se convirti6 en el consuelo de la recompensa que se gana con el

110 Véase Vernant, Mito y tragedia en la Grecia Antigua, pp. 23, 33, 42.

111 Jpid., pp. 39-40.

12 |pid., pp. 45-46.

113 Véase Ibid,, pp. 48, 50.

114 Para Nietzsche lo apolineo esta en el principio de individuacién y lo dionisiaco es el influjo narcético,
el placer y el dolor (véase El nacimiento de la tragedia, pp. 41, 43 y 174).

115 Guzman, al referirse a la version bibliografica de La sombra del Caudillo, dice: Axkana ejerce en la
novela “la funcidn reservada en la tragedia griega al coro: procura que el mundo ideal cure las heridas
del mundo real.” (Carballo, op. cit, p. 74). Esto no podria interpretarse en la versién bibliografica, ya
que en ella Axkana es igual de corrupto que los demas.
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sufrimiento;!1¢ es decir, surgi6 la relacion moral entre causa y consecuencia, por lo que, desde
este punto de vista, ya no se podria hablar de tragedia ni de héroe tragico.

Segun Nietzsche, la tragedia es una necesidad de retratar las cosas terribles y funestas
de la existencia; sin embargo, el mito que ella genera es un acontecimiento épico, con la
glorificacion del héroe luchador. Ademas, remite a la ilusion, voluntad y dolor.!17 Una vez mas,
aparece la voluntad vinculada al héroe tragico; esa voluntad que en las definiciones anteriores
ha dotado de accién a los héroes; aunque para Nietzsche, el héroe no es necesariamente
activo.118

Otra consideracion que €l cuestiona es la relacion entre el hombre y el destino:

La tragedia [..] es pesimista por esencia. La existencia es en ella algo muy horrible,
el ser humano, algo muy insensato. El héroe de la tragedia no se evidencia, como
cree la estética moderna, en la lucha con el destino, tampoco sufre lo que merece.
Antes bien, se precipita a su desgracia ciego y con la cabeza tapada.t1?

Este aspecto del pesimismo es indispensable en la tragedia; con Sdocrates, se introdujo
la creencia “en la causa y el efecto, y por tanto, en una relacién necesaria de culpa y castigo”,120
que aniquila toda nocién tragica.

Por su parte, Frye desarrolla el tema del héroe, con una visién, a mi juicio, mucho mas
amplia y licida. El hace una clasificacién de distintos tipos de héroes, que suelen coincidir con
épocas especificas, los cuales pueden desarrollarse de un modo tragico. Al héroe prototipico
de la época clasica lo divide en dos: uno es el héroe del mito, que es superior en clase a los
hombres y al medio ambiente; es decir, un ser divino, cuyo modo tragico se presenta con su
muerte y la exclusién de la sociedad divina. El otro, que es el que tenia en mente Aristoteles,
es el héroe del mimético elevado, el cual es superior en grado a los hombres, pero no al medio
ambiente; es un jefe, tiene autoridad, poderes y pasiones superiores al comun. El modo tragico
del mimético elevado se da cuando el jefe cae o queda aislado de su sociedad, lo cual puede
deberse a estar sujeto a la fortuna. Hay que precisar que esa falla a la que se referia
Aristételes, causante del proceso tragico, la hamartia, no es necesariamente moral, sino que
puede desencadenarse al encontrarse en una posicion arriesgada que generalmente suele ser
un puesto de mando.12!

Hasta aqui, hemos visto lo que se refiere al héroe tragico considerado dentro de la

literatura y pensamiento clasicos, en el contexto de la tragedia, epopeya y mito, cantados por

116 Véase Nietzsche, op. cit, pp. 75, 152.

117 Véase Ibid, pp. 173 y 196.

118 Sobre Edipo en Colono apunta lo siguiente: “es con su comportamiento puramente pasivo con lo que
el héroe alcanza su actividad suprema”. (Ibid., pp. 92-93).

119 Ipid., p. 240.

120 Ipid., p. 240.

121 Véase Frye, Anatomia de la critica, pp. 58-60.
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autores como Homero, Euripides o Soéfocles, pero desde el punto de vista de los tedricos
mencionados.

Ya senalados los rasgos principales, es posible darse cuenta de que hay poca similitud
entre Ignacio Aguirre y esta clase de héroe. Sin embargo, hay algunos puntos clave que

pueden resaltarse, como el hecho de que se encuentra en una posicion arriesgada.
1.1.2. Epoca medieval

En la literatura medieval, los valores cristianos fueron preponderantes, asi como los
concernientes a la fundaciéon de los pueblos. De esta manera, tenemos dos vertientes
principales en la literatura, una profana y otra sagrada: los cantares de gesta y las
hagiografias, asi como el comienzo de los libros de caballerias. Los héroes de estos libros
defienden valores sociales como la honra, el sacrificio y el valor, y a través de ello representan
a su sociedad.

Frye llama al protagonista de este periodo héroe de romance o leyenda, el cual se
caracteriza por lo siguiente: se trata de un ser humano o incluso un semidids que es superior
en grado a hombres y medio ambiente; tiene un valor y tenacidad prodigiosos y realiza
acciones maravillosas que muchas veces estan fuera de los lineamientos de la naturaleza. El
modo tragico se presenta con la inevitabilidad de la muerte a pesar de la presencia de lo
maravilloso;122 sin embargo, estas obras no pueden caracterizarse como tragedias.

Evidentemente, nuestro héroe no posee ningiin parecido con estos personajes.

1.1.3. Renacimiento

Los siglos XV y XVI se caracterizan por ser el anclaje de transicién a la Edad Moderna, por lo
que entre este periodo y el siguiente es donde podemos ubicar el nacimiento del héroe
moderno.123 En estos afos, la literatura deja ver un cambio en la concepcién del hombre y del
mundo, introducido por el humanismo, cuya manifestacién estd en la idealizacién de la
realidad, por un lado, y una gran critica hacia ella, por otro; todo lo cual se puede atribuir a un
anhelo de valores clasicos, una bisqueda de nuevos valores y un ligero sabotaje a los que
imperaron hasta entonces.

La fama de los libros de caballerias y de los caballeros andantes florecié sobremanera,
de tal forma que la sociedad parece apreciar virtudes positivas como el valor, la tenacidad y la
busqueda de aventuras, pero en la figura de seres humanos, cuyo nacimiento puede ser
ilegitimo pero noble, y que luchan contra los peligros que acechan a un reino y a sus

122 Véase ibid. pp. 54, 58.
123 Conviene precisar que con “moderno” no nos referimos a “actual”.
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integrantes para obtener honra y fama. En un plano mas individual, las novelas pastoriles
presentan un mundo donde el amor, la belleza, la pureza y la sencillez son virtudes ideales.
Siguiendo a Frye, estos héroes seran considerados de romance o leyenda, cuyo modo tragico
surge cuando mueren, enfrentdndose en grandes batallas. Cabe decir que esto es lo que se
esperaria de un héroe asi, pues a nadie le gustaria ver a su caballero muriendo en la cama de
vejez, ya sin cometer hazafia alguna; por eso no son consideradas tragedias.

Por otra parte, el advenimiento de la novela picaresca simboliza una bofetada a los
valores de los que hemos hablado y encabeza un cambio en el que la literatura critica mas
explicitamente a la sociedad y sus valores; es una novela disefiada para divertir, pero también
para ensefiar con el ejemplo. En estas obras se introduce al héroe picaro, mas cercano al modo
irénico del que habla Frye, en el sentido de que son personajes inferiores a los demas
hombres en el campo moral, aunque no en el de accidn, y carecen de ideales. Por supuesto,
esto se dice en un plano superficial, pues en realidad refleja la condicion del hombre que asi se
siente y asi es. Debido a sus caracteristicas, aqui comienza a presentarse la dificultad de dar la
denominacién de héroe a cualquier protagonista.

El picaro es de nacimiento ilegitimo y, aunque es ingenioso, utiliza esta capacidad para
robar y estafar. En su historia, asistimos a una degradacién y desmoralizacién progresiva
cuyas causas se asientan en una realidad brutal que le hizo perder la inocencia y abordar el
camino de la malicia, al transitar por las rutas de la disimulacién y el fraude, cosa que el
personaje acepta y de la que es consciente, e inclusive se burla.12¢ Mas adelante sera necesario
volver la mirada a este género, pues ha influido mucho en la literatura realista, especialmente
en la hispanoamericana, ademas de que representa un parteaguas en la concepcién del héroe.

En realidad, la introduccion de este tipo de héroe es un referente fundamental que ha
repercutido en la literatura posterior, tal como lo veremos en La sombra del Caudillo, cuyo
héroe comparte algunos de los rasgos principales del picaro. Por supuesto, no son iguales ni
Aguirre es una copia de éste, sino que representa una continuidad con el rumbo que tomé la
literatura a partir de este periodo.

Como se habra notado, en este tipo de literatura no suele presentarse el modo tragico
en el sentido que se habia estado desarrollandose: aqui lo tragico, en todo caso, reside en la
perversion del personaje, en que fue doblegado ante un ambiente desfavorable.

Sin embargo, en este periodo la tragedia como tal no fue olvidada, sino que tuvo un
florecimiento importante en las manos de Shakespeare. El héroe tragico de estas obras suele
coincidir con algunos de los patrones clasicos establecidos por Aristételes (lo cual puede ser
tema de discusién), pero se observa mejor bajo los lineamientos de Frye, como el héroe
tragico del mimético elevado, con las caracteristicas que describimos paginas atras. En las

124 Véase Correa, “El héroe de la picaresca y su influencia en la novela moderna espafiola y
latinoamericana”, pp. 75-90.
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principales obras tragicas de Shakespeare, los héroes son seres socialmente importantes, no
muy virtuosos (aunque si Unicos) y suelen caer en desgracia por sus propias acciones y
dirigidos por grandes pasiones; aunque Hamlet, por ejemplo, es llevado a la catastrofe por no
decidirse a efectuar pronto la decisiéon que ha tomado.

1.1.4. Barroco

A la par del Barroco, se consolida la Edad Moderna y, con ella, se introduce una nueva
cosmovision que implica asimismo un cambio en la literatura, por lo que a muchos criticos les
ha costado seguir aprobando la existencia de la tragedia desde esta época, y ain desde la
literatura medieval: espejo del mundo abarcado por los brazos de dios. Continuando con las
reflexiones del ocaso al que Nietzsche se refirio, Steiner escribe La muerte de la tragedia. En
este libro, el autor postula que, o bien ha muerto y podria resucitar, o bien ha cambiado de
forma: “La decadencia de la tragedia estd indisolublemente asociada a la decadencia de la
cosmovisién organica y su consiguiente contexto de referencia mitolégica, simbolica y
ritual”.125 Como ya lo habia dicho Nietzsche, el fin de la tragedia se relaciona con el fin del
mito.

En la literatura espafola, y especialmente en las tragedias de Calder6n de la Barca, el
mito sigue estando presente, al menos para recurrir a él de manera que eleve una queja acerca
de la fugacidad de la vida y las virtudes que en ella pueden alcanzarse: belleza, fama, etcétera.

Hacia otro lado miran las obras de Lope de Vega, dramaturgo tan prolifico y
extraordinario, del que mencionaremos un ejemplo de héroe de una de sus tragedias (o
tragicomedias): El caballero de Olmedo. Unicamente diremos que aqui la tragedia se alcanza
por la muerte del personaje, como casi siempre, y porque éste estaba destinado a ella. El héroe
es valiente, cortés, arriesgado... en fin, corresponde nuevamente al del mimético elevado y
comparte sus principales caracteristicas.

Por otro lado, las novelas picarescas siguieron teniendo éxito en el barroco, en la
pluma de Quevedo, cuyo héroe de la novela El Buscén encarna mas o menos las mismas
caracteristicas del picaro que hemos mencionado.

Una consideracidn especial merece EI Quijote, pues se ha identificado como la primera
novela moderna. Como sabemos, una de sus principales caracteristicas es que parodia a los
libros de caballerias y, en menor medida, a los pastoriles, y como en las novelas picarescas,
hace una critica a la sociedad. El Quijote es un héroe dificil de clasificar, pero en realidad
posee rasgos muy similares al héroe en general: es valeroso, fuerte y decidido; acta y lucha
por lo que él cree es el bien, defendiendo a los que considera desgraciados; s6lo que lo hace

125 Steiner, La muerte de la tragedia, p. 243.
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desde una posicién poco efectiva (los caballeros ya no existen) y tiene vacios los aposentos de
la razon.

Su muerte no es lo que encarna el modo tragico, sino la desilusién y aceptacion de una
realidad en la que es locura recuperar los valores perdidos por los que él luchaba. En un
sentido moral y de capacidad de accidn, es superior a los hombres y a su medio ambiente,
pero esta tan rebasado por esa decadencia del exterior que no puede actuar efectivamente. En
lo Unico que es inferior es en que no se da cuenta de lo absurdo de sus ideas y métodos dentro
del contexto en el que se mueve; Frye no tendria una clasificacion para él... pues es
precisamente un héroe de novela, el género perfecto para mostrar lo problematico del mundo
moderno y del hombre inserto en él.

Pese a que Lukacs se enfoca mas al realismo, su libro Teoria de la novela me parece
que describe muy bien las caracteristicas que se presentan en muchas de las novelas. En ellas
los héroes son problematicos: estan tratando de encontrar su lugar en el mundo y el sentido
de la vida, estan en una busqueda de valores; de alguna manera se encuentran separados de
su entorno y ya no se les muestra el camino que deben seguir.126 Estos puntos coinciden con el
Quijote, quien, ante la falta de caminos para restaurar y alcanzar lo que él considera positivo,
ha seguido uno que ya no es efectivo, que ya ha sido borrado del mundo moderno.

En esta época ya podemos hablar del barroco en América, aunque no haya todavia
tantas diferencias con el movimiento en Europa. Juan Ruiz de Alarcén escribié muchas obras
dramaticas, una de las mas emblematicas: La verdad sospechosa, que protagoniza un
personaje que en algunos aspectos puede enmarcarse dentro del héroe del mimético bajo,
puesto que no es superior ni a los demdas hombres ni al medio ambiente; es un mentiroso que
sucumbe entre las redes de sus propios engafios; error que paga caro y que nos deja con un
sabor de moraleja en la boca acerca de lo que debe y no hacerse.

Este periodo no tiene especial eco en La sombra del Caudillo, a pesar de la importancia
que significé la introduccién del héroe problemdatico o moderno en la literatura y el
pensamiento. Y es que esta obra no es particularmente existencial, de busqueda de valores.
Por el contrario, se enfoca en el &mbito politico y en la carencia de valores positivos, y realiza
una critica hacia esto.

1.1.5. Neoclasicismo

El siglo XVIII es el siglo de transicién a la Edad Contemporanea. Para el tema que estamos
estudiando presenta histéricamente un acontecimiento clave para entender la evolucién del
concepto de héroe: la Revolucion Francesa, cuya aparicidn abrié paso a la dimension del héroe
como luchador social. Bien dice Vovelle que la revolucién condicioné la imagen que tenemos

126 Véase Lukacs, Teoria de la novela, pp. 29-39, 59-87.
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actualmente: alli se crearon los héroes fundadores, los martires de la libertad, que ofrecen su
vida por una causa comun.!2?

Asi pues, el héroe comienza, desde este momento, a relacionarse intrinsecamente con
la nacidén y la patria; se convierte en aquel que intenta transformar el orden!28 para bien de su
pueblo y para crear una conciencia nacional; por ello, su imagen debe incitar y promover este
propoésito.

Sin embargo, algo que no debe pasarse por alto al considerar esta dimension del héroe
es que, posiblemente, al convertirse en un luchador social se pierde todo sentido tragico; bien
dice Steiner: “mueren ante nuestros ojos, pero no es el propdsito que veamos su sacrificio
como una tragedia, pues contribuye a la victoria final”.129 Lo que hay que resaltar es que si
bien lo tragico desaparece, las caracteristicas de heroicidad se mantienen.

Los rasgos de esta clase de protagonista no se manifiestan de ningin modo en La
sombra del Caudillo, carencia que resulta importante debido a que éstos han incidido con
fuerza en el imaginario actual del héroe.

Ahora bien, frente a la libertad, maximo valor que portan estos héroes, se encuentran
en la literatura algunas respuestas opuestas, en las que el libertinaje toma su lugar. De esta
manera, tenemos al “héroe” libertino, mejor trabajado por el criticado y mil veces leido
Marqués de Sade. El personaje rechaza la igualdad, es hip6crita, pero aparenta ser virtuoso; es
un antisocial porque rechaza la jerarquizaciéon social, en la que, como noble,
contradictoriamente se refugia.l30 Se trata de un héroe poco o nada heroico que
aparentemente se opone y critica a su sociedad.

1.1.6. Romanticismo

El siglo XIX es fundamental en la literatura latinoamericana, pues se escribe la primera novela:
El Periquillo Sarniento, bajo el modelo de la picaresca, que, como ya habiamos mencionado,
posee la estructura perfecta para hacer una pintura de la sociedad y criticar todos sus estratos
y clases. Nada mejor que este género para inaugurar y caracterizar a la literatura mexicana
como un medio de expresion del pensamiento acerca de la sociedad, un rasgo que, sin duda, la
acompaifara como tradiciéon en muchos de sus periodos.

En la primera mitad del siglo XIX, ya bien consolidada la Edad Contemporanea, se
desarrolla el movimiento del romanticismo, cuyos héroes se deshacen en el plano sentimental

127 Véase Vovelle, “La revolucidon francesa, ;matriz de la heroizacién moderna?”, pp. 19-29.

128 En realidad no es tan innovadora la idea si consideramos las acciones de Prometeo; héroe tragico
que robo el fuego, y lo que esto implica, por el bien de la humanidad; trasgredié el orden establecido
para un beneficio comun.

129 Steiner, op. cit, p. 284. Que esa victoria sea real a la luz de la historia nos dira si debemos considerar
sucesos tragicos los sacrificios de esos héroes.

130 Véase Aguirre, “Héroe y sociedad: El tema del individuo superior en la literatura decimonénica”, s/p.



44

y buscan los valores auténticos de una moralidad practicamente inalcanzable; ellos portan los
ideales de la libertad y personifican valores ligados a la independencia y el nacionalismo.

Los géneros que cobijan este movimiento son variados: teatro, novela y poesia; desde
Don Alvaro o la fuerza del sino, hasta Las cuitas del joven Werther o las Rimas de Becker. José
Ma. Aguirre resume las caracteristicas del héroe de este periodo, a quien llama del rechazo,
del non serviam o incluso demoniaco. Se trata también de un antisocial, pero que,
paraddjicamente, desea ser seguido por la sociedad. Posee una verdad que nadie mas
comprende, busca su destino de héroe, lucha contra la hipocresia, el olvido, la mediocridad, el
convencionalismo y sus demonios interiores. Es solitario, rebelde, auténtico, orgulloso,
diferente, arrogante, renegado y superior, pero estd inmerso en una superioridad tragica;
ademas, es un lider regenerador.

Argullol escribe uno de los libros mas significativos y fascinantes de esta cuestion: El
héroe y el tinico. Aunque se enfoca principalmente en el romanticismo, da grandes pistas para
el héroe moderno; ademas, establece muy bien las caracteristicas del héroe romantico. Desde
mi punto de vista, este critico destaca uno de los puntos clave del modo tragico: lo tragico es la
capacidad del hombre de enfrentarse al destino. El héroe, antiguo o moderno, est3, ante todo,
en busqueda de su identidad y afrontando el mundo con su desnuda individualidad.13! Este
aspecto, a mi juicio, es fundamental para el héroe de cualquier época.

El romanticismo en Latinoamérica fungié un papel decisivo como critica al sistema,
sobre todo en Argentina, con Esteban Echeverria y su Matadero, una obra que ademas
comparte los rasgos del realismo (mas adn en su manifestaciéon naturalista). El héroe tiene
una gran superioridad tragica: grita a la libertad y contra la opresion, pero los demas no lo
comprenden, pues viven en la barbarie y lo asesinan; él prefiere la muerte antes que ser
humillado o formar parte de la bestialidad.

Otra de las aportaciones de la novela del siglo XIX es el surgimiento del antihéroe, un
personaje cuya alma esta escindida entre la creencia y la duda, entre el valor y la cobardia,
entre la virtud y el vicio. Es aquél que fluctia y evoluciona, y cuya personalidad es compleja e
impredecible.132

De esta seccién, deseo rescatar el caracter critico de la literatura como una

caracteristica que heredara La sombra del Caudillo.

131 Véase Argullol, El héroe y el tinico; el espiritu trdgico del romanticismo, pp. 176, 262.
132 Véase Pineda, “Arte y politica, una mezcla peligrosa: La novela Pax (1907)”, p. 90.
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1.1.7. Realismo

Ya en la segunda mitad del siglo XIX, Altamirano encabeza el posromanticismo, o novela
costumbrista (como la llama Dessau!33), cuyas obras basicamente se cifien a los parametros
del héroe romantico que hemos mencionado, y los personajes femeninos bien pueden
representar a la nacién que se esta formando.

Sin duda, la novela realista introduce un gran cambio en la figura del héroe; es justo
ahora cuando mas evidente comienza a ser la degradacién moral del protagonista en general.
Me parece que Frye hace una excelente radiografia del héroe realista, a quien clasifica como
del mimético bajo. Estos personajes no son superiores ni a los hombres ni al medio ambiente...
da trabajo llamarlos héroes. Han sido excluidos del grupo al que intentan integrarse y, como
se encuentran aislados por una flaqueza y aparecen como victimas, suelen atrapar nuestra
simpatia. Su modo tragico se asienta en el pathos, cuando no resultan patéticos de tal forma
que motiven un artificial lagrimeo. En su naturaleza de alazon (es decir, de impostores),
pretenden ser mas de lo que son o se engafian a si mismos, lo que frecuentemente resulta en
un melodrama y no una tragedia.134

También resulta pertinente la definicién de Aguirre acerca del héroe realista: lucha
por un reconocimiento social, la superioridad es para él dominio, poder y seduccién. Debe ser
astuto, mas que noble. No es revolucionario, pues necesita del orden para avanzar. Se
encuentra frustrado porque peores que él estdn por delante. No necesita principios, sino
dinero. No se apoya en la verdad, sino en amigos influyentes. En fin: finge, pasa y pisa, pero es
un hombre de accién que se enfrenta a la sociedad.135 Ejemplos de estos héroes los podemos
encontrar en Madame Bovary, Santa o La rumba; curiosamente esta literatura esta llena de
personajes femeninos, que afrontan un destino tragico, una muerte ya no acaecida desde el
exterior sino desde y por sus propias manos y decision.

De este periodo, es facil identificar la herencia de sus personajes en La sombra del
Caudillo, pues Aguirre retoma, por ejemplo, la concepciéon de la superioridad, la forma de
emplear el orden y el no ser revolucionario.

1.1.8. Realismo critico

He decidido nombrar con este titulo a la primera mitad del siglo XX, y no como vanguardias o
modernismo, pues considero que éste representa y engloba mas adecuadamente a las novelas
de dicha época; ademds, porque sus protagonistas comparten muchos de los rasgos del
realismo y porque las novelas tienen un explicito elemento de critica politica y social.

133 Véase La novela de la Revolucion Mexicana, p. 13.
134 Véase Frye, op. cit,, p. 54, 60.
135 Véase Aguirre, op. cit,, s/p.
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El término, introducido por Dessau en este contexto,!36 engloba a las novelas que se
desarrollaron en México: la novela criolla, con su vertiente de novela de la revolucion, la cual
se subdivide en fase armada (como Los de abajo) y prosecucién de la revolucién, donde se
situaria La sombra del Caudillo.

No hay una verdadera clasificacion del héroe de este tipo de novela, y en ello pretendo
contribuir mediante el analisis del protagonista de La sombra del Caudillo, con el fin de
promover el estudio de esta importante cuestion. Por ahora mencionaré las caracteristicas
que pueden ser atribuidas en general a la literatura de este periodo.

Frye, sin estudiar obras hispanicas, dice que por esta época la literatura ha tendido a
presentar héroes irénicos, quienes son inferiores a los demds y al medio ambiente,
caracteristica de la que son conscientes, aunque a veces exageran y se convierten en eiron; en
otras palabras, figuras que se menoscaban a si mismas (al contrario del alazon). Se aislan de
su sociedad y les pasa lo contrario de lo que se esperaria de su caracter (ironia tragica), con
un resultado mas grave conforme a lo que hicieron, de tal forma que aparecen como victimas
(pharmakos: chivo expiatorio). Es decir que son culpables y, a la vez, inocentes: culpables por
ser miembros de una sociedad culpable, e inocentes porque en ese mundo esas injusticias son
inevitables. Sin embargo, los intentos por culpabilizarlos les otorgan algo de dignidad (ironia
incongruente). Basicamente en estos puntos se asienta el modo tragico.

Por su parte, Villegas nombra al protagonista de la literatura de este periodo bajo el
término de héroe moderno, el cual tiene los siguientes atributos: no se eleva sobre la sociedad;
vive dominado y mil veces aniquilado por su entorno; su heroicidad estd en plano psicolégico,
no social; su fin es vencerse a si mismo; aunque abandona su forma de vida, se enfrenta con
peligros y pocas veces regresa (seria un fracaso) para contribuir en su sociedad.!3”

Basicamente, estos serian los rasgos generales que podria identificar en algunos
personajes de la literatura de este periodo. Ademas, hay que tomar en cuenta que las obras del
realismo critico finalmente provienen de una tradicidn literaria continua y son, por tanto,
parte de un proceso encadenado, por lo que tampoco parece haber cambios radicales, sino
una evolucién muy sutil, aunque no por ello menos auténtica y significativa.

Por principio, pueden destacarse algunos puntos particulares adicionales: los
personajes de esta corriente tienen poco de la heroicidad, propiamente dicha; mas bien
actian por inercia, dentro de esa concepcién del proceso social entendido como “bola”;138 de
esta manera, carecen de voluntad y de ideales, y se comportan de acuerdo con ello.

Es aqui donde se inserta la importancia del epigrafe de este capitulo y donde podemos
apreciar globalmente lo caracteristico de su tesis para el momento histérico. Es decir, que no

es una cuestiéon particular de un texto especifico ni del romanticismo, sino que es un rasgo

136 Véase op. cit,, pp. 16-17.
137 Véase Villegas, La estructura mitica del héroe en la novela del siglo XX, p. 63.
138 En alusion a La bola, de Emilio Rabasa.
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pilar de la literatura del siglo XX: “Todo heroismo ha desaparecido, la voluntad ha dejado de

ser una potencia insobornablemente dirigida por el hombre”.

1.1.9. Héroe en general

Hemos visto los cambios que ha sufrido el concepto de héroe en diversos periodos literarios,
ahora sera muy util cerrar esta parte exponiendo algunas ideas sobre el héroe en general, sin
que esté cefiido a una época.

En principio, concuerdo ampliamente con las apreciaciones de Villegas, quien propone
que el héroe surge de una necesidad psicolégica y que depende del marco histérico y del
sistema axiologico, por lo que él es el representante de los valores positivos en una novela.
Por el contrario, el antihéroe es el que porta los valores no recomendados y negativos.13? Este
serd el eje del presente trabajo.

Campbell, en EI héroe de las mil caras, establece modelos y parametros que lo
determinan. Para este autor, la interiorizacién es necesaria e inherente al hombre; el héroe
primero tiene una identidad y realidad interna que debe buscar y solucionar: “la primera
mision del héroe es retirarse a su interior y resolver sus dificultades, [asi como] combatir y
triunfar sobre sus limitaciones histéricas personales y locales”.140 En este sentido, y también
en el externo, el héroe sigue un camino con un modelo predeterminado: separacién/partida -
iniciacién - retorno. En el viaje se le revelaran las acciones que debe llevar a cabo y el
conocimiento que, al término de la aventura, devolverd a su entorno para provocar una
transformacién positiva en él. De esta manera, se trasluce que él y su mundo sufren
deficiencias que deben ser eliminadas, por lo que el héroe requiere de cualidades

extraordinarias que ayudaran a desencadenar el buen fluir de la vida.14!

1.1.10. Héroe tragico en general

Frye apunta lo siguiente sobre el héroe tragico: se puede encontrar en un plano divino o hasta
en uno demasiado humano, pero generalmente es un individuo aislado; ése es el centro de su
tragedia, misma que culmina en lo inminente de su caida o muerte, que, sin embargo, atrae la
unidad entre los sobrevivientes; por tanto, en este sentido, se sacrifica.

Aunque tiene mucha grandeza y esta revestido de suprema autoridad, no deja de ser
pequefio ante aquello que lo hace caer (sea destino, accidente, fortuna, necesidad o légica de
los acontecimientos). Su tragedia, que normalmente descuella en una epifania de lo que es o
debe ser, puede ser provocada por la venganza de la enemistad del enemigo, porque ha roto el

139 Véase ibid., pp. 65-66.
140 Campbell, El héroe de las mil caras; psicoandlisis del mito, pp. 24-26.
141 Véase Ibid, pp. 35, 41-44.
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equilibrio en la naturaleza o porque intent6 irse mas alla del destino. Asi pues, su falla, la
hamartia, no es necesariamente moral, pero esta relacionada con la libre eleccion; ademas, en
la mayoria de los casos, lo que precipita la catastrofe es su cardcter demasiado orgulloso y
apasionado; es decir, que esta poseido por hybris (los mas). Sin embargo, también puede
tratarse de una figura tragica inocente, que se encuentra en un mundo donde la existencia es
tragica en si misma.142

Por ultimo, conviene precisar que no es lo mismo el héroe tragico, cuyas
caracteristicas se han definido, y el modo tragico, en el que puede insertarse casi cualquier
tipo de héroe, sin por ello representar una tragedia, como se dijo en el anterior recorrido.

Hasta aqui nos hemos concentrado en el concepto histérico-literario del héroe. Para
completar, a continuacién se revisara la nocién normativa, cuya importancia reside en que da

una visién puntual y especifica del concepto que estamos trabajando.

1.2. Concepto normativo

El concepto normativo de héroe ha sido extraido de diccionarios comunes, no especializados,
diccionarios literarios y diccionarios de citas. Se dividié en tres areas en donde se define de
manera esquematica al héroe: sustantivos, que corresponden al ser; adjetivos, que
corresponden al tener, y verbos u oraciones, que explican el hacer.

En los cuadros 1, 2 y 3, puede observarse que las caracteristicas extraidas en esta
seccién concuerdan con las principales del concepto histérico. De tal manera que ambos
aportan una definicién muy similar y muestran la cohesién general que existe en la idea de

héroe.

142 Véase Frye, op. cit,, pp. 272-292.
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Cuadro 1. Diccionarios no especializados.

Ser Tener Hacer
Campeodn Epico Realiza grandes hazafias
Semidids Atrevido Actaa
Jefe Valiente Se sacrifica
Fundador Grande Socorre
Protector [lustre Fanfarronea
Caudillo Ideal Protege
Militar Decidido
Superhombre Enérgico

Tiene voluntad

No pusilanime

No cobarde

No blando

No timido

FUENTES: Alonso, Martin, Enciclopedia del idioma (tomo II), Madrid: Aguilar, 1947/1982; Corominas,
Joan, Breve diccionario etimoldgico de la lengua castellana, Madrid: Gredos; Corripio, Frido, Diccionario
de ideas afines, Barcelona: Herder, 2004; Diccionario de autoridades, Madrid: Gredos, 1976; Diccionario
Océano de sinénimos y anténimos, Barcelona: Océano, 2000; Gran Sopena, diccionario enciclopédico
(tomo IX), Barcelona: Ramén Sopena, 1973; Lexipedia (tomo II), México: Enciclopedia Britanica de

México, 1989.

Cuadro 2. Diccionarios literarios.

Ser

Tener

Hacer

Salvador de la humanidad
Reformador

Religioso

Caudillo

Fundador de un nuevo orden

Virtuoso

Algo de extraordinario

Superior a los hombres, a su
ambiente o a ambos

Individual

Inteligente

Claro

Justo

Sincero

El receptor simpatiza con él
en el conflicto

No necesariamente virtuoso
ni justo

Lucha contra un adversario

Funde su destino al comun

Dice la verdad

Mantiene y cumple su
palabra

Protege

Se arrepiente y tiene culpa

No muere como un hombre
comun

Cae por un error de juicio, de
ignorancia o de moral

FUENTES: Bompani, Diccionario literario de obras y personajes de todos los tiempos y de todos los paises
(tomo V), Barcelona: Hora, 1988; Escartin, Monserrat, Diccionario de simbolos literarios, Barcelona: PPV,
1996; Marchese, Angelo, Diccionario de retdrica, critica y terminologia literaria, Barcelona: Ariel, 1991;
Shipley, Josep, Diccionario de la literatura mundial. Critica, formas, técnica, Barcelona: Destino, 1962.
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Cuadro 3. Diccionarios de citas.

Ser Tener Hacer
Hombre en el fondo Tiene genio Depende de su temple no de
Tiene valor los sucesos
Grande hasta después de su | El que hace una acumulacién
muerte diaria de pequefias virtudes
En el bien o en el mal

FUENTES: Goicoechea, Cesareo, Diccionario de citas, Barcelona: Labor, 1955; Sintes Pros, Jorge, Gran
diccionario de frases célebres, Barcelona: Sintes, 1960; Vega, Vicente, Diccionario de frases célebres y
citas literarias, Barcelona: Gustavo Gili, 1952.

Algunos de los rasgos que se repiten, y cuya frecuencia comprueba el valor primordial
de los mismos, son: actda, se sacrifica, tiene voluntad, es valiente, decidido y cae por un error
de juicio, de ignorancia o de moral.

Sin embargo, existen algunas discrepancias, pues el concepto normativo introduce
rasgos que no aparecen en el histérico. En el ser, se afiade “caudillo” y “militar”, que seran
explicados en el andlisis. En el tener se agrega que es “inteligente”, “ilustre” y “sincero”, cuya
esfera corresponde al plano intelectual y moral, los cuales se desarrollan poco en la parte
histérica. En el hacer, se ponen como acciones definitorias del héroe que “dice la verdad” y
“mantiene su palabra”, las cuales son de particular interés para este andlisis, debido a que la
confianza serd un valor primordial en La sombra del Caudillo (véase capitulo IV, punto 2.8.4,
pag. 97). Cabe notar, ademas, que se le considera superior, nunca igual o inferior al comun,
como si sucede en el histérico.

Lo anterior responde a que el concepto normativo presenta una vision mucho mas
general y cerrada del héroe, que dificilmente admite contradicciones. Gracias a esto, en los
textos extraidos de los diccionarios, el concepto esta mucho mas unificado, con menos
variables, pues ha sido normativizado en una definicién estdndar que pretende ser valida para
cualquier dmbito y de consulta basica. Asi pues, la importancia de los rasgos que se

enumeraron en esta seccion es que constituyen la base y lo principal de la nocién del héroe.
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Capitulo IV
Construccién del personaje desde el punto de vista discursivo

En los capitulos anteriores se han sentado las bases generales para el anilisis.
Particularmente, en el tercero se vieron las caracteristicas del héroe a través del concepto
histérico-literario y normativo con el fin de confrontarlas en el capitulo IV con las que se

extraen del personaje Ignacio Aguirre en la presente seccion.

1. Caracterizacion por medio del ser

El analisis del ser como punto para estudiar la caracterizacion del personaje probablemente es
uno de los mas determinantes, pues discursivamente engloba la identidad del personaje, a
través de los distintos sustantivos con que se le nombra. El nombre es el primer referente por
el que conocemos todas las cosas que nos rodean; por medio de él accedemos a una parte
importante del mundo: personas, objetos o conceptos, y nos formamos una idea preliminar de
ellas. En el siguiente cuadro se muestran los diferentes sustantivos relativos a Aguirre; los que
se refieren a la manera mas comun de llamarlo llevan entre paréntesis su frecuencia de

aparicion.



1. Un general de 30 afios
OAguirre (20), Ignacio Aguirre (5)
OGeneral (4)

OJoven politico de México
OPolitico de significacién propia
OPolitico militar

UActor de las horas decisivas

2. El automovil del general
OAguirre (24), Ignacio Aguirre (1)
OGeneral (2)

OJoven general

OPolitico y militar revolucionario
USefior general

3. La carrera de Ignacio Aguirre

OAguirre (19), Ignacio Aguirre (5)

OOficial bisofio

OMinistro

OGeneral

OMinistro de la guerra de la repuiblica mexicana

OBrigadier y jefe de columna

OGeneral de brigada y jefe de operaciones

ONovio comun por turnos

OMayor Ignacio Aguirre

OCoronel

Olnstigador de los fusilamientos villistas

OFuerza que ocasion6 el crimen de Felipe Angeles

OEra ahora general de divisién y miembro del
Gabinete (después de traicionar a su amigo)
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Cuadro 4. Ser. Sustantivos: nombres.

4. Del Z6calo a Chapultepec
OAguirre (11), Ignacio Aguirre (2)
UGeneral

UMinistro

[ISefior ministro

OTemperamento insensible a los matices

5. Banquete en el bosque
OAguirre (11), Ignacio Aguirre (4)
OMinistro (2)

OJoven ministro de la Guerra (2)
OMinistro de la guerra (2)
UCandidato

OToro, fiera

6. Guiadores del partido
OPosible candidato presidencial
OAguirre (18), Ignacio Aguirre (2)
OJoven ministro (1)

OMinistro (1)

12. Bajo el signo del castillo
OAguirre (18), Ignacio Aguirre (2)
OFuturo presidente

UJoven ministro de la Guerra (2)
OCompafiero (los lambiscones)
OGeneral (1) Mi general (1)
OMinistro (1)

13. Un candidato a presidente
OAguirre (25), Ignacio Aguirre (1)
UCandidato a presidente
OMinistro (4)

14. El encuentro de dos rivales
OAguirre (23), Ignacio Aguirre (1)
ORival

OPolitico

OMinistro (2)

[Contrincante

15. Una transaccion politica

OAguirre (4), Ignacio Aguirre (2)

OPresunto candidato de los radicales progresistas
OCandidato

16. Una convencidn local
OAguirre (3), Ignacio Aguirre (4)
0Mi general, general

17. Una manifestacidn politica
OAguirre (2), Ignacio Aguirre (1)
OGeneral

18. El brindis de un gobernador
Olgnacio Aguirre (1)
Ciudadano general

19. Un atentado contra Axkana
Olgnacio Aguirre

21. El cheque de la «<May-be Petroleum Co»
OAguirre (15), Ignacio Aguirre (1)

OMinistro (5), joven ministro

OSeria un héroe, si devolviera el cheque a la Maybe



22. Ultimos dias de un ministro
UAguirre (15), Ignacio Aguirre (1)
(OMinistro (7)

0Mi general (5)

ONacho

23. Una confesion politica
OAguirre (28), Ignacio Aguirre (1)
UOSefior general (2)

[OMi general (17)

OMinistro (8), Joven ministro (1)

24. Los frutos de una renuncia
OAguirre (14), Ignacio Aguirre (2)
UEx ministro (3)

OCandidato (3)
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26. Elecciones presidenciales

Olgnacio Aguirre (3)

UOGeneral

UCandidato presidencial del Partido Radical
UEse hombre

ORival

OTraidor

28. La lista de los diputados
OAguirre (2), Ignacio Aguirre (2)

30. Preliminares de rebelion
OAguirre (9), Ignacio Aguirre (3)
[JAdalid de la oposiciéon al Caudillo
[Candidato (2)

OGeneral

31. Candidatos y generales
OAguirre (19), Ignacio Aguirre (1)
UEx ministro

[Candidato (5)

UMi general (3), general

32.Plan de Toluca

OAguirre (19), Ignacio Aguirre (1)
UEx ministro

0Mi general (2)

OCandidato (2)

33. Los boletines de El gran diario
OAguirre (20), Ignacio Aguirre (1)
UEx ministro

OGeneral (3 en el diario)

0Mi general (5)

OCandidato

34. Una entrega de prisioneros
OAguirre (18), Ignacio Aguirre (1)
Candidato

OPuro jijo de la tiznada
UPrisionero

35. La muerte de Ignacio Aguirre
OAguirre (11), Ignacio Aguirre (1)
Candidato
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Por supuesto, la forma en la que mas se hace referencia al protagonista de La sombra
del Caudillo es con su nombre: Ignacio Aguirre; como tal en toda la novela aparece 50 veces;
pero como mas le llaman el narrador y los otros personajes es por su apellido, Aguirre, cuya
aparicion es de 348 ocasiones. Esta preferencia a llamar por el primer apellido es muy propia
del ambiente externo (contrario al familiar o personal) y publico en México, sobre todo entre
y hacia los politicos; ademas, acentda la autoridad del personaje y del respeto que se le debe
como persona publica. La Unica que se atreve a hacer una contraccién de su nombre es la
Mora (una prostituta o, mejor, dicho dama de compafiia), quien le dice Nacho. Gracias a esto es
posible advertir la gran familiaridad y confianza que existe entre ellos. De este modo se perfila
la cercania del personaje a este mundo de vicios y libertinaje, el cual es bien visto como parte
de una costumbre intrinseca a la politica. Recordemos que los héroes suelen representar la
virtud, no asi Ignacio Aguirre.

Desde el punto de vista semidtico, el articulo de Guzman Burgos ilumina atinadamente
un aspecto de la caracterizacion del personaje, al rastrear y disertar sobre la etimologia del
nombre Ignacio Aguirre y sus referentes semioticos. Este estudio ayuda a ratificar la hipotesis
del caracter hibrido del protagonista que se vera en el presente analisis.

Su nombre propio es ambivalente, ambiguo: Ignacio remite al elemente igneo y
ardiente, por un lado, y se asocia con el ignoto o desconocido, por otro.143 Ignacio, aquel cuyas
intenciones y pensamientos no podemos conocer claramente, que estan desdibujadas u
ocultas, que se prestan a discusion e interpretacion. Desde este punto de vista se asocia con la
sombra, cuya extension sin duda lo abarca y envuelve dentro de un oscuro al que es dificil
acceder. Ignacio, cuya naturaleza, por otro lado, nos es revelada sin tapujos; el igneo, el
pasional, el que se deja llevar por sus instintos, deseos y ambiciones de placer: basicamente
las mujeres, el juego y la bebida; todo como parte de un ambiente politico aceptado.

En cuanto al apellido Aguirre, éste se presta nuevamente a dos interpretaciones
etimoloégicas, ambas validas y acertadas. En primer lugar, hay una notoria referencia a la
guerra, a lo aguerrido, cuyo significado no sélo es “ejercitado o apto para la guerra”, sino
también valiente y agresivo en un sentido mas amplio.144 Ademas de que esta denominacion lo
hace compartir simbolicamente dicho caracter, de la misma manera lo configura como parte
de un grupo de violencia, en el que es necesario valerse de ella para vivir y sobresalir, tal
como sucede en la novela. De un modo u otro, nos hace pensar en alguien aguerrido, activo,
valeroso, casi épico, aunque no por ello moralmente valeroso... si no fuera por lo que vemos al
paso de la historia en su forma de ser y su hacer, y porque, igualmente, esa “a” puede ser un

prefijo de privacion: Aguirre, el general sin guerra, sin esa caracteristica necesaria para

143 Véase Guzman Burgos, Extrariias clarividencias en “La sombra del Caudillo” de Martin Luis Guzmdn,
una lectura diferente, p. 131.
144 Diccionario de la Real Academia Espariola, vigésimo segunda edicién: <http://buscon.rae.es/drael/>
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sobrevivir y sobresalir, como se comprueba en la novela. La ambivalencia en nombre y en
apellido funciona para resaltar su caracter indeciso.145

Lo que considero esencial de esta interpretacion es: uno, el apellido determina
simbdlicamente en Ignacio una naturaleza con ciertas caracteristicas que lo relacionan con la
violencia. Este es el ambiente en el que se mueve, y, durante algin tiempo, él mismo se vale de
la “guerra” para conseguir sus propdsitos. Dos, lo de “sin guerra” simboliza perfectamente el
cambio que se operd en su modo de actuar: si bien antes no hubiera dudado en emplear
cualquier medio para avanzar (como se lee en “La carrera de Ignacio Aguirre”), mas adelante,
con el asunto de su posible presidencia, no lo hace. ;Por qué? Quiza por indecision, tal vez por
amistad, por salvar el pellejo o simplemente porque no se sentia capaz ni le interesaba. Asi,
este caracter hibrido no solamente perfila parte de su personalidad, sino que inclusive traza
los cambios que operaron en él durante la progresion de la historia y los sucesos en los que se
vio envuelto.

Ahora bien, aunque durante toda la novela se prefiere su nombre y apellido para
nombrarlo; en los titulos de cada entrega, de los nueve que hacen referencia a él sélo
prevalecié en dos de los mas importantes. Uno es “La carrera de Ignacio Aguirre” cuyo
contenido hace referencia directa a su pasado, su personalidad y su pensamiento, antes y
durante sus cargos; asi, es Aguirre, pero vinculado a uno y otro suceso y con la afadidura de
uno y otro cargo, con el nombre al que nunca puede renunciar ni negar, con esa parte que no
cambia, que permanece. El otro es “La muerte de Ignacio Aguirre”, en donde se encuentra
despojado de todo lo que podian afiadirle sus cargos o posiciones: ministro, general,
candidato... nada de eso vale ante la muerte y el olvido. Ahora sélo es y sera eso: Ignacio
Aguirre.

Los siguientes sustantivos con los que se le nombra el mayor nimero de veces son sus
dos cargos politicos: general (59) y ministro (40). El primero destaca el caracter militar de los
cargos publicos. General es un cargo oficial dentro del Ejército, en el caso de Aguirre, general
de division. Por el contexto anterior de la Revolucién Mexicana, y ain antes, la mayoria de los
politicos, sino es que todos, ademas eran militares.

Para que dentro del Ejército una persona ocupara el cargo de general, tenia que
cumplir ciertas caracteristicas vinculadas con la guerra y alguna trayectoria; sin embargo,
muchos fueron los que ostentaron estos cargos, sin que hubieran hecho lo idealmente

necesario para merecerlo; tal es el caso de Aguirre:

Muy pocos afios después a él mismo le sonaria a burla que lo llamaran general, y
algo mas adelante, ya en la cima del poder y el buen éxito, no era raro que el
rubor le subiera a las mejillas cuando reflexionaba, a solas en su despacho de la
Secretaria de Guerra, sobre el absurdo nacional que le permitia ser ministro de

145 Véase Guzman Burgos, op. cit.
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la Guerra de la Republica Mexicana. «jEl, Ignacio Aguirre, estudiante destripado,
militar de aventura, general sin batallas, revolucionario de ideales marchitos y
fe exhaustal» (267)146

Con estas palabras, al lector le queda una idea de que él, como muchos, no poseia las
aptitudes requeridas para el cargo, y como se le nombra en varias ocasiones con especial
hincapié, queda asimismo un sabor a farsa; farsa del personaje y farsa de la politica mexicana.

Por otro lado, esta calificaciéon a todas luces negativa que le da el narrador repercute
en la forma en como se le observa como “héroe”. Estos rasgos (no revolucionario, sin ideales
ni fe, y una especie de cinismo por la poca importancia que tiene esto para él) resultan muy
definitorios del tipo de héroe de esta novela y periodo.

No obstante, este nombramiento nos hace ver la autoridad del personaje sobre
algunos y el respeto que se le debe por el cargo; ellos le dicen “mi general”, unas veces con
sumision, otras con hipocresia, algunas de buena gana y unas mas por la costumbre discursiva
del medio; pero quienes asi lo hacen, reconocen su inferioridad en el discurso, en cuanto a los
cargos publicos.

Otro tanto sucede con ministro, cargo maximo que ocupa y que, discursiva y
técnicamente, lo pone en una posicién favorable para aspirar a la presidencia. Es decir, que en
estos términos, esta en las mejores condiciones para hacerlo, pero por alguna razén tampoco
pone ningin empefio en lograrlo. Jiménez es el ministro de gobernacién; mientras que Aguirre
es el ministro de guerra, el ministro del Caudillo; lo que para él significaba estar en “la cima
del poder y el buen éxito” (267) (y si eso representaba para él, ;para qué querria mas? Esta
podria ser una de las tantas razones para no aceptar la candidatura).

En primer lugar, esto los situa en el mismo nivel politico, pues ambos estan en la
misma posiciéon como subordinados directos del presidente en turno, s6lo que el sucesor sera
el favorito del Caudillo, no el que tenga mejores intenciones o sea mas apto, y ése no es
Aguirre.

En segundo lugar, en términos simbolicos, podriamos preguntarnos: ;por qué el
favorito es el de gobernacién y no el de guerra? Probablemente sea irrelevante o no haya
ninguna intencién detras de ello, pero también puede interpretarse que el sistema se esta
inclinando hacia la regularizaciéon del ambiente y estabilizacién, y a terminar con la guerra,
que genera caos y desequilibrio. Ademas, Hilario presenta la ventaja de proporcionar, en
apariencia, cierta estabilidad y continuacién del sistema encarnado en el Caudillo, sin ningtin

percance de por medio, cuando no sean los necesarios para aplacar a los opositores.

146 En lo subsiguiente Unicamente se pondra el nimero de pagina entre paréntesis para aquellas
referencias que hayan sido extraidas de La sombra del Caudillo; edicién critica, coord. Rafael Olea
Franco, Nanterre, Francia: Signatarios del Acuerdo Archivos ALLCA XX, Université Paris X, 2002. Todas
las cursivas son mias.
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En fin, volviendo a la caracterizacion de Aguirre como ministro, que podria contribuir
a constituirlo como sujeto de autoridad; el cargo tampoco estd exento de implicaciones
irénicas y despreciativas, tanto de parte del narrador como de otro personaje. Dice el primero:
“no era raro que el rubor le subiera a las mejillas cuando reflexionaba, a solas en su despacho
de la Secretaria de Guerra, sobre el absurdo nacional que le permitia ser ministro [...]” (267).

Por una parte, el fragmento nos revela que él se sabe indigno del cargo, al menos
moralmente o en aptitud, que es plenamente consciente de ello y que tiene cierto escrupulo
que lo lleva a avergonzarse; por otra parte, revela que los medios por los que lo alcanzé son
los comunes dentro del sistema politico: simples promociones venidas vertiginosamente
gracias a una batalla llevada a cabo sin pericia, a una que otra traiciéon, a muchos actos de
crueldad, a la participacién con otros politicos en actividades licenciosas...; todo menos las
aptitudes y valores idealmente propios para ejercer esta clase de cargos. En otras palabras, los
valores requeridos son otros, son los relacionados con las actividades que le permitieron
conseguir la Secretaria de Guerra, algunas de las cuales se manifiestan en los sustantivos que
lo distinguieron como brigadier y jefe de columna; esto es, “instigador de los fusilamientos
villistas” y “fuerza que empujé las manos de Carranza [...] para inmolar, en crimen tan inutil
como abominable, al pundonoroso Felipe Angeles.” (271).

Empero, la propia vergiienza de Aguirre y los cometarios de Tarabana sugieren una
conciencia de que asi no deberian ser las cosas, aunque no por ello dejan de validarlo y
compartirlo. Tarabana, amigo de Ignacio, lo regafia en broma, utilizando su cargo de forma
irénica: “Es una vergiienza que todo un sefior ministro ande chacoteando aqui, a la luz del dia,
con garrapatas nauseabundas...” (274).

Dada la importancia discursiva de estos nombramientos, cuando deja de ser ministro,
un sustantivo comun por el que lo identifica el narrador es ex ministro (cinco apariciones).
Algunos otros nombramientos que se le dan en el transcurso de la narracién, sobre todo,
cuando se relata su carrera politica, son: oficial, mayory coronel.

Cabe mencionar, para cerrar la idea desarrollada hace algunos parrafos, que en el
ultimo capitulo, cuando va a ser asesinado, y en el anterior, donde son entregados él y sus

compafieros, ya no se le anuncia con ninguno de sus cargos:

-Usted habra sido general y ministro, pero aqui no es mas que puro jijo de la
tiznada. (422)

Ahora sdlo es prisionero, puro jijo de la tiznada o Ignacio Aguirre.

Por otro lado, no es raro que se le llegue a designar con el mote de politico; quiza lo
extrafio es que no aparezca tantas veces como otros sustantivos: apenas cinco dentro de toda
la novela. Una posible explicacién es que los nombres anteriores implican necesariamente al

de politico. Por otro lado, en el primer capitulo prevalece en nimero de aparicion frente a
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otros, lo que refleja un gran interés por distinguirlo asi desde un principio; el narrador lo
llama joven politico; politico de significacion propia, por el tono de despego (o sea falta de
interés) con el que habla, y politico militar. A este ultimo sustantivo, ademas, se le relaciona
con el de actor de las horas decisivas. Es decir, que los nombres que da el narrador en la
primera entrega nos pintan a un personaje politico, militar y de gran naturaleza activa; en
suma, nos quedamos con una primera imagen mas o menos positiva... si no fuera porque
“politico” ya nos suena a algo sucio.

En la siguiente entrega es Rosario quien lo llama politico y militar revolucionario, como
parte del grupo al que pertenece, y agrega que el divorcio no se habra inventado para que
gente como €l tenga a un tiempo novias y esposa (264). El reproche y la naturalidad con que
se expresa hacen pensar que es algo que ocurre con mucha frecuencia y caracteriza la relaciéon
entre politico nacido de la revoluciéon y mujeriego, ayudado por las nuevas reformas civiles
hechas a partir de este proceso.

Otra expresion quiza menos definitoria para este analisis es: temperamento insensible
a los matices, que dejar ver una personalidad para la que todo es blanco o es negro, para la que
no existe ninguna gama de posibles formas de vivir. Y esto se lee en la transformaciéon que
tuvo al enfrentarse con el ambiente revolucionario; tal como un héroe picaresco, tuvo un
choque con la realidad que lo hizo perder la inocencia y asumir un modo de vida amoral. Por
esta incapacidad de percibir matices, no pudo conjugar sus ideales con el ambiente que se le

presentaba para asi intentar operar un cambio en ella... Digamos que tomo el camino facil:

Nociones de deber, principios de honor, ideales patridticos, eran cosa que para
Aguirre habian venido transmutidndose paso a paso, conforme él ascendia en
conceptos que quedaban a mil leguas de las generosidades de su adolescencia, de
los entusiasmos teéricos de sus primeras andanzas de rebelde. El no practicaba
ya mas que una regla amoral y egoista (271)

Finalmente, para cerrar esta parte, abordaremos uno de los sustantivos esenciales
dentro de la novela: candidato, con el que es llamado 20 veces, muy a pesar de sus reticencias.
No obstante todas sus negativas, dudas y “escripulos”, es uno de los principales nombres con
el que lo denominan; asi sea el narrador, sus amigos, sus partidarios o sus enemigos y
opositores.

La primera vez es en la entrega “Banquete en el bosque”: relato de una comida a la que
Aguirre ha sido invitado por un grupo de politicos, supuestos partidarios y admiradores -
celebrado seguramente para “medirle el agua” y tomar posicidn-, y donde Olivier pretende

hacer evidente que el candidato de los radicales progresistas tiene el apoyo de las armas para
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llegar a la presidencia. Desde este momento, se determina discursivamente como el candidato,
aunque no niegue ni apruebe nada todavia.l47

En las siguientes entregas se reafirma asi otras tantas veces; es raro en la que no se
hace, y sé6lo en dos es matizado como posible candidato o presunto candidato, mientras que en
otra (“Bajo el signo del castillo”) es afirmado por el narrador como futuro presidente, aunque
no queda muy claro si se refiere a Aguirre, a Jiménez o a cualquiera de los dos, segun la
perspectiva de los partidarios. Incluso en el pentltimo capitulo lo siguen nombrando de ese
modo, lo cual recalca la evidencia de su papel discursivo y publico, y del destino que se fue
tejiendo sobre él, como el candidato que debi6 de haber sido.

Finalmente, conviene terminar esta seccién, destacando que en nueve de los 35
capitulos no se le menciona, y mas grande es la sorpresa al saber que en muchos mas no figura
como personaje presente ni sujeto discursivo, de lo que se hablard mas adelante (véase

Pasividad politica, pag. 106).

147 Mas aun, desde hacia dos afios, la voz de la calle ya lo proclamaba como posible candidato. “no la voz
de la nacién: la voz de la calle, la voz de la malicia populachera, que suscita ambiciones y pasiones en
fuerza de adelantarse a vaticinarlas” (309). Notese que en esta cita se configura como predestinado a
ocupar ese nombramiento que, sin embargo, Aguirre no eligié. Recuérdese que en la tragedia clasica, la
libre eleccion es fundamental, a pesar de que ésta voluntad de decision se encuentra predeterminada
por los dioses y es, por tanto, una ilusion.

Como ya se ha anotado y se retomara mas adelante, consideramos que Aguirre se encuentra regido por
el destino, la misma obra lo menciona explicitamente en varias ocasiones; sin embargo, funciona de
manera distinta al que enfrenta el héroe tragico clasico (véase capitulo IV, seccién 3.2, pag. 115).
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2. Caracterizacion por medio del tener y del hacer

Tanto el tener como el hacer califican y especifican el ser del personaje en diferentes facetas:
fisica, intelectual, psicoldgica, social, moral y politica. Estos factores se han dividido para
delimitarlos en esferas de estudio, a pesar de que su contenido no puede separase del todo,
pues comparten puntos comunes. Ademas, en todas estas facetas se construye
indisolublemente la caracterizacion moral, por lo que con ellas se obtendra el sistema
axiolégico de la novela y parte de la ideologia que se expresa alli, la cual hara posible la
comparacion con el concepto de héroe, tomando en cuenta que éste es el representante de un
conjunto de valores.

Cabe recordar, como se menciond en el primer capitulo, que entendemos “ideologia”
como creencias socialmente compartidas asociadas a las caracteristicas de un grupo, como
identidad, posicion en la sociedad, intereses y objetivos. Los valores y las normas son parte de
esas creencias que fundamentan sus evaluaciones en actitudes y opiniones, que pueden

rastrearse a través del discurso.148

2.1. Analisis del tener

En el tener, se engloban todas aquellas construcciones valorativas: sean nombres, oraciones,
frases y, sobre todo, adjetivos, que califican y especifican el ser del personaje en las diferentes
facetas mencionadas.

Todos los elementos que conforman a cada una de las areas provienen del discurso
valorativo del narrador, que posee mayor objetividad, y del discurso valorativo de los
personajes, el cual tiene un cariz mas subjetivo y relativo.l4 Sin embargo, todos poseen la
misma importancia, ya que detallan y determinan al personaje, atribuyéndole cualidades o
defectos, valores o deméritos, y permiten estudiarlo y observarlo de forma mas completa.
Desde el punto de vista discursivo, el sistema axiolégico puede recabarse a través del tener; si
aceptamos, como lo hacemos, que los valores organizan las evaluaciones,!50 y éstas
pertenecen al discurso valorativo; entonces a partir de él, es posible reconstruir e inferir los

valores.

148 Véase Van Dijk, Ideologia y discurso, p. 20.

149 Al respecto:
No sélo el narrador valora, “Los personajes [...], a quienes cede constantemente la palabra,
también asumen un discurso figurativo, configurativo y portador de juicios, un discurso que
postula sus propias creencias y sus propias verdades. De este modo emerge un discurso
multiple, plurivoco, una polifonia, un conjunto de voces que relativiza los absolutos y
condiciona la problematizacion de la recepciéon” (Moreno, op. cit., p. 521).

150 Véase Van Dijk, op. cit,, 24
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Las construcciones valorativas que se estudiaran son las siguientes:

Sustantivos. Se consignaran en esta parte aquellos que responden a ;cdmo es? mas que
a ;quién es?, cuyas funciones incluso se acercan mas a las de adjetivo que al sustantivo o es
dificil distinguirlas. Tal es el caso de joven politico.

Oraciones. La mayoria de ellas se introducen con el verbo tener o ser. Por ejemplo,
tiene el apoyo del grupo. En muchos de estos casos hemos afiadido el verbo para que resulte
mas comprensible dentro de la organizaciéon que hemos propuesto. Es decir: si en la novela se
lee “el muchacho llegaria, en virtud de la mucha inteligencia heredada del padre, a cosas
grandes y de fama” (268); se resume en tenia mucha inteligencia.

Caso distinto, asimismo introducido con tener, es el de aquellas “posesiones” externas
que contribuyen a calificarlo, sobre todo como ente social y politico; por ejemplo, tiene
admiradores. Gran parte de estos casos también han sido simplificados o inferidos de
extensiones de texto mayores. En otras palabras: si dice “y de ese modo -afiadido el calor de la
simpatia publica por Aguirre- el suceso se adornaba con intensos relumbres de democracia
auténtica.” (404), pondremos: tiene la simpatia ptblica.

Frases valorativas. Son todas aquellas construcciones que lo califican, que no tienen
verbo ni son adjetivos propiamente. Por ejemplo: “sus malos habitos y el caracter brusco,
violento, a menudo grosero” (268).

Adjetivos. Son los elementos mas representativos del discurso valorativo. Es
conveniente efectuar una primera division entre ellos, a partir de lo expuesto por Carlos
Reis15L: existen dos clases de adjetivos; unos mas objetivos por su naturaleza y otros que
fluyen de la subjetividad del enunciador. Los primeros suelen coincidir con los rasgos fisicos,
como es el caso de miope o robusto. Los segundos encajan mejor con las caracteristicas
abstractas o de apreciacién, como mds ingenuo o inmoral.

La mayoria de los adjetivos que hemos encontrado son calificativos, y éstos son los
que se analizaran. Dejaremos de lado los determinativos, pues no ofrecen mucho interés en la
caracterizacion que estamos estudiando.

Por ultimo, aunque son muy pocos, se han considerado los participios con funcién
adjetiva, que califican al personaje. Por ejemplo: dispuesto a torturar, el cual ha sido
consignado de esta manera e inferido de las acciones que le vemos cometer para obtener la

confesion del atentado hecho a Axkana.

151 Véase Fundamentos y técnicas del andlisis literario, p. 168.
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2.2. Analisis del hacer

Por medio del hacer (las acciones) también puede inferirse o reconstruirse el sistema
axioloégico, ya que los valores organizan las acciones, la ideologia controla lo que hacemos y,
en la medida en que las personas actian como miembros de grupos sociales, manifiestan
ideologias concretas en las acciones. 152

Son los verbos u oraciones que conforman el hacer del personaje. Esta seccion ha sido
la que ha causado mayores problemas al tratar de respetar y emplear citas textuales, ya que
para mostrar s6lo aquellas acciones que tienen la funcién de caracterizar al personaje, ha sido
preciso realizar una seleccion y, en ocasiones, parafrasear grandes extensiones de texto, con el
fin de resumir en un verbo u oracién mas general. Por otra parte, la mayoria de los verbos van
acompafiados de complementos.

Los dos andlisis se han conjuntado, debido a que en el hacer igualmente se revela la
forma de ser del personaje y sus atributos, y porque la mayoria de las veces funge como una
explicaciéon mas completa del discurso valorativo.

Con el fin de distinguir ambas caracterizaciones, cuya alusiéon se hard a la par,
encerraremos en un paréntesis: (T) para tener y (H) para hacer. Para destacar en el texto los
elementos que estan analizdndose se pondran en cursivas, sean citas textuales o no.

En los cuadros 5 y 6 se observan las caracteristicas en su respectivo capitulo, con el
objetivo de que puedan verse, de manera mas global, las transformaciones del personaje.

También se encierra en un circulo la frecuencia de aparicion de las que tienen mas de una.

152 Véase van Dijk, op. cit., pp. 24, 39, 43.
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Cuadro 5. Tener. Adjetivos: cualidades y defectos que lo definen.

Un general de 30 afios

De 30 afios

Joven politico de México

Su superioridad inconfundible
Joven, entusiasmado y sonriente
Buen militar

No es hermoso

Esbelto

Robusto

Varonil

Deficiente en su educacion

De cara defectuosa

Atractivo

Fino de cutis

De mal color

Miope

El automovil del general

Joven general

Cinico

Mujeriego

No contemplativo
Pretencioso

Afirmativo, seguro y varonil

La carrera de Ignacio Aguirre
Bisofio
Ni tonto ni inculto
De malos habitos, caracter brusco, violento y
grosero
No tiene humanidad, decoro ni intensa cultura
Con brillo de exterioridades oficiales y politicas
Varonilmente atractivo
Afortunado en el amor
Falto de grandes hazafias guerreras
renombre gracias a sus lances con mujeres
Galan

tiene
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Con tendencias a la vida licenciosa

Tenia mucha inteligencia heredada de su padre
Propenso a los placeres viciosos

Aficionado a jugar

De presencia varonil

Caracter mujeriego y licencioso

Con fama de cruel y sanguinario

De corazoén endurecido

Fue generoso y de calidad, pero iluso e inepto
Teme a la mediocridad, la pobreza y el anonimato
Desleal hacia su jefe y amigo

Del Zécalo a Chapultepec

Alegre y amable

Grosero

Amoral y cinico

Valeroso e inteligente

No le quedaba mas rayo luminoso que el de la
amistad.

Banquete en el bosque

Joven ministro de la Guerra (2)

Tiene admiradores y partidarios

Viril en su aficién a beber

Superior

Popular

Tiene apoyo del grupo

Atrae la atencién

Le juegan bromas degradantes

De voz jovial y franca

Hermético en la palabra y opuesto acaso en el
pensamiento, se percataba de que en el
sentimiento también él se dejaba arrastrar

6. Guiadores de partido

O
O
O
O
O
O

O

12.

O
O

O

Ood
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Joven ministro

Sincero

Tiene escrupulos

No es sincero

Orador inferior

S6lo excesos eran capaces de conmoverlo, de
desnudarle el alma

Siempre alerta

Bajo el signo del castillo

Joven ministro de la Guerra (2)

Tiene sentimientos de devocién inquebrantable
hacia su jefe

Ser subordinado de su jefe lo humillaba
Elocuente

Cree superar a su contrincante

. Un candidato a presidente

Locuaz en los momentos
determinaciones graves
Vicioso, inmoral, inteligente y cinico

Mas ingenuo; mas sensible al choque de lo noble
con lo innoble

Agitado, con brillo en la mirada

Entregado al arrebato; lastimado por la duda del
caudillo

No hombre de accién, sino hombre de placer
Sincero

Nervioso

Elocuencia de Aguirre

previos a sus



14. El encuentro de dos rivales

O Vibraba en su voz sinceridad de sobra para
desarmar las dudas

O Contrincante

O Levantado y soberbio

15. Una transaccion politica

0 Simulador
0 Confian en él, creen que los llevara al triunfo
O Estraicionado y abandonado

16. Una convencion local

O Denuestan a Aguirre, no tiene el apoyo

17. Una manifestacion politica

O Los coregas le lanzan vivas y mueras sin saber
quién es
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19. Un atentado contra Axkana

O Tiene de sulado a 180 diputados y 38 senadores

21. El cheque de la <May-be Petroleum Co»

00 Es déspota (y poco
considerado)

con sus inferiores

22. Ultimos dias de un ministro

O Tiene improvisacion juvenil

0 Déspota con quien va a perjudicar injustamente
[0 Jovial conla Mora

23. Una confesion politica

O Los sujetos, medrosos o pusilanimes eran para
Aguirre presa facil
[l Dispuesto a torturar

24. Los frutos de una renuncia

0 Incapaz e inmoral

26. Elecciones presidenciales

O Mas facil al sefiuelo de sus ambiciones que a la
voz de los deberes patriéticos

30. Preliminares de rebelion

O Laopinién publica es su partidaria secretamente

0 Requeria que en se le empujara, que se le
obligara a tomar las armas

O La elocuencia del candidato (no convencié a
Olivier)

31. Candidatos y generales
0 Tiene la simpatia publica y el apoyo de su grupo
0 Hablé con tan firme elocuencia

32.Plan de Toluca

0 Muy firme, cuando le da la gana
O Aunque borracho no pierde la dignidad

34. Una entrega de prisioneros

0 De elocuencia sencilla
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Un general de 30 afios
Finge
Seduce y pervierte mujeres (las echa al lodo)

Sabe que las batallas sélo se dan para ganarlas
y que el triunfo esta en la retirada.

El automovil del general

Habla con doble sentido

Corre del peligro y, a la vez, lleva a los otros
hacia su propia perdiciéon (Aguirre y Rosario
echaron a correr, maquinalmente, hacia el
sitio donde se habia quedado el automovil)

Da 6rdenes a sus sirvientes

Falta a su palabra de honor

. La carrera de Ignacio Aguirre

Se gloriaban de su prondstico de que el
muchacho llegaria, en virtud de la mucha
inteligencia heredada del padre, a cosas
grandes y de fama

Se bati6 sin pericia y con denuedo

Alcanz6 a tener hasta doce novias a un tiempo
Lleva a las mujeres a la perdicion (una se
suicidé por él)

Supo valerse de las ventajas que le brindaba
su seguro éxito como galan

Se embriaga

No descuida las mujeres ni el vino

Dispone de sumas muy superiores a su paga
Se hace grato a sus superiores para que lo
asciendan

Habia aprendido mucho en la Revolucién y
gracias a ello se explicaba su cambio hacia la
inmoralidad

Practica una regla amoral vy
subordinarlo todo al beneficio propio

cinica:
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Cuadro 6. Hacer. Verbos y oraciones: actividades que lo definen.

Busca ganar, sostenerse entre los que ejercen
el dominio, acomodarse a tiempo del lado del
poder

Rompié la envoltura de sus aspiraciones
idealistas

Realiz6 acciones casi heroicas, luego aprendid
que era mas facil y mas util la senda de las
intimidades licenciosas con sus superiores.
Recibié premios hasta por meros actos de
crueldad

Fusila en masa

Se impone por el terror y el desbordamiento
de sus mismas pasiones

Intervino de manera directa en la horrible
trama que costé la vida a uno de los mas
leales sostenedores de Carranza

Como si ese mundo se hubiera hecho para él,
lo entendi6 y asimilé

Al mas alto peldafio lleg6 por obra de una
deslealtad hacia su jefe y su amigo

4. Del Zé6calo a Chapultepec

Oooooogoogdg

Atiende a las mujerzuelas

Habla amablemente (poco comtn)
Responde amenazadoramente
Despilfarra dinero

Se burla de los reformadores
Desprecia a los cobardes

Platica sobre negocios (a media voz)

oooog @

Banquete en el bosque

Sabe darse a desear

Hace esperar

Ocupa puestos de honor

No necesita pedir lo que quiere

Responde a Olivier Fernandez con frases de
mucha cautela politica

Bromea y rie

Bebe de botella nueva e intacta

Atrae la atencion

Guiadores de partido

Quiere darse importancia

Se da cuenta de que puede ser candidato
Engana a todos

Estd empefiado en no aceptar la evidencia de
su candidatura

Bebe

Aguirre, al fin y al cabo, aceptaria

Comprendia que Aguirre, aunque aceptara
después, procedia ahora sinceramente cuando
rehusaba

Pronto aceptara la candidatura, aunque no tan
pronto que sus negativas de ahora, falsas
como son, no nos debiliten

12. Bajo el signo del castillo

O

Intenta convencer al Caudillo de que no
quiere su candidatura

Cree superar a su contrincante

Sentia que una cortina invisible iba
interponiéndose entre su voz y el Caudillo
Habla con sinceridad

Hubiera dado cualquier cosa por reconquistar
la confianza del caudillo
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Un candidato a presidente

Vive en tres casas

Se desaprueba a si mismo, se avergiienza de si
mismo

Ha creado un ambiente de inmoralidad y
mentira

No abre los ojos

Aceptard su candidatura y serda el
contrincante de Hilario

Pide consejo

Bebe

14. El encuentro de dos rivales

O
O

15.

21.

Otros hacen en su nombre labor en el ejército

Se llena de ira y melancolia, pero se muestra
sereno cuando le pide Hilario entregar a sus
partidarios

En su nombre se organiza un movimiento en
contra de Hilario

Una transaccion politica

Otros entretejen su destino en la camara de
diputados

Rechaza su candidatura, pero todos saben que
es una simulaciéon que los llevara al triunfo
Sus partidarios son los que tienen que
enfrentar a un ser de bulto, una sombra (no
él)

El cheque de la «kMay-be Petroleum Co»

Medita

Responde con destemplanza a su oficial de
estado

No atiende las labores del Ministerio ni los
intereses de la Republica

Aguirre sé6lo pensaba a esa hora en su
situacién personal

Ignora a su amigo Tarabana, hasta que le
conviene
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[0 Hace operaciones injustas que le favorecen

22. Ultimos dias de un ministro

0 Deja en pie a su interlocutor, no le habla por
segundos

Habla tan pronto irénico como solemne

Actida en contra del Caudillo

Interrumpe a su interlocutor

Lleva la estocada hasta la bola

Ordena

Ooooodg

23. Una confesion politica

Actia de inmediato ante el peligro de Axkana
Da 6rdenes a su oficial

Bebe

Visita la casa de Cahuama, que es suya, donde
se hacen citas o entrevistas mas o menos
misteriosas, donde se consume mucho alcohol
0 Habla con tono tranquilo, casi indiferente,
sobre el asunto de Axkana

Oooogdg

24. Los frutos de una renuncia

O Renuncié a su puesto de secretario de la
Guerra

0 Aguirre y Jiménez se enfrentarian

[0 Habia aceptado la candidatura que le ofrecian
sus amigos

O Olvidé sus habitos de respeto (al hablar con el
Caudillo)

26. Elecciones presidenciales

0 Anda ya en tratos estrechos con la Reaccion

O Los «aguirristas» tienen dispuesto en la
Camara de Diputados un complot contra los
partidarios de Jiménez

30.

g
g

31.

[

32,

[y

33.

Preliminares de rebelion

(La hacen los demas)
Requiere que se le empuje y orille, entregado
a su arbitrio expone a todos a un desastre

Candidatos y generales

Da un amplio discurso con firme elocuencia
Habla con dulzura al reportero

Un momento lucharon en el animo de Aguirre
la piedad, el optimismo y el interés

Plan de Toluca

Bebe. Pidi6 su bebida cotidiana: Hennessy-
Extra, «una botella entera»

Echa al juego la lucha

Se emborracha

Estaba ya resuelto a todo; pero
experimentaba la necesidad de recoger la
brida a tanto entusiasmo

Los boletines de El gran diario

Comprendia que su caso era desesperado,
mas no se sentia en él

La traicion de Elizondo le parecia de légica
irreprochable

Su pensamiento no sentia la urgencia de
aclarar nada y divagaba ocioso

Su fatalismo le hacia sentir que el dado de su
destino no estaba ya en el cubilete

Se indigna por el boletin

Hizo muchas monstruosidades: robos,
saqueos, estupros, fusilamientos en masa,
negras traiciones
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34. Una entrega de prisioneros

0 Lamentd por un momento, sin pretenderlo, la
ligera miopia de uno de sus ojos (por la
belleza del paisaje)

O Le atormenta la muerte de sus compafieros;
siente compasion por Axkanay el reportero

35. La muerte de Ignacio Aguirre

0 Habla con desdén y altivez sefioril a sus
enemigos

Espera la muerte con quietud

Se admira de si mismo

Cae con la dignidad con que otros se levantan
Cae majestuosamente

OoOooo
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En el cuadro 7 se muestran todas las esferas y se explica graficamente la uniéon que

existe entre ellas.

Cuadro 7. Esferas de andlisis.

Fisica

Intelectual

Psicolagica

Social

Actitudes ¥

caracter

Moral

Politica

Sistema axioldgico /Ideologia
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2.3. Caracterizacion fisica

Como es natural, en el area fisica es minima la aparicidon de acciones. Los principales rasgos

fisicos de Ignacio Aguirre son:

Cuadro 8. Caracterizacion fisica por pagina.

Texto Pdgina

Joven (T) 260, 262, 272,
277-278, 283,
309-311, 356, 364

De 30 afios (T) 357
Atractivo (T) 261
Varonilmente atractivo (T) 268
No es hermoso (T) 261
Esbelto (T) 261
Robusto (T) 261
De cara defectuosa (T) 261
De mal color (T) 262
Fino de cutis (T) 262
Miope (T) 262

Algunas oraciones ligadas al tltimo rasgo son:

Lamenté por un momento la ligera miopia de uno de sus ojos (H)

418
No abre los ojos (H) 316
Esta empefiado en no aceptar la evidencia de su candidatura (H) 282

2.3.1. Juventud

Se trata de uno de los atributos de mayor relevancia. La misma narracién recalca
reiteradamente su edad: el primer capitulo se titula “Un general de 30 afios” y durante toda la
novela se hace referencia a él como joven, joven general, joven politico o joven ministro (T),
con un total de doce apariciones, una de ellas de parte de otro personaje; las demas del
narrador. Noétese que después de la pagina 364 (desde la entrega 24, “Los frutos de una
renuncia”) ya no vuelve a llamarsele de ese modo. Es decir que, a partir de su renuncia y de
que el Caudillo ha manifestado su desconfianza hacia él, ocurre su expulsién del mundo
encabezado por éste y opera en Aguirre un proceso de maduracién y envejecimiento; deja de
ser uno de sus “hijos” y pasa a convertirse en un posible adversario.

La juventud no es nada extraordinaria en este contexto; en la novela vemos que otros

politicos, los mas sobresalientes (Olivier y Axkana), comparten este rasgo; algo muy comun en
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la época. Si volvemos la mirada a los sucesos que inspiraron la novela, veremos que las
administraciones de Obregén y de Calles tuvieron la caracteristica de llevar al poder a su
grupo generacional, conformado por aquellos que nacieron entre 1880 y 1899; es decir, que
oscilaban entre los 21 y los 45 afios. En la presidencia de Obregén, 68 % del total de
funcionarios habian nacido entre esos afios, mientras que en la de Calles, 80 %.153

Recordemos que Obregoén nacié en 1880 y Calles en 1877; es decir, que para la
sucesion presidencial de 1924, el primero tendria 44 y el segundo 46. Y para la sucesion de
1928, en 1927 (cuando ocurri6 el asesinato de Serrano), uno tendria 47 y el otro 50. Por su
parte, Adolfo de la Huerta, cuando se vio involucrado en los acontecimientos que lo obligaron
a exiliarse, tenia 42 afos, y Serrano, cuando fue asesinado en Huitzilac, tenia 38. En otras
palabras, practicamente todos pertenecian a la misma generacion.

En la novela no se hace referencia explicita a la edad del Caudillo; sin embargo, ostenta
cierto aire de experiencia y fuerza que hacen posible atribuirle entre 40 y 50 afios, como sus
referentes en la realidad. En cambio, de Aguirre sabemos, sin lugar a dudas, que contaba con
30 anos al momento que ocurrieron los sucesos de la novela. Segtn los estudios de Roderic Ai
Camp, aunque existiera esta diferencia de 20 afios entre ellos, pertenecerian a la misma
generacion. Empero, en La sombra del Caudillo, es muy clara la separacién generacional entre
ambos, de manera que Aguirre no posee la ventaja del factor de edad para tener la posibilidad
de acceder a un grado mayor de poder.

Ademas, existen otros factores que refuerzan el distanciamiento generacional (no sé6lo
de edad, sino politico) entre el Caudillo y Aguirre, basado sin duda en la experiencia, y en el
cual Hilario se ve mas favorecido. Finalmente, la forma de actuar y de ver la vida, la ideologia y
las creencias son los elementos mas importantes que inciden en la formacién de una
generacion, los cuales probablemente no coinciden del todo con los del Caudillo, a falta de mas
datos sobre él.

Son muchos los atributos que estan ligados a la generacién a la cual pertenece Aguirre:
la juventud, cuya naturaleza alude a otro tipo de caracterizacién que es necesario adelantar.
(Qué implica la juventud? Como hemos dicho, lo hace parte de un grupo de edad que
comparte experiencias, valores y rasgos psicologicos, algunos de los cuales estdn muy bien
anotados en la narracién. La juventud, por ejemplo, se asocia a las pasiones y a una tendencia
inclinada al placer!s4, y también, a una actitud determinada por la improvisacién juvenil. Se
supone que los jovenes, con esta cualidad de su lado, habrian de desplazar a los “viejos” y dar
un aire renovado y mas limpio -pensandolo idealmente- a la politica.

153 Esta cifra es un poco distinta para aquellos que ocupaban por primera vez algin cargo. En la
administracién de Obregdn, 83 % de los nuevos funcionarios nacieron entre 1880 y 1899, mientras que
en la de Calles, 87 % (véase Ai Camp, Reclutamiento politico en México, pp. 64-73).

154 A Aguirre lo rodeaba una atmésfera de hombre de placer, mas que de hombre de accién (315).
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Sin embargo, esto se encuentra lejos de la verdad, tanto en la novela como en la
realidad. Un ejemplo se presenta en el capitulo donde Aguirre es sobornado y despoja los
terrenos a la Cooperativa Militar, cuyo jefe es el general Olagaray (quien, se entiende, es
mayor). Ahi se escribe: “todo en [Olagaray] trascendia a soldado viejo, a soldado de carrera;
todo, en Aguirre, a improvisacion juvenil.” (359). Al lector le queda muy claro quién tiene la
razén moralmente y quién no; no obstante, el general “de carrera”, experimentado, es
aplastado por los intereses del general que se vale de su cargo e improvisacion juvenil, para
embolsarse unos cuantos miles de pesos.

Aunque esta caracteristica de Aguirre es una ventaja en el ambiente politico, al final no
le es suficiente frente a la experiencia del Caudillo, cuanto mas que comete algunos otros
errores que veremos mas adelante, no derivados de su inexperiencia ni juventud.

Finalmente, es necesario destacar que los héroes, por lo general, son jévenes y que no
es tan comun la figura de un héroe viejo o mayor. De alguna forma, la juventud suele estar
relacionada con otros rasgos intrinsecos de la heroicidad, como valentia, intrepidez, ideales,

etcétera.

2.3.2. Fisico atractivo

El primer capitulo de la novela se enfoca en la caracterizacién fisica de Aguirre. En principio
podriamos decir que esto obedece a una organizacion de la narraciéon y del discurso literario
candnicos, pues casi siempre al inicio es cuando se exhiben los rasgos principales del
personaje para que el lector se vaya formando una imagen de él. Lo primero que salta a la
vista es que emerge como un personaje hecho de contradicciones que, al mismo tiempo, son
agrupadas armoénicamente: si bien no es hermoso, es atractivo (T); aunque robusto (T), es
esbelto (T), y, a pesar de tener cara defectuosa (T) y de mal color (T), es fino de cutis (T); todo
para que, en su conjunto, resulte varonilmente atractivo (T).

El mal color es asimismo un rasgo simbélico. La luz y la oscuridad, lo luminoso y lo
opaco, establecen una relacidn entre lo positivo y lo negativo. De esta forma, por su mal color,
el personaje se encuentra parcialmente opacado por la sombra que se cierne sobre la politica
en la novela, y que, en su caso, tiene implicaciones adversas y nefastas. Estas caracteristicas
refuerzan su pertenencia (aunque parcialmente remediada) a ese mundo de oscuridad.

Lo fisico pudiera considerarse superfluo y carente de importancia, pero en realidad la
tiene por el cariz que adquiere en la obra. El narrador da énfasis a las caracterizaciones fisicas
de casi todos los personajes y simboélicamente atribuye connotaciones positivas a lo bello y

luminoso, y negativas a los deforme, defectuoso y oscuro.!5s

155 Diversos criticos han estudiado este aspecto en la obra, como Curiel:
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En conclusion, Aguirre se situa entre la luz y la oscuridad, y entre lo defectuoso y lo
atractivo, de manera que resulta en un personaje contradictorio, pero armoénico dentro de los
limites de La sombra del Caudillo. Ademas, en el campo de la heroicidad, los protagonistas

suelen ser agradables fisicamente.

2.3.3. Vision

Algunos de los defectos fisicos del personaje merecen especial atencién. Miope (T), por
ejemplo, tiene varias connotaciones. Para empezar, es un defecto de la visién y
etimoldgicamente significa entrecerrar los ojos; se trata de una dificultad para ver los objetos
lejanos, no asi los cercanos. Ni en el plano real ni en el simbdlico, Aguirre utiliza lentes; es
decir, no remedia su mala visiéon; puede ver aquello que tiene cerca, pero no alcanza a
descubrir lo que esta o considera apartado a él.

Dentro de esta interpretacidon simbdlica, la candidatura configura ese objeto dificil de
enfocar; es una circunstancia que el personaje percibe lejana, cuyas dimensiones no logra
advertir. Al respecto, el narrador describe el pensamiento de Axkana con palabras del mismo
campo semantico: Aguirre “ain no abre los ojos (H) a las circunstancias que han de obligarlo a
defender, pronto y a muerte, eso mismo que rechaza” (316). Recordemos que emplear el
verbo ver para referirse a algo abstracto es una metafora cotidiana del lenguaje comun.

Otra frase mas dentro del mismo campo semantico y que se refiere a la candidatura
nos la ofrece el narrador para explicar el pensamiento de Olivier: “tropezaba entonces por
primera vez con un posible candidato presidencial empefiado durante meses en no aceptar la
evidencia de su candidatura (H), y eso empezaba ya a desquiciarlo” (282). Esta evidencia (de
videre, ver) todos los demas la aprecian como es: un hecho inminente. Aguirre tiene los ojos
medio cerrados, medio abiertos: la ve, pero no consigue darle la importancia real al problema,
por lo que designa a otro (a Axkana!sé) para solucionarlo y lo deja pasar, con un campo de

Del lado de la obscuridad [...] estan el Caudillo, Jiménez, Leyva y toda su caterva, la politica y
la delincuente, del hilarismo. Diputados, militares, policias, sicarios. Del lado de la luz
observo a Rosario, a la Mora, a Axkand, a Cahuama, al joven periodista de EI Gran Diario. Del
claroscuro se nutren Ignacio Aguirre, Emilio Olivier Fernandez, Tarabana, el aguirrismo. Pero
[...] Aguirre, caerd del lado de la luz por clara voluntad estética del autor. (“;Sombras nada
mas? Novisima lectura de un clasico”, p. 580).

Por su parte, Adriana Sandoval, en “Luz y sombra en una novela de Martin Luis Guzman”, también hace
una lectura de estos polos: “El primer significado [...] que Guzman utiliza de la dicotomia de la luz y
sombra equivale, en el plano politico de su novela, a lo positivo y a lo negativo, respectivamente.” (p.
413).

156 Léase el primer didlogo de Aguirre: “~-Quedamos entonces en que tu les cantaras claro a ésos para
que no sigan molestidndome...” (258). En la version periodistica no es explicito que se refiere a la
candidatura, en la bibliografica, dice asi: “quedamos entonces en que td convenceras a Olivier de que no
puedo aceptar mi candidatura a la Presidencia de la republica” (4).
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visién politica muy pobre. Simbolicamente, se aproxima a la ignorancia que causa el destino
fatal en la tragedia; s6lo que aqui no es del todo ignorante, sino que hay una falla en la visién y
en la dimension de aquello que lo llevara a la muerte.

Posteriormente, en el penultimo capitulo aparece otro pasaje simbélico, que pertenece
a la categoria del hacer en una dimensiéon emocional: “Lamenté (H) por un momento, sin
pretenderlo, la ligera miopia de uno de sus ojos.” (418). Es decir, en este momento ocurre de
manera emblematica la anagnérisis y se percata demasiado tarde de su destino, todo por

carecer de la vision politica necesaria.

Normalmente, los atributos fisicos no son los Unicos que suelen apuntarse en las primeras
paginas que hablan sobre los personajes; también son necesarios los intelectuales,
psicologicos y morales. En La sombra del Caudillo, no es sino hasta la tercera entrega cuando
se muestran los otros rasgos. De hecho, en “La carrera de Ignacio Aguirre” es donde hay
mayor cantidad de elementos valorativos en toda la novela, cuyo contenido no sélo ofrece
informacidn sobre el personaje, sino que configura gran parte del sistema axiologico del texto.

Guzman agrupé en esta parte el retrato interno de Aguirre, de forma que las dos
primeras entregas fungen sobre todo como una introduccién a la trama y los personajes de La
sombra del Caudillo. En esta seccidn hay poca accion; es un paréntesis descriptivo que el autor
utiliza para resumir el pasado del personaje principal, y que servird como punto de partida
para interpretar el resto de la novela y el actuar de Aguirre, con base en los valores (en su
mayoria negativos) que se expresan en ella.

A pesar de su importancia fundamental, Guzman decidi6 eliminar este capitulo de la
version bibliografica, en un posible afan por limar y disminuir los rasgos negativos y hacer del
personaje algo mas cercano a un héroe tragico. El problema es que con el capitulo se fue su
pasado y gran parte de su caracterizacién interna, de tal manera que quedd incompleto y
desmembrado. Sin embargo, gracias a la versién periodistica es posible acceder a estos

fragmentos y concebir una idea mas completa del personaje y del sistema de valores del texto.

Es muy significativo que en las primeras paginas del libro aparezca este didlogo. Lo primero que se
advierte aqui es el uso de la primera persona del plural, que en este caso Aguirre utiliza para disminuir
su responsabilidad en el asunto de la aceptacion de la candidatura, a esto se suma que ademas no sea €l
el que debera realizar la accién, sino Axkana. Comienza a perfilarse como una persona que se escuda
detras de los demas tanto para actuar, como para justificar lo ya hecho.
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2.4. Caracterizacion intelectual

Cuadro 9. Caracterizacion intelectual por pagina.

Texto Pdgina
Inteligente (T) 276,314,315
El muchacho llegaria, en virtud de la mucha inteligencia heredada del | 268

padre, a cosas grandes y de fama (H)

Elocuente (T)

312(2), 316, 403,

Orador inferior (T) 285

Hablé cerca de una hora con firme elocuencia (H) 404, 422

Locuaz en los momentos previos a sus determinaciones graves (T) 314

Ni tonto ni inculto (T) 268

Deficiente en su educacién (T) 261

No tiene intensa cultura (T) 268

Incapaz (T) 371

Siempre alerta (T) Véase caracterizacion
politica

Responde a Olivier Fernandez con frases de mucha cautela politica (H) | Véase caracterizacion
politica

Medita (H) Véase caracterizacion
psicolégica

Reflexiona (H)

Véase caracterizacioén
psicolégica

Asi como en la caracterizacion fisica aparecen elementos contrarios, la intelectual también se

configura a través de dos polos distintos: las cualidades naturales y las aprendidas.

2.4.1. Inteligencia

Entre las primeras esta su inteligencia (T), la cual se recalca en tres ocasiones dentro de todo

el texto. Sin embargo, a causa de ella habia ciertas expectativas sobre su futuro y forma de ser:

Quienes conocian a su padre y lo conocieron a él de pequefio (fue nifio precoz,
de gracias prometedoras, de aparentes tendencias a lo ordenado y arregladito),
se gloriaban de su pronoéstico de que el muchacho llegaria, en virtud de la mucha
inteligencia heredada del padre, a cosas grandes y de fama (H) (268).

Evidentemente, no cumplid con tales expectativas, ni en los términos planteados (se refieren a

“cosas buenas”) ni en el sentido (no siempre moralmente positivo) de la inteligencia necesaria

para avanzar, sobresalir e incluso sobrevivir en su entorno.

Por otro lado, esta misma inteligencia es relativizada cuando el narrador dice: “no era

tonto ni inculto (T). No lo era, por lo menos, en el grado en que solian darlo a entender sus
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malos habitos y el caracter [..]” (268). Dicho de otro modo, sus acciones y costumbres
demostraban lo contrario, y finalmente es alli donde mas importaba.
La inteligencia es una cualidad apreciada en el ambito de la heroicidad, aunque no

siempre es indispensable, al menos en los rasgos que hemos recopilado.

2.4.2. Elocuencia

Otra cualidad natural, aunque también puede aprenderse, es la elocuencia (T); un rasgo
sumamente valorado dentro de la politica, pues es la facultad de persuadir por medio de la
palabra. Y Aguirre la posee. El narrador se la atribuye cinco veces, cuatro como adjetivo y una
dentro del hacer... s6lo que en la mayoria de las ocasiones no resulta suficientemente
persuasiva y, por tanto, no tiene el efecto esperado:

En la primera ocasion, no logra convencer al Caudillo, a pesar de que utiliza dos
elocuencias para persuadirlo: la espontanea y la artificiosa. En la segunda vez en que se vale
de ella, tampoco hace cambiar de opinién a Axkana sobre sus intenciones politicas ni mucho
menos a Olivier. En la tercera, aun cuando se trata de una elocuencia sencilla, tampoco es
efectiva para lograr un trato mas digno en los momentos previos a su fusilamiento.

Sélo le sirve en una ocasién para conseguir vivas por parte de las porras y el pueblo:
“Habl6é cerca de una hora. Y lo hizo con tan firme elocuencia (H) que periodos y ovaciones
acabaron alternandose” (404). Sin embargo, no hay que olvidar que el camino fue preparado
por Olivier, quien antes hizo una “apologia del futuro presidente de la Republica” (404). Por
mucho, Aguirre es un orador inferior (T) a Olivier (285), el verdadero lider.

En este mismo orden de cualidades, se inserta otra: la locuacidad (T), cuyo significado
alude a hablar mucho (aunque no implica hacerlo bien), que solia cometerle en los momentos
previos a tomar decisiones importantes.

De esta manera, no obstante que Aguirre posee el don de la elocuencia, no esta tan
desarrollado como para persuadir a los de su mismo nivel: los politicos, sean partidarios o
contrarios. Solamente parece funcionar como un requisito minimo que debe cumplir
cualquier politico para hablarle a las masas.

Prototipicamente, los héroes gozan de esta cualidad, aunque se le nombra de otros

modos. En el concepto normativo destaca el tener genio y ser claro.

2.4.3. Educacioén y cultura

En cuanto a las cualidades intelectuales aprendidas esta la de la cultura y la educacién. Como
se lee mas arriba, no podria asegurarse que Aguirre fuera ni culto ni tan inculto (T); del mismo
modo se dice que: “nada habia en su espiritu que recordara el de su progenitor: [...] ni un

remedo de aquella intensa cultura (T)” (268). En este mismo sentido, también se alude a
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“cierta soltura de modales que suplian con la facilidad espontanea, las deficiencias de su
educacién incompleta (T)” (261).Y, sin embargo, ocupaba importantes cargos.

No obstante, esto era lo comun; de hecho fue una caracteristica propia del movimiento
revolucionario. Muchos de los politicos provenian, como es natural, del campo de batalla en la
Revolucidn, cuyas exigencias, por la emergencia del momento, no eran la educacién ni la
cultura. Al respecto, Ai Camp157 encontro en su investigacion que Calles y Obregén efectuaron
de esta manera su reclutamiento de colaboradores, al preferir a aquellos que hubieran
conseguido méritos en las batallas, sobre los egresados de un ambiente educativo. Esta
situaciéon comenzo con Carranza, quien nunca pasoé por la universidad, y aument6 con Calles,
quien designaba en cargos politicos a innumerables amigos revolucionarios; de esta forma,
con la Revolucidn se redujo significativamente el nimero de politicos que hubieran efectuado
estudios universitarios.

Con esto se concluye que, en este aspecto, Aguirre estaba en las mismas condiciones
que los demas; no tenia mas educaciéon que el promedio, y no la necesitaba. Sin embargo, lo
anterior no impide que la narracién tenga un aire condenatorio al respecto; de hecho
considero que Guzman hace una critica en su novela a la carencia de educacion en la politica a
través de la figura del héroe.

En resolucioén, de entre aquellos que no son los predilectos o afortunados para acceder
al poder, el Unico que se salva es el que tiene una formacién educativa. Por muy corrompido
que esté también, la educacion es lo que salva simbdlicamente a Axkana; esa es la diferencia
mas significativa que hay entre él y los demas, en la version periodistica.

Como conclusiéon a esta parte, podemos rescatar algunos puntos esenciales que
conformaran el sistema axiolégico del ser politico dentro de la novela, representado por el
héroe, el cual, por supuesto, tiene eco en la realidad. Los rasgos mas valorados son la
elocuencia, los modales y cierta inteligencia enfocada en el interés personal, no asi la
educacién y la cultura. Es decir, que las exterioridades valen mas que cualquier cualidad
auténtica y, sobre todo, que aquellas que pudieran encauzarse a un bien comun. Visto este
panorama, podemos resaltar que Aguirre no encarna las cualidades prototipicas de un héroe;
la valoracién se enfoca en estas otras caracteristicas que conforman al personaje de La sombra
del Caudillo.

157 Op. cit., pp. 90-115.

Carranza y Obregén alcanzan porcentajes altos en la designacion de funcionarios que ocupan cargos
por primera vez con un nivel de educacién preuniversitario: 44 y 43 % respectivamente; sdlo
superados por Calles con 57 %, quien tiene el mayor porcentaje al menos desde 1884 a 1991, periodo
estudiado por Ai Camp (ibid., 113).
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2.5. Caracterizacion psicolégica

En la caracterizacion psicologica se recogen los sentimientos, el caracter y parte de la
conducta. La division de lo psicoldgico de las demas esferas representa un problema dificil: es
practicamente imposible separarlo de lo moral, pues probablemente sea sdélo una
predisposicion natural, aunque fundada en el ambiente familiar, a ciertos valores y modo de
pensar; de igual forma, es complicado distanciarlo de la caracterizacidn social, ya que el
caracter y las actitudes se expresan en una esfera social. Advertido este problema, hemos
escogido aquellos rasgos que pueden mencionarse mas o menos individualmente, a sabiendas
de que en el analisis propiamente moral, se repetiran o introduciran nuevos elementos cuya
naturaleza obliga a desarrollarlos en esos ambitos.

Por otro lado, aqui se introduciran mas elementos del hacer, ya que en la conducta es
donde se expresa una parte de nuestra psicologia y modo de pensar y sentir.

Deseo aclarar que no es mi objetivo hacer un analisis psicolégico de Ignacio Aguirre,
sino solamente tratar de penetrar en su caracter y sentir, a partir de los elementos textuales
que contribuyen a caracterizarlo y, finalmente, se anexan al sistema de valores que se
pretende recoger en este trabajo, como eje fundamental entorno al héroe.

El interés por analizar esta faceta esta en identificar los rasgos psicolégicos en funcion
de su transformaciéon y adecuacion al ambiente, para reflexionar por qué algunos fueron
dejados de lado, introducidos, cambiados o ver cémo se contraponen. En otras palabras,
servira para identificar cuales caracteristicas psicoldgicas son valoradas y cuales no dentro
del sistema axiol6gico politico de la novela. Recordemos que esto es muy importante, puesto
que partimos de la idea de que el héroe responde a una necesidad moral nacida de un
momento de crisis en la sociedad, y porque es el representante de ciertos valores y cierto
grupo.

Los rasgos psicoldgicos se dividirdn en dos grandes areas: en la primera se redne
aquello que atafie a los sentimientos, pensamientos y cualidades internas; es decir, lo que se
encuentra en una esfera interior, y en la segunda se congrega aquello que pertenece o se
expresa en el exterior; es decir, las actitudes y el caracter. Este tiltimo funciona, a su vez, como
un eslabon con la esfera social, ya que en la interaccidn social se exterioriza gran parte de los
rasgos psicoldgicos, a través de la actitud y el caracter. Para comprenderlo graficamente véase
el cuadro 7, pag. 68.

Nétese que nuevamente en el tercer capitulo, eliminado de la versién bibliografica, es
donde se encuentra la mayor riqueza de datos psicolégicos; con lo que se ratifica su

importancia para la construccién del personaje.
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2.5.1. Sentimientos, pensamientos y cualidades internas

Cuadro 10. Sentimientos, pensamientos y cualidades internas por pagina.

Texto Pdgina
Con tendencias a la vida licenciosa (T) 269
Propenso a los placeres viciosos (T) 269

De corazdn endurecido (T) 271

Solo excesos eran capaces de conmoverlo, de desnudarle el alma (T) 283
Teme a la mediocridad, al anonimato y a morirse de hambre (T) 272
Valeroso (T) 276,399
No contemplativo (T) 263
Medita (H) 355
Reflexiona (H) 355

Estaba ya resuelto a todo; pero experimentaba la necesidad de recoger la brida a | 409
tanto entusiasmo (H)

Comprendia que su caso era desesperado, mas no se sentia en él (H) 413

Su pensamiento no sentia la urgencia de aclarar nada y divagaba ocioso (H) 414

Profundo, inconmovible, su fatalismo le hacia sentir que el dado de su destino no | 414
estaba ya en el cubilete (H).

Tiene sentimientos de devocidn inquebrantable hacia su jefe (T) 311
Entregado al arrebato; lastimado por la duda del caudillo (T) 315
Opera en él un desahogo casi sentimental (H) 315
El inico rayo luminoso que le queda es el de la amistad (T) 276
Nervioso (T) 316

Siente coélera y melancolia, pero se muestra sereno cuando le pide Hilario | 322
entregar a sus partidarios (H)

Siente profunda emocioén (T) 420
Su alma se entreg6 de lleno al mas tumultuoso de los arranques compasivos (H) 420
Le atormento la suerte de Axkana y el periodista (H) 420

Hermético en la palabra y opuesto acaso en el pensamiento, se percataba de que | 281
en el sentimiento también él se dejaba arrastrar (por la lucha presidencial) (T)

2.5.1.1. Tendencia a la vida licenciosa

La sombra del Caudillo sugiere que Aguirre tuvo una educaciéon en el sentido psicolégico-
moral, la cual lo hizo, en algin momento, ser generoso y de calidad (T). No obstante, dicha
“herencia paterna” prevalecié sdlo hasta cuando se vio empapado por la cruda realidad
politica. Entonces florecieron otras tendencias, psicolégicamente predeterminadas, que
encajaban —como anillo al dedo- con el mundo de las inmoralidades politicas.

Este enfrentamiento con el ambiente revolucionario también lo hizo de corazén
endurecido (T), sélo capaz de conmoverse, de desnudarle el alma, por medio de los excesos (T)
(1éase alcohol y mujeres), mediante los cuales Olivier intenta sonsacar una confesién acerca
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de la candidatura, pero él, siempre alerta para no comprometerse, supo mantenerse a raya,
todavia indeciso sobre su proceder.

La misma narraciéon es explicita con respecto a su naturaleza psicoldgica, cuando
afirma que tenia tendencias a la vida licenciosa y era propenso a los placeres viciosos (T). De
manera implicita, hay otro trazo interno que condiciona su caracter: teme a la pobreza, la
mediocridad y el anonimato (T). Dicho de otro modo, anhela la buena vida, el renombre, el
reconocimiento, sin importar de dénde provengan. Ese temor, tan profundamente psicolégico,
es probablemente el motor que lo hace cambiar y aceptar sin dificultad la ética de su
conducta: “[...] adaptandose al medio que lo rodeaba, descubri6 pronto que podia vivir
contento mientras se abria paso a las situaciones de privilegio.” (272).

Sus propias tendencias le abrieron la puerta a ese viraje moral y le facilitaron el
camino en la politica, al permitirle compartir y aceptar emocionalmente los valores del
ambiente que escogid, muy probablemente por inercia, o bien, por los beneficios personales
que le reportaban: buena vida y renombre. Véase la siguiente cita: “en lo que se refiere a sus
tendencias a la vida licenciosa, procuraba, desde luego, no hacer, en punto a desérdenes, sino
mas o menos aquello que hacian los mas de sus superiores.” (269).

Sin duda, estos rasgos son factores indispensables que generan la complicidad entre €l
y sus superiores y compafieros, necesaria para obtener ascensos y mejoras en su carrera
politica. En otras palabras, es una caracteristica valorada.

Aunque el tema de la confianza sera desarrollado en la parte moral, cabe anotar que la
complicidad es un componente de ella, imprescindible en el cerrado ambiente politico. De
igual manera, nos habla de las experiencias compartidas que son un factor de unién y, por
tanto, de creacion de grupos que tienen su particular ideologia y sistema axiolégico, en el cual

el semblante psicoldgico es un requisito para acceder a ellos.

2.5.1.2. Sentimientos/pensamientos

Pasando a otro tema, Aguirre tiene las cualidades de ser valeroso (T) y no contemplativo (T).
Incluyo la primera dentro de la esfera psicolégica, porque responde mejor a una aptitud
emocional. Dicha aptitud lo orilla a ser una persona arrebatada por naturaleza, poco presta a
la pasividad, aunque sea, tal vez solamente, en el ambito de la palabra y no tanto en el de la
accién, al menos segliin se nos da a conocer en la narracion. Si bien se concibe como algo
positivo dentro de la misma valoracién textual, ain este rasgo luminoso es contrastado con
otros: “amoral y cinico, aunque valeroso e inteligente” (276).

Cabe apuntar, que valeroso no equivale necesariamente a valiente, pues esto ultimo
implica una reflexién moral, mientras que el primero es una disposicién natural al arrebato, a
no pensar las cosas en sus multiples dimensiones y consecuencias. Conviene recordar que lo

valeroso y la valentia es uno de los rasgos esenciales del héroe.
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En el mismo sentido se encuentra el no ser contemplativo y lo que conlleva: no pensar,
no prepararse, sino dejarse llevar. Esta disposiciéon se menciona en el contexto amoroso, que
mucho dice sobre lo emocional. Mientras Rosario es contemplativa dentro del cortejo, Aguirre,
aunque aparentemente sabe cuando es su momento, se desespera pronto y procede a la
palabra, luego se deja llevar...

Si lo interpretamos en el plano politico, aparece como un personaje que se deja
arrastrar por sus emociones -sin embargo, las emociones no orillan solamente a actuar, sino
incluso a no hacerlo-. En contraposicién, en algunas ocasiones Aguirre también reflexiona (H)
y medita (H) antes de decidir cémo va a actuar. Después de hablar con el Caudillo e Hilario, lo
vemos meditando en su despacho (en lugar de atender las obligaciones de su cargo), sobre lo
que hara al respecto de su lucha con este ultimo. Igualmente, cuando estan realizando el Plan
de Toluca y los demas les proponen lo que ha de hacerse, él “estaba ya resuelto a todo; mas a
pesar de ello experimentaba la necesidad de recoger la brida a tanto entusiasmo” (409) (H). Es
decir, que en este caso, no quiere dejarse llevar y, sobre todo, que los demas se dejen
arrastrar, de tal manera que resuelve dejar todo a la suerte o, quiz4, al destino.158

Sabemos cdmo termina esto: todos son apresados y preparados para ser fusilados. En
la antesala de su destino, en el sentimiento Aguirre se vuelve un tanto resignado e insensible,
y en el pensamiento, vacio e inconsciente, quedando ya sin ningin arma para defenderse a si
mismo y a los demas: “Comprendia que su caso era desesperado, mas no se sentia en él (H)”,
“Su pensamiento no sentia la urgencia de aclarar nada y divagaba ocioso (H)”, “Profundo,
inconmovible, su fatalismo le hacia sentir que el dado de su destino no estaba ya en el cubilete
(H)” (414).

No obstante, a punto de ser fusilados, sus sentimientos vuelven a tornarse sensibles,
ya cuando empieza a investirse de la dignidad que le dara la muerte, cuando casi se ve como
un héroe en el sacrificio que compartiran sus doce compaferos; entonces siente profunda
emocién (T). Se deja afectar, si no por su propia suerte, si por la de algunos de sus
compaifieros: “su alma se entregé de lleno al mds tumultuoso de los arranques compasivos (H).
Le atormentaron (H) luego el aire apacible de Axkana y la infantil inquietud, curiosa en medio

del peligro, del joven periodista.” (420).
2.5.1.3. Amistad
Pero volvamos atrds y tratemos de determinar las causas que, desde el punto de vista

psicologico, lo llevaron a actuar de modo poco decidido, dejando todo al azar, poco presto a la

accion. Aguirre, aparentemente, se deja llevar por un sentimiento de amistad por el Caudillo.

158 Comienza un juego de ajedrez y dice: “Probaremos quién gana: si los «hilaristas» o los «radicales».”
(409).
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No cabe la menor duda de que para él la amistad es algo importante; la frecuencia de uso en
sus didlogos de esta palabra y otras del mismo campo semantico lo confirman; con 18
apariciones es uno de los tépicos mas empleados en su discurso (véase Anexo 3. Indice de
frecuencias).

La indagacion acerca de la amistad es sumamente fructifera en este texto, mas todavia
vinculada con el tema de la tragedia, pero por no ser nuestro objetivo, Unicamente
mencionaremos lo mas sobresaliente. Lo anotamos como un dato que da luz sobre las
emociones, el ambito psicolégico y algunos procesos mentales en el personaje que determinan
algunas de sus decisiones. Ademas, la amistad misma como valor, relacionada a otros: lealtad,
confianza, etcétera, tiene mucha relevancia en el ambito de la heroicidad, pues es un rasgo
apreciado en los héroes prototipicos.

Aunque la amistad depende de muchas cosas, como el interés y las conveniencias, sin
desvalorar estos factores, en Aguirre también parece operar de manera mas pura y sencilla;
baste decir: el narrador considera que la importancia que le da el personaje es el iinico rayo

luminoso que le queda (T):

Eticamente, no le quedaba mas rayo luminoso que el de la amistad. ;Deberes?,
si, ;gratitud?, también; ;lealtad?, también; pero sélo con los amigos. Si bien
solia, cuando se interrogaba a s mismo sobre los fundamentos de sus relaciones
amistosas, quedarse sorprendido al ver que ninguna de sus respuestas era
suficiente.

De la lectura anterior, surge una veta de interpretaciéon: Aguirre no traiciona a quienes
considera realmente sus amigos; sin embargo, lo cierne la duda sobre quiénes lo son en
verdad, la cual él mismo no puede contestarse claramente. Por otra parte, recordemos que
antes traicion6 a su amigo, el presidente de la Republica, al mandarlo fusilar.

Es cierto que en la cita anterior hay una valoracién moral, pero hemos decidido dejarlo
en esta parte, ya que para Aguirre es algo que gira en torno a las emociones, pues depende del

afecto, como se observa en la siguiente cita:

si fijaban su mirada en Aguirre, nunca faltaba en ellos [...] la expresion suave del
afecto. Aguirre estaba ya acostumbrado a que el Caudillo lo mirara asf, y ponia en
eso tal emocidén, que acaso de alli nacieran, mas que de cualquier otra cosa, los
sentimientos de devocién inquebrantable que lo ligaban con su jefe. (311-312)

Asi es como el narrador describe los sentimientos que hay entre ellos. Como se lee en
el fragmento anterior, para Aguirre la amistad con su jefe es mas que sélo eso: es devocion,
que, a su vez nace del afecto; es decir, de un proceso emocional muy interno y hasta
inconsciente. Notemos que la devocién es un sentimiento sumamente intenso que esta
vinculado con el fervor y la veneracidn; en el discurso religioso significa “prontitud con que se
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esta dispuesto a dar culto a Dios y a hacer su santa voluntad”.159

No hay que dejar de lado el matiz simbélico de esta palabra, gracias al cual podemos
relacionar esta definicion con lo que Aguirre siente por el Caudillo y con lo que esta dispuesto
a hacer por él. El Caudillo no sélo representa simbolicamente a su padre (y por consiguiente
Hilario, al hermano) en algunas interpretaciones,!6° sino que inclusive tiene la dimensién
mitica de un dios dentro del universo novelistico: aparece pocas veces, s6lo en momentos
clave, lo hace en la colina del castillo de Chapultepec y, sobre todo, pone y dispone; los demas
se atienen a ello; estan dentro de la sombra de su voluntad.

Aguirre era uno de sus seguidores mas fieles, y no s6lo sentia devocién hacia él, sino
que ésta era inquebrantable. Sin embargo, aquel afecto del que nacia este sentimiento se
rompe, y con él, comienza a fracturarse la devocidn. Aguirre queda lastimado por la duda del
caudillo y se entrega al arrebato (T); opera en él un desahogo casi sentimental (H).161

A través de sus palabras, resulta evidente que en la efervescencia del arrebato, se deja
llevar por sus emociones. Hay una fractura tal que aparentemente lo conduciria a actuar sin
traicion en la aceptacién de la candidatura. Sin embargo, sigue prevaleciendo un sentimiento
ingenuo de amistad (o por el pretexto de la amistad) que lo hace proceder (o no proceder) con
los ojos vendados, sin evaluar el estado de la situacién. Y, no obstante, inconscientemente
alcanza a entrever el destino que le espera, por no tener la confianza y haber perdido el favor
de Caudillo; esto lo exterioriza en el plano psicolégico, al ponerse nervioso (T) a causa de los
argumentos de Axkana: “[...] En el campo de las relaciones politicas la amistad no figura, no

subsiste. [...] De los amigos mas intimos nacen a menudo, en politica, los enemigos mas

159 Diccionario de la Real Academia Espariola, vigésimo segunda edicion: <http://buscon.rae.es/drael/>
160 “E] Caudillo encarna un destino Unico, solitario, que impide a los demas escoger su conducta y sus
pensamientos. De ahi la nulidad tragica de los dos “principes-hermanos” en pugna, Aguirre y Jiménez”
(Huerta, op. cit., p. 608).

161 Véase el analisis de la intervencién resultante de su desahogo sentimental:

-Diez afios he estado cerca de él: diez afios de absoluta disciplina, de obediencia, de sumision;
diez afios en que su voluntad politica ha sido siempre la mia; diez afios de pelear por unas
mismas ideas (siempre las suyas), de defender unos mismos intereses (los suyos en primer
término) y de ejecutar actos que ligan infinitamente y para la eternidad: de fusilar a enemigos
comunes, de quitar de en medio, acosandolos, negandolos, traicionadndolos, estorbos y rivales
sdlo mios porque lo eran suyos. (315).

Una de las cosas que primero se advierten en este texto es la falta de marcadores de sujeto, inicamente
se utiliza el infinitivo para indicar la accién, aun tomando en cuenta el antecedente la oracién
practicamente queda sin referente explicito. Esto indica la baja responsabilidad sobre sus palabras y
acciones, tema que trataremos adelante al hablar de la autoridad en la caracterizacién social. Estas
oraciones en enumeracion paralela dan una idea ambivalente de lo positivo o negativo de su imagen; se
da a conocer como una persona fiel y leal pero también como alguien sin ideales ni convicciones
propias; retéricamente, pone mucha insistencia con la repeticion de suyo. Esto tltimo, podria ser una de
las grandes criticas que establece La sombra del Caudillo: la carencia de metas y voluntad. Si algo influye
en el fracaso de Aguirre es su falta de poder y autoridad para conducirse no sélo a si mismo sino al
grupo que se supone encabeza.
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acérrimos, los mas crueles.” (316). Dicha sentencia se cumple al pie de la letra.

Relacionadas con todo lo anterior, estan las siguientes frases, las cuales no sélo lo
trazan en su dimension psicoldgica, sino que dan una importante pista textual acerca de lo
que sentia y pensaba con respecto a la luchalé? implicita en su candidatura, aparentemente
impuesta, cuando ya es un hecho para los demas:

“Aguirre, hermético en la palabra (T) y opuesto acaso en el pensamiento (T), se
percataba de que en el sentimiento también él se dejaba arrastrar (T).” (281) Parafraseando,
no dice realmente lo que siente y piensa; el autor o él mismo dudan de que no pensara llevar a
cabo la lucha; es decir, tampoco reflexiona mucho, y, finalmente, prevalece el sentimiento, por
el cual se deja llevar, cuya aceptacion completa se efectia demasiado tarde, en la anagnorisis
que experimenta.

A esto hay que afiadir, recordando su temor a la mediocridad y su anhelo por
sobresalir, que, psicoldgicamente, es muy sensible a la adulacién, misma que en el fondo lo
lleva a aceptar y considerar la posibilidad de ser presidente. Es probable que esta aceptacién
incompleta sea lo que lo hace actuar contrariamente a su personalidad arrebatada, con cierta
parsimonia.

En conclusion, en esta parte se configura discursivamente como un personaje
libertino, a diferencia del canon del héroe; pero que concuerda con cualidades apreciadas en
dicho canon, como valeroso y de naturaleza no contemplativa, aunque finalmente no actda de
acuerdo con ello, y como alguien que en algunos momentos aprecia la amistad, sin olvidar que

el mismo narrador lo pone en duda.

162 “lycha fatal; lucha cruel, sanguinaria, implacable: lucha a muerte como la del torero con el toro, como
la del cazador con la fiera” (281).
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2.6. Caracterizacion psicologico-social
2.6.1. Actitudes y caracter

Cuadro 11. Actitudes y caracter por pagina.

Texto Pdgina
Entusiasmado y sonriente (T) 260
Jovial con la Mora (T) 362
Alegre (T) 273
Tiene palabras amables y promesas llenas de esperanza (T) 273
Habla con dulzura al reportero (H) 407
De voz jovial y franca (T) 278
Bromea y rie (H) 279
Pretencioso y petulante (T) 264
De caracter brusco, violento y grosero (T) 268
Grosero (T) 274
Ordena (H) 266, 313,
317, 359,
361, 366-
367,406
Responde con destemplanza a su oficial de estado (H) 355
No necesita pedir lo que quiere (H) 277
Déspota con quien va a perjudicar injustamente (T) 359-369
Deja en pie a su interlocutor (H) 359
No le habla por segundos (H) 359
Interrumpe a su interlocutor (H) 360
Habla tan pronto ir6nico como solemne (H) 359
Responde amenazadoramente (H) 274
Sabe darse a desear (H) 277
Hace esperar (H) 277
Quiere darse importancia (H) 281
Se impone por el terror y el desbordamiento de sus mismas pasiones (H) 272
Muy firme, cuando le dala gana (T) 409
Levantado y soberbio (T) 321
Ma4s ingenuo que antes 315
Agitado, con brillo en la mirada (T) 315
Olvidé sus habitos de respeto (H) 370
Sentia que una cortina invisible iba interponiéndose entre su voz y el Caudillo (H) | 311
Los sujetos, medrosos o pusildnimes eran para él presa facil (T) 364
Desprecia a los cobardes (H) 276
Habla con desdén y altivez seforil a sus enemigos (H) 423

Aunque no puede hacerse una valoracién estricta en términos positivos o negativos, los

atributos de caracter y actitud ofrecen esta posibilidad, por lo menos parcialmente. De lo

siguiente, podremos ver que Aguirre tiene muy medida la conducta que debe mostrar con
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cada cual; sabe con quién conviene ser simpatico, con quién agresivo, con quién
condescendiente y con quién humilde y precavido.

Por otro lado, consideramos que la propia personalidad de Aguirre y su forma de
comportarse con los demas son factores identificables que inciden en la consecucion de su

destino.

2.6.1.1. Autoridad

En las diversas formas en que Aguirre se comporta con los demas se hara hincapié en

la autoridad, ya sea que esté muy presente o que la vaya perdiendo.

2.6.1.1.1. Buen trato

Los rasgos positivos aparecen casi Unicamente en el contexto de las relaciones con mujeres o
a causa de ellas. Se muestra entusiasmado (T) y sonriente (T), pero sélo con Rosario; es jovial
(T), pero sélo con la Mora. Después de haber triunfado con Rosario, se encuentra alegre (T) y,
gracias a ello se comporta como se lee en el texto: “De la puerta del ascensor al estribo del
automovil lo habia envuelto una turba de solicitantes, y para todos, contra su habito, habia
tenido palabras amables, promesas llenas de esperanza” (T) (273). Es decir, salvando el hecho
de que sdlo son promesas y €l no suele cumplirlas, por lo comun es hosco o indiferente con
aquellos que le piden favores.

Con sus colaboradores y amigos también se permite hablar con voz jovial y franca (T),
bromear y reir (H): pero lo hace con un propésito claro, le gusta, naturalmente, llamar la
atencion en los momentos de reunion social y ratificar en la medida de lo posible su autoridad
y superioridad sobre los demas; como cuando le hace una broma a Encarnacién Reyes: “;de
cudndo aci vienes tu a México sin mi permiso y te atreves, ademads, a no empezar aqui
presentandote en la Secretaria de Guerra?” (278). Empero, dentro de la breve lucha de
simpatia, Encarnacién responde, desafiando discursivamente su autoridad: “;Pero pa qué,

pues, buscarte en el Ministerio, si sé que donde te hallo es en las cantinas!” (278).

2.6.1.1.2. Pretencion

Sin embargo, su misma personalidad conquistadora lo hace ser petulante y pretencioso (T). Asi
lo considera el discurso del narrador y el de Rosario, después de emitir una broma que
pretende mostrar, ante todo, sus aires de grandeza y superioridad: “-Es decir, que para usted
el Ajusco es mas varonil que yo.” (264)

Otras actitudes en las que se manifiesta su caracter petulante y su autoridad se

presentan en los contextos de reunidon social: “Aguirre, que sabia darse a desear (H) para que
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su prestigio creciese, hizo que sus admiradores y partidarios [...] lo aguardasen esa vez mas
de una hora [hace esperar (H)]” (277). Conociendo estas aristas de su personalidad, Olivier
dice que quiere darse importancia (H), al no aceptar su candidatura de inmediato. Hecho
posible tomando en cuenta su personalidad, y que le resultara fatal en su destino. De lo que se
infiere: aunque sea una actitud valorada socialmente, en el aspecto politico de la accion se

convierte en un error.

2.6.1.1.3. Mal trato

Por lo demas, con sus inferiores da repetidas muestras de un caracter brusco, violento y
grosero (T), mas aiin con aquellos que estan a su servicio. En el discurso narrativo, aparece en
varias ocasiones dando drdenes (H), lo cual es natural por la posicién de poder en que se
encuentra. Sin embargo, no hace sus peticiones con cortesia; por ejemplo, responde con
destemplanza (H) a su oficial de estado, cuando éste desafia su autoridad, al preguntarle si
celebrard acuerdo con los jefes de los departamentos pendientes de turno desde hace dos
semanas (355), pregunta en la que de alguna manera sugiere que deberia hacerlo.

En el mismo ambito de la autoridad, cabe resaltar que en ocasiones no necesita pedir lo
que quiere (H) para que se lo den: “el mesero predilecto de los politicos de importancia, fue de
propia iniciativa en busca de una botella de Hennessy-Extra, vino con ella, la descorché alli y
se apresurd a colocarla delante del joven ministro de la Guerra tras de llenarle hasta el borde
la primera copa”. (278). Este hecho reafirma su autoridad frente a los inferiores y, sobre todo,
su pertenencia a los politicos de importancia que, en casos similares de reuniones sociales, no
requieren solicitar lo que deseen.

Otra actitud afin a la anterior es cuando se porta déspota con quien va a perjudicar
injustamente (T): el general Olagaray. Esto se demuestra en diversas acciones: deja en pie a su
interlocutor (H), no le habla por segundos (H), lo interrumpe (H) y es turbio en su expresion, al
hablar tan pronto irénico como solemne (H). Aqui también hay una reafirmaciéon de la
autoridad, es decir: tiene el poder para cometer injusticias, sobre todo si lo favorecen, y tratar
a los demas de manera humillante.

Al respecto, Aguirre no recibe nada bien los desafios a su autoridad que reparan en su
actitud grosera, contexto en el que responde amenazadoramente (H): “-Mira, Jijo, ya te he
dicho que a mi... [...] Que todavia no nace el que a mi ha de regafiarme. Y lo que eres tu...” (274-
275).

Una parte importante de la personalidad se hace evidente en el trato a los inferiores
en cargo, estatus o posicion de poder; el caracter que hemos visto puede significar
simplemente una rectificaciéon de la superioridad y de la propia persona; es decir que, de
algiin modo, necesita ser reafirmado. No obstante, esta interpretaciéon puede ser ociosa si

consideramos que dicha actitud concuerda con un rasgo comun en las posiciones de poder
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politicas y, de hecho, casi en cualquier ambito. Aguirre cumple con la exigencia de tal

ambiente, como se lee en el siguiente fragmento:

recibié premios hasta por meros actos de crueldad, ascensos y honores en las
mas altas jerarquias militares, por su virtud de saber fusilar en masa y ser capaz
de imponerse por el terrory el desbordamiento de sus mismas pasiones (H).

Finalmente es un requerimiento de firmeza -y fiereza- para ostentar un cargo de

poder.
2.6.1.2. Pérdida de la autoridad

No debe olvidarse que con sus superiores o iguales no se comporta de la misma manera, con
ellos es mas respetuoso. La narracién también menciona que nuestro personaje es muy firme
(T), pero sdlo cuando le da la gana (409), de manera tal que queda matizada esta
caracteristica. Dicha condicién va desarrollandose a lo largo de la novela, donde advertimos
que poco a poco va perdiendo autoridad, y los demas van tomando su lugar al decidir y ver
por él

Este cambio de caricter puede rastrearse cuando va a hablar con Hilario para
convencerlo de que no quiere la candidatura. En este momento se muestra amable y hasta un
tanto humilde, conducta que no convence a su adversario y lo orilla a restarle confianza:
“Hablando con franqueza, Aguirre: este paso tuyo de venir a verme, tu que eres tan levantado
y tan soberbio (T), también me hace cavilar. Si te propusieras engafiarme, ;qué mejor medio
de hacerlo? [...]" (321).

No obstante, este viraje en su suerte -debido a miultiples causas, entre ellas su

transformacién de caracter- le devolvié cierta luminosidad perdida:

Aquél no le parecia el Aguirre, sélo vicioso e inmoral, s6lo inteligente y cinico, de la
vispera. Este se mostraba mds ingenuo (T), mas sensible al choque de lo noble con
lo innoble. El mismo velo de cansancio que siempre apagaba los ojos del otro, en
éste no existia ya. Ahora las miradas brotaban con el brillo (T) equivalente a la
energia de los ademanes: no opacaban la frase, la realzaban. (315)

Después del desencanto que sigue a su encuentro con el Caudillo, con quien olvida sus
hdbitos de respeto (H), la indignacién que le acomete lo deja agitado y diferente, con brillo en
la mirada; sentia que una cortina invisible iba interponiéndose entre su voz y el Caudillo (H), de

tal manera que, metaféricamente, se abre un espacio entre ambos —entre esa sombra- y pasa
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de lo oscuro a lo luminoso, de la sombra a la luz,163 pero también se torna mas ingenuo.
Igualmente se sugiere una consideraciéon moral nacida del encuentro, cuyo resultado lo lleva a
alcanzar la sensibilidad entre lo noble y lo innoble, nacida de las dudas que pesan sobre él.

En resolucidn, en el transcurso de la novela, Aguirre va bajando su perfil: asi como
para él son presa fdcil los sujetos medrosos y pusildnimes (T) y desprecia a los cobardes (H), él
mismo se va permeando de tales condiciones; de cazador se convierte en fiera, de torero, en
toro. Pero, al final de su vida, intenta recuperar la dignidad y ostentar valentia y autoridad -
por demas ficticia-, cuando habla con desdén y altivez seiioril a sus enemigos (H) y precipita su

muerte:

La expresion fue corta, mas la dijo Aguirre con desdén tan profundo, con altivez
sefioril a tal punto ofensiva y despectiva, que en aquellos momentos y ante un
hombre como el mayor Manuel Segura, [..] debia resultar por fuerza la mas eficaz
de las provocaciones. [...] Sacé el revélver con frialdad andloga a la que Aguirre
habia puesto en las palabras, y sin transparentar emocién ninguna, [...] dispar6 un
balazo al pecho de Aguirre. (424-425)

Si antes dicha actitud lo mantenia en su posicion de poder, ahora provoca el
desbordamiento de pasiones en los otros, quienes —qué ironia- ahora tienen la virtud de saber
fusilar en masa y gozan del poder de la impunidad.

Como conclusion principal a esta seccién, llamo la atencién sobre la importancia de la
autoridad como un rasgo del héroe, el cual Aguirre posee al principio, pero va perdiendo

progresivamente hasta que termina por carecer de él.

163 Recuérdese que arriba, cuando se hablaba de sus rasgos fisicos, especificamente del mal color, se
resaltaba su pertenencia al mundo oscurecido por la sombra.
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2.7. Caracterizacion social

Cuadro 12. Caracterizacion social por pagina.

Texto Pdgina

Atrae la atencién (T/H) 278

Afirmativo, seguro y varonil (T) 266-267

De superioridad inconfundible (T) 257

Mujeriego (T) 262,270

No renuncia a su diversiéon mujeriega (H) 274

Seduce y pervierte mujeres (las echa al lodo) (H) 258

Alcanz6 a tener hasta doce novias a un tiempo (H) 268

Lleva a las mujeres a la perdicién (H) 269

Atiende a las mujerzuelas (H) 269,273

Vive en tres casas (H) 313

No descuida las mujeres ni el vino (H) 269

Afortunado en el amor (T) 268

Galan (T) 269

Realiz6 acciones meritorias, casi heroicas. Luego aprendi6é que era mas facil y mas | 272

util la senda de las intimidades licenciosas con sus superiores. (H)
Falto de grandes hazafias guerreras tiene renombre gracias a sus lances con mujeres | 268
(T)

Supo valerse de las ventajas que le brindaba su seguro éxito como galan (H) 269

Varonil (T) 261, 264,
267-268,
270

Caracter mujeriego y licencioso (T) 270

Aficionado a jugar (T) 269

Viril en su aficién a beber (T) 278

Se embriaga (H) 269, 285,
411

Se prometié embriagarse (H) 269

Bebe de botella nueva e intacta (H) 278

Bebe (H) 269, 278,
285, 408,
411

Pidi6 su bebida cotidiana: Hennessy-Extra, «una botella entera» (H) 408

Aunque borracho no pierde la dignidad (T) 411

Visita la casa de Cahuama, que es suya, donde se hacen citas mas o menos | 366-367

misteriosas, donde se consume mucho alcohol (H)

En esta parte se han conjuntado algunas actividades sociales caracteristicas y los rasgos que

responden a cémo es visto; cdmo es su ser social. Las primeras son muy similares a algunas

que ya hemos comentado con anterioridad, pero, en este caso, se valoran desde el exterior.
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2.7.1. Ventajas sociales del caracter licencioso

Partiendo de los rasgos psicoldgicos ya anotados, recordemos que Aguirre tenia tendencias a
la vida licenciosa y era propenso a los placeres viciosos. Sin embargo, estas inclinaciones bien
podrian no haber pasado al hecho por una decisién moral; en este caso, sucede lo contrario,
pues facilitan, desde el punto de vista social, el ascenso en la politica y casi son un
requerimiento indispensable para pertenecer a un grupo donde se comparten experiencias,
valores, formas de ver la vida, de actuar y de ser.

Basicamente, se recalcan tres vicios en Ignacio Aguirre: mujeriego, bebedor y
aficionado a jugar. Sin embargo, estos mismos desenfrenos tienen su contraparte en
calificativos que pueden leerse como positivos, y que de alguna manera se derivan de esos
“defectos”: atrae la atencién (H), es afirmativo, sequro y varonil (T) y de superioridad
inconfundible (T); ésta como producto de su actitud de despego en lo que dice (pero ;qué hay
de admirable en que alguien hable con desinterés? Probablemente que lo hace pasar por una
persona invulnerable, que aparentemente no se deja afectar por nada'64). El alcance de estos
motes permea toda su personalidad, aunque algunos se sefialen en el contexto amoroso. Es
posible inferir que aquellos vicios constituyen o giran alrededor de un valor que es apreciado
en su entorno social. Esto significa que dicho conjunto de caracteristicas suscitan la

admiracién en los demds y son una razon para tenerlo dentro del grupo.

2.7.2. Mujeriego

Sobre esto hay numerosas pruebas textuales, ya en el tener, ya en el hacer: “Aguirre sentia
crecer su cinismo de hombre mujeriego (T)” (262); “Aguirre no renuncié a su diversion
mujeriega” (H) (274), seduce y pervierte mujeres (una se suicidé por él y también se dice que
las echa al lodo) (H), alcanzé a tener hasta doce novias a un tiempo (H), vive en tres casas (H),
atiende a las mujerzuelas (H) y no descuida las mujeres ni el vino (H).

Desde el punto de vista moral, asi es como se comporta con las mujeres, y él mismo
hace juicios al respecto de su comportamiento: “en la casa de su mujer legitima Aguirre casi
no ponia pie [...] por cierta secreta desaprobacion de si mismo, por cierto respeto a formas de
vida superiores a su voluntad pero no a su sentimiento.” (314-315). Por otra parte, desde el
punto de vista social, también hay una calificaciéon implicita en lo siguiente: Aguirre es
afortunado en el amor y se le considera galdn, lo cual puede ratificarse con la caracterizaciéon

164 No obstante, s6lo es una mascara, pues en otras partes de la novela podemos ver el efecto profundo
que tienen las contrariedades en él. De cualquier manera, al final de la novela, vuelve a aparecer este
aparente despego del impacto que hacen las desgracias en él, cuando retne la dignidad que le queda y
cae (muere) como si se levantara. Entonces, hasta el lector se admira de él.
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fisica; en resumen, el conjunto de sus atributos fisicos, morales y psicolégicos dan como
resultado una estimacion social positiva.

Noétese que este rasgo, el de mujeriego, incide en la experiencia compartida de los
miembros del grupo al que accede Aguirre, de manera tal que, no sélo se le valora por eso,
sino que es justamente por ahi por donde logra entrar a él. Referente a ello, hay algunas citas
que merecen especial atencidn: para obtener su primer ascenso realizé acciones meritorias,
casi heroicas, luego aprendio que era mas facil y mas ttil la senda de las intimidades licenciosas
con sus superiores (H). También se lee que el renombre que alcanz6 en la Revolucién fue
gracias a sus lances con mujeres, a falta de grandes hazafias guerreras (T) y, en el mismo
sentido, que supo valerse de las ventajas que le brindaba su seguro éxito como galdn (H); es
decir, que él era completamente consciente de ello y lo utilizaba en su favor. Conviene notar
que una de las actividades principales de los héroes es, precisamente, realizar grandes
hazafias guerreras; de ahi que resulte dificil percibir en Aguirre la heroicidad.

Con las citas anteriores se comprueba que la valoracién dentro del grupo al cual
pertenece proviene de un comportamiento que poco se vincula con las aptitudes
verdaderamente politicas, en este caso guerreras. Al respecto, recordemos que justamente
ocupa el cargo de ministro de Guerra, por lo que, con estos datos, se puede interpretar que no
era precisamente capaz, de manera ideal, para ejercerlo. Sin embargo, esta carencia se
compensa con otras exigencias quiza mas deseables dentro de lo que pretende resaltarse en la
novela: que los politicos probablemente no son del todo capaces o dignos de tales puestos y
que nuestro héroe, especificamente, no cumple con lo que se esperaria de él.

La siguiente cita es larga, pero necesaria, sobre todo para aquellos lectores que no

conozcan la version periodistica:

[...] las habilidades de Aguirre se armonizaron a maravilla con su presencia varonil
Y su cardcter mujeriego y licencioso (T), para encumbrarlo a grandes saltos. [...].

Al presentarse esa tarde [a la reunion social a la que fue invitado], lo recibi6 en
persona, en la antesala, la sefiora de la casa, [quien] [...] lo condujo en derechura
hasta un sofa que ocupaba una dama bellisima [...]

Habia tardado mas en entrar en la sala, que en darse cuenta exacta de la
naturaleza de aquella reunidn, y para tamafios lances a él le sobraban recursos. [...]
Vio que en la sala estaban también, departiendo en ruidosos corrillos y al lado de
sefioras de tan buen parecer y tan rico atavio como la que él tenia cerca, el general
en jefe de su divisién, dos o tres ministros y hasta ocho o diez personajes mas,
militares y civiles, del movimiento revolucionario. [...] ;Con qué talante recibirian
esos sefiores lo que de seguro iban a interpretar como el entrometimiento de un
humilde mayor en las juergas rumbosas de sus jefes?

Por fortuna not6 pronto que «su general» le dirigia desde el estrado de enfrente
miradas de maliciosa inteligencia; [...] y que todo, en fin, seguia como si la
presencia de él, lejos de estorbar, fuera algo con que se contaba anticipadamente.
Aguirre apacigu6 entonces sus inquietudes y se entreg6 de lleno, como sélo él
sabia hacerlo, al dulce trato con su nueva amiga.
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A partir de ese dia, se convirtié en asiduo concurrente de la casa, y supo, en el
término de unas cuantas semanas, hacerse de tal modo grato a «su general» y a los
ministros, que de alli a poco lo ascendieron a teniente coronel y obtuvo el mando
de un batallén, de donde meses mas tarde, coronel ya, pasaria a puestos que le
aseguraban el camino del éxito mas rotundo.

Tal fue su rito de iniciacién en los altos mandos de la politica. Como puede leerse, el
“valor” (o antivalor) exaltado aqui es el libertinaje, mismo que Aguirre comparte. Aunque da
una visién reducida de lo que podria ser el sistema de valores de la politica en la época, puede
sacarse una formula del éxito: habilidades + presencia varonil + caracter libertino = ascenso
en la politica. Pero mas alld de eso, lo importante aqui es recalcar una vez mas que estas
reuniones sociales son sélo otra experiencia compartida, igual que las batallas, que contribuye
a generar una ambiente de complicidad y confianza entre los miembros de un grupo que

posee gustos similares.

2.7.3. Jugador

En el mismo tono, se encuentran las otras caracteristicas que mencionamos al principio:
aficionado a jugar (T), que no ofrece mayor interés que el de completar la triada de vicios y
recalcar que es una actividad compartida socialmente.

Cabe recordar un pasaje muy simbdlico que se inserta dentro del juego, cuando

Aguirre traslada su lucha presidencial a un juego de ajedrez:

Sobre la mesa inmediata a la suya habia un tablero y piezas de ajedrez. Hizo que
se las pasaran. Y para romper en parte la obsesién politica, dijo a Olivier
Fernandez:

-Probaremos quién gana: si los «hilaristas» o los «radicales».

Fue como si un resorte levantara de sus asientos a los demas. [...] A ver la
partida se acercaron todos. Pero el juego, favorable a Aguirre desde el
comienzo, avanz6 apenas, pues minutos después entré en el bar [...] el general
Elizondo. (410)

..Elizondo, quien los traicionaria después. Cuando hablan con él y creen tener
asegurado su apoyo, no se continda la partida y se ponen a beber, dando por hecho que los
hilaristas perderan. El ajedrez representa por excelencia un juego en el que se ocupa gran
inteligencia y se planea con estrategias el modo de ganar la partida para destruir a los
adversarios y pasar a ser el tnico rey del tablero. Sin embargo, Aguirre y sus partidarios se
confian y se olvidan de prever los medios necesarios para, por lo menos, seguir figurando
como fichas.

En este caso, aplica en Aguirre algo similar a la falla de juicio que hace caer al héroe
tragico clasico; en La sombra del Caudillo es uno de los puntos a partir de los cuales se
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desarrolla el modo tragico en el personaje, sin que por esta coincidencia podamos

considerarlo de forma clasica.
2.7.4. Bebedor

La otra actividad social, e incluso ritual, es la de beber. Aguirre aparece muchisimas veces
haciéndolo (véase cuadro 6, pag. 65). Sin embargo, no es cualquier bebedor, sino uno muy
refinado y de unas costumbres que le dan un aire frivolo: bebe de botella nueva e intacta (H),
pide su bebida cotidiana: Hennessy-Extra, una botella entera (H), es viril en su aficion a beber
(T) y, aunque borracho, no pierde la dignidad (T). Como algunas otras de sus costumbres, la de
beber fue motivada tanto por sus inclinaciones como por el medio: “Convino, cosa facilisima,
en que al buen revolucionario no debia exigirsele austeridad; [...] se prometié embriagarse (H)
sin otro limite que las obligaciones del servicio” (269).

No podemos descartar que exista una cierta condena al respecto por parte del
narrador a todo este tipo de costumbres. Hay un pasaje en el cual Aguirre le pide consejo a
Axkand, cuya interpretacion perfila metaféricamente la resolucién de la obra: “Aguirre cogio
una copa [...] Vaci6 la suya. La volvié a llenar. Tornd a beber. Varias gotas cayeron en la
sobrecama, que era de raso y encaje, e hicieron en ella manchas oscuras” (317); me parece que
aqui se anticipa el momento cuando todos los compafieros de Aguirre, dando por sentada la
victoria, se ponen a celebrar emborrachandose y, en medio de la embriaguez, son apresados.

Todas estas costumbres, como ya lo hemos apuntado, eran comunes dentro del grupo
menor al que pertenecia, pero al parecer no lo eran en el grupo mayor del Caudillo, de manera
que pudieron ser un factor para que fuera expulsado de éste y no se le considerara un
candidato ideal. Aunque en la obra no se exprese explicitamente lo que piensa el Caudillo al
respecto, existen referencias en el contexto histérico que refuerzan esta interpretacion.

Serrano, uno de los personajes que sirvieron de base para la construccién de Aguirre,
en un principio fue considerado como posible sucesor de Calles; sin embargo, Obregén
pensaba que existia un problema con él: le gustaban demasiado las mujeres, las parrandas y el
alcohol, por lo que se le envié a regenerarse a Paris, de donde regres6 peor de lo que habia
salido, de manera que Calles y Obregén abandonaron su posible candidatura. Otro posible
candidato fue Morones, quien tenia gran amistad con Calles. El se habia hecho famoso por
organizar orgias para atraer nuevos partidarios politicos, pero cuando Calles lo comprobd,
dejé de considerarlo para ser el sucesor presidencial.165

De esta manera, Calles qued6 desencantado de la perspectiva de “los posibles

candidatos (un borrachin -Serrano-, un renegado de la Revoluciéon -Arnulfo Gémez- o un

165 Véase Medin, op. cit., pp. 24-25, 27.
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degenerado -Morones) [por lo que] se vio evidentemente obligado a acatar la candidatura del
caudillo nacional”.16¢

No podria asegurarse que las consideraciones morales fueran decisivas en la
definicion politica de esos momentos, pues sin duda hubo otros factores importantes. Sin
embargo, si podemos estar seguros de que incidieron en la decisiéon sobre quién ocuparia el
cargo, lo cual se reconstruye en La sombra del Caudillo. Y, dentro del universo discursivo de la
obra, este mismo comportamiento es uno de los factores que condicionan la configuracion del

héroe y su caida.

166 [bid,, p. 27.
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2.8. Caracterizacion moral

Cuadro 13. Caracterizacion moral por pagina.

Texto Pdgina
Estuvo lleno de generosidad y de calidad, luego rompi6é la envoltura de sus | 272
aspiraciones idealistas (T/H)
Habia aprendido mucho en la Revolucidén y gracias a ello se explicaba su cambio 272
hacia la inmoralidad (H)
Como si el mundo de las discordias, las intrigas y las inmoralidades politicas | 272
estuviera hecho para él, lo entendié y asimil6 (T)
Vicioso (T) 315
Amoral o inmoral (T) 276,
315,
371
Cinico (T) 276,
315
De malos habitos (T) 268
Sin decoro intachable (T) 268
Dispone de sumas muy superiores a su paga (H) 269
Despilfarra dinero (H) 275
Hace operaciones injustas que le favorecen (H) 358
No tiene humanidad profunda (T) 268
Dispuesto a torturar (T) 368
Fusila en masa (H) 272,
417
Intervino de manera directa en la horrible trama que cost6 la vida a uno de los mas | 271
leales sostenedores de Carranza (H)
Hizo muchas monstruosidades: robos, saqueos, estupros, fusilamientos en masa, | 417
negras traiciones (H)
Con fama de cruel y sanguinario (T) 271
Se desaprueba a si mismo (H) 314
Recibid premios hasta por meros actos de crueldad (H) 272
Finge (H) 282,
316
No es sincero (T) 282
Simulador (T) 324
Engafia a todos (H) 281
Sincero (T) 282,
316
Vibraba en su voz sinceridad de sobra para desarmar las dudas (T) 320
Sus negativas son falsas (H) 282
Procedia sinceramente cuando rehusaba (H) 283
Hubiera ofrecido cualquier cosa por reconquistar lo que acababa de desvanecerse (la | 312
confianza del Caudillo) (H)
Da su palabra de honor y falta a ella (H) 266
Ha creado un ambiente de inmoralidad y mentira (H) 316
Al mas alto peldafio de la escala militar llegd por obra de una deslealtad hacia su jefe | 272
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y su amigo (H)
La traicion de Elizondo, le parecia de légica irreprochable (H) 413
Mas facil al sefiuelo de sus ambiciones que a la voz de los deberes patrioticos (T) 382
Practica una regla amoral y egoista: subordinarlo todo al beneficio propio (H) 271
Tiene escrapulos (T) 282

Durante todas las caracterizaciones anteriores hemos visto inevitablemente innumerables
rasgos morales. Sin embargo, aqui hemos separado algunos que son mas auténomos, y cuya

mayoria se presenta textualmente en el campo de lo moral.

2.8.1. Inmoralidad

Anteriormente ya se han comentado algunos aspectos de su inmoralidad; el punto anterior de
la caracterizacién social cierra con eso, haciendo un engranaje con este punto. Aqui se
incluyen textos explicitos sobre esta caracteristica y se observa la transformaciéon que tuvo

Aguirre:

Estuvo lleno de generosidad y de calidad [...] Luego rompié la envoltura de sus
aspiraciones idealistas (H) y miré a la vida a lo que él crefa ser la vida: las
discordias, las intrigas, las inmoralidades politicas de los peores momentos de la
lucha revolucionaria. Y como si ese mundo se hubiera hecho para é€l, lo entendié y
asimilé en seguida de extremo a extremo (H) (272)

Como puede leerse en la cita anterior, fue el contacto con el ambiente revolucionario el
que le facilité convertirse y asumir sus propias tendencias: “Habia aprendido mucho en la
Revolucion (H), y gracias a ello se explicaba sin grandes esfuerzos el cambio de sus ideas y
sentimientos; lo que él llamaba «el trdnsito de la aparente inmoralidad»” (272). Llamo la
atencién sobre el hecho de que él creia que la forma de vida adecuada era la de las
inmoralidades politicas; creencia que forma parte de la ideologia del grupo al cual se
integra.167

De esta manera, se desarrollaron libremente sus malos hdbitos (T) e hizo a un lado el
decoro intachable (T) de su padre. Textualmente, tanto el narrador como el personaje y los
otros, lo valoran como: vicioso (T), inmoralisé (T), amoral (T) y cinico (T)), lo cual proviene de

su vida licenciosa (mencionada en lo social) y de algunas otras actividades que lo definen.

167 Van Dijk menciona que las creencias son parte de la ideologia (véase Ideologia y discurso, p. 20).

168 Véase lo que piensa el mismo Aguirre al respecto: “y no porque blasone de moral, de puro, de
incorruptible -quienes mas, quienes menos, todos hemos cometido errores en la Revoluciéon y la
politica; yo acaso mas que otros muchos” (402). En este texto, el personaje, queriendo aparentar
sinceridad, amenaza su propia imagen positiva a través de una autocritica atenuada por una especie de
litote (en lugar de soy inmoral, impuro y corrompible), también se justifica dando por sentado que todos
cometen errores.
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2.8.2. Corrupcion

Entre ellas, se menciona que despilfarra dinero (H) y dispone de sumas muy superiores a su
paga (H). El lector recordara, por ejemplo, cémo hizo un negocio con el que gané 20 mil pesos
gracias al soborno de una compaiiia canadiense, con lo que se concluye que hace operaciones
injustas que le favorecen (H). En la caracterizacion politica, hablaremos sobre la ideologia

politica vinculada a los negocios.

2.8.3. Crueldad

Por otro lado, se dice que no tiene la humanidad profunda (T) de su padre, pues esta dispuesto
a torturar (T), tiene “la virtud de saber fusilar en masa (H)” (272), intervino en la horrible
trama que costé la vida a uno de los mds leales sostenedores de Carranza (H) e hizo muchas
monstruosidades: robos, saqueos, estupros, fusilamientos en masa, negras traiciones (H); todas
estas acciones le hicieron acufiar fama de cruel y sanguinario (T).

Es necesario destacar que esta forma de actuar no obedece Uinicamente a impulsos,
sino que requiere de una reflexién moral, pues implica decisiones y una valoracién; misma
que Aguirre efectia al sentir una secreta desaprobacion de si mismo (H). Por otra parte, la
valoracion positiva del grupo se hace evidente en el hecho de que recibe premios hasta por

meros actos de crueldad (H). Por este lado, cumple con las exigencias morales de su ambiente.

2.8.4. Confianza

En esencia, la confianza es lo que permite la escalada politica; no otra cosa. Es un criterio
fundamental para que los de arriba arrastren consigo a los de abajo. Al respecto, Ai Camp dice:
“la base para la construcciéon de un grupo politico es la confianza que uno tiene en un
potencial colaborador”.1¢® En Aguirre, es un atributo que pende de un hilo, algunos se la
reconocen, pero la va perdiendo de la misma forma que extravia su autoridad, lo que
desencadena su destino fatal.

Esta pérdida se manifiesta en las multiples dudas que se ciernen sobre él, mas
especialmente acerca de sus intenciones sobre la candidatura. Lo grave es que las dudas no
provienen solamente de sus adversarios, sino de sus mismos compaiieros. En una y otra parte

se dice que finge (H), no es sincero (T), es simulador (T) y engafia a todos (H). Por el contrario,

169 Op. cit., p. 60.
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el tnico que lo considera sincero (T) es su intimo amigo Axkana,'7? y el narrador no asegura
que lo sea, sino que queda matizado en la siguiente frase: “Vibraba en su voz sinceridad (T) de
sobra para desarmar las dudas” (320). En conclusidn, es de sinceridad dudosa, lo cual tendra
un alto costo politico.

La falta de confianza en Aguirre es una de las causas principales que lo expulsan del
grupo mayor al que pertenecia: el del Caudillo y la faccion mas poderosa, y como él mismo
intuye la gravedad de esta pérdida: hubiera ofrecido cualquier cosa por reconquistar la
confianza que acababa de desvanecerse (H). Dice el narrador: “;Qué no hubiera ofrecido en
aquel momento a cambio de reconquistar lo que, sin saber él mismo cémo, acababa de
desvanecerse, de perderse!” (312).

Es indiscutible que Aguirre es consciente de la importancia de este valor, por lo que
otro de los tdpicos que aparecen en su discurso es el de credibilidad, verdad o
convencimiento, con 18 apariciones (véase Anexo 3. Indice de frecuencias).

Por otra parte, la pérdida de confianza debilita su autoridad y la misma fuerza del
grupo politico menor al que pertenece: los radicales progresistas, en el cual es igualmente
incierta su permanencia porque Olivier ha dejado de confiar en sus capacidades y sinceridad;
recuérdese que ofrece su apoyo a Hilario, pero éste finalmente lo rechaza.17!

Se han identificado cuatro causas —aunque indudablemente deben existir mas- de esta
pérdida de confianza:

Primero, su falta de vision; los demas no pueden entregarse a él porque saben que
tiene una idea muy limitada de los acontecimientos que estan sucediéndole a él mismo.

Segundo, ya desde un inicio dafia potencialmente su imagen, pues realiza uno de los
primeros delitos discursivos!’2 que cometera en la obra: falta a su palabra de honor (H), al
prometer a Axkana que no seducira a Rosario,!”3 de tal manera que queda marcado con la
mentira frente a él y al lector. El honor, de cualquier manera, no es un valor en si importante
dentro del grupo;!7+ pero si, insistimos, la sinceridad y la confianza, las cuales resultan
decisivas.

En la siguiente cita, podemos apreciar que es justamente por eso que sobreviene su

tragedia:

170 E] narrador traduce el pensamiento de Axkana, quien creia que Aguirre procedia sinceramente
cuando rehusaba (h); por el contrario, Olivier considera que sus negativas son falsas (t).

171 Por cierto, Hilario pide una “prueba practica de sinceridad” a Olivier (326). Con lo que puede
asegurarse la importancia de este valor para la colaboraciéon y formacién de grupos.

172 Estos son: la mentira, la fanfarronada, la falta a una palabra (Calsamiglia y Tusén, op. cit., p. 208.)

173 Dice Aguirre: “-Bueno, bueno: guardate tus sermones... Mira, te prometo una cosa: yo no pondré
nada de mi parte para conseguir lo que temes. Ahora, si el asunto... viene solo, me lavo las manos.”
(258). Curiosamente, este breve texto nos alerta sobre la forma en la que actuara con respecto a la
candidatura: sin poner nada de su parte y no asumiendo la responsabilidad.

174 Dice Axkana: “hablando en plata, el honor, entre politicos, maldito lo que garantiza.” (259).
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Axkana escuchaba haciendo un transporte de la elocuencia de Aguirre; éste
creia expresar la tragedia de que su jefe lo juzgara falso; pero lo que Axkana
sentia no era eso, sino algo bien distinto; sentia la tragedia del politico cogido
por el ambiente de inmoralidad y mentira que él mismo ha creado (H)"175 (316).

Y el mismo Aguirre, al ver que nadie le cree, dice “por lo que voy descubriendo, todos
mis esfuerzos son inutiles. Parece existir el empefio de empujarme por el camino que no
quiero andar. Digo la verdad y no me la creen...” (321). En la anterior intervencion también se
puede apreciar la manera en la que se justifica y, por ende, la poca responsabilidad que asume
en su discurso.

Cuando Aguirre intenta convencer sobre su sinceridad, cae en otro delito discursivo: la
fanfarronada, por lo que puede no resultar convincente para el lector: “Todo eso ;para qué?
Para que un rumor, una intriga, una posibilidad le ofrezcan mas crédito que mi palabra leal y
franca, que mi determinacién, honrada y sincera, dicha por mi mismo y con palabras
sencillas..” (315). Notese que Aguirre autoconstruye una imagen positiva. Debe considerarse
la gradacion ascendente que hace en las primeras frases, en ellas va aumentando el grado de
verdad de lo dicho (un rumor, una intriga, una posibilidad), lo cual sugiere que considera la
veracidad del rumor; pareciera que él mismo se va seduciendo por la posibilidad.

Tercero, es dificil confiar en él debido a sus antecedentes, los cuales también forman
parte de la esfera moral: el mismo Aguirre llegé por obra de una deslealtad hacia su jefe y su
amigo al mds alto peldariio de la escala militar (H): a su despacho de secretario de la Guerra.176
Por lo que, si al principio no tuvo escripulos para realizar esta felonia de traiciéon y fue
ampliamente beneficiado por ello, a la larga le costé la confianza que pudiera depositarse en
él.

Asimismo, debe tomarse en cuenta que él considera la traicién como algo natural,!77
aun cuando opera sobre él mismo: “la traicién de Elizondo, absurda en apariencia [...], ahora le
parecia [...] de ldgica irreprochable (H)” (413).

La cuarta causa constituye otro rasgo moral muy caracteristico del personalismo y, a la vez,
es una creencia compartida del grupo politico:178 Aguirre era mds fdcil al sefiuelo de sus

175 E] mismo Aguirre acepta que esta hundido en la mentira, aunque se escuda con el nosotros: “sean
cuales fueren la mentira y el lodo que nos ahogan [...]” (402)
176 Corroborese con el siguiente fragmento:

El presidente de la Republica habia confiado en él, lo habia colmado de amistad, de
riquezas, de honores; pero eso no obstante, en el momento decisivo, Aguirre se alzé en su
contra con las mismas tropas con que debia defenderlo; lo combatié, lo persiguié, y dejo,
por ultimo, que lo acorralaran como a fiera y lo asesinaran (272).

177 En el Anexo 3, puede verse que habla de “traicién” en tres ocasiones.
178 Lo que Guzman criticaba y deseaba acabar “era el personalismo presidencial que basa la politica de
entonces”. (Curiel, “;Sombras nada mas? Novisima lectura de un clasico”, p. 577).
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ambiciones que a la voz de los deberes patriéticos (T) y practicaba una regla amoral y egoista

(H):

«Hay que subordinarlo todo -decia- a la continuidad de la accién propia (H)
desde los puestos que confieren influencia y autoridad; no se debe ser nunca de
los que pierden, asi se pierda por una buena causa (en rigor las causas que
pierden no son nunca las buenas); lo imperativo es ganar, ganar siempre,
sostenerse sin tregua entre los que ejercen el dominio, saber acomodarse a
tiempo del lado de los que conservan el poder o lo conquistan. (271-272)

La busqueda del propio beneficio aun hoy se considera como parte definitoria del
sistema axiologico de los politicos; sin embargo, de alguna manera, los intereses de uno deben
beneficiar, por lo menos parcialmente, a los otros,179 aunque no al pueblo. Y Aguirre no parece
tener muy en cuenta los intereses de los demas, pues lo que desea es salvar su pellejo, tratar
de mantenerse del lado del Caudillo. De ahi que resulte un poco increible la afirmacién de
Axkand acerca de que tiene escriipulos (T) que lo detienen.180

Es muy clara la diferencia moral que existe entre Aguirre y el héroe del imaginario
colectivo. Justamente es en esto en donde se asientan algunas de las caracteristicas mas
particulares del héroe de La sombra del Caudillo: ya no es el personaje que busca el bien
comun de sus semejantes, sino quien desea los mayores beneficios para si; no es benevolente
con los demas, sino que esta lleno de crueldad, y, finalmente, no es aquel en quien todos
confian, sino una gran fuente de desconfianza, tanto en el nivel moral como en el de capacidad.

179 Por ejemplo, Olivier se da cuenta de que no le conviene del todo seguir siendo partidario de Aguirre,
pues éste no vela por sus intereses, e intenta cambiarse al bando de Hilario.

180 [Axkana:] “A su amistad y agradecimiento repugna el mero anuncio de tal perspectiva. Respetemos
sus escrupulos.”

[Olivier:] “jAgradecimiento! En politica nada se agradece, puesto que nada se da. El favor o el servicio
que se hacen son siempre los que a uno le convienen. El politico no obra nunca, conscientemente,
contra su interés propio. ;Hay nada que agradecer?” (282).
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2.9. Caracterizacion politica

Cuadro 14. Caracterizacion politica por pagina.

Texto Pdgina
Joven politico de México (T) 257
Con brillo de exterioridades oficiales y politicas (T) 268
No atiende las labores del Ministerio ni los intereses de la Republica (H) 355
Se hace grato a sus superiores para que lo asciendan (H) 271
Se burla de los reformadores (H) 276
Platica sobre negocios a media voz (H) 277
Oficial bisofio (T) 267
Se batid sin pericia y con denuedo (H) 267
Politico militar (T) 257
Superior (T) 278
Buen militar (T) 261
Sabe que las batallas s6lo se dan para ganarlas, y que, no siendo asi, el triunfo esta | 261
en laretirada (H)
Siempre alerta (T) 285
Responde a Olivier Fernandez con frases de mucha cautela politica (H) 277
Se da cuenta de que puede ser candidato (H) 310,
319
Busca ganar, sostenerse entre los que ejercen el dominio, acomodarse a tiempo del | 272
lado del poder (H)
Cree superar a su contrincante (H) 312
Intenta convencer al caudillo de que no quiere su candidatura (H) 311-
313
Aguirre, al fin y al cabo, aceptaria (H) 283
Aguirre y Jiménez se enfrentarian (H) 370
Sera el contrincante de Hilario (H) 317
Pronto la aceptard, aunque no tan pronto que sus negativas de ahora, falsas como | 282
son, no nos debiliten (H)
Habia aceptado la candidatura que le ofrecian sus amigos (H) 371
Renuncio a su puesto de secretario de la Guerra (H) 370
Todos creen que el rechazo de su candidatura es una simulacién que finalmente los | 323
llevara al triunfo (H)
Tiene partidarios (T) 277,
309,
312,
319,
320,
323,
389,
391,

399,
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402,
415

Sus partidarios son los que tienen que enfrentar a un ser de bulto, una sombra (no | 324

él) (H)

Tiene de su lado a 180 diputados y 38 senadores (T) 345
La opinién publica es su partidaria secretamente (T) 399
Popular (T) 280
Tiene admiradores (T) 277,
280
Tiene apoyo del grupo (T) 282
Tiene la simpatia publica (T) 404
Lo denuestan. No tiene el apoyo (T) 334
Requeria que se le empujara, que se le obligara a tomar las armas (T) 402
Pide consejo (H) 317
Otros hacen en su nombre labor en el ejército (H) 321
En su nombre se organiza un movimiento en contra de Hilario (H) 322

En la Camara de Diputados el destino de Ignacio Aguirre seguia tejiéndose | 323
inquebrantablemente (H)

Los «aguirristas» tienen dispuesto en la Camara de Diputados un complot contra | 383
los partidarios de Jiménez (H)

La rebelion la hacen los demas (H) 399

Entregado a su arbitrio, exponia a todos a un desastre (H) 402

En esta configuraciéon se revelan las aptitudes politicas y la manera en que los demas
consideran a Aguirre en este dmbito, asi como lo referente a la candidatura. Seria 16gico
pensar que aqui es donde se asienta lo mas determinante del personaje, pero no es asi del
todo.

2.9.1. Politico

Como se menciond en el andlisis del ser, el narrador lo llama politico tres veces: joven politico
(T); politico de significacién propia y politico militar. Pero sélo en una ocasidn, la primera,
puede interpretarse como adjetivo. Este calificativo, sin embargo, no ha sido alimentado por
capacidades reales, sino que se expresa con el brillo de exterioridades oficiales y politicas (T),
“en mengua de las potencias superiores del alma” (268). De forma tal que su misma profesiéon
lo oscurece y pareciera ser mas importante la imagen externa que las capacidades politicas.
Esto se comprueba cuando en la narracién nos enteramos de que No atiende las labores del
Ministerio ni los intereses de la Reptiblica (H), pues no lo necesita; como se ha visto, su método

—-el método indicado- es hacerse grato a sus superiores para que lo asciendan (H).
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2.9.2. Ideologia politica

En cuanto a su ideologia politica, ya se ha notado que lo fundamental es el personalismo:
subordinarlo todo al beneficio propio. Pero también hay otro texto que lo caracteriza en este
aspecto: se burla de los reformadores (H), quienes se definen por que buscaban un cambio
democratico en la vida nacional.18! Esto quiere decir que no le interesan los ideales que se
supone encabezaba la Revolucién Mexicana y que no es patriota. Ademas, esta integrado de
alguna forma a la propiedad financiera; referente a esto, se encuentra, por ejemplo, el hecho
de que platica sobre negocios a media voz (H). Adalbert Dessau apunta que Aguirre representa

al politico que es un hombre de negocios mas que un revolucionario.182

2.9.3. Los militares en la politica

Aunque se ha mencionado en otra parte el atributo militar como variable en la politica, éste es
el lugar para detenerse un poco mdas en ello. La trayectoria politica de Aguirre esta
determinada, como la de todos, por la carrera militar y las batallas desempefiadas durante la
Revolucion. Razén por la que en tres ocasiones es calificado en funcién de ello; las que mas
destacan son: oficial bisorio (T), buen militar (T) y politico militar (T). También, varias veces,
cuando la narracion dice que es superior (T), se refiere al rango militar.

En el texto podemos ver como va escalando en esta carrera. Primero se califica como
un oficial bisoiio (T); es decir, primerizo e inexperto. Aguirre se estrend precisamente en las
tropas de Obregén, durante la toma de Culiacdn, donde éste era jefe del Ejército
Constitucionalista del Noroeste. En dicho contexto es donde conoce al Caudillo, y a pesar de
que Aguirre se batid, si no con pericia, con denuedo (H), aquél probablemente lo jal6 de
inmediato hacia su circulo. Recordemos la importancia de los acontecimientos que forman
vinculos de valores, a partir de las experiencias compartidas; las luchas y la violencia son de
las mas determinantes en este periodo.!83

Mas adelante, es calificado como politico militar (T) y, mas aun, buen militar (T),184 con

lo que se consolidan ambas carreras, incluso con una valoracién positiva. En el campo de las

181 “|as luchas que se desarrollan en el seno de todos los pueblos [...] se dan siempre entre dos partidos,
uno conservador y otro reformador. [...] En México, los conservadores se proponen mantener el estado
de las cosas desde 1876 [...]; [estan] integrados por la gran propiedad industrial y financiera; los
primeros son patriotas y antinorteamericanos, los segundos todo lo contrario. Los reformadores
quieren un cambio de ese sistema y tienen como propios los intereses de los desheredados” (Cérdova,
La ideologia de la Revoluciéon Mexicana, p. 137).

182 “Debe notarse que el caudillo no combate a un candidato progresista, sino al representante de un
grupo de despiadados hombres de negocios” (La novela de la Revolucién Mexicana, p. 275).

183 Ai Camp, op. cit,, p. 81.

184 “Sabia, en esto buen militar, que las batallas sélo se dan para ganarlas, y que, no siendo asi, el triunfo
estd en la retirada.” (261). Notese que aqui se refiere a las batallas amorosas, lo cual no quita
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probabilidades, politicamente este aspecto era un requisito indispensable para ser presidente.
Sélo confrontense las siguientes cifras: ochenta y tres por ciento de los politicos importantes
entre 1920 y 1934 pertenecieron a la generacion revolucionaria; después de 1913, aunque no
eran militares de carrera,85 los presidentes necesariamente fueron revolucionarios, y desde
Obregén hasta Avila Camacho todos los que ocuparon el maximo cargo fueron generales en el
ejército revolucionario.186

Conviene anotar que este desplazamiento de los militares hacia la politica tenia el fin
de acercarlos para que no representaran una amenaza de levantamiento contra el poder
establecido. Aunque Aguirre tenia un soporte de esta naturaleza y él mismo era militar, no era
lo suficientemente grande frente al aparato que si apoyaba al Caudillo y su sucesor.

Rosado apunta como una caracteristica de Martin Luis Guzman el antimilitarismo, por
lo que, en este sentido, la novela puede funcionar como una critica a ese rasgo en la politica
mexicana, en donde el medio para sobrevivir se genera a través de la violencia, fenémeno en
el que no vale la palabra, sino la accién; atributo del que carece Aguirre. El mismo Guzman
dice que con esta obra y con El dguila y la serpiente deseaba alejar al pueblo mexicano de los
caudillajes militares (véase supra, cita 55).

Por otro lado, recuérdese que “militar” es uno de los sustantivos que aparecen en el

concepto normativo de héroe, como se comentara en el punto 3.1.
2.9.4. Compromiso

Como virtud politica, Aguirre se encuentra siempre alerta (T)... pero para no comprometerse,
por lo que responde a Olivier con frases de mucha cautela politica (H). Por un lado, es una
caracteristica obligada de cualquier politico, en el sentido de que no deberia prometer lo que
no puede cumplir, y, por el otro lado, resulta algo perjudicial cuando definitivamente no
puede comprometerse a nada o no tiene la capacidad de tomar una decision.

2.9.5. Candidatura
Aguirre se da cuenta de que puede ser candidato (H), pero quiza rechaza su candidatura

porque siempre se ha regido bajo el principio de ganar, sostenerse entre los que ejercen el

dominio, acomodarse a tiempo del lado del poder (H), y como intuye que la victoria dificilmente

significacion textual a lo dicho. Por otra parte, cabe la interpretacion de que no se atreva a aceptar su
candidatura, pues sabe que tiene las de perder.

185 Militar de carrera significa que alcanzaron el grado de teniente, coronel o superior, y si han sido
oficiales por mas de 20 afios (Ai Camp, op. cit, p. 158).

186 Jpid., pp. 71, 93.
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esta en sus manos, desea seguir del lado de los que tienen el poder; sin embargo, se ve
arrastrado por una serie de acciones que lo llevan al camino que no esta convencido de tomar.

Como parte de su estrategia para mantenerse del lado de la faccién mas poderosa
intenta convencer al Caudillo de que no quiere su candidatura (H), a pesar de que (segun lo
conoce él, gracias tal vez a su caracter pretencioso) cree superar a su contrincante (H).

Contra su indecision y falta de visidn, todos saben lo que ocurrira: al fin y al cabo,
aceptard (H) y serd el contrincante de Hilario (H), dice Axkana; Aguirre y Jiménez se
enfrentardn (H), dice la voz de la calle. Pero Olivier, el mas extraordinario de los agitadores
politicos, no sélo sabe que pronto la aceptard, sino también prevé, que no tan pronto como
para que sus negativas, falsas como son, no los debiliten (H). Y dicho y hecho, es justamente lo
que sucede. Por lo que en este aspecto politico, el personaje no tiene las cualidades para ser

un jefe y lleva a todos al fracaso.

2.9.5.1. Apoyo del grupo

A pesar de no poseer esas cualidades, cuenta con otra muy valiosa: el apoyo de una gran parte
de los politicos, algunos militares (unos falsos, otros sinceros), debido sobre todo a la
propaganda que le han hecho. También por ello se dejaba seducir, pues sabia que de querer
ser presidente, podria conseguirlo.187” Muchos creen que esa indecisién es s6lo una treta que
tiene el objetivo de hacer mas facil el camino hacia el poder. En otras palabras, confian
ilusamente en él, a partir de una falsedad, pues creen que su simulacion los conducird al triunfo
(T). De ahi que posea el respaldo: tiene el apoyo de su grupo (T), partidarios (T) y 180
diputados y 38 senadores de su lado (T). A partir de ello, es logico pensar que sus
probabilidades de alcanzar el dltimo escafio del poder fueran grandes, pero, repetimos
nuevamente, ni lo supo aprovechar, ni fue suficiente.

Ademas, gracias a que el publico tiene una imagen positiva suya, ya sea por su
personalidad o porque se le cree el adalid de la oposicién y por lo mismo que conlleva, dentro
del texto existen bastantes pruebas de su atractivo social que, sin duda, es un arma politica: la
opinién publica es su partidaria secretamente (T); es popular (T), pues lo reclaman para la
proxima lucha (T), tiene admiradores (T) y la simpatia publica (T).

Sin embargo, ciertamente, no siempre tiene el apoyo (T); incluso lo denuestan, ya que
esto depende, casi exclusivamente, del manejo que se dé a su imagen publica como
candidato.188 Y, lo mas importante, no tiene el respaldo del que toma las decisiones acerca del

destino politico: el Caudillo. Aguirre esta consciente de ello; de hecho es la razén mas

187 “Y pensaba el general Aguirre para si: «Si quisiera yo ser presidente, estaria en mi mano el
conseguirlo»” (310).

188 Por ejemplo, en el capitulo “Una convencidn local”, la cual fue preparada por Olivier para Hilario, y
cambiada demasiado tarde para apoyar a Aguirre.
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auténtica por la cual no decide aceptar sin mas la candidatura: sabe que, sin ese apoyo, sera

practicamente imposible conseguirla:

[Caudillo] -;Cémo explicarme entonces que la candidatura del otro le parezca mas
aceptable que la de usted mismo?

[Aguirre] -Primero, porque es publico y notorio que €l si aspira a ser presidente...
[Caudillo] -;Y segundo?

[Aguirre] -Segundo, porque... porque es posible y aun probable que la benevolencia
de usted lo ayude en sus deseos. (312)

2.9.5.2. Pasividad politica

Dentro de las aptitudes politicas deseables vinculadas a las armas estaban algunas que
Aguirre no tenia: no ejercia su autoridad y arrebato caracteristicos, y no tomaba una decisién
firme y segura, que beneficiara a todos. Dicho de otro modo: requeria que se le empujara, que
se le obligara a tomar las armas (T). Asi, por muy buen militar, s6lo lo era para ciertas cosas,
no en el acto mas importante de su vida: hacerse cargo de su destino, cuyas consecuencias
definirfan también el de los demas.

Asi, vemos cuan poco participa en la labor de su candidatura; de hecho, no interviene
en la novela desde el capitulo 6 (“Guiadores del partido”) hasta el 11 (“En el Cine San
Hipélito); ni del 15 (“Una transaccién politica”) al 20 (“En el camino del desierto”), en los
cuales Olivier le hace propaganda y casi lo abandona, y donde Axkana esta siendo torturado.
Cuando vuelve a aparecer, en el 21, lo hace recibiendo un soborno; también se ausenta del 25
(“El lazo de Canuto Arenas”) al 30 (“Preliminares de rebelion”).

Algunos de esos capitulos son decisivos en su suerte (como en el mismo nombre se
advierte); por ejemplo, en “Guiadores del partido”, donde él no tiene nada que ver, no es el
jefe, no guia nada; en “Elecciones presidenciales”, donde otros se las arreglan en cuanto a su
eleccién; en “La batalla del vestibulo”, donde nuevamente son otros los que se enfrentan por
su causa, y “Preliminares de rebelién”, rebelién que hacen los demds, no él (H).

Asimismo, hay otras caracteristicas que se sitian no en el hacer, sino en el no hacer,
que también sirven para caracterizarlo dentro de la no accién, la pasividad: otros hacen en su
nombre labor en el ejército (H), en su nombre se organiza un movimiento en contra de Hilario
(H), en la Cdmara de Diputados el destino de Ignacio Aguirre seguia tejiéndose
inquebrantablemente (H) y los «aguirristas» tienen dispuesto un complot contra los partidarios
de Jiménez (H).

Y es que, finalmente, como dice Olivier, entregado a su arbitrio, exponia a todos a un
desastre (H), de manera tal que son sus partidarios los que tienen que actuar por él. Sin
embargo, es justamente su arbitrio —el no actuar- el que prevalece. Comete el gran error de la

pasividad e indecision.
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Aguirre practicamente no toma partido sino hasta mucho después, demasiado tarde,
cuando por fin en el capitulo 24, luego de que renuncia a su puesto de secretario de la Guerral8®
(H), el narrador dice que ha aceptado la candidatura que le ofrecen sus amigos (H). No

obstante, textualmente la reconoce sélo en el ultimo momento, antes de morir:

-[...] Soy general de division, he sido ministro de la Guerra, me considero atn
candidato a la presidencia de la Reptblica. Y siendo esto verdad, como lo es, y
estando yo dispuesto a recibir la muerte, ;consentirdn ustedes que se me trate
como si fuese un bandolero?

[-..]
-Usted habra sido general y ministro, pero aqui no es mas que puro jijo de la
tiznada.

En su desesperacion por no deshonrar su imagen en la muerte, por medio de una
gradacion ascendente Aguirre va refiriendo los cargos que en ese momento pudieran darle
algiin atisbo de poder, y admite -por primera vez- su candidatura a la presidencia, justo
cuando ya es demasiado tarde. A pesar de que es atado de manos y es rebajado, Aguirre no
fallece como cualquier mortal, sino que realiza un ultimo ritual teatralizado de dignidad para
redimir su imagen: “se admird a si mismo (H) y se sinti6 -solo ante el panorama, visto en fugaz
pensamiento, de toda su vida revolucionaria y politica- lavado de sus flaquezas. Cayd, porque
asi lo quiso, con la dignidad con que otros se levantan (H).” (424). S6lo entonces dej6 de

desaprobarse secretamente y, en la muerte, alcanz6 el destino de un “héroe”.

2.10. Caracterizacion axioldgica de la novela, a partir del tener y el hacer

Con base en lo que hemos analizado y en lo que se presenta a continuacién, podemos refutar,
sin temor a equivocarnos, que es totalmente desacertada la afirmacién de Bidault, acerca de
que “La sombra del Caudillo es otra novela de la Revoluciéon Mexicana que carece de sistema
ideologico”.190

En el cuadro 15 se observa un resumen de los principales rasgos de cada una de las
caracterizaciones desde el punto de vista axiol6gico, mismos que se identifican con valores,
los cuales han sido explicados durante el andlisis. El personaje posee algunas de las
caracteristicas que se muestran o carece de ellas (si/no), las cuales funcionan como ventajas

que son esenciales y valoradas por el grupo, aunque -no se confunda- no necesariamente por

189 “nuevo brio de la agitacién politica al solo anuncio de la renuncia de Aguirre. La nacién entera, en
efecto, curiosa ante la pugna de los grupos por arrebatarse el poder, sintié que el espectaculo
entraba en su fase decisiva.” (370)

190 Bidault, “Aspectos estéticos en La sombra del Caudillo”, p. 549.
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el autor, quien, sin duda, hace una critica a este sistema, cuyos valores encajan con la realidad,

0 eso considera él.



Cuadro 15. Sistema axiolégico por caracterizaciones.

109

Fisica Intelectual Psicoldgica Psicolégico-social
Inteligencia
Edad (enfocada al S Tendencias a la
, interés vida licenciosa S Parcial /ficticia
Juventud Si personal) Autoridad
utorida . )
Necesita reafirmarla
La va perdiendo
Experiencia No Elocuencia Insuficiente
Ambos
Sentimientos )
Educacién y No /pensamientos Le falta mayor Si
Fisico Sf cultura visién Buen trato
atractivo No es Mal trato Lo aplica
necesaria adecuadamente
Si
Soltura de . Con algunos Ly St
L , Amistad Pretension
Visién No modales St [
Politicamente
Representa un desfavorable

obstaculo
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Cuadro 13. Sistema axiologico por caracterizaciones (continuacidn).

Social Moral Politica
Caracter licencioso
Reuniones sociales c 1 bi l
Inmoralidad Si ontra e _camblo -y g
democracia
Mujeriego S
Jugador St Corrupcion St Militar Si
Rasgo no valorado
Crueldad Si Compromiso No
Si
Bebedor Consecuencias negativas
Candidatura No actiia
Confianza No
Apoyo del grupo Pasividad politica
Actian por él
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3. Las caracteristicas del héroe frente a las caracteristicas de Ignacio Aguirre: ;héroe
tragico de La sombra del Caudillo o tragico antihéroe de la realidad?

Ya se ha estudiado el concepto y las caracteristicas del héroe en su apartado correspondiente,
asi como los rasgos de Aguirre en conjunciéon con el sistema de valores del grupo en La
sombra del Caudillo. El objetivo de esta parte es comparar cdmo estos rasgos se relacionan
discursivamente, a qué tipo de héroe se asemeja mas Ignacio Aguirre y cual es el tipo de héroe
que propone.

Por principio, concordamos con las siguientes afirmaciones de Villegas, como ejes de
este andlisis: el concepto de héroe es dindmico y varia con el marco histérico y los sistemas
axiologicos de la época.l9! Al respecto, ya se ha trabajado el contexto propiamente histérico
como génesis de la novela, en el que queda implicito el sistema axioldgico al que, segin nos
parece, Guzman hace una critica por medio de la novela.

El héroe es el protagonista que representa el sistema de valores considerados
positivos dentro de la novela y no desde la perspectiva del lector, y el antihéroe, el que porta
los valores no recomendados o negativos.192 A partir de ello, la premisa es la siguiente:
Aguirre es el héroe de La sombra del Caudillo, pues encarna la mayoria de los valores positivos
para uno de los grupos dentro de la novela; es tragico por su final y por sus carencias, pues no
cumple exactamente con todos los valores que se esperan de él; pero no es un héroe tragico
tradicional, como se le ha querido ver. Por otra parte, Aguirre es el antihéroe!?3 de la realidad,
pues porta los valores negativos dentro del contexto en que se inserta la obra, y su tragedia,
para el entorno, es que no benefician ni resuelven miticamente los conflictos que existen en
dicho contexto; al contrario, la obra es una tragica critica de los personajes de la realidad. En
estos sentidos afirmamos que Aguirre es un héroe y, a la vez, un antihéroe.

Como se ha visto en el concepto histérico y normativo, por lo general el héroe tiene
una valoracién positiva porque justamente porta los valores que concuerdan con los de la
realidad y son los que el lector busca para liberarse de algin malestar, ya sea psicolégico,
moral o social. No obstante, existen algunos tipos de héroe que encarnan todo lo contrario a
los valores ideales, pero que, en su forma de ser, representan una lucha contra la sociedad y la
critican. Ademas, todos tienen en comun una caracteristica muy simple: actiian, y esa, me

parece, es indispensable.

191 Op. cit., p. 66.

192 Jbid,, pp. 66-67.

193 Dejando a un lado el concepto clasico de antihéroe como opuesto al protagonista o como rebelde y
contrario a los valores que se suponen positivos pero no lo son.
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3.1. El ser de Aguirre contra el ser del héroe

El concepto normativo de héroe, por su naturaleza, hace hincapié en la descripcién nominal
por medio de sustantivos, ya que responde a ;qué o quién es?, intenta definirlo lo mas
objetivamente posible y no se preocupa mucho por cémo es o qué hace. Por el contrario, el
histérico ofrece menos sustantivos, ya que da mayor atencion al tener y al hacer, los cuales
estan mas cargados de valoraciones y describen ampliamente el concepto. Por ello, el area del
ser es la que se expresa mejor en el concepto normativo. En el ser, los diccionarios definen al

héroe como:

Cuadro 16. Comparacion entre los sustantivos del concepto normativo y los sustantivos
aplicados a Aguirre.

Diccionarios no especializados Aguirre
Campedn No
Semidiods No

Jefe No
Fundador No
Protector No
Caudillo No
Militar Si
Superhombre No
Diccionarios literarios Aguirre
Salvador de la humanidad No
Reformador No
Religioso No
Caudillo No
Fundador de un nuevo orden No
Diccionarios de citas Aguirre
Hombre en el fondo Si

A simple vista, puede afirmarse que la figura de Aguirre no concuerda con el concepto
general de héroe, desde el punto de vista del nombre; s6lo hay dos excepciones: es un militar
y un hombre en el fondo. Sobre el primero ya hemos hablado bastante, s6lo basta decir lo
interesante que resulta que se exalte este aspecto como una parte definitoria del héroe; esto
se debe a que la heroicidad es una caracteristica esperada en las personas que se encuentran
en tales posiciones de mando, y a que en muchas ocasiones los militares han participado
histéricamente como liberadores de una sociedad o fundadores de un nuevo orden.

Aguirre solamente coincide en el nombre y en que se encuentra en esa posicién de
poder; sin embargo, no realiza las acciones que son alabadas en dichos mandos; por el

contrario, efectda aquellas que serian condenadas desde un punto de vista moral, por
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ejemplo: fusilar en masa arbitrariamente, o desde un punto de vista practico: no se decide
pronto a tomar las armas para defenderse a si mismo y a su grupo.

La otra nominacion, hombre en el fondo, puede interpretarse de diversas maneras,
pues visto de paso cualquiera seria un héroe. En realidad, lo que pretende resaltar esta
definicion es que los héroes divinos o superhombres en el fondo también son humanos y
tienen un interior similar al de cualquier otro mortal en algunos aspectos. Si interpretamos
que se refiere a tener una humanidad en el sentido moral, Aguirre tampoco se adecuaria a
ello.

Conviene notar que el personaje en cuestion no empata con ninguno de los sustantivos
extraidos de diccionarios literarios. También es curioso que, al menos nominativamente, el
caudillo podria ser un héroe. Al respecto, recuérdese que la opinién publica ve en Aguirre el
adalid de la oposicién (adalid significa caudillo militar o aquel que guia un partido); esto
significa que se le equipara o se le dan algunas cualidades propias del héroe, que, sin embargo,
no corresponden con las acciones ni el pensamiento del personaje.

En cuanto al concepto histérico-literario, se han encontrado los siguientes nombres.

Cuadro 17. Comparacion entre los sustantivos del concepto histdrico-literario y los
sustantivos aplicados a Aguirre.

Tipo de héroe Ser Aguirre
Tragico Jefe No
Del mito Ser divino No
Del romance o leyenda Ser humano Si
Libertino Noble No
Romantico Lider regenerador No
Realista Hombre de accién No
Alazon (el que se cree mas de lo | Si
que es)
Eiron (el que se menoscaba a si | Parcial
mismo)
Victima Si
Contemporaneo No héroe clasico Si

El héroe tragico generalmente es un jefe, cuya tragedia consiste en la caida
sobrevenida por encontrarse en una posiciéon arriesgada en la que es excepcional. En este
sentido, aunque Aguirre no es excepcional ni asume las funciones de un jefe, pues no se guia a
si mismo ni a los demas -algo que indudablemente ayudaria a verlo como un héroe-, si se
encuentra en una posicion arriesgada (es general o ministro de Guerra, luego candidato) que
lo hace caer, acarreando la hamartia de mando.
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El héroe del mito suele ser un ser divino, cuyo modo tragico se presenta en la muerte y
al ser excluido de la sociedad divina. Literalmente, Aguirre no tiene nada que ver con ello,
pero, dentro de la dimensién mitica y metaférica de la novela, podriamos interpretar al grupo
del Caudillo como una sociedad divina, de la que Aguirre es expulsado a partir de la pérdida
de confianza, con lo cual sobreviene su muerte.

El héroe de romance o de leyenda es un ser humano, tal como Aguirre y la mayoria de
los héroes posteriores a esa época. En cuanto al héroe romantico, éste se identifica como un
lider regenerador; por supuesto, Aguirre no es ni uno ni lo otro; como se ha mencionado antes:
el verdadero lider es Olivier, y ninguno de los dos busca regenerar el sistema politico, sélo
mantenerse en él con las ventajas que implica. Por su parte, el libertino es un noble;
denominacién anacrdnica para Aguirre, quien, sin embargo, comparte la caracteristica de
pertenecer a una clase social que tiene poder.

Por lo que respecta al héroe realista, a éste se le da la denominacion de hombre de
accion, cuyo enfrentamiento ya no ocurre con la divinidad, sino con la sociedad; a mi modo de
ver, que por supuesto es discutible, Aguirre no responde a este nombre, ya que son otros los
que llevan a cabo las acciones en las que se juega su destino; en el segundo aspecto, tampoco
se enfrenta a la sociedad (grupo social), sino que es parte de ella y de sus valores. En cambio,
si estd ante un poder (aunque no se enfrenta realmente a él), que esta mas alla de si mismo: la
sombra del Caudillo; es decir, la “reeleccién”, de antemano decidida, del Caudillo.

Frye denomina héroe del mimético bajo al realista, cuyos nombres son: alazon, eiron y
victima, mismos que considero si concuerdan con nuestro personaje, lo cual es natural debido
a que La sombra del Caudillo pertenece a una tradicidn realista cuyos personajes también lo
son. Resulta victima, pues lo que le sucede es mas grave de lo que hizo y ademas es un chivo
expiatorio que transmite el mensaje de que cualquiera que se atreva a estar en su lugar tendra
un destino similar. Como alazon, es un impostor que pretende ser mas de lo que es y se
engafia a s mismo. Esto se observa en su caracter presuntuoso y en que se engafia sobre la
gravedad de su problema; este tipo de héroes, por lo general, ofrecen un melodrama sin
humor, no una tragedia. Finalmente, en aparente contradiccién, también posee los rasgos del
eiron; hecho que se manifiesta cuando, en platica con el Caudillo, dice “ni me creo con
merecimientos bastantes”, “ni me creo con titulos para sucederlo en su puesto” (311-12).
Nuevamente resaltan las contradicciones de las que esta hecho el personaje.

Como conclusion a esta parte, pudimos observar que Aguirre es muy distinto al héroe
en general, excepto al realista, y que, por el contrario, esgrime otros nombres que se
convertiran en definitorios de la clase de héroes pertenecientes a la novela del realismo

critico. Tales son: politico, general, oficial, militar, rival y traidor (véase el cuadro 4, pag. 52).
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3.2. El tener y hacer de Aguirre contra el tener y hacer del héroe

Comenzaremos por los diccionarios:

Cuadro 18. Comparaciéon entre los atributos y acciones del concepto normativo, y los

atributos y acciones de Aguirre.

Diccionarios no especializados Aguirre Diccionarios de citas Aguirre
Epico (T) No Tiene genio (T) -
Decidido (T) No Tiene valor (T) Parcial
Atrevido (T) No Grande hasta después de su muerte (T) No
Valiente (T) Valeroso En el bien o en el mal (T) No
Grande (T) No D((egt)ende de su temple no de los sucesos No
Ilustre (T) No El que hflce una acumulacién diaria de No

pequeiias virtudes (H)
Ideal (T) No
Diccionarios literarios Aguirre
Enérgico (T) No Virtuoso (T) No
Tiene voluntad (T) No Algo de extraordinario (T) No
No pusilnime (T) En ' Superior a los hombres, a su ambiente o Parcial
ocasiones aambos (T)
No cobarde (T) En . Individual (T) No
ocasiones
No blando (T) Sq Inteligente (T) Si
Claro (T) Parcial
o ) Justo (T) No
No timido (T) St No necesariamente virtuoso ni justo (T)
Sincero (T) No
El receptor simpatiza con él en el bieti
Realiza grandes hazanas (H) No conflicto (T) Subjetivo
Lucha contra un adversario (H) Si
Parcial
. . (pero el
Se sacrifica (H) No Funde su destino al comiin (H) destino de
la muerte)
Dice la verdad (H) No
Socorre (H) No Mantiene y cumple su palabra (H) No
Fanfarronea (H) s Se arrepiente y tiene culpa (H) i N,o
No muere como un hombre comun (H) Si
Protege (H) No Cae por un error de juicio, de ignorancia Sf

o de moral (H)

En el andlisis del tener y del hacer, ya se han desarrollado la mayoria de los aspectos

que se presentan en el cuadro 18, por lo que s6lo se mencionaran algunos. En principio,

resalta que Aguirre tampoco posee la mayoria de las caracteristicas del tener y hacer
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expresadas en el concepto normativo de héroe, el cual es muy general. Los rasgos que

consideramos mas importantes y definitorios, mismos que Aguirre no cumple, son: No tiene

voluntad (T); decimos esto porque nunca muestra decisiones firmes. No se sacrifica (H), por el

contrario, todo lo que hace es pensando en su propio beneficio. No es justo (T), comete

injusticias continuamente: gracias a lo cual obtiene dinero o renombre. No es sincero (T); ya se

ha hablado bastante sobre ello, basta afiadir que la valoracion de la sinceridad no es exclusiva

del contexto, sino que se extiende como un valor universal y es propio del héroe. Estos son

algunos de los rasgos de este tipo de héroe, representado por Ignacio Aguirre.

En cuanto al concepto histérico-literario, se encontr6 lo siguiente:

Cuadro 19. Comparacion entre los atributos y acciones del concepto histérico-literario, y los

atributos y acciones de Aguirre.

Héroe Tener / hacer Comentarios Aguirre
Tragico Superior en grado a hombres, pero no a medio | Si lo es en cargo, no en | Parcial
ambiente (T) cualidades.
Tiene autoridad, poderes y pasiones superiores al | Por su cargo tiene las dos | Parcial
comun (T) primeras.
Aislado de su sociedad (T) En el sentido de que queda | Parcial
excluido del grupo del
Caudillo.
Puede estar sujeto a la rueda de la fortuna (T) En parte, su destino estd | Parcial
mediado por la mala suerte
de no ser el preferido del
caudillo.
Hace algo (H) No actia en aquello que le No
compete: la candidatura.
Entre lo divino y lo demasiado humano (T) No
Muere, pero su muerte atrae una nueva unidad No
entre los sobrevivientes (H)
Tiene mucha grandeza, pero no deja de ser No
pequeiio ante lo que no puede (T)
Debe caer (H) En el universo narrativo, era Si
necesario.
Su tragedia culmina en una epifania de lo que es o | Su muerte transmite dos Si
debe ser (H) mensajes.
Provoca la enemistad del enemigo y viene la El Caudillo no actda por No
venganza (H) venganza.
Rompe el equilibrio en la naturaleza (H) La oposicién que representa Parcial
romperia el equilibrio en el
sistema politico.
Intenta irse mas alla del destino (H) No hace mucho por rechazarni | No

aceptar efectivamente su
candidatura.

Tuvo a su alcance un destino extraordinario, que
perdi6 (H)

Si hubiera contado con la
confianza para suceder al

St
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Caudillo, habria sido
presidente, pero la perdié.

Su falla, la hamartia, no es necesariamente moral, No fue su decisién directa ser No
pero esta relacionado con la libre eleccién (H) candidato
Poseido por hybris (T) Ocasionalmente: cuando se deja | Si
seducir por la posibilidad de
ser presidente y por su
caracter pretencioso.
Se encuentra en un mundo donde la existencia es En el sistema politico de ese Parcial
tragica en si misma (T) periodo era comun dicho
final.
Tiene la oportunidad de ser libre y la inevitable No
consecuencia de perder la libertad (T)
Reconoce la inevitabilidad de una secuencia St
causal, donde hubo anticipaciones irénicas (H)
Se sacrifica (H) No
Revestido de suprema autoridad (T) No
Del mito ‘ Superior en grado a hombres, y a medio ambiente (T) | Sélo en cargo No
Del romance | Superior en grado a hombres, y a medio ambiente | S6lo en cargo No
o leyenda (T)
Valeroso y tenaz (prodigioso) (T) No
Con poderes sobrehumanos (T) No
Defiende el valor de la honra (H) No le interesa en lo mas | No
minimo, al contrario.
Realiza acciones maravillosas (H) No
Busca la fama, honra y aventura (H) Anhela la primera e intenta | Parcial
alcanzarla por medios
inmorales.
Irénico o del | No superior a los hombres ni al medio ambiente | Es igual a sus compafieros y | Si
mimético (T) concuerda con el ambiente.
bajo Superior en virtudes (T) No
(novela) Actua, defiende, lucha (H) No
Critica a la sociedad (H) De manera indirecta, el autor | Parcial
hace una critica del grupo en
el poder.
Valeroso (T) Asi lo califica el narrador. Si
Fuerte (T) No
especifi
cado
Intenta restaurar valores perdidos (H) No
Picaro La realidad brutal le hace entrar en la malicia (H) La Revolucién lo vuelve | Si
(novela) inmoral.
Se degrada y desmoraliza progresivamente (H) Si
Con trayectoria marcada por disimulaciéon y | La posicién en que se encuentra | Si

fraude (T)

la alcanz6 por medio de la
traicibn y su conducta
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inmoral.

Ingenioso (para robar) (T) Estd en una posicién corrupta | Parcial
que ofrece todas las
facilidades para hacerlo.

Estafador (T) Acepta un soborno y perjudicaa | Si
alguien.

Acepta su degradacion (H) Si

Consciente de que porta valores revertidos a los Si

tradicionales (T)

Carece de ideales (T) Rompid sus aspiraciones | Si
idealistas

De clase social baja (T) No

De comedia Mentiroso (T) Si

Se engafia a si mismo (H) Si

Problematico | Busca el sentido de la vida (H) No
(novela) Est4 aislado (T) No

Ya no se le muestra el camino (T) No

Solo, sin ayuda (T) No

Problematico (T) No

Estéd en busqueda de valores (H) No

Su vida es un proceso de degradacion (T) Si

De novela Alienado (T) No

Problema con la libertad (T) No

Racional (T) No

Inmoral (T) St

Nacional Luchador social (T) No

Fundador (T) No

Martir de la libertad (T) No

Ofrece su vida por la causa comun (H) No

Intenta transformar el orden (H) No

Crea una conciencia nacional (H) Indirect

amente
Libertino No encarna los valores sociales (H) Sélo los de un grupo, no | Parcial
los tradicionales.

Libertino (T) Por su caracter | Si

licencioso.

Antisocial (T) No

Rechaza la igualdad (H) No

especifi
cado

Hipdcrita (T) No

Aparenta ser virtuoso (H) No
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Romantico Sentimental (T) Cuando se desahoga por | Si
la pérdida de 1la
confianza de parte del
Caudillo.

Moral (inalcanzable) (T) No
Tiene los ideales de libertad, independencia y No
nacionalismo (T)
Antisocial o fracasado social (T) No
Ignorado (tiene una verdad) (T) No
Busca su destino de héroe No
Solitario (T) No
Rebelde (T) No
Auténtico (T) No
Lucha contra la hipocresia y el convencionalismo (H) No
Orgulloso (T) Si
Diferente (T) No
Arrogante (T) Si
Superior en el sufrimiento (T) No
Por encima de las normas (T) De las normas que rigen | Parcial
al comun de la gente.
Renegado (T) No
Lucha contra sus demonios interiores (H) No
Lucha contra la nada, el olvido, la igualdad, mediocridad | A través de acciones | Parcial
(H) inmorales.
Tragico Grita a la libertad (H) No
(cuento XIX) | Contrario al salvaje (T) No
Da la vida antes que ser humillado (H) Parcial
Realista No superior a los hombres ni al medio ambiente (T) Si
Patético (T) Si
Aislado por una flaqueza (T) No
Excluido del grupo al que trata de integrarse (T) Si
Lucha por un reconocimiento social (H) Si
Mas astuto, que noble (T) Si
No es revolucionario, necesita del orden para avanzar Si
(T)
No necesita principios sino dinero (T) Si
No se apoya en la verdad, sino en amigos influyentes (H) St
Busca la superioridad (H) St
Finge. Pasa y pisa. Ambiciona el poder (H) Si
Una fuerza externa la hace degradarse (H) En su naturaleza ya | Parcial
estaba esa inclinacién.
Condicionado por el medio (T) Si

Contempora | Vulgar e inheroico (T) Si

neo No se distingue de los demas (T) St

Moderno No se eleva sobre la sociedad St

Vive dominado y mil veces aniquilado por su entorno No
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Su heroicidad estd en plano psicoldgico, no social No
Su fin es vencerse a si mismo No
Puede ser como el tradicional mitico No
Abandona su forma de vida, se enfrenta con peligros No
Pocas veces regresa No
Irénico Se aisla de su sociedad No
Le pasa lo contrario de lo que se esperaria de su caracter No
No culpable ni inocente, y ambos Si
Los intentos por culpabilizarlo le otorgan algo de Si
dignidad
Inconsciente St
El héroe regresa sin traer nada positivo No

En efecto, el concepto histérico es muy flexible, pues va adecuandose al contexto. Por
esta razon seria desatinado esperar que Aguirre se pareciera a la mayoria de los tipos de
héroes, ya que estd inserto en un contexto especifico. Sin embargo, su construcciéon se ha
alimentado de todos estos tipos heroicos (ya sea en oposiciéon o semejanza), pues forma parte
de una tradicién literaria; sin embargo, a pesar de la riqueza de sus rasgos, Guzman logré
construir un modelo particular para su momento historico.

Al contrastarlo con el HEROE TRAGICO en el cuadro anterior, puede verse que guarda
poca semejanza. Sin embargo posee los rasgos imprescindibles dentro de una tragedia: debe
caer (H): su muerte es inevitable dentro de la concepcién de la novela. Tuvo a su alcance un
destino extraordinario -ser presidente- que perdié (T) y su tragedia culmina en una epifania de
lo que es o debe ser (H), ya que funciona como una metafora de la realidad politica del
momento, al criticar aquello que es y no deberia ser; asimismo, transmite dos mensajes: si
alguien se atreve a estar en su lugar, eso es lo que le ocurrird, y si no se tienen las virtudes
necesarias, sera imposible cambiar dicho final.

Otro aspecto que también aparece en La sombra del Caudillo en relacion con la figura
del héroe es lo referente a las anticipaciones irénicas que pueden encontrarse en el texto,
como por ejemplo:

el ambiente desmoralizador de las contiendas civiles y la evidencia del destino
tragico que se cierne sobre cuantos en ellas intervienen, le endurecieron pronto el
corazon. »Yo moriré fusilado el dia que caiga entre los vencidos -acostumbraba
decir-, porque ésa es, entre nosotros, la suerte de los que no triunfan. Y si es asi,
(coémo he de contribuir a mi ruina ahorrando vidas de enemigos? Esto, sin contar
con que los intereses de la patria exigen que seamos implacables...» (271)

En este punto, es necesario abordar el tema del destino. Como ya se ha apuntado, la

tragedia clasica sigue este modelo:
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Situacidén en la que debe Voluntad: toma de la decisiéon Castigo o consecuencia por
elegir un camino y actuar —» y accion —® intentar desafiar el destino.
Puede haber transformacion Por lo general es la muerte

en el personaje (cambio
moral, por ejemplo)

v

Todo esto determinado por el DESTINO194

En La sombra del Caudillo, si existe un destino emanado del sistema representado por
el Caudillo, pero Aguirre no toma pronto la decision, se deja llevar y no actiia, de manera que
lo tragico de este “héroe” no puede ser en ninguna manera clasico. Evidentemente, es muy
posible que, aunque hubiera actuado de otra manera, el destino de muerte no hubiera
cambiado, pero seria un “héroe” diferente. Asi pues, lo tragico y el destino en la obra se

componen de la siguiente manera:

Situacion en la que debe No toma la decisién y no hay Castigo o consecuencia:
elegir un camino y actuar — > accion g sobreviene la muerte
No intenta desafiar al destino
directamente

v

Todo esto determinado por el DESTINO

De esta manera, Aguirre no ostenta otros rasgos que, a nuestro parecer, son mas
definitorios del héroe tragico:

No hace “algo” (H), directamente, que provoque la enemistad del enemigo para que
sobrevenga el destino fatal: lo hace el grupo; asimismo, no parece ser motivado por una
venganza personal del Caudillo y sus adeptos, sino por una ratificaciéon y continuacion del
orden establecido, originado en el poder personal y por esa tramoya fatalista que es el
sistema, y todo responde a un plan premeditado con frialdad en razén de los intereses del
Caudillo. Y la falta de voluntad y accién de Aguirre es lo que facilita la resolucién de su destino.

Por otro lado, debido a que él no actda, no es directamente quien rompe el equilibrio
del sistema (H), aunque si representa el chivo expiatorio de la accidn. Finalmente, aunque
muere, su muerte no atrae una nueva unidad entre los sobrevivientes (H), al menos no en el
sentido esperado, pues el Unico sobreviviente, Axkana, aparece afios después en otra

narracion!®s haciendo unas elecciones bastante antidemocraticas y muy incorporado al

194 Es decir, que la misma decision es una ilusién; empero, esa “libre eleccién” es indispensable para
que el destino se cumpla y haya una verdadera tragedia.

195 Aventuras democrdticas, que, sin embargo, fue escrita antes y aparece en varias entregas de la
versién periodistica. En cambio, se elimina de la bibliografica y se publica afios después. Resulta
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sistema que asesind a Aguirre; es decir, que su utilidad simbélica fue dejar bien claro que el
unico camino para sobrevivir es estar del lado del poder establecido y acatar sus mecanismos.

Por lo que respecta al HEROE DEL MITO, s6lo recuérdese el aspecto de la superioridad del
que ya se ha hablado suficiente, y que aparece como un rasgo importante en muchas de las
definiciones: sélo es superior en cargo a sus demas compafieros, evidentemente no al Caudillo
0 a Jiménez, su adversario.

Del HEROE DE LEYENDA, Unicamente se tomaran en cuenta los atributos morales, pues
por el tenor de la narracion e incluso por el periodo literario, no se esperaria que tuviera una
naturaleza prodigiosa. Aguirre, por supuesto, no defiende el valor de la honra (H); por el
contrario, éste es un valor opuesto a los que posee, como puede verse en el analisis anterior.
Por su parte, comparte la biisqueda de fama (H), s6lo que a través del poder en ese contexto;
por ejemplo, ser general y ministro a los 30 afios es una cosa de fama para él (268), la cual ha
alcanzado por medio de su crueldad (271).

Con la aparicion de la novela, se introduce el HEROE IRONICO O DEL MIMETICO BAJO, segin
la terminologia de Frye. En este momento, la superioridad deja de ser un rasgo indispensable
y las posibilidades de ser héroe se abren para casi cualquiera. Aguirre, como sucede en estas
novelas, no es superior a los hombres ni tampoco al medio ambiente (T), salvo que tiene mejor
cargo que algunos y menores capacidades que otros; ademas, es aniquilado por el mismo
entorno y por el modo de vida que defendid. La superioridad en virtudes (T) de la que carece
sigue siendo indispensable, asi como las acciones de actuar, defender y luchar (H), que no
realiza. Por ultimo, si hace una critica indirecta a la sociedad (H), a pesar de que no proviene
de su propia boca.

Es de sumo interés que el personaje concuerda con la mayoria de los atributos del
HEROE PICARO, tanto que a simple vista pareciera haber surgido de ese modelo. En primer
lugar, el choque con la realidad lo lleva hacia el terreno de la malicia (H), de tal manera que
queda sin ideales (T): “Lleg6 la Revolucién empapado en ideales generosos [...] Pero no bien
respird el ambiente revolucionario, cuando tuvo por cosa cierta que los ideales no lo eran
todo” (269).

En segundo lugar, poco a poco opera en él una desmoralizacién progresiva (H) y al
mismo tiempo es consciente de que esos valores estdn revertidos con respecto a los tradicionales
(T): “Nociones de deber, principios de honor, ideales patridticos, eran cosa que para Aguirre
habian venido transmutandose paso a paso, conforme él ascendia en conceptos que quedaban
a mil leguas de las generosidades de su adolescencia” (271).

En tercer lugar acepta su degradacién (H); esto se aprecia en innumerables ejemplos

de los cuales s6lo anotaremos dos: cuando afirma que practica una regla amoral y egoista, la

simbdlico que el autor haya rescatado esta parte de la vida de Axkana para darla a la luz
posteriormente; el lector puede interpretar que se narra lo que él hizo pasados unos afios de la muerte
de Aguirre y sus compaiieros.
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de subordinarlo todo a la continuidad de la accién propia (271) y cuando se califica de
sinvergiienza sin talento, pero con valor (358).

En cuarto lugar, su carrera estd marcada por la traicién y la inmoralidad (T), de forma
similar a la disimulacién y el fraude que determinan la trayectoria del héroe picaro. Lo mismo
sucede con las adjetivaciones de ingenioso (para robar) y estafador (T), en el sentido de que
acepta sobornos y hace “negocios”, cuya naturaleza ignoramos, pero que probablemente sean
semejantes al de la May-be. En el caso de Aguirre, por su posiciéon de poder y el tipo de “robos”
que realiza, seria mas propio llamarlo corrupto (T) en vez de estafador.

Asi pues, cumple con casi todas las caracteristicas del picaro, excepto la de pertenecer
a la clase social baja; ademas, desde el punto de vista de la narracidn, no es igual la estructura
y el objetivo, lo cual abre entre los dos tipos de novela un abismo enorme. No obstante, en
cuanto a valores y acciones, sus protagonistas son casi idénticos y critican diferentes sectores
de la sociedad de distintos modos cada uno. No afirmo que el tipo de héroe del realismo
critico sea igual al picaro, mas bien me interesa resaltar las similitudes, pues obedecen a un
continuo en el que la influencia de la picaresca resulté de vital importancia en la novela
hispanoamericana.

Por lo que se refiere al HEROE PROBLEMATICO Y DE NOVELA, Aguirre no posee ninguno de
sus rasgos, excepto la degradaciéon y lo inmoral, que en si mismos ya son bastante
significativos, pues contindan en la linea del tipo héroe cuyo esquema incluye aspectos
negativos. La limitada similitud que hay entre ambos se explica porque el héroe problematico
corresponde mas a la novela de caracter psicoldgico y no tanto a la que toca temas sociales,
politicos o histéricos.

Resulta indispensable sefialar al HEROE NACIONAL, a pesar de que Aguirre no se le
asemeja, ya que esta categoria ha permeado en el inconsciente colectivo de manera categdrica
y porque La sombra del Caudillo trata un tema nacional y proviene de un contexto en el cual
estd funddndose un nuevo orden. Aguirre es lo contrario del héroe nacional: no es un luchador
social (T), sino que forma parte del poder, faccién en la que quiere mantenerse, y no combate
por mejores condiciones para la sociedad; no es fundador ni mdrtir de la libertad (T): es mas,
no muere por defender ninguna clase de valor; jamas ofrece su vida (H), salvo cuando ya no le
queda mayor remedio, y lo hace para ganar cierta dignidad.!%¢ Estos atributos de los que
carece Aguirre son tan esenciales que por ello resulta dificil considerarlo héroe. Pienso que
Ignacio no personifica al héroe nacional, porque La sombra del Caudillo no pretende arrojar
una apologia del poder; no obstante, estimo que, indirectamente, todo lo que representa el

196 I éase lo siguiente: “-Yo no me opondré, muchachos, a que ejecuten ustedes en mi las drdenes que
traigan: pueden, si es preciso, matarme ahora mismo. Pero ;qué objeto tiene que se me humille con
precauciones envilecedoras? Deshonra a ustedes tanto como a mi el querer atarme las manos en esta
hora.” (421). Justamente, estas palabras y las que proferira después han generado que la critica de La
sombra del Caudillo considere a Aguirre un héroe. No estamos de acuerdo con esto, por la razén de que
el personaje s6lo pide dignidad, cuyo valor no es suficiente para convertir en héroe a alguien como élI.
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personaje contribuye a crear una conciencia nacional (H), aunque en el sentido de que critica y
advierte sobre el estado de la politica mexicana.

Tal como el picaro, el HEROE LIBERTINO no expresa atributos moralmente positivos.
Aguirre se parece a éste en sus inclinaciones al placer y en que no porta los valores ideales de
la sociedad (H) en general, pero si los de su grupo, como lo hemos dicho tantas veces.

El HEROE ROMANTICO poco ha influido en la construccién de Ignacio Aguirre, quien no
goza de la rebeldia que define a este prototipo heroico; si acaso, manifiesta orgullo (T) y
arrogancia (T) frente a algunos personajes, rasgos que no son muy definitorios y que en
ciertos contextos pueden resultar negativos. Igualmente, comparte el objetivo de luchar
contra el olvido y la mediocridad (H), de lo que ya hemos hablado anteriormente.

Como se advierte en el cuadro 19, al que mas se asemeja Ignacio Aguirre es al HEROE
REALISTA, al que, por cierto, cuesta trabajo llamar “héroe”.197 Es muy probable que Martin Luis
Guzman haya partido de este paradigma para construir su personaje, ya sea de manera directa
o de forma inconsciente, lo cual seria légico debido a la cercania histdrica de este periodo
literario que para entonces aun prevalecia (en aspectos como la tematizacion, el tratamiento
del tema, el tipo de personajes). Por ello es que nos parece tan acertada la denominacion de
realismo critico al periodo que abarca las Novelas de la Revolucidn.

Como en una novela realista, Aguirre estd en la lucha cotidiana por sobresalir y
necesita del orden para avanzar (T), por ello no se opone a él ideoldgicamente, no es
revolucionario y desprecia a los reformadores; finge (H) -ndtese que la honestidad ya no es
un valor excluyente-; busca e intenta mantener su superioridad (H), pero no a través de
principios tradicionales (T), sino de los valores y actividades que se vieron en el andlisis del
tener y hacer; asimismo, una fuerza externa favorecié su degradacién y su pérdida de ideales
(H). De igual manera, ha sido excluido del grupo (H) mayor del que formaba parte.

Finalmente, su muerte resulta patética, por la absurda dignidad con la que cae. A
propésito, Frye dice: “El pathos excesivamente articulado tiende a convertirse en un llamado
artificial a la compasion de si mismo o lagrimeo”;198 situacién que es analoga a la de Aguirre:
por ejemplo, cuando ya es inevitable su muerte, se entrega al fatalismo e incluso le parecen
poca cosa las monstruosidades que cometi6 y el asesinato de Villa, frente al suyo propio. De lo
cual resulta una patética compasion.

Esta clase de héroes nunca, o rara vez, son “panegiricos” de su contexto social o
politico; al contrario, resultan mdas aptos para criticar o mostrar un desacuerdo con él. Por
esta razon Aguirre, y el héroe del realismo critico, retoman tantos elementos del realista y el

picaro.

197 Véase Frye, op. cit,, p. 55.
198 Frye, op. cit,, p. 61.
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Otro tanto ocurre al comprarlo con el HEROE CONTEMPORANEO, con quien comparte las
dos caracteristicas que aqui se han recogido: es vulgar e inheroico (T), en el sentido
tradicional, y no se distingue de los demds (T); cualquiera podria haber ocupado su lugar. En
relacién con el HEROE MODERNO, cuyas caracteristicas son semejantes al problematico, no hay
mucho que decir, pues Aguirre no tiene practicamente nada en comun con éL

Finalmente, consideramos que el héroe de la Novela de la Revoluciéon se apoya
también en el HEROE IRONICO (REALISTA), aunque en este punto se abre un tema que puede ser
objeto de otra investigacién, cuya extensién abarque al conjunto de estas novelas. Con este
trabajo, se establecen las caracteristicas de un personaje de una de las tantas obras de este
periodo.

Podriamos decir que a Aguirre no le pasa lo contrario de lo que se esperaria de su
cardcter (H), sino que es justamente éste el que propicia su final. Tampoco se aisla de su
sociedad (H), si lo interpretamos desde una perspectiva psicolégica que lo haria caer en la
soledad. Sin embargo, podria afirmarse lo contrario, visto desde el punto de vista social; me
explico: Aguirre efectivamente se aisla de la sociedad en el sentido de que no comparte sus
problemas, luchas y anhelos; mas bien no tienen ninguna importancia para éL

Por otro lado, comparte con el héroe irénico la antagoénica caracteristica en la que es
culpable e inocente a la vez (T) de lo que le ha sucedido: culpable por ser miembro de una
sociedad culpable (o en este caso del grupo politico, cuyos valores comparte
conscientemente), e inocente porque en ese mundo tales injusticias son inevitables. Por otra
parte, los intentos por culpabilizarlo le otorgan algo de dignidad (ironia incongruente), lo cual,
por cierto, hace poco posible concebirlo como un héroe de tragedia. En este caso, la causa de
su muerte aparentemente es haber deseado y aceptado la candidatura; pero en el fondo, lo
irénico es que no sea esa la razon, sino, entre otras, el no decidirse pronto y actuar en
consecuencia, y el haber sido arrastrado. Probablemente, también hubiera sido fusilado, pero
al menos no cabria duda de su calidad de héroe, con todas las letras.

En cuanto a la idea de que regresa sin traer nada positivo (H), conviene recordar que
esta consideracion se origina del esquema de partida - iniciacién - retorno. Esta accién no es
aplicable a Aguirre, puesto que nunca regresa. Metaféricamente parte cuando comienza a
participar en las luchas revolucionarias; tiempo después viene su iniciacién, momento en que
es aceptado por el grupo de politicos al asistir a una fiesta misteriosa; empero, alli se queda,
jamas regresa al lugar del que partié (donde existian los ideales y las esperanzas) para
compartir sus ensefianzas y contribuir a una mejor existencia.

Como conclusién a esta parte, puede verse que Aguirre se acerca mas al modelo de
héroe realista, picaro e irénico; asimismo, curiosamente manifiesta atributos de otros
prototipos, pero siempre los que son de dudosa calidad moral; ademas, aunque posee algunas
de las caracteristicas indispensables del héroe tragico, no tiene las mas importantes, por lo

que resulta poco pertinente considerarlo inicamente en ese aspecto, sin tomar en cuenta los
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otros tipos heroicos con los que concuerda en diversos puntos para formar un personaje con
gran riqueza, pero, también, muy particular.

Finalmente, no podemos dejar de destacar que Aguirre carece de los rasgos mas
importantes que definen la heroicidad a secas, sin adjetivos. Tal situaciéon no es exclusiva de
La sombra del Caudillo, pues de alguin modo es una tendencia en la literatura del ultimo siglo,
como Argullol lo estipuld: “la condicidn tragica en el siglo XX ya no da pie a un proceder
heroico, sino a un errar en el absurdo”, y mas adelante: “lo absurdo [...] elimina lo heroico e
inutiliza la voluntad”.199 Esa voluntad que Aguirre no manifiesta.

De esta manera, Aguirre es un héroe del realismo critico, cuyo modo es tragico e
irénico, y con muy pocos rasgos propiamente heroicos. Sus caracteristicas definitorias, las
cuales pueden arrojar luces sobre los personajes tipicos del realismo critico en general, son:
es joven, inexperto, fisicamente armdnico, sin vision sobre si mismo y el entorno, inteligente
para su beneficio, con modales, inmoral, valora la amistad, de autoridad dudosa, trata mal a
los demas, es pretencioso, corrupto, cruel y poco confiable.

Con estas caracteristicas, Aguirre es un representante del sistema de valores de su
grupo, contra muchos de los cuales la sociedad debia luchar, si deseaba acabar con ese
sistema politico y sus consecuencias; de tal forma que Aguirre se transforma también en el

antihéroe de la realidad.

199 Argullol, op. cit, p. 260.
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Conclusiones

En este trabajo fue posible establecer los rasgos de un tipo de héroe de la corriente literaria
del realismo critico; sin embargo, falta estudiar, por lo menos, las obras principales de este
periodo para poder tener una idea mas clara sobre la clase de protagonistas que se
construyen en respuesta a los sucesos de otros ambitos humanos. Este trabajo, sin duda,
permitiria conocer no Unicamente la forma en la que se ha desarrollado la literatura en
México y el tipo de héroes que crea, sino que accederiamos mas ampliamente a la mirada, la
posiciéon y la interpretacion que ha dado la literatura a diversos procesos sociales, politicos,
histéricos, psicoldgicos, existenciales, etcétera. Pues el estudio del héroe nos revela mucho
sobre nosotros mismos al recrear un sistema de creencias y valores emanados de una época, y
al ser un referente con el que el lector se compara, identifica o diferencia.

Aunque fueron varios los aspectos que se estudiaron en este andlisis, sélo volveremos
sobre los principales: ;qué tipo de héroe es Aguirre?; en funcién de ello ;puede ser La sombra
del Caudillo una tragedia?, y, finalmente, ;qué implica todo esto, qué mensaje transmite, qué
nos dice la obra a los lectores?

El objetivo principal de esta tesis fue observar como se construye y representa la
heroicidad de Ignacio Aguirre, a quien la critica ha considerado como héroe tragico. Desde
nuestro punto de vista y gracias a este analisis, podemos decir que no es posible verlo
Unicamente desde esa perspectiva, pues hay muchos factores, sobre todo el contexto histérico
y literario, que lo determinan y, por tanto, enriquecen y transforman dicha calcificacidon.

Por un lado, el momento histérico y el lugar (México después de la Revolucién durante
la conformacién del “nuevo” sistema politico), desde donde se produce La sombra del Caudillo,
especifican no sélo el contenido de la historia narrada, sino también la forma en la que se
conforman y son los personajes. Histéricamente, las guerras continuas en México ocurridas en
ese periodo dejaron una cosecha de “héroes”200 que reclamaban su lugar al gobierno y a la
sociedad misma, por lo que desde ese punto de vista, comienza a perfilarse un tipo de héroe
que en realidad no lo es. Un héroe que carece de su caracteristica principal: la heroicidad,
frente al actuar y el beneficio personal. Este hecho incide decisivamente en la obra, de manera
que el personaje posee dicha caracteristica, como lo vimos en este trabajo al estudiar los
valores del personaje; ademas, es un hecho particular de este momento y que, sin duda, no
corresponde al héroe tragico clasico. Lo importante en esta idea es que el tipo de “héroe” que
es Aguirre estd falto de heroicidad, en el sentido pleno del término.

Por el otro lado, el contexto literario y los mismos cambios que suceden en la

literatura también hacen cuestionable la idea de que Ignacio Aguirre sea un héroe tragico

200 Véase Daniel Cosio Villegas, “El tramo moderno”, p. 119.
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cabal y exigen una reflexion mas profunda. Como conclusidn al respecto, no rechazamos que
Aguirre haya sido construido segin ciertos canones provenientes de la tragedia griega, el
mismo Guzman lo ha dicho, pero no fueron los tinicos que lo alimentaron, pues hay que
considerar que la obra esta inserta en una forma literaria, la Novela de la Revolucién, que a su
vez pertenece a la corriente del realismo critico, ademas de la similitud que existe con la
novela picaresca. De este modo, afirmamos que Aguirre es un héroe del realismo critico, con
sus propias caracteristicas, pero que también se desarrolla dentro de un modo tragico.

Ahora bien, desde el punto de vista del sistema axiol6gico, el personaje es un héroe en
tanto que porta la mayoria de los valores del grupo del que forma parte; pero es un antihéroe
en la realidad, pues representa los valores no recomendados, que se critican, del sistema
politico y del contexto social.

En cuanto a si es 0 no una tragedia, de la misma manera como ocurre con el héroe
tragico, concluimos que no puede serlo en el sentido clasico, porque el sistema politico, en
este caso criminal, pero, sobre todo, la misma forma de ser del personaje y su falta de
decision, son los factores que inciden en el destino fatal de Aguirre, mas no es provocado por
un sistema divino, como sucede en el modelo clasico. La politica estd hecha con hombres, no
con dioses. Si afirmamos que es una tragedia clasica, esto nos lleva a determinar tajantemente
que es imposible cambiar el sistema, lo cual, en definitiva, seria terrible e incluso tragico, valga
el juego de palabras.

La tragedia clasica se basaba en cierta mitologia divina, pero ahora que ésta no existe,
ahora que “los dioses se retiraron de los asuntos humanos”201, la tragedia debe asentarse en
una problematica diferente. En este caso, en el sistema politico es en donde se reconstruye y
donde puede existir la tragedia. El sentido tragico clasico se pierde cuando el destino de los
personajes se supedita a las ambiciones y conflictos personales. No obstante, dicho sentido se
actualiza en eso mismo, y justamente es alli en donde radica lo tragico: el hombre esta
determinado por si mismo, por sus propias carencias, como por ejemplo, la heroicidad, y por
el sistema que él mismo ha convertido en una fuerza equiparable al destino.

Asi pues, el verdadero caracter de una tragedia en la actualidad (perteneciente a una
tradicion emanada del realismo) se encuentra en la tragedia del hombre en su propio sistema
politico, en el que no vale nada y en el que los héroes “tragicos” estan desdibujados, no portan
valores positivos y, por tanto, no pueden purificar la frustraciéon ante la realidad. Por otra
parte, en La sombra del Caudillo, 1o tragico no se concentra s6lo en un individuo aislado, como
suele suceder en el canon clasico. Aqui crece la tragedia, se desborda mas alla del individuo,
de tal manera que la perdicion ya no sélo lo afecta a él, sino a todo el grupo que lo acompaiia.

Y esto es, precisamente, uno de los mensajes que se desprenden de la obra.

201 [pid,, p. 244.
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En resumen, La sombra del Caudillo puede catalogarse como una novela que pertenece
a la corriente del realismo critico y que, asimismo, tiene los tintes de una tragedia, mas no
clasica.

Recordemos el epigrafe del capitulo 4: para Guzman toda verdad literaria es una
verdad suprema que vive por si sola. Nosotros creemos, como él, que la realidad adquiere
forma en la literatura, y aqui hemos visto que La sombra del Caudillo como discurso que es,
presenta una ideologia que aunque ficticia forma parte de esa realidad, misma que el lector
aprende al leer el texto. De alli que sea tan importante determinar, como receptores, qué
significa la obra en un sentido mas global.

Para responder a lo anterior, consideramos que la obra sigue los dos caminos de las
novelas del realismo critico: critica la situaciéon de su patria, y expresa y busca la esencia
cultural y la conciencia nacional de la mismaZ?°2. Sin embargo, esto no significa que formule
cosas positivas, por el contrario, en esta obra de Guzman hay una critica a la situacién de su
patria, pero a la vez, esa situacidon se erige como la esencia de la politica y, peor aun, la
observacion que él hace de esa problematica deriva en una visiéon desilusionada en la que
parece no haber soluciéon, como ocurre en muchas de las Novelas de la Revolucion. De esta
manera, Guzman mitifica la historia que cuenta en La sombra del Caudillo, de la que emana un
pesimismo, no sélo por el pais que no cambid, sino también porque reconoce inutil al proceso
que intenté hacerlo y que en el fondo no lo logroé.

Empero, sobre todas estas lecturas desesperanzadas sobresale la que considero mas
valiosa: finalmente, la obra de Guzman tiene una gran intencién critica que reclama el
despertar de la conciencia politica. Mientras no haya un proyecto diferente al sistematico,
mientras no exista la voluntad de decision, sacrificio ni accién que en la literatura encarna un
héroe, no sera posible la salvacién del individuo y de la sociedad, y con ello, se afirmara la
estabilidad del sistema hecho destino; la eterna continuidad del mal de la politica, tal como La
sombra del Caudillo 1o ha mitificado.

20z Véase La novela de la Revolucién, p. 8-10.



Anexo 1. Cuadro comparativo de las versiones de La sombra del

Caudillo.

Ed. periodistica (1928-1929)

1ed. (1929)

1. Un general de 30 afios

La Prensa, 20 de mayo de 1928
La Opinién, 20 de mayo de 1928
El Universal, 27 de mayo de 1928

Primer libro: Poder y juventud
1. Rosario

2. El automévil del general

La Prensa, 27 de mayo de 1928

La Opinién, 27 de mayo de 1928
El Universal, 3 de junio de 1928

2. La magia del Ajusco

3. La carrera de Ignacio Aguirre
La Prensa, 10 de junio de 1928
La Opinioén, 10 de junio de 1928
El Universal, 10 de junio de 1928

Eliminado

4. Del Zécalo a Chapultepec

La Prensa, 17 de junio de 1928
La Opinién, 17 de junio de 1928
El Universal, 17 de junio de 1928

3. Tres amigos

5. Banquete en el bosque

La Prensa, 8 de julio de 1928

La Opinién, 8 de julio de 1928
El Universal, 15 de julio de 1928

4. Banquete en el bosque

6. Guiadores del partido

La Prensa, 15 de julio de 1928
La Opinién, 15 de julio de 1928
El Universal, 22 de julio de 1928

5. Guiadores del partido

7. Visperas de una eleccién Eliminado
La Prensa, 22 de julio de 1928

La Opinién, 22 de julio de 1928

El Universal, 29 de julio de 1928

8. Las elecciones de Axkana Eliminado

La Prensa, 29 de julio de 1928
La Opinidn, 29 de julio de 1928
El Universal, 5 de agosto de 1928
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Ed. periodistica (1928-1929)

1ed. (1929)

9. Recursos de la democracia

La Prensa, 12 de agosto de 1928
La Opinion, 5 de agosto de 1928
El Universal, 12 de agosto de 1928

Eliminado

10. Una junta computadora

La Prensa, 19 de agosto de 1928
La Opinién, 12 de agosto de 1928
El Universal, 19 de agosto de 1928

Eliminado

11. En el «Cine San Hipdlito»

La Prensa, 26 de agosto de 1928
La Opinidn, 26 de agosto de 1928
El Universal, 26 de agosto de 1928

Eliminado

12. Bajo el signo del Castillo

La Prensa, 2 de septiembre de 1928
La Opinién, 2 de septiembre de 1928
El Universal, 2 de septiembre de 1928

Libro segundo: Aguirre y
Jiménez
6. Una aclaracidn politica

13. Un candidato a Presidente.

La Prensa, 14 de octubre de 1928
La Opinidén, 14 de octubre de 1928
El Universal, 21 de octubre de 1928

7.Un candidato a Presidente

14. El encuentro de dos rivales

La Prensa, 21 de octubre de 1928
La Opinién, 21 de octubre de 1928
El Universal, 28 de octubre de 1928

8. Los rivales

15. Una transaccién politica

La Prensa, 28 de octubre de 1928

La Opinidn, 4 de noviembre de 1928
El Universal, 4 de noviembre de 1928

Libro tercero: Ibaiiez Catarino
9. Transaccién

16. Una convencion local

La Prensa, 4 de noviembre de 1928

La Opinién, 11 de noviembre de 1928
El Universal, 11 de noviembre de 1928

10. Convencién




Ed. periodistica (1928-1929)

1 ed. (1929)

17. Una manifestacion politica

La Prensa, 11 de noviembre de 1928
La Opinién, 18 de noviembre de 1928
El Universal, 25 de noviembre de 1928

11. Manifestacion

18. El brindis de un gobernador

La Prensa, 2 de diciembre de 1928
La Opinién, 2 de diciembre de 1928
El Universal, 2 de diciembre de 1928

12. Brindis 12. Brindis

19. Un atentado contra Axkana

La Prensa, 9 de diciembre de 1928
La Opinién, 9 de diciembre de 1928
El Universal, 9 de diciembre de 1928

Libro cuarto: El atentado
13. Los hombres del frontén del
fronton

20. En el camino del Desierto

La Prensa, 16 de diciembre de 1928
La Opinién, 16 de diciembre de 1928
El Universal, 16 de diciembre de 1928

14. Camino del Desierto

21. El cheque de la «May-be

La Prensa, 30 de diciembre de 1928
La Opinién, 30 de diciembre de 1928
El Universal, 6 de enero de 1929

15. El cheque de la Petroleum Co.

«May-be»

22. Ultimos dias de un ministro

La Prensa, 27 de enero de 1929

La Opinidn, 27 de enero de 1929
El Universal, 10 de febrero de 1929

16. Ultimos dias de un ministro

23. Una confesion politica

La Prensa, 10 de febrero de 1929
La Opinidn, 10 de febrero de 1929
El Universal, 24 de febrero de 1929

17. Zaldivar

24. Los frutos de la renuncia

La Prensa, 17 de febrero de 1929
La Opinion, 17 de febrero de 1929
El Universal, 3 de marzo de 1929

18. Frutos de una renuncia
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Ed. periodistica (1928-1929)

1 ed. (1929)

25. El lazo de Canuto Arenas

La Prensa, 3 de marzo de 1929

La Opinién, 3 de marzo de 1929
El Universal, 10 de marzo de 1929

Eliminado

26. Elecciones presidenciales

La Prensa, 28 de julio de 1929

La Opinidn, 14 de julio de 1929

El Universal, 8 de septiembre de 1929

Libro quinto: Protasio Leyva
19. El complot

27.La caza de Olivier Fernandez

La Prensa, 4 de agosto de 1929

La Opinién, 21 de julio de 1929

El Universal, 22 de septiembre de 1929
[Se invirti6 el orden de éstay la
siguiente entrega]

20. La caza del diputado Olivier

28. La lista de los diputados

La Prensa, 25 de agosto de 1929

[Se invirti6 el orden de éstay la
siguiente entrega]

La Opinion, 4 de agosto de 1929

El Universal, 15 de septiembre de 1929
[Se invirti6 el orden de éstay la
entrega previa]

21. La muerte de Cafiizo

29. La batalla del vestibulo

La Prensa, 11 de agosto de 1928

[Se invirtid el orden de éstay la
entrega previa]

La Opinidén, 11 de agosto de 1929

El Universal, 29 de septiembre de 1929

22. Batalla parlamentaria

30. Preliminares de rebelion

La Prensa, 6 de octubre de 1929
La Opinién, 6 de octubre de 1929
[No se publicé en EI Universal |

Libro sexto: Julian Elizondo
23. Sintomas de rebelién




Ed. periodistica (1928-1929)

1 ed. (1929)

31. Candidatos y generales

[No se publicé en La Prensa]

La Opinién, 13 de octubre de 1929
El Universal, 13 de octubre de 1929

24. Candidatos y generales

32. El plan de Toluca

La Prensa, 13 de octubre de 1929
La Opinion, 20 de octubre de 1929
El Universal, 20 de octubre de 1929

25. El plan de Toluca

33. Los boletines de El Gran Diario
La Prensa, 20 de octubre de 1929
La Opinion, 27 de octubre de 1929
[No se publicé en EI Universal |

26. El Gran Diario

34. Una entrega de prisioneros

La Prensa, 27 de octubre de 1929
La Opinion, 3 de noviembre de 1929
[No se publicé en EI Universal ]

27.Manuel Segura

35. La muerte de Ignacio Aguirre

La Prensa, 3 de noviembre de 1929
La Opinién, 10 de noviembre de 1929
[No se publicé en EI Universal ]

28. Transito crepuscular

[No formaba parte de la versién
periodistica]

29. Unos aretes

FUENTE: Olea, “Introduccion”, p. XXXVI-XL.
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Anexo 2. Concepto histdrico-literario de héroe, por periodos y movimientos.

PERIODO HISTORICO: EDAD ANTIGUA; SIGLOS V A.C. - VD.C.

Mowv.
literario Formas literarias Tipo de héroe Caracteristicas del héroe Criticos
Occidente

Actia, consciente o inconscientemente

Tiene un caracter emanado de una decision de la Aristoteles
voluntad

No es necesariamente virtuoso ni justo

Su desgracia no es causada por maldad o perversion, si
no por alguna falla de juicio, de ignorancia o de moral

Aparece por la tension entre el caracter del héroe y el
poder divino

Tienta al destino Vernant

Decide

Actlia

Activo y no pasivo

L Vinculado a la ilusioén, la voluntad y el dolor
Tragico, épico, del
. Tragedia mimeético Luchador . .
Clasicismo Epopeya elevado No es necesariamente activo Nietzsche

No se evidencia en la lucha con el destino,

No sufre lo que merece

Se precipita a su desgracia ciego y con la cabeza tapada

Superior en grado a hombres, pero no a medio ambiente

Jefe

Tiene autoridad, poderes y pasiones superiores al
comun

Aristotélico

Modo esencialmente tragico: Frye

Caida del jefe

Aislamiento de su sociedad

Mezcla de heroico con irénico

La hamartia o falla no es moral necesariamente, puede
ser que: Se encuentra en una posicion arriesgada
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Mov.
literario Formas literarias Tipo de héroe Caracteristicas del héroe Criticos
Occidente
(puesto de mando) en la que es excepcional: hamartia
del mando. O puede estar sujeto a la rueda de la
fortuna
Superior en clase a hombres y medio ambiente
Clasicismo Mito Del mito Ser divino Frye

Modo tragico (dionisiaco). Ocurre cuando muere y es
excluido de la sociedad divina
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PERIODO HISTORICO: EDAD MEDIA; SIGLOS V-XV

Mov. literario

Occidente Formas literarias Tipo de héroe Caracteristicas del héroe Criticos
Poemas epicos: No superior a los hombres ni al medio ambiente
Cantares de gesta Para algunos, es dificil llamarle héroe
(lit. profana) Modo tragico. Pathos
Suele ser nifio o mujer
Medieval Hagiografias Del mimético bajo | Patético Frye
(leyendas de Aislado por una flaqueza, despierta nuestra simpatia
santos) Excluido del grupo al que trata de integrarse

Novela caballeresca
Tragicomedia

Alazon, impostor, alguien que pretende ser mas de lo
que es o que se engafia a si mismo.
Victima, pharmakos
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PERIODO HISTORICO: TRANSICION A EDAD MODERNA; SIGLOS XV - XVI

Mov. literario
Occidente

Formas literarias

Tipo de héroe

Caracteristicas del héroe

Criticos

Renacimiento

Libros de
caballerias

Del romance o
leyenda

Superior en grado a hombres y medio ambiente
Ser humano

Valeroso, tenaz

Realiza acciones maravillosas

Valor y tenacidad prodigiosos

Frye

Busca la fama, honra y aventura
Valeroso

Hijo ilegitimo de padres nobles

A veces tiene poderes sobrehumanos

Novela pastoril

Superiores en capacidad de amar y sufrir

Se sacrifican

Simbolo de inocencia angelical y bondad indeclinable
Amor como virtud

Belleza ideal, sencillez y pureza

Es decir, ideales neoplaténicos

Murguia
Bautista

Picaresca

Irénico

Modo tragico (pero contrario a la tragedia)

Eiron, el que se menoscaba a si mismo

Se aisla de su sociedad (no hamartia ni obsesion
patética)

Le pasa lo contrario de lo que se esperaria de su
caracter (ironia tragica, quita la arbitrariedad)

Victima, pharmakos (chivo expiatorio):

Lo que le pasa es mas grave de lo que hizo

No culpable ni inocente, y ambos

Los intentos por culpabilizarlo le otorgan algo de
dignidad (ironia incongruente)

Frye

Picaro

De nacimiento ilegitimo

Se degrada y desmoraliza progresivamente

La realidad brutal le hace perder la inocencia y entrar
en la malicia

Trayectoria marcada por disimulacién y fraude

Acepta su degradacion

Correa
Murguia
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Mov. literario

. Formas literarias Tipo de héroe Caracteristicas del héroe Criticos
Occidente
Ingenioso (para robar)
Estafador
Son conscientes de que portan los valores revertidos a
los tradicionales (y se burlan o parodian eso)
De clase social baja
Se mueve por necesidad
Carece de ideales
Obras dramaticas:
tragedias, Tragico, épico, del
epopeyas, drama mimético Idem Frye
nacional... elevado
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PERIODO HISTORICO: EDAD MODERNA; SIGLO XVII

Mov. literario

Occidente y Formas literarias Tipo de héroe Caracteristicas del héroe Criticos
Latinoameérica
Tragico, épico, del
Teatro (dramas 81€9, €p Idem
g mimeético Frye
filosoficos)
elevado (3)
Mentiroso
) . se engafia a si mismo B
Comedias De comedia (}., 5 ) . Murguia
Sin embargo, se condena la mentira y se da un modelo
de lo que debe y no debe hacerse, sin final fatal
Idem. Frye
. Mimético bajo e Inferior en razdén y al ambiente, pero superior en
Barroco Novela (Quijote) irénico virtudes
Actda, defiende, lucha, critica a la sociedad M ;
urguia

Valeroso, fuerte
Con los aposentos de la razén vacios
Intenta restaurar valores perdidos

Novela picaresca

Picaro e irénico

Idem

Correa, Frye

Novela en general

Novelesco
Problematico

Busca el sentido de la vida

Esta separado de su entorno

Ya no se le muestra el camino que debe seguir
Solo, sin ayuda de los dioses

Problematico o conflictivo

Esta en busqueda de valores

Su vida es un proceso de degradacion

Lucaks
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PERIODO HISTORICO: TRANSICION A EDAD CONTEMPORANEA; SIGLO XVIII

Mov. literario
Occidente y
Latinoamérica

Formas literarias

Tipo de héroe

Caracteristicas del héroe

Criticos

Neoclasicismo

Novela

En general

Alienacién
Libertad

]J. Aguirre

Nacional (de la
Revolucién francesa)

Luchador social

Fundador

Martir de lalibertad

Ofrece su vida por la causa comun
Intenta transformar el orden

Crea una conciencia nacional

Vovelle
Murguia

Libertino

Libertinaje, rechazo a la igualdad

Noble

No encarna los valores sociales

Hipécrita

Aparenta ser virtuoso

Antisocial

Esta contra la jerarquizacion social, pero se refugia
en ella

]. Aguirre

Irénico

Idem.

Frye
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PERIODO HISTORICO: EDAD CONTEMPORANEA; PRIMERA MITAD DEL SIGLO XIX

Mov. literario
Occidente y
Latinoamérica

Formas literarias

Tipo de héroe

Caracteristicas del héroe

Criticos

De costumbres

Novela picaresca

Picaro

Idem

Correa

Romanticismo
(1840-1865)

Novela
Teatro

Romantico
del rechazo
del non serviam
demoniaco

Sentimental

Moral (moralidad inalcanzable), con valores

Tiene los ideales de libertad, independencia y el
nacionalismo

Murguia

Se enfrenta al destino
Esta en busqueda de su identidad
Afronta el mundo con su desnuda individualidad

Argullol

Antisocial o fracasado social, pero desea ser seguido
por la sociedad

Ignorado (tiene una verdad)

Busca su destino de héroe

Solitario

Artista

Rebelde

Auténtico

Lucha contra la hipocresia y el convencionalismo

Busca lo individual

Orgulloso

Diferente

Arrogante

Superior (y consciente de ello) en el sufrimiento

Superioridad tragica

Por encima de las normas

Renegado

Lucha contra sus demonios interiores

Lucha contra la nada, el olvido, la igualdad,
mediocridad

Sublime

Lider regenerador

J. Aguirre
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Mov. literario
Occidente y
Latinoamérica

Formas literarias

Tipo de héroe

Caracteristicas del héroe

Criticos

Novela

Antihéroe

Entre la creencia y la duda

Entre el valor y la cobardia

Entre la virtud y el vicio.

Flucttia y evoluciona

Con personalidad compleja e impredecible
Caricatura o tipo, no personaje

Pineda

Cuento

Tragico-
romantico

Grita a la libertad
Contrario al salvaje
Da la vida antes que ser humillado

Murguia
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PERIODO HISTORICO: EDAD CONTEMPORANEA; SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX

Mov. literario
Occidente y
Latinoamérica

Formas literarias

Tipo de héroe

Caracteristicas del héroe

Criticos

Posromanticismo

Prerrealismo

Realismo

Naturalismo

Novela
costumbrista

Romantico

Sentimental. Moral (moralidad inalcanzable). Tiene los
ideales de libertad, independencia y el nacionalismo

Dessau

Novela realista

Del mimético bajo
Ma3s Irénico
Realista

No superior a los hombres ni al medio ambiente
Para algunos, es dificil llamarle héroe

Modo tragico. Pathos

Suele ser nifio o mujer

Patético

Aislado por una flaqueza, despierta nuestra simpatia.
Excluido del grupo al que trata de integrarse

Alazon

Victima, pharmakos

Frye

Lucha por un reconocimiento social

Debe ser astuto, mas que noble. No es revolucionario,
necesita del orden para avanzar. Frustrado porque
perores que él estan por delante. No necesita principios
sino dinero

No se apoya en la verdad, sino en amigos influyentes

Busca la superioridad (radicada en dominio, poder,
seduccion)

Finge. Pasa y pisa. Ambiciona el poder

Hombre de accidn. Se enfrenta a la sociedad (no a la
divinidad)

J. Aguirre

Novela picaresca
realista

Realista- picaro

Mal dotado
Se desmoraliza, pero logra flotar

Correa

Novela naturalista
(Santa, La
rumba)

Tragica

Una fuerza externa la hace degradarse
Condicionada por el medio

Murguia

En general

Contemporaneo

Vulgar e inheroico
No héroe clasico
No se distingue de los demés

Juan]. Coy
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Por el contrario, a veces se eleva a mito a borrachos y
hampones

PERIODO HISTORICO: EDAD CONTEMPORANEA; PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX 203

Mov. literario

Elimina lo heroico e inutiliza la voluntad

Occidente y Formas literarias Tipo de héroe Caracteristicas del héroe Criticos
Latinoamérica
Irénico Idem. Frye
Tendencias de Ficcién seria No se eleva sobre la sociedad
posguerra Novela Vive dominado y mil veces aniquilado por su entorno
Novela criolla: Su heroicidad esta en plano psicolégico, no social
Posmodernismo novela de la Su fin es vencerse a si mismo Villegas
. Moderno Puede ser como el tradicional mitico
Realismo critico Revolucién Abandona su forma de vida, se enfrenta con peligros
Pocas veces regresa (seria un fracaso)
Absurdo Argullol

Realista tragico

Idem.

203 No se ha considerado el periodo del modernismo.
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Anexo 3. Indice de frecuencias del discurso de Ignacio Aguirre

A: 182
ABANDONE: 1
ABSOLUTA: 1
ABSOLUTAMENTE: 1
ABSOLUTOS: 1
ACABADO: 1
ACABAS: 1
ACASO: 2
ACCION: 1
ACEITE: 1
ACEPTAR: 4
ACEPTASE: 1
ACEPTE: 1
ACEPTO: 2
ACERCA: 1
ACERQUEN: 1
ACLARACIONES: 1
ACLARACION: 1
ACLAREMOS: 1
ACLAREN: 1
ACOMODARSE: 1
ACOMODATICIOS: 1
ACOMPANE: 1
ACOMPANENOS: 1
ACONSEJABA: 1
ACONSEJADO: 1
ACONSEJAS: 1
ACONSE]JO: 1
ACORDO: 1
ACOSANDOLOS: 1
ACREEDORAS: 1
ACREEDORES: 1
ACTO: 2

ACTOS: 1
ACUERDO: 5
ACUERDATE: 2
ACUERDESE: 1
ACA: 1

ADELA: 3
ADEMAS: 1
ADUENARME: 1
ADVERSA: 1
ADVERTIRE: 1
AFECTIVAS: 1

AGENTES: 3
AGREGADO: 1
AGRUPACIONES: 1
AGUANTO: 1
AGUIRRE: 2
AH: 2
AHOGAN: 1
AHORA: 20
AHI: 2

AJENA: 1
AJUSCO: 3

AL: 24
ALBOROTO: 1
ALBUR: 1
ALCOHOL: 1
ALEGRIA: 1
ALEGRIAS: 1
ALGO: 5
ALGUNA: 4
ALGUNO: 1
ALLA: 1

ALLIL: 6

ALTOS: 1
ALTURAS: 1
ALZARIAMOS: 1
AMASANDO: 1
AMBAS: 1
AMBICIONAN: 1
AMBICIONES: 1
AMBICIOSOS: 1
AMBICION: 1
AMIGA: 1
AMIGO: 3
AMIGOS: 10
AMISTAD: 2
AMPLIA: 1
ANDAN: 1
ANDAR: 1
ANOCHE: 3
ANTES: 1
ANUNCIO: 1
APARATO: 1
APARTAN: 1
APARTE: 1

APENAS: 2
APLASTAR: 1
APLAUDA: 1
APLICAN: 1
APLOMO: 1
APODERARSE: 2
APOYA: 1
APOYADOS: 1
APOYO: 4
APREHENDAS: 1
APRISITA: 1
APROVECHARLA: 1
APTO: 1
AQUELLA: 3
AQUELLOS: 1
AQUI: 16
ARGUMENTO: 1
ARGUMENTOS: 1
ARMAS: 6
ARNULFO: 1
ARROYO: 1
ASCENSOR: 1
ASEGURARA: 1
ASEGURE: 1
ASEGUREN: 1
ASEGURO: 1
ASEGURO: 1
ASESINADO: 1
ASESINOS: 2
ASISTE: 1
ASPECTO: 1
ASPIRA: 1
ASPIRACIONES: 1
ASPIRO: 1
ASUNTO: 2

ASI: 15
ATARME: 1
ATENERME: 1
ATENTADO: 2
ATIENDA: 1
ATREVERIAS: 1
ATREVES: 1
ATENGASE: 1
AUN: 6

AUNQUE: 2
AUSENTARSE: 1
AUTOMOVIL: 1
AUTORES: 1
AUTORIDAD: 1
AUTORIZACION: 1
AUTORIZO: 1
AUTOS: 1
AVENTURAS: 1
AXKANA: 10
AYER: 1
AYUDANTES: 1
AYUDE: 1
ANADIR: 1
ANADIRIA: 1
ANOS: 4

AUN: 3

BAJAR: 1

BAJE: 1

BAJEN: 1
BAJO: 5

BAJOS: 2
BANDAS: 1
BANDOLERO: 1
BASTA: 3
BASTABA: 1
BASTANTES: 1
BANABA: 1
BEATRIZ: 3
BENEVOLENCIA: 1
BIEN: 29
BLASONE: 1
BOCHORNO: 1
BONITO: 1
BOTELLA: 1
BRAZO0S: 1
BREVE: 1
BRIBONES: 1
BUEN: 1
BUENA: 1
BUENAS: 2
BUENO: 2
BUENOS: 1
BUSCA: 1



CABALLOS: 1
CABEZA: 1
CABO: 1
CADA: 1
CAHUAMA: 6
CALLE: 1
CALMA: 1
CALZADAS: 1
CAMA: 1
CAMBIO: 4
CAMINO: 2
CAMPESINOS: 1
CAMPO: 1
CANDIDATO: 2
CANDIDATURA: 4
CANSA: 1
CANSARSE: 1
CANTARAS: 1
CAPAZ: 1
CAPITAN: 1
CAPRICHOS: 1
CARGADA: 1
CARRASCO: 1
CARACTER: 1
CASA: 6

CASI: 1

CASO: 6
CASOS: 1
CAUDILLO: 8
CAUSA: 1
CAUSAS: 2
CAZA: 1
CAIDO: 1
CERCA: 1
CERCIORAREMOS: 1
CERRARE: 1
CESARA: 1
CHICAS: 1
CHISMOSOS: 2
CHOFER: 2
CHUBASCO: 1
CIEN: 2
CIERTA: 1
CIERTAS: 1
CIERTO: 3
CISNEROS: 4
CLARO: 5

CLAROS: 1
CLARISIMO: 1
COCHE: 2
COLGARSE: 1
COLMADO: 1
COMBATEN: 1
COMETA: 1
COMETIDO: 1
COMIDA: 1

COMO: 18
COMPARE: 1
COMPANERISMO: 1
COMPANERO: 7
COMPANEROS: 2
COMPANIA: 2
COMPLETA: 1
COMPRENDE: 1
COMPRENDERAS: 1
COMPRENDO: 2
COMPROMETERTE: 1
COMPROMETIERA: 1
COMPROMISOS: 1
COMUNES: 1
COMUNICACIONES: 2
COMUNICARE: 1
COMUNIQUEN: 1
CON: 44
CONCLUYENTE: 1
CONCRETO: 1
CONDUCIR: 1
CONDUCTA: 1
CONFESAR: 1
CONFIANZA: 1
CONFIEREN: 1
CONFIESA: 1
CONFORMAREMOS: 1
CONFORMES: 1
CONFUNDAMOS: 1
CONFUNDAS: 1
CONMIGO: 3
CONOCE: 2
CONOCEMOS: 1
CONOCER: 2
CONOCEREMOS: 1
CONOCIDO: 1
CONOCIMIENTO: 1
CONOCIMOS: 1
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CONOCIAS: 1
CONOZCO: 4
CONQUISTAN: 1
CONQUISTAR: 1
CONSEGUIR: 1
CONSEGUIRLO: 1
CONSE]JO: 2
CONSENTIRAN: 1
CONSERVABA: 1
CONSERVAN: 1
CONSIDERACIONES: 5
CONSIDERO: 1
CONSIENTA: 1
CONSIGNAR: 1
CONSIGNAS: 2
CONSIGO: 1
CONSIGUIENTE: 1
CONSISTE: 1
CONSTA: 2
CONSTITUCION: 1
CONSTITUYE: 1
CONSUMA: 1
CONTESTARME: 1
CONTIENDA: 1
CONTIGO: 1
CONTINGENCIA: 1
CONTINUIDAD: 1
CONTRA: 5
CONTRARIO: 1
CONTARMELO: 1
CONVENCERME: 1
CONVENCERTE: 1
CONVENENCIEROS: 1
CONVENGA: 1
CONVENGO: 1
CONVENIDO: 1
CONVENIA: 1
CONVIENE: 1
COOPERATIVA: 4
COPAS: 2
CORAZON: 1
CORDIALIDAD: 1
CORONEL: 8
CORRAN: 1

CORRESPONDIENTES:

1
COSA: 6

COSAS: 7
COSTA: 1
COSTUMBRE: 1
COSTUMBRES: 1
COSTO: 1
CONAC: 2
CREAS: 1
CREE: 2
CREEN: 1
CREER: 1
CREERME: 2
CREO: 5
CREYENDOLAS: 1
CREERMELO: 1
CREIBLES: 1
CRIMEN: 1
CRIMINAL: 1
CREDITO: 1
CUAL: 1
CUALES: 1
CUALQUIERA: 1
CUANDO: 9
CUANTAS: 2
CUANTO: 7
CUANTOS: 3
CUATRO: 4
CUENTA: 1
CUENTAS: 1
CUERPO: 2
CUESTION: 1
CUIDADO: 1
CUIDARME: 1
CULPA: 1
CURSILERIAS: 1
CUAL: 1
CUALES: 2
CUANDO: 2
CUANTAS: 1
cOMO: 3

DA: 1

DAMAS: 1

DAN: 1

DARLE: 2
DARNOS: 1
DARTE: 1

DAS: 2

DE: 209



DEBE: 5
DEBEMOS: 1
DEBEN: 2

DEBER: 1
DEBERES: 2
DEBIO: 1
DECENCIA: 1
DECIDE: 1

DECIR: 8
DECIRME: 1
DECIRTE: 2
DECLARACIONES: 1
DECLARARSE: 1
DECLARAS: 1
DECLARO: 1
DECORO: 1

DECiA: 1
DEFENDER: 1
DEFINITIVA: 1
DEJA: 1

DEJANDO: 2
DEJARA: 1
DEJAREMOS: 1
DEJARTE: 1
DEJEMOS: 1

DEJO: 1

DEL: 19
DELICIOSO: 1
DELORME: 2
DEMASIADO: 2
DEMOSTRARTE: 1
DEMAS: 1
DENTRO: 4
DEPARTAMENTO: 2
DEPARTAMENTOS: 1
DEPENDA: 1
DEPENDE: 1
DEPENDERIA: 1
DEPENDIERA: 1
DERECHO: 1
DERECHOS: 1
DERROCHA: 1
DESAGRADABLE: 1
DESCANSAR: 1
DESCARO: 1
DESCONOCERLO: 1
DESCRIBE: 1

DESCUBRIENDO: 1
DESCUBRIREMOS: 1
DESCUIDO: 1
DESDE: 6
DESDORO: 1
DESEOS: 1
DESGRACIADAMENTE:
1

DESHONRA: 1
DESIERTO: 1
DESPIERTA: 1
DESPO0JO0: 1
DESPRECIO: 1
DESPRENDERSE: 1
DESPUES: 3
DESTINO: 1
DETENERME: 1
DETERMINACION: 1
DETRAS: 2
DEVUELVEN: 1
DICE: 4

DICES: 2

DICHA: 1

DICHO: 2

DICTO: 1
DIENTES: 1

DIEZ: 4

DIGA: 1

DIGAS: 1
DIGNIDAD: 1
DIGO: 4

DIJISTE: 1

DILO: 1

DIME: 1

DINERO: 4

DINOS: 1

DIO: 2

DIPUTADO: 3
DIRECTOR: 1
DIRIJO: 1

DIRE: 2

DIRIA: 1

DIRIAS: 2
DISCIPLINA: 1
DISIMULO: 1
DISPARAR: 1
DISPONE: 1
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DISPONGO: 2
DISPUESTO: 3
DISPUESTOS: 1
DISPUTA: 2
DISPUTAS: 1
DISTINGUE: 1
DIVISION: 1
DIVORCIO: 1
DOCENAS: 1
DOCTOR: 1
DOCUMENTOS: 1
DOLORES: 2
DOMINIO: 1
DOMINGUEZ: 1
DORMIR: 1
DOS: 12
DOTADO: 1
DOY: 3

DUDA: 1
DUDAS: 2
DUENO: 2
DURARA: 1
DE: 1

DEBIL: 2
DEJATE: 1
DEJELOS: 1
DIA: 2

DIAS: 2
DICTALE: 1
DIGALE: 3
DIGALO: 1
DIGASELO: 1
DIMELAS: 1
DIMELO: 1
DONDE: 4
ECHADA: 1
ECHADAS: 1
EFECTIVAMENTE: 1
EJECUTAR: 1
EJECUTEN: 1
EJERCEN: 1
EJERCITO: 1
EL: 108
ELECTORAL: 1
ELEMENTOS: 1
ELIZONDO: 4
ELLA: 1

ELLAS: 1
ELLO: 2
ELLOS: 5
EMBARGO: 1
EMBOLSO: 1
EMBROLLO: 1
EMBUDO: 2
EMITE: 1
EMPEZAR: 1
EMPENO: 1
EMPIEZO: 1
EMPLEADA: 1
EMPUJARME: 1
EN: 101
ENCABEZO: 1
ENCARGARA: 1
ENCARNACION: 1
ENCENDERE: 1
ENCUBRIR: 1
ENCUENTRA: 1
ENEMIGOS: 1
ENEMISTAD: 1

ENGANAR: 1
ENGANARME: 1
ENGANARNOS: 1
ENGANO: 1
ENREDARNOS: 1
ENREDARON: 1
ENREDO: 1
ENSENE: 1
ENTENDER: 1
ENTENDERSE: 1
ENTENDIDO: 1
ENTERA: 2
ENTERE: 1
ENTERES: 1
ENTERO: 1
ENTIENDE: 1
ENTONCES: 15
ENTRE: 3
ENTREGAN: 1
ENTREGUE: 2
ENVILECEDORAS: 1
EQUIVALE: 1
EQUIVOCAS: 1
EQUivVOCOs: 1



ERA: 2
ERAN: 1

ERES: 3
ERRORES: 1
ES: 53

ESA: 3

ESAS: 1
ESCAPE: 1
ESCOGERAN: 1
ESCOGIO: 1
ESCRIBAN: 1
ESCRIBE: 1
ESCRIBIR: 1
ESCRITO: 1
ESCUCHEME: 1
ESE: 3
ESFUERZOS: 1
ESO: 17

ESOS: 2
ESPERABA: 1
ESPERADO: 1
ESPEREN: 1
ESPERO: 2

ESPLENDOROSA: 1

ESPONTANEA: 1
ESTA: 8
ESTADO: 3
ESTAMOS: 4
ESTANDO: 1
ESTARME: 1
ESTARAN: 1
ESTARIA: 2
ESTAS: 2
ESTE: 5
ESTEMOS: 1
ESTIMO: 1
ESTO: 10
ESTORBOS: 1
ESTOS: 3
ESTOY: 3
ESTRICTA: 1
ESTRICTAS: 1
ESTUDIADO: 1
ESTUDIARLO: 1
ESTUDIEN: 1
ESTA: 11
ESTAS: 2

ESTUPIDOS: 1
ETERNIDAD: 1
EVIDENCIA: 1
EVITADO: 1
EXACTAMENTE: 1
EXACTITUD: 1
EXAGERAR: 1
EXAMINADO: 1
EXCELENTE: 1
EXCEPCION: 1
EXIGEN: 1
EXISTE: 2
EXISTIR: 1
EXPLICABLE: 1
EXPLOTAN: 1
EXPONERME: 1
EXPUESTO: 1
EXPUSIERAMOS: 1
EXTREMEN: 1
EXTREMO: 1
FACILISIMAMENTE: 1
FACTIBLE: 1
FALLO: 2
FALSO: 1
FALTA: 2
FARSA: 1
FAVOR: 1
FAVORECE: 1
FE: 1

FIEL: 1
FIGURO: 1
FIJO: 1
FILOSOFIAS: 1
FIN: 4

FIRME: 1
FIRMO: 2
FORMA: 1
FORTUNA: 1
FRANCA: 2
FRANQUEZA: 4
FRASCAS: 1
FRASES: 1
FRUTO: 1
FRUTOS: 1
FUERA: 2
FUEREN: 1
FUERZA: 4
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FUERZAS: 1
FUESE: 2
FUESEN: 1
FUNCIONARIO: 1
FUSILAR: 1
FUSILARME: 1
FUTURAS: 1
FABRICA: 1
GANA: 1
GANAR: 4
GANARLO: 1
GANCHO: 1
GANARAMOS: 1
GARZA: 1
GASTADOS: 1
GENERAL: 11
GENERALES: 1
GENTE: 2
GENTES: 1
GOBERNADOR: 1
GOBIERNO: 3
GOLPE: 1
GOLPES: 1
GONZALEZ: 4
GRACIAS: 1
GRANDES: 1
GRAVE: 1
GRUPO: 1
GRUPOS: 2
GUARDARLE: 1
GUARDIA: 1
GUERRA: 6
GUSTA: 2
GUSTES: 1
GUSTOSO: 1
GUARDATE: 1
GENERO: 2

HA: 12
HABERLES: 1
HABLANDO: 3
HABLAR: 3
HABLAREMOS: 1
HABLARLE: 1
HABLAS: 1
HABLEMOS: 2
HABLILLAS: 1
HABLO: 1

HABLE: 1
HABRIA: 3
HABIA: 3
HABIAN: 1
HACE: 2
HACEMOS: 1
HACER: 3
HACERLO: 1
HACERSE: 1
HACIA: 2
HACIENDA: 1
HACIENDO: 1
HAGA: 1
HALLABAN: 1
HAN: 3
HARTO: 1
HARE: 2
HARIA: 1
HAS: 3
HASTA: 11
HAY: 10
HAYA: 2
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