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INTRODUCCION

Por su relevancia historica, €l personaje de Benito Juarez ha sido representado en todas
las ciudades y pueblos de México, ya sea en billetes 0 en monedas, su nombre ha sido
utilizado para denominar infinidad de avenidas y calles del pais, y un sinfin de
esculturas, cada una adecuando la imagen segin a los intereses de la época
correspondiente.

Cada entidad federativa y ciudadano mexicano se han apropiado de su imagen y
significado, formando una unidad entre imagen y simbolo, através del tiempo.

Podria decirse que con la iconografia de Benito Judrez sucedié lo mismo que en las
iglesias o catedrales de la Edad Media; es decir cada pueblo o ciudad queria que su
catedral fuera la més grande, la més importante, la més bella, la mas arreglada, asi
como que toda su construccién y parafernalia fuera la mas impresionante, pero que
ademas estuvieran hechas con los mejores materiales, los mas caros y raros de la
época.

Siendo Benito Juérez uno de los personajes mas importantes de la historia mexicana,
no se ha escatimado en creatividad, origindidad y manejo de materiales para ser
representado en una gran variedad de estos, tales como pléstico, resina , concreto,
cantera, marmol, metal, etc.

Entre las primeras representaciones escultoricas de laimagen de Juérez se encuentra la
mascara mortuoria, que se tomd en momentos posteriores a su muerte. La siguiente
obra, es la escultura en bronce de cuerpo completo de Juérez, lacua se encuentraen la
cruceria de las escalinatas de la planta baja del edificio Mariano en el Palacio Nacional.



Otra representacion significativa es la escultura funebre de Juarez, esculpida en
marmol, la cual se localiza en e pantedn de San Fernando, que personifica a un
hombre fréagil, e impotente ante la realidad humana, sobre lo que representa la muerte,
en contraste con la escultura anterior que alude a héroe, a estadista.

Posteriormente, para € festejo del centenario de la Independencia, se encuentra €l
Hemiciclo a Judrez, que es la obra en la que se inicia en la politica mexicana € ciclo
anual del homengje a héroe de la patriay sustento ala demagogia politica mexicana.
Para festejar otro momento histérico de México, se realizé la escultura en cantera de
Juérez en Querétaro que conmemorael centenario del triunfo de la Replblica.

Estas obras escultéricas y algin comentario sobre algunos autores en la etapa Juarista
serédn tomadas en cuenta para esta investigacion como punto de partida, pero no se
desviara del objetivo principal, que es conocer afondo y hacer una critica general ala
obra “Cabeza de Juarez” planeada en un inicio por David Alfaro Siqueiros para €l
festgjo del afio de Juarez en 1972, localizada en avenida Guelatao y finamente
construida por el arquitecto Lorenzo Carrasco Ortiz y Luis arena pintor, muralista y
arquitecto, cufiado de David Alfaro Siqueiros.

Cabe mencionar que como en la ciencia, toda obra artistica también se crea por una
necesidad, ya sea persona o social, buscando dar respuestas a dichas necesidades o
intereses que en este caso serd perpetuar la imagen y transmitir un mensagje en €l
tiempo sobre laimportancia que tiene Benito Juarez paralos mexicanos, pero para que
se logre esta creacion se debe tener un sustento topoldgico, de antecedentes tedricos,
pictoricos y esculturales o de transmision oral, asi alavez se van generando objetivos
gue toda investigacién contiene y que en este caso fueron motivados por los
cuestionamientos y problematicas por investigar.



¢Que sucede cuando la funcion de la obra “ Cabeza de Judrez” ya fue rebasada? , pues
ya no solo se exhibe para que un determinado publico la vea, 0 se encuentre en un
determinado espacio, 0 se confiere sobre 1o que piensa el publico de ésta; sino que la
obrayase haintegrado y es parte del contexto geografico y social.

La escultura ya alter6 su funcion, pues se ha convertido en una obra de utilidad social,
de referencia geogréfica, ya es un documento atemporal, social, socioeconémico,
politico, artistico, que generaincognitas, objetivos de investigacidn, como que relacién
tiene e hombre, e estadista y su obra con su representacion escultérica ¢Cudes 'y
como surgen las primeras obras sobre Juarez?, ¢Porque estd ubicada en determinada
zona del D.F? ¢Qué importancia tiene esta zona para la ciudad y la ciudadania?, ¢(Que
caracteristicas tiene, negativasy positivas?.

También es importante retomar la corriente del muralismo y como ésta influy6 en los
creadores de la obra “ Cabeza de Juarez’. Algo mas, que es importante como el contar
con los lenguajes (planos) que nos permitan la representacion, (no pléstica) més fiel de
laobra, y aunque el tiempo pasay |os materiales con que esté hecha se degradan, dicha
obra sigue vigente, siendo absorbida por la mancha urbana sin ser comprendida, y con
esta afirmacién surge nuestra primera y més importante hipotesis. Generalmente esta
obra es menospreciada, es criticada sin elementos objetivos, pues entre la poblacion -
sin importar estatus social 0 econdmico- no conocen sus antecedentes 'y €l por qué se
menosprecia la obra, igual que a la zona donde esta expuesta. Se valoran tanto la obra
como la zona con el mismo criterio negativo, devaluando lafunciony € significado de
estos, a pesar de que hacen una simbiosis perfecta, por 1o que permiten al espectador
apropiarse del espacio de la obra e integrarse a estos, pues todas las dimensiones son
monumentales.



La busgueda a la incognita, objetivos e hipétesis, asi como al trabajo final no tienen
mayor pretension que la de tener alguna utilidad. Con el fin de que en algin momento
despeje algunas dudas con toda la seguridad para el lector. En la presente investigacion
se aplicara la metodologia cientifica mas rigurosa que permita nuestro campo de
investigacion. Se buscara hacer un trabajo integral en donde la relacién de los tres
capitulos que conforman esta tesis demostrard que no se contraponen la historia, la
teoriay € arte.

La investigacidn sera concreta y objetiva, empezando la delimitacién tiempo-espacio,
definiéndola como una investigacion puramente tedrica, en la que se recurrira a la
busgueda de informacion en bibliotecas, hemerotecas, paginas web, etc. Contendra
apoyo de imagenes y otros lenguajes graficos como son planos, isométricos y monteas.
Una gran cantidad de horas se invertiran en la investigacion de campo, pues ésta es la
informacién de la que se carece, ya sea porque nunca se ha hecho, o se ha perdido,
pero para € que suscribe es la parte medular y mas motivante de ésta investigacion,
hacer planos de la obra. Paralograr o antedicho, €l trabajo se dividira en tres capitulos
gue tendran la singularidad de que servirdn como etapas de avance y de registro
metodol 6gico, desarrollandose, sin importar el orden en que se encuentren estos.

El primer capitulo, contendra una critica sobre Juarez, como hombre y como politico.
Se comentara su obra, asi como e andisis de las primeras representaciones
escultéricas sobre el persongje referido y algunos artistas plésticos de esta época.

El siguiente capitulo, englobara a los autores de |a obra, la teoria para desarrollarla, la
problemética a la que se enfrentaron para lograr sus objetivos y |a importancia del
muralismo, también los lineamientos del Taller de Grafica Popular y los de la Liga de
Escritores y Artistas Revolucionarios. Como se sabe, la realizacion de la obra

escultdrica, Cabeza de Juarez se le otorg6 a Siqueiros pero no pudo empezarla pues



enfermd de gravedad y murié, dejando a cargo la obra a su cufiado Luis Arenal y €
arquitecto Lorenzo Carrasco. El primero, tuvo estudios de pintura, escultura, participo
en actividades politicas en México. Proponiendo la difusién del arte popular fundado
en tesis sociales revolucionarias, existen murales pintados por Arenal en agunas
escuelas de la republica y junto con Lorenzo Carrasco Ortiz € cua publico la revista
espacio, en sus dos épocas continuaron la obra Cabeza de Juérez realizada en laminas
de acero policromadas ubicadas en calzada Ignacio Zaragoza en el Distrito Federal.
Se concluira con la influencia que tuvo e muralismo sobre la, asi como sobre la
aplicacion de conceptos y manejo de técnicas para su € ecucion.

Esen e capitulo fina que es en el que se aplicara la investigacion de campo, y es en
este en e que se buscara dar respuestas a las dudas y carencias sobre la poca o nula
informacion de la zona y la importancia de ésta para el México antiguo y el México
moderno, se llevaron a cabo, planos de ubicacion asi como de montea e isométrico
realizados por el que suscribe, en fin de otros lengugjes con los que podamos apreciar y
describir una obra (en este caso las circunstancias |o permiten) de tales dimensiones y
no solo hacer referencias a maguetas.

Este capitulo que sera en e que més pueda aportar, pues a diferencia de la parte
tedrica, agui se carece de informacién. Se concluird la investigacién con anexos
impresos que constaran primero del mapa de itinerario del recorrido de Juarez en €l
interior de la Republica, posteriormente se trataran la biografia de Siqueiros, de Luis
Arenal y Lorenzo Carrasco. Se revisara la informacion recuperada del periédico La
Jornada escrito, por Raquel Tibol, imagen de revistay periddico correspondiente a la
Sala de Arte Publico Siqueiros. La segunda parte de anexos corresponde a un disco que
contendr& una copia exacta del trabajo escrito.

\
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CAPITULO 1
LA CABEZA

Sobriade barro indigenalaverdad de tu vida.
Tuvo nifiez de espigas y madurd en maiz.
Ganaste tu destino por laoveja perdida.

Y lediste alos &boles unanuevaraiz.

Y o vivo junto a un lago tu pobreza zurcida.
Y lamano del diaque te dio su barniz.

La justicia en sus labios sus torres consolida
Y tu solemnidad tiene aire feliz

Eres el presidente vitalicio a pesar de tanta noche ligubre.
La Republica es mar

Navegabley sereno

Si e tiempo te consulta.

Y si unaflor silvestre puedo dejarte ahora

Es porque el pueblo siente que en su esperanza adulta

Tu fele dara cantos para esperar laaurora 1

Fig. 1 Juguete de plastico, tianguis del D.F
Foto Salvador Orozco Mora.

1 Hugo Gutiérrez Vega, David Huerta, Augusto Isla, Rubén Bonifaz Nufio.
Juérez Bicentenario Augusto Isla México, 2007, .P4g. 16.



El titulo de este capitulo tiene referencia simbdlica con la obra escultérica “ Cabeza de
Juérez”, aludiendo a papel que desempefi como cabeza y guia de una nacidn, como
presidente de la Republica Mexicana.

Asi como la obra escultérica consta de cabeza, cuerpo y base, se buscé hacer una
similitud con € titulo de los capitulos, donde la cabeza corresponde al primer capitulo,
el cuerpo a segundoy los pies seran la base del tercer capitulo.

En este capitulo, en el cual se hablara del personaje Juarez, no se desarrollard esta
investigaciéon de una manera enciclopédica, pues no eslafinalidad del titulo detesis, y
la desviard de los objetivos y los alcances de la investigacién; por lo tanto se
mencionaran las fechas méas importantes de su vida. Dividida en cuatro etapas que
abarcan toda su carrera politica las cuaes cubriran del afio 1863 a 1872. Se utilizara4
un mapa con la cronologia de su recorrido itinerante a través de México, esta parte se
enriquecerd a comentar sobre los escultores mas importantes en México de ese
momento. Posteriormente se analizaran las cinco obras escultoricas més relevantes
sobre Juérez:

La méascara mortuoria, que se encuentra en el Palacio nacional (ver pag. 20), la
escultura de Benito Judrez, hecha de bronce, en €l interior del patio Mariano en El
Palacio Naciona; e conjunto escultérico de su mausoleo en el pantedn de San
Fernando en el Distrito Federal hecho por los hermanos islas, € monumento del
Hemiciclo a Juarez ubicado en la Alameda Central; la escultura a Judrez que se
encuentra en Querétaro en el cerro de Las Campanas, por ser esta Ultima de relevancia
histérica que celebra una fecha de importancia nacional, que es e centenario del
triunfo de Republica. En €l interior de la Republicay en todas las &reas geograficas

nacionales en innumerables obras sobre este insigne persongje ya sea para conmemorar



fechas importantes, o exclusivamente al persongje. Si bien, la propuesta de este trabajo
no es hablar de la considerable cantidad de obras artisticas sobre € tema sino
enfocarnos en la obra que fue punto de partida de laiconografia sobre Juarez.

Para el desarrollo de este capitulo se recurrié a una abundante bibliografia sobre €l
persongje, pues han transcurrido muchos afios en los que se ha hablado de su vida, su
politica, su imagen internacional, asi como de su aporte a la cultura mexicana. Se
revisaron libros tales como su autobiografia cuyo nombre es “ Apuntes para mis hijos’;
algunos textos de la posicion de Judrez en la historia, incluso algunas criticas como la
de “El verdadero Ju&rez’ de Francisco Bulnes; y se concluyé con las visiones més
actuales, con e fin de tomar una posicién contemporanea y neutral, como las de
Algjandro Rosas, José Manuel Villalpando. Por lo mismo también se recurrié a
informacion de Internet.

En la parte de la investigaciéon escultérica artistica vigente de ese momento, se
recurrio a informacion de Internet, y a textos bibliogréficos tales como el de Raquel
Tibol, Historia general del arte mexicano, el de Ida Rodriguez Prampolin, La critica de
arte en México en e siglo XIX, € de Justino Fernandez, sobre El arte moderno en
México, con prologo de Toussaint y un capitulo del texto de tesis sin publicar del
maestro Francisco Javier Tous a quien le agradezco su apoyo.

De igual manera hay que destacar que no se hard una investigacién a fondo sobre cada
uno de estos temas, pero se retomaran |os persongjes escultdricos mas importantes y
caracteristicos para M éxico.

En lo que respecta a la obra escultérica primigenia sobre laimagen de Juérez citada al

principio del capitulo, estara basada en una investigacién de campo, referencias



bibliogréficas y comentarios sobre la utilidad social gque tengan dichas obras en la
actualidad.

Para concluir este capitulo que sera el primero de tres partes que conforman esta
investigacion, y que se integrara a las dos restantes, siendo el capitulo | en € que
vamos a conocer la importancia del persongje ya que su legado merece tal cantidad de
representaciones y en especial la Cabeza de Juérez, que es una de las més grandes (en

dimension) que hay en la Republica Mexicana

BENITO JUAREZ EN ESTE PERIODO EN MEXICO

Juérez cabeza y forjador delaRepublicaMexicana, lider y guiade un ideal, creyente
cua ningln otro de la legalidad y la igualdad social, mazo que fragmenta y
destruye la edtructura social anquilosadaen quevivian los mexicanos de aquella
época. Encuentra en la responsabilidad individual, la meor expresion para
modernizar y desarrollar alanacién con las Leyes de Reforma.

Seculariza los monopolios, deslegaliza juridicamente los privilegios y canonjias
ostentados en manos eclesidsticas, interfiere entre los reinos y las corporaciones.

“Creyd que traspasando a los individuos, las atribuciones que antes se depositaban en pocas manos
seria posible crear un nuevo sistemadevida’ 2

Es complicado hablar o hacer una biografia sobreJuérez, puesasi como hay
infinidad de esculturas sobre é, también hay innumerables escritos que exponen

todalagamade contrastes sobre dicho personaje.

La primera de €ellas realizada en vida de Don Benito se debe a abogado
liberal Anastasio Zerecero Seguramente €  resultado no  satisfizo a
biografiado, pues fue entonces precisamente, cuando redactd sus notasa
autobiogréficas, que bajo € nombrede Apuntes para mis hijos, tratan

dejustificar algunas de sus acciones més trascendentales. 3

2 José Manuel Villapando. Benito Judrez. México, Editorial Planeta, 2006, Pég. 7
3 Galeanade Vaadez. Benito Juarez Benemérito de las Américas. México D.F., Edit. Rei, 1989. P4g. 29.



Posteriormente, hasta nuestros dias, infinidad de autores han abordado € tema,
escribiendo biografias, sobre el persongje, siendo estas de tipos noveladas, emotivas,
afectivas, intelectuales, histéricas, extremistas condenatorias y destructivas del
legado de Juérez, asi como las hay también las que glorifican a Judrez elevandolo

hasta un altar como un dios griego sobre latierra.

Por ello ante la magnitud de su obra y en honor a su actuacion como
hombre plblico y privado, como personagje de carne y hueso que fue
determinante en una época decisva en la historia de México. Es
obligacion de los historiadores estudiarlo ala luz de nuestro tiempo,
con las herramientas que proporcionala cultura moderna, no es lo
mismo hablar de Judrez en las postrimerias del siglo XIX que en las
épocas de apogeo del sistema politico mexicano, cuando la historia
oficiad lo elevd a la categoria de estatua de bronce, en los albores del
siglo XXI la vision de Juérez debe ser diferente, ya liberadas las
conciencias de la tutela que € estado canonizador de héroes, por
decreto impuso como medida por necesidad de auto justificacion. 4

Por lo tanto, seria estéril hacer una critica de este persongje, tomar alguna posicion,
no siendo neutral a igua que para € efecto de este trabgo hacer una
biografia enciclopédica y repetitiva, asi que para la utlidad de esta
investigaciéon y para no desviarnos del tema principal, haremos mencion de las
etapas més importantes de su vida politicay una cronologia de su itinerario de Juérez

en su recorrido en la Republica Mexicana que abarcan de 1863 a 1867.

Primera etapa.
1855-1858 participd en el movimiento que derrocé a General Santa Anna,
siendo secretario de estado y contribuyendo a triunfo de larevolucién, mas

tarde fue presidente de la suprema corte de justicia5

4 José Manuel Villalpando. Op-cit. (2) Pag. 9
5 Galeanade Vaadez. Op-cit. P4g. 60



Una de sus contribuciones en esta etapa fue su participacion en el Plan de Ayutla que
da inicio a las luchas mexicanas contra la dictadura de Santa Anna a quien en ese

momento sustituia como presidente interino Don Ignacio Comonfort.

Segunda etapa.

1858 — 1861 después de elaborada la nueva constitucion liberal de 1857 €l jefe del

gjecutivo da un golpe de estado y desconoce ala constitucién 6.

Esta actitud fue un fulminante que aprovecharon los liberales, quienes generaron
divison entre los mexicanos y, fue asi como se origino la Guerra Civil Mexicana
[lamada Guerra de los Tres Afios 0 Guerra de Reforma. Juarez toma el poder como
gjecutivo del gobierno por la misma constitucion del 57, y quedd como presidente
interino. Esta fue su primer temporada presidencial en la que trasladd su gobierno y

todo lo que este conllevaa Veracruz.

Tercera etapa.
1862 —1867 El gobierno de Judrez se enfrenta a la invasion extranjera tripartita, ala

ocupacion francesay a segundo imperio. 7

En esta etapa Juérez hace su recorrido a través de la Republica Mexicana (1863-1867)
y llega hasta € paso en Chihuahua, ahi busca la ayuda norteamericana, como se

observa en € mapa (ubicado en la pagina siguiente Fig. 2).

6 IDEM
7 DEM



ITINERARIO DE JUAREZ
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de Judrez

1863

México, . F. 8. Mayo 31
Dolorea

Hidalgo Ll Junio @
8. L. Potosl Ll Junio § -
8. L. Potosl B. Die. 22 2

Chihuahua 8. Age. § 1867

Paso
1864 del Norte  LLAge. 4 Dumngo 8 Enero 14
P Zacatecas Ll Enero
Ralile ;'1' i:;m 1: nncnll?iom 5. Nov, 13 Zacatecas 8. Enero 27
ERALE 3 ¥ Chihushua R Nov. 20 Jeres Ll Enero 27
Monterray, - LL Feb. 12 opahus 8, Dic. 8 Fresnillo Ll Enero 28
Baltille R. Feb, 14 i Facitecas R ;.:. ,I‘;_
Monterrey LI Abril 3 Nort R Dic. 18 Zacatecas 5. Feh
et R i 8 L. Potoni LL Feb. 21
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Ealilio, e 1866 Hidalge LI Julio 3
Monterrey R, Mayo ‘Dalores
Monterrey B, Ago. 15 Paso Hidalgo B Julio 4
El Gatufio Ll Sept. 4 del Norte 8. Junlo 10 Querétaro L1 Julle 5
Pedricefin Ll Sept. 15 Cnihuahua R Junle 17 Tlalnepantla L. Julie 12
Nozas LL Sept. 17 Chihuahus 8. Die. 10 Chapultepee Ll Julle 18

Chihuahun LL Oect. 12 Durango LL Die. 26 Mixico, D, F. B Julio 15

Fig.2 Recorrido itinerante de Juérez, centenario del triunfo de la Republica 1967 Pag. 17

se demuestra que un afo antes a la llegada de Maximiliano a México, Juérez ya tenia
su recorrido itinerante, pues ya tenia problemas para ser reconocido en su gestion como
presidente interino de la Republica. En 1864 Maximiliano acepta la corona imperia
mexicanay en escasos afios ésta se va en declive cuando en 1866 Francia le anuncia el
retiro de su apoyo y de las tropas. Se precipita la caida del imperio y se visumbra lo
gue en 1867 seria la Republica restaurada con el retorno de Juarez. Un documento que
es de valioso testimonio para este periodo, sobre la relacion que tuvo Juédrez con la
Academia de San Carlos, escrito por la critica de arte Raquel Tibol hace referenciaala

visita que hizo el presidente Judrez ala Escuela Naciona de Bellas Artes (denominada



asi el gobierno juarista) la fecha de visita fue el 28 de diciembre de 1869, seglin consta

en el periédico El Siglo X1X del 29 de diciembre de 1869, asi mismo, dicho periddico

...hace constar que el director general durante la intervencién habia sido J.
Urbano Fonseca y el cuerpo de profesores lo integraban: Felipe Sojo
(escultura); Epitacio Calvo (ornato modelado); Pelegrin Clavé, Rafael
Flores, Juan Orruchi y Santiago Rebul (pinturay dibujo; Eugenio Landesio
(paisgje); Luis Campa (grabado en lamina), y Sebastian Navaldn (grabado
en hueco). 8

Cuarta etapa.
1867-1872 Libre de la ocupacion extranjera, triunfdé sobre el imperio e
inici6 la reconstruccion nacional ocupando la presidencia hasta su

fallecimiento. 9

Como dice un pérrafo del poema de Jaime Sabines, eres presidente vitalicio a pesar de
tanta noche lagubre, en el que denominamos Presidente Vitalicio a Juérez, nos damos
cuenta que, sea por el motivo que sea, Benito Juérez pertenece al pequefio grupo de
personajes histéricos que ha gercido el poder por muchos afios y que efectivamente
fue presidente vitalicio de México, a fallecer gjerciendo el cargo.

Antonio Lopez de Santa Anna 1833-1847 ocupo la presidencia aproximadamente,
catorce anos, en espacios de tiempo interrumpidos. Benito Juarez Garcia entrd en su
primer periodo como presidente interino, luego en los afios posteriores, por las
circunstancias en que vivia México, prolongd su periodo de quince afios,
aproximadamente del afio 1857-1872.

Porfirio Diaz Mori 1876-1910, fue el presidente mas longevo y con mayor tiempo
de estancia en la presidencia. Durante su mandato se empieza a consolidar la
industrializacion y modernizacion de la Republica Mexicana.

Como se hadicho y se ha visto Juarez (para bien o para mal) fue un paradigma en la

naciony en e mundo; tuvo grandes logros militares, politicosy sociales, consolidando

8 Raquel Tibol. “Juarez y la EscuelaNacional de Bellas Artes’. La Jornada, Martes 21 de marzo del 2006.
http:jorrnada.unam.mx/2006/03/21index.php?sexcion opinién& article=a05)
9 Galeanade Valadez. Op-cit. Pgina 61



hasta nuestros dias su imagen y su fuerza. México empezd a forjarse con la
constitucion de 1857. ¢Que seria del pais sin € registro civil?, sin la desamortizacion
de bienes, sin la educacion laica, sin las Leyes de Reforma que nos dieron identidad

propiay en €l extranjero.

ESCULTORES EN MEXICO EN EPOCA DEL PRESIDENTE BENITO JUAREZ
1850-1872

En esta parte de la investigacion hay que retomar la importancia que tuvo y tiene la
Academia de San Carlos en la Nueva Espafia, que es la primer etapa de su fundacién,
la segunda parte comprende el periodo posterior a la Independencia, en e cua su
quehacer fue casi nulo, por Ultimo la tercera etapa con la presencia del presidente
Antonio LOpez de Santa Anna, y a partir de ésta hasta la muerte de Juarez donde se
concentrard lainvestigacion.

Una vez consolidada la Conquista, siendo ya la Nueva Espafia una de las colonias més
importantes de la corona espafiola, surge la necesidad de que exista aqui una escuela
donde se impartan las clases de artes y asi en 1781 empieza a funcionar la academia
como Escuela Provisional de Dibujo. Al ser subvencionada por la corona real, recibe
el nombre de Real Academia de San Carlos, asi que |os primeros maestros con los que
contaba, eran mexicanos y después fueron peninsulares formados en la Academia de
San Fernando de Madrid. Muchos de ellos sino es que la mayoria, lograron su
desarrollo profesional en América, aqui crecieron y murieron, por lo que se les
consideré como propios de esta nacion. Su arribd se daen € afio 1784 — 1785, afio en
que e rey Carlos Il dicta € Rea Despacho de Fundacion y Dotacion asi como

estatutos que regiran la academia, donde la ensefianza de los ramos a impartir, fueron
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de grabado, escultura, pinturay arquitectura. La metodologia basica de |la academia fue
ladisciplinadel dibujoy lacopiade pinturasy modelos traidos del viejo continente.

S e arte se aprendia del arte entonces los aumnos deberian tener a su
disposicién model os inmejorables, es por esta razén que todas las academias
empezaron a recolectar pinturas, grabados, esculturas, etc. Y formaron asi,
en poco tiempo un acervo de obras de arte de diferente procedencia, que se
utilizaban para la ensefianza sin ningln interés para convertirlas en material
museografico abierto al publico; eran colecciones probadas y de uso
privado.

La Academiade San Carlos de la ciudad de México no fue laexcepcion 10

La apertura y larecepcion que los profesores tuvieron fue la mejor buenaventura que
pudieron haber deseado, pues en esos momentos la poblacion de la Nueva Espaia se
encontraba con la mejor intencién de ilustrarse, veian con agrado como la ciudad
crecia y se formaba como centro de cultura en América (ya que posteriormente a la
expulsién de los Jesuitas en 1767 que eran la vanguardia intelectual y cientifica, se
suplia finalmente con la Academia a hueco dejado por estos).

De tal importancia fue el origen de la academia que en ella se encontraron en igualdad
de derechos y obligaciones peninsulares e indios, y con € tiempo y la fama de San
Carlos € recinto donde se encontraba la Real Casa de Moneda ya fue insuficiente. En
1789 se tradadd a su actua recinto (antiguo Hospital del Amor de Dios). Otro
elemento que nos permite ver su importancia es que era uno de |os pocos espacios que
contaba con iluminacién con |&amparas de Argant.

Entre los principales profesores de la academia en ese momento se pueden mencionar
a Rafael Ximeno y Planes como director de pintura, Manuel Tolsa como director de

escultura, Antonio Gonzalez Velasguez director de arquitectura, José Joaquin Fabregat

10 José Bernardo Couto. Dialogo sobre la historia de la pinturaen México. México, CNCA, 2003, pag.31
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de grabado en lamina y e primer director de la Academia Don Jerénimo Gil la de
grabado en hueco.

El método y funcionamiento de la academia continud con luces hasta que prendieron
los gérmenes de la Independencia, que no eran propicios para la creacion de las bellas

artes, motivo por o cual cierra sus puertas.

A partir de 1811 la situacién de la academia cambi6 radicalmente a dejar de

percibir la dotacion real que recibia, se inicié una larga época de penurias,

agravada, por laluchaindependentista. 11
En el gobierno de Lucas Alaman reabre (1824) yacon unanuevavision delo que era
México, el 2 de Octubre de 1843 se expide €l decreto que permite la reorganizacion de
San Carlos, éste decreto lo firma Antonio Lopez de Santa Anna.

El dos de octubre de 1843 don Antonio Lépez de Santa Anna, presidente
provisional de la Republica, hiso (sic) redidad lo que los hombres de
aquella época pensaban y siendo “de tanta importancia dar impulso y
fomento a la Academia de las tres nobles artes, que sera la honra de la
nacion, luego que produzca los frutos que deben esperarse de sus adelantos’
Santa Anna expidié € decreto de renovacion de la Academia el 16 de

diciembre del mismo afio. 12
En este México independiente las artes seran parte de laforja de una nueva vision del
ver y del hacer para un nuevo pais. Durante la gestion regresiva de Santa Anna la
organizacion de la Academia corre a cargo de Javier Echeverria, presidente de la junta
de Gobierno de esta institucion. Fue a partir de este momento que hay una vinculacion
con paises como Francia, Espafia, Italia, sin la anterior ingerencia Espafiola sobre la

academiay el arte, quedd como nuevo director de pintura Don Pelegrin Clavé.

11 ibidem pég. 33

12 IDEM p4g.33
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Este célebre pintor vino de Espafia junto con Manuel Vilar (1812-1860) natural de
Barcelonay futuro director de escultura, en la Academia de San Carlos (1846). Vilar

renueva los estudios;

E introduce e modelo vivo, asi como el vaciado en yeso, € trabagjo en
marmol, €l dibujo tomado del antiguo y la composicion de obras originales,
pronto tuvo un grupo de inteligentes y habiles discipulos: Martin Soriano,
Felipe Sojo, José Bellido, Pedro Patifio, Epitacio Calvo, Agustin Barragan,
Amador Rosete, Luis Paredes y el que a la postre se distinguié mas Miguel
Norefia(...) 13

Vilar no solo trabagjo retratos, temas clasicos y romanticos, sino también temas del
México independiente, como la escultura de Agustin de Iturbide, temas de indigenas, e
historicos, como las efigies de la Malinche y Moctezuma, la del jefe tlaxcalteca
Tlahuicole y la escultura de Colon.

L os cambios que se dieron en esta etapa no fueron de inmediato, €l reinicio de clases se
da € 6 de Enero de 1847 (tres afios posteriores a decreto). Entre los cambios mas
notables de esta etapa estan, Primero: En la etapa de la colonia, la academia tenia como
prioridad la arquitectura, en esta etapa de la Republica se tiene como prioridad a la
pintura. Otro cambio importante es que ahora en las clases se da dibujo a natural,
perspectiva, paisgje y desnudo. Entre los maestros encontramos para € ramo de
arquitectura al italiano Javier Cavallari, las materias de esta disciplina eran historia de
la arquitectura, mateméticas, composicién, mecanica racional y esteorotomia. Para €l
ramo de grabado en hueco se conté con la presencia del maestro Santiago Bagally, y €l
de grabado en |&mina correspondiaa inglés Agustin Periam.

Si bien la etapa escultérica y artistica en la época Juarista se vio limitada, y en su

mayoria notablemente influenciada por un afrancesamiento avasallante, no hay que

13 Raguel Tibol. Historia General del Arte Mexicano, Epoca Modernay Contemporénea, Italia Edit. Hermes, 1962. vol.3, pag.117
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dgjar de reconocer la importancia que tuvo en ese momento, pues fue e germen
artistico parala creacion del nuevo México (su modernidad) y fueron los antecedentes
artisticos y conceptuales e sustento para la libertad creativa y consolidacion
republicanay nacional en € México futuro.

Mientras México se debatia entre guerras de liberales y conservadores, las cuestiones
artisticas; dependian en su mayoria de las posiciones politicas (cosa muy comun, y
vigente hasta nuestros dias), ademés de que en estos momentos toma auge la
separacion iglesiaestado. En e &mbito escultdrico se acrecentan las grietas y
diferencias entre la concepcion arquitectura-escultura que desde la colonia venia
siendo € paradigma de obra a cumplir en la ciudad, abriendo los brazos y siguiendo
con los canones de gusto académico-europeo. La escultura se regia con la copiafiel del
modelo renacentista y clasico, (mientras que en la pintura ya se comprendia el cambio
esencial del concepto) los canones de la critica artistica otorgaban valor a la obra que
vista desde cualquier éngulo fuera la copia fiel del modelo, elegante, natural, sinuosa
en sus curvas. Que el espectador no encontraba ninglin elemento que chocara o aterara
la concepcidn de belleza artistica para el grupo social de esa etapa histérica en México.
Durante esta etapa (fines del siglo XIX) la mayoria de los artistas procedentes de
Europay egresados de la Academia en México se dedicaron a ornamentar a la ciudad,
adar identidad social e historica al pais. Estos artistas convertiran su obra en elemento
de referencia citadina, seran simbolo y punto de ubicacién para € publico, y ademés,
este publico tomard posiciones politicas y sociaes, afavor o en contra de determinada
obra escultérica, segun el mensaje que infiera por gemplo: las esculturas de los indios
verdes de Algjandro Casarin. Igual sucedié con algunas obras escultéricas sobre la

imagen de Juérez, como cuando se le puso gorro frigio a laesculturaen el Hemiciclo a
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Judrez, ya que serén redlizadas para todo tipo de eventos sociales, politicos e
historicos. Se redlizar6n para engalanar avenidas, paseos, alamedas, panteones,
llevando a la piedra 'y a todo tipo de materiales a cualquier tipo de personajes, como
serén los indios, los santos, los militares, los héroes. En algunos casos, segun sea €
grupo que tenga el poder, o funcione para sus intereses ya sea liberales, o
conservadores, estos héroes se convierten en antihéroes.

Maximiliano durante su imperio trato de dar una nueva imagen, organizacion y
reordenacion a la ensefianza académica, |o cual no tuvo éxito por e poco tiempo que
estuvo € archidugue en el poder en México'y por el acontecer historico nacional.

En la presentacion del archiduque con el cuerpo diplomético en México, expuso sus
puntos de vista sobre el futuro y las artes en México, reconocid y enumerd alos artistas

en los que el cree tener aliados o de su propiedad como dice la siguiente cita:

Aqui, sin emulacion, guiado por e amor al arte con un corazén y
sentimiento joven, robusto y enérgico, caminando en la senda de la escuela
clésica, tengo a mi Rebull, Ramirez, Obreg6n, Pina, Urruchi, como
pintores Sojo, Cavo y Norefia, como escultores e ingenieros muy

capaces de llevar a cabo obras de mayor importancia 14

Se puede mencionar entre la obra publica artistica més destacada durante el imperio de
Maximiliano, el paseo de la emperatriz (Paseo de la Reforma), la recuperacion y
alumbrado de la alameda, asi como €l apoyo que concedio a arte.

En el periodo de Juarez y con el gobierno del imperio, €l escultor Felipe Sojo, gecutd
su obra cumbre que fue el busto del archiduque, y el cual se puede apreciar en la sala
del Castillo de Chapultepec.

Hay que hacer mencién de tres grabadores mexicanos muy importantes para €l

archiduque que generalmente son desconocidos y que plasmaron su calidad artistica en

14 P.P. Fernandez Justino, Arte Moderno y Contemporaneo. México, 1951 CIT.
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la acufiacion de monedas y medallas de oro, plata y bronce con la efigie de
Maximiliano, estos personajes cuyos nombres son: Ocampo, Navalén y Espiritu.

En los afios posteriores al imperio, la escultura mexicana seria ligada al concepto de
estéticay belleza utilizado con Maximiliano.

La primer estatua realizada en Europa, parala Republica Mexicana fue la de Cristobal
Coalén que actualmente se encuentra situada en el Paseo de la Reforma. EI mecenas de
esta obra fue el sefior Antonio Escanddn, quien tuvo primeramente la intencion de
hacer un homengje al navegante. Fue el archidugue Maximiliano, quien hizo el encargo
de laobraa ingeniero y arquitecto Ramén Rodriguez Arrangoiti, s bien con €l fin del
imperio se desvaneci6 el proyecto. Finalmente por 6rdenes de Escandon en 1875 (tres
anos posteriores ala muerte de Juérez) llegan de Europa al puerto de Veracruz las cajas
gue contienen todas las partes del monumento finalizada e inaugurada en 1877. El
proyecto particular de Escandén situ6 a gobierno para recuperar la imagen mexicana,
desprestigiada con la gjecucion de Maximiliano.

Con la muerte de Judrez en 1872 y la presidencia de Lerdo de Tejada hasta 1876, 1os
gustos afrancesados contindian, no hay cambios, ya que en los gobiernos venideros de
Porfirio Diaz estas practicas fueron de uso continuo, asi en la escultura, la pintura,
como la arquitectura. EI embellecimiento de la ciudad y € resto del pais se ven
favorecidos con un objetivo constante de hacer obra artistica para engalanar diferentes
puntos del pais (esta posicion era concebida para € progreso porfiriano, unia la obra
artistica con la arquitectura civil, la ingenieriay la economia) que éste fuera admirado
y lograra tener la altura 'y laimportancia en el mundo, esta vision iba aparejada con la
intencion de revalorar a los héroes patrios, al nacionalismo, a orgullo mexicano, con

esculturas, con estatuas y espacios que con justicialos glorificaran.
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Para concluir este capitulo se hara referencia a algunos escultores, su obra, e
innovaciones tecnol égicas que tuvieron ingerencia en los afios del gobierno de Juérez.
No se podria continuar con la vida y obra de estos artistas, en fecha posterior a la
muerte del presidente Juarez, pues en esta investigacion la delimitacion del tiempo ya
no corresponderia al titulo de esta. En esta parte del capitulo nos sera de gran apoyo la
informacién recurrente en la investigacion para obtener € titulo de doctorado del
maestro Francisco Tous Olagorta.

La primer mencién sobre tecnologia se encuentra en la revista cientifica y literaria
México 1845-1846 T.I.P. 312, en ella se hace referencia tecnoldgica sobre la
iluminacion con que contaba la academia de Bellas Artes de San Carlos siendo el
primer edificio publico que se iluminaba con gas (hay que recordar que en 1846

gobernaba en México Nicolés Bravo).

Deseosa la junta de este establecimiento de reemplazar el pésimo alumbrado
gue con aceite 0 sebo se habia mantenido por muchos afios en la Academia
con otro que produjese la buena luz que se requiere para dibujar,
particularmente al copiar del yeso y del se decidi6 por € gas, asi por la
claridad desu luz como por su economia; y he tenido ya el gusto de ver el
patio y las sdlas todas de ensefianza perfectamente alumbradas, sin los
inconvenientes que presentaba la iluminacion anterior. ( ...)

Como ha sido €l primer establecimiento publico que se ha iluminado de
esta manera en la capital se temieron por algunos sefiores, accidentes
funestos en € edificio, y se desconfié por otros del buen éxito; pero la
construccion del aparato se hahecho con todas las precauciones debidas
y € resultada ha correspondido alo que lajunta se proponia. ( . . . ).Paraque
alallegadade los profesores que ya estén en esta capital venidos de Roma
se contase con luz conveniente. Ahora se hacen otras obras para mejorar

también la distribucion y proporcionar la cantidad y direccién de la luz
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natural y la reparacion de estudios, galerias y modelos que son

indispensables en unaescuelade Bellas Artes. 15

Siendo presidente de México en 1851 Mariano Arista se publicd en El Espectador de

México con respecto a la tercera exposicion de la Academia Nacional de San Carlos,
en el cua se hace referenciaa el resultado artistico-escultorico de los alumnos de dicha
Academia, entre los cuales se podra hacer mencion de agunos que serén
contemporaneos a Juarez y a Maximiliano. Dicho articulo comentara sobre las piezas
gue se presentaron, como copias de pies y manos de bastante exactitud y credibilidad
hechas por los jévenes Bernardo Ocampo y Francisco Ayala, otros trabajos (bustos)
realizados por Guzman y Julian Rivas, los trabajos realizados en relieves del joven
Epitasio Calvo, Agustin Barragan, asi como los bajorrelieves de Felipe Sojo, y de Juan
Bellido en altorrelieve. También se reconoce la calidad académica en modelo al natural
de Martin Soriano, € retrato a Felipe Sojo, en e estudio de invencidon se nombraa
Barragan, por la obra en bagorrelieve se mencionan los siguientes apellidos e de
Bellido por San Sebastian y €l de Soriano por San Juan Bautista. Es de destacar ese
mismo afo la estatua de Agustin de lturbide realizada por Manuel Vilar quien fenece,
(lafoto de la obra escultérica de estos autores se anexara en un disco) cuando Judrez ya
tenia siete afios g erciendo su cargo gecutivo.

Para concluir es importante retomar algunos parrafos del siglo XIX, México,
Noviembre 18, 1875 “La escuela de Bellas Artes y sus enemigos’ (Dicho articulo
reflgja la crisis cronica en que se encontraba la academia hacia tiempo y en este se ve
el resultado de las consecuencias) Este articulo nos muestra la situacién dd arte
mexicano, su decadencia, su futuro y la perspectiva que tenian los alumnos egresados

de la Academia

151DEM
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“En un establecimiento estéril” nos deciamos los resultados que ha
producido no compensan en manera alguna los gastos que los gobiernos
todos de la Republica han hecho para fomentarlo y hacer que sea en su
genero el primero de América.

El arte en México esta herido de muerte, y los pocos sectarios que alin
quedan en él son presa de un desaliento mortal, a ver que por final de sus
esfuerzos han logrado conquistar una carrera para morirse de hambre. ( ... ).
Cud no seria nuestra sorpresa cuando a entrar en aguel templo del arte
observamos una actividad desconocida en afios anteriores, Igjos de haber
muerto € arte en México, lgjos de los que a €l se consagran se encuentran
desalentados, no vimos més que en la academia un gran estimulo y €
positivo deseo manifiesto unanimemente por todos los alumnos, de volver la
Bellas Artes a lugar en que en nuestro pais deben estar colocados. ( ... )
Tanto mas dignos de elogio son los esfuerzos increibles que hacen los
aumnos de la escuela, cuanto que viven en un medio social que es por
desgracia, no solo indiferente a arte sino ignorante en grado sumo. ( ... )
Hoy més que nunca reconocemos la necesidad absoluta que hay de educar a
la juventud en € sentimiento estético, de darle en la educacion primaria,
algunas nociones de arte, indispensable para un pueblo que aspira a titulo
de civilizado. Esta es la verdadera proteccion que a los artistas se debe dar
en nuestra patria férmese arededor de ellos una sociedad que sepa apreciar
su merito, que los aliente a trabajar, y se obtendran brillantes resultados en

laesferadd arte. 16

y que no ha perdido vigencia pues aun en estos momentos con ato nivel de tecnologia
y una civilizacion avanzada encontramos que la situacion del estudio de las artes y del
alumnado que decide este oficio se encuentra con la carencia de la valoracion de su

funciony el menosprecio de algunas instituciones pues todo esta supeditado a intereses

16 IBIDEM.p.p.328-329
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politico, econdémicos, que nos obligan a voltear la vista hacia la perspectiva del
estudiante y de las academias de arte asi como el de revalorar la funcion fuerza y
logros de la Academia de San Carlos, por todo lo que ha aportado a México y a
estudiantado nacional extranjero desde sus origenes hasta nuestros dias.

RECINTO A JUAREZ,

MASCARA MORTUORIA Y ESCULTURA EN BRONCE

Tanto la mascarilla mortuoria como la escultura en bronce del presidente Juarez se
encuentran en el Palacio Nacional, especificamente en el ala norte del edificio en €l

mismo lugar donde vivié 'y muri6 Juérez.

Fig.3 Maéscara mortuoria de Juérez, fundida en bronce,

localizada en recinto a Juérez dentro del Palacio Nacional.

17

Este lugar fue inaugurado el 18 de Julio de 1957 con €l nombre “Recinto a Juérez”, en
el interior se encuentran gran cantidad de objetos entre estos esta la mascara de yeso de
la que haremos mencion. Fig.3

Juérez fallecié de un paro cardiaco en su cama en dicho lugar €l 18 de Julio de 1872, a
un afio de la muerte de su esposa. En ese momento se encuentra rodeado de su familia

y de un gabinete que se encargaria de los tramites que corresponden a su deceso y de

17 Rafael Lopez Castro. Lahuellade Juérez. México Ediciones Trillas, 2006 pag. 187
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comunicarselo a las personas indicadas. En tal circunstancia se hace la impresiéon en
yeso para después hacer un vaciado en cera de su rostro, la importancia de esta
mascarilla es la de preservar la imagen del hombre, que influy6 y fue paradigma en
México. Se le despojé de todo aquel elemento que desviara la atencion y confundiera
el mensgje mas importante, era un hombre que dgjé plasmada su imagen y dejo
impreso su ultimo gesto en vida, queda reflejada su imagen en la presidencia; €
estadista ya no era tan importante como el hombre en e momento de expirar. Muy al
contrario del mensaje que nos da la escultura en bronce que se encuentra en la parte
baja del mismo recinto. Imponente imagen del Benemeérito de las Américas resaltando
su calidad técnica y artistica en un acabado de primera, asi como sus cualidades de
estadista severo con la mirada dura, perdida hacia el infinito, imagen con una gran
carga monogréfica de emperador romano en la silla del poder, tal cual como lo dictala
escuela y la academia afrancesada en México en ese momento histérico. Obra similar
en imagen e intencion politico y social a la de la escultura del presidente Abraham
Lincon en Estados Unidos.

Esta obra fue hecha por el escultor Miguel Norefia, -nacido en la ciudad de México,
alumno de Vilar hace su primer presentacion en 1862 donde expone €l hijo prodigo, y
Jestis con un angel en el puerto de Getzemani. Su obra més famosa es |la estatua de
Cuauhtémoc (1887)- fundida en bronce recuperado de cafiones de las tropas
conservadoras, asi como de fragmentos fundidos de proyectiles franceses, utilizados
contra los mexicanos, por lo tanto esta escultura tiene el mérito de representar a Juérez
estadista, el dominio del hombre que representa la ley que ante las circunstancias de la
vida no se doblega siendo siempre justo y sereno. El material del cua fue hecho

simbolizalavictoria de la patria sobre el invasor.
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La obra consta de un basamento cuadrado en marmol, con una dturade2. 5ma3. 0
m en cuyo frente se encuentra una placa en la que se lee:

L os cafiones quitados en 1860 por € gército liberal a las tropas del partido
conservador, en las batalas de Silao y Capulapan y fragmentos de los
proyectiles, disparados por |a artilleria francesa contra puebla de Zaragoza,

durante €l sitio de 1863, dieron el metal con que se fundio esta estatua. 18

fig. 5

Fig. 4 Escultura.en bronce de Juarez, recinto Palacio Naciona  Fig. 5 Placas del basamento, de la escultura de
Juédrez recinto Palacio Nacional conmemorativa de
Fotos Salvador Orozco labatalla de puebla 1863

En la base de bronce de este monumento en el angulo posterior derecho se
encuentra la placa de su fundicion, T. Caradente Tartaglio fundicion artistica
Meéxico.

PANTEON DE SAN FERNANDO

ESCULTURA MORTUORIA A BENITO JUAREZ
Este pantedn se localiza en Avenida San Fernando No 17 entre Guerrero y Héroes en

la Colonia Guerrero. Con casi trescientos anos de servicio, éste es el cementerio méas

18 Citatomada de |a placa de |a escultura de Juérez que se encuentra ubicada en el Palacio Nacional.
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antiguo de México. La funcién original era la de dar solucion a las necesidades
funerarias de los frailes del convento de la época de la Colonia, que desde esa época
(1748) tenian a cargo dicho convento. Se tenia costumbre en esa época, que |os restos
humanos se enterraban en €l interior de lasiglesiasy conventos, 10 més cerca posible a
altar mayor. Con € tiempo la carencia interna de espacio y la prevencion de
enfermedades y contagios a fines del siglo XVIII obliga a arzobispo de México
Adolfo Nufiez de Aro y Perdta a manifestar que las sepulturas futuras deberdn
efectuarse en los cementerios algjados y elevados de los caserios de la ciudad. El
primer cementerio que funciond asi fue el de Santa Paula que abre sus puertas a
México por la epidemia de viruela que azoté a la ciudad. Ya a fines de 1831 se
empieza la construccion de lo que es e actual denominado pantedn de San Fernando,
mediante el auspicio del sindico del convento Ignacio Cortina Chavez. Como era €l
pantedn mas cercano y famoso de la ciudad, sus nichos y tumbas rapidamente se
ocuparon por los personajes importantes, tales como, militares, gente rica, poderosay
acomodados de la sociedad de agquel momento. Para 1833 con la primera epidemia de
colera que azotd a la ciudad, € general Antonio Lépez de Santa Anna decretd que
todos los panteones se abrieron para la poblacion civil. Con la segunda epidemia de
viruela en (1850), se incrementan los entierros en ese pantedn y en otros existentes de
la época hoy desaparecidos, tales como San Antonio de las Huertas, Campo Florido,
LaPiedad y Los Angeles,

La administracién, funciona y e mantenimiento de los panteones pasa a manos del
gobierno, cuando Juarez decreta € 31 de Julio de 1859 la secularizacion de los

cementerios.
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A partir de 1860 el ayuntamiento de la ciudad declara a pantedbn de San Fernando
como €l Pantedn de los Hombres llustres, por la calidad e importancia de persongjes
gue se encontraban inhumados en dicha zona, tales como Ignacio Comonfort, Melchor
Ocampo, Miguel Lerdo de Tejada, Ignacio Zaragoza, Vicente Guerrero, Miguel
Miramon, etc.

En 1871 Juérez decreta @ cierre de todos |os panteones que se encuentran dentro de los
limites de la ciudad, curiosamente en 1872 cuando muere Juarez se encuentra que el

ultimo registro de entierro en el pantedn San Fernando es el del Presidente Juarez.

Fig. 6

Fig. 6 y 7 Obra de los hermanos Islas, mausoleo a Benito Juarez. 1879, detalle de la escultura en
méarmol de Carrara.

En 1879 por la celebracion luctuosa del octavo aniversario de Judrez se inaugura el
mausoleo en € que se encuentra éste persongje. Esta cripta tiene evocaciones de
pantedn griego por su techo inclinado, y sus dieciséis columnas. En € centro se
encuentra la escultura del Benemérito, quien yace sobre una figura femenina que
representa a la patria. Esta obra fue mandada a hacer a los escultores Juan y Manuel

Idas (fig. 6 y 7), quienes dieron forma a un blogue blanco de mérmol de Carrara, en el
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cual se trabajo con mas cuidado € rostro y las expresiones de Juarez, pues seglin se
cuenta laimagen de dicho rostro es exactamente igual ala del personaje en e momento
de su muerte, pues de este se hicieron moldes ala cera perdida.

ALAMEDA CENTRAL Y

HEMICICLO A JUAREZ
La Alameda Central toma el nombre por €l gran nimero de damos que se sembraron
en sus origenes, es el pargue publico mas antiguo de la Ciudad de México, y con més

hechos historicos en sus caminos y fuentes.

Més tarde se hiso (sic) otra puerta, hacia San Diego, en junio de 1618. Muy
poca gente decente hiba (sic) a pasear a la descuidada alameda, porque ese
lugar lo tenian por muy sucio “vagabundos espafioles, mestizos y mulatos

facinerososy otras personas’ 19

El trazado original de la ciudad se debe a Alonso Garcia Bravo, después de los
primeros asentamientos espafioles en la Colonia, este trazado no incluia los terrenos
adyacentes a la Alameda al poniente de la plaza mayor y que para esta época se
encontraban alejados.

En 1592 se aplicaron los métodos de desecado del lago de Texcoco, la ciudad era €
centro de tierra rodeado por este, para cruzar se utilizaban tres calzadas la de Tlacopan
0 Tacuba, lade La Villade Guadalupe o Tlatelolco y la de Ixtapalapa. Unavez logrado
esto se convirtié en €l primer paseo publico de la ciudad bajo dictamen del Virrey Luis
deVelasco en e siglo XVI.

En la culminacién del gobierno de este virrey, se perdié € interés sobre la Alameda y
llega a quedar como terreno baldio (recuérdese que esta era la orilla de la ciudad)

donde pastan los caballos, y para evitar esto se tiene que bardear dejando con utilidad

19 LaAlameda Central. Departamento del Distrito Federal. México. Direccion General de Accion Socia. 1956, pag.6
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la zona poniente del parque cerca del convento de San Diego que funciona como €l
quemadero de la Santa Inquisicion.

Se cerr6 todo €l paseo con un muro de piedra, ato de dos varas, y con pilastras
entre las que echaron una reja de madera; por €l interior era como el respaldo de

un asiento corrido, que resulto muy del gusto de holgazanesy paseantes 20

Con lallegada de los Borbones al trono espafiol, Felipe V encarga personalmente que
Se ponga nueva vegetacion, que se construyan varias fuentes y que se amplien los
portones de acceso. En 1775 el Virrey Carlos Francisco de Lacroix amplia las calzadas
laterales de la Alameda, con esto pierde su antigua forma que era cuadrada, quedando
rectangular, con sus también nuevas calzadas interiores y cuatro fuentes més.

Ya en € imperio de Maximiliano, la emperatriz Carlota manda limpiar los tupidos
zarzales, de marafia y hierba que se habian apoderado de la alameda, siembra rosales,
cega acequias con aguas putridas y dona la fuente de Venus conocida por Céfiros,
hecha por el escultor Mathurin Moreéu.

Posteriormente Juarez manda a derribar los antiguos muros que la rodeaban, e
introduce el sistema de iluminacién con aceite en 1868.

En el afio de 1868 se tuvo esa buena ideay se instalaron 36 tristes faroles
gue se alimentaban con una mezcla de trementinay aguardiente, que apenas
y retiraban las sombras un poco de si, eran como unos leves puntitos
luminosos entre aquella masa negra. En 1872 se quitaron y substituyéndose
con 100 mecheros de gas, la luz eléctrica no se puso si no hasta € afio de

1892. 21

Con Porfirio Diaz se consolida la funcion de la Alameda Central, pasa de ser un lugar
de paseo a un espacio publico en e gque se encuentra la primer gran obra escultdrica
monumental de Judrez en México, lafuncidn yano es solo ornamental, ahora se tiene a

mayor nivel € ciclo de comunicacion emisor-mensaj e-receptor.

20 IBIDEM pag.8
21 IBIDEM pag.12
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Su imagen y la cantidad de personas que la veran se multiplicaran por cientos de
miles. Diaz tuvo la vision de poner una escultura en un espacio que ahora no solo es
de paseo, sino que simboliza al México moderno, ya no es una zona que colinda con la
ciudad, ahora representay es inicio de la nueva ciudad. Instala también ahi el Palacio
de Bellas Artes. Y aungue no esta en terrenos de la Alameda, ahi se inaugura €l nuevo
edificio de correos, logrando que cualquier visitante se entere y se le informe de los
eventos sociaes y politicos que se efectien en el Hemiciclo a Juérez. En donde aln
hoy se ha prolongado esa funcién en el que para cualquier evento politico se encuentre
un espacio simbdlico- histérico en e que se reuniera cada que se necesite (Ios grupos
politicos, la pasion por lahistoria, €l amor por México)

Hemiciclo a Juarez. Monumento ubicado en laalameda central en laAv. Judrez delaCiudad de
México, fue inaugurado el 18 de Septiembre de 1900 durante las fiestas del centenario, proyectado por €l

arquitecto Guillermo Heredia y realizada por €l escultor Lazoroni, en marmol de carrara, tiene forma de

semicirculo, en cuya parte central estael grupo escultdrico que representa a Benemérito Juérez sentado.

22

Fig. 8 Dibujo alépiz, sin autor del hemiciclo a Juérez inagurado el 18 de septiembre de 1900

22 Catalogo de Monumentos Escultéricos y Conmemorativos del Distrito Federal Departamento del Distrito Federal, Editorial Reginade
los Angeles, México DF 1976 pég. 323
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Y alagloria en actitud de colocar una corona sobre sus sienes y la Republica descansando su

espada en tierra con la mano izquierda, mientras que con la derecha levanta en alto la antorcha

del progreso.

Fig. 9 Escultor Lazoroni hemiciclo a Juérez detalle 1900, méarmol, Distrito Federal

Fig. 10 Detalle tres cuartos del lado derecho del conjunto escultérico en marmol, realizado por el

escultor Lazoroni para el hemiciclo a Judrez en 1900 Foto Salvador Orozco M.
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Este grupo escultérico mide 7 metros de atura y pesa 70 toneladas. de cada lado de un

semicirculo hay cuatro columnas déricas en total de ocho. (Error de la edicién que se
encuentra en el diccionario PorrGia pues como se aprecia en la figura 11 €l

hemiciclo a Juarez cuenta con 12 columnas)

Fig 11 Panoramicadel hemiciclo a Benito Juérez, vista frontal. Foto Salvador Orozco.
También aparece un ledn en cada lado en actitud de reposo, a centro del pedestal sobre el que
descansa €l grupo escultérico hay una corona en relieve, con esta leyenda: “Al Benemérito
Benito Juérez la Patria’.
L os trabajos de cimentacion del monumento se iniciaron en Noviembre de 1909: y la colocacion
del mé&rmol comenzod en Abril de 1910, eran 1620 bloques. Dirigi6 los trabajos € Ingeniero
Ignacio Leodn de la Barra quien pronuncio el discurso inaugural. El costo del monumento fue de

$299,438.00. 23

Fig. 12 Detalle del hemiciclo a Judrez del basamento, de los leonesy lainscripcion que dice “ Al Benemérito Benito
Juérez la Patria’ Foto Salvador Orozco M.

23 Diccionario Porrdia de Historia. Biografiay Geografia de México, Editorial Porrda, 1976 Volumen 1, Pag. 1132.
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La importancia de este hemiciclo es que es e primer monumento en la ciudad sobre
Juérez de grandes dimensiones. En dicha obra se origina la parafernaliay el uso de la
imagen publica del persongje o del héroe, de los politicos y de los actos politicos en
México. Aungue €l hemiciclo sirva para honrar a héroe més grande de México, su
funcion se ha desvirtuado, pues la utilizacion de este espacio ahora sirve para la
presentacién de actos publicos que son variados, desde la presentacién de un cantante,
punto de ubicacion para un mitin, 0 una marcha publica o politica y hasta € recinto
donde se colocan vendedores ambulantes de comida o productos chinos. Asi se ve que
el gobierno y e Estado solo manipulan la imagen y el espacio publico de los
personajes mexicanos.
ESCULTURA A JUAREZ EN QUERETARO

Haciendo un puente en la historia, pasamos del Hemiciclo a Juérez, del cua ya hemos
comentado su importancia histérica en México, a la escultura de Juérez en Querétaro,
principalmente por su monumentalidad asi como por su importancia politicay social.
Trasciende como escultura por sus dimensiones Fig. 13y 14, por los bloques de piedra
con que fue hecho, por €l lugar que se escogié en e cerro de Las Campanas en
Querétaro, que fue el lugar donde fue fusilado Maximiliano, por orden de Juérez y
ademés que se inauguro € 15 de Mayo de 1967 a cumplirse € centenario del triunfo

de laRepublica

Monumento a Benito Judrez en Querétaro. Erigido en e Cerro de las
Campanas fue inaugurado €l 15 de Mayo de 1967 al cumplirse el centenario
del triunfo de la Republica sobre el imperio. Construido por |a Secretaria de
Obras Publicas segin disefio del escultor Juan Olaguibel, la estatua se

yergue sobre una explanada de 50m de diametro. Fue labrada en piedra
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negra de granito, mide 17.50. de alto y esta colocada sobre un basamento

rectangular de concreto de 5m. de alto recubierto de cantera 24

25 26

Fig. 13 Juan Olaguibel Juérez, 1967 cantera, Fig. 14 Detdle del rostro del monumento a
Queretaro. Juérez que se encuentra en Queretaro hecho en
canterainagurado en 1967

El trabajo de esta obra fue a cargo del escultor Juan Olaguibel, quien naci6 en 1986 en
Guanagjuato, estudio escultura en la Academiade San Carlosy es uno de |os persongjes
gue en México hiso esculturas monumentales, teniendo una estrecha y gran relacion
con & movimiento Muralista, entre sus obras se encuentran, primero como ayudante
del escultor Gutzon Borglum, las cuatro cabezas de |os presidentes de Estados Unidos,
en el monte Rushmore, donde defini6 sus caracteristicas formales que posteriormente
determinarian su obra. Encontramos entre otros trabajos de més relevancia como; la
Diana Cazadora (1942), cuyo real nombre es la Flechadora de las Estrellas del Norte,
el monumento al Pipila en Guanajuato (1939) y la estatua de la fuente de petrdleos,
(cuyo actor real de este proyecto fue € arquitecto Vicente Mendiola en 1950) que
realmente se llama Monumento a la Industria petrolera de México.

Con este espacio escultdrico no solo se dispararon las proporciones con respecto a
otras esculturas de gran espacio existentes anteriormente sino que también es superada
simbdlicamente a permitir la visita y vista de la obra por un gran nimero de

24 1DEM
25 IBIDEM Rafael Lopez de Castro pag. 104
26 IDEM
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espectadores y apropiandose del espacio, todos los politicos, siendo de utilidad
exclusivamente para actos y eventos de interés de los grupos en poder, del manejo de
imagen de los partidos y de la validacion de sus posiciones y sus actitudes ante el

publico.
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CAPITULOII
ANTECEDENTES
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... el arte olmecatiene simplicidad y
realismo sensual en las formas,
fuerzay espontaneidad en los
conceptos, los artistas olmecas se
deleitaban en la representacion de
seres humanos concebidos con
formas macizas, sdlidasy
rechonchas. Gustaban de superficies
lisasy muy pulidas, apenas
interrumpidas por lineas incisas para
indicar rasgos suplementarios como
tatuajes, detalles del vestido adornos
o glifos. Estas lineas son sobriasy
precisas con un estilo casi
geométrico de curvas suavesy
rectangul os redondeados

27

27 Daniel Cosio Villegas, Alejandra Moreno
Toscano y otros. México.1981. HistoriaMinima
de México. Editoria El Colegio de México.
Sextaimpresion, Pag. 18

28 IBIDEM pég. 126

CAPITULO I

EL CUERPO

Fig. 15 Dibujo en técnicaesténcil Juérez punk en fachada de
algunabarda en la ciudad de México sin autor
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En este capitulo se hara una referencia sobre el muralismo prehispanico,
como un antecedente, a todo trabgjo realizado por los muralistas mexicanos
especialmente por Siqueiros, se hard mencion de la dimensién del muralismo
prehispanico, del colorido y de la funcion que este gjerce en e pueblo,
elementos que recuperd Siqueiros, agregando nuevas técnicas a muralismo y
la experimentacién de materiales novedosos, en su momento, posteriormente
se hara un paréntesis para introducir 1o mas elemental sobre el tema de la
escultura Olmecay su similitud con la Cabeza de Juérez, pero exclusivamente
se hard una referencia, para no salirnos del tema a investigar (en lo que
corresponde a la parte introductoria @ muralismo). El marco conceptual se
compondra bésicamente del video documental “pasion, color y furia’, viday
obra de David Alfaro Siqueiros, de Angélica Arend; el texto del INBA
monografia de David Alfaro Siqueiros y €l libro David Alfaro Siqueiros por
Antonio Rodriguez. También se aludird a los lineamientos del Taler de
Grafica Popular y € documento de La Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios, pues en ambas agrupaciones sus principales integrantes
pertenecieron a movimiento muralista mexicano. Se concluira con el tema
gue involucra atodo lo concerniente con la construccion de Cabeza de Juarez.

Como se sabe la construccién de la obra escultorica Cabeza de Juérez se le
otorg6 a Siqueiros, pero no pudo empezarla, pues enfermd y posteriormente
murié, quedando a cargo de esta su cufiado Luis Arenal y € arquitecto José
Carrasco, de los cuales se hara alguna referencia. Se concluira con lavisiéon de
la influencia del muralismo, sus conceptos, técnicas y significado para la

gjecucion de la Cabeza de Juérez.
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LaPintura Mural
La pintura mural en México tiene antecedentes muy antiguos, estos existen
desde la época prehispanica 0 antes. Se han encontrado muros completos en
donde por medio de la pintura se pueden apreciar verdaderas obras de arte que
narran los diferentes acontecimientos ocurridos durante una ceremonia, un

sacrificio, un festival o un combate.

La civilizacion precolombina constituyd un mundo multicolor desplegado

en los murales para adorar alos dioses, alegrar los festivalesy combates 29

Cada una de las culturas precolombinas logr6 plasmar lo que considerd
significativo o de mayor importancia dentro de sus costumbres.
En el caso de la cultura Teotihuacana, como € maximo exponente de murales

precolombinos

Es incuestionable que la gran metropoli de Teotihuacan, cuyo esplendor se
inicia dos siglos antes de nuestra eray se extingue por el 800 D.C. eslaque

constituye la muestra més grandiosa de la culturamural precolombina 30

se nota que hay una gran influencia religiosa 'y de culto hacia sus multiples
dioses, tal es el caso dd mura ubicado en Zacuala que se encuentra en €l
estado de Hidalgo, en donde se venera a dios Xochipilli (dios del juego,
danza, poesiay flores) y en el que se puede apreciar como los artistas pintaron
con gran detalle el atuendo de los sacerdotes, asi como |os objetos que eran
necesarios para llevar a cabo dicha ceremonia.

En e paacio de Atetelco o “Paacio Blanco” ubicado en Teotihuacan estado
de México hay otros murales igualmente dedicados a la veneracién de otros
dioses como Tlaoc (dios de la lluvia), Mictlan (dios del inframundo) y

Tezcatlipoca (dios de la muerte).

29 Rafael, Carrillo A. Lapinturamural en México, laépoca prehispanica, el virreinato y los grandes artistas de
nuestro siglo. México, Editorial Panorama, 1981. p&g. 8
30 Jagues Soustelle. Los olmecas. 72 edicion. México, Fondo de Cultura Econémica, 2003 pég. 8
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En e palacio de Tetitla que se encuentra en € estado de México en

Teotihuacan se encuentra uno de los murales mas conocidos |lamado Tlalocan

El tlalocan es un paraiso florido, es un himno a agua que produce la

abundancia de los frutos 31

en dicho mural se pueden ver diferentes escenas que describen situaciones

cotidianas, pero todas €ellas se caracterizan por tener un final en comin que es

Fig. 17 Mura de Tlaloc Diosdelalluvia Teotihuacan 33

31 IDEM
32 http://www.mexicodesconocido.com.mx/teoti huacan.html

33 http://www.fusi oncomuni cacion.com.mx/noticias/cultura/mural es-teoti huacanos/
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A diferencia de la cultura Teotihuacana, la cultura Maya proyecta en sus
murales otro tipo de temas en los que hay representaciones de figuras

humanas y no tanto de religiosidad.

S o
e b L

Fig. 18 Pinturamural. Edificio 1, Acrépolis Norte. Calakmul, Campeche.
Foto: Jorge Pérez de Lara 34

Tanto en Cholula (Pueblad) como en Cacaxtla (Tlaxcala), se puede notar la
influencia de la cultura Teotihuacana en sus representaciones artisticas, pero
en e caso de Cacaxtla existen también rasgos representativos de la cultura

Maya

Fig. 19 "Mural delaBatalla’, ubicado en la parte norte del basamento 35

pues en algunas obras es posible apreciar imagenes de sus gobernantes junto

con objetos que dejan saber quien tiene el poder.

34 http://mail .enlineadirecta.info/seccion.php?page=9& ipp=25& cat_| D=85& categoria=Cultura.html
35 http://www.skyscrapercity.com/showthread.php2t=761688
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Cacaxtla es un eslabon mas en la cadena superpuesta de rasgos culturales que
caracterizo a Mesoamérica (...) la iconografia de cacaxtla tiene indudable
afinidad con €l arte clasico maya (...) lo interesante es que la influencia maya

esté presente en un contexto iconografico no maya. 36

Ademés cacaxtla tiene la peculiaridad de que en sus murales se encuentren
signos graficos muy semejantes a los de Xochicalco (Morelos), Monte Alban

(Oaxaca), Tgjin (Veracruz), y en los cddices mixtecos.

Fig. 20 Hombre jaguar Fig. 21 Hombre &guila
Olmeca-Xicalanca 37

Por otro lado, |a cultura Zapoteca desarrollada en Oaxaca, presenta templos en
los que en su interior se aprecian algunas tumbas que muestran también
pintura mural que, aunque tiene caracteristicas de otras culturas, el colorido
en su obra es més delicado.

Al igual que los artistas de otras culturas ya mencionadas, los Mayas
realizaron arte mural en el gque se dgjan ver sacerdotes llevando a cabo
rituales, vestidos con ornamentos de diferentes animales como serpientes,
jaguares y dioses como el Chac (dios de lalluvia), pero también cabe destacar
gue hicieron otro tipo de trabajo con escenas civiles y de vida cotidiana

describiendo grandes batallas en donde mientras los guerreros combatian, las

36 Rafael, Carrillo Azpetia op-cit pp.14 -15
37 http://www.del ange.org/ArchMuseum4/ArchMuseum4.htm
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mujeres huian con sus hijos en brazos, al final se ggemplifica la manera como
se sacrifican alos perdedoresy como se gozaban las victorias.
Las danzas y los colores con los que se vivia en las zonas costeras del caribe
también fueron temas para ser plasmados.

El descubrimiento Olmeca
En este momento es necesario hacer referencia de la escultura Olmeca, “la
gente del pais del hule”, llamados por |os aztecas como la poblacién que vive
al borde del agua salada, personajes de la costa del golfo, considerados por
otras culturas como muy civilizados con grandes dotes y habilidades en €
arte.
Lo cua permitié que muchos de esos trabajos pictéricos y escultdricos
conserven hasta la fecha su calidad de trabajo, sus rasgos de color, y calidad

en su manufactura

Las pinturas se hacian sobre un aplanado de varios centimetros de espesor y
los colores usados eran de procedencia natural aunque posiblemente se hayan

mezclado con sustancias organicas 38

siendo un acervo fundamenta para la comprension de los pobladores de ese

momento en la actualidad.

Ese vigjero se llamaba José Maria Melgar y Serrano. Encontrandose en 1862
en la regién de san Andrés Tuxtla (estado de Veracruz) se entero de que
habian descubierto en un lugar llamado Hueyapan, un enorme monolito
escul pido en forma de cabeza humana, 7 afios después lo publico en el boletin

de la sociedad mexicana de geografiay estadistica una obra de historia. 39

38 IBIDEM pag. 22
39 IDEM pag. 17
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En la que se hace mencion del descubrimiento de una cabeza colosal, descrita
como una obra escultorica magnifica en el arte, comentando que lo que més le
asombré es que dicha escultura fuera del tipo Etiope, pensando que sin duda
alguna habrian existido negros en este pais.

En la creacion de las cabezas colosales de la Venta, es donde se ve plasmado
su modo de ver, crear y transformar una nueva tendencia en la creacion

artistica, donde

’ 3 . S e .' --.. 2 e .'.':;'.."'.
Fig. 22 Cabeza colosal de Hueyapan (Veracruz) 40

se lleva a cabo una transformacion radical en el hacedor artistico, pues ya no
son suficientes para él, la representacion de tradiciones arcaicas, tiene ahora

necesidad de la creacion monumental de cabezas (épocadelaVenta)

Es la época en la que se opera una transformacion radical del crear artistico (...)
se va cristalizando un nuevo criterio, lo subterrdneo y sobre humano piden
dimensiones que rebasen la medida de lo solamente real, surge un anhelo de

monumentalidad, hasta entonces no conocido 41

donde aungue existe cierto realismo en el detalle, no es esto la meta ni lo mas

importante de la obra, sino que la masa o volumen pétreo (Henry Moore

40 |BIDEM pég. 33
41 Pail, Westheim. Esculturay Ceramica del México Antiguo. México, Biblioteca Era. 1984, Pag. 34 41



otorga a la obra prehispanica de México e término de “petricidad”) habla
como tal, no existe ninguin elemento o parte que se jerarquice del volumen, el
volumen es todo y parte de la forma bésica fijada, las hendiduras y
depresiones que dan forma sobre la superficie no pasan de ser rasgufios muy
sutiles sobre ésta, que no atera ni transforma la estructura general pétrea. Con
esto se logra sobre la obra, desmaterializar lo materia otorgandole
espiritualidad.

La otra realidad de que arranca la creacion es el material: la piedra su

carécter pesado, duro, macizo, carécter de bloque, codetermina la formay

confiere a la obra “la petricidad” término acufiado por Henry Moore y que

significa la lealtad al material que el gran escultor ingles aprecia ante todo

en la pléstica prehispanica de México, que en su opinién no ha sido

superada en ningln periodo de la escultura en piedra, gracias a su tremendo

vigor, que nunca redunda en prejuicio de la finura, su asombrosa variedad

de facetas, su fecundidad creadora de formas y su acercamiento a la forma

netamente tridimensional, la concepcion pléstica parte de la piedra, del

material en que se redliza, el arte olmeca no crea cabezas, cabezas sin mas:

crea cabezas de piedra 42

El Olmecay en genera € escultor y artista precortesiano, sabe observar a la
naturaleza y su contexto, observar la vida, la muerte, el tiempo, a sus
congéneres y a igua que en los murales, se representan éstos dandoles forma
y color; en la escultura Olmeca sucede o mismo, pues si bien su masa se ha
geometrizado, se logra leer e inferir que en este bloque pétreo hay un hombre
y que esaimagen es la de un ser con caracteristicas en la que vivia € escultor

de esa época.

El giemplo mas imponente que tiene ademas la ventaja de darnos la clave de

ese tipo de concepcidn, es la cabeza designada por Stiring como la No 1,

42 |BIDEM P&g. 31
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procede de la Venta es decir de una época anterior a desarrollo de culturas
clasicas, sobre un cilindro descansa una semiesfera la redondez de bulto,
manifestacion més elemental de la sensibilidad plastica, es la base
fundamental de la creacion, la masa habla como masa, no hay partes que
sobresalgan del volumen total fijado como forma bésica; |as depresiones no
pasan de ser incisiones que articulan la superficie sin modificar la estructura

genera .43

Fig. 23 Cabezacolosal No 1. 44

Un ser de nariz chata, regordete, de quijada ancha, bajo de estatura, ojos
mongoloides y labios gruesos. Es agqui donde se encuentra una gran similitud

entre la obra escultérica Olmecay la obra Cabeza de Juérez.

43 IBIDEM P&g. 30
44 Paul Westheim Esculturay Cerdmica Del México Antiguo, 1984, pagina 107



Primero porque los rasgos coinciden perfectamente entre el Olmeca y €

Zapoteca (Juérez).

Fig. 24 Cabeza colosal de Hueyapan (Veracruz). Fig- 25 Foto Salvador Orozco Cabeza de Juarez,
45 técnicalamina policromada, avenida Guelatao

Segundo porque las caracteristicas del trabajo escultérico fueron cortadas por
la mismatijera, basicamente cabezas colosales donde lamasaestodoy parte,
tienen volumenes redondeados, lineas sutiles que apenas delimitan las formas,
estén expuestas en un espacio adecuado a estas y a un espectador, donde se
integran a su contexto sin importar sus dimensiones, mas bien corresponden a
laescalay dimensiones de sus nichos.

Tercero, la posicion estatuaria de las figuras escultéricas (estéticas, inmoéviles)
les otorga una intemporalidad donde la obra no narra nada, no se relata nada,
se rechaza la descripcion, pero la obra se agiganta, se eleva muchisimo por
encima de la individualidad y de su autor para convertirla en una expresion
metafisica, a igua que en el tiempo de los Olmecas. Hoy el artista tiene

mecenas, muchas veces gente del gobierno haciendo del artista un

45 Jaques SoustelleFCE 2003 pagina 33



intermediario entre éste y la comunidad, pero con una gran diferencia (no solo
en las obras) entre el escultor Olmecay € escultor actual.
Es que €l primero, como persona carecia de importancia, las ansias de gloria,
de reconocimiento, de fama eterna (no solo de la obra) y de una consumacion
monetaria no existian, solo la produccién de la obra de arte era parte del culto
y fin, a diferencia del segundo donde todo lo anterior (con algunas
excepciones) son su acicate y aliciente, y como consecuencia, la obra tiene
tufo de obra prostituida.
Cuarto. Otra referencia a la similitud entre las cabezas Olmecas y la Cabeza
de Juarez es que la obra es grande y se eleva mas cuando esta en concordancia
con € pueblo y sus necesidades ya sean politicas o religiosas, y donde €
creador y su obra ya no tienen como intencion emociones estéticas, sino
explosiones y furor de masas en o religioso o politico. Como en este caso €l
pueblo a través del simbolismo que a ver una cabeza colosa satisface su
dependencia del estado asi como la sumision a simbolo que gjerce la cabeza
para entonces comprender lo incomprensible. EI mérito del artista es hacer la
representacion del mundo, no como es sino como €l lo ve, y que los demas lo
vean o |o entiendan segln sus concepciones.

Introduccion al Muralismo
Como ya vimos e muralismo en México no surge con Siqueiros ni con los
otros muralistas pues ya existia en las etapas anteriores a la conquista pero
para que e muralismo llegara a los logros que tuvo a nivel naciona e
internacional en la época de Siqueiros pasaron muchos afios y en ellos México

se vio envuelto en muchos cambios sociales y artisticos para comprender esto
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hay que hacer una breve cronologia de las vicisitudes que tuvo la escuelay €
arte en México a partir de laindependencia nacional.
Con la caida de los borbones en Espafia y la intervencion francesa en €l
continente europeo, mas la inestabilidad econémica en América y las
incomodidades que generaban, no el gobierno sino € sistema econémico
impuesto a los americanos, da principio a la independencia de la corona
espariola, no solo en México, sino también en otros paises de América. Unade
las consecuencias de la guerra de independencia en México es la perdida total
de la economia de la nacion, asi como el desinterés y el fomento a las artes,
dejando inactivala practica plasticay escultérica

Ante tal fondo convulso y sangriento de México, las artes plasticas no podian

gozar del favor de los antiguos mecenas, Don Justino Fernandez ha sefialado

con gran agudeza que € neoclésico llego a imponerse por que represento la

modernidad. 46

Otras de las consecuencias de dicho movimiento fue la introduccion de artistas
europeos en México con ideales y tendencias novedosas como €l litografo
Claudio Linati, Tomas Egerton, Frederick Catherwood, y Pedro Gualdi,
quienes cubrieron las necesidades de la poblacién creciente con intereses de |o
que sucedia a su alrededor con lalitografia.

A principios del siglo XX comienza a haber un cierto descontento entre la
sociedad del pais por las marcadas diferencias econdmicas, desigualdad y el
maltrato recibido entre la poblacién mexicana. En este caso, Siqueiros tuvo
una injerencia militar, politica, artistica 'y sindicalista tratando de plasmar €l
sentir, € dolor y las necesidades del pueblo que se verian posteriormente

reflgjadas en su obra monumental |lena de colorido.

46 IBIDEM Pag 52-54
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Encontramos también otros autores del muralismo los més conocidos son
Orozco, Rivera, Tamayo, ademés de Siqueiros (cuyas biografias, como la de
Luis Arenal, lade Lorenzo Carrasco y Siqueiros, se encontraran en el anexo)

Diego Rivera, nacié en la ciudad de Guangjuato, Guangjuato, € 8 de
diciembre de 1886. Muere en la Ciudad de México e 25 de noviembre de 1957
José Clemente Orozco naci6 en Zapotlan, Jalisco, el 22 de noviembre de 1883.
Muri6 en México D.F. € 7 de septiembre de 1949. Fue enterrado en la Rotonda
de los Hombres llustres, honor que por primera vez se dio en México a un
pintor. 47

Los primeros murales fueron hechos directamente sobre la pared de algunos
lugares publicos, posteriormente con las nuevas tecnologias y materiales se
ampliala gama de espacios para pintar.

David Alfaro Siqueiros fue € primer artista mural en incursionar en este

nuevo campo € de la experimentacion con nuevos materiales y técnicas.

Ligade Escritoresy Artistas Revolucionarios (LEAR)
Tanto el tema de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios; como €l
Taler de Grafica Popular tienen importancia para este trabajo porque en
ambas organizaciones se encuentra la participacion intelectual activa y
artistica de David afaros Siqueiros y de Arenal, personagjes que participaron
en e movimiento muralista mexicano como en los hechos sociaes
acontecidos en México durante esta etapa histérica. Tanto el LEAR como €l
TGP redactan los objetivos del muralismo en México, en los que en resumen,
se busca ensefiar a pueblo e involucrar a artistas e intel ectual es en los cambios
sociales, mediante los murales plasmados en sitios publicos. Tiempo después
en e sexenio de Luis Echeverria Alvarez, se retoman dichos objetivos, si no

plasmados a pie de la letra como los descritos por € LEAR, fueron su punto

47 http://www.epdlp.com/pintor.php?d=331
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de partida para involucrar a todo grupo socia en los cambios nacionales
fundamentados en el Plan Nacional de Desarrollo en dicho sexenio.

La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios se funda en 1933, con €
objetivo de integrar y apoyar mediante el arte, ala clase obrera, sus principios
se dan en la casa de Leopoldo Méndez contando con €l apoyo del presidente
Lazaro Cardenas, (recordemos la situacion politica mundial en estas fechas)
partidario, de apoyar a las clases obreras, de ideas socidlistas, en contra del
fascismo, por lo tanto € LEAR encuentra un nicho para su crecimiento en este
sexenio, lucha contra el imperialismo y el fascismo, algunos de sus integrantes
son: Julio Bracho, Emilio Abreu Gomez, Juan de la Cabada, Alfredo Zalce,
Fernando Gamboa, Pablo O Higgins, Luis Arena ( cufiado de Siqueiros)
Clara Porset, Santos Balmori, Fernando Gamboa, esta fue una organizacion
sumamente activa, sus planteamientos se sustentaban en e marxismo,
organizd congresos con proyeccion internacional, mesas redondas, obras
teatrales, talleres para los obreros, involucré a arte y a la cultura, en toda
manifestaciéon socia buscé la integracién artistica con e pueblo
revolucionario através de que en el arte sereflgjaralarealidad social.

La LEAR convaoca a un congreso en 1936 con los siguientes objetivos, en los
que se ve como se aplicaron en el sexenio de Echeverria que si no se retoman
a pie de la letra, de forma intrinseca serviran de apoyo, para que sus
enunciados se actualicen, en dicho sexenio, contando a demés con la
participacion de artistas e intelectuales que los Ileven a cabo en obra, parala
nueva realidad mexicana (1970-1976) asi como la situacién mundial existente
en ese momento. En esta época ya no hay fascismo ni nazismo, lo Gnico que

sobrevive a esa etapa es € franquismo, (con € cual, posteriormente se
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romperian relaciones) ahora al igual que en los afios treinta la utilizacién de
LEAR y & TGP buscan hacer de la realidad mexicana una proyeccién de
culturas y artes nacionales, como unié de los elementos o armas en las luchas
sociadles donde la mayoria de los temas (y obra publica sexenal) haran
referencia a la politica nacional, temas sociales y denuncias. En donde se dé
apoyo a las organizaciones socidles y a los sindicatos obreros, agraristas,
magisteriales con un objetivo general, & de ver por las clases populares contra

lasinjusticias del capitalismo:

1-Fijar, claray definitivamente cual debe ser la posicion de los intelectuales en
la hora presente, frente a los problemas vitales que conmueven a mundo y la
sociedad mexicana.

2-Agrupar atodos los artistas, hombres de cienciay escritores, con €l objeto de
discutir los problemas técnicos de sus actividades respectivas, organizar a la
defensa de sus intereses econémicas, esperando de esta manera la eficacia de su
funcion social

3-Fomentar la comunion de los intelectuales con las masas populares, a efecto
de poder interpretar sus necesidadesy aspiraciones.

4-Difundir entre las masas populares, en forma adecuada y capaz de prodigar
sus frutos las esencias y las formas de cultura universal y nacional.

5-Combatir todas las manifestaciones que impliquen una regresion en €l
pensamiento y en la concepcidn socia sobrelas masasy los individuos.
6-Defender las libertades democréticas conquistadas y procurar la adopcion de

normas sociales mas acordes con larealizacion plena del hombre. 48

48 Juan, Maninello.“Lo que debe ser el Congreso de Escritores y Artistas de México. Revista Frente a Frente, México, 1936, No 7,
Péag. 2
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Taller de Grafica Popular (TGP)
Con la desintegracion del LEAR en 1937 surge el TGP tomando algunos
elementos ideoldgicos, y con un grupo de personas gue anteriormente
pertenecian al LEAR que aparenta tener mas consistencia que el anterior
movimiento, sus principales fundadores son: Leopoldo Méndez y Luis Arenal.
El surgimiento del TGP se da en momentos muy importantes para México,
convirtiéndose en un acontecimiento necesario y oportuno para consolidar las
doctrinas politicas nacionales de ese momento y tomar posesion sobre los
cambios politico, sociales, econdmicosy urbanisticos del pais, ya que en 1936
se inaugura el Instituto Politécnico Nacional, de 1934 a 1940 bajo €l auspicio
del presidente Céardenas se redliza € reparto de tierras mas importantes en
México, dieciocho millones de hectéreas que fueron repartidos a gjidos y
comunidades. En 1938 se decreta la expropiacién petrolera a igual que se
funda la casa de Espafia en México, acontecimientos que necesitaron como en
el caso de Chapingo, €l edificio de Educacién Publica, la Escuela Nacional
Preparatoria y la reorientacion de la Educacion Publica Sociaista tener un
sustento, un soporte artistico que permitiera la comunicacion entre las clases
bajas y trabajadoras y los planes y politicas de ese gobierno. Un gobierno que
comulgaba con los ideales y finalidades del Movimiento Muralista Mexicano,
del TGPy del LEAR y que en un momento posterior con Luis Echeverria a
igual que con Lézaro Cardenas se buscé emular los logros y triunfos del
gobierno (El Gran Canal, La Cineteca Nacional, EI Afio de Juérez, etc.)
utilizando las técnicas usadas y el manejo del Muralismo, con la finalidad de
lograr la comunicacion entre el arte, el artista y e pueblo, en la época

Cardenistay desde €l inicio del movimiento Muralista en México las paredes
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de varios edificios publicos se utilizaron, donde el artista busca plasmar, la
imagen de un artista combatiente comprometido con los trabajadores,
campesinos y sindicatos todos estos a su vez involucrados con las luchas de
alto nivel social.

En 1917 después del triunfo del ejército constitucionalista en la Revolucion
Mexicana Siqueiros llega a Guadalgjara donde se contacta con un grupo de
bohemios, que dirigia José Guadalupe Zuno, padre de Maria Esther Zuno
futura esposa de L uis Echeverria.

(veamos de cuéanto tiempo atras tenian relaciones la familia Zuno y Siqueiros)
y que s el comenta (Siqueiros) que la lucha revolucionaria le dio los
conocimientos de su patria y la formacién ideolégica, para la futura creacion
de sus murales, hay que agregar y hacer mencion de las relaciones personales
de Siqueiros y los Zuno, que permitieron en € sexenio de Echeverria
(facilitarle las cosas) tener los contactos adecuados para posteriormente en un
momento y lugar también adecuados después de las actividades politico-
artisticas de Siqueiros en su trayectoria de vida, es importante hacer un alto en
la vida de Siqueiros en 1932, ya que es invitado @ CHOVINAR SCHOOL
OF ART de Cdlifornia a impartir la catedra sobre las artes plésticas, donde
desarrolla su trabajo ala manera renacentista, no se dedica a dictar lecciones o
dar cétedra en aula, sino que junto con sus alumnos se pone a trabgjar en
equipo, conforma un grupo de trabgo llamado MURAL BLOCK OF

PAINTERS en esta escuela pinta en e muro exterior el mural “ Mitin Obrero”

Con €l cua hallauna salida ala necesidad de abandonar México, llegaa pais

del norte en 1932 (...) anticipandose en 40 afios a la pintura que hoy serealiza
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con temas sociales en las paredes callgjeras de los barrios negros de New

York y Detroit. 49

Fig. 26 Mural de Chovinard llamado “Mitin Obrero” 50
El mural de Chovinard marcé € punto de arranque de Siqueiros hacia los

procedimientos modernos 'y hacia la realizacion de murales en equipo 51

a consecuencia de ese trabajo es invitado por plaza ART CENTER donde
realiza un mural de 270 metros cuadrados “América Tropical”. En este pais
Siqueiros tiene contacto y se da cuenta de la importancia y la relevancia que
tienen en su concepcidn artistica la cienciay € arte, y empieza la revolucion
pictoricay mural.

En 1945 crea en México un ingtituto donde, al igual que en Estados Unidos, se
Ilevan a cabo diversos tratamientos de experimentos con materiales novedosos
como vinilitas, acrilicos, silicones etilicos para aplicarlos en €l arte, ademas de
su visién de pintar con su nueva perspectiva, en todo muro que este a su

alcance, en los muros més visibles de los edificios pablicos, entre més altos y

49 Antonio Rodriguez. David Alfaro Siqueiros. México. Editorial Terranova, 1985 pégina 18
50 http://siqueiros-total.blogspot.com/2010/08/un-mitin-obrero.html
51 IDEM Pé&g. 20
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grandes mejor. Busca en las zonas 0 barrios més pobres, en los edificios
sindicales, en toda plaza publica, en teatros y foros a aire libre, en todo
espacio que signifique un reto pléstico y que permita plasmar sus mensagjes a
favor del pueblo, del obrero, del sindicato en fin de todo lo que sirva de base
para la difusion de sus mensges sociaes. Siqueiros se hace innovador,
experimentador, analista del trabajo en € que no solo utiliza los pincelesy la
brocha, trabaja con pistolas de aire y materiales novedosos rompiendo
paradigmas.

Polemiza con Rivera, sobre la admiracion haciala arqueologia, € folklorismo,
el populismo burdo, tiene algunas discusiones y diferencias con Orozco que a
tiempo le reconocera meritos artisticos, plasticosy de posiciones, regresando a
los ideales encontrados en Estados Unidos, enfoca su trabajo siempre a lado
delaciencia, lafisica, la quimica, la mecanica con la utilizacion y aplicacion
de la tecnologia novedosa de ese momento y de los materiales nuevos en €l
mercado, utilizados en laindustria.

En 1935, en Nueva Y ork, Siqueiros abre al taller experimental WORK SHOP

Donde tiene como discipulo o compafiero a la figura del Action Painting, J.
Pollock, agui rompe los Ultimos amarres con la tradicion, y entra de plano en la
fase innovadora revolucionaria de su arte, cambia definitivamente el oleo por la
piroxinina(...) descubre y organiza el accidente controlado, por medio del cual
la materia dirigida desde luego por el pintor se manifiesta “accidentalmente” en
efectos no calculados pero de gran riqueza, utiliza la camara fotogréfica parala

exploracion de laformay de las relaciones de esta con € espacio. 52

52 |BIDEM Péag. 23
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seguro de sus ensayos y sus trabajos, realiza el nacimiento del fascismo con

dos versiones.

< Y
Fig. 27 Nacimiento del fascismo Sala de Arte Publico Siqueiros, México, México 53

En este mural se aplica la técnica, y la tecnologia de punta encontrada en
Estados Unidos, siendo criticado por el manejo de dichatecnologia.
Con el paso del tiempo y la experimentacion trabajada en los murales en

Chillan (Chile)

Fig. 28 Mural en escuela publica de Chillan (Chille) 54

empieza a mangjar y a transformar |os espacios arquitectonicos, anulando los
angulos rectos donde convergen el techo y las paredes, con la aplicacién de

53 http://lozzanoart.bl ogspot.com/2009/04/david-al faro-siqueiros.html
54 http://azteca21.com/n/index.php/secciones/arte-y-cul tura/ 11425-mural es-mexi canos-de-david-al faro-siqueiros-y-xavier-
guerrero-son-el-mayor-patrimonio-cul tural-de-chillan
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hojas de triplay y masonite, que forman una concavidad adecuada en dichos
angulos. Posteriormente el artista piensa en la recreacion geométrica de lineas,
planos y fugas para otorgarle a los plafones la apariencia de bévedas. El
trabajo realizado en esta escuela donada por México a Chile, donde la
biblioteca media 25 X 8 metros, dio a Siqueiros € origen del escorzo en

murales como “ Cuauhtémoc contra el mito”,

Lasfiguras voluminosas y cédlidas de Bellas Artes, las concavas profundidades del
Hospital dela Razay hastala bdveda etérea, surcada por lineas en movimiento del

poliférum 55

Ademés dicho trabajo en Chile permiti6 a Siqueiros su avance mas
significativo, un muralismo integral en € cual se aplicaran técnica, cienciay
nuevos materiales que contuvieran todo elemento arquitecténico, adecto las
normas de composicién por medios propios, antepone la composicién

poliangular y el escorzo ala proporcion aurea:

El introdujo en la pinturalos material es de la quimica moderna (los acrilatos, las
vinilitas, los silicones) que combatidos en su tiempo, se volveran mas tarde de
empleo universal, sustituyo las normas clésicas de la composicion por medios
propios a la divina proporcion opuso lo que Ilamo composicion poliangular y

Ilevo a cabo una pintura envolvente. 56

BuscO la solucion de continuidad interior y exterior en toda la obra
arquitectonica, en paredes boOvedas y azoteas logrando efectos

tridimensionales, un gran manejo de colorido, efectos de profundidad. Hay

55 Antonio Rodriguez op-cit Pag. 37 55
56 IDEM Pag. 78



gue comentar gque previo a la realizacion de la obra la cabeza de Juérez,
Siqueiros trabaj6 en el poliforum cultural que tenia 4331 m? de paredes, utiliz6
cerca de tres toneladas de pintura, para realizar semejante obra, acondicion6
en Cuernavaca un taller especial, al que llamé la tallera en homenagje a la
mujer. Dicho taller fue un giemplo de eficacia en e trabgjo, media 42m de
largo, 20m de fondo y 13m de altura, siendo de utilidad también para €
manejo de ldminay placa para la cabeza de Juarez, estando ala vanguardia en
el arte. En el caso de La Cabeza de Juérez se trabaja en un espacio escultérico
adecuado para hacerse apropiado por los visitantes, un trabagjo en lamina,
varilla, soldaduras, pintura etc., que no solo cubrieran una pared sino que
sirviera solo como soporte ala pintura, sino que le dio forma, simul6 un busto,
agregando una cabeza en la cua se hizo una escultura policromada aplicé toda
su experiencia adquirida en afios para dejar una obra con mensgje social y
altamente tecnificada, una obra que alin hoy genera debates en la sociedad,

teniendo una funcion socia y unalargatrayectoriaen el tiempo.

CONSTRUCCION CABEZA DE JUAREZ
Para la creacion de toda obra publica (y mas de esta dimension, en medidas
geométricas y politicamente) se requiere de una solicitud de obra o de un
concurso publico en e cual se generen variadas propuestas, con disefios y
costos. En el caso de esta obra, la existencia de dicho documento no se
encuentra; 1o méas cercano que se ha ubicado al origen de esta obra, aparte de
la promulgacién del afio de Judrez, es la invitacion pulblica para la

inauguracion de la obra Cabeza de Juérez, patrocinada por la Secretaria de
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Comunicaciones y Transportes, siendo representado e presidente Luis

Echeverria en estainauguracion por el ingeniero Méndez Docurro.

Inauguracién del monumento a Benito Juarez 1976 acervo documental del

museo cabeza de Juérez.

Domingo 21 a las 12 Horas

Inauguracion del Monumento a

BENITO JUARELZ

POLICROMADA

Obra escultdrica sin Precedentes en el Mundo
por sus Proporciones.

Representando al Sefior Presidente, el Ing.
MENDEZ DOCURRO, Develard la Placa Conmemorativa

Obra Patrocinada por la Secretaria de
Comunicaciones y Transporfes.

Calzada lgnacio Zaragoza, a la Altura de la
Unidad Ejército de Oriente y Escuelas de la UNAM.
omrA ARTISTICA ¢ ASISTA USTED] no. 1 Sizo CARRASCO

Fig. 29 Invitacion del acervo documental del museo
cabeza de Juarez (sin afio)

Siqueirosinicia su obra“La Cabeza Monumental de Benito Juarez” en 1972,

“Fue inaugurado un monumento a Juérez iniciado por Siqueiros’

Por Juliagn C. y Jiménez

Un enorme monumento a Benito Juarez de 23 metros de alturay 16 de largo y de
6 de ancho con una enorme cabeza de 6 toneladas de peso, iniciado por David
Alfaro Siqueiros y concluido por Luis Arenal y el arquitecto Lorenzo Carrasco,
fue inaugurado ayer en terrenos de la radio emisora en la calzada Ignacio
Zaragoza, en la ocasion del aniversario de su natalicio. Durante la ceremonia
respectiva a la que asistio en representacion del presidente Echeverria el regente
Octavio Senties, el secretario de Comunicacionesy Transportes Eugenio Méndez
quien opino: “En un mundo de crisis donde los imperialismos més agresivos
atacan la economia y la libertad de los pueblos empobrecidos y explotados;

pensamos en Juarez y volvemos los ojos a Guelatao en donde hoy €l presidente
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Echeverria rindi6 homenaje al méas grande de los mexicanos’ Dijo €l ingeniero
Méndez que estamos esperanzados de que hoy como en antafio, la vitalidad de la
democraciay lasolidaridad de los pueblos hagan triunfar lajusticia social sobre el
interés egoista y la libertad colectiva sobre el colonialismo enagjenante. También
asistieron los secretarios de la Secretaria de Comunicaciones y Transportes Javier
A. Barrientos Esparza, Miguel Alvarez Acosta, Angélica Arenal viuda de
Siqueiros, € Licenciado Mario Avila Grajales de la Secretaria de Comunicaciones
y Transportes y Julio Bobadilla Pefia, Manuel Jiménez San Pedro oficial mayor
del departamento del Distrito Federal, el arquitecto Luis Arenal. Luis Arévao y
Efrain Garcia. Luego de llamar a Judrez “Presidente vitalicio de México” El
ingeniero Méndez afirma: “Nos reunimos a la sombra heroica de Benito Juarez en
el corazdn de este monumento, que fue la Ultima obra de un gran artista mexicano,
David Alfaro Siqueiros, para rendir nuestro tributo de admiracion y carifio a ese
oaxaquefio de estatura universal, cuya obra patriética se encuentra en €l cruce de
todos los caminos de México.” Refirié que la obra fue concluida por Luis Arenal
y €l arquitecto Lorenzo Carrasco y sefialo que el homenaje de los mexicanos al
Patricio “habra de durar lo que dure su memoria y esta esta construida en
materiales de eternidad” . 57

en dicha obra Siqueiros tiene la oportunidad de plasmar sus ideas, poder juntar
la obra pictorica, la obra arquitectonica, y € muralismo (como el poliforum
cultural Siqueiros) a causa de su muerte en 1974 su cufiado Luis Arenal, en
conjunto con Lorenzo Carrasco Ortiz concluyen laobray se inauguraen 1976.
Dicha obra se encuentra ubicada sobre la avenida Guelatao en la Delegacion

| ztapal apa. 58

Fig.30 Excélsior Monumento

aJuérez, 22 de Marzo de 1976

57 Excélsior., Lunes 22 de Marzo 1976, pagina 4

58 IBIDEM pégina4
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La escultura tiene 23 metros de atura, 16 metros de largo, 6 de ancho con un
peso de 6 toneladas, la edificacidn de esta obra es sobre los antiguos terrenos

de laradioemisora Miguel Aleman en la Delegacion | ztapal apa.

Fig. 31 Calzada de Zaragoza, Avenida Guelatao Plano, Salvador Orozco

El regente Octavio Senties Gémez inaugurd la escultura el 21 de Marzo,
aniversario del natalicio de Juarez. La escultura cuenta con una base realizada
en lamina de acero policromada, que fue acondicionada para servir de
escenario, este monumento se disefio con un basamento hueco con forma de
arco teniendo la utilidad de sostener el mezzanine sobre la cua descansa la
Cabeza de Ju&rez. Para conformar el basamento y € craneo se utilizaron

l&minas de acero, varillas, alambron y placas metalicas
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Fig. 32 Escultura a Juérez lamina policromada ubicada en Avenida Guelatao Foto Salvador Orozco

El monumento ha soportado todo lo que le ha impuesto |a naturaleza como
son laslluvias, € sol, e viento asi como el temblor del 85 y también todos los
dafios generados por causas humanas como son € vandalismo, el graffiti, los
desechos organicos y hasta la explosion de una pipa de gas en 1992
convirtiéndose en refugio de indigentes. Por mucho tiempo esta obra estuvo en
abandono total fue nido de delincuencia y recinto de la Direccion Federal de
Seguridad. A finales de los 90's se puso en marcha el proyecto “Alameda-
Cabeza de Ju&rez” se reforestd la zona, se puso alumbrado publico, se enregjo,
y en el afio 2000 |la Cabeza de Juérez se transforma al empezar a funcionar
también como museo.

Si nos fijdramos en la escultura veremos que la parte que conforma a tronco
tiene un vano que simboliza un arco, pero gue en este caso, debido a sus
minimas dimensiones, se limitaria a llamarse marco; “este arco” encuentra su

inspiracion en los arcos triunfales que se utilizaron en México con la llegada
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de los virreyes, 0 como aguella famosa imagen donde se encuentra a Agustin
de Iturbide en su entrada triunfal ala Ciudad de México, o como el grabado
de Alberto Beltran donde se ve a Juérez, pasando por un arco triunfal, cuando
el triunfo de la Republicarecaiaen é.

En la urbanizacién de esta zona, encontramos varios conceptos como son, €l
de los Campos Eliseos en Francia, donde se ubica € Arco del Triunfo de
donde convergen varias avenidas de la ciudad de Paris. Otro concepto
encontrado es el de la utilizacién de las unidades habitacionales y los servicios
gue se encuentran en dichas unidades retomando el concepto que dio origen a

launidad Tlatelolco.

Fig. 34 VistaAéreadelaglorietaen Guelatao Cabeza de

Fig. 33 Vista Aérea del Arco del Triunfo en
Paris Francia 59 Juérez 60

Otro elemento para aprovechar dicha zona es la construccion de las dos
deportivas: Francisco | Madero y la Santa Cruz ademés, de que € vaso de
recuperacion de aguas deberia de formar un lago, de recuperacion pluvial

quedando solo como depdsito de aguas negras, perdiéndose € objetivo

59 Foto Google Earth, Tele atlas 2011
60 INEGI Distrito Federal ESC.1:4 500 26 FEB 99 linea 45
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principal que era hacer una planta de tratamiento de recuperacion de aguas y
conformar un lago.

A pesar de la distancia existente entre El Arco del Triunfo y La Cabeza de
Judrez encontramos que asi como € arco hecho por Napoledn a sus ejércitos
honrandolos en sus batallas en € continente europeo (50 metros de alto por 45
metros de ancho), o mismo sucede con e monumento La Cabeza de Juérez,
pues este arco también simboliza el triunfo que tuvo Juérez y sus aliados a
imponerse la Republicay recuperar nuevamente la presidencia sobre el intento
monarquico de Maximiliano de Hasburgo. Otra similitud entre ambos
personajes es que Napoleon fue un estratega militar, € emperador, busco el
bienestar y €l beneficio de la poblacién Francesa, realizando varias reformas y
leyes difundiendo la educacion, centralizandola en € estado aboliendo la
monarguia y la servidumbre, realiza la constitucion de la Republica Francesa,
los Cédigos Napolednicos, € sistema administrativo, judicia y educativo, (la
época de la llustracion) como fundamento para las independencias en
América. Mientras que Juarez fue un eminente abogado que en su mandato
tuvo que enfrentar varias guerras. separa a la lglesia del Estado, centraliza la
educacion en poder del gobierno, Urbaniza e registro civil y hace laica la
educacion.

Retomando €l tema de la Cabeza de Juarez encontramos que también denota
la entrada hacia una nueva sociedad, unas nuevas expectativas de vida con
calidades y esperanzas en donde €l Estado es el benefactor y es que € divide a

la ciudad de México de ciudad Netzhual coyotl.
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Fig. 35 Arco del triunfo en Paris Francia 61 Fig. 36 Arco de lacabezade Juarez

61 Foto Google Earth, Tele atlas 2011
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CAPITULO I
PROYECCION Y ANALISIS

64



CAPITULO I

LOSPIES

Dadme algo de barro de un cruce urbano, un
poco de ocre de una mina de grava, un poco de
tizay algo de polvo de carbén, y os pintare un
cuadro luminoso si me concedéis tiempo para
matizar el barro y difuminar el polvo. 62

John Ruskin

Fig. 37

63 Calaverade azlcar

62 Victoria Finaly Colores. Espafia 2004
63 Rafael Lopez Castro op-cit pag. 182
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Como anteriormente se ha comentado, s la cabeza es la parte pensante

e intelectua del personajey simbdlicamente se pone €l nombre asi a esta obra, los
piesde laobra, son € apoyo y sustento del cuerpo y cabeza, y en laconstruccion dela
obraseriatodo lo queva a albergar y soportar arquitecténicamente la obra
escultérica, la aplicacion de técnicas, laestética final y laintegracion fisicade estaa
su contexto social, politico y geogréfico.

Para poder encontrar toda esta informacion basicamente se recurrié a las oficinas del
Instituto Nacional de Estadistica Geografia e Informatica (INEGI), y para revisar los
libros de historia, tales como: “El Catalogo Nacional de Monumentos Histéricos;
Inmuebles’ en la Delegacion |ztapalapa de David Pérez Fernandez del INAH de 1988;
el libro “La ciudad de México en tiempos de Maximiliano”, del autor Torcuato Luca de
Tena, Editorial Planeta, México 1940; asi como fue fundamental lainformacion parala
creacion de la escultura de Juarez obtenida de los diarios oficiales correspondientes a
ese sexenio y a los informes anuales de sexenio del presidente Luis Echeverria. Es
precisamente en este periodo cuando se declara el afio de Juérez y da inicio €
desarrollo urbano de esta zona geogréficadel Distrito Federal.

Para concluir €l capitulo y dar fin a tema de investigacion se hard alguna referencia de
la utilidad de la montea y del isométrico, y se hardn ambas representaciones, que
dentro de esta investigacion son algunas de las iméagenes que no se han encontrado en
ningun texto; todo lo referente a planos 'y a proyecto de la obra escultérica quiza este
en el archivo personal de laviuda de Siqueiros.

Como es sabido e principio para toda obra monumental tiene, si no, como parte
primordial, s substancial, la delimitacion y el reconocimiento de la zona geogréfica
donde ésta va a ser expuesta. Por |o tanto el primer punto a investigar en este capitulo

ser, en la Delegacion Ixtapalapa, en la zona llamada “ Cabeza de Juérez”, que se
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encuentra ubicada en la Avenida Guelatao, zonade tal importancia actualmente y que
fue seleccionada con toda intencion. Los antecedentes de este lugar, cuyo bagaje
cultural e histérico inmenso fue sustento para las primeras tribus que conformaron lo
gue es el actual Valle de México y que, a su vez, formaron la fisonomia geogréfica de
la ciudad. Fue una de las principales calzadas para llegar al antiguo Tenochtitlan y
encauzo y di6 salida a los rios Churubusco y de los Remedios. Que conformaron €l
actual canal de la Vigay que cuando era una cuenca llena de agua, eran los afluentes

por donde el comercio controlaba la economia y la demografia poblacional de lazona.

Ixtapalapa ocupaba la rivera sur del lago que rodeaba a Tenochtitldn y poseia una de
las méas importantes cal zadas para introducirnos a la capital mexica para ser surtida con
toda clase de mercaderias. vegetales, frutas, textiles, metales, granos, productos de
aguadulce, asi como de agua salada, siendo parte primordia de lared de comercio més

importante de su época, misma que llegaba hasta el sur de la Republica Mexicana.
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Fig. 38 Macazaga Ordofio Cesar, Nombres Geogréficos de México Editorial Innovacion México D.F. 1980 Pagina 111
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De ahi suimportancia comercial y de sus vias de comunicacion que hasta nuestros dias
siguen vigentes.

Los primeros asentamientos humanos en |ztapalapa tienen su origen con la cultura
Colhua (en épocas prehispanicas) siendo este lugar un punto estratégico parala historia
de Méxicoy de Ixtapalapa por su ubicacion geografica en €l lago de Texcoco.

Ya desde €l siglo VII el poderio en el valle pasa continuamente de una ciudad a otra,
en primer lugar fue Culhuacan (al sur del lago) la que gjercié e poder en el valle de
México y posteriormente toma el poder Atzcapotzalco (a poniente), pues estas eran las
zonas de mayor poderio militar, econémico y comercial. Este poderio se vera afectado
con la transformacion cultural, religiosa y politica, por la injerencia y predominio
mexica (1325 los aztecas encuentran € islote sefidado para asentarse), Culhuacan
entra en crisis para depender politicamente de Tenochtitlan. En 1430 el antiguo pueblo
Culhua, Hitzilopochco (churubusco), |ztapalapa y Metzicalcingo se transforman en

villas.

Iztapalapa se convirti6 en una villa anteriormente mexica y se
desenvolvié notablemente; sus sistemas de cales y canales rectos eran
consideradas como una de las |ocalidades mejor urbanizadas en laorillade los
lagos y hasta es probable que los mexicas se inspiraran en su traza para

disefiar la construccion de la gran Tenochtitlan. 64

Con la llegada de los espafioles |ztapalapa se convierte en asentamiento y punto de
partida en contra de los aztecas, a mismo tiempo que era destruiday sojuzgada por ser
el principa adiado de los aztecas, con la poblacién devastada por la guerra y las
enfermedades, Cortés asigna lztapalapa, Metzicalcingo, Hiitzilopochco, y Culhuacan,
como pueblos pertenecientes a la ciudad de México. Al paso del tiempo y segin los

intereses de |os conquistadores, Culhuacan serd encomendada a Cristobal de Ofiate.

64 David, Pérez Fernandez (coordinador). Catalogo nacional de Monumentos Histéricos Inmuebles de Iztapaapa. México

INAH, §/ Fecha. pag 14.
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Hitzilopochco se entrega a conquistador Bernardino Vazquez de Tapia.

Metzicalcingo pertenecia a la corona espafiola, e lztapalapa queda a cargo de la
Ciudad de México que recibia de esta encomienda mano de obra hasta el siglo XVI,
para posteriormente pasar a manos de la corona espafiola.

A partir del siglo XIX la importancia de los canales pluviaes en |ztapalapa se veran
invadidos por nuevos caminos de terraceria (hoy caminos asfaltados) con destino a
Pueblay Veracruz, pues es el punto de salida de estos y asi como rumbo a Astahuacan,
Mizquic, |ztapalapa, Chalco, Amecameca, Ayotla, asi como otros caminos en la ciudad
como camino a Tulyehualco, Xochimilco, Milpa Alta, Tlalpan, Zapotitlan, y
Cuhitlahuac, reafirmando con esta cantidad de zonas la importancia de esta delegacion
en el desarrollo del Distrito Federal.

Para 1861 Juarez desconoce la Constitucion del 57 y México tiene su guerra civil
llamada Guerra de los Tres Afios 0 Reforma

La ciudad tenia ya numerosas municipalidades donde se reglamentaban sus limites,
quedando dentro de ésta el municipio de | ztapalapa. En 1903 por laley de organizacion
politica y municipal se agregan los pueblos de Zapatitlan, |ztacalco, Santa Maria
Zacatlamanco, San Juanico, San Lorenzo Tezonco, Santa Cruz Meyehualco, Santa
Maria Astahuacan, Santa Martha, Tlacoyucan y Tlaltenco.

En 1929 durante el gobierno interino del presidente Guillermo Portes Gil (1 de
Diciembre 1928- 2 de Febrero de 1930), se decret6 bajo laley del 31 de Diciembre de
ese afo, que se instituyeran las delegaciones en el Distrito Federal, con lo cua queda
conformada la ciudad en doce delegaciones, una de ellas |a de | ztapal apa.

La actual demarcacion politica de Ixtapalapa se encuentra localizada a oriente del
Distrito Federal, correspondiendo la mitad norte de su territorio a una parte de lo que

fue e antiguo Lago de Texcoco, cuyo ultimo afluente en la actualidad es el Lago
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Nabor Carrillo, (compositor del siglo XX que descubrié e sonido XI1I), € cual tiene
como Unicos afluentes de agua entubados y otros a cielo abierto, alos rios Churubusco,
de la Piedad, Canal Nacional actualmente calzada de laViga, que retoma las corrientes
de cana de Chalco, Cana de Tezontle, Cana del Moral, Cana de Garay y del
Nacional, los cuales por desgracia son afluentes contaminados con aguas residuales
con salidaal Estado de México y a Estado de Hidalgo.

Las colindancias geogréficas de esta delegacion son: a noreste el Estado de México,
al noroeste la Delegacion Ixtacalco, a oeste ladelegacion Benito Juarez y Coyoacan 'y
al sur las Delegaciones Xochimilco y Tlahuac, como observamos en el mapa inferior,
la delegacion se divide en coordinaciones o jurisdicciones que permitiran y facilitaran

la gobernabilidad de esta zona.

DELEGACION IZTAPALAPA

COORDINACION DE INFORMATICA
JU.D DE NFORMACION GEDESTADISTICA

P =

ACULCO
CENTRO

CABEZA DE JUAREZ
ERMITA ZARAGOZA
SANTA CATARIMNA
PARAJE SANJUAN
SANLORENZO TEZONCO

MO BN -

Fig. 39 Mapa Coordinacién de informética J.U.D. de informacién geoestédistica Delegacion | ztapal apa

La primer coordinacién, Aculco, colinda con la Delegacion |ztacalco y la Delegacion

Benito Juérez. La segunda coordinacion, denominada centro, tiene su colindancia a
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norte con la Delegacion Iztacalco. La tercer coordinacién, Cabeza de Juarez, colinda
con € Estado de México y es la zona de interés de ésta investigacion, pues es aqui
donde se localiza, a centro de esta coordinacion, la obra escultérica Cabeza de Juarez,
zona en donde en el momento que se construyd ésta, todavia se encontraban grandes
extensiones de terreno sin urbanizar y en donde ahora se observa un parque recreativo
gue antes era un tiradero de basura. Se encuentran también grandes zonas
habitacionales, tales como La Vicente Guerrero y Santa Cruz Meyehualco, cabe
mencionar que en dichas zonas se localizan en ciertos dias de la semana dos de los
mercados sobre ruedas con més afluencia de personas, en donde circulan grandes
cantidades de dinero por la gran variedad de mercancias que se encuentran en esos
lugares.

Otro aspecto importante es la cantidad de personas que se desplazan del oriente hacia
cualquier punto en el Distrito Federal incrementando la economia de la  poblacion

que habita en la delegacién | ztapal apa.

Entre los lugares de comercio y abasto se encuentran los tianguis que son €l sector
mas amplio por unidad, enseguida los mercados publicos, mercados sobre ruedas y
por ultimo la central de abastos; considerada como €l punto de encuentro entre
productores, mayoristas y consumidores de todo e pais, es un lugar a que acuden
més de 250,000 personas diariamente para satisfacer los requerimientos de més de
20 millones de habitantes de la zona metropolitana. La diversidad de frutas y
verduras flores, hortalizas, abarrotes y carnes frias hacen de la centra de abastos,
gue se extiende a 328 hectéreas € mas importante centro de comercializacion,
también se cuenta con €l mercado de pescados y mariscos.

La nueva Viga: cuenta con 202 bodegas de mayoreo y 165 locaes de tianguis,
comercializa cerca del 60% de produccion nacional de pescado con escama 'y un

60% de molusco y crustéceos, asi como otras especies de procedencia extranjera
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Lanueva Viga es después de Tokio, €l mercado de pescados y mariscos mas grande

del mundo. Empez6 aoperar en febrero de 1993. 65

La cuarta coordinacién, Ermita-Zaragoza, tiene colindancia con el Estado de México.
La quinta coordinacion Santa Catarina, colinda con Tlahuac.

La sexta coordinacién, Pargje San Juan tiene colindancia con Tlahuac y Xochimilco.
La séptima coordinacion, San Lorenzo Tezonco, colinda con Xochimilco y Coyoacan.
En la actualidad esta delegacion cuenta con e mayor nimero de habitantes en €
Distrito Federal, siendo también en la que se concentra mas la pobreza y la menor
cantidad y calidad de servicios per cépita, ho obstante que se le asigna el mayor
presupuesto monetario en todo el Distrito Federal. (Aproximadamente tres mil

millones de pesos anuales)

LUISECHEVERRIA Y EL ANO DE JUAREZ

No siempre €l arte tiene por qué estar ligado, o hacer referencia a intereses politicos, |0
cual no es el caso, la obra Cabeza de Juarez vay esta ligada ala politica sexenal y aun
momento histdrico en México cuando gobernaba el presidente Luis Echeverria Alvarez
quien necesita la imagen de un prOcer patrio para dar sustento a sus posiciones
politicas, econémicas, sociales, educativas y culturales.

Al inicio de la administracion del presidente Luis Echeverria (1970-1976), la imagen
internacional de México (que habia degjado € gobierno de Licenciado Gustavo Diaz
Ordaz) era privilegiad; por sus condiciones de crecimiento, su estabilidad monetaria 'y
por su desarrollo sustentado, México era un pais con un predominio de sistema
capitalista, Echeverria hace critica a este sistema, sus monopolios y sus consecuencias

y a sistema de desarrollo estabilizador, planteando una nueva vision y estrategias, por

65 Wikipediaiztapalapa
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las grandes desigualdades econémicas que se manifiestan en e pais, instrumenta
reanimar la actividad econémicay darle un mayor movimiento en la inversion directa

del estado; da origen a termino, paises del tercer mundo.

También impulso una actividad politica exterior, al reforzar la presencia de
México en organismos y foros internacionales, en 1974 a propuesta de
México, la Organizacién de las Naciones Unidas aprobd la carta de Los
Derechos y Deberes Econdmicos de los Estados, complementaria de la
Declaracion Universal de los Derechos Humanos, y en 1975 participo en la
fundacion del Sistema Econdmico Latinoamericano, organismo regional
destinado afomentar el desarrollo independiente de los paisesdela regidn.
Contrariamente a la tendencia manifiesta de los regimenes prisitas Echeverria
diversifico € comercio y las fuentes de tecnologia, asi como su
financiamiento.

En lo tocante a la politica interna para callar la agitacion estudiantil y los
brotes guerrilleros intent6 una democratizacion de las organizaciones politicas
y sindicales, también realiz6 diversas nacionalizaciones entre las cuaes
sobresale la del cobre en 1971 e impulso el desarrollo de los gjidos colectivos
y €l reparto masivo de tierras alos campesinos.

Luis Echeverria se distinguio asimismo, por su apoyo permanente a la causa
de la Republica Espafiola en €l exilio. Apoy0 las relaciones con €l régimen de
Fidel Castro en Cuba, y expresd una amplisima simpatia por el gobierno
constitucional de Salvador Allende, concedio asilo a miles de chilenos y una
vez logrado el salvoconducto para los refugiados en |a embajada Mexicana
rompié relaciones con e gobierno golpista de Augusto Pinochet. “Soy

demasiado antiimperialista’, solia decir en aquel entonces. 66

66 http://www.lacrisis.com.mx/cgi-bin/cris/cgi/discomuni.cgi ?colum03%7c20050302194656
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Echeverria busca revitalizar el Nacionalismo en todos sus aspectos, (a veces cayendo
en lo criticable y grotesco) desde imponer como moda tomar agua de jamaica en todos
sus eventos hasta hacer sus famosos vigjes a otros paises en guayabera.

En sus aportaciones para la cultura nacional encontramos, la adquisicion de bibliotecas,
archivos y colecciones artisticas para €l pueblo de México, tales como “el Archivo
Fotogréfico Casasola’ que se instala como museo de fotografia en Pachuca, con més
de 600 mil imégenes sobre la Revolucién Mexicana; las bibliotecas y archivos de
Alfonso Reyes, Alfonso Caso, Manuel Alvarez Bravo, Venegas Arroyo y Vicente
Lombardo Toledano; también en su gobierno se inaugura la Cineteca Naciona (
ubicada sobre calzada de Tlalpan en lo que hoy es el Centro Nacional de las Artes),
gue buscaba satisfacer y contar con un amplio acervo filmogréafico de México y €
mundo. Bagjo decreto presidencial amplia el nimero de miembros del Colegio Nacional
con €l objeto de hacer mas representativa la cultura mexicana, somete a consideracion
al Honorable Congreso de la Unién una iniciativa (después de escuchar grupos de
artistas e intelectuales) una iniciativa de ley que proponga la creacion de un organismo
descentralizador del Consgjo Nacional de las Artes que permita fomentar su
creatividad y ladifusion artistica.

A partir del movimiento estudiantil del 68, cuando é era secretario de gobernacion, y
posteriormente en el llamado halconazo el 10 de Junio de 1971, Echeverria busca €l
dialogo con el sector estudiantil e inicia una apertura gubernamental con ellos, y por
medio de la ley del 13 de Diciembre de 1973 se crea la Universidad Auténoma
Metropolitana, para responder y solucionar la demanda de educacion superior en €l
area metropolitana de la Ciudad de México a crear tres unidades. Xochimilco,

Atzcapozal co e | ztapal apa.
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En € decreto publicado € 6 de Diciembre de 1971 se declara que 1972 sera “ Afio de
Juédrez”, y se crea la comisién nacional para la conmemoracion del centenario del
fallecimiento de Don Benito Juérez. Estas celebraciones seiniciaran el 21 de Marzo, a
recordarse e CLXVI aniversario del natalicio del benemérito, y para celebrar este
acontecimiento politico no solo hay que hacer ceremonias, sino también que se tiene
gue contar con un elemento artistico que perdure en el tiempo, que dirijaun mensagje a
pueblo y que sustente y dé validez a sus intereses de politica sexenal. A cargo de dicha
obra se convocard a personaje mexicano mas idéneo por toda su trayectoria a pintor
David Alfaro Siqueiros, ex revolucionario, critico, anarquista, luchador social,
miembro del partido comunista, jQué mas podia pedir Echeverrial.

La importancia del decreto del afio de Juérez es que sera el sustento politico de este
sexenio en la imagen futura que quedara plasmada en el gobierno de Luis Echeverria,
en un contexto socia en e que imperaba la guerra fria, el muro de Berlin, y la
exaltacion de los paises del tercer mundo (conceptuaizacion de Echeverria en los
paises emergentes) a continuacion haremos referencia a la cita mas importante de este
decreto.

DECRETO DEL ANO DE JUAREZ

El pasado 1 de Octubre, el gecutivo de la union, con fundamento en lo que
dispone la Fraccién 1 del articulo 71 de la Congtitucion General de la
Republica envié a H. Congreso de la Union por conducto de esta camara de
diputados la iniciativa de decretd que declara afio de Juérez € afio de 1972
habiéndose turnado para su estudio y dictamen a la suscrita comision de
gobernacién, a cien afios de distancia de la muerte fisica del presidente Juérez,
su obra y su gemplo se mantienen vivos en a conciencia de todos los
mexicanos y constituye un solido pilar sobre el que descansa la estructura del

estado ,su patriotismo sin macula 'y su honestidad personal y politica forman
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una de las paginas mas brillantes de nuestro acontecer histérico. Encabezando
una brillante generacién de prohombres Judrez redliza la unidad de los
mexicanos bajo principios que rompen definitivamente estructuras politicas y
rescata la dignidad de la potestad civil como la Unica capaz de configurar un
estado moderno en e que la ley y € derecho constituyen la base de la
estructura estatal y la norma reguladora de las relaciones entre gobernantes y
gobernados. ( ...) 67

De ahi que laiiniciativa del presidente Echeverria para declarar afio de Juérez
e de 1972 sea recibida con extraordinario benepléacito no solo por esta
comision sino por el pueblo todo de México que asi 1o demostrd cuando €l
primer magistrado lo anuncio en su pasado informe de gobierno. Por que
Judrez esta presente en la conciencia de todos los compatriotas que han
comprendido que el desarrollo y la vida de la nacién no pueden fincarse en la
existencia de pequefias minorias privilegiadas, esta presente en la conciencia
de los que exigen que solo ola potestad civil intervenga en los asuntos que
implican cuestiones politicas de acuerdo con lo expuesto con lo dispuesto con
la Constitucién Genera de La Republica; esta presente en la conciencia de los
gue saben que la funcion publica es la mas digna cuando se gerce con
vocacion de servicioy con apego alaley .

La presencia de los tres poderes de la federacion en la comision para la
conmemoracion del centenario del fallecimiento de Don Benito Juarez le
presta a aquella la representacion necesaria para que € homenaje al Patricio
de Guelatao tenga la dimension nacional que su memoria nos merece. Los
miembros de esta comision hacemos votos para que esta iniciativa encuentre
en los miembros de este cuerpo colegiado € entusiasmo y el apoyo necesarios
para hacer del proximo el afio de Judrez, seguros que la emulaciéon de su
conducta hara que las nuevas naciones de mexicanos vigoricen su fe y

acrecienten su esperanza en los destinos de la nacion. 68

67 PaginadelaCéamara de Diputados del H. Congreso de la Unién. Crénica Parlamentaria
http:://créni ca.diputados.gob.mx/DDebates/48/2do/ord/19711104.html

68 IDEM
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El incremento de la poblacion en |ztapalapa tuvo grandes consecuencias, desde su
urbanizacion hasta el dia de hoy. En e periodo del Presidente Echeverria surgieron
muchas organizaciones populares que reclamarian la dotacién de servicios de reciente
ocupacion, esta problemética se acrecenté y se agudizé tras el terremoto del 19 de
Septiembre de 1985 cuando € departamento del Distrito Federal decidi6 reubicar alos
damnificados en unidades habitacionales del perimetro de dicha zona. A partir de
entonces en | ztapal apa se incrementa el desabasto de agua, 10s problemas de transporte
y mala calidad en todos los servicios; y aunandose a esto |os atos niveles de incidencia
delictiva. |ztapalapa es una delegacion con el mayor indice delictivo, otorgando al
visitante peatonal, o automovilista una visién deplorable de la zona, del espacio y su

contexto y por supuesto en consecuencia de la escultura Cabeza de Juarez.

ISOMETRICO Y MONTEA

En esta parte de la investigacion se tiene que hacer mencion del significado, funcion e
importancia de la representacion en plano de la montea, e isométrico que serd la
aportacion mas importante de esta investigacion (de las cuales se anexa un disco con
estas vistas) para llevar a cabo esta labor de la escultura Cabeza de Juarez. Para lograr
las vistas finales, se tuvo que recurrir ala investigacion de campo, haciendo bocetos,
tomando fotografias de la escultura que fueron los modelos o patrones para €l

isométrico y montea. Los términos isométrico y montea conforman parte de lallamada:

Geometria descriptiva que ya tenia antecedentes desde 1795 y logra consolidarse en la

escuela nacional y politécnicaen Francia. 69

69 http://scibd.com/doc/proyeccion-ortogonal
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El término isométrico significa “de medidasiguales’, el objetivo basico de éste es
el poder plasmar en un plano bidimensional, la representacion en terceradimension
de cualquier objeto logrando una mejor perspectiva con la ventaja de permitir la
representacion a escala, o proporcional (como es en este caso) del objeto. Mientras
que la montea es la representacion bidimensional de los planos, o vistas del objeto
(vista superior, vistafrontal, vista lateral).

Al mangjar estos planos la montea proporciona a interesado una mayor cantidad
de datos, como son los detalles, |as perforaciones, etc., del objeto.

Para concluir, e mayor mérito de estos elementos del dibujo es que, por si solos,
nos dicen mas que muchas descripciones y que ademas es un lenguaje que se
entiende en cualquier parte del mundo, y no es necesario tener estudios para

comprender su objetivo.
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MONTEA

Proyecto Escultorico "Cabeza de Juarez"
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CONCLUSION
El origen de esta investigacion se da en base a un comentario sobre la escultura
Cabeza de Juérez a la que se ha de definir como algo “feo” dicha opinidn se considera
de criterio subjetivo ya que no se cuenta con ninglin argumento valido para otorgar, o
denigrar valores estéticos o funcionales de la escultura. De ahi surge €l interés por
hacer una investigacion, no sobre los valores estéticos de lo bello, o 1o bonito, sino de
conocer y ordenar los elementos, 0 conceptos con gque cuenta esta obra. El concepto
general del publico es menospreciar y criticar tanto ala obra, como a sitio donde esta
realizada.
Se tomé el criterio de hacer una investigacion integral y el objetivo se logré. Se
menciona el concepto de “Integral”, porque esta se compone de elementos de historia,
de artistas y obra plastica, de teoria, y de elementos usados en la geometria descriptiva.
En el andlisis de lainvestigacion se confirma lo anteriormente dicho y €l interés de ver
una obra escultdrica ya no esta solo en si misma, sino en lainfluencia que tiene en ésta,
su contexto geogréfico, su contexto social, su momento y lugar en la politica 'y los
elementos historicos que la sustentan .
Por varias razones, a medida que se desarrolla cada capitulo, su contenido aumenta, y
también la dificultad para delimitar toda la informacion recopilada (igual que crecia la
bibliografia). Desde luego € sustento para dar solucién a este problema la aporta
delimitacion metodol 6gico tiempo, espacio, del tema de lainvestigacion.
Entre las satisfacciones que se recibieron de este trabgjo se puede mencionar la
particularidad de poder interrelacionar, textos con tematica historica, con artisticos,
especialmente con € dibujo, para asi poder comprender mejor el objetivo ainvestigar.
Se enriquecieron y se aclararon muchas dudas sobre Juérez € Presidente, sobre el

hombre, sobre los creadores y sobre el pasado y presente de esta obra. Se tuvieron que
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dejar de lado los mitos y tabues sobre el personaje analizado, no quitando ni poniéndo
méas mérito a su vida, que los que @ mismo logrd. Se tiene que ser objetivo en este
andlisis para no distorsionar su tiempo hi sus circunstancias. Tampoco se valord que
pasd en México, en lo que respecta a la escultura, en el momento de transicién entre el
gobierno de Juarez y e posterior momento de México, con € largo gobierno de
Porfirio Diaz, donde florecié basicamente y se enriquecio la ciudad con todo tipo de
esculturas. Este hecho lanzd a México hacia la modernidad, sin dejar de reconocer €l
germen artistico generado en la etapa de la Intervencion Francesa. México y los
mexicanos se han apropiado y defendido la imagineria escultérica que nos ha dado
orgullo e identidad nacional. También se ha entendido por qué en el Muralismo se hizo
a un lado € caballete y se utilizaron grandes dimensiones en los muros, ya sea de
cantera, concreto, o lamina de acero plasmando €l arte revolucionario, con objetivos
sociales utilizando temas y hechos histéricos como en la Edad Media, con los grandes
vitrales utilizados en las iglesias y catedrales que tenian como funcién la de educar a
un pueblo inculto, asi encontramos en esta corriente su funcion primordia donde el
gran mecenas es € Estado.

Aunado a que la politica del presidente Luis Echeverria terminé con e modelo
estabilizador para adoptar un modelo populista, que si en un principio beneficié a las
clases trabajadoras, como son los obreros 'y campesinos, al final del sexenio €l pais se
encontraba en una gran crisis econémica, que tiene origen en los préstamos
internacional es para sostener su plan nacional de desarrallo.

La mancha urbana crecia y durante esta crisis se incrementd en México el éxodo de
provincianos hacia la capital, teniendo este sector poblacional como principal
problema donde asentarse en el Distrito Federal. Dicha poblacién encuentra en ciudad

Netzahualcoyotl su nuevo asentamiento, generando al presidente Echeverria un gran
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conflicto de como dotar de servicios e infraestructura al mismo tiempo que detener esta
avalancha urbana. La solucion, es poner un ato a esta invasion a la ciudad,
urbanizando la zona colindante a Nezahual coyotl que es en |ztapalapa €l &rea donde se
encuentra la escultura Cabeza de Juarez. Echeverria predica la igualdad socia y la
lucha de clases, se evita problemas tomando como referente un simbolo patrio a que
toda la nacién respete y nadie en el pais, ni entre los partidos opuestos a régimen, ni la
poblacion inmigrante lo contradigan y le generen problemas.

Se decide primeramente dedicar €l afio de Juérez para posteriormente hacer la imagen
monumental y simbdlica del benemérito, por todo lo que este personaje conlleva para
el puebloy el respaldo que este le da a su posicion politica, quedando bien en todos los
ambitos de la nacion entre izquierdas y derechas, y dejando su legado al futuro
(ambicion de todo politico) en una obra monumental con materiales que resistan el
paso del tiempo y en una zona que sea punto de referencia citadino. Y gque mejor
manera, que mandar adoctrinar mediante la obra educativa a una poblacion que no
sabe leer (como estaba poblada esta zona margina donde vivian obreros, trabajadores
y algunos campesinos que fueron a quienes dirigian sus intenciones de apoyo).

“Que una obra monumental al servicio del pueblo” que sea alavez reflejo del ideal de
este pueblo, mediante el lenguaje del pueblo, el muralismo que acentué el manejo de
los ideales politicos de democratizacién, comprometido con la realidad social, con las
raices de nuestra culturay con las necesidades del pueblo.

El sitio de la escultura por sus antecedentes histéricos y su connotacion social no pudo
ser megjor elegido, ademas del espacio circundante con que cuenta la glorieta que
permite ala escultura ser vista en 360° desde una distancia considerable, pues alin hoy

en nuestros dias no hay obra urbana que impida su visibilidad.
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Esta obra en su creacion estuvo rodeada de una serie de circunstancias que permitieron
conjugar de la manera mas optima €l mensgje ideado por € artista y el sexenio
correspondiente, esta en el mejor lugar, se cred en el mejor momento politico y tuvo
como creador a persongje que reflejaba todos |os ideales revolucionarios en su vida 'y
en su obra.

El gran problema que tiene esta escultura y la zona donde esta para que sea
comprendida y valorada, es lainculturay la desmemoria de la poblacion. La historiay
el recuerdo se diluyen con € tiempo, la incultura la encontramos no solo porque no
sabe leer ni escribir, sino porgue ya no se tiene nocién ni ideas dentro de la poblacion
de lo que era lafinalidad y funcion del muralismo. Este ha venido perdiendo espacios
tanto fisicos como intelectuales y se ha encontrado avasallado por las politicas
econdmicas y sociales, asi como el graffiti (con sus debidas distancias sin querer
igualarlos) que seria una nueva hipétesis en algun futuro proyecto nacido de esta
investigacion.

De lo que no queda duda alguna, es que a través de la investigacion se confirmoé la
importancia y necesidad de la obra cabeza de Juarez. Pues a diferencia de otras obras
escultéricas, como la“Cabeza de caballo” y e “coyote de Enrique Carbagjal Sebastian”
(ubicadas exclusivamente por necesidad en algun sitio de la ciudad). Su planificacién y
construccién no cont6 con la cantidad de elementos para su creacién, como los que
intervinieron para la realizacion Cabeza de Judrez. La importancia historica, artistica,
socia y urbanistica que dan origen a la obra monumental y que con €l mangjo de
metales constituyen esta obra como €l punto de partida para la denominacion de obra
monumental en metal. Se construyd en e sexenio de Luis Echeverria que basaba su
doctrina social Marxista en el pueblo. Esto hace que la ubicacién de laobrase dé en la

zona mas representativa de | ztapal apa, en uno de los momentos de mayor crecimiento
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poblacional en México. Por otro lado serviria como freno para las migraciones de los
pobladores de |os estados de |a Republica hacia la zona conurbada del Distrito Federal,
marcando la diferencia entre el Distrito y €l Estado de México. Esta obra se construy6
en una glorieta donde se asiente la escultura, logrando la visibilidad desde cualquier
angulo, permitiendo apreciar sus dimensiones, su importancia politica, y escultérica.
Es una obra caracteristica que da personalidad a dicha zona, y que ya ha rebasado su
funcion escultdrica, y es referencia socia y geogréfica, y aunque hay voces en contra
de dicha obra gque esperan verla demolida. Creo se cometeria un error si se llegara a
destruir, un error que tiene fundamento en la ignorancia sobre la creacion de la obra, o
fundamentos basados en los valores estéticos, no conocen todo lo que conlleva la
historia, la funcion social, la cohesion de la paoblacion y de su cultura en la zona de
| ztapal apa.

Entre las carencias con gue cuenta la obra vemos que la mas importante es que no haya
sido concluida por € autor, Siqueiros, pues si bien el la hubiera terminado, la escultura
no serialo que es actualmente, el daria continuidad a su experienciay experimentacion
escultdrica, de pinturay de manejo de metal es aplicados como en el caso del poliforum
cultural, esta escultura no seria solamente pintada como se encuentra, sino que se
habrian aplicado en sus paredes y en la cara, metales, varillas, soleras etc. para ser un
juego volumétrico y de sombras en dicha obra.

Otro problema es que la cabeza se queda solo en eso, cuando mucho en un personaje
“importante para México” no narra nada, como en otros gjemplos del muralismo, no
narra hechos, aconteci mientos sociales, etapas histéricas, no tiene plasmados ni grupos,
ni etnias sociales; pero insisto, no hay que perder la magnitud de la obra hay que
retomarlay difundir la importancia con que cuenta ésta. Otra carencia de la obraesla

forma en gque esta pintada, pues a no contar con iméagenes que narren algin hecho
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socia o politico, limitandose el pintado en € cuerpo a figuras geométricas difusas, sin
ninguna funcion, en cuanto a rostro se vera limitado a una policromia que semeje un
maquillgje 0 una méascara, que contendra algunas reminiscencias del muralismo dadas
por el mangjo de color. Todo esto limitara el objetivo del muralismo no permitiendo

gue la obra sea observada, o apropiarse de ella como lo hubiera concebido Siqueiros.
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GLOSARIO
Acrilico: Técnica pictorica obtenida a mezclar pigmento hecho de una materia
plastica (poliéster) con un latex. ES una técnica caracteristica dd arte
contemporaneo, especial mente a partir de los afios 60 (1900).
Desarrollo estabilizador: fue un modelo econdmico utilizado en México entre
los afios de 1952-1970, las bases de este modelo radican en buscar la
estabilidad econdmica para lograr un desarrollo econémico continuo, la
estabilidad econdémica refiere a mantener la economia libre de topes como
inflacion, déficits en la balanza de pagos, devaluaciones y demés variables que
logran estabilidad macroecondémica. El periodo en € gque se manegj6é el modelo
en la economia nacional abarca los sexenios de Adolfo Ruiz Cortines, Adolfo
L6pez Mateos y Gustavo Diaz Ordaz.
Encéustica: Técnica pictérica mural consistente en aplicar el color mezclado
con cerafundiday cuya aplicacion se realiza en caliente.
FONHAPO: Fideicomiso Fondo Naciona de Habitaciones Populares
LEAR: Ligade Escritores y Artistas Revolucionarios
Olefinas: Componentes de la gasolina generados durante varios procesos de
transformacion de los hidrocarburos. Ejemplos son el etileno y el propileno.
Suelen contribuir a la formacion de gomas y depésitos en los sistemas de
inyeccion
Patricio: Miembros de las familias fundadoras de Roma. Tenian gran
influencia
Pintura al fresco: técnica pictérica gue emplea como vehiculo € agua de cal,

como pigmento tierray éxidos y como aglutinante la cal contenida en la masa

97



del enlucido fresco sobre el que se pinta. La cal del enlucido, cuando entraen
contacto con el anhidrido carbénico del aire, carbonata y juntamente con la
arena, forma una superficie dura y resistente donde se han incorporado los
pigmentos. Para lograr este efecto, el enlucido final debe aplicarse por partes o
jornadas.

Plan sexena: plan de reformas econdmico — sociales; pero, en € estipulaba
ademas la intervencién del Estado en los renglones mas importantes, como el
agrario, € industrial, el sindical y el educativo.

Silicon etilico: Término genérico que abarca compuestos similares a las
materias plasticas organicas; material paraimpresionesy configura uno de los
elastomeros. Es altamente elastico y su grado de deformacién permanente es
menor alos mercaptanos.

Tercer Mundo: Conjunto de paises, generamente subdesarrollados, que
aparecieron tras la descolonizacion y se organizaron politicamente en la ONU
para actuar conjuntamente ante la politica de bloques

TGP: Taler de Grafica Popular

Vilo: Sin apoyo o sin seguridad

Vinilita(s): (Acetato de vinilo) Sustancia neutra e inerte, es un material de muy
reciente uso en la técnica pictérica. Ofrece una superficie elastica y resistente,
conocida como celofén, atamente inmune a la humedad; puede ser usado

también como fijador para dibujos al carbon o al 1apiz.
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Itinerario

de Judrez
1863
México, D.F. 8. Mayo 31
Dolores
Hidalgo Ll Junio 6
S. L. Potosi Ll Junio 9 1865
S. L. Potosi S. Dic. 22 4 i
ghihuahua S. Ago. § 1867
as0
1864 del Norte LI Ago. 14 Durango  S. Enero 14
Saltillo Ll. Enero 9 Paso Zacatecas Ll. Enero 22
Saltillo S. Feb. 10 del Norte  S. Nov. 13 Zacatecas S. BEnero 27
o bervey 1l Feb 12  Chihuahua R. Nov. 20 Jerez Ll Enero 27
e i 14 Chihuahua 8. Dic. 9 Fresnillo L1. Enero 28
Bang o, e, Paso Zacatecas R. Feb. lo.
Monterrey Ll Abril 3 4o Norte R, Dic. 18  Zacatecas 8. Feb. 17
Monterrey 8. Mayo 3 S. L. Potosi Ll Feb. 21
Saltillo Ll. Mayo 4 Dolores
Monterrey R. Mayo 7 1866 Hidalgo Ll Julio 3
Monterrey S. Ago. 15 Paso i 4
Hidalgo 8. Julio 4
El Gatufio Ll Bept. 4 del Norte 5, Junio 10 Quel'étam Ll. Julio 5
Pedricefia Ll. Sept. 15 Chihuahua R. Junio 17 Tlalnepantla Ll. Julio 12
Nazas Ll. Sept. 17 Chihuahua S. Die. 10 Chapultepec Ll Jullo 13
Chihuahua Ll Oct. 12 Durango Ll Dic. 26 México, D. F. R. Julio 15

Fig. 45 Itinerario de Juérez, del centenario del triunfo de larepublica, 15 dejulio de 1967 CD de México.
pagina 34 ,
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BIOGRAFIA DE DAVID ALFARO SIQUEIROS
(1896-1974)
“Pintor y activista politico mexicano. Ambos intereses fueron de la mano, pudiéndose observar en sus
cuadros la temética revolucionaria. Fue encarcelado varias veces por su pensamiento marxista-estalinista.

Volviendo a su arte, se convirti6 en uno de los murdistas mas importantes de su pais.

Nacio el 29 de diciembre de 1896 en Santa Rosalia -hoy Ciudad Camargo-, Chihuahua (México). Estudio
en la Escuela de Bellas Artes de México y en la escuela de Santa Anita de esta ciudad; pero como en 1914
se incorporé a la Revolucion Mexicana, alcanzando el grado de coronel en el Ejército Constitucionalista,
interrumpié su formacion. Luego se traslad6 a Europa para continuarla, logrando tomar contacto con los

movimientos de vanguardia

En su labor como pintor se orientd basicamente a muralismo, y logré convertirse en uno de los mas
famosos muralistas de su pais junto a Diego Riveray José Clemente Orozco. En el arte plasmé su pasion
por la revolucion y cultivl los asuntos sociales, pudiéndose apreciar en sus cuadros estas teméticas.
Perteneci6 ala escuela expresionista, y defendié la necesidad de crear un arte nacional que manifestase las

aspiraciones de las masas, ademas de mostrar sus raices en el arte precolombino.

Vivio en Paris, Barcelona 'y Estados Unidos. Entre 1936-37 formd, en Nueva Y ork, una escuela llamada
"El Estudio Experimental de Siqueiros'. Cuando regresd a México organizé el sindicato de pintores,
escultores y grabadores revolucionarios. Fue miembro del Partido Comunista Mexicano y fundd su

periodico "El Machete". Defendid las revoluciones rusa, chinay cubana.

Estuvo en prision unas siete veces y en otras ocasiones estuvo exiliado, debido a sus creencias
revolucionarias con base marxista-estalinista. Participd en las revoluciones contra Huerta (dictador
mexicano) y peled del lado republicano en la Guerra Civil Espafiola. En 1962, el gobierno mexicano lo
sentenci6 a ocho afios de prision por haber organizado, dos afios antes, disturbios estudiantiles de extrema

izquierda. Pero en 1964 € artistalogré ser absuelto.

Sus pinturas representan una sintesis de los estilos futurista, expresionistay abstracto. En ella los colores

se destacan por ser fuertes e intensos. Una gran parte de sus trabajos esta expuesta en € Sindicato de
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Electricistas y en el Palacio de Bellas Artes de México, en la ciudad de Chillan (en Chile) y en la

Chouinard School of Art de Los Angeles.

Dos de sus obras més conocidas son "Proceso a fascismo" (1939) y "Muerte a invasor" (1940), esta
Ultima esta dedicada a la conquista de América. Pero ademas se destacan: "Accidente en la mina' (1931),
"El coronelazo” (1945), "La nueva democracia’ (1945), "El diablo en la Iglesia’ (1947), "Monumento a

Cuauhtémoc: el tormento” (1951), "Retrato de Angélica’, "Autorretrato”.

Sin embargo, sus obras mas monumentales son: "Marcha de la Humanidad" (1971) -que decora las
paredes del Hotel de México- y "Del porfirismo ala revolucién”. Recibié el Premio Naciona de Arte de

Méxicoy el Premio Lenin de laPaz.

David Alfaro Siqueiros también escribié los siguientes libros: "Significacion de la pintura mexicana",
"Como se pinta un mura", "El coronelazo”, "Accidente en Mina', "El diablo en laiglesia’ y "No hay mas
ruta que la nuestra’. Muri6 de cancer, a los 78 afios de edad, € 6 de enero de 1974 en la ciudad de

Cuernavaca.”

http://www.publispain.com/revista/biografia-de-david-al faro-siqueiros.htm

BIOGRAFIA DE LUISARENAL

FIG.46

1909 - 1985

Pintor, mularistay arquitecto.

“Estudio pintura y arquitectura. Desde joven participo en actividades politicas de un sector de artistas
mexicanos y en las organizaciones proponia la difusién de un arte popular fundado en tesis sociales

revolucionarias. Dirigio e centro de esculturas redlistas.
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En 1930 presentd su exposicion individual en los Angeles California donde estudio arquitectura'y formo
un grupo de artistas que lucharon contra €l racismo, en esta ciudad conocié a Siqueiros y trabajo en los
murales de la Chovinard Art Schooly de la Plaza de Art Center, en 1953 fue secretario general delaLiga
contra la guerra y € Fascismo en México, miembro fundador de la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios (LEAR) donde fungié como secretario general de la Liga Contrala Guerray el Fascismo
en México, miembro fundador de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) donde fungio
como secretario general, en 1936 fue delegado ante el congreso de American Artist de Nueva York. En
esta ciudad pinta un mural en un hospital. Fundd junto con Leopoldo Méndez y Pablo O’higgins €l taller
de gréfica popular en 1937, e cual impulso € renacimiento del grabado y su utilizacion como medio de
difusion cultural y politica. Bgjo la direccion de Siqueiros en forma colectiva participé con Antonio Pujol,
José Rendu y Antonio Rodriguez Luna, en el mural El retrato de la burguesia® en e sindicato de
electricistas en 1939.

Entre 1940 y 1943 viajo a Américadel Norte'y del Sur donde participo en grupos de arte publico y accion
politico. Colaboro en larealizacion del mural de Siqueiros

“Cuahutemoc contra el mito”, en el centro de Arte Realistay en las Ediciones de Arte Pablico.

De 1952 a 1954 vigj6 a Europa donde asistié en 1953 a congreso por la Paz y la tercera conferencia
mundial de los sindicatos. En 1965 fue coordinador del taller de Grafica Popular. Fue director del taller de
Siqueiros en Cuernavaca, Morelos “La Tallera’” donde se realizaron en lamina de acero los paneles del
mura “ Lamarcha de lahumanidad” en €l poliforum de Siqueiros.

En 1972 redliza la obra monumental denominada “La Cabeza de Juarez” ubicada en la Calzada Ignacio
Zaragozaen el Distrito Federal, realizada en laminas de acero policromadas con una altura de 13 metros y
25 metros de ancho, en €l Palacio de Gobierno del Estado de Guerrero en Chilpancingo y en las escuelas
publicas de la misma entidad existen murales pintados por Luis Arenal. Su obra quedd impresa en

numerosas publicaciones’.
http://www.durango.net.mx/homel nterno2.asp?seccion=biografias/biografiasDetalle.asp&id=175

BIBLIOGRAFIA DE LORENZO CARRASCO ORTIZ

“No se tiene la certeza exacta del afio en que nacio, es en Juchitlan Oaxaca, muere en el Distrito Federa
en el afio de 1997.Arquitecto. En sus Trabajos arquitecténicos mezcla conceptos y temas de edificios

prehispanicos. Edit6 y publico larevista Espacio en sus dos épocas |a primera con Guillermo Rossell”.
Musachio Humberto milenios de México DF 1999 pégina 278
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Judrez y la Escuela Nacional de Bellas Artes - La Jornada Page 1 of 2

gLajornada

martes 21 de marzo de 2006 — Opinién — Judrez y la Escuela Nacional de Bellas Artes
Raquel Tibol

Judrez y la Escuela Nacional de Bellas Artes

¢ Visitd Benito Judrez, siendo presidente, la Academia de San Carlos, llamada durante su gobierno Escuela Nacional de Bellas
Artes y en tiempos de Maximiliano Academia Imperial de San Carlos? Si, estuvo alli el 28 de diciembre de 1869, segiin qued6

ia en cronica publicada al dia sigui en el periddico £/ Siglo XIX: "Ayer a las cuatro de la tarde, visitaron este

imiento el sefior Pr ¥ sus ministros, qui fueron recibidos y acompaiiados en su paseo a las galerias por el
sefior Alcaraz, director de la escuela, en union de profesores y alumnos pensionados. Los expresados sefiores se mostraron muy
complacidos de las reformas materiales que se han hecho en el edificio, del estado de orden y aseo que presenta, y sobre todo de
los adelantos artisticos que han alcanzado los alumnos, ¥ que se revelan en las obras que han presentado en exposicion de este
afio. No dudamos que la visita de los miembros del gobierno al plantel, de que nos ocupamos, seri fecunda en bienes para éste,
por la proteccién que aquél sin duda seguird dispensdndole, después de haber visto por si mismo los buenos resultados que se van
obteniendo.”

Ll =

El director general durante la intervencion habia sido J. Urbano Fonseca y el cuerpo de profesores lo integraban: Felipe Sojo
(escultu.ra) EE]!EC)D Caivo (ornato modelado); Pelegrin Clavé, Rafael Flores, Juan Urruchi y Santiago Rebull (pintura y dlbujo)
E (paisaje); Luis Campa (grabado en limina), y Sebastidn Novalén (grabado en hueco). ;Qué opinién le merecia
este gmpo a los liberales? Podemos saherlo por una pequefia nota aparecida en £/ Siglo XIX el 16 de julio de 1867: "Con profunda
sorpresa hemos sabido que dicho establecimiento (la Academia de San Carlos) esta entregado a los mismos catedrdticos y
empleados que lo sirvieron d el llamado Imperio. Ind de lo peligroso y antilégico que es poner la
instruccién puiblica en manos de los traidores, es ademas muy inmoral que sigan en sus puestos los empleados del usurpador. La
ley sélo exime de pena a los maestros de instruccién primaria; estén por lo mismo comprendidos en el castigo que ella impone los
catedréticos de la Academia. Los hubo de varios establecimientos que prefirieron todo género de privaciones a servir al
archiduque; que ésos sean llamados a d peiiar las catedras, y no los que adularon a su rey, y decoraron con pinturas y
esculturas sus salones.”

Debieron pasar seis meses para que el reclamo fuera satisfecho. A principios de 1868 Pelegrin Clavé fue sustituido por Salomé
Pina, quien se encontraba pensionado en Europa y no pudo remplazarlo de inmediato en el ramo de pintura. El cargo de director
de la Escuela Nacional de Bellas Artes fue confiado a Ramon 1. Alcaraz.

Una forma de saber hoy qué opinaban los juaristas sobre la funcion del arte puede encontrarse en el discurso que el doctor Rafael
Lucio pronuncié el dia en que la Academia de Bellas Artes entregé a la Escuela de Medicina la estatua de San Lucas, hecha por
Martin Soriano, discipulo de Manuel Vilar. Lucio ocupaba entonces (1860) la citedra de patologia interna. Siendo Judrez
presidente fue médico de la familia, y junto con los doctores Ignacio Alvarado y Gabino Barreda lo asistié en los tltimos dias de
su vida. Fueron estos tres personajes los que embalsamaron el cuerpo de Judrez. Ademas de prominente hombre de ciencia y

bro fundador de la Academia Nacional de Medicina (1864), Lucio destaca como uno de los mas 1rnpomms coleccionistas
de cuadros de su época. Sus palabras de hace 144 afios tienen espiritu de actualidad: "La clase médica verd siempre con noble
orgullo el que haya salido de su seno un hombre destinado a ser uno de los primeros promovedores de la gran reforma social, de
una reforma que habia de mejorar las costumbres de las sociedades venideras, que habia de sentar la base de las legislaciones
modernas, que habia de proclamar la igualdad de origen y de derechos entre los hombres (...) Aunque el cultivo de las bellas artes
parece a primera vista no dar mds resultado que el placer de los sentidos, y la existencia de una estatua o de una pintura noble no
parezca revelar en su autor mis que la existencia del sentimiento de lo bello, un estudio més profundo y filoséfico hard descubrir
en el cultivo de las bellas artes consecuencias en el orden moral e intelectual de grande importancia. Las bellas artes han revelado
siempre cuando han llegado a un alto grado de perfeccién, un estado de civilizacién muy avanzado".

Restaurada la Repiblica, la vida artistica se vio animada por los vivaces comentarios periodisticos de Guillermo Prieto, Manuel
Altamirano, Justo Sierra y otros, quienes se expresaron de una u otra manera por un arte nacional, en el sentido de explotar "las
riquezas no tocadas ain de nuestra vida antigua y moderna”.

Agregar un Comentario

Copyright © 1996-2010 DEMOS, Desarrollo de Medios, S.A. de C.V.
Todos los Derechos Reservados.

http://www.jornada.unam.mx/2006/03/21/index.php?section=opinioné&article=a03al cul 14/05/2010

LR AV VEY

Fig. 47 Tibol raquel, Juarez y la escuela nacional de bellas artes, periédico lajornada, martes 21 de marzo
de 2006. http:jorrnada.unam.mx/2006/03/21index.php?sexcion opini6n& article=a05)
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ACERVO DOCUMENTAL SALA DE ARTE PUBLICO SIQUEIROS

motN muhurnsma, ape 4
 Siqueiros, nunca se retrast ni s :suspelndu',n va que mi
‘desde sus inicios trabajé con un equipo que siempre lo

ux Hlo Hasta tetminar |a obra esculto:pictdrica, cuya parte civil se
la ehcomendd al arquitecto Lorenzo Ci Frasco, asl pudo sar
ugurada el 21 de marza de 1976, -

Seﬁnr dlmcto

" Con todo el: raapeto que mara:e su acreditad diario
* siempre podemos vder ‘noticias dé:pla;has formaciones gk
totalmente verfdicas de cualquier Indole, me
una aclaracion que creo muy justa, en relacién con la obraies- | :;;ﬁg::”" q‘;ﬂ;m :‘:’1’: ms;‘g‘t';:[?’md';‘ ELB::‘?"F'L;L::B? 1
cultérica de mi esposo, el pintor y escultor Luis Arenal Bastar.. . o ﬂ m":h g e nc; ey A
£l dia 13 del presente mes en la pagina 17, y firmado por el R“’ spores-: ; gt _?” gﬁ: p ey f: daﬁda“mm‘:s': 4
sefior Raymundo Ramos, aparecié un articulo. intitulado A S ’t.“r:;;" :': nm‘*‘ :i 4 “"éf b E’m LA lga Adbaal da
- queiros no lo pr $n, en donde asienta en un “minihoment ael ol ng it P"’a A angl “" Ias“-
je a dicho pintor los avatares de su tltima obra arquitectonica i :o;g:’fm uylal::p zlg?l &l q'f?S}qzi:; fia il T‘m il
de esculto-pintura:*’ |a cabeza colosal de Juarez, ubicada en i ju‘:“" ok kit ahf;& Arenalel b"l""wi- "““’E it
_cruce de dos unidades habitacionales popul.am Ia E}étnrm de m’;’” ok Mhumd pin b e ko "”; sefor R
Onm\teylaDivméndalNuﬂBq A Qi “%md{.;eeg :":e ; dn 2 sil L kel
* Tanto al pintor Luis Arenal como a la suscrita hon ha extrafiad Da?::;:ca I o&*dihflln;s ;;mm%
sobremanera’ &l desconacimiento de datos que aporta el me iz Luis A AT Shidas
cionado shﬁet amos, ya ‘que si, como asegura, el a P =
aron los trabajos de dicha obra, tendrfa 3
que estar parﬁeclurnente enterado de como y quién fu
almente la realiz6, \ra que si'en un principio
habfa sido enc jada @l maestio Siqueiros
“de Comunicaciones y Transportes, por te
- 508 Y encontrarse un poco enfermo;. deleg&

BE e e e
Gl acERve L AT
e e @@cumm‘mm %{g@_g- |

qu. 48 Correspondencia uno més uno “la verdadera autoria de una obra atribuida a Siqueiros’ Febrero 3,
34
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ng. Eugenio Méndez Docurro.

SIQUEIROS NO EJECUTO EL MONUMENTO A JUAREZ -
FUE EL PINTOR LUIS ARENAL EL QUE 1D R'E';A LIZO: |HONOR A QUIEN HONOR MERECE!

_lamina de acerp estuvo concluida, faltindole solo la
policromia, ¢l pintor David Alfaro Siqueiros se manifesto
- : o ., -tan contento y satisiecho que en una cinta magnética que
Cuando esa Sria, bajo su digno cargo, le confirié a . .obra en nuestro poder dejé grabado su juicio critico ¥
iqueiros el honor -de .encargarle. el monumento de Ho- » .0pinién al respecto. ; . ;
1enajc al gran Patricio “Benito Judrez”; lamentable- ‘Fue asl, con la seguridad —de que esta trascendental
1ente estc artista que estaba ya comprometido- con: el- - obra estaba en manos de un artista dotado y con gran ex-
rofesor Hank Gonzalez, para realizar otra: obra: mio- ~periencia, como Siquciros se pudo entregar durante los
umental en el Edo. de México, pensé-que el pinfor'y es- -dos ultimos afios de su vida a] proyecto escultorico-
ultor Luis Arenal, su discfpulo.y .colaborador desde €l _ pictérico del Edo. de México. Prueba de ello es que dejd
fio dé- 1931 se hieiera cargo de 12 misma, o los Talleres de. Cuernavaca, Mor., cinco importantes
éndose por - su ‘parte™a’supervisar el -proc dels murales con los trazos geométricde que corresponderian’
reacién, Fue asi como se inicié la obra artisticd; ya gge ‘@ dicha obra, lo mismo que dos muraies mas sobre Ia
1 Arq. Lorenzo Carrazco, tendria a su cargo el.plan:. ‘composicién y la teméatica para la misma en la Sala de
samicnto arguitectonico de la misma, Solucién’ -‘Arte Piblico que lleva su nombre, de esta ciudad. '
on la que la Sria, de Comunicaciones.y Transpo Le puédo asegurar, que el pintor Siqueiros, por la
uwvodeacuerdo, . ...t Ler il dial _gran probidad moral y generosidad que lo caracterizé
" Cuando fue ejecutada la: magueta, ‘Siqueirds . ‘siempre y. que le rcconocen sus colaboradores, le. soli- -
otal aprobacién; y- durante los 2¢ meses siguientes " citaria muy atentamente, lo gue vo en nombre de éI'me’
\compafiado. por su golega.el pintor Arenal, 'varias- -permito, someter a su amable consideracién: - . ...
reces.a la explanada’de Zardgoza a ver eliproceso. el . Que la placa que se develd provisienalmente en el
nencionado momimento. ¥, finalmente en el momento. .mencionado monumento el dia 21 de marzo, lleve el si-
in que.la motimental.cabeza de 13 mts. ejécutada en guiente texto:, - &)

JECRETARIA DE COMUNICACIONES Y TRANSPORTES

luy estimado amigo: . Iy o
Debo insistir de la manera mds atentzen lo sigue

ENITO JUAREZ
e ENCOMENDO EL MONUMENTO A
.. DAVID ALFARO SIQUEIROS
" QUIEN 4 SU VEZ CONFIO EL PROYECTO Y REALIZACION A
. LUIS ARENAL BASTAR
o S e s B México, 21 de Marzo de 1976.
:%__}l,ﬁqip_éndole.' 2 4n -agto e justicia. ni mds respetuosa gratitud: i

F_ig. 49 Secretariade oomur)i cacionesy transportes, ingeniero. Eugenio Méndez Docurro. “ Siqueiros no
gjecuto e monumento a Juérez” El Sol de México Marzo 1976Teatro monumento Benito Judrez
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Il teatro-monumento Benito Judrez

L'opera gigante del messicano Luis Arenal

Luis Arenal

All'dltezza del chilometro 12 della via
Ignazio  Saragozs, mellUnitd  d'sbitazione
« Esercito d'Oriente », presso la stazione ra-
dio dells Segreteria delle Comunicazioni e
Trasporti, una gigantesca mole d'acciaio e
cemento rompe la monotonia del paesaggio
periferico di Cittd del Messico, fatto di bas-
si fetti piani, muri e pali elettrici.

E Peffigie di Benito [uarez, montata su
un basamento di calcestruzzo: i profiio dell’
indigenn americano, erpressione severa, il
vigore del volto, carrispondono pienamente
all'immagine che ogmi messicano ba di colui
che fu la prima gwida politica dell'indipen-
denza messicana e un erce della lotts anti-
colomiale.

La costruzione di questo monmumentn di

proporzioni colossali, opera del pittore =
sculore Luis Arenal, & costata due anmi di
lavoro, intralciats spesso da difficoltd huro-
cratiche. La sua altezza complessiva & di 30
mefri, dei guali 13 corrispondono alls testa
e 17 al basamento di caltestruzzo, dove &
Htato ricavato un boccascema di ofto metri
e mezzo di apertura. Il corpo e le spaile
di Juarez racchindono in tal modo un vero
¢ proprio teatro com camterimi, servizi e al-
trezzature che lo. rendono idomeo a ogmi
tipo di rappresentazioni.
Luis Aremal realizzd *quest'opera in colls-
borazione con l'architetto Lorenzo Carrasco.
carico gli fu delegato da Sigueiros, cui
inizialmente era stato affidaio e con cui Are-
mal aveva spesso collaborato fin dal 1943,
quando Sigueiros inserl duwe sculture di
Arenal nel murale realizzato @ Sonora,
w Cuaubtemoc contro il mito ».

L'immensa struttura d'accicio della teses,

i St e

come 1 pesanie b in cemento ar-

malo, sono: completamente dipinti con co-
lori che garantiscomo lo resistenza delle de.
corazioni contro gli agenti atmosferici,

Quanto all'orientamento del viso, rivelt

a nord, lo scultore stesso ne sottolinea lo
Precisa  inmtenzionalitd politica:’ uma  sfida
verso imperialismo dei - mostri giorni cosi
come [uarez sfidd allora Uimperializmo fran-
cese.

Con gquesta ultima opera Arenal rinmo-
va ¢ ripropone all'attenzione la forza delle
sue intuizioni plastiche, la rua preoccupa-
zione profonda per le condiziowi dell'nma-
nitd ¢ per il desting della classe operaia,
e il fervore sociole di cui é carica la sus
opera d'artista.

Sull'apera di Aremal, ed in particolare m
questo monumento, Sigueiros si espresse una
volta com gqueste parole: « Luic sta risol-
vendo uno dei problemi che noi tuiti desi-

Luis Arenal, particola

Fig.50

sempre risolvere all'inizio del mo-
vittento murdlista: un'opera plastica integra-
le, alla quale collaborassero insieme archi-
teti, ingegneri, scultori, pittori, aperal, tec-
nici, nei diversi aspetti della costruzione.

Ho visto realmente un lavoro di dquipe
Straordinario. Sard inoltre un monumento
policroms, come mon ce ne somo Dite stati
sulla terra. Avrd i colore, La seuitura di
Juarez, che & il - personaggio centrale dell
opera, ilusira con la sug tradizione & il suo
preziosissimo insegnamento, i periodo mel
gquale egli vitse e nmaturalmente le riper.
cussiont nel  periodo seguente. Tutto ¢
espresta in modo molto preciso e molto
chiara. :

La testa di Juarez & wmoito. grande, E
fatta di metallo, di un metallo raldato in
modo tale da creare reclmente uma forma
nuovs in uma scultura di guesta grandezza
¢ di queste proporzioni ».

Attilio Pizzigoni
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JdF NI ; i

Luis {\reru], Testa monumentale di Juaréz sopra il proscenio di un teatro, lamina d’accinio su struttura metallica, m. 13x8, su
base in‘cemento, m. 30x16. '

Fig. 51 Atilio Pizzi goni “1l Teatro-monumento Benito Juarez L opera gigante del mexicano Luis Arena”
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~ Domingo 21 u-*las 12‘“ H-.oirm;s' e
s Imaugurauon i Monumenm S

 BENITO JUAREL

OLICROMADE

@bra escultonca sin Precedemes en el Munde
o sus Proporciones.

 Representando al Sefior Presidente, el Ing. |
MFNDEZ DOCURRO, Develara la Placa Cmmmoraiava

Obra Patmcmada por la Secrefaria de
Comunicaciones y Transportes.

 Calzada Egnacm Zaragoza alaAturadeln
limdad Ejército de Oriente y Escuelas de ls !ENAM

(}Iilﬂ %E,EEHCA i AS!STA USEEDI ARo_ngERSz%IE&;I'{RASQG 7

Fig.52. Invitacion del acervo documental del museo cabeza de Juérez

109



	Portada

	Índice

	Introducción

	Capítulo I. Época de Juárez

	Capítulo II. Antecedentes

	Capítulo III. Proyección y Análisis

	Conclusión

	Bibliografía

	Glosario

	Anexos


