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Introduccion

Cuando se escribe sobre historietas ya sea en un ensayo, un articulo periodistico o texto
académico, siempre surge una extrafia sensacion de lejania, como si se hablara de algo ajeno al
mundo real, un referente incomodo que todos comparten pero al que muy pocos se detienen a
considerar.

Sefialado por mucho tiempo como un producto dirigido sélo al publico infantil, o en su defecto
a un sector muy reducido de la sociedad, Ilamese subcultura o el mote de moda en los estudios
socioldgicos; el comic ha tenido que desarrollarse a la sombra de otros medios que ganaron mas
facilmente su lugar en el pabellon de las artes como el cine y la fotografia.

Pese al menosprecio sufrido durante décadas por parte de intelectuales, académicos y artistas, el
cémic ha logrado consolidarse como un medio de comunicacion y expresion de la sociedad
moderna. Actualmente, la historieta constituye una industria millonaria y es parte innegable de
la cultura popular, sin embargo, el comic ain forma parte de un mundo subterrdneo pocas veces
frecuentado.

Hoy en dia cualquiera conoce a Batman o a Superman, personajes que surgieron de las paginas
de la historieta para convertirse en referentes culturales que han permeado en todos los niveles
sociales, no obstante, ;cuantas personas han leido realmente algin ndmero del caballero de la
noche o el hombre de acero? Generalmente, las historias urdidas en el comic han de esperar a
ser retomadas por otros medios, como el cine y la television, antes de ser conocidas a gran
escala, lo cual ha mantenido a la historieta, como un soporte artistico y narrativo autbnomo con
sus propias caracteristicas, en calidad de medio marginal.

De tal manera, el comic en si mismo, muchas veces un medio desconocido, todavia es victima
de desprecio en el terreno de las artes, donde su figura parece reducida a una simple fuente de
ideas y conceptos para la industria del blockbuster cinematografico que ha encontrado en las
adaptaciones de comics un negocio redituable.

Dicho proceso implica una transformacion de las historias del comic que deben abandonar las
estructuras que les dieron sentido para adaptarse a un lenguaje nuevo (el cinematografico, por
ejemplo) cuya traduccion no siempre es afortunada. Por consecuencia, el lenguaje del comic con
sus caracteristicas, virtudes y limitantes, asi como las estructuras narrativas que le son propias,
se pierden irremediablemente.

Sin embargo, la historieta sigue luchando para hacerse de reconocimiento y crear un espacio
donde sus formas de expresion grafica y narrativa demuestren su potencial artistico, critico y
reflexivo.

No se trata de una pugna reciente, desde sus origenes, el comic ha tenido que enfrentar todo tipo

de obstaculos para demostrar que es un medio serio y complejo. En manos de artistas como



Grant Morrison, Garth Enis, Frank Miller y Alan Moore, la historieta ha demostrado el alcance
que las historias en vifietas pueden tener en el terreno estético y narrativo.

Entre los grandes creadores del mundo de la historieta sin duda Alan Moore es el que mas
sobresale, como explica Mauricio Matamoros Duran: “por el respeto que manifiesta ante el
medio y la necesidad de experimentar con su forma y fondo™

Moore, siempre polémico y estrafalario, nacié en Northamptom, Inglaterra en 1953. Desde muy
joven comenzd a trabajar como guionista para Marvel Comics. Al principio fue delegado a
escribir para proyectos como Captain Britain y gracias a su talento, se le brindé la oportunidad
de crear series completas para la editorial Warrior Magazine, entre las que destacan el remake
del superhéroe britanico Miracleman y su primera obra original V for Vendetta.

Con V for Vendetta, Moore estableci6 el camino que seguiria su obra con la construccion de una
historia ambientada en una Inglaterra fascista en el futuro cercano. La trama constituye todavia
hoy un ensayo ideolégico sobre la politica, la opresion y la anarquia; temas que el comic no
habia visto en sus péginas hasta entonces. Pero la revolucion de Moore no sélo se enfoco en el
contenido de las historias, también en la estructura del relato®.

Hasta entonces los comics, entendidos como “Ilustraciones yuxtapuestas y otras imagenes en
secuencia deliberada, con el propésito de transmitir informacién y obtener una respuesta estética

del lector”®

habian destacado por su inventiva en las tramas, por la creacion de mundos
fantasticos y coloridos personajes, pero en lo referente a su estructura narrativa eran todavia
muy simples: una imagen tras otra que crean secuencias casi siempre lineales.

Alan Moore fue de los primeros en dar un paso mas alla, de entender que el comic poseia un
potencial enorme para confeccionar los relatos, de tal manera que la estructura narrativa de la
historieta fuera tan importante como el contenido de la misma.

Por mucho tiempo el cémic estuvo atrapado en un punto intermedio entre el cine y la literatura,
pero artistas como Alan Moore lograron desarrollar su potencial y asi reafirmar la identidad de
la historieta como medio independiente.

La obra que conjunté la innovacién en la forma y el contenido, y que ademas logr6 que la
historieta fuera reconocida como un medio maduro capaz de alcanzar una alta calidad artistica
en lo gréfico y lo literario, fue la novela gréfica de 1986, Watchmen.

Watchmen, probablemente la obra mas conocida de Moore, es para muchos el punto de quiebre
en el desarrollo de la historieta como soporte artistico, lo que le valid el reconocimiento como

una de las 100 obras mas importantes de la literatura inglesa desde 1920 hasta la fecha, segln

! Mauricio Matamoros Duran, Realidades construidas, samSara, 2009, p. 16.

? Para Genette, historia, narracién y relato, si bien estan ligadas no se refieren a lo mismo. “Historia es el
significado o contenido narrativo, relato propiamente dicho al significante, enunciado o texto narrativo
mismo y narracion al acto narrativo productor, por extensidn, al conjunto de la situacidn real o ficticia
en que se produce” Gérard Genette, Figuras Ill, Editorial Lumen, 1989, p. 83.

? Scott McCloud, Entender el comic, el arte invisible, Astiberri, 1993, p. 9.



una lista publicada por la revista TIME en el afio 2006. Cabe mencionar que se trata de la Unica
novela gréafica que figura en el recuento. Aunque puede cuestionarse el crédito que ha recibido
Watchmen en el proceso evolutivo del cdmic, tal y como el mismo Alan Moore ha dicho: “Se ha
sugerido que Watchmen demostraba que el comic book era una obra madura. Eso es mentira, lo
que probaba es que Watchmen habia madurado™ Sin duda la obra marca un antes y un después
en la manera de crear y entender el comic.

Mas alla del claro éxito comercial de la novela y su creciente popularidad tras la adaptacion
cinematografica estrenada en 2009 y dirigida por Zack Snyder, Watchmen constituye una
muestra de la complejidad estética y narrativa que puede desplegar la historieta.

¢Qué fue lo que hizo a Watchmen destacar entre todas las obras de la época que a su vez
desarrollaron propuestas interesantes en la construccion del comic? La novela supo conjuntar
una historia no so6lo entretenida sino con un alto contenido de critica y analisis social. El
argumento de Watchmen no solo es para ser contemplado, funciona como un espejo del mundo
real, un ejercicio de reflexion y andlisis sobre la sociedad moderna que despierta en el lector
algo mas que simple placer estético. A esto se une una estructura narrativa innovadora que lleva
al maximo las virtudes del lenguaje del cémic al tiempo que rompe con sus canones y reformula
la manera en que se puede manejar un relato en la historieta.

Mas alla de su efecto en la historia del comic y su impacto en el mundo social, cultural y
artistico, el presente trabajo constituye un andlisis de Watchmen en si mismo, una investigacion
sobre el juego de sombras y espejos que nace entre el texto y el lector a partir de una historia
compleja y una atrevida estructura narrativa.

Para ello se aplica la narratologia propuesta por el tedrico francés Gérard Genette,
principalmente empleada en el analisis de textos literarios, y posteriormente aplicada a la
narracion cinematografica por autores como Christian Metz, André Gaudreault y Francois Jost.
Ademas de descubrir las estructuras narrativas propias del lenguaje del cémic y su aplicacion en
funcion de la historia de Watchmen, este trabajo busca reflexionar sobre el proceso de
integracion entre el texto y el lector, entendiendo que éste s6lo es posible a partir de la
construccion narrativa. Son el desarrollo del relato y los mecanismos de los que se vale los que
crean lazos de empatia y aceptacion entre el lector y la obra, los cuales en ocasiones pueden ser
tan fuertes que el lector llega a integrarse e identificarse a si mismo y a su realidad con la
historia que se le presenta.

Estamos entonces ante dos realidades distintas que se enfrentan y llegan a rozarse. Por un lado
la realidad en la que existe el lector y por el otro una realidad construida en el terreno de la
ficcion, cuyo objetivo es transportar al lector a un universo diferente y, si es posible, conseguir

que se compenetre con él.

* Entrevista a Alan Moore en: Mauricio Matamoros Duran, Realidades construidas, samSara, 2009, p.
114.



El contraste entre realidad y ficcidn, la construccion de la fantasia a partir de la realidad y los
puntos de convergencia entre ambas esferas no es un asunto nuevo ni exclusivo de las
historietas. Teatro, literatura y cine, como artes narrativas, han reflexionado acerca de estos
procesos. Este trabajo pretende profundizar en ellos desde la perspectiva que corresponde a la
estructura narrativa del comic, cuyo estudio no ha sido ampliamente desarrollado desde una
perspectiva teorica.

Desde la primera pagina, Watchmen no puede negar la relacién indisoluble entre la historia y su
soporte artistico. Ademas de ser una intrincada historia de ficcion, la novela constituye un
ejercicio de autorreferencia al mundo de la historieta, desde los super héroes como tema
principal, hasta las recurrentes alusiones al papel de los cémics en la sociedad moderna, todo
ligado con una estructura narrativa que explota las cualidades del lenguaje gréfico de la
historieta.

Un asesinato entre superhéroes en retiro, un whodunit, compone el inicio de esta historia
cuya evolucion a través de una docena de nimeros que la conforman se da como una caja
china en la que los misterios develados abren preguntas mas complejas que las anteriores. La
experimentacion narrativa escogida por Moore lo llevé por distintos caminos a cada
episodio; Dave Gibbons, por su parte, concret6 los exhaustivos guiones de Moore en vifietas
gue a cada pagina parecian renovar la narrativa descubierta por un episodio o, incluso, una

pagina atras. Asi, Watchmen ha devenido en la historia de superhéroes quintaescencial.’

Watchmen se sitta en el Estados Unidos de los afios ochenta en un mundo parecido al nuestro,
pero que ha seguido otro camino. Es una distopia, una historia de ciencia ficcién, o ficcién
especulativa, como el autor estadounidense Harlan Ellison ha preferido llamarla.

La historia se desarrolla en un universo donde la creciente ola de violencia a manos de la mafia,
el cada vez mas recurrente uso de las drogas, la decadencia de los valores morales y la poderosa
influencia de los comics de superhéroes, animd a personas comunes a ponerse una mascara y
salir a las calles a combatir el crimen.

Desde un inicio, Moore plantea su vision del papel de las historietas en la sociedad, especulando
sobre una realidad donde su existencia ha influenciado de tal manera a las personas que les ha
llevado a transportar la ficcién a sus vidas cotidianas.

A simple vista Watchmen pertenece al mas popular de los géneros de la historieta, el de los
superhéroes; sin embargo, Moore da un giro a la férmula. Sus enmascarados no tienen poderes,
son so6lo personas normales y el mundo en el que viven no es uno de valores absolutos como en
las primeras historietas de Superman, es mas bien un universo cruel, contradictorio y lleno de

matices, mucho mas parecido a la realidad.

> Mauricio Matamoros Duran, Realidades construidas, samSara, 2009, p. 41.



Lo gue Moore hace entonces es un ejercicio comun en la ficcion especulativa conocido como el
What if?, es decir, la creacion de una realidad alterna donde se han dado situaciones distintas a
las ocurridas histéricamente, a partir de las cuales se da forma a un posible mundo al imaginar
como aquellas diferencias en la historia habrian cambiado al mundo.

Como si un mundo plagado de héroes enmascarados no fuera suficiente, Moore introduce un
Gltimo elemento: la aparicion de un verdadero stper hombre, es decir, un individuo con poderes
sobrehumanos. Bajo el personaje del Dr. Manhattan, Moore hace una reflexion del papel del
superhéroe. El Dr. Manhattan, a la usanza de los héroes de Marvel Comics, es un hombre que
tras un accidente de laboratorio adquiere poder sobre la materia a nivel molecular, le permite
practicamente hacer cualquier cosa posible.

La aparicion del personaje transforma su universo. Se constituye en un factor determinante para
que Estados Unidos ganara la guerra de Vietnam, se convierte en un catalizador para el
desarrollo de ciencia y tecnologia y funciona como un elemento de poder en el contexto de la
guerra fria.

El Dr. Manhattan, como un dios en la tierra, sirve a Moore para reflexionar sobre el papel del
stper héroe, para imaginar las consecuencias de un ser, ya sea benévolo o malicioso, cuyo poder
sea tan grande como para aniquilar a la raza humana. Este planteamiento sera desarrollado a lo
largo del analisis que haré de la novela.

Por ultimo, Moore indica que tras ciertos disturbios ocurridos en los afios setenta, en el mundo
de Watchmen, los enmascarados se convirtieron en vengadores fuera de la ley. La prohibicion
de los superhéroes es el Ultimo preparativo para dar inicio a la historia, donde los antiguos
héroes sélo tienen dos opciones: trabajar para el gobierno o recordar con nostalgia los tiempos
en que combatian a los criminales.

Dentro de este mundo de ficcion, la historia, como ya se menciond, parte del asesinato de uno
de los méas importantes enmascarados: el Comediante. Su muerte desata una serie de eventos
que ocultan no s6lo una trama compleja, sino un profundo analisis de la condicion humana.

Uno de los logros de Watchmen, es la manera en que logra involucrar al lector con este universo
de fantasia. ¢Pero como puede un lector involucrarse a tal grado con un mundo cuya
construccidn es evidentemente de ficcidn, donde puede encontrar la conexion entre la realidad y
un mundo donde hay seres todopoderosos Yy justicieros enmascarados corriendo por las calles?
Todo es gracias a la construccion de un universo verosimil a partir de las estructuras narrativas.
Antes que nada hay que plantear el papel del lector frente a un texto de ficcion®. Cuando el
lector se enfrenta a una obra de ficcidn, sabe desde un inicio que lo que esta por presenciar no es

parte de la realidad y esta condicion se mantiene a lo largo de la narracion: sin embargo, el

6 . . . .z . 7 . ,

Entendiendo como texto cualquier tipo de narracién, ya sea bajo la forma de un cémic, una pelicula, un
programa radiofdonico o una obra literaria, y al lector como la persona que consume e interactua con
dichos textos.



lector posee una tendencia a “percibir como real lo representado y no lo que hace posible la
representacion, atravesando este material sin asumirlo como tal. Si el film (en el caso del cine)
muestra un caballo al galope, tenemos la impresion de ver un caballo a galope y no manchas
moéviles de luces que lo imitan™’.

Lo mismo puede aplicarse a otras artes narrativas incluido el comic. Cuando el lector toma la
historieta en sus manos y ésta es una obra de ficcidn, asume que lo que esta por leer es parte de
una fantasia, sin embargo, al mismo tiempo se predispone a aceptar el contenido como real, para
que la experiencia de la obra de ficcion sea completa. Mientras pase las hojas del cémic
aceptara que existen monstruos en el espacio o que un adolescente puede adquirir poderes
increibles tras ser mordido por una arafia radioactiva. Aunque eso no implique que asuma la
ficcién como parte de la realidad.

Sin embargo, la predisposicion del lector no es el Unico requisito para lograr la integracion entre
la realidad y la ficcion. La tendencia del lector a aceptar la ficcion tiene un limite natural,
delimitado por la capacidad de la narracién de crear una ilusion de realidad que permita
involucrar al lector con la obra més alla de su predisposicion natural.

De tal manera, el relato de ficcién no pretende, ni puede ser la realidad, sin embargo, su
construccién estara orientada a que tenga una sensacién de realidad. Las estructuras deben
complementarse entre ellas y en funcién de la historia para recrear un mundo que podria existir
bajo sus propios términos y reglas, un universo alterno que si bien no es real, si es plausible y
coherente. Este punto, desarrollado a lo largo de este trabajo, es la pieza clave para crear la
ilusion de realidad.

La ilusion de realidad es fundamental en los procesos entre el lector y la obra de ficcion, y un
asunto de suma importancia cuando se trata de la estructura narrativa. Esta ilusion es parte de
las artes narrativas en cuanto a sus formas de representacion de la realidad, a lo que Mario
Pezella ha llamado una potencia magico mimética®.

En su andlisis sobre el cine y sus formas de representacion, Pezella distingue dos tendencias

cinematograficas a partir de su relacion con este fundamento de representacion de la realidad.

La diversa relacion con este fundamento mégico —mimético es la que separa los caminos del
cine espectéculo de los del cine critico —expresivo. El primero se abandona por completo a la
creacion de simulaciones y a su poder de fascinacidn. La ausencia del objeto reproducido y la
artificialidad de las imagenes se oculta todo lo posible, mientras que el aparente naturalismo
de la representacion atempera la diferencia entre ficcion y experiencia vivida. Por el
contrario, el cine critico-expresivo intentara llevar a primer plano la construccion no
espontanea de las iméagenes y evidenciara su “ser” de apariencia. Y esto no puede dejar de

formar parte de la potencia mimética que pertenece a la esencia de la imagen

7 Christian Metz, E/ significante imaginario. Psicoandlisis y cine, Paidés, 1977, p. 106.
® Mario Pezella, Estética del cine, La barca de Medusa, p. 44.



cinematografica: pero intentara elaborarla y reflexionarla de una forma en la cual el “efecto
de realidad” es tan sélo el inicio y no el fin de la representacion. El cine espectacular intenta
suscitar la identificacion acritica imitando la realidad: un simulacro expresivo que haga

evidente la distancia y la autonomia de la imagen®.

Estas categorias son igualmente vélidas para el comic, aunque bien vale hacer algunas
aclaraciones. Segun Pezella el cine espectaculo es aquel que busca la imitacion de la realidad,
de tal manera que las estructuras narrativas queden ocultas a la vista del lector, para que éste
pueda aceptar enteramente el mundo ficticio sin notar los entramados que hacen de esa
“realidad” un producto artificial. Este tipo de estructura funciona para las narraciones que
buscan el entretenimiento en si mismo, permitirle al lector una evasién de su propio mundo,
integrarse a otro por un tiempo determinado y después volver a su realidad para continuar en el
punto en que la ha abandonado.

Paraddjicamente, esta simulacion de realidad es al mismo tiempo la mas artificial. En su intento
de ocultar todo aquello que el espectador pueda advertir como disonante respecto a su vision del
mundo®, esta clase de simulaciones excluye todos los elementos oscuros y contradictorios que
habitan el mundo real.

En un ejercicio de comparacién, esta clase de construcciones narrativas tiene su equivalente en
el mundo de las historietas. Aquellos comics denominados mainstream, series populares cuyas
historias se extienden indefinidamente pasando por las manos de diferentes autores. El objetivo
de estas seriaciones es principalmente el de entretener al lector y nada méas, aungue en manos de
los escritores y artistas indicados han demostrado tener gran potencial.

La otra cara de la moneda segin Pezella es el cine critico expresivo. En él, la construccion
artificial (como las estructuras narrativas) es evidente para el lector, no se trata de someterlo a
una ilusién, mas bien construir una vision critica de algin aspecto de la realidad mediante la
artificialidad. El lector se mantiene en su realidad para asi encontrar los puntos en comun entre
el universo ficticio y el real. Es a partir de estas coincidencias que el lector ser& capaz, por un
lado, de entender la intencion artistica y expresiva de la obra, y por el otro, descubrir mediante
una revelacion, aspectos de su realidad que permanecian ocultos hasta enfrentarse al espejo de
la simulacion.

En el comic, esta categoria también existe bajo la forma de las historietas de autor, gran parte de
la industria del comic underground y novelas gréaficas en general. De tal manera, Watchmen
pertenece a la clase de codmic critico — expresivo (tomo prestada la definicion de Pezella), pues
su intencidn es la de integrar al lector en un ejercicio critico de su propia realidad. Més alla de

los espejismos propios de la ciencia ficcion, la historia refleja y distorsiona el mundo real y

? fbidem, p. 48.
Yibidem, p. 62.



entrega a cambio una imagen sin mascaras, cuyo rostro exagerado habla més de la realidad que
de la ficcion.

No obstante, aunque tanto el cine como el comic critico expresivo, no teman en mostrar al lector
el proceso de estructuracion artificial del relato, no significa que la simulacion y el efecto de
realidad sean dejados de lado, por el contrario, para que el juego de espejos alcance su maximo
potencial es necesario que la construccién del relato, sin negar su esencia como ficcion, posea la
apariencia de la realidad. Aunque podria parecer una contradiccion, no lo es. Mientras gque en la
categoria cine o comic espectaculo se busca la aceptacion de la ficcién como la realidad, el
critico expresivo pretende que el relato, que nunca tiene la pretensién de confundirse con la
realidad, simule ser algo real, es decir, el relato critico expresivo busca su autonomia a través de
la distincion.

En otras palabras, esta clase de relato tiene que construirse de tal manera que puede existir fuera
de la realidad pero que al mismo tiempo sea lo suficientemente consistente para aparentar la
realidad. Las estructuras narrativas deben hilarse en funcion de convencer al lector de que ese
mundo es posible en una realidad alterna, no importa que su légica interna sea absurda en el
mundo real; este nuevo universo debe ser independiente pero sus reglas deben hacerlo creible.
El universo del relato debe ser verosimil.

Es la verosimilitud lo que otorgara a una historia, sin importar cuan fantasiosa sea, la ilusién de
realidad que permitira al lector compenetrarse con ella. El lector se involucra con un mundo que
sabe no es real, pero si la estructura del relato lo permite, lo creera posible.

La ficcion siempre habla de la realidad, pero ha abandonado la intencion de imitarla. Negando
las intenciones del arte figurativo, cuya intencion es hacer una copia de la realidad aln sabiendo
gue hasta la creacion mas detallada no es aquello que representa, la ficcion se acerca mas a la
idea platonica del “arte de la apariencia”, las cosas parecen pero no son. “La obra de arte no es
simplemente, una imitacion o duplicacion de la realidad, sino una traduccion de caracteristicas
observadas, a las formas de un medio determinado” ™. El arte es un baile de méascaras.

De tal manera, la intencion del relato de ficcién no es ni la veracidad ni la imitacion, sino la
verosimilitud. Un relato verosimil requiere de una estructura narrativa que lo haga creible a los
ojos del lector. Al mundo que se crea alrededor de una historia y su relato se le llama diégesis.
“La diégesis es el universo espacio — temporal designado por el relato: asi, pues, en nuestra
terminologia, en ese sentido general, diegético = que se refiere o pertenece a la historia; en un
sentido mas especifico, diegético = intradiegético (lo que existe dentro de la diégesis)” *?

La construccion de la diégesis delimita el alcance de la historia, establece lo que es y no posible

en ese universo, marca reglas y pautas que permiten a ese universo funcionar en si mismo como

" Rudolf Arnheim, El cine como arte, Paidds, 1986, p.14.
12 Gérard Genette, Figuras lll, Editorial Lumen, 1989, p. 334.



una entidad auténoma y autorreferente. Asi, Watchmen constituye una obra que al ser leida se
siente real, no por su tematica ni por su ambientacion, sino por su coherencia interna.

La diégesis da forma y sentido al universo que contiene, el universo de la historia. El lector se
aproxima a la diégesis a partir del relato y las estructuras narrativas que sostienen a éste, y es ahi
donde se demuestra si la diégesis tiene la solidez necesaria para ser verosimil y aspirar entonces
a que el lector se compenetre con la obra.

La realidad y el universo diegético existen independientemente uno del otro, sin embargo
coexisten a través del lector, pero para que la lectura del relato alcance el nivel critico expresivo,
es necesario que los dos mundos se acerquen hasta rozarse, que la barrera que los divide se
vuelva traslicida. La integracion de los dos mundos se da a partir del relato y su estructura
narrativa.

Este trabajo constituye un andlisis narratolégico de los doce capitulos de Watchmen para poner
al descubierto sus estructuras narrativas particulares, y como es que funcionan en el proceso de
integracion entre la realidad y la ficcion mencionada anteriormente, asi como el carécter critico
expresivo de la obra.

El analisis narratoldgico retoma las categorias que posee todo relato a partir del trabajo de
Gérard Genette, al tiempo que propone algunas nuevas en funcién del relato en el comic, pues la
narracion esté ligada al lenguaje narrativo del medio que contiene la historia y el relato.

Es decir, aunque la historia pueda ser la misma, un relato se modificara dependiendo al medio
que se utilice para narrarlo. Los mecanismos narrativos, aunque comparten similitudes, no son
enteramente los mismos si se trata de una pelicula, una novela o un cémic. De tal manera, a lo
largo de los doce tomos de la novela grafica, el andlisis ira revelando los mecanismos narrativos
particulares de Watchmen, asi como los que corresponden al lenguaje del cémic gque alin no han
sido estudiados a profundidad y la manera en que se relacionan para la construccion de la
diégesis y el papel que toman frente al lector.

En el area del lenguaje narrativo del cémic, el andlisis de Watchmen se enfrenta a una
particularidad que lo hace mas complejo. La obra de Moore, como parte de su estructura
narrativa, rompe la esencia misma de su lenguaje. Cada capitulo de la obra, exceptuando el
altimo, contiene un apéndice, un relato metadiegético que no se vale del lenguaje de la historieta
para ser relatado. Textos que pertenecen a la diégesis pero aparecen independientes al relato.
Son fragmentos de ese universo ficticio que llegan al lector como si éste pudiera atravesar la
barrera entre realidad y ficcidn e integrarse definitivamente al mundo que se sabe ilusorio.

Los apéndices no responden a los parametros del cémic, se presentan como documentos varios,
cada uno con su propia logica, la cual exige ser leida de un modo particular (ya que un lector no
se enfrenta de la misma manera a un texto periodistico, que a una carta de amor y a un articulo

cientifico) y resignifican completamente la diégesis de Watchmen, que ya no sélo se consolida a
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partir de la estructura narrativa de la historia, sino que parece cobrar verdadera autonomia al
llevar a la historia fuera de sus limites naturales.

La manera en que Watchmen desdobla su estructura al grado de romper todos los canones, en su
carrera por conseguir la autonomia de la diégesis y la integracion del lector con el mundo
ficticio, compone el principal tema de este texto. Estos mecanismos de ruptura y sus
consecuencias se exploran y desarrollan a lo largo del analisis.

El analisis esta dividido en doce capitulos, uno por cada tomo de la novela. Cada uno resalta el
papel del apéndice en la estructura narrativa, y retoma los elementos estructurales que hicieron
de Watchmen una obra tan innovadora.

El anélisis se desarrolla en tres sentidos. En primer lugar, el texto aborda la importancia de las
estructuras narrativas en el desarrollo del relato, entendiendo que son éstas la parte méas
importante del proceso de integracion de la realidad en la ficcion, pues constituyen la diégesis y
la confrontan con el mundo real, desencadenando un juego de espejos que dota a la novela de su
caracter critico y expresivo, asi como de su calidad artistica.

En segunda instancia, el analisis descompone cuadro por cuadro la obra de Moore en busca de
las estructuras narrativas propias del cémic en su calidad de medio secuencial narrativo y
gréafico, e indaga hasta qué nivel estas estructuras narrativas son similares a la narratologia del
cine y la literatura. También revela los mecanismos narrativos propios de Watchmen y de la
obra de Moore.

Por altimo, el trabajo se centra en la existencia de los apéndices como metarrelatos y textos
diegéticos. Se estudia la manera en que una ruptura en el lenguaje propio del medio narrativo
funciona en pos de la consolidacion de la diégesis y es el recurso mas refinado con el que cuenta
la obra para dotar de verosimilitud a la historia.

A continuacion se presenta el analisis que pretende ser un primer paso para llevar la narratologia
a nuevos terrenos, esperando que la metodologia sirva para esclarecer los misterios estructurales

del todavia hoy olvidado mundo de los comics.
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Los apéndices de Watchmen.

Watchmen, como la novela gréfica que revoluciond la narrativa del comic en los afios ochenta,
cuenta con un elemento narrativo Gnico que busca la consolidacion de la diégesis a través de la
ruptura del lenguaje de su soporte narrativo. Se trata de una serie de relatos independientes
presentados al final de cada uno de los primeros once tomos de la novela. Son apéndices que no
s6lo amplian algunos elementos de la historia, sino que cambian por entero la manera de leer y
entender el comic.

Son documentos que pertenecen al universo diegético de Watchmen, pero se presentan
independientes del relato. Cada uno posee su propia estructura y contenido, los cuales van desde
fragmentos de una biografia, textos cientificos, material periodistico, cartas, hasta informes
psiquiatricos.

Dichos relatos se alejan totalmente del lenguaje del comic y se construyen (tanto en estilo,
formato y aspecto visual) bajo las reglas de sus propios géneros, es decir, una carta tendra
aspecto de carta, el documento presentard fecha, remitente, destinatario y hasta firma. Los
fragmentos de la autobiografia estaran redactados en primera persona (por el autor) e incluyen
fotografias y notas de aclaracion. Los reportes psiquiatricos estdn redactados con lenguaje
especializado, etc. Y como refuerzo, los documentos son graficamente idénticos a lo que

pretenden ser.

HOLLIS MASON

Figura 1.

De tal manera, Watchmen transgrede las formas del comic pero al mismo tiempo se aprovecha
de su caracter visual para dar mayor impacto a los apéndices. Cada uno de estos relatos, al ser
visualmente correspondientes a lo que intentan ser, hace que queden suspendidos en un punto
medio entre la historieta y la literatura, lo cual, ademas de plantear una nueva estructura
narrativa al lector, constituye en uno de las primeras manifestaciones de la novela gréafica por

definirse a si misma como un género auténomo e independiente.
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El fendmeno mencionado ocasiona en primera instancia un rompimiento entre el lector y la
novela gréfica. La lectura de todo texto implica un pacto de acuerdo que garantiza el
entendimiento entre el autor y sus lectores a partir de una serie de reglas implicitas,
preestablecidas por la naturaleza del texto.

Lourdes Romero expone como funciona este pacto en los textos periodisticos; la explicacion
puede traducirse a cualquier otro tipo de texto: “El pacto que se establece entre el emisor y el
receptor, si bien no es escrito, si se suscribe de manera tacita e implica que el lector debera leer
el relato de una manera especifica. No debe haber engafio por ninguna de las dos partes: ni el
autor debe hacer pasar su texto por lo que no es, ni el lector deberé exigir otra cosa que la que se
promete™*?
Una nota informativa se leerd como una nota informativa, una novela como una novela, etc. El
comic no esté exento de tal pacto, por lo tanto, el introducir un elemento que no corresponde al
lenguaje de la historieta, infringe con el acuerdo y ocasiona una ruptura con el lector.

No obstante, la ruptura del pacto en Watchmen no es motivo de una equivocacion o una traicion
de Alan Moore a los lectores, sino una innovacion en el género, que plantea nuevas
posibilidades. Cuando la novela grafica rechaza seguir con la estructura del comic, quiebra el
acuerdo, pero al presentar estos relatos anexos obliga a la formulacion de un nuevo pacto. Al
enfrentarse, por ejemplo, a un anexo compuesto con material periodistico, el lector debe asumir
que ese relato debe ser leido precisamente como eso, periodismo, a pesar de que se sabe que el
contenido es parte de una historia de ficcion.

Entonces, aungue la informacién del texto sea ficcion, la estructura y presentacién de ésta se
hace pasar por verdad, una verdad dentro del relato ficticio. Esto provoca una mayor veracidad
de la historia, es decir, la existencia de estos documentos, mas alld de si infieren o aportan
informacidn adicional para comprender el relato marco, implican que el universo diegético es
verosimil.

Insertos de este tipo existen en las obras literarias. Algunos ejemplos pueden ser el recorte del
Dailygraph en Dracula (1897) de Bram Stoker, donde un reportero narra extrafios
acontecimientos ocurridos en Londres, o La liga del Viento Divino, una supuesta novela escrita
por el personaje — autor Tsunanori Yamao en la novela de Yukio Mishima Caballos
Desbocados (1969), o las notas informativas sobre La mansion de la horca en la novela de
Haruki Murakami Crdnica del pajaro que da cuerda al mundo(1995).

Todos estos ejemplos, asi como los relatos anexos en Watchmen, ademas de aportar

informacién, incluso explicar ciertos aspectos de la historia, encuentran bajo esta presentacion

B Lourdes Romero Alvarez, La realidad construida en el periodismo : reflexiones tedricas, UNAM, 2006,
p. 53.
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de documentos ajenos al relato, una manera otorgar mayor dimension y complejidad al universo
diegético.

Los apéndices se valen de otras estructuras, como la del relato periodistico, para que el lector
asuma cierta postura frente al texto. Revisten el relato ficticio con una poderosa ilusion de
realidad, concediéndole mas fuerza y profundidad. Relatos asi implican un universo diegético
mas grande del que puede ser abordado dentro del relato, dan forma a un mundo con su propia
légica que incluso escapa a la historia, pero le sirve de cimiento.

Los apéndices de Watchmen son relatos metadiegéticos que acompafian, complementan y
amplian la historia de la novela. Tomando en cuenta la relacion que tienen los relatos
metadiegéticos con el relato marco en una narracion, Gérard Genette'* establece tres tipos de
relaciones:

1) De causalidad directa entre los acontecimientos de la metadiégesis y los de la diégesis; dan al
relato metadiegético una funcion explicativa.

2) Relacion puramente tematica. No entrafia ninguna continuidad espacio temporal entre
metadiégesis y diégesis. Esta relacién puede ser de contraste o de analogia.

3) “No hay ninguna relacion explicita entre los dos niveles de la historia: es el propio acto de
narracion el que desempefia una funcion en la diégesis, independientemente del contenido
metadiegético”.

A simple vista, estructuralmente, los apéndices corresponden a la tercera categoria, pues se
presentan aislados del relato marco por las razones sefialadas anteriormente. Genette hace una
diferenciacion entre la relacién estructural y la del contenido metadiegético, dejando de lado
esta Gltima. Sin embargo, el contenido de los apéndices de la novela, en relacién con su
estructura visual y narrativa, crea nuevos lazos de correlacion con el relato marco y con el
lector.

Cada uno de los once metarrelatos que conforman los apéndices, por su forma y contenido, crea
su propia relacion con el relato marco, y es de esta relacién particular de donde nace la
ampliacion del universo diegético y la manera en que el lector lo asume como un universo
ficticio pero verosimil.

Para profundizar en este aspecto, es necesario revisar uno a uno los once apéndices y lo que
cada uno aporta en su relacién con el relato marco, pero antes es pertinente hacer hincapié en los
aspectos que plantean esta clase de metarrelatos:

a) Ruptura del pacto entre el lector y el texto, y la construccién de uno nuevo.

b) Ampliacién de la diégesis. Plantea un universo auténomo y complejo que va mas alla del

relato marco.

 Gérard Genette, Figuras I, Editorial Lumen, 1989, Capitulo V, pp. 287, 288 y 289.
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¢) La barrera que separa la diégesis ficticia de la realidad se ve atacada por esta clase de relatos
metadiegéticos.

Los tres puntos mencionados funcionan simultaneamente para construir una ilusion de realidad
en la ficcion. Estos metarrelatos, por la estructura que plantean y su manera de relacionarse con
el relato marco, provocan en el lector una sensacion de estar presenciando algo real, incluso
cuando éste es consciente de que se enfrenta a un texto fantastico. Es lo que se denominaré:

veracidad en la ficcion.
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Analisis Narratolégico

Tomo I: At Midnight, all the agents...

El primer tomo de Watchmen funciona como un capitulo introductorio. En él se hace un
planteamiento preliminar de la historia y se presenta a los personajes principales. Pudiera
parecer que se trata de una estructura convencional, sin embargo, el capitulo posee ciertas
particularidades que lo hacen de sumo interés.

El primer cuadro o vifieta de la novela muestra un smiley® ensangrentado tirado en la calle
cerca de una coladera. Los siguientes cuadros muestran la misma “escena” pero desde una
perspectiva mas alta. Vifieta a vifieta, la vision del lector se amplia. Sube hasta un edificio
donde un hombre mira hacia abajo desde una ventana destrozada.

Durante el ascenso, las vifietas son acompafiadas por un fragmento del diario de Rorschach, uno
de los personajes principales. El texto, sirve a manera de prélogo, dandonos el punto de vista de
Rorschach sobre la sociedad y su creciente decadencia. En la primera lectura, el discurso y las
imégenes parecen no tener relacion alguna, pero eso cobra sentido conforme avanza la historia.
La manera en que se desarrolla la primera pagina, de un acercamiento hasta una vision
panoramica, es deliberadamente cinematografica. Moore se vale del lenguaje del cine para dar
mayor dramatismo a la escena. La progresion de cuadros equivale al efecto que en el cine
provocaria iniciar con un acercamiento, y alejarse en zoom out hasta una toma general. El comic
retoma elementos cinematograficos aprovechando la coincidencia entre ambos como artes

secuenciales.

> Nombre con el que se le conoce en inglés a la representacion estilizada de la sonrisa, comdnmente
representada como dos puntos para los 0jos y una curva para la boca dentro de un circulo por lo general
amarillo. El smiley se produjo a manera de botones en la década de los ochenta.
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Figura 2.

Y esta secuencia no es la Unica que retoma elementos cinematogréficos a lo largo de le novela.
La estructura visual del comic, encuentra su inspiracion en el cine, y Moore la aprovecha para
dar a sus paginas un dramatismo muy particular del que se hablara méas adelante.

Watchmen exhibe su propuesta estructural desde la primera pagina, pero no se conforma con
eso; la innovacion va mas alla, al grado de trascender el propio espacio fisico del comic.

La portada original del primer tomo de Watchmen, muestra al mismo smiley de la primera vifieta
en un acercamiento aun mayor, que resalta por la calidad de detalles en la imagen. Si retomamos
la secuencia ya mencionada que da forma a la pagina 1, entonces notamos que la historia
comenzd un poco antes. La portada constituye el primer cuadro de la historia, la diégesis escapa
de lo que hasta entonces se consideraban sus barreras naturales. Con dicha propuesta, Moore se

encarga de romper los canones de la historieta, incluso antes de que se abra el la novela.
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Hasta entonces, las portadas de las historietas'® consistian, en su mayoria, en ilustraciones de
composicién independiente que pretendian resumir, en una sola imagen la historia de un comic
en particular. En Watchmen esto no sucede. Cada una de las portadas, por si misma, no da
ninguna informacion sobre el argumento de la novela gréafica. A través de los doce tomos, las
portadas solo son el preambulo de un fragmento de la historia. Son la verdadera primera vifieta.
La importancia que cobra la portada, con relacion a la historia, revela las intenciones de Moore
por crear una obra que vaya mas alld de su propio relato. La diégesis en Watchmen,
constantemente busca traspasar las fronteras que le imponen por un lado la estructura fisica y
visual del cdmic, y por otro el relato marco.

La escena de los detectives transcurre en el departamento de Blake. Los personajes hablan entre
si revisando las pistas, y expresando sus conjeturas. Al tiempo que esto ocurre, se alternan
vifietas, donde se muestra el atentado contra Blake. Asi, el relato comienza a abandonar la
estructura lineal en pos de una narracién mas compleja.

Los cuadros sobre el asesinato, dan forma a una anacronia o salto en el tiempo, especificamente
a una analepsis'’. A diferencia de lo que ocurrirfa en un texto escrito, donde para hacer una
referencia al pasado habria de interrumpirse el tiempo del relato, Watchmen aprovecha su

caracter de soporte grafico para hacer del relato primero y la analepsis una narracién simultanea.

'¢ Ccabe destacar que en la industria del cdmic norteamericano, incluso hoy en dia, se acostumbra que el
ilustrador encargado de la portada sea uno diferente al dibujante de la obra; esto con la intencidon de
dar espacio en portada a artistas con mas experiencia y una técnica mas refinada, para hacer de la
portada un elemento atractivo. Sin embargo, Alan Moore decidié que fuera el mismo Dave Gibbons,
ilustrador de Watchmen, que se encargara de las portadas. De tal manera, desde la portada hasta los
apéndices, la obra es homogénea.

7 “Toda evocacion posterior de un acontecimiento anterior al punto de la historia donde nos

encontramos”, Gérard Genette, Figuras I, Editorial Lumen, 1989, Capitulo I, p. 95.
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En vez de interrumpirse, los dos niveles del relato se complementan en una forma narrativa que
nuevamente parece asemejarse mas a la estructura cinematogréafica que a la literaria. Las vifietas
de la muerte de Blake, aunque se insertan en la escena de los detectives, no la obstruyen, pues
en estos cuadros, al tiempo que vemos a Blake, siendo golpeado y finalmente arrojado por la

ventana, podemos seguir leyendo los dialogos entre los detectives.

Figura 4.

Como una estrategia para acentuar la diferencia entre las vifietas del relato principal, y del
tiempo pasado, la secuencia se vale de un método usado tradicionalmente por el cédmic. Los
cuadros donde vemos el asesinato de Blake son de color rojo, lo que no sélo acentla el
dramatismo de la escena, y resalta la parte violenta, sino que también crea un elemento
diferenciador con el relato marco.

Durante esta secuencia, surge la primera mencion al funcionamiento o contexto del universo
diegético, que a su vez posibilita la existencia de los Apéndices, y la manera en que éstos
funcionan para reforzar la sensacion de realidad en la historia.

Mientras conversan, los detectives se dan cuenta de que no poseen los elementos suficientes
para resolver el crimen, pero acuerdan mantener la investigacion en un bajo perfil, pues no
desean que intervenga algin vengador enmascarado. Sin embargo, uno de los detectives no
parece preocupado por ello, pues comenta que ya no hay mas enmascarados ademas de los
afiliados al gobierno tras la promulgacion del Acta Keene en el 77.

Se trata de un primer vistazo al universo diegético. Se plantea que en la diégesis de Watchmen

existen vigilantes enmascarados o al menos los habia hasta el 77. Es aqui que se hace el
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planteamiento de la novela grafica. El lector descubre que esta ante un universo ficticio donde
habia superhéroes y al parecer esta Acta Keene tiene relevancia en la diégesis.

Al final de la conversacion, los detectives hacen mencidn a otro asunto importante que ademas
permite el desenvolvimiento de los acontecimientos del relato. Mencionan que aunque los
enmascarados estan prohibidos o regulados, existe un vigilante llamado Rorschach, que no se
retird tras el Acta Keene y aun esta suelto en las calles.

La mencion de Rorschach introduce al personaje, da su perfil como de un hombre enfermo que
insiste en ser un vigilante aunque todos los demas se hayan retirado. Al mismo tiempo se revela
la identidad del narrador intradiegético que abre el tomo en la primera pagina. La narracion a
manera de prdlogo pertenece al diario de Rorschach, fechada en 1985, marcando una referencia
temporal en la historia.

El lector sabe que el relato ocurre en 1985, y que el acta Kenne, promulgada en 1977 tiene un
importante papel en como es el mundo que se presenta. Asi, el lector obtiene algunos elementos
temporales cronoldgicos que le permitiran la comprension del texto.

El relato continta en la misma calle donde cayera el cuerpo de Edward Blake, pero durante la
noche. Una figura misteriosa y enmascarada sube hasta el departamento de la victima con una
linterna. Recorre el departamento buscando pistas hasta llegar a un armario donde descubre un
traje, una mascara, armas y algunas fotografias.

El hombre misterioso mira la fotografia y termina la secuencia. Lo interesante de esta transicion
de escenas, es que el cambio se apoya en un elemento comun. En la pendltima vifieta de la
pagina 8, el enmascarado observa una fotografia, la misma fotografia que aparece en la segunda
vifieta de la pagina 9, donde una nueva escena estad dando lugar. Esto indica que hay una suerte
de relacion entre ambos espacios, y naturalmente en el relato; no obstante, eso no se explica
inmediatamente. Nuevamente, Watchmen funciona a manera de pistas.

La siguiente secuencia introduce a dos nuevos personajes, Hollis Mason, un anciano retirado y
su amigo Dan Dreiberg. Los dos personajes se relinen para conversar y recordar viejos tiempos.
A partir de la conversacion, el lector descubre que ambos fueron en algin momento héroes
enmascarados, pero llevan inactivos largo tiempo. También se revela que los dos usaban el
mismo nombre de héroe: Buho nocturno, y que de hecho Dan fue el sucesor de Mason. En esta
pagina existe una vifieta clave para la aparicion del primer apéndice pero eso sera tratado mas
adelante.

Desde este punto, el Tomo | continGa haciendo una breve presentacién de los personajes
principales, y aporta informacién sobre el universo diegético. La estructura narrativa del
capitulo se enfoca en el personaje de Rorschach, cuya narracion intradiegética se vuelve
recurrente a lo largo de la novela gréfica.

La primera pagina de Watchmen inicia con un fragmento del diario de Rorschach, un preludio a

su vision del universo diegético como un mundo decadente que requiere ser salvado aunque ni
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siquiera lo merezca. En un principio, el lector no conoce bien quién es el autor de esta narracion
en primera persona mas alla del nombre.

Sin embargo, Rorschchach ya ha aparecido frente al lector en la narracion. Primero, es
introducido en la conversacion de los detectives como un maniaco que se niega a abandonar su
vida de enmascarado. Después aparece investigando en el departamento de Edward Blake
aunque su identidad no es revelada explicitamente. Es en la pagina diez, cuando se encuentra
con Dan Dreigberg, su identidad es confirmada.

Rorschach ha descubierto que el hombre asesinado, Blake, era en realidad un enmascarado
conocido como el Comediante, uno de los pocos que aln estaban activos legalmente al trabajar
para el gobierno. A partir de esto, Rorschach sospecha que el culpable puede ser un asesino de
enmascarados, y decide ir a visitar a sus viejos comparieros, ahora retirados, para advertirles de
la situacion.

A partir de este momento, el Tomo | de Watchmen toma una estructura lineal y repetitiva en pos
de un motivo especifico. Rorschach, en ciertos momentos convertido nuevamente en narrador
intradiegético mediante su diario, comienza a visitar uno por uno a los enmascarados retirados
para advertirles de la situacion.

Se trata de una estructura introductoria en la que los personajes principales de la novela son
presentados, dejando ver en primera instancia sus personalidades y un poco de su historia.
Durante el resto del capitulo, Rorschach hace contacto con Dan Dreiberg, y se revela gque solian
ser comparieros en la lucha contra el crimen hasta que Dan decidi6 retirarse por el acta Keene.
También se introduce a Adrian Veidt, otro antiguo enmascarado conocido como Ozymandias, el
hombre mas inteligente del mundo.

Veidt posee una comparfiia multimillonaria, construida tras hacer del nombre de Ozymandias
una marca comercial. Rorschach lo desprecia por haber hecho una burla de los enmascarados.
Por ultimo, Rorschach se infiltra en un campo militar, donde se encuentran Laurie Juspeczyk,
también antigua enmascarada que parece aliviada de haber dejado la vida de aventuras, y su
prometido, el Dr. Manhattan.

El Dr. Manhattan es uno de los personajes mas interesantes de la novela. Se trata del Unico
individuo en el universo de Watchmen que tiene stper poderes. Y su existencia es la que da
forma al universo diegético como una realidad alterna del mundo real. Ademas, la construccion
del Dr. Manhattan como personaje da lugar a la estructura narrativa una forma muy particular,
especialmente en el Tomo IV, que se analizara a fondo posteriormente.

Para Laurie y el Dr. Manhattan, quienes trabajan para el gobierno estadunidense, la visita de
Rorschach no es muy grata. Deciden no hacer caso a su teoria del asesino de enmascarados y el

Dr. Manhattan lo transporta fuera de la base.
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La mencion de otros enmascarados hace a Laurie recordar a Dan, asi que concierta una cita con
él para recordar los viejos tiempos. Esta situacion se convertira en los préximos capitulos en una
parte importante de la trama.

Para el final del Tomo I, Rorschach se retira a las calles de la ciudad dispuesto a averiguar todo
lo relacionado con la muerte de Blake. Es importante mencionar que siempre que Rorschach se
encuentra solo, la narracién del relato toma el punto de vista del personaje. El diario de
Rorschach es la narracion intradiegética mas importante de la novela.

El final del relato se enfoca en la cita de Dan con Laurie. Los personajes hablan de cuando eran
héroes enmascarados, dando al lector un poco de informacion de cémo funcionaban las cosas en
el universo diegético antes del Acta Keene.

En la ultima péagina, Moore retoma la secuencia de la primera pagina. La primera vifieta muestra
un acercamiento a la mano de Dan que deja sobre una barda el smiley del Comediante, y a partir
de aqui, las vifietas siguientes muestran el mismo espacio pero desde una perspectiva mas alta y
amplia. El efecto de zoom out hasta una toma general, cierra el tomo. Y es sélo el principio de
una serie de secuencias de estilo cinematografico que seran recurrentes en el resto de la novela.
Por ultimo, ha de mencionarse otra constante a lo largo de los doce tomos. La Ultima vifieta esta
reservada para una cita textual de algn personaje del mundo real. Parte de la cita es utilizada
para dar titulo a cada tomo, en un interesante uso de la transtextualidad.

El Tomo |, titulado At midnight, all the agents... recibe su nombre de un fragmento de una
cancion de Bob Dylan. La estrofa completa aparece en la Ultima vifieta y cuyo contenido tiene

relaciones metaféricas con el capitulo en si.

At midnight , oll
the agents and
superhuman crew,
go out and round
up everyone who
knows more than

they do.
—Bob Dylan

Figura 5.

La vifieta con la cita da final al capitulo, sin embargo el Tomo | de Watchmen contin(a, pero a
través de un metarrelato que se aparta no sélo en contenido del relato marco, sino también del
lenguaje del comic. Se trata del primer apéndice de la novela.

A primera vista, lo primero que destaca del apéndice es su alejamiento del lenguaje narrativo del

cémic. Nada de vifietas, ni globos, ni ilustraciones secuenciales, en su lugar, el apéndice esta
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conformado por péginas blancas, abundantes en texto, y con algunas ilustraciones, que si bien
tienen el estilo visual del resto del cdmic, se presentan como material fotografico.

El formato se contrapone a la novela grafica, sin embargo es facilmente reconocible. El lector
pasa de la lectura de una historieta, a la lectura de un libro convencional, esto representa la ya
mencionada ruptura entre texto y lector, y la reformulacion del pacto que mantiene unidas a las
dos partes.

El apéndice se reconoce como un texto nuevo, parte de un libro, que sin embargo sigue siendo
en elemento de la novela gréafica, pues pertenece al universo diegético. La relacion entre relato
marco y relato metadiegético aparece claramente, ambos pertenecen a un mismo universo
ficticio, pero cada uno se presenta al lector en una dimension diferente.

En la novela gréafica, desde la portada hasta la vifieta con la cita, el lector tiene un papel de
espectador frente a un relato que es contado principalmente por un narrador omnipresente y
extradiegeético, y en parte por Rorschach mediante un relato intradiegético. El lugar del lector
frente a Watchmen es un papel convencional, habitual en la literatura y sobre todo en el comic.
Pero la aparicion del apéndice, que rompe la estructura, pone al lector en un papel mas activo.
La novela le entrega un material del universo diegético, un libro escrito dentro de la diégesis y
dirigido a sus personajes, pero que ahora cae en manos del lector, y le ofrece la oportunidad de
adentrarse méas en ese mundo.

La barrera natural que divide el universo real con el ficticio sufre una grieta por la cual el lector
puede dar un vistazo furtivo. Es consciente que el relato es una ficcion, pero al sostener una
parte de aquel mundo lo hace parecer mas real. Si existe un texto asi, mas alla de su mencién en
el relato marco, hace suponer que la diégesis funciona como un micro universo con sus propias
pautas y reglas. De pronto el mundo de Watchmen se torna verosimil.

El apéndice, titulado Under the Hood (Bajo la mascara), es parte de un libro del universo
diegético escrito por Hollis Mason, el primer Baho Nocturno. Aunque la aparicién del apéndice
puede ser abrupta, no es casual ni arbitraria. La autobiografia de Mason es mencionada durante
el capitulo, e incluso mostrada en una de las vifietas.

En su visita a Dan Dreiberg, Rorschach menciona un libro escrito por Mason sobre sus afios
como Buho Nocturno, cuando trabajaba en un grupo llamado Minutemen. Segin Rorschach, la
autobiografia de Mason contenia informacion negativa sobre el Comediante, y que eso habia
causado problemas entre los enmascarados.

Esta es la primera mencion a la biografia de Mason, se trata apenas un pequefio didlogo. Sin
embargo, la existencia de éste posibilita el primer apéndice y hace que la ruptura del lenguaje no
sea tan abrupta. Es cierto que el lector se ve obligado a abandonar la lectura de la historieta por
la de un texto distinto, pero dicho texto ya no parece una idea caprichosa. Se trata de un material
diegético que ya fue mencionado en el relato, por lo tanto, se asume que es relevante dentro de

la historia. Son esta clase de actos en la narracion los que dan lugar a la transformacion del
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pacto entre el lector y el texto, sin crear un vacio ni la sensacion de traiciéon por alguna de las
partes.

El libro de Mason, mas alla de la mencidn, aparece también dentro del primer Tomo. Durante la
visita de Dreiberg a Mason, en la cuarta vifieta de la pagina nueve. Se ve una parte del librero de
Mason, donde reposan una estatua del primer Baho Nocturno, unas figurillas de buhos, y unos
cuantos libros. Los lomos de los libros son visibles, en dos de ellos se lee el titulo Under the
Hood, y el nombre de Hollis Mason.

Lo anterior es por un lado la justificacion para la existencia del apéndice, y también un elemento
de relacion entre el relato marco y el metadiegético. El libro existe en la diégesis, es parte de su
mundo. El apéndice del tomo es una parte de un material que conocen los personajes, y que
ahora, como parte de la estructura narrativa, llega al lector para que lo conozca y entienda el
papel del texto en la diégesis y su relevancia en el relato.

Para acentuar la sensacion de ruptura entre el mundo diegético y el real, el apéndice, que incluso
tras alterar su formato sigue perteneciendo a una novela gréafica, se apoya en elementos gréaficos.
Ya se mencioné que el texto asume el formato de un libro. En la parte superior, a la izquierda,
aparece el titulo de la autobiografia, en el centro el nimero del capitulo. Incluso las péaginas
estdn numeradas con una l6gica propia del texto, y aparecen algunas imagenes simulando
fotografias; cada una con su pie de foto correspondiente.

Pero mas alla de estos elementos, el que resulta mas interesante es un recuadro en la parte
superior derecha de la primera pagina. Se trata de un cuadrado a manera de tarjeta, donde
aparece dibujado incluso el clip que la sostiene. La tarjeta contiene un parrafo que dice:
“Presentamos un fragmento de la autobiografia de Hollis Mason, Bajo la mascara, que nos lleva
a la época en que se convirtio en el aventurero enmascarado, Buho Nocturno. Reproducido con

el permiso del autor”.

BAJO LA MASCARA

Figura 6.
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Este pequefio fragmento tiene como motivo principal el de informar al lector la procedencia del
texto. Atenda aun mas la ruptura del pacto entre el lector y el texto, al informarle de manera
directa que el escrito pertenece a uno de los personajes gque ya conocio6 con la lectura del Tomo
I. Pero més alla de esto, cabe destacar como la tarjeta continla el juego de simulaciones.

Al especificar que la publicacién del apéndice cuenta con el permiso del autor, se da un golpe
mas a la barrera entre la realidad y la ficcion. Se sugiere que Hollis Mason tiene una existencia
mas alla del relato marco, es un personaje autbnomo que se mueve en un universo distinto, pero
lo suficientemente complejo como para que existan acciones Yy situaciones relacionadas mas alla
de lo relatado directamente en la novela grafica.

Mason ha dado el permiso para la reproduccién de una parte de su autobiografia. Sin embargo
no es claro a quién le ha dado el permiso. (A otro personaje que existe en la diégesis, o al
mismo Alan Moore? Es una pregunta sin respuesta, pero las posibilidades que ofrecen sirven
para arrastrar al lector al universo ficticio, le permiten asomarse en él y pensar por un momento
que puede ser real. Tal vez el lector no lo asuma nunca como parte de la realidad, pero estos
factores le permiten entenderlo como otra realidad, una que es plausible, independiente y sobre
todo verosimil.

Estos elementos dan verosimilitud al apéndice, en el sentido de que son piezas que ayudan al
lector a aceptar aquel texto como un fragmento del universo diegético.

Ahora es claro que un relato asi rompe con el pacto entre el texto y el lector, pero facilita los
elementos necesarios para que la ruptura y reformulacion de un pacto nuevo sea natural, y quede
claro al lector. Pero aun falta tratar como es que un relato metadiegético de esta clase se
relaciona con el relato marco, y cuél es su funcion narrativa.

En Bajo la méascara, Hollis Mason cuenta su vida como superhéroe, pero en el primer capitulo,
gue forma parte de este apéndice, la narracion del texto parte de un punto diferente. Mason
comienza dirigiéndose directamente al lector, y expresando sus motivaciones para escribir su
autobiografia.

Basta con esto para identificar algunas caracteristicas del metarrelato. En primer lugar, es
narrado directamente por Mason, en primera persona. Por lo tanto, asi como ocurre con el diario
de Rorschach, Mason se convierte en un narrador homodiegético’®. La manera en que se dirige
al lector también complementa la sensacion de realidad que ataca la barrera entre realidad y

ficcion.

18 . ) " . . .
“Narrador homodiegético, se entiende como un narrador presente como personaje en la historia que

”on

cuenta.” ” Gérard Genette, Figuras I, Editorial Lumen, 1989, capitulo V, p. 299.
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Mason les habla a sus lectores, pero ¢se dirige a sus lectores de la diégesis, al lector en el
mundo real 0 a ambos? Esta clase de juegos esta presente durante toda la novela y deja en el
lector la sensacién de estar viendo mas de lo que deberia.

En un relato metadiegético convencional, orientado a dar mayor informacién al lector sobre los
acontecimientos de la historia, se espera una narracion directa, informativa y claramente
relacionada con el relato marco. Sin embargo, en Bajo la mascara, no ocurre asi. Mason
comienza su relato comentando lo dificil que es para él escribir su vida, especialmente porque
no sabe como comenzar.

Habla de la mujer de una tienda de abarrotes, que le aconseja contar una historia muy triste para
asi poner a los lectores de su lado. Y haciendo caso del consejo, Mason decide contar una
historia de su infancia.

La historia es una anécdota sobre el jefe del padre de Mason, Moe Vernon, en un taller
mecénico. Mason cuenta que Vernon era un hombre sencillo, apasionado de la 6pera y de las
bromas pesadas. Vernon tenia una coleccion con toda clase de juguetes obscenos, que gustaba
de mostrar a sus empleados. Una mafiana, Vernon escuchaba la Cabalgata de las Valkirias de
Wagner, y se ponia unos senos de pléstico para divertir a los trabajadores cuando recibié una
llamada de su esposa, diciéndole que lo abandonaba para irse con su amante, quien ademas era
el mejor mecénico de Vernon.

Devastado, Vernon sali6 de su oficina para darle la noticia a los demas, pero olvidé quitarse los
senos de juguete. Con los ojos llenos de lagrimas, Vernon sélo recibi6 la carcajada de los
empleados por su apariencia tan ridicula. Para Mason, aquello fue lo mas triste que habia
presenciado en su vida. Y al concluir la anécdota, espera haberse ganado la simpatia de los
lectores, y poder ahora contar su propia historia.

El relato sobre Vernon no tiene ninguna relacién directa con el relato del primer tomo de
Watchmen mas alla de que es contado por uno de los personajes y ocurre en el mismo mundo
diegético. Corresponderia a la tercera relacion marcada por Genette donde el acto de narrar es la
Unica conexidn con la diégesis independientemente del contenido del metarrelato.

Sin embargo, aunque el relato de Vernon no nos dice nada del relato marco en Watchmen, si
permite entender mejor como funciona el universo diegético. El estilo pesimista, y el humor
negro que dan forma a la historia de Vernon serd un elemento constante en la novela grafica,
que incluso tendra un papel importante en el estilo y l6gica interna de la historia.

El relato de Vernon, inconexo en el contenido de la diégesis, resulta muy relevante para que el
lector asuma el funcionamiento de cada elemento en Watchmen. Da fuerza a la ficcion de la
novela y le otorga ilusion de realidad.

El apéndice continta con Mason relatando un poco sobre su familia, su primera infancia y su
llegada a la ciudad de Nueva York, donde tras algunas situaciones, decidiria convertirse en

policia.
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Como policia, Mason descubre a los superhéroes de los comics cuando pide prestada una
historieta a un nifio del vecindario, y desde entonces adquiere una emocion juvenil por ellos, al
grado de tener la fantasia de ser un héroe enmascarado.

Aqui hace su aparicion otro tema importante en Watchmen: el comic. En la novela, las
historietas son un medio de comunicacion y soporte artistico capaz de modificar el mundo y
transformarse a si mismas en consecuencia. La importancia de los comics en Watchmen llega a
su punto maximo con Tales of Black Freighter, pero eso se tratara mas a fondo en el andlisis del
Tomo Il

No es del todo extrafia la manera en que Watchmen enaltece el cdmic, si se toma en cuenta que
la obra de Moore luché por dar al lenguaje de las historietas un lugar en el mundo de la
literatura y las artes gréficas.

El relato de Mason concluye con la aparicion del primer héroe enmascarado. Segin Mason, la
historia aparecio en los periédicos. Un sujeto con mascara detuvo varios robos por si mismo. La
prensa lo nombro Justicia Enmascarada, y aquello fue el punto de quiebre para otros con los
mismos suefios. Mason decidié que €l se convertiria en el segundo justiciero de la historia.

Mas alla de sus particularidades estructurales, Bajo la mascara es un metarrelato claramente
explicativo. Su funcion consiste en dar al lector informacién del mundo diegético que no podria
conseguir de otra manera, o simplemente, que el relato marco prefiere omitir en pos de un mejor
ritmo en la narracion.

Las omisiones del relato marco, ademas, cooperan para dimensionar el universo diegético.
Cuando aspectos tan importantes dentro de la historia, como el origen de los héroes
enmascarados no es siquiera mencionado, implica que es algo absoluto y conocido por todos,
casi evidente, y no tendria sentido ahondar en ello. Es decir, el mundo de la diégesis es como es
por el surgimiento de estos héroes, todos los personajes lo saben, incluso son parte de ello, por
€S0 no es necesario remarcarlo. Los personajes ya conocen el pasado, lo que les interesa es el
presente y el futuro.

En ello radica el efecto de los apéndices. El lector habra de conocer el contexto como si fuera
parte del universo de la diégesis. La lectura de los apéndices, documentos diegéticos, lo
convierten en un personaje mas. La barrera entre ficcion y realidad sufre una nueva fisura.

La contraportada del Tomo | muestra un fondo negro y en la parte inferior la mitad de un reloj
de manecillas que marca doce minutos para las doce. Asi como la portada tiene su lugar en la
narracion, esta imagen posee su propio significado. Se trata de una referencia al reloj que media
la hostilidad entre Rusia y Estados Unidos sobre la guerra fria, donde las doce significaban la
aniquilacion atébmica. La amenaza nuclear también es un tema principal en Watchmen. La
relevancia de la contraportada y el reloj a nivel narrativo se ir4 desarrollando a través de los

tomos.
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Tomo I1: Absent Friends.

Tal como en el primer Tomo, la narracion del segundo nimero de Watchmen comienza con la
portada, donde aparece el rostro de perfil de una mujer de piedra. Esta lloviendo, y unas gotas
impactan en el rostro de la mujer, y se crea la ilusién de que ésta llora. En el fondo se ve una
reja, las ramas secas de un arbol, y mas alla la ciudad y el cielo oscuro.

La primera vifieta muestra una perspectiva mas amplia de la misma imagen®. Se trata de la
estatua de un &ngel en un cementerio. Y al mismo tiempo, aparecen dos cuadros de didlogo. Es
de especial interés el segundo que dice “Carifio, ;Qué te trae a la ciudad de los muertos?”

Con esto, se consolida un caracter en la narracion de Watchmen. Como pudo verse al principio
del primer Tomo, cuando los detectives investigan la muerte de Blake, la novela gusta de hacer
un juego de correspondencias entre lo grafico y lo literario, la ilustracion y el dialogo. La
manera en que ambas interactdan y al mismo tiempo se contraponen, resignifica cada vifieta. Es
una narracion irénica y contrastante. Es el origen de gran parte del humor negro que caracteriza
la obra de Moore.

En la segunda vifieta se revela al personaje de los primeros didlogos. Sally Jupiter, la madre de
Laurie y una de las primeras justicieras enmascaradas, conocida como la primera Silk Specter.
Laurie visita a su madre en un retiro de ancianos en Californa, de tal manera, el relato se sitla
en dos espacios distintos de acciones simultaneas; esta es una de las caracteristicas principales
del Tomo Il. Watchmen se aparta poco a poco de la estructura lineal que manejara en un
principio, a través de divergencias espaciales, y mas tarde temporales.

Dos secuencias ocurren al mismo tiempo: la visita de Laurie a su madre, y el funeral de Edward
Blake. Lo mas interesante es la manera en que ambas situaciones se complementan mediante los
dialogos. La conversacién entre Sally y Laurie escapa a su espacio e invade el funeral de Blake,
gue en esta parte es enteramente visual. El narrador nos muestra el cementerio y la llegada de
los invitados, pero por el momento no nos deja “escuchar” lo que ahi pasa.

Es el didlogo entre Sally y Laurie el que acompafia las iméagenes. La conversacion entre ellas, se
convierte en el motor del relato al principio del Tomo II.

Con su diélogo, se explican varias cosas. Se descubre la conflictiva relacion entre Laurie y su
madre, especialmente por el tema de los enmascarados. Sally extrafia aquellos dias, mientras
gue Laurie los desprecia y culpa a su madre por haberla convertido en una justiciera.

También se revela que entre Sally y Blake hubo una oscura historia, sin embargo, Sally parece

haberlo perdonado, lo cual su hija no puede entender ni tolerar.

' LLa menor calidad en el dibujo es notable, pero no hay que olvidar que en el comic, es la portada
siempre una obra mas detallada.
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Al contrario de su hija, el caracter de Sally es alegre y extrovertido. Cuenta algunas de sus
anécdotas de superhéroe y como en sus tiempos le halagaba ser un simbolo sexual. Sin
embargo, recuerda con tristeza algunas partes del pasado.

Mientras comenta todo esto, Sally mira una fotografia, la misma que esta en el armario de Blake
y el estudio de Mason. Un retrato de los primeros enmascarados, los Minutemen. La manera en
gue se da paso a la analepsis de Sally Jupiter es especialmente valiosa por su estilo
cinematografico.

La transicion ocurre en las Ultimas tres vifietas de la pagina 4. En la primera, aparece una parte
de la fotografia, pero por la posicién, se ve un reflejo en el marco. El siguiente cuadro, toma el
elemento del reflejo y lo convierte en un resplandor, en el flash de una camara fotografica. La
tercera vifieta muestra a los Minutemen deslumbrados por el flash. Acaban de tomarse la foto
del marco.

El elemento visual del reflejo que se convierte en luz, y da lugar a la retrospectiva, da a la
novela gréafica ese dinamismo revolucionario, semejante al que tiene el cine, y que para

entonces, apenas comenzaba a ser parte del lenguaje de los comics.
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Figura 7.

En la retrospectiva, el lector encuentra a los Minutemen en una reunién. Algunos personajes son
nuevos, pero aparecen también Hollis Mason y Sally Jupiter cuando eran jovenes, asi como a
Edward Blake y Justicia Enmascarada, a quienes el lector conoce por el relato del apéndice Bajo
la Méascara. De esta manera, los apéndices no sélo aportan informacion para complementar su
tomo respectivo, sino que también expanden el universo, en el entendido que la informacion que
en ellos se contiene, sera importante para comprender y relacionar elementos que apareceran
mas adelante en la historia.

La reunion de los Minutemen concluye tras la fotografia y todos se preparan para salir. Sally
Jupiter se retira a otro cuarto para cambiarse de ropa, cuando de pronto aparece Blake
intentando seducirla. Al no lograrlo, la golpea y se dispone a violarla pero Justicia Enmascarada

entra a la habitacion y lo detiene. Blake promete vengarse algun dia.
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Aquello es el secreto entre Sally y el Comediante. Al terminar la analepsis, Sally parece sentir
nostalgia por los viejos tiempos, incluso por el intento de violacion, mientras que para Laurie
aquello es aberrante.

En ese punto la novela vuelve a situarnos en el funeral, y da paso a otra transicion especial. El
inicio de la pagina nueve muestra cuatro vifietas con Adrian Veidt, Ozymandias. Cada una de
ellas, en términos cinematogréaficos, forma parte de la misma toma, pero con una modificacion
en el acercamiento. Es una técnica muy similar a la empleada el inicio del primer tomo, pero
con una intencion diferente.

La progresion de las vifietas en una secuencia, cuyo tiempo de duracion en la historia es casi
nulo, dan una sensacion de dinamismo, casi movimiento. El lector presencia un movimiento en
el tiempo aunque las imagenes estén fijas. Con la sucesion de vifietas casi idénticas, Moore
enfatiza por una parte el dramatismo de la escena y por otro libera al comic de su, hasta
entonces, caracter estatico.

Ademas, estas vifietas forman otra clase de transicion temporal. En la dltima de las cuatro, el
rostro de Veidt aparece mas cerca en una secuencia progresiva natural que va de lo lejano a lo
cercano, sin embargo, es la imagen que mas difiere de las anteriores, pues el rostro del personaje
aparece enmascarado, con una tiara y otro atuendo. Durante la progresion se ha transformado en
Ozymandias, y asi se da paso a una segunda analepsis con Veidt como evocador, y protagonista.
Se trata de una transicion por secuencia.

Ademas del aspecto visual, la transicién se apoya en el juego de dialogos que ya se menciond al
principio de este apartado, donde lo que dicen los personajes se empalma con escenas fuera del
contexto inmediato pero que resignifican la secuencia. Sin embargo, en este sentido, la
importancia del dialogo en el paso de un tiempo a otro sélo es evidente en la version con el
idioma original.

A lo largo de la secuencia, leemos, o “escuchamos” las palabras del cura que oficia el funeral de
Blake. En la pendltima vifieta dice para concluir: “O Lord, who for our sins art justly

displeased”®. La siguiente escena, donde Veidt aparece como Ozymandias, se ven dos globos,

y el

el primero dice: “Well, firstly, let me say I'm pleased to see so many of you here”?

segundo concluye: “Very pleased”?.

2040h Sefior, que por nuestros pecados te encuentras contrariado”.
1 “Byeno, antes gue nada déjenme decirles que estoy complacido por ver a tantos de ustedes aqui”.
> “Muy complacido”.
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El juego de palabras esté en la palabra pleased, que significa complacido, y su anténimo en

inglés displeased. La contradiccion de los términos es también una contradiccion en las escenas.
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Figura 8.
La analepsis de Veidt es posterior cronoldgicamente a la de Sally. Se trata de una reunion
organizada por el Capitan Metrdpolis, uno de los originales Minutemen. El Capitan ha reunido a
los enmascarados de la nueva generacion: Rorschach, Ozymandias, El segundo Biho Nocturno,
Laurie Jupiter, y el Dr. Manhattan, ademas del veterano Edward Blake, con la mision de
organizar un nuevo grupo de héroes contra el crimen, al que ha decidido bautizar como:
Crimebusters.
La escena muestra a un grupo desorganizado, con ideas muy distintas, lo que implica una gran
dificultad para consolidar una fuerza justiciera. EI Capitan Metrépolis estd seguro de que una
asociacion les permitira acabar con el crimen como en tiempos de los Minutemen, pero Blake es
el principal opositor.
El Comediante argumenta que el crimen es un asunto complejo que va mas alla de asesinos y
ladrones, y que combatirlos asi, como en tiempos pasados, es indtil. Ozymandias sostiene que
podria funcionar siempre y cuando hubiera alguien capaz de coordinarlos y organizarlos como
si fueran una institucion. Aquello termina en un enfrentamiento entre Veidt y Blake.
Veidt es considerado por la prensa y los otros enmascarados como el hombre mas inteligente del
mundo, sin embargo, el Comediante le dice que eso no es suficiente, que hay cosas que alguien
como él seria incapaz de comprender. Acto seguido declara que el mundo esta torcido y que
intentar componerlo es indtil y luego se marcha del lugar. Los Crimebusters nunca se
consolidan.
Durante la analepsis, la novela utiliza otro elemento visual que favorece el dinamismo de la
historia, independientemente del caracter estatico del lenguaje del comic. Al inicio de la pagina
10, cuando Blake hace su primera participacion en la reunién. Se muestran tres vifietas, sin
embargo, lo que contienen es una sola imagen. EI comediante sentado, con los pies en una
mesa, lee el periddico mientras que el resto de los enmascarados estan en un segundo plano.
La imagen es cortada por los bordes blancos que separan las vifietas, todas del mismo tamafio.

La imagen esta fragmentada, y cada cuadro contiene una parte del didlogo, asi, la escena, que en
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si misma es s6lo un cuadro, adquiere un ritmo diferente. Desde una perspectiva cinematogréafica,

las tres vifietas funcionan como un paneo horizontal.
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Figura 8.

La analepsis concluye con una transicion de secuencia muy parecida a la que le dio origen. El
perfil de Ozymandias en la reunidn de los Crimebusters precede al perfil de Veidt de vuelta al
funeral del Comediante.

Los elementos narrativos se mantienen practicamente iguales durante el Tomo Il. A la analepsis
de Ozymandias le sigue la del Dr. Manhattan, cuya transicion secuencial es muy similar. En esta
analepsis se cuenta el tiempo en que Manhattan y Blake lucharon en la guerra de Vietnam.
Como informacion extra al lector, en el relato metadiegético que conforma esta analepsis, se
explica una de las diferencias entre el mundo real y el mundo ficticio de la novela. Watchmen
funciona a partir del principio de realidad alterna, muy comun en los relatos de ciencia ficcion.
En este caso, la existencia del Dr. Manhattan permite a Estados Unidos ganar la guerra de
Vietnam, con lo que cambia el curso de la historia.

En el relato, Blake y Manhattan observan desde un bar la llegada del presidente Nixon a Saigon,
para celebrar el triunfo. Blake habla de las ironias y crueldades de la guerra, y el Dr. Manhattan
parece mas intrigado por ello que contrariado. Mientras conversan, una mujer vietnamita llega
al bar, esta embarazada y dice al Comediante que una vez terminada la guerra, debe hacerse
cargo de su futuro hijo.

Blake se rehisa y le dice friamente que regresara a Ameérica y la olvidard. En un arrebato de
furia, la mujer rompe una botella y corta la mitad de la cara de Blake, origen de la cicatriz que
aparece en el personaje durante el primer Tomo en la escena de su muerte. Rabioso, el
Comediante desenfunda su arma y mata a la mujer. A todo esto, el Dr. Manhattan observa con
actitud preocupada.

Cuando Manhattan quiere reprender a Blake, éste le reclama, diciendo que si tanto le hubiera
interesado, habria usado sus poderes para detenerlo. Y luego lo acusa de haberse
deshumanizando. Esta pequefia declaracién serd& muy importante en el resto de la novela,

especialmente en relacion con la linea argumental concerniente al Dr. Manhattan. EIl fin de la
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analepsis se da con otra transicién de secuencia. La primera vifieta muestra al Dr. Manhattan
observando el cadaver de la mujer. En el cuadro siguiente, el Dr. Aparece en la misma posicion
s6lo que ahora mira el féretro del Comediante.

La siguiente pagina, la 16, comienza con otra imagen fragmentada. En ella se ven hombro con
hombro Veidt, Dr. Manhattan y Dreiberg en el funeral. Nuevamente la imagen es una sola, pero
la division en tres vifietas le otorga dinamismo.

Acto seguido, se da pie a la cuarta analepsis, sin embargo esta vez no hay ninguna clase de
transicion. Una gran vifieta muestra al segundo Buho Nocturno y al Comediante en una extrafa
nave, enfrentando una turba enardecida. Lo abrupto de esta retrospectiva es posible a partir de
las anteriores y por eso no requiere un tratamiento elaborado.

Mediante los relatos de Sally, Veidt y el Dr. Manhattan, el lector asume que el Tomo Il esta
construido mediante analepsis. Las primeras se valen de las transiciones para hacer énfasis en el
cambio de tiempo, pero una vez que se convierten en una constante no es necesario que
aparezcan, basta con un paso directo al tiempo anterior para que el lector lo interprete
correctamente.

El relato trata sobre los disturbios en Nueva York que originaron el Acta Keene. Las masas se
declaran en contra de los vigilantes, aludiendo gue no los necesitan. Dan y Blake contienen el
tumulto, pero a diferencia del Buaho Nocturno, que intenta calmar a la gente y persuadirla a
retirarse, Blake los enfrenta con violencia y parece disfrutarlo. Esto da a conocer un poco mas
del carécter cinico de Blake, quien era capaz de tomar a broma la peor de las situaciones.

El fin del relato vuelve a utilizar una transicion de secuencia, en la primera, se ve el brazo de
Buho Nocturno y a Blake alejarse a la distancia, la siguiente, toma el brazo de Dan, y donde
estuviera el comediante, el cura termina sus oraciones en el funeral.

La plegaria del predicador, es un elemento que permite medir el tiempo de la historia durante el
Tomo |l. En pronunciar todo el discurso, el cura se lleva aproximadamente unos minutos, sin
embargo, a causa de las analepsis, el tiempo del relato lo hace parecer de mayor duracion.
Conforme se llega al final del discurso, vemos a Dan arrojar el smiley a la tumba del
Comediante, luego las condolencias entre los antiguos enmascarados, y una figura misteriosa
que deja un ramo de rosas sobre la tumba y después se aleja del cementerio.

La secuencia del cementerio termina con el hombre misterioso alejandose con la lluvia. El relato
continua siguiendo al hombre hasta su apartamento, donde se sirve un vaso de agua y después se
dispone a abrir el refrigerador. Entonces, del refrigerador sale Rorschach que lo golpea y somete
en el suelo. Descubrimos a través de las palabras de Rorschach, que el hombre es un antiguo
villano conocido como Moloch, enemigo de los Minutemen, y criminal reconocido.

Sin embargo, Moloch dice estar retirado, pasé muchos afios en la céarcel y ahora es viejo y no
tiene ningun plan, pero Rorschach no le cree, y lo interroga para saber qué hacia en el funeral de

Blake y cdmo es que supo que él era el Comediante. Moloch explica que lo sabia desde hace
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poco, pues Blake lo habia visitado una noche, entrado a su casa a la fuerza, borracho y diciendo
incoherencias.

Lo que ocurre a continuacion es un muy interesante cambio de perspectiva en la narracién.
Hasta este punto, Watchmen pone al lector en un plano superior, en uno donde puede ver todo
desde afuera, incluso cuando es guiado por un narrador intradiegético como Rorschach, el punto
de vista del lector sobre el relato se mantiene. Sin embargo, aqui, en la transicion de la Gltima
analepsis del capitulo, ocurre algo diferente.

En el penultimo cuadro de la pagina 21, Moloch, amenazado por Rorschach, cuenta sobre la
visita de Blake. Moloch explica a su atacante que el Comediante estaba desquiciado, ebrio y
lloraba sin parar. El cuadro que le sigue muestra la habitacion de Moloch, al fondo se ve una
ventana, un burd y a Blake que solloza a los pies de la cama.

Pero lo méas importante es que por primera vez el cuadro tiene una perspectiva en primera
persona. Es a través de los ojos de Moloch que vemos la vifieta. El lector puede deducirlo pues
se alcanzan a ver las manos del personaje y la forma de su cuerpo bajo las sabanas.

El punto de vista subjetivo se mantiene en las dos péginas siguientes. Una perspectiva de esta
categoria es poco comun incluso en los cémics de la actualidad. La primera persona tiende a
acentuar el caracter estatico de la imagen del comic, sin embargo, para contrarrestar el efecto,
Moore planea una secuencia con mucho dialogo. En la analepsis, el tiempo de la historia y el del
relato se vuelven simultaneos.

Blake comienza sentado a los pies de Moloch, balbucea muchas cosas, habla sobre lo malo que
ha sido, las cosas malas que ha hecho, sin embargo, habla de algo que presencié que lo cambid
todo, algo tan malo que incluso a él le ha dado asco, algo sobre una lista donde aparecen
Moloch y una tal Janey Slater.

También menciona vagamente al Dr. Manhattan. Blake esta fuera de si, va de un lado a otro, y
con cada cosa que dice y hace, el lector puede notar la reaccién de Moloch, quien se retuerce, se
encoje, pero no quita los ojos del Comediante.

Blake dice algo sobre una isla donde trabajan cientificos y artistas. Al final de la pagina 23, el
Comediante pide una explicacion a todo lo que ha visto, y toma a Moloch de la camisa. El
cuadro es un acercamiento al rostro angustiado y cubierto de lagrimas de Blake, lo cual, ademas
de acentuar el dramatismo de la escena subraya el papel de la primera persona. El siguiente
cuadro es de Rorschach, en la misma posicion de Blake, sosteniendo a Moloch por el cuello. Se
trata de una transicién en secuencia como las anteriores, pero es un poco diferente, pues se da
un cambio de personaje a personaje, su caracter, mas que secuencial es el de una anaologia.

La escena en primera persona cambia la dindmica narrativa de Watchmen. Su aparicion permite
dar un mayor impacto y veracidad a un relato contado por un personaje recien introducido, de
quien hasta entonces sabemos muy poco. Al ser contado de esta manera hace de la analepsis

més intima y al mismo tiempo impactante. Vemos con la misma confusion de Moloch la
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reaccion del Comediante, que a partir de lo que conocemos de él, por las analepsis anteriores, se
vuelve contradictorio.

El personaje no parece €l mismo, el hombre cinico y cruel ha desaparecido y en su lugar vemos
a un sujeto perturbado, asustado y arrepentido. Y cuando se suma la fragilidad de Moloch como
personaje narrador, el efecto de confusion se magnifica.

Rorschach esta intrigado por la historia, pero por el momento decide creerla. Deja ir a Moloch,
pero lo amenaza con volver, pues ademas ha descubierto que posee medicamentos ilegales.
Moloch dice que tiene permiso, que es su medicina contra el cancer, pues esta muy enfermo y
poco tiempo le queda de vida.

Rorschach deja el departamento de Moloch y retoma el papel de narrador mediante su diario.
Recorre la ciudad con direccion al cementerio, en su camino reflexiona nuevamente sobre la
decadencia de la sociedad y el papel de los enmascarados en ella. Piensa sobre Blake, un
hombre violento que de cierta manera parecia entender el funcionamiento del mundo, y en vez
de intentar cambiarlo preferia reirse de €él. Se pregunta también si la historia de Moloch seria
mentira, pero no encuentra motivo. Le parece irdnico que al terminar la vida de un héroe, el
Unico que haya dejado rosas haya sido su peor enemigo.

Entre sus divagaciones, Rorschach empieza a contar un chiste, y mientras lo hace, en las vifietas
se suceden imagenes de la vida de Blake, las mismas que ya viéramos en las analepsis, asi como
la secuencia de imagenes sobre su muerte en el primer tomo.

Estas imagenes de retrospectiva aparecen en una tonalidad rojiza, para diferenciarlas de las
analepsis evocadas directamente por los personajes. Aqui, ningun ser intradiegético origina
estas imagenes, se trata del narrador omnipresente que las retoma y las muestra al lector. Asi,
dos narradores se manifiestan al final del Tomo II.

Por un lado, Rorschach, a través de su diario cuenta el chiste. Por el otro, el narrador
omnipresente muestra una recopilacion de los momentos clave en la vida de Blake. Dos
narraciones independientes y auténomas, un narrador que cuenta y otro que muestra, sin
embargo, ambas se complementan para construir una nueva narracion, una que mediante la
ironia del chiste muestra la ironia de la vida de Blake, llena de contradicciones y de acciones
que influyeron, dafiaron y afectaron a otros.

La secuencia termina con el Comediante cuando es arrojado por la ventana de su departamento,
luego un cuadro totalmente rojo que se funde con la siguiente vifieta, un acercamiento a las
rosas rojas dejadas por Moloch. Se trata de otra clase de transicion. Las imagenes del gran
narrador, distinguidas por el tono rojizo, se apoyan en el color de las flores para guiar el retorno
al relato marco.

Rorschach recoge una de las rojas y se aleja de la tumba. El capitulo concluye con una cita de

Elvis Costello que da titulo al Tomo II.
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El segundo apéndice de Watchmen es en realidad la continuacién del primero. Otro fragmento
de Bajo la mascara que prosigue el relato de Mason justo donde lo dejamos. En €l cuenta su
preparacion antes de convertirse en Buho Nocturno y la primera vez que salié a combatir al

crimen. Aquello consolidd el movimiento de justicieros enmascarados.
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Figura 9.

Este relato metadiegético es mucho menos atrevido que el primero. En primer lugar, la ruptura
del pacto entre el lector y el texto ya no es tan fuerte, pues existe el apéndice anterior como
antecedente. En este punto, el lector entiende la introduccién de la biografia de Mason como
parte de la estructura narrativa de la novela grafica. Y los parametros de ruptura entre la realidad
y la ficcion, la construccion de universo diegético y la veracidad de la historia se mantienen en
el mismo nivel que con el Tomo 1.

La funcion narrativa de la segunda entrega de Bajo la mascara se reduce a la funcién
explicativa. El contenido desarrolla la historia de los Minutemen. Presenta uno a uno a los
personajes que aparecen en la fotografia del relato, pero de quienes hasta ahora no sabemos
mas. Se explica entre otras cosas que Sally Jupiter se cas6 con el agente publicitario encargado
de dirigir a los Minutemen frente a la prensa y la opinion publica.

El agente se encargd de encubrir el intento de violacion de Blake, y tapd otros escandalos
sexuales y de violencia alrededor de los enmascarados. Mason cuenta que el comediante dejo a
los Minutemen poco después del suceso con Sally y fue apufialado en una pelea, lo que le hizo
dejar su papel vigilante. Posteriormente se uni6 a las fuerzas del gobierno estadounidense y se

convirtio en un héroe de la Guerra del Golfo.
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Datos de este tipo tienen como funcién remarcar que el universo diegético de Watchmen es una
version alterna del mundo real. El transcurso de la historia es semejante, casi idéntico, hasta
peculiaridades como la existencia del Dr. Manhattan que cambian el curso del mundo y dan un
caracter particular de la diégesis.

Otra ampliacion al universo diegético ocurre con la mencion que hace Mason de Moloch. Lo
describe como una mente criminal que se convirtié en una gran amenaza para los Minutemen,
pero que con el paso del tiempo se retird a actividades ilicitas menos llamativas que los
justicieros no podian detener. Asi se da origen al personaje de Moloch, que si bien no se
profundiza en sus tiempos como villano, ni se da mas informacion sobre él, el lector conoce
algunos antecedentes para que Moloch no quede descontextualizado dentro de la diégesis.

En el texto, Mason también comenta la desintegracion de los Minutemen tras la muerte de varios
de sus miembros y el retiro de otros, como Sally que dejo6 la mascara cuando tuvo a su hija. Por
altimo, se menciona que aunque los Minutemen estaban acabados, habria una nueva generacion
de héroes en camino.

Como en el tomo anterior, la contraportada muestra la mitad de un reloj, pero a diferencia de su
primera aparicion, el minutero marca once minutos para las doce, y en la parte superior se ve
una mancha roja que se desliza hacia abajo.

Los pequefios cambios revelan una secuencia progresiva que se ird revelando al pasar los
capitulos, pero por ahora, aln permanece como una imagen misteriosa, un secreto que espera

ser revelado.
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Tomo I11: The Judge of all the Earth.

La portada del tercer capitulo de Watchmen, muestra una parte de un anuncio de refugio
nuclear, y una estela de humo que se eleva. Como en los capitulos anteriores, la portada forma
parte de la escena inaugural.

Ya se mencionaron algunas de las caracteristicas visuales de las portadas de Watchmen, como el
gran detalle visual y la manera en que se integran a las imagenes dentro de la novela. Sin
embargo, aun no se ha sefialado que todas ellas, si bien consisten en un “acercamiento” a un
objeto o lugar, nunca muestran la imagen en toda su extension.

Como si se tratara de un ojo humano que se acerca para captar el detalle pero pierde el
panorama entero, Watchmen reafirma con sus portadas un tema presente en toda la obra: cuando
una persona, un grupo o una sociedad solo se concentran en el punto mas inmediato, pierden
inevitablemente la nocion del contexto.

El primer cuadro del Tomo 3 rompe la constante de los capitulos anteriores, donde la primera
vifieta es la misma imagen de la portada, pero desde una perspectiva mas alejada. En este caso,
aunque se trata de la misma sefial de refugio nuclear, el primer cuadro hace un acercamiento
mas hondo, pero con menor detalle en la ilustracion.

Al mismo tiempo, la vifieta contiene dos cuadros de texto, dos discursos diferentes
diferenciados visualmente. ElI cémic, como medio gréfico y secuencial, tiene sus propios
recursos para representar una serie de cosas que escapan a sus dominios, como por ejemplo la
parte “sonora”. Para contrarrestar esta caracteristica, el comic se vale principalmente de la
palabra escrita. EI mas claro ejemplo, es el uso de onomatopeyas para representar los sonidos

gue se dan dentro de la historia.

Figura 10.

Otro elemento que refleja la representacion sonora son los globos de didlogos, que suelen no ser
tan vistosos como los anteriores, incluso se pasan por alto por ser tan comunes, pues el lector

generalmente ya esta familiarizado con este codigo.
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Los globos de texto contienen la voz y el pensamiento de los personajes. Sin embargo, para
expresar cosas que no pueden darse sélo a través de la escritura, como las emociones®, el
lenguaje del comic se vale de los elementos graficos. Por ejemplo, un globo redondo expresa
una idea llana, no se nos da informacion del tono e intencion mas alla del que proporciona la
imagen. Un globo puntiagudo implica un tono mas violento, estruendoso, y uno cuadrado una
voz monocorde, sin inflexion.

Por otro lado, el aspecto grafico también sirve como elemento diferenciador. La similitud visual
de los globos puede prestarse a confusiones.Para evitar algo asi, los globos y cuadros de texto
también pueden cambiar de aspecto, para que sea mas facil identificar su funcion en el relato.
Los dialogos directos entre personajes se representan en el clasico globo blanco. El globo de
texto del Dr. Manhattan, en cambio, siempre es de color azul, lo que permite identificarlo y al
mismo tiempo da un aspecto nebuloso a sus palabras y resalta su caracter sobrehumano.

Por su parte, los globos de Rorschach nunca son redondos, son irregulares, dan la ilusion de que
su voz es aspera, profunda y hasta ininteligible. Y cuando se trata de su diario, éste aparece en
cuadros amarillos con los bordes angulares como de una hoja de papel.

De tal manera, la novela crea barreras de diferenciacion que influyen en la inflexion de la
palabra escrita, y dan al lector parametros que le permiten identificar los distintos niveles
narrativos entre narradores y personajes.

Ahora, los ejemplos de Rorschach y el Dr. Manhattan son claros, pues los personajes se
encuentran claramente relacionados con sus globos. El diario de Rorschach empieza
identificandose como tal desde el principio, y Manhattan, al menos en su primera aparicion, esta
asociado visualmente con sus globos de dialogo.

Sin embargo, lo que ocurre en la primera vifieta del Tomo |11 es un poco diferente. En la parte
superior, aparece un recuadro distinto a los vistos hasta ahora. Tiene un suave color marrén, y
algunos de sus bordes se doblan como si fuera pergamino. Incluso la primera letra, mas oscura 'y
garigoleada, se diferencia de la fuente usada en Watchmen.

Ademas el contenido resulta desconcertante, a pesar de que se apoya en la imagen del cuadro,
para dar un sentido metaforico entre lo “dicho” y visto. El recuadro dice: “Delirando, vi que las
infernales velas negras del barco surcaban el amarillo cielo de las Indias y reconoci el hedor de
la polvora, los cerebros esparcidos y la guerra”.

El texto encuentra un segundo significado. La sefial de refugio nuclear muestra un fondo
amarillo y una figura negra semejante a una vela, lo cual la convierte en una analogia entre lo

que el lector ve y lee. Asi como los juegos de analogias que Moore hace con los dialogos,

23 o . . . . . .

Al afirmar esto no me refiero a que el contenido del discurso no pueda indicar pautas emocionales
como en la literatura, pero en ésta el autor se vale de la descripcién para complementar. En el caso del
comic los elementos que dan énfasis a lo escrito suelen ser visuales, y por lo tanto mas inmediatos.
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existen mucho otros de este tipo, que nacen del contraste entre lo escrito y lo visual. Dos
significados distintos que se complementan y crean una nueva forma de entender el relato.

El segundo globo de la vifieta, de aspecto redondo y color blanco, muestra el didlogo de un
personaje hasta el momento desconocido, quien se declara a favor de lanzar un misil nuclear a
los rusos y esperar que asi se resuelva todo.

La total diferencia entre el contenido de los dos cuadros de texto crea una sensacion de
confusion, de ruptura, un elemento distintivo que se consolida en la novela grafica.

Conforme prosigue la secuencia, las vifietas van dando una vision mas amplia del lugar. La
sefial de refugio nuclear est& colocada en una pared, y al otro lado de la calle, justo frente a ella,
estan un hombre adulto, duefio de un puesto de periddicos, y sentado en el suelo, un joven que
fuma. Esto explica la estela de humo en la portada.

Los globos blancos pertenecen al hombre del puesto, quien comenta mas para si mismo que
para el joven fumador, la dificil situacién por la que pasa el mundo. Se considera una persona
enterada, pues siempre esta atento a la prensa, y es consciente de que hay catastrofes a toda
hora, crimenes y miseria, presiente un fin terrible para la humanidad. En su mondélogo también
hace referencia al presidente Nixon, quien se mantiene en el poder. Ademas nombra a un
importante periddico, Nova Express, que serd importante en el desarrollo de la trama.

En el otro cuadro se sucede un segundo monélogo, que habla de una visidn terrible, una playa
repleta de cadaveres y un barco terrible que se aleja con el atardecer. Este relato metadiegético
posee una narracién distinta incluso en estilo, es profundamente descriptivo, y su tono es rudo,
descarnado y cruel. Las atrocidades descritas en este cuadro adquieren su segundo significado
junto a los didlogos del hombre del puesto, quien a su vez habla de la decadencia de la sociedad,
menos cruenta pero igual de terrible.

Es hasta la segunda pagina cuando el lector conoce el origen del segundo mondlogo. El chico
gue fuma lee una historieta, y a ella pertenece el recuadro con aspecto de pergamino.

Se trata de la introduccién de uno de los relatos metadiegéticos, junto con los apéndices, mas
importantes e interesantes en la novela gréfica: Los cuentos del Galedn Negro®.

Como ya se mencion0, el codmic como medio artistico y parte de la cultura popular, forma parte
de los intereses particulares de Alan Moore. La aparicion de Los cuentos del Gale6n Negro, no
so6lo da a la historia de Watchmen una segunda dimension, sino que también reivindica al comic.
El relato en Los cuentos del Galeén Negro es independiente al relato marco, sin embargo
encuentra su relacion con éste en dos sentido. EI primero es que Los cuentos del Galedn Negro
existen dentro de la diégesis de Watchmen de una manera muy parecida a la de los apéndices.

Textos diegéticos construidos por personajes, ya sea anénimos o presentados en el relato marco,

* Tales of the Black Freighter.
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y dirigidos al menos en apariencia a los habitantes del universo diegético, y que so6lo llegan al
lector a través del relato.

Sin embargo, mientras que los apéndices son entregados al lector directamente en una forma
gue rompe con el lenguaje del cémic, Los cuentos del Galedn Negro emplean mediadores. El
joven en el puesto de periddicos es quien lee el relato, es a partir de su lectura que llega al lector
de la novela grafica, sin embargo, la historieta tiene su propio narrador, un narrador
intradiegético del relato metadiegético.

El relato cuenta la historia de un hombre (su nombre no es revelado), cuya tripulacién fue
atacada por el terrible Galedn Negro, un barco pirata con la tripulacion més sadica de todos los
mares. El personaje cuenta en primera persona y con lujo de detalle todas las atrocidades que ha
presenciado y revela sus intenciones de regresar a su hogar, donde lo esperan su esposa e hija.
Su mision es alertar a toda la poblacién del proximo arribo de la banda de piratas.

La lectura que hace del comic el chico del puesto, siempre simultanea a lo que ocurre alrededor
en el terreno del relato marco, constituye la segunda relacion entre los dos relatos, una relacion
metafdrica.

La manera en que el mondlogo del naufrago se complementa con el mundo diegético, muy
diferentes en apariencia, pero muy cercanos en esencia, da un nuevo significado a ambas
situaciones, especialmente en lo que al horror significa en ambas realidades. Para profundizar en
esta relacion a través de la novela gréafica, es mejor ir analizando cada una de de las apariciones
de Los cuentos del Galedn Negro a lo largo de los doce tomos.

Cada aparicion de Los cuentos del Galedn Negro, implica una doble narracion. Mientras el
naufrago continda describiendo el horror de los cadaveres desperdigados en la playa, se acerca
al puesto de periodicos un hombre con un letrero que dice “El fin esta cerca”. No se trata de la
primera aparicion de este personaje, pero si su primera participacion activa.

El tipo del letrero habia aparecido en el Tomo I, justo en la primera escena, pasando lentamente
sobre la sangre del Comediante, regada en la acera. Y después, se le ve en el Tomo II, fuera del
cementerio durante el funeral de Blake. Pero esta vez, el sujeto se acerca al tendero preguntando
por el nuevo namero del periddico The New Frontiersman.

En esta primera secuencia se mencionan tanto al Nova Express, como a The New Frontiersman,
los dos periddicos rivales en el universo diegético, y cuya importancia en la trama crece con
cada numero de la novela.

Al final de la pagina tres el relato recae una vez mas en Los cuentos del Galeén Negro. El
naufrago encuentra el mascarén de proa que lo llevo hasta la playa, conmovido, intenta quitar
las algas del rostro de la mujer de madera, pero luego se arrepiente, pues no desea pagarle su
ayuda mostrandole la playa llena de muerte. En el Gltimo cuadro, el ndufrago dice: “Su humedo
abrazo me habia salvado de nadar a la deriva, y sélo podia ofrecerle ese pobre consuelo...”. En

la siguiente péagina, la primera vifieta muestra a Laurie en la cama con el Dr. Manhattan, y
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aunque la narracion ha saltado a un lugar y contexto diferente, aln queda un cuadro con la
continuacion del texto en Los cuentos del Galedn Negro, que dice: “No podia amarla como ella
me amaba a mi”.

El peso de esta frase tiene dos sentidos. Primero, dentro de la diégesis del propio relato del
naufrago, pero segundo, y mas importante, es cémo resinifica la escena siguiente del relato
marco. La reflexidn sobre el amor cae directamente sobre Laurie y el Dr. Manhattan, quienes
tienen una relacién sentimental. El relato los sitGa mientras tienen sexo, pero la fuerza de la
frase serd més evidente conforme se desarrolla la siguiente secuencia.

La manera en que un cuadro de texto, situado especialmente fuera de lugar, da paso a una nueva
situacion, relacionada més por el contenido del texto, constituye una nueva clase de transicion,
muy utilizada a partir de aqui en la novela gréafica. Asi como el capitulo dos, utilizo la transicion
por secuencia, cimentada principalmente en la parte grafica, ésta es una transicién por analogia,
que encuentra su razon en el contenido y la relacion que existe, de escena a escena, y de diadlogo
a diélogo.

Laurie esta con el Dr. Manhattan, pero descubre que en vez de uno, esta ante dos de ellos. Ella
se levanta asustada ante el desconcierto de Jon (nombre real del Dr. Manhattan). Laurie sale de
la habitacidn, y mientras camina por el pasillo descubre que hay un tercer Dr. Manhattan
trabajando en un experimento.

Aguello la hace enfurecer. Reclama a Jon por atreverse a duplicarse y hacer otras cosas mientras
esta con ella. Jon argumenta que tiene mucho trabajo, se prepara para una entrevista y tiene
asuntos por concluir. No entiende la posicion de Laurie, y aungue le pide disculpas, se mantiene
sereno e indiferente.

Aquello termina con la paciencia de Laurie quien le grita y lo abandona. ElI Dr. Manhattan no
hace nada por detenerla y en el Gltimo cuadro de la secuencia, aparece un cuadro de texto color
blanco que no pertenece a ninguno de los personajes en la vifieta. Nuevamente es la voz de
alguien mas, en otro lugar, cuya intervencion resignifica la escena y da paso a otra transicion
por analogia.

El cuadro dice: “Recordé que discutimos después de su fracaso de evitar el asesinato de
Kennedy. Le dije: Jon, lo conoces todo en éste mundo menos a las personas.”

De tal manera, existen dos “voces” ajenas a la secuencia que sin embargo le dan otro sentido.
Primero, la frase del naufrago del comic “No podia amarla, como ella me amaba a mi”, esta
relacionada con la manera en que Jon trata a Laurie. Es su pareja, puede estar enamorado de
ella, pero en su condicién de superhombre, las cosas son distintas, su manera de sentir y
comprender el mundo nunca seran iguales a las de Laurie.

Y en segundo, el remate del ultimo cuadro de texto: “Jon, lo conoces todo en este mundo menos

a las personas”, hace hincapié¢ en el distanciamiento del Dr. Manhattan con el mundo y los
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sentimientos humanos. La aparicion de estos cuadros, son claves que acenttan la personalidad
del personaje.

El cuadro de dialogo construye la transicion a la siguiente pagina donde el lector descubre quién
ha dicho esa ultima frase. Se trata de un nuevo personaje, Sally Slater, la primera esposa del Dr.
Manhattan. La mujer estd sentada en una oficina, conversando con un hombre al que el lector no
puede ver. Sin embargo, hay una grabadora en el escritorio, y al fondo se ve un vidrio que dice
Nova Express. Con la informacién dada al principio del tomo, se deduce que Slater esta en la
oficina de un periddico.

A continuacion, se da lugar a una nueva forma en el relato, que se apoya en la analogia (en el
mismo sentido de las transiciones ya mencionadas) y la narracion de acciones simultaneas.

Las paginas 6 y 7 estan construidas, en cuanto a la colocacion de las vifietas, como una
constante, es decir, la distribucion de los cuadros se repite durante la secuencia. Del lado
izquierdo, aparece Slater en la oficina contando su relato, a la derecha, las vifietas muestran a
Laurie dejando el campo militar. Lo interesante es como las acciones se complementan mientras
dura el relato.

Slater habla a grandes rasgos de su pasado con Jon. Habla con amargura de su edad, de como
Jon la cambi6 por una enmascarada de dieciséis afios y el dolor que aquello le causé. Por su
parte, el periodista le habla sobre su condicién (aungue esta no es revelada todavia) y ella
confiesa que sera un alivio demostrarle al mundo quién es en realidad el Dr. Manhattan.

El discurso de Slater va de su vifieta, a las que muestran a Laurie. La trasposicién del texto
otorga mayor dramatismo a la escena y resignifica la secuencia por medio de la analogia.
Primero, Slater, refiriéndose a lo que sintié cuando fue abandonada, dice “Un dia, él se enterara
de lo que se siente”, este didlogo aparece sobre la vifieta donde Jon mira a Laurie salir de la
base. Mas adelante, cuando explica por qué ha decidido contar acerca de su condicion a la
prensa, dice: “Me mantuve en silencio todos estos afos...” Curiosamente el recuadro aparece en
la vifieta donde Laurie, tras abordar un taxi, mira por la ventana sin decir nada.

A continuacion, en una analogia mucho mas ingenua, el reportero interrumpe a Slater diciendo
“Si quiere podemos parar aqui”, justo en el cuadro donde Laurie pide al taxi que se detenga y
baja del vehiculo. En el dltimo cuadro de la secuencia Slater dice: “Es un gran alivio, poder
hablar con alguien”, al tiempo que la vifieta muestra a Laurie entrando a casa de Dan Drieberg,

quien le recibe sorprendido.
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Figura 11.

La transposicion de diadlogos analdgicos y narraciones de acciones simultdneas se mantiene
hasta el final del capitulo. A decir verdad, a partir de este punto, todas las vifietas se alternan de
un lugar a otro, pero siempre contienen un fragmento del diadlogo de la escena que le precede.
La transposicion se apoya siempre en la analogia visual, verbal y en el juego de palabras. Esto
contribuye a un ritmo acelerado que lleva hasta el climax del capitulo y da la sensacion de que
ocurren muchas cosas a la vez, que todo esta encadenado y no puede ser detenido. No detallaré
mas estos juegos pues requeriria un analisis de vifieta por vifieta, simplemente relataré lo que
ocurre en la historia.

Laurie busca apoyo en Dan, le cuenta de sus problemas con Jon, y habla de lo mucho que odia
la vida que lleva. Maldice el dia en que su madre la obligo a convertirse en heroina y lo mucho
que desearia tener una vida normal. Tras conversar un rato, Dan convence a Laurie de ir a
visitar a Mason. En el camino son atacados por un grupo de asaltantes a quienes derrotan con
facilidad. La batalla hace que Laurie y Dan recuerden los viejos tiempos.

Mientras tanto, el Dr. Manhattan acude a su entrevista por televisién. Durante la rueda de
prensa, un periodista de Nova Express comienza a acosarlo, con declaraciones con las que
asegura que su antiguo compafiero Wally Weaver muri6 por cancer, que su enemigo Moloch
también lo tiene, y revela que a su ex esposa, Sally Slater le quedan unos meses de vida.

La insinuacion de que la sola presencia de Jon provoca cancer, pone en alerta a todos los
reporteros que se lanzan con preguntas. EI Dr. Manhattan esta consternado, pide que lo dejen
solo, pero como no lo hacen los transporta fuera del lugar y decide dejar la tierra.

Jon se transporta a una base abandonada de donde toma una fotografia en la que aparecen un
hombre y una mujer, y después se marcha al planeta Marte.
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Es importante mencionar que la rueda de prensa, y el ataque a Dan y Laurie, ocurren
simultdneamente en el tiempo de la historia, y el relato los va poniendo en una secuencia que
alterna una escena y otra, uniéndolas mediante los dialogos y transiciones analégicas.

La noticia del exilio del Dr. Manhattan corre rapidamente. EI hombre del puesto de periddicos
lee con alarma que Rusia ha abandonado su postura de paz y avanza sobre Afganistan. Al
mismo tiempo, el presidente Nixon estudia la situacién desde una base militar. Concluye que sin
el Dr. Manhattan para mantener la paz, Rusia podria atacar los Estados Unidos, y si decidiera
lanzar sus misiles nucleares la mitad del territorio seria destruido.

El capitulo concluye con el Dr. Manhattan en Marte. Su exilio de la tierra ha roto el status quo
que mantuvo a la Tierra en tensa calma por varios afios.

El apéndice del Tomo Ill, es la conclusién de la biografia de Mason Bajo la Méascara. En
términos narrativos, su funcién y relevancia en la historia es el mismo de sus antecesores. Es
mas, la recurrencia de este apéndice lo hace un tanto predecible, y el efecto de sorpresa y
ruptura queda ampliamente superado.

Sin embargo, el contenido del apéndice aporta al lector informacion importante sobre el fin de la
primera gran época de los superhéroes, que se dara por hecho, y no serd mas explicada en los
capitulos sucesivos.

Mason cuenta que en 1950 los Minutemen estaban acabados. Sally Jupiter se habia casado con
su representante, y los que aln guedaban en activo tuvieron que enfrentarse al gobierno
estadounidense. El relato aborda que el gobierno empez6 a tomar el asunto de los enmascarados
como algo serio y les exigid revelar sus identidades, especialmente porque la paranoia
comunista crecia con la llegada de Joseph McCarthy.

Una vez mas, la novela de Moore parte de situaciones reales, para darle un sustento creible a su
universo fantastico. Nos recuerda que Watchmen es sélo una versién distinta de nuestro propio
mundo, algo que pudo haber pasado si se hubieran dado ciertas situaciones.

Asi, la obra fortalece su contexto, da veracidad al relato marco y reafirma la idea, ya
mencionada desde el primer apéndice, de que el universo diegético es profundo y complejo. Que
existe mas alla de lo que cualquier relato marco o metadiegético puede exhibir. El lector es s6lo
un ser privilegiado que puede asomarse por esa grieta entre los dos mundos, pero ese otro
universo en si, incluso en su caracter de ficcion, posee sus propias reglas, su l6gica particular.
La aparicion de estos personajes ficticios que parten de la realidad, de asuntos politicos que
superan a los personajes que los narran, dan a entender que la autonomia de la diégesis es tal,
que sigue, y probablemente seguira andando sin importar si haya un lector para contemplarla.
Watchmen existe por si mismo, y contiene un millar de personajes, acciones situaciones, y
escenarios que el lector nunca conocerd. Pero la manera en que todos ellos son insinuados
mediante los apéndices, evidencia la independencia de la diégesis y le otorga verosimilitud e

ilusion de realidad a ese mundo que apenas podemos mirar por la rendija.
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En segundo lugar, la aparicion de elementos comunes entre lo real y lo ficticio, también son una
ofensiva contra la barrera que separa las dos realidades. El lector, al encontrar en la diégesis
referentes de su propio universo, es capaz de identificarse con el otro mundo y otorgarle
credibilidad.

El lector tiene una perspectiva mas amplia de dichos referentes debido a su propia experiencia y
conocimiento del mundo real. Cuando el lector reconoce los elementos comunes entre el mundo
real y el ficticio adquiere la habilidad de emitir juicios de valor sobre el desarrollo de la obra
que no provienen directamente del relato, sino de la relacion que tiene el lector con su propia
realidad. Por ejemplo, la aparicion de McCarthy, conocido radical estadounidense, iniciador de
un movimiento que desaté la paranoia en todo Estados Unidos contra el fantasma del
comunismo, hacen pensar que en un contexto como el que plantea la novela gréafica si tendria la
influencia que se le atribuye.

Ademas de la figura de McCarthy, se suma que en ese universo, el poder continta en manos del
presidente Nixon, otro referente de la realidad. Es “natural” pensar que los efectos de la caza de
brujas comunista se potenciarian. La manera en que se encadenan los elementos de la diégesis,
una realidad alterna, con los del mundo real en la cabeza del lector, le permiten llegar a la
conclusion “Claro, eso pudo haber ocurrido” y asi se da otro paso entre las dos realidades, la
ficcidn aparenta realidad y se gana su verosimilitud.

Volviendo al relato, Mason cuenta que ante los temores al comunismo, los enmascarados
revelan sus identidades y se retiran a la vida privada. Los Gnicos que mantienen sus identidades
son el Comediante, que decide trabajar para el gobierno, y Justicia Enmascarada quien se niega
a seguir érdenes gubernamentales.

Mason habla sobre Justicia Enmascarada, quien desaparecié misteriosamente un dia, al mismo
tiempo que el cadaver de un artista de circo, de su edad y complexion fue encontrado. Se
sospecha que eran el mismo hombre, y que de hecho si tenia afiliaciones comunistas, pero el
misterio no es revelado. Este pequefio hecho tendra repercusiones mas adelante en el
argumento.

Pasan algunos afios de tensa calma, con los rusos y estadounidenses sumidos en la guerra fria.
En América, surge una segunda generacion de enmascarados inaugurada por Ozymandias, un
joven muy inteligente con una preparacion fisica excepcional. Mason se da cuenta que estos
jévenes son mejores de lo que los Minutemen llegaron a ser.

También narra la llegada del Dr. Manhattan, un ser con superpoderes capaz de alterar el tiempo
y el espacio. La llegada de Manhattan marca el inicio de una nueva era, su presencia detiene el
avance comunista, y hace ver a los otros enmascarados como nifios patéticos. Sin embargo, no
por esto dejan de aparecer nuevos héroes. La hija de Sally, Laurie, se une al gremio de

superhéroes por la presion de su madre.
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Mason concluye el relato con la aparicién de un joven inteligente, inventor, con nuevas ideas
para combatir el crimen y una admiracion por el primer Buho Nocturno. Sin revelar la identidad
de Dan, Mason cuenta como dejé al joven usar su nombre de héroe; con el que ahora tiene una
gran amistad.

Al final, Mason habla de su retiro y una reflexién sobre los nuevos tiempos, defendiendo a los
héroes enmascarados como parte de la cultura e identidad estadounidense, algo que se
mantendra pese a cualquier cosa, ya sea para bien o para mal.

En la contraportada el minutero ha avanzado en minuto mas, y la mancha que escurre de la parte

superior es mas grande.

47



Tomo IV: Watchmaker

El cuarto capitulo de Watchmen, es sin duda uno de los mas interesantes en cuanto a su
construccién narrativa, especialmente por su manejo del tiempo. La portada muestra una
fotografia sobre arena rosa, es la misma que el Dr. Manhattan toma de la base militar
abandonada del capitulo anterior. En la esquina inferior izquierda se ve también una huella
humana.

Como en el Tomo Ill, la primera vifieta no es una version ampliada o reducida de la imagen en
portada. En su lugar, aparece la mano de Jon sosteniendo la foto, el fondo es un cielo estrellado.
Lo primero que salta a la vista son los cuadros de texto de color azul. A través de la lectura de
los nimeros previos, el lector puede reconocer de inmediato que los cuadros y globos azules son
exclusivos del Dr. Manhattan, por lo tanto se entiende que él es quien cuenta la historia.

Una de las caracteristicas principales del capitulo es que se trata de una narracion
completamente intradiegética. En el capitulo, sera el Dr. Manhattan quien cuente la historia, es
un narrador que ademas no parece dirigirse a nadie, su relato es introspectivo.

Sin embargo, hay otro elemento que hace de esta narracion més interesante que las vistas hasta
ahora. Es cierto que no es el primer narrador intradiegético, pues en los primeros nimeros
existen ejemplos como el diario de Rorschach, o incluso la biografia de Mason. Pero en el caso
de Manhattan, su narracion no sélo sirve para contar una historia, sino que también construye la
identidad del personaje, nos revela su condicidn, su personalidad y caracteristicas de una forma
innovadora.

Para aclarar este aspecto, basta con poner atencién en las tres primeras vifietas. Como ya se
mencionod, la primera muestra la mano de Jon sosteniendo la fotografia, hay dos cuadros de
texto que dicen: “La fotografia estd en mi mano, es la fotografia de un hombre y una mujer.
Estan en un parque de diversiones en 1959”.

La segunda muestra la misma imagen de la portada, de tal manera que en Watchmen, la portada
es siempre un cuadro que pertenece a la historia, independientemente de si se encuentra en
directa relacion con la primera vifieta que abre el capitulo.

Sobre la imagen hay otros dos cuadros de texto, dicen: “En doce segundos, suelto la fotografia,
cae sobre la arena a mis pies, sigo caminando. Ya esta ahi tirada doce segundos en el futuro.
Diez segundos ahora”.

La narracién resulta un tanto extrafia, pero antes de profundizar en ella, conviene mirar la
tercera vifieta. Se trata de una version diferente de la primera, vista desde un punto més alejado.
El Dr. Manhattan esta sentado en una roca, en su mano sostiene la fotografia a la que mira
fijamente, el texto dice: “La fotografia esta en mi mano. La encontré en un bar abandonado en la

base Gila Flats, hace veintisiete horas”.
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Figura 12.

A primera vista puede parecer una contradiccion. En la tercera vifieta Manhattan sostiene la
foto, pero en la segunda ya la ha arrojado al suelo. EI conflicto surge porque el comic es un arte
secuencial, y generalmente sus secuencias son progresivas, sin importar si se trate de una
prolepsis® o una analepsis, pero en este caso hay una ruptura en la secuencia.

Dada la sucesion de las imagenes, podria pensarse que el tercer cuadro funciona como una
analepsis del inmediato anterior; como si se volviera en el tiempo aunque s6lo fuera unos
instantes. Sin embargo, mientras las imagenes parecen retroceder en la secuencia, los diadlogos
indican que la secuencia sigue hacia adelante.

El lenguaje del comic parte de la relacidn entre texto e imagen, y es en esta relacién donde surge
el juego de tiempos gue se explota en este capitulo. La narracién de Jon se encuentra casi todo
el tiempo en presente, incluso al narrar situaciones del pasado o del futuro. Pero las imagenes
muestran con mayor claridad la temporalidad a la que se refieren, por lo tanto, la “voz” de Jon
parece quedar fuera del tiempo hasta ser ajena al relato que esta contando. Y es justo esa una de
las caracteristicas del personaje del Dr. Manhattan, la cual se ird revelando a lo largo del
capitulo.

Entonces estamos ante una disrupcién temporal en lo referente a la secuencia. El relato salta
deliberadamente en el tiempo y se vuelve tarea del lector organizarlo en la cronologia de la
historia.

Para hacer aun mas compleja la narracion temporal, en el texto de Jon aparecen cominmente
referencias a unidades exactas de tiempo. Estas sirven como pistas para entender como funciona
la perspectiva temporal del personaje y constituye una guia para construir el relato en su
secuencia cronoldgica original.

De vuelta a la novela, Jon cuenta lo que ocurri6 en el capitulo anterior, su pequefio viaje a la

base militar para recuperar la fotografia. El relato revela que la mujer es Janey Slater, y la foto

* “Toda maniobra narrativa que consiste que consiste en contar o evocar por adelantado un
acontecimiento posterior”, Gérard Genette, Figuras I, Editorial Lumen, 1989, Capitulo I, p. 95.
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fue tomada en 1959. Junto a la narracion de estos acontecimientos, se repiten los cuadros donde
Manhattan mira la fotografia, la arroja y camina hacia el horizonte mientras la fotografia yace
en laarena.

Estas vifietas seran comunes en todo el capitulo, dando la sensacion de gque independientemente
de las palabras de Jon, la accién sigue atrapada en ese pequefio acto; como si no importara
cuanto ocurre en rededor, todo se concentra en el mismo instante, un instante que pierde
temporalidad al eternizarse, es decir, se mantiene constante, ignorando la logica del tiempo ya
sea hacia atrés o hacia adelante.

Sin embargo, esta secuencia que se repite®® a lo largo del todo el capitulo sirve como una
especie de ancla, que da perspectiva a las analepsis y prolepsis que apareceran.

La repeticion del acto se encuentra entre las dimensiones de frecuencia en el relato propuestas
por Genette: “Contar n veces lo que ha ocurrido una sola vez. Se trata de un relato repetitivo””’
Sin embargo esta premisa, aunque es clara en cuanto a la estructura, es puesta en entredicho
cuando se toma en cuenta el contenido del capitulo y la segunda intencién del relato repetitivo
de crear empatia entre el lector y el Dr. Manhattan.

En la pagina dos, Jon continua con su relato, y en un cuadro de texto sobre la vifieta donde deja
caer la fotografia, dice algo interesante: “Dos horas en mi futuro, observo meteoritos desde un
balcon de vidrio, pensando sobre mi padre”. Manhattan hace una declaracion sobre su futuro, en
una forma de prolepsis en el texto. Lo valioso de este didlogo es que en el comic, y en las
narraciones en general, es muy extrafio encontrar saltos hacia adelante en el tiempo, es una
figura poco comun gue vale la pena sefialar.

Jon cuenta sobre su juventud, cuando seguia los pasos de su padre para convertirse en relojero.
En el relato, Jon parece amar ese trabajo, pero cierto dia su padre, ante el conocimiento de la
guerra nuclear, llega a la conclusién de que el futuro esta en la investigacion atémica y no en la
industria relojera.

Diciendo a su hijo que es mejor que se dedique a la fisica, toma los engranes del reloj que Jon
arreglaba y los arroja por la ventana. En esa vifieta, el cuadro de texto del Dr. Manhattan dice
“Hace cuarenta afios, llovieron engranes en Brooklyn”. La siguiente vifieta muestra al Dr.
Manhattan en el balcon de cristal que mencionara antes y unos meteoritos surcando el
firmamento. El cuadro de texto pone: “Ciento quince minutos en el futuro, la lluvia de
meteoritos atraviesa la enrarecida atmosfera de Marte...”

¢Como puede entenderse esta vifieta? En lo que va del relato, no ha habido nada que nos lleve a

esta parte, nada que explique la existencia del balcon, nada ademas del cuadro de texto que

2 Aunque los cuadros de esta secuencia se repiten no siempre lo hacen secuencialmente, es decir, las
vifietas vuelven a aparecer, pero separadas entre ellas por otras que narran los acontecimientos de la
vida de Jon, y no siempre en el mismo orden de la secuencia inaugural.
" Gérard Genette, Figuras lll, Editorial Lumen, 1989, capitulo IIl, p. 174.
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habla del futuro. Por lo tanto, el tiempo se desdobla ain més al mostrarnos directamente una
escena del futuro del Dr. Manhattan. Una prolepsis que combina texto e imagen, una elipsis
poco comun en el lenguaje de las historietas.

A partir de aqui, el capitulo se centra en una analepsis de la vida de Jon, con la aparicién
esporadica de la accion en Marte, que consiste en la repeticién de las vifietas ya mencionadas.
Ademas, hay que notar que la narracion de Manhattan se mantiene en tiempo presente, y si bien
se trata de una retrospectiva; dentro de la misma existen pequefios saltos en el tiempo hacia atras
y hacia adelante que dan la sensacion de movimiento temporal, incluso irregularidad, en cada
una de las paginas.

Debido a la presién de su padre por convertirse en fisico, Jon consigue en 1959 un puesto en
una instalacion militar de investigacion, ahi conoce a Wally Weaver, victima del cancer como se
mencionod en el capitulo anterior, quien le muestra a Jon las instalaciones, incluyendo una
camara de desintegracion, donde se llevan a cabo los experimentos del complejo militar.
Después, Weaver lleva a Jon al bar de las instalaciones, dando paso a una transicién de
secuencia muy interesante, pues funciona en los tres niveles temporales, pasado, presente y
futuro. En la primera vifieta se ve a Jon entrar, el cuadro de texto de Manhattan dice: “Wally me
lleva de la luz de sol de Arizona a un Bar concurrido. De pronto tengo una sensacion de Deja
vu: Y0 he visto este lugar antes...”

El relato de Jon es una analepsis, cuando entré a ese bar fue en 1959, el pasado seguln el punto
donde parte la historia. Sin embargo, dice que en ese momento tuvo una sensacion de deja vu,
es decir, la sensacién de haber estado y haber hecho algo que ya ocurrié previamente. El
siguiente recuadro muestra al Dr. Manhattan entrando al mismo bar muchos afios después, el
lugar esté en ruinas, es justo la vifieta del capitulo anterior, cuando Manhattan fue a Arizona a
recoger la fotografia. En esta vifieta el cuadro de texto continua: “...S6élo que estaba desierto,
abandonado, con la luz de las estrellas brillando sobre las tablas podridas del suelo, a través del
techo destrozado...”.

Manhattan hace una descripcion del lugar cuando viaja por la foto, eso ocurre antes de su
llegada a Marte, y mucho tiempo después de cuando conociera el lugar por primera vez todavia.
Sin embargo, la descripcion habla de una sensacion de deja va ocurrida en 1959. Se trata de una
conversion de elementos contradictorios que interponen presente, pasado y futuro. Podria
pensarse que existe una confusion por parte de Jon como narrador, pero en vez de eso el lector
tiene la sensacion de que todo es relativo, y que de cierta manera el tiempo es simultaneo, todo
ocurre al mismo tiempo. Dicha ilusion acerca al lector con el personaje. Comienza a entender el

mundo en los términos del Dr. Manhattan.
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A

El acercamiento entre lector y personaje en un lazo de empatia, es otro mecanismo que debilita
la barrera entre realidad y ficcién. El lector, al entender el funcionamiento del mundo ficticio,
mas alla de la informacién que le aporte la historia, sino como parte de ese mundo (en este caso,
compartiendo la vision de uno de los personajes), permite que el relato se vuelva cada vez mas
verosimil, al grado de entenderlo casi como parte de algo real.

El relato se recupera de la convergencia de todos los tiempos y continla la retrospectiva. Jon es
presentado a Janey Slater, su futura esposa. Ella también pertenece al equipo de investigacion y
le ofrece a Jon una cerveza para sellar su amistad. Entonces, la ultima vifieta de la pagina tres
vuelve a la imagen de la foto sobre la tierra marciana. Los cuadros que en ella aparecen son
saltos al futuro, Manhattan dice que en 1963 tiene una pelea con Janey, y en 1966 ella lo
abandona. Pero en vez de retomar el relato a partir de estas premisas vuelve al principio, donde
se conocieron. Los saltos en el tiempo se dan todo el tiempo en diferentes niveles.

Jon y Janey van a un carnaval, donde les toman la fotografia que Jon ha llevado a Marte.
Durante el paseo, a Janey se le cae su reloj y antes de poder recogerlo, un hombre gordo lo pisa.
Jon promete componerlo. Comienzan su relacién amorosa.

Mas tarde, en el laboratorio Jon ha terminado de arreglar el reloj y quiere mostrarselo a Janey,
pero lo ha olvidado en la cAmara de desintegracion. Va por él sin notar que esta a punto de
iniciar un experimento. Una vez dentro, la puerta se cierra. Los cientificos tratan de liberarlo
pero es imposible, la salida estd sellada. Todos miran impotentes cdmo el cuerpo de Jon se
desintegra particula por particula.

Dandolo por muerto, Janey coloca su foto con Jon en el muro del bar para recordarlo. Dias mas
tarde ocurren cosas extrafias en la base. Un dia unos cientificos ven lo que parece el fantasma de
un sistema nervioso, y dias después unos soldados presencian la aparicion de un esqueleto.

Volviendo a la analogia de los relojes Jon dice en un cuadro “Realmente solo es cuestion de
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reordenar los elementos en la secuencia correcta”. Aseveracion que puede referirse tanto a la
reconstruccion molecular de su cuerpo, como a la construccion temporal del relato.

Unos dias después Jon se manifiesta en la cafeteria de la base militar convertido en el Dr.
Manhattan. El relato vuelve a Jon en Marte que mira las estrellas y reflexiona sobre lo lejos que
estan y como su luz llega hasta nuestra galaxia miles de afios después. Observa una supernova
gue aparece en la vifieta y entonces se da lugar a una secuencia por analogia un poco diferente a
las ya mencionadas. Porgue esta vez, si es cierto que vuelve a apoyarse en la parte del texto,
también toma como soporte el aspecto visual.

En la vifieta de la supernova, un cuadro de Jon dice: “En las supernovas es donde se forma todo
el oro; Solo alli. Todo el oro viene de las supernovas”. La siguiente vifieta es otra analepsis a la
navidad de 1959. En ella, se ve la mano de Jon sosteniendo un anillo de oro, precisamente en la
misma posicion de la supernova anterior. La similitud entre los dos elementos visuales
conforma un tipo de transicion mas comun en el cine. Por ejemplo, el hueso que se transforma
en estacion espacial en la primera parte de la pelicula de Stanley Kubrick 2001: Odisea del
Espacio (1968).

Janey le ha regalado el anillo para Navidad, conversan un poco pero ella se derrumba. Dice
tener miedo, que las cosas ya no son iguales, y menciona que ahora Jon es como Dios. El Dr.
Manhattan la tranquiliza y le dice que siempre la amara. En ese momento aparece otro cuadro
de texto, el de la narracién de Manhattan, que remarca la simultaneidad de todos los tiempos.
“Mientras miento, la oigo gritarme en 1963; llorando en 1966. Mis dedos se abren, la fotografia
cae...” Nuevamente se da una distorsién en la percepcion del tiempo. Jon habla de que en ese
momento escuchd tres situaciones por suceder en el futuro, todas al mismo tiempo. Podria
tratarse de un efecto dramatico en la narracion, como una analogia, pues en el momento de
narrarlo Jon conoce todas estas situaciones pues ya las ha vivido. Sin embargo, como puede
verse en el desarrollo del personaje no es asi, se trata de una percepcién simultanea del tiempo.
Estos elementos de la narracion permiten que el lector también la comparta.

El relato continGa en una sesion fotografica. Jon es presentado ante el mundo como el verdadero
stper hombre. Sus habilidades le permiten controlar la materia a nivel molecular, haciéndole
capaz de crear y destruir cualquier cosa. Sus poderes no tienen limite.

Mediante un noticiario de television recordado por Manhattan se hace una exhibicién de sus
poderes, y algunos de los entonces héroes enmascarados se manifiestan sorprendidos ante su
existencia. Meses después, Jon conoce a los enmascarados en una cena de caridad, pero s6lo
Ozymandias le parece interesante.

Recibe un reconocimiento del presidente Kennedy. Mas tarde tiene una conversacion con Hollis
Mason en su fiesta de retiro. En ella se pone en manifiesto que con los poderes de Manhattan la

tecnologia ha avanzado como nunca antes y que todas las cosas estan por cambiar.
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En la pagina 16 ocurre una revelacion. La condicion de Jon con relacion al tiempo, que se
intuye a lo largo del capitulo es aclarada directamente. Comienza con la imagen de un periodico
informando del asesinato de Kennedy. Janey Stater le reclama a Jon no haber detenido el
asesinato, debido a que él ya lo sabia dada su percepcién del tiempo.

En ese momento, Jon dice “Yo no puedo prevenir el futuro. Para mi el futuro ya esta
ocurriendo”. Esa simple frase aclara la estructura narrativa del Tomo IV. El capitulo es narrado
por Jon, quien en su condicion de stper hombre no esté sujeto a las leyes del tiempo, y cuya
percepcion del mismo es diferente. Para Jon, presente, pasado y futuro ocurren al mismo
tiempo, son una misma cosa, una secuencia que no se puede detener, y €l es capaz de notarlo.

La innovacién de la narracion en este tomo radica en que a partir de la alteracion de los tiempos,
de la convergencia de una narracion en presente, con la narracion gréafica de acontecimientos del
futuro y del pasado, provocan esa confusion de tiempos que sin embargo el lector es capaz de
asimilar y ordenar a partir de su informacion previa. Todos estos elementos, mas la narracion en
primera persona de Jon, le crean al lector la ilusion de la percepcién del personaje.

Ya no solo se trata de empatia, es un truco narrativo que hace pensar al lector que al menos por
un momento es capaz de percibir el tiempo como algo simultaneo, como lo hace el personaje.

La barrera de la realidad sufre otro golpe. Si el lector es capaz de percibir el tiempo de otra
manera, ¢por qué no seria igualmente capaz el Dr. Manhattan, que no esta sujeto a las leyes de
la realidad? En su mundo es posible, la narracion lo ha demostrado, la historia se vuelve
verosimil.

El relato continia con la misma estructura, la escena ya mencionada s6lo lo hace mas claro. Jon
cuenta la reunién con los nuevos enmascarados que se vio en la retrospectiva de Veidt del
Capitulo 1. Cuenta cémo aquello no le interesaba, pero que fue ahi donde conocié a Laurie, con
quien empezd una relacion. Janey estd destrozada, convencida de que la aventura de Jon tiene
gue ver con que ella envejece y él no.

Statler abandona a Jon, y éste se muda con Laurie a una estacién militar. Poco después es

Ilamado por el presidente Nixon para que intervenga y ponga fin a la guerra de Vietnam en
favor de Estados Unidos. En Vietnam conoce a Edward Blake, quien le parece un hombre
interesante, pues pese a ser el Gnico que entiende la naturaleza humana parece no importarle.

Un afio después, se habla de un tercer periodo para Nixon. Al mismo tiempo, Ozymandias
revela su identidad al pablico pero la noticia pasa inadvertida. Veidt invita a Jony a Laurie a su
retiro en la Antartica. Ahi, Ozymandias revela su maravilla ante la tecnologia que Jon ha hecho
posible, haciendo al hombre capaz de cualquier cosa que su imaginacion pueda sofar.

La narracion da un salto a 1977 y se da al lector mas informacion sobre el Acta Keene. La
existencia de héroes enmascarados molestaba a la policia que sentia usurpadas sus funciones, asi
que estallé una huelga. Hubo disturbios por todo el pais. Al final, el gobierno prohibi6 la

existencia de enmascarados a menos que se unieran al gobierno. S6lo Manhattan y el
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Comediante aceptaron la oferta. El resto de los héroes se retird, a excepcion de Rorschach que
continud operando en la clandestinidad.

A continuacion en el relato de Jon se suceden rapidamente todas las cosas que conciernen
directamente al relato marco de Watchmen, desde la muerte de Blake hasta su exilio en Marte.
El relato vuelve a centrarse en Manhattan sentado sobre la arena marciana.

Ahi, jugando con la arena, Jon piensa en la manera en que se construye el mundo. Habla de la
arena gue contiene su propia creacion. Con sus poderes, Manhattan levanta un castillo de cristal
que asemeja el mecanismo de un reloj. Mientras se alza reflexiona, se pregunta si el futuro
existe realmente o si siempre ha estado ahi, si las cosas son eternas y predeterminadas y el
tiempo sdlo las revela.

Sin dar respuesta a sus pensamientos, sube a un balcén de cristal para contemplar la lluvia de
meteoritos. La imagen corresponde a la vista al principio del capitulo, sélo que ahora tiene mas
sentido pues el lector ha visto el origen del castillo. La prolepsis se confirma como algo real, y
reafirma la idea de que Jon puede ver el futuro, que para €l el tiempo es uno solo.

El capitulo concluye con una cita de Albert Einstein, dando fin a una de las narraciones mas
interesantes en la obra de Moore, donde la alteracion del tiempo en el relato causa una
percepcion especial del mundo, haciendo al lector participe de la historia, creando una relacién
muy poderosa entre lector y personaje, y dando al universo de Watchmen la cohesién de su
légica diegética.

Tras la cita, se da lugar al apéndice, distinto en su estructura y nuevo para el lector, pues no se
trata de otro capitulo de la biografia de Mason.

El apéndice comienza con una pagina color negro con una ilustracion en blanco. Una mirada
mas detallada, revela que se trata de la portada de un libro. Estamos una vez mas, ante un texto
gue pertenece al universo diegético, pero a diferencia de la biografia de Mason, éste es
entregado al lector desde su portada, y sin el pequefio recuadro que anunciaba que el fragmento
del material era reproducido con permiso del autor (Mason).

El precedente de Bajo la mascara, permite a este segundo material una aparicion mas directa.
Es como si ya no debiera presentarse con el lector, pues éste ya ha aceptado que en Watchmen,
hay ventanas que permiten conocer elementos de la diégesis que escapan al relato marco.

El titulo del libro aparece en la parte superior, Dr. Manhattan: Stper — Poderes y los Super-
Poderes. En la traduccidn, el titulo pierde en parte su verdadero significado. En el original el
titulo es: Dr. Manhhatan: Super — powers and the superpowers. Pues en inglés, Super powers,
como palabras separadas hace referencia las habilidades sobrehumanas, a los poderes de los
stper héroes, mientras que superpowers como una Unica palabra, se refiere a los paises
potencia, a aquellos con poder econémico, politico y militar sobre las otras naciones. De tal

manera, a través del titulo puede inferirse el contenido del relato metadiegético.
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En el centro de la pagina, hay una ilustracion del Dr. Manhattan dentro del simbolo del &tomo
de hidrégeno que el personaje lleva en la frente como distintivo. Manhattan esta en el centro, de
un mismo torso surgen dos pares de extremidades, haciendo una clara referencia al Hombre del
Vitruvio de Leonardo Da Vinci. También se ven en la parte inferior del dibujo, el martillo y la
hoz de la bandera rusa, y las barras y estrellas de la bandera estadounidense. Desde la portada, el

apéndice nos indica a qué super potencias se referira el texto.

DR. MANHATTAN:
SUPER-PODERES
Y LOS
SUPER-PODERES

POR EL PROFESOR MILTON GLASS

Figura 14.

En la parte mas baja de la ilustracion aparece el nombre del autor de dicho material, el Profesor
Milton Grass. El profesor Grass es también un personaje de la novela, que aparece dentro del
relato marco. Sin embargo, a diferencia de Mason no se trata de un personaje principal, ni
siquiera secundario.

Grass es mencionado por Jon cuando cuenta la primera vez que llegé a la base militar donde fue
contratado. En la pégina cuatro, hay una vifieta donde Grass estrecha la mano de Jon, mientras
Wally Weaver espera atras para mostrarle las instalaciones. Ese cuadro es la Unica mencién al
profesor.

De tal manera, Watchmen comienza a confiar en la autonomia de su universo diegético, es decir,
en el primer apéndice, la ruptura del pacto entre el lector y el texto, que al transgredir la
estructura y el lenguaje mismo de la obra, se vio forzado a partir de un punto comun entre relato
marco y metarrelato para la configuracion de un nuevo pacto que permitiera al lector
comprender el origen del apéndice.

El punto comln fue el personaje Hollis Mason. Aunque Bajo la Mascara era un texto
independiente, ajeno completamente al lenguaje de la novela gréfica, estaba unida a ésta por un
personaje perfectamente identificable que pertenece a la diégesis. El lector puede aceptar la
biografia, pues conoce su fuente de origen, a su autor, e intuye que aquel relato es importante

para la historia.
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Sin embargo el papel de Grass en Watchmen es evidentemente menor. Su presencia en el relato
de Jon es vaga, un solo detalle cuya Unica justificacion es dar nacimiento al segundo apéndice.
No obstante, esto es posible porque el lector, en la formulacion del nuevo pacto, esta consciente
y acepta que el relato marco sea remplazado por un metarrelato de estructura y lenguaje
particular, a condicidon de que éste sea parte del universo diegético de Watchmen. Como parte
del acuerdo, el apéndice se identifica como un texto escrito por un personaje, que si bien no
tiene ninguna relevancia en el relato marco, si forma parte de él, su existencia es garantia de que
el pacto se ha cumplido.

El texto del Profesor Grass, es un material de analisis politico. En el aspecto visual, el apéndice
respeta la estructura de un libro del que se nos muestra la introduccion. En esta ocasién no hay
ilustraciones y la redaccién del texto es muy diferente a la de Bajo la mascara. Responde més a
un trabajo académico, desde el vocabulario hasta la sintaxis. Se revela también la personalidad
de su autor, a quien el relato de Jon no deja conocer a profundidad.

En la introduccion, Grass hace una reflexion sobre las formas en que la ciencia y su rapido
avance en el siglo XX han cambiado al mundo. Explica la ironia que existe cuando los
descubrimientos cientificos mas modernos se asemejan en sus teorias a la concepcion mistica
gue existia del mundo antes de desarrollar la ciencia.

Expone que aunque la ciencia, en su esencia, tiene por intencion mejorar la vida de los seres
humanos y llevarlos a un estadio de paz y plenitud, s6lo ha logrado lo contrario. Frente a los
grandes desarrollos cientificos y tecnoldgicos, se impone la imposibilidad de dar seguridad y
paz a los menos afortunados.

Sobre esas ideas menciona la Segunda Guerra Mundial. Como la guerra que pretendia eliminar
las guerras, y la bomba nuclear como el arma capaz de imponer la paz, y lamenta que todo haya
sido una mentira; pues las armas nucleares han proliferado y los conflictos bélicos son cada vez
mayores.

La reflexion lleva a Grass a la aparicion del Dr. Manhattan. Una entidad més alla de lo humano,
capaz de crear y destruir por igual, y la manera en que el gobierno de Estados Unidos lo usa
como un elemento disuasorio, un arma atémica con voluntad.

A partir de su texto, el lector no sélo puede inferir mas en la historia de Manhattan sino también
en como su existencia lo transformé todo. ElI documento subraya la idea de un universo
diegético complejo y auténomo del relato marco.

La existencia de Manhattan no se limita a inferir en los elementos directamente abordados del
relato marco, su aparicion forjé el mundo diegético y tuvo repercusiones mas alla de la historia.
El contexto de la obra se forma a partir de él y el hecho de que un personaje apenas mencionado
dentro del relato marco haga un analisis detallado de la situacion, infiere que en el universo

diegético, con sus propias reglas y logica, se tratd de un asunto de vital importancia.
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Que el lector, a través de este relato metadiegético pueda concluir que la diégesis escapa al
relato y que mas alla de lo que se exponga en él existe un universo independiente, reafirma la
verosimilitud del mismo relato marco.

Estos elementos dan veracidad a la ficcion, partiendo de la idea de una realidad alterna que
existe y funciona mas alla del lector y su conocimiento del relato. El lector es s6lo un
espectador, que desde su realidad se asoma a otra dimension. Relatos metadiegéticos de esta
categoria reafirman la ilusion de gue aquella realidad alterna existe.

En el texto, Grass aborda brevemente el origen del Dr. Manhattan que ya se desarrollo a lo largo
del capitulo, y hace una mencién a su relaciéon con Jon. “Como mi relacion con el Dr. Jon
Osterman y en el ser que eventualmente se convirtid, ya estd bien documentada en alguna otra
parte, no me extenderé mucho aqui en este punto”.

La declaracién de Grass tiene dos propoésitos narrativos. Primero, hace hincapié en la existencia
de Grass en la diégesis como un personaje que tuvo o tiene relacion con Manhattan. Asi, da
veracidad al texto, informando al lector que el profesor existe en el universo de Watchmen, y de
ahi parte la relacion del relato metadiégético con el relato marco.

En segundo lugar, cuando Grass menciona que su relacion con Jon ya ha sido abordada en otra
parte, indica al lector que existen otra clase de textos 0 documentos diegéticos que han abordado
la temaética. El lector no sabe cudles son, y por su condicion de lector fuera de la diégesis, nunca
los conocera, pero a partir de estos pequefios detalles intuye o acepta que las hay. Nuevamente,
a ojos del lector, la diégesis se reafirma su autonomia.

En el resto del relato, Grass argumenta que el Dr. Manhattan no asegura la paz sino la
destruccion. Se hace mencién a la guerra fria entre Estados Unidos y la Union Sovietica, y la
existencia de Manhattan que asegura una tensa calma.

Segun Grass, que hace un pequefio andlisis del papel de Rusia en la Segunda Guerra Mundial,
gue no difiere mucho del mundo real, determina que si la tensién continla y Estados Unidos
sigue abusando de su influencia sobre Manhattan para manipular el mundo occidental, aquello
podria hacer tomar a los rusos la decision, de si bien no triunfar en una guerra directa, de estallar
sus cargas nucleares en su territorio y dar fin a la vida sobre la tierra.

El texto aborda los temores por la guerra atomica que imperaron durante la guerra fria. El
analisis tiene mucho que ver con la realidad, cuyo Unico elemento ficticio es el Dr. Manhattan.
De tal manera, el lector vuelve a encontrar grandes similitudes entre el mundo real y la ficcion.
Manhattan como el elemento alterno, pero dentro de una l6gica comun, hacen de la ficciéon un
elemento mas cercano y sobre todo comprensible. Las reglas de Watchmen no son tan diferentes
a las de la realidad. Y por ello, se vuelve creible. Si en la realidad algo asi sucediera,
probablemente ocurriria lo mismo. El lector puede creer y comprender las premisas de la ficcion

en términos de la realidad.
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Grass concluye que lejos de lograr la paz, la humanidad ha rendido su destino al Dr. Manhattan,
quien en su calidad de dios tiene poder sobre todos los humanos, reduciendo el libre albedrio de
estos y dejandolos a la merced de sus decisiones. Es aqui cuando el relato metadiégético sirve
como respuesta del relato marco.

Esta conclusién, donde se pone al Dr. Manhattan como el ser que decidira el destino de la
Tierra, redobla su significado cuando el lector ha leido el Tomo IV. Jon ha abandonado el
planeta para exiliarse en Marte. Ahora la humanidad esta indefensa ante si misma. La ausencia
de Jon ha demostrado ser tan fatidica como su presencia. El relato metadiegético enfatiza el
suspenso contenido en la trama de la obra.

El apéndice consiste sélo en la introduccion de Dr. Manhattan: Stper — Poderes y los SUper-
Poderes, pero el lector, por el mismo formato visual del éste, tiene la certeza (hasta donde una
ilusion puede tener certeza) de que el libro es mucho mas extenso, y su contenido aborda mas a
fondo la situacion de las grandes potencias frente a la existencia de Manhattan. Sin embargo, el
relato s6lo ha decidido entregar al lector un fragmento del libro, lo suficiente para que conozca
mas acerca del mundo diegético y posea méas elementos para creer en la existencia de una
realidad alterna contenida en el relato.

El Tomo vuelve a concluir con la imagen del reloj en la contra portada. EI minutero ha

avanzado un espacio mas, y la mancha de sangre en la parte superior es cada vez mas grande.
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Tomo V: Fearful Symmetry.

Asi como el cuarto capitulo de Watchmen es interesante por su novedosa construccién narrativa,
el Tomo V es innovador en cuanto al concepto grafico de la obra. El titulo del capitulo es
Fearful Symmetry, traducido al espafiol como Aterradora Simetria; y es justo un juego de
semejanzas y simetrias el que se propone el capitulo, tanto en lo visual como en lo narrativo.

La portada muestra un charco en el suelo, algunas gotas de lluvia caen. Se ve la esquina de un
periddico tirado en el suelo. El charco refleja una extrafa figura. Dos letras R, juntas pero en
direccion contrarias, como si una fuera el reflejo de la otra. Bajo ellas hay una cruz de huesos
cuya interseccion coincide con el punto que separa las letras. Se trata de una figura simétrica,
desde el inicio, el capitulo exhibe su propuesta.

La primera vifieta es una segunda version de la portada. La integracién de la portada con el
cuerpo de la obra se mantiene, creando esa sensacion de que el mundo diegético es extensivo, y
no se contiene sélo por los cuadros del relato. Las siguientes dos vifietas muestran un pie que
baja hasta pisar el charco.

Los cuadros siguientes muestran una vision mas amplia del mismo lugar, la fachada de una
casa. En la sexta vifieta se ve a Rorschach frente a la puerta, y en la séptima un letreo con la
imagen reflejada en el charco de la portada.

Asi se identifica la procedencia de tan extrafia imagen. El letrero parece ser de un bar o algin
tipo de negocio, pero no hay elementos para asegurarlo. Sin embargo, la existencia del letrero
también explica un curioso efecto visual.

La primera pagina, dividida en 9 vifietas distribuidas en tres columnas, y todas del mismo
tamafio®®, cuenta con una intermitencia de color, es decir, entre cuadro y cuadro hay un notable
cambio en los colores. Comenzando con un rojo que ilumina todo pasando a una iluminacién
mas natural que revela el verdadero color de los objetos.

El primer cuadro es rojo, el siguiente natural, y el tercero rojo, siguiendo esa secuencia en toda
la pagina. Sin embargo, la aparicion del letrero de la figura simétrica explica lo que podria
parecer un recurso dramatico. El letrero emite una luz intermitente. La séptima vifieta muestra el
letrero encendido y la octava apagado. Esta clase de detalles dan a la imagen fija del comic una
sensacién mas viva, dinamica.

Se trata de recursos graficos para simular el paso del tiempo, el movimiento y la “realidad” del
mundo. Son sutiles mecanismos que atraen al lector a la diégesis y le convencen de su
verosimilitud a veces pasan inadvertidos, pero tienen un papel fundamental cuando se trata de
atacar la barrera divisoria entre la realidad y la ficcion. Hacen de la lectura un mundo aparte, un

paso intermedio entre dos universos.

28 . . . s . e ;
La distribucion simétrica de los cuadros refuerza el concepto del capitulo.
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Paralelamente, la secuencia se vale de otro recurso. Ya se mencion6 que en la vifieta seis,
aparece Rorschach frente a la puerta, y es también la vision mas amplia que hay de la fachada.
Las siguientes tres vifietas hacen un acercamiento paulatino y se van dirigiendo a una ventana
en el segundo piso. La manera en que las ilustraciones son progresivas, crean la sensacion de
movimiento, un movimiento muy similar al que haria una cadmara cinematografica.

Valiéndose nuevamente el lenguaje del cine, la mirada de Moore, 0 en este caso del ilustrador
Dave Gibbons, nos acerca a la ventana donde ocurre otra accion, es una manera diferente de
dirigir al lector hacia la historia, llevarlo hasta el lugar de los hechos. Pareceria que los cuadros

ya no estan fijos, su progresion pone al lector en movimiento.

Figura 15.

El Gltimo cuadro de la pagina hace un acercamiento a la ventana, aparecen unos globos de
didlogo que indican a alguien hablando desde adentro “;Quién anda ahi?”. La siguiente pagina
muestra la misma ventana pero desde dentro, creando una transicion secuencial y reafirmando la
sensacion de movimiento. El gran narrador ha llevado al lector desde la calle hasta en interior de
la habitacidn, y lo ha hecho de una manera tan sutil que lo vuelve natural.

Es la habitacion de Moloch, la que el lector ya conoce por su relato de la visita de Blake en el
Tomo II. El juego de colores se mantiene, pues a fin de cuentas, el letrero estd junto a la
ventana. Moloch esté nervioso, ha escuchado un ruido en su casa y sospecha de que hay alguien
dentro.

Toma una pistola de un cajon y sale cautelosamente, baja las escaleras y se dirige a la cocina,
abre el refrigerador y encuentra un abrigo y una nota que dice “Detras de ti”. Rorschach aparece

a sus espaldas.
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Moloch suelta el arma, pero el enmascarado lo golpea, lo mete al refrigerador y empieza a hacer
preguntas. Rorschach recuerda que en el relato sobre la visita de Blake, Moloch mencioné una
lista donde aparecian él mismo y Janey Statler.

Rorschach ha relacionado los hechos con el ataque de la prensa al Dr. Manhattan. Stlater y
Moloch tienen cancer, y ese fue el motivo de las acusaciones; un complot parece lo mas Idgico.
Rorschach quiere los nombres de los culpables, pero el anciano dice no saber nada. Al final
decide creerle.

Roschach se retira, no sin antes decirle a Moloch que si recuerda algo o consigue informacion se
ponga en contacto con él dejandole una nota en un basurero frente a un restaurante. Cuando el
enmascarado sale de la casa, la narracion pasa al personaje a través de su diario.

Un aspecto interesante del diario de Rorschach es que, a pesar de que obviamente ha sido
escrito en un momento del futuro, se nos presenta con las imagenes que narran lo sucedido.
Rorschach sale da la casa de Moloch y cuenta justo la hora en que lo hizo 2:35 am, la narracién
esta en pasado, pero la ilustracion lo muestra en ese momento. El relato escrito es posterior, y
crea una cierta ambigliedad en la secuencia. Pone en duda si la parte visual pertenece a una
analepsis del texto, o el texto constituye una prolepsis del relato grafico. La ambigiiedad no
provoca confusion al lector, pero es importante mencionarlo.

La Gltima vifieta de la pagina 6 muestra el pie de Roschach pisando un charco, y el texto de su
diario dice “Regresé a casa. .. esperando una chispa de iluminacion entre toda esta sangre™®. La
primera vifieta de la pagina siguiente tiene la imagen de un péster de Buda dentro de un
tridngulo, al fondo se ven las montafas y un sol que lo ilumina todo. Estamos nuevamente ante
una transicion por analogia.

Roschach habla en el ultimo cuadro de su esperanza de encontrar iluminacion, acto seguido
aparece Buda, en una imagen que hace una clara referencia a la iluminacion espiritual.
Conforme se desarrolla la novela, las transiciones de analogia son cada vez mas atrevidas,
primero apoyandose en la similitud visual de los elementos, y ahora en la similitud conceptual
de los mismos.

El poster de Buda se encuentra sobre una puerta, hay manchas de sangre por todas partes. Es la
escena de un crimen atendido por los mismos detectives del caso Blake. Los hombres interrogan
a una mujer, con lo que explican al lector la situacion. Un hombre, ante la partida del Dr.
Manhattan y la reciente amenaza de una guerra nuclear con los rusos, decidi6 asesinar a sus
hijos y luego suicidarse.

Horrorizados, los detectives comentan el crimen, y dada la situacion por la que pasa el mundo,
suponen que habra mas como éste. La verdadera funcién de la escena es mostrar los efectos

secundarios de la partida de Manhattan sobre el mundo de Watchmen, que no solo afecta a los

»“\Walked home... waiting for a flash of enlightenment in all of this blood and thunder.”
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personajes principales, sino a todos los habitantes de la diégesis, entendiéndola una vez més
como una realidad autdnoma al relato marco.

La secuencia termina con otra vifieta con la imagen del Buda. La pagina siguiente comienza en
un lugar completamente distinto. EI chico del puesto de periddicos aparece en la parte baja,
mientras un camion con el logo de un tridngulo lo salpica de agua. La similitud gréafica entre el
tridngulo que encierra al Buda, y el distintivo en el camidn, construyen la transicién por
analogia que permite cambiar drasticamente de espacio sin parecer una ruptura violenta.

La dindmica de la secuencia es muy similar a las del Tomo Ill. Se dan dos narraciones
simulténeas, la del relato marco y la del metadiegético Los cuentos del Galedn Negro. Una vez
mas, se da la trasposicién de los cuadros de texto, el mondlogo del naufrago de la historieta se
contrapone a lo ocurrido en el puesto de periddico, resignificando cada palabra, poniendo en
evidencia contradicciones y similitudes entre los dos mundos diegéticos.

En la secuencia, el camidn con el tridngulo se detiene en el puesto de periédico para recargar
energia (en varios puntos de la novela se establece que gracias a los avances tecnoldgicos del
Dr. Manhattan los autos funcionan con electricidad), el conductor baja para pedir un periédico y
entabla una breve conversacion con el duefio del puesto. Los hombres hablan de la posible
tercera guerra mundial. Se manifiestan los temores de la gente normal.

En Watchmen es comun atender los asuntos de personajes secundarios, aquellos que no tienen
que ver directamente con la historia de los enmascarados. Con ello pretende ampliar el universo
diegético, establecer que los enmascarados, el Dr. Manhattan, y todos los asuntos concernientes
a la historia principal, s6lo son una pequefia parte de un mundo mucho mas amplio.

Cuando se marcha el camion, el chico del puesto continda su lectura de Los cuentos del Galedn
Negro que ocupan enteramente la siguiente pagina. En el relato metadiegético, el naufrago
construye una balsa con los cadaveres de sus comparieros. Su mision es llegar a casa y advertir a
todos de la inminente llegada de los piratas.

El naufrago se hace a la mar y las gaviotas se abalanzan sobre él para robar la carne podrida de
la balsa. El naufrago atrapa algunas aves y las devora crudas, es su Gnica manera de sobrevivir.
La ultima vifieta muestra el rostro del naufrago con semblante enloquecido, en sus manos
sostiene una gaviota a la que acaba de dar una mordida, su ment6n esta manchado en sangre.
Continuando con el recurso de la transicion por analogia, y explotando el caracter de
semejanzas visuales establecido en el tomo desde el titulo, el siguiente cuadro pone a Dan
Dreiberg mordiendo una pierna de pollo. Su posicion respecto al cuadro es casi la misma que la
del ndufrago. El capitulo avanza mediante iméagenes semejantes, saltando de escena a escena a
partir de vifietas coincidentes que reafirman la idea de simetria.

Dan aparece en un restaurante con Laurie. Mientras comen, ella comenta que tras la partida de
Jon, el gobierno ha dejado de darle apoyo, no le queda més dinero y debe buscar un lugar para

vivir. En las primeras vifietas hay un curioso aspecto visual.
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Los globos de texto aparecen, y por el contenido es facil saber quién esta hablando, pero las
puntas de los globos no apuntan a los personajes, al contrario, parecen dirigirse fuera del cuadro.
Esto se debe a que casi todas las imagenes de esta secuencia aparecen sobre un espejo. Las
vifietas estan dirigidas al reflejo, por lo tanto las “voces” provienen del lado contrario, justo
donde se posa la mirada del lector. El Capitulo se aferra a su premisa inicial, todo es simétrico,
semejante, todo es visto desde un reflejo, en este caso, literalmente.

Dan ofrece a Laurie que se quede en su casa. Ella se resiste pero al final acepta. Ambos dejan el
restaurante. La Ultima vifieta los muestra dirigirse hacia la puerta desde el espejo.

La péagina once, sin ningdn tipo de transicion, se desarrolla mediante la narracion del diario de
Rorschach. En esta ocasion el lector ve las cosas desde el punto de vista del personaje,
literalmente desde sus 0jos, pues la secuencia toma una perspectiva de primera persona muy
semejante a la utilizada en el relato de Moloch del segundo capitulo.

El lector ve lo que Rorschach puede ver, al tiempo que el relato se complementa con el texto de
diario. El relato cuenta un dia comdn en la vida del personaje, desde levantarse hasta enfrentar a
su casera. Aunque se trata del enmascarado, es la primera vez que el personaje cuenta sobre su
vida como civil, como el hombre detréas de la mascara, a quien curiosamente, dado el recurso de
la visidn en primera persona, el lector no puede ver; la identidad permanece oculta.

Ademas de sus asuntos cotidianos, Rorschach continda su reflexién sobre la decadencia de la
sociedad, de lo mucho que hay que hacer para mejorar las cosas, aunque él mismo esta
consciente que la humanidad no merece ser salvada. También habla de su identidad, de cdmo su
verdadera cara es la mascara de Rorschach, y su identidad secreta la simulacion.

Rorschach ve salir a Dan y Laurie del restaurante, ellos no lo conocen. Se pregunta si habra un
romance entre ellos, si Laurie no tendra algo que ver con el exilio de Manhattan. Después,
Rorschach entra al restaurante y mira por la ventana hacia un basurero. En sus manos sostiene
un mantel de papel, al que pone manchas de salsa de un lado y luego dobla el papel por la mitad,
creando asi manchas de rorschach. Referencia a su nombre, y a la simetria que impera en cada
aspecto del capitulo.

En una nueva transicion por semejanza visual, el siguiente cuadro muestra también una vista en
primera persona de un personaje que tiene un periddico en las manos, en la misma posicion que
Rorschach sostenia el mantel. Se trata del vendedor de periddicos que lee las noticias sobre el
avance de Rusia y se preocupa por los asuntos de la guerra.

Como ya se ha establecido desde el Tomo II, las escenas en el puesto de periddicos estan
acomparfiadas del metarrelato de Los cuentos del Galedn Negro. En esta secuencia en particular,
se observa muy bien la dinamica entre la transposicion de cuadros de texto y el efecto que puede
conseguir dicho recurso, al grado de parecer una conversacion entre el vendedor de periddicos y

el naufrago.

64



Por ejemplo, en cierto momento, muy preocupado por la guerra, el vendedor dice en un cuadro
de texto “Mira toda esta apatia, todo el mundo se distrae con coémics y tv. Me hacen enfermar”,
en la misma vifieta, el naufrago se inclina al filo de la barca y dice “El coro de gaviotas no me
distrajo de mis nauseas...” Las referencias a enfermedad o malestar se contraponen, causas
distintas con los mismos efectos sobre personajes que por razones diferentes comparten el
miedo a la muerte. El efecto causado por la trasposicion tiende a ser de ironia, y en ocasiones
como esta, tiene un toque de cémicidad.

Sin necesidad de transicion, la siguiente pégina se transporta a la oficina de Adrian Veidt, es
interesante ver como en estas vifietas las imagenes se reflejan en las superficies pulidas del
lugar. Veidt esta por salir a una junta para discutir los nuevos planes de su linea de juguetes de
Ozymandias.

Mientras caminan hacia el lobby del edificio, la secretaria de Veidt comenta sobre el estado de
panico que ataca a la sociedad, pero ella no teme a la guerra, esta segura que nadie se atreveria a
promover un conflicto.

Cuando llegan a la planta baja, Veidt y su secretaria son interceptados por un hombre que les
apunta con un arma. La secuencia siguiente explota el tema de la simetria, aunque mas en un
sentido estético que narrativo.

La secuencia se distribuye en dos paginas, cada una simétrica en cuanto a distribucién con la
otra. Tres vifietas en cada extremo puestas en vertical, y una gran vifieta por el centro que se
parte por el medio de las péaginas.

En la secuencia, el hombre dispara a la secretaria, Veidt toma un cenicero y derriba al atacante
sobre la fuente, se lanza sobre él y le estrella la cabeza contra el suelo. En la vifieta central,
Veidt golpea al criminal, detras de él se ve una letra VV muy grande, otra imagen simétrica.

Lo interesante de estas paginas es como Alan Moore se vale incluso del soporte fisico del comic
para acentuar la simetria. Esto no puede apreciarse del todo en la version digital de Watchmen,
pero en papel, la imagen central es cortada en dos por la separacion de las paginas. Y
precisamente este espacio cruza por en medio de la V en el fondo.

Curiosamente, la secuencia aparece en las paginas 14 y 15 del cdmic, justo la mitad del Tomo
[11, que consta de 28 péginas. La idea de simetria escapa a la diégesis. Incluso el cdmic abierto

entre las manos del lector, es por un momento, perfectamente simétrico.
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Figura 16.

En la siguiente pagina, Veidt forcejea con el atacante. lo toma por el cuello y lo interroga. Pero
el asesino tiene una capsula de veneno en la boca. Veidt intenta sacarla pero es inutil, el hombre
la traga y muere al instante.

El relato vuelve al puesto de periddicos. En este Tomo, la novela retoma muchas situaciones
distintas, saltando de locacion en locacién y de personaje a personaje. Se trata de un capitulo
inclinado a aportar informacion al lector sobre el contexto, sobre los pequefios detalles.

De vuelta con el vendedor de periddicos y Los cuentos del Galedn Negro, la primera vifieta
muestra una bandera pirata, la clasica imagen del crdneo y dos fémures cruzados.
Convenientemente otra figura simétrica.

El ndufrago esta cada vez més débil en su balsa, muere de sed y toma agua de mar. De pronto,
su balsa se mueve, piensa que son los cadaveres, pero se trata de unos tiburones los que se
acercan al bote. Mientras se desarrolla la secuencia, el vendedor de periddicos esta cada vez mas
sorprendido ante lo que lee en la prensa. Se mencionan el caso del hombre que asesiné a sus
hijos por miedo a la guerra y el atentado a Veidt.

El vendedor no comprende quién podria hacer tales cosas, y se da cuenta que en el ser humano
hay cosas profundas y terribles que no es facil descubrir a primera vista. La transposicion de
textos se mantiene en la escena.

La siguiente pagina vuelve al diario de Rorschach y su perspectiva en primera persona. El
enmascarado ha encontrado una nota de Moloch en el basurero y se dispone a visitarlo. Va a un
callejon donde esté su traje y al fin puede ponerse la mascara. Casualmente, en el callejon un
hombre intenta violentar a la mujer. El ultimo cuadro muestra al asaltante atemorizado. En las
manos de Rorschach, un trapo enredado se alza amenazante.

En la siguiente secuencia, Dan muestra a Laurie su habitacion. El recurso del reflejo se

mantiene, los vemos a los dos desde el espejo del tocador. Laurie agradece las atenciones y se
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despiden para ir a dormir. Dan esta claramente atraido por ella, pero no es capaz de decirle nada
y se retira a su cuarto.

Contintan Los cuentos del Galedn Negro. La balsa del naufrago es atacada por un tiburén. El
naufrago lucha contra la bestia hasta que logra clavarle una vara de madera en la cabeza. Con la
balsa casi destruida, se monta en el tiburdn, atrapado en los restos de madera, y lo convierte en
Su nuevo transporte.

Paralelamente, en el puesto de periddicos, el vendedor cubre las revistas de la lluvia, en eso se
acerca una mujer de nombre Joy. Es taxista, la misma que condujera el auto que tomé Laurie en
el capitulo I1I.

Joy pide al vendedor permiso para pegar un cartel de la asociaciéon de la que forma parte. Un
grupo de leshianas contra la violacion. Al vendedor le parece un asunto escandaloso pero se lo
permite.

El juego de similitudes en lo visual persiste. Al final de la pagina 21, hay una vifieta de Los
cuentos del Galedn Negro donde el ndufrago avanza sobre el tiburén. La siguiente vifieta es el
cartel de Joy, cuyo logo es un triangulo, y en la base, un simbolo que representa a la mujer pero
dentado. La similitud entre las dos iméagenes es muy clara.

AGUELLA NO - : CLES- ES UNA FIES- M GROTESCA 4
| CHE, COMIENDO TA BENEFKIO. BALS4 REFLEIG-
TIBURCHN, ME HU- SLO COLGA- | BA miPROPIAY

oo Por R YIOLICION?, RAS OTE GRADUAL TRANS-
E«Ioewvenm Rifé'i aspv PERIUDICA [| FORMACION.
PAPELES Sim1 ; . LA IMAGEN ?
RISA RESECA No
SONARA TAN

Figura 17.

Se abre paso a una escena completamente diferente. Los dos detectives del caso Blake estudian
la evidencia en su oficina. Discuten distintas posibilidades cuando suena el teléfono. Una voz
misteriosa les da instrucciones poco claras. El detective no entiende bien lo que le dicen, pero
reconoce las palabras Raw y Shark®.

30 . . . , .. . &~
Lo referente a este juego de palabras sdlo aparece en el inglés original. En la version en espaiiol
aparece en su lugar la palabra rosas, que pierde la referencia a Los Cuentos del Galedn Negro.
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En espafiol las palabras significan podrido y tiburdn, una referencia directa a Los cuentos del
Galedn Negro que el lector vio en las paginas previas. De cualquier manera, aquello parece
revelarles algo a los policias, quienes se levantan y salen apresuradamente de la estacion.

La pagina 24 comienza con la misma serie de vifietas que la primera. El reflejo en un charco del
letrero fuera de la casa de Moloch, y el pie de Rorschach que pisa con fuerza.

Rorschach entra a la casa, Moloch esta sentado en la cocina. El enmascarado se acerca, tiene
esperanzas de gue le tenga informacion til para hallar la relacion entre el asesinato de Blake, el
exilio de Jon y el atentado a Veidt.

Sin embargo Moloch no contesta, estda muerto. Tiene un tiro en la cabeza y el arma homicida
esta tirada en el piso. En ese momento, se escucha un grito desde fuera. La policia ha rodeado el
lugar, saben que el enmascarado sigue dentro.

La policia le ha encontrado debido a la llamada misteriosa. Las palabras raw y shark, son
parecidas fonéticamente con la pronunciacion de la palabra: rorschach.

Rorschach se da cuenta que ha caido en una trampa. La policia entra a detenerlo, pero el
enmascarado se defiende, dispara un gancho contra un agente y ataca a otros con un aerosol en
Ilamas. Sin méas a donde ir, salta por la ventana y cae a los pies de los policias.

Los oficiales lo golpean y le quitan la mascara. Para el lector la identidad del personaje es al fin
revelada, pero no es la primera vez que aparece su rostro. Rorschach es el vagabundo con el
letrero del fin del mundo; el que apareciera desde el primer tomo de la novela.

Rorschach lucha porque le devuelvan su mascara. Uno de los agentes dice: “;Este es el terror
del bajo mundo? Bueno, ahora lo encerraremos con todos a los que él encerr6. Se llama karma.
Eventualmente todo alcanza su balance”.

La mencién de que las cosas vuelven a su balance es otro punto en favor del concepto de
simetria manejado durante el capitulo. La Gltima vifieta retoma la imagen del charco, la misma
de la portada. Y concluye con una cita de William Blake, que contiene la frase Fearful
Symmetry que da titulo al Tomo V.

El quinto apéndice de Watchmen presenta una estructura nueva en forma y contenido. La
identidad del material se presenta en la parte superior mediante una nota como las que
aparecieron en Bajo la mascara, donde se muestra un pedazo de papel unido al documento por
un clip.

La nota indica que es el capitulo cinco de un libro sobre comics llamado Treasure Island
Treasury of Comics. De tal manera, el contenido del apéndice es una vez mas, s6lo un
fragmento de un material mucho méas amplio.

El texto a dos columnas presenta un disefio visual muy diferente al de la biografia de Mason o al
texto cientifico de Grass. El principio del material hace referencia a un capitulo anterior (que no

aparece en el apéndice) donde se planteo la situacion del comic en los afios 50. De tal manera,
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se entiende, sin la necesidad de una portada, que el texto es un analisis sobre la historia y
desarrollo del cémic en el universo diegético de Watchmen.

Lo interesante del capitulo en la construccion de la diégesis es que muestra las diferencias entre
ésta y el mundo real. Su condicion de universo alterno se registra en todos los aspectos, incluso
en aquellos que escapan al relato marco.

El autor de Treasure Island Treasury of Comics resulta desconocido para el lector, es la primera
vez que ocurre dentro de los apéndices de la novela gréfica. La ausencia de un personaje como
autor crea mayor distanciamiento entre el apéndice y el relato marco, pero la logica establecida
por los apéndices, como fragmentos del mundo de Watchmen, hace posible el alejamiento.

El lector no sabe quién escribi6, pero de primera instancia sabe que el capitulo en sus manos fue
escrito por alguien de la diégesis y su contenido se refiere a esa otra realidad. La identificacion
del autor no es tan importante cuando la ilusion de complejidad que se ha construido la diégesis
basta para sostener la existencia del apéndice.

En el contenido, se explica la evolucion del cdmic a partir de los afios 50. Se cuenta que la
industria se vio impulsada por la popularidad de los comics inspirados en historias de piratas
que fueron explotados por la compafiia E.C.

El material tiene como caracteristica, por un lado, profundizar en la historieta como producto
cultural, uno de los temas favoritos de Alan Moore, y por otro el retomar aspectos de la realidad
y alterarlos para dar forma a la diégesis de Watchmen.

La compafiia E.C. (Entretaiment Cémics) existid en realidad entre 1940 y 1950, fue famosa por
sus historias de terror, pero tuvo que cerrar a causa de la presion de la censura estadounidense.
En cambio, en el universo diegético, E.C. se consolida tras superar las pruebas de censura en los
afios 50, e instaurar el género de piratas en el comic.

El relato cuenta que en los afios 60, E.C. se tranformé en DC (Detective Cémics), otra editorial
gue existe en la realidad y una de las mas importantes actualmente. De hecho, Watchmen fue
editada bajo la linea Vertigo, que pertenece a DC.

En el texto se explica que el comic que lanz6 a la fama a las historias de piratas fue
precisamente Los cuentos del Galedn Negro. Es asi como surge la conexion con el relato marco.
La historieta que lee el chico del puesto de periddico es el mismo material que ocasioné un parte
aguas en la industria del comic dentro de la diégesis. De tal manera, el apéndice cuenta un
fragmento de aquella realidad y demuestra su autonomia.

Los cuentos del Galedn Negro no fueron la primera historieta de piratas, se explica, pero si la
que marco la diferencia, innovando con una tematica cruda y violenta que encant6 a los lectores,
en conjuncion con las fantasticas ilustraciones de Joe Orlando. Ahora, el apéndice presenta un
elemento muy importante: La fotografia de Joe Orlando.

A diferencia de las fotografias en Bajo la Méascara, que estaban construidas con el mismo tipo

de ilustracién del relato marco, es decir, dibujos simulando ser fotografias. Treasure Island
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Treasury of Cémics muestra la fotografia real de un hombre que mira a la cAmara. A su espalda
se ve una puerta con el logo de EC.

La fotografia de Orlando causa nuevamente una ruptura entre el texto y el lector. Hasta ahora,
los elementos habian permitido al lector aceptar los documentos como una parte de la diégesis,
pero todo en ellos indicaba que pertenecian al mundo construido en vifietas, sin embargo la
fotografia es diferente, es algo que pertenece a la realidad.

Joe Orlando no es un elemento del todo ficticio. Orlando existié realmente, fue un ilustrador de
cémics que trabajé tanto para EC como para DC, su estilo visual paso a la historia del comic
estadounidense, y trabajo como ejecutivo para la DC hasta su muerte en 1998.

Pero en el universo de Watchmen, Orlando no ilustré cuentos de stper héroes, en cambio fue el
més famoso dibujante de piratas, cuyo nombre saltdé a la fama tras trabajar en los primeros
numeros de Los cuentos del Galedn Negro.

La aparicion de Orlando puede quedar solamente como un homenaje de Alan Moore para uno
de sus ilustradores favoritos, pero cuando se trata de la diégesis tiene un peso més importante.
Orlando es un nuevo elemento de union entre la realidad y la ficcién, su existencia en ambos
mundos subraya que Watchmen es una realidad alterna, un mundo como el nuestro donde una
pequefia serie de acontecimientos lo hizo tomar otro rumbo. Sin embargo, que estos elementos
comunes se mantengan da mayor peso a la ficcion. El lector acepta que bajo las circunstancias
que plantea la obra el mundo habria cambiado como se le presenta y de ser algo real, esos
cambios no s6lo hubieran afectado a gran escala, también asuntos menores como la industria de
las historietas se habria transformado.

El apéndice es evidencia de aquellos cambios, y de la profundidad de una diégesis que puede
existir independiente al relato marco. La diégesis es cada vez mas creible, son los detalles, como
el desarrollo de los cémics, los que dan verosimilitud a un mundo que lucha para reafirmar su
identidad como realidad alterna. Nada mejor para convencer al lector de la existencia de un
mundo auténomo y paralelo que demostrandole con documentos de este tipo que funciona a
diferentes niveles, que todo aquello que conocemos en la realidad existe también en ese otro
lado, simplemente se ha desarrollado de una forma distinta.

La foto de Orlando crea conflicto en el aspecto visual, pero su existencia es plausible a partir de
los elementos presentados anteriormente por la diégesis. No importa como se vea, la diégesis
existe y es tan parecida a la realidad como el lector se lo permita. Es cuestion del lector decidir
que tanto esta dispuesto a creer de la “veracidad” de Watchmen.

Continuando con el apéndice, el texto cuenta que el creador de los guiones de Los cuentos del
Galedn Negro fue un hombre llamado Max Shea, quien desde joven mostrd talento para crear
historia. Shea trabajo con Orlando en los primeros nimeros de la serie, pero diferencias

personales los separaron.
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Es interesante el efecto que produce la interaccion entre Shea y Orlando, quien es también un
personaje de ficcion, pero cuya relacion con una figura de la realidad lo convierte en una
especie de personaje hibrido.

El lector sabe del Orlando real, y entiende que el de la novela es parte de una ficcién, sin
embargo pude atribuirle caracter de realidad. Dicho efecto se fortalece por la fotografia.
Entonces, que Orlando se relacione con Shea, un personaje enteramente ficticio, hace a este
Gltimo un poco maés real. Realidad y ficcion interactian dentro de la légica de la diégesis, y de
paso invaden un poco el terreno de la realidad. La barrera es cada vez mas delgada, el lector
puede creer la ficcion como si de realidad se tratara pues tiene todos los elementos en comin
para aceptarla.

El texto cuenta como Orlando se separd de Shea. Tras su partida, Los cuentos del Galedn Negro
continuaron con las ilustraciones de Walt Feinberg, otro personaje ficticio. La serie de piratas
lleg6 a su época de oro, pues los guiones de Shea eran cada vez mas atrevidos e innovadores.

El texto hace relato de algunos de las historias creadas por Shea. Los metarrelatos dentro del
metarrelato dan todavia mas profundidad al universo diegético. El apéndice cuenta de una serie
de materiales, incluso cuenta los argumentos de varios comics que el lector no puede ver, pero
conoce a través del apéndice. De tal manera, se crea la ilusion del mundo aparte, uno donde los
personajes tienen su propio caracter creador. Shea es ficticio, y a la vez es un creador de
ficciones, la idea del ser creador se multiplica hacia el interior de la diégesis y le da credibilidad.
Conforme se cuentan los argumentos de las historietas, aparecen ilustraciones de las mismas.
Incluyendo algunas vifietas que ya han aparecido en el cuerpo de la novela gréfica, con la
lectura del chico del puesto de periddicos.

Al final se cuenta que Shea quiso llevar mas lejos sus historias, pero que la editorial las
consideré aberrantes y pornogréaficas y le negaron una nueva serie. Shea renuncié y se dedicé a
escribir novelas con mucho éxito. Aflos mas tarde, Shea desaparecid. Un dia simplemente no
Ileg6 a su hogar y nada se volvio a saber de él. El texto lo considera una de las mentes mas
creativas que haya dado la industria del comic estadounidense.

El objetivo del apéndice, en relacion con el relato marco, es ambiguo a primera vista. Es cierto
que pertenece a la diégesis de Watchmen, la directa mencion de Los cuentos del Galedn Negro
lo constata, sin embargo, no parece haber una razon para su existencia mas alla de esta misma
relacion.

Bajo la clasificacion de Genette antes citada, se trataria de un relato metadiegético sin relacion
con los niveles de la historia, sin embargo no es asi, pero en la primera lectura no hay manera de
descubrirlo. El contenido del apéndice si tiene relacion con la historia, pero eso no se develara

hasta que el lector no avance més sobre el relato marco.
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El apéndice contiene una serie de pistas para resolver un misterio que ni siquiera se ha
planteado. De tal manera, se trata de un experimento narrativo distinto a los anteriores. Su
objetivo es el de funcionar como pista, una pista que ni siquiera se revela como tal.

En la primera lectura, el lector toma el apéndice como un metarrelato con relacién al contexto
de la diégesis. Pero conforme avance, descubrird su importancia al ampliar aspectos importantes
de la historia.

Es decir, estamos ante un metarrelato de efecto retardado de causalidad directa y caracter
explicativo latente. Su naturaleza permanece oculta hasta revelarse mediante del desarrollo del
relato marco, asi que su relacion es mucho més estrecha con éste.

Cuando el lector llega a conocer los elementos necesarios (dichos elementos se encuentran en el
relato marco por venir, el que ain no ha leido), entiende entonces la funcién narrativa de estos
metarrelatos que por el momento pasan casi inadvertidos.

El valor de metarrelatos asi es que retardan su efecto en el lector y s6lo se activan mucho
después de haber sido leidos, sin embargo, cuando eso ocurre el significado narrativo queda
fuertemente arraigado en el lector.

La manera en que este metarrelato es activado en cuanto a su funcion explicativa, sera tratado al
llegar al punto del analisis que dota al lector de los elementos necesarios para descubrir la
relacion.

La contraportada de Watchmen marca un minuto menos para la media noche. La mancha roja en

la parte superior sigue bajando lentamente.
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Tomo VI: The Abyss Gazes Also.

El cuarto capitulo de Watchmen tiene en la portada la imagen de una mancha de la prueba de
rorschach. La portada es una parte extensiva del relato marco, pues es también la imagen de la
primera vifieta.

La vifieta inaugural contiene un cuadro de texto: “De las notas del Dr. Malcom Long, Octubre
25, 1985.” Es asi como se le dice al lector que durante el capitulo la narracion correra a cargo de
una serie de notas escritas por un nuevo personaje del relato marco.

La introduccion de un personaje nuevo como narrador implica un cambio de perspectiva con
respecto a los nimeros anteriores. Hasta ahora, el relato marco ha sido presentado al lector
principalmente por un narrador extradiegético, con las continuas intervenciones de narraciones
intradiegéticas como el diario de Rorschach, ciertas retrospectivas, los apéndices y Los cuentos
del Galedn Negro.

Long es introducido a la mitad de la novela y es ajeno a la problemética planteada en el
argumento de Watchmen mas alla de que existe en el mismo universo. Su condicion de hombre
comun entrega al lector una nueva vision de la situacion, la vision de aquellos que existen
alrededor del conflicto principal.

El Dr. Long narra en sus notas el progreso del caso Kovacs, un trabajo que le puede volver
famoso, pues Walter Kovacs, su paciente, es el hombre tras la mascara de Rorschach.

En la primera secuencia Long muestra a Kovacs la mancha que aparece en la portada. El recluso
la mira fijamente. En la siguiente vifieta aparece la imagen de un perro muerto con una herida
profunda a la mitad del craneo. La repentina aparicion de una imagen que no corresponde al
espacio compartido de los personajes implica una vision retrospectiva, una analepsis contenida
en una simple vifieta.

El cuadro siguiente pone a Kovacs con mirada serena; dice ver en la mancha una bonita
mariposa. El Dr. Long escribe en sus notas que le agrada el progreso de su paciente, pues sus
respuestas al test de manchas son muy positivas. El lector, que ha podido ver la verdadera
evocacion de Rorschach, sabe que la respuesta es una mentira.

La narracion del sexto capitulo funciona en tres niveles. El primero es la narracion
intradiegética de Long. Sus notas, aparecidas a lo largo del Tomo en recuadros blancos, son una
vision introspectiva del personaje que analiza la situacion. Es la guia principal del lector para
conocer el relato.

El segundo nivel corresponde al presente de la historia, a las sesiones entre Long y Kovacs que
cobran un sentido diferente en su relacion con las notas del doctor, que por su redaccion en
pasado, se sabe fueron redactadas posteriormente a lo que muestran las vifietas. Puede asumirse

que el segundo nivel es una analepsis grafica del primero.
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El tercer nivel, subordinado al segundo, consiste en las retrospectivas evocadas o narradas por
Kovacs. Durante las sesiones, Kovacs cuenta su pasado. De tal manera, el capitulo se construye
en tres niveles de analepsis simultaneas.

El Dr. Long continda el examen y muestra a Kovacs una segunda mancha. La mancha ocupa
una vifieta entera y la siguiente muestra la sombra de dos amantes. La similitud entre la mancha
y la silueta conforma una transicion por analogia visual.

El relato prosigue a partir de las siluetas y un Walter Kovacs nifio que se asoma para ver lo que
ocurre. El nifio parece confundido y cuando es descubierto, la pareja se separa. Se trata de la
madre de Kovacs, una prostituta que atiende a un cliente.

El cliente se molesta por la presencia de Walter y sale del cuarto. La mujer trata de detenerlo
pero sélo recibe insultos, entonces enfurece y se desquita con su hijo, comienza a golpearlo y lo
acusa de ser el origen de todos sus problemas.

El relato concluye con la silueta de la mujer golpeando al nifio. La siguiente vifieta vuelve a
poner la mancha del test.

Este metarrelato es una analepsis de Kovacs, una retrospectiva que es activada a partir de la
mancha del examen, sin embargo, la narracién no es conocida por Long, pues cuando se le pide
a Kovacs describir lo que ha visto, ¢l responde “Unas bonitas flores”. Entonces la analepsis esta
dirigida al lector. Long, queda al margen., y por consecuencia la identidad del narrador se
vuelve ambigua.

La sesion concluye con el Dr. Long convencido de que ha habido un progreso. Al cuarto entran
dos policias que se llevan a Kovacs y lo escoltan por un largo pasillo de la prisién. De
momento, la narracion de Long parece interrumpirse, pues el relato nos muestra cémo Kovacs
es llevado a su celda entre los gritos y amenazas de los demas presos. El Dr. Long no puede ser
el narrador pues ni siquiera esta presente. El narrador extradiegético ha reaparecido para tomar
el control del relato.

Kovacs es encerrado, los gritos de los otros convictos no cesan. Las vifietas hacen un
acercamiento al rostro del personaje y entonces se da otra retrospectiva. El rostro del Kovacs
prisionero es sustituido por el del Kovacs infantil. EI acercamiento al personaje y su repentino
cambio al pasado construyen una transicion por secuencia.

En la analepsis, Walter es molestado por unos nifios mas grandes. Kovacs no quiere problemas
pero no lo dejan ir. Los abusivos comienzan a molestarlo, llaman a su madre prostituta y se rien
de su fealdad. Uno de los nifios estrella una manzana en la cara de Walter.

Kovacs enfurece, le arrebata el cigarrillo a uno de los abusadores y se lo clava en el ojo, luego
salta sobre el segundo, caen al suelo y le muerde la mejilla. Unos hombres que pasan por la calle
detienen la pelea.

Por una transicion de secuencia, el relato vuelve a Kovacs en la prision. Aparece un cuadro de

texto comentando el incidente: “En 1951 ataco a un chico mayor. Dejandolo parcialmente ciego
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con un cigarrillo encendido. Tenia diez afios.” El Dr. Long retoma la narraciéon y conoce la
analepsis que el lector acaba de presenciar, por lo que su origen vuelve a quedar en entredicho.
Si la secuencia fue una evocacién de Kovacs, o parte de la narracién de Long, el relato no lo
revela.

La siguiente pagina muestra a Long escribiendo sus notas. En ellas explica que cuando las
autoridades descubrieron que Walter era maltratado por su madre lo apartaron de ella y llevaron
a un instituto. En el instituto se desenvolvié como un chico brillante y reservado. Era muy frio y
ni siquiera reaccion6 cuando le informaron afios después que su madre habia sido brutalmente
asesinada.

Mientras escribe, Long es interrumpido por su esposa, quien no quiere que se esfuerce
demasiado en el caso. Ella habla del carécter positivo de Long, y que si alguien puede ayudar a
Kovacs ese es él.

La siguiente pagina toma una nueva seccion entre Walter y Long. En ella, Kovacs dice a su
médico que no le agrada porque se rehusa a llamarlo Rorschach. Long aprovecha la oportunidad
para que Kovacs le hable de su pasado, de como decidié convertirse en enmascarado.

A consecuencia surge una nueva analepsis, pero a diferencia de las anteriores, posibles
evocaciones, ésta es narrada directamente por Kovac a Long. El relato se contiene en las notas
del psicoanalista. En la secuencia, los tres niveles operan a la vez.

Kovacs cuenta que en su adolescencia consigui6 trabajo como ayudante de sastre. Cierto dia,
una mujer encargd un vestido confeccionado con una tela creada por el Dr. Manhattan. Un
material de color blanco con fluidos negros que siempre cambiaban sin mezclarse. A la mujer
no le gustd el vestido y lo devolvid, y como nadie lo queria Walter se qued6 con él porque le
gustaba la tela.

Afos después, Walter leyé en los periddicos que la mujer del vestido habia sido violada y
asesinada en la puerta de su departamento. La nota decia que todos los vecinos la habian oido
gritar pero nadie habia hecho nada por ayudarla. Aquello indign6 a Walter y lo convencié de la
putrefaccion de la sociedad. Decidi6 entonces construirse una mascara con la tela del vestido y
combatir el crimen.

Ante el relato, Long trata de convencer a Kovacs que un solo crimen no define a toda la
humanidad, que hay gente buena. Entonces Kovacs le pregunta al médico si él se considera una
buena persona, pues no lo atiende por conviccion, sino porque curar a Rorschach lo volvera
famoso. El Dr. Long parece dudar, las palabras del paciente lo afectan, especialmente cuando
Kovacs le dice que si quiere conocer los secretos de Rorschach, pronto los descubrira.

Otra nota de Long aparece en la siguiente pagina aunque él mismo no es parte de la secuencia.
Explica que Rorschach tuvo una pelea en la céarcel. En la fila de la comida, un hombre intent6
apufalarlo, pero Rorschach tomé una hoya de comida hirviendo y la arrojé al atacante. El

hombre fue enviado al hospital.
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El relato de la cafeteria, si bien aparece en las vifietas, es una especie de reconstruccion de
Long, pues acto seguido, se le ve en su escritorio escribiendo las notas. Es interrumpido por su
mujer, quien le pide que deje el trabajo y le preste mas atencidn. Pero Long estd muy ocupado y
tiene una discusion con ella; ahora s6lo puede pensar en Rorschach.

A partir de aqui se vuelve clara la mecéanica del capitulo. Los tres niveles interactlan y se
confunden entre si, pero mantienen la constante de Long como personaje principal. El relato
tiene como objetivo contar el pasado de Rorschach a través de analepsis, pero a diferencia del
capitulo cuatro, donde Jon se mantiene siempre como personaje central, el tomo VI parte de la
mediacion de Long, quién parece mas importante que el mismo Rorschach.

Lo anterior no es obra de un capricho. Asi como en el Tomo IV la narracion pretendia revelar el
caracter del Dr. Manhattan, este nimero intenta crear en el lector empatia con Rorschach.

La personalidad de Rorschach es revelada a partir de un juego de espejos. Por un lado, el
enmascarado sadico que obra mal en nombre del bien, y frente a él estd Long, el hombre recto,
ejemplar, que tal vez no es tan bueno por los motivos que lo hacen a actuar. Es a partir de la
comparacion de los personajes que el lector puede tener una lectura mas profunda de Rorschach.
El relato se sitGa en la siguiente sesion, donde Walter continta el relato. A diferencia de las
secuencias anteriores, donde las vifietas evocaban directamente situaciones concretas, ahora sélo
muestra vifietas representativas, es decir, mientras Kovacs cuenta su historia, aparecen imagenes
de su pasado, pero son mas ilustrativas que narrativas, pues no muestran las acciones como tal,
solo ilustran a grandes rasgos lo mencionado en los cuadros de texto. No queda claro si las
imagenes son evocadas por los personajes o es un recurso del narrador extradiegético para dar
informacion al lector.

Kovacs relata que en aquel tiempo no era realmente Rorschach, sélo era Walter disfrazado.
Explica que era suave e ingenuo, pues dejaba vivir a los criminales. En aquellos dias tenia
amigos, otros héroes, como el Biho Nocturno, con quien combati6 las pandillas de la ciudad en
los afios 70.

Con cada evocacion aparece una vifieta ilustrativa. La pagina quince se distribuye en seis
vifietas y dos columnas. La primera columna son imagenes de Kovacs en lo que parece un
acercamiento progresivo; las de la derecha corresponden a lo que cuenta en cada momento. Por
ejemplo, en el primer cuadro habla de su lucha con las pandillas, el siguiente cuadro es una
imagen de él y Dan enfrentando a unos criminales.

En la tercera vifieta, Kovacs explica que los otros héroes eran cobardes y nunca entendieron
nada, a excepcion del Comediante que comprendia la decadencia de la sociedad. La siguiente
imagen pertenece a la historia ya contada de la reunion de los Crimebusters, cuando Blake

quemo un mapa 'y se burlé de sus suefios de justicia.
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Figura 18.

Los cuadros de texto del Dr. Long indican que la secuencia de la pagina 16 ocurre en una sesién
posterior. Kovacs ha prometido contar cémo se transformé en Rorschach en su siguiente
encuentro. Entonces ocurre una reubicacién del punto de vista, se retoma la perspectiva en
primera persona propuesta en capitulos anteriores.

Las vifietas muestran el mundo desde los ojos de Long. El psicoanalista confiesa estar intrigado
por Kovacs, pues no sabe qué lo convirti6 en Rorschach. También cuenta que comprd el
periodico fuera del trabajo. En la vifieta donde recibe el diario, es precisamente el hombre del
periodico de los tomos anteriores quien se lo entrega, en el fondo aparece el nifio que lee Los
cuentos del Galedn Negro. Un elemento asi de sutil pone en evidencia que todos los personajes,
incluso los secundarios, forman parte de la misma realidad.

La narracién de Long ha cambiado en el tono, ya no es tan optimista, ahora es mas bien
reflexiva. Cuenta que llegando a casa, su esposa le dijo que cenarian con unos amigos al dia
siguiente, pero él no prest6 mucha atencion y fue a dormir.

La pagina 17 comienza en la siguiente sesion. El cuadro de Long pone: “Hoy me lo conté todo”.
Esta clase de oraciones en pasado demuestran que el relato es una analepsis, la situacion ya
ocurrio, por eso pudo ser escrita por Long. Sin embargo, a los ojos del lector, el relato ocurre en
el presente.

Long muestra a Kovacs la misma mancha que aparece en la portada,

y le pide al paciente que sea sincero y cuente lo que ve. La vifieta del perro vuelve a aparecer,
es una imagen ilustrativa y evocativa. Kovacs se lo explica, y cuando Long le pregunta quién

pudo haberle hecho eso al perro, el convicto confiesa que fue él.
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Walter comienza su relato, las vifietas muestran a los hombres sentados a la mesa, la orientacion
de la imagen es la de un plano cenital. Cuadro a cuadro, la vision, como si fuese una camara, se
va acercando a la mancha sobre la mesa. Entonces, cuando ocupa todo el cuadro, la siguiente
muestra un acercamiento a la mascara de Rorschach, el relato inicia con una mezcla de
transicion por secuencia'y analogia.

Los cuadros de texto pasan a ser la voz de Rorschach, que se diferencia de la de Long por la
aparicion de comillas. Cuenta sobre un caso de secuestro a mediados de los 70. Una nifia fue
secuestrada por unos criminales que la creyeron hija de millonarios, pero la chica era pobre, y
las negociaciones se habian suspendido.

Rorschach prometié a sus padres que la encontraria y se dedico a investigar. Recorri6 barrios
bajos lastimando gente hasta que obtuvo una direccidn. Se trataba de una vieja casa donde unos
perros peleaban por unos huesos en el jardin. Rorschach relata que decidi6 entrar por la puerta
de enfrente.

La siguiente parte del relato transcurre durante dos péaginas con ausencia de dialogos. La
completa desaparicién de texto no es comun en el comic, pues a pesar de ser un arte secuencial,
se conforma por imagenes estaticas, por lo tanto, la presencia de texto en la narracion evita un
ritmo lento, o una inmovilidad desesperante en la historia.

Sin embargo, eso no ocurre en Watchmen. La secuencia sin didlogos tiene un fuerte efecto de
tensién e introspeccion. Rorschach recorre la casa e inspecciona cada rincén. En un cuarto
encuentra una caldera, y entre la ceniza un trozo de ropa interior de nifia.

Su recorrido continta en la cocina, donde halla un gabinete repleto de hachas y chuchillos bien
afilados. Entonces ve una tabla de madera con gruesos cortes y mientras piensa mira por la
ventana donde los perros siguen luchando por un hueso, un hueso que parece humano.

La reaccion de Rorschach es inmediata, toma el hacha, sale al patio y levanta el arma con
fuerza. La siguiente vifieta muestra la mancha del test en color amarillo, el relato de Walter se
restablece con dialogos. Explica que aquello horroriz6 a Kovacs, quien furioso, masacro a los
perros, sin entender como alguien habria podido cometer un crimen tan cruel.

Explica que cuando termind ya no era mas Kovacs, ya no sentia respeto por la vida de los
criminales, se habia convertido en Rorschach. A partir de aqui las vifietas tienen un tono mas
rojizo para acentuar el dramatismo del descubrimiento.

Rorschach cuenta que esper6 al asesino en su casa. Cuando el hombre entré le arroj6 el cadaver
de sus perros, lo sometié y encadend a la caldera. Mientras el hombre suplicaba por su vida, el
enmascarado reg6 todo con queroseno y le prendi6 fuego.

Rorschach explica que se quedé fuera de la casa observando el incendio, y que el hombre nunca
salid. Mientras habla, la puerta del cuarto se abre y entran los policias que lo llevaran a su celda.
El Dr. Long escucha aterrorizado la historia. Rorschach le dice que entonces entendio que la

humanidad estaba condenada, que no habia ningin Dios, que el hombre era quién sometia al
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hombre y que no existia bondad en el ser humano. Cuando él lo entendi6 decidié combatir el
crimen sabiendo que nunca ganaria.

Long retoma la narracion en sus notas. Cuenta su regreso a casa, pero esta vez todo lo que mira
le parece atroz. Vuelve a comprar un periodico y lee las noticias de la guerra inminente. De
regreso en casa, se prepara para la cena con sus amistades. En ella, su amigo le pregunta por el
caso Kovacs. Long les cuenta lo del secuestrador que mutil6 a la nifia y alimento a sus perros
con los restos. Aquello resulta incomodo y la cena termina prematuramente.

En la Gltima péagina, Long explica que su esposa estd cansada de él, de su obsesion con
Rorschach y lo abandona. Pero al Doctor no parece importarle, reflexiona sobre la humanidad,
sobre el peligro de la guerra. Ahora ve las cosas como Rorschach. Toma una de las manchas de
su test, intenta ver algo bello pero las manchas solo le recuerdan la muerte y desesperanza.

Las vifietas van haciendo un acercamiento a la mancha hasta que el cuadro queda
completamente negro. El Dr. Long entiende que el ser humano esta solo, y no hay redencion
para él.

La confrontacién entre Long y Rorschach tiene por objeto contagiar al lector de la angustia que
sienten los personajes. El juego de reciprocidades estrecha los lasos de empatia con el lector.
Cuando el lector puede sentir e involucrarse con los personajes, es capaz de comprenderlos y
por lo tanto también entender su mundo. Es a través de la comprension de la diégesis que el
lector puede olvidarse de su mundo y asumir ese otro universo como la realidad aunque sea sélo
por un momento.

Al final, lo que ocurre en la ficcion es sélo un reflejo de la realidad. La manera en que éstas
interactian es muy parecida a la manera en que lo hacen Rorschach y el psicoanalista. Se
encuentran separados, pero sus partes comunes son mas fuertes. El horror del relato es igual al
horror de la realidad. La barrera infranqueable entre ficcion realidad ya no lo parece tanto.

El apéndice del Tomo VI esta conformado por una serie de documentos sobre Walter Kovacs.
Lo interesante es que todos los textos pertenecen al archivo que se ve llevar al Dr. Long en
varias vifietas del capitulo. De tal manera, el lector sabe de dénde proviene el material.

Bajo la mascara, fue el primer apéndice identificable directamente dentro del relato marco.
Numeros del libro se pueden ver en la casa de Mason en el Tomo |, sin embargo, los fragmentos
que se presentan como apéndices bien pueden provenir de cualquier otra copia de Bajo la
mascara. Pero en el caso de este apéndice, la procedencia de los documentos es muy clara.

El lector tiene en su poder algo que le pertenece a un personaje, es casi como si invadiera su
privacidad. La relacion que se crea entonces entre el lector y el texto se hace mas compleja. Los
materiales diegéticos permiten al lector adentrarse en el mundo de la ficcién. Toma fragmentos
de un mundo que sabe falso y a través de ellos da credibilidad a la diégesis, es el lector,

mediante mecanismos como estos, que dota a la ficcion de realidad.
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Sin embargo la identificacidn plena de un documento diegético como es el caso de los archivos
del Dr. Long, implican un nivel de mayor cercania entre texto y lector. Pues ya no sélo es un
texto de la ficcion, sino un material que ademas pertenece a un personaje que el lector conoce
por el relato marco y con el que ha podido identificarse.

Asi, la forma en que se leen los textos ya no sélo se determina en cuestion de la estructura y en
su contenido, sino en su lugar dentro del mundo diegético. Los niveles de lectura se entrelazan
al grado de que puede haber una implicacion del lector con el material a causa de la empatia con
los personajes. El lector puede sentirse parte de un universo ficticio que no le pertenece.

El apéndice comienza con el archivo policial sobre la aprensiéon de Rorschach. Es una hoja de
formato llenada a maquina donde se incluye la fotografia de Kovacs. Desde el punto de vista de
la policia se describe la captura. La informacion pretende ampliar la vision del hecho al lector,
sin embargo no se descubre nada novedoso, simplemente es una segunda versién de los hechos.
A continuacion se presentan unos papeles del hospital psiquiatrico de Nueva York donde se
cuenta la infancia de Kovacs. Se explica el origen de su madre y se hacen especulaciones sobre
su padre. Es una version un poco mas amplia de lo contado por el Dr. Long en el capitulo, sobre
el ataque de Walter a los bravucones y su ingreso a un instituto. Se incluye una fotografia de
Walter en su juventud. La fotografia tiene el estilo grafico de la novela, no es una fotografia real
como en el caso de Orlando en el apéndice anterior.

Los documentos del apéndice que tiene informacion mas relevante, son un par de papeles del
instituto donde Rorschach estudié de nifio. EI primero es una composicién hecha por él mismo
sobre sus padres.

En ella se revela el desprecio que sentia por su madre y la creacion de una figura paterna en su
imaginacion. El segundo papel es la descripcion de una pesadilla que tuvo y un dibujo de la
misma. Una escena sexual retorcida inspirada en la prostitucién de su madre.

Los documentos revelan otra parte de la personalidad de Rorschach y sirven para ampliar la
vision que tiene el lector del personaje, e incluso funcionan para estrechar mas sus lazos de
empatia.

Sin embargo, los documentos del apéndice no contienen ninguna informacion relevante en la
historia y tampoco proponen algo diferente a los anteriores en cuanto a la construccién de la
diégesis o la debilitacién del muro entre la realidad y la ficcion. El apéndice es poco atrevido y
solo sirve para reforzar lo que han construido sus predecesores.

La contraportada contina con la secuencia de las manecillas. La mancha roja se acerca cada

vez més al reloj.
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Tomo VII: A brother to dragons.

El capitulo VII de Watchmen constituye otro capitulo cuya principal intencion es el desarrollo
de un personaje y crear asi lazos de empatia entre el lector y la obra. Mientras el Tomo IV sirvid
para desarrollar al Dr. Manhattan desde su perspectiva del tiempo y el Tomo VI aprovecho una
estructura de correspondencias para plantear la personalidad de Rorschach, el Capitulo VII se
enfoca en Dan Dreiberg. El desarrollo tiene un caracter mas introspectivo y en cierta manera
menos atrevido que los anteriores.

La portada del capitulo contiene una imagen un tanto extrafia. Sobre un fondo marrén se ve una
clase de aro amarillo cuyo centro de cristal refleja una figura ovoide con dos aberturas redondas.
La identidad de la imagen en portada se revela a partir de las primeras vifietas.

La primera vifieta muestra la misma imagen en portada. La segunda es una version mas amplia
donde se identifica que el aro amarillo de las ilustraciones previas pertenece a los lentes del traje
del Buho Nocturno.

La secuencia muestra a Laurie recorriendo la guarida del Buho Nocturno. Primero aparece
frente al traje de Dan y luego baja unas escaleras hasta la nave que ya habia aparecido durante la
retrospectiva de Dreigberg en el Capitulo II.

Laurie mira todo con curiosidad y al final decide entrar en la nave. Se sienta frente a los
controles y se prepara una pipa. En los botones de control hay una imagen de una llama, y
esperando un encendedor, lo presiona. Sin embargo, lo que hace es activar el lanzallamas de la
nave y ocasiona un pequefio incendio.

A continuacion se da un interesante juego de transposicion. Como ya se ha visto anteriormente,
la novela gréafica aprovecha el caracter secuencial del comic para desarrollar acciones
simultaneas, que resignifican el sentido de dos acciones aparentemente independientes, tal es el
caso de la trasposicion de diadlogos como los que se dan con la aparicién del relato
matadiegético Los cuentos del Galedn Negro.

En la pagina 3 del Tomo VII, ocurre otra manifestacion del efecto narrativo que puede tener la
trasposicion de elementos. La primera vifieta de la pagina muestra a Dan en la cocina, quien
ante el grito de Laurie en el s6tano, pregunta si todo anda bien. Su pregunta encuentra respuesta,
pero no en Laurie sino en Rorschach.

La segunda vifieta constituye una analepsis, es una retrospectiva a la visita de Rorschach a Buho
Nocturno en el primer capitulo de Watchmen. En el cuadro Rorschach dice: “Tal vez, o tal vez
alguien estd eliminando héroes enmascarados” De tal manera, la escena constituye una
evocacion de Dan de aquella situacion pero esta vez desde su punto de vista. Pero mas
importante, la analepsis, cuyo contexto particular el lector ya conoce tras la lectura del primer

Tomo cobra un nuevo significado ante la nueva secuencia.
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Asi, Rorschach responde a la pregunta de Dan, pero no a la que hiciera en el pasado sino a la del
presente. Dan ha preguntado si Laurie se encuentra bien, Rorschach responde que tal vez si,
pero le recuerda la posible existencia de un asesino de enmascarados. La transposicién de
elementos crea un nuevo significado a la secuencia. Pasado y presente se comunican y revelan
de paso la personalidad de Dan, quien tiene miedo, y no puede dejar de tomar en cuenta las
palabras de su antiguo compafiero.

En la secuencia, Dan baja las escaleras para auxiliar a Laurie. Mientras lo hacen, aparecen mas
cuadros de retrospectiva sobre las visitas de Rorschach, donde éste insiste en el gran peligro que
los rodea. La manera en que la secuencia del presente y las vifietas del pasado interactian
provocan una aproximacion del lector con el personaje.

El lector conoce las retrospectivas evocadas puesto que las ha visto dentro de la historia, la
diferencia es que ahora las analepsis provienen de un personaje en particular, y la apreciacion de
los hechos del pasado corresponden a la subjetividad de Dan.

En términos simples se trata de una repeticion, pero la manera en que la analepsis se encadena a
Dan, obliga a la revaloracion del pasado. El lector ya no ve los hechos desde la objetividad de
los capitulos anteriores, por el contrario, repasa dichas situaciones desde el punto de vista de
Dan. Se remarca lo que le parecié importante al personaje, lo que le preocupa e interesa. El
lector vuelve a ver las acciones pero con otros ojos. Los lazos de empatia entre lector y

personaje se fortalecen.

Figura 19.

82



A continuacion, la narracion adquiere una estructura mas bien lineal. Dan ayuda a Laurie a
apagar el incendio. La secuencia se vuelca entonces en fortalecer la relacion entre estos dos
personajes.

Laurie esta impresionada con todos los aparatos del Baho Nocturno, incluyendo la nave. Juntos
recuerdan algunas cosas de sus dias como superhéroes. Dan habla de una criminal llamada
Twighlight Lady, quien parecia estar enamorada del Buho Nocturno. También da algunos datos
sobre su pasado, de cdmo su pasion por las aves y la tecnologia lo inclinaron finalmente a
convertirse en enmascarado.

Laurie, por su parte, insiste en que no extrafia ser heroina, pues fue algo que nunca quiso de
verdad. Sélo se habia convertido en Silk Specter (su nombre de enmascarada) para complacer a
su madre.

En la parte grafica narrativa, la pagina 7 contiene un elemento interesante. En los capitulos
anteriores, especialmente en el Tomo Il, se presentaron juegos visuales a partir de la
construccion de las vifietas; como aquel donde una misma imagen aparece fragmentada en tres
partes, creando la ilusién de continuidad y movimiento, que bien podria compararse al que hace

una cdmara cinematografica durante un paneo.

Figura 20.

Sin embargo, hasta este punto, las vifietas de este tipo son fijas, es decir, la innovacion en
cuanto a la simulacion de movimiento viene a partir de hacer una particion en una sola imagen
que representa un momento unico en el tiempo. La ilusion de movimiento parte mas bien de los
espacios blancos que cortan la imagen, que de la imagen en si.

Sin embargo en el Tomo VII se presenta una nueva variedad de dicho efecto. La imagen
muestra la nave del Buho Nocturno llamada Archie. En su interior, Dan y Laurie hablan sobre el

origen de la nave y su construccion.
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La secuencia esta contenida en tres cuadros que fragmentan la imagen como en el caso anterior,
sin embargo existe una diferencia importante. Desde el primer cuadro, el que contiene el frente
de la nave, se puede ver a Laurie y a Dan conversando frente a los controles de la maquina.

El cuadro central es la parte media de Archie. Los dialogos entre los personajes contintan, sin
embargon los globos muestran una irregularidad. Las puntas de los globos de didlogos no
apuntan hacia Dan y Laurie en el primer cuadro, sino hacia el interior de la nave, como si los
personajes estuvieran justo a la mitad de Archie.

La vifieta final es la parte trasera de la nave, la compuerta estd abierta. Aqui ocurre una
disrupcion muy notoria; Dan y Laurie, sin dejar la conversacién que empezaran en el primer

cuadro, descienden de la nave.
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Figura 21.

El desplazamiento ha dejado de ser s6lo en el espacio para situarse en el tiempo. La imagen de
la nave, dividida en tres partes, es la misma, una unidad fragmentada como en los casos
anteriores, pero en esta ocasion hay un elemento donde la ilusion de movimiento en horizontal
(ilusién dirigida al lector, no a los personajes), es ademas acompariada por un avance en el
tiempo.

Dan y Laurie hablan desde la cabina, pero progresivamente recorren la nave hasta bajar por la
parte trasera. Estamos ante una imagen con dos sentidos temporales. La nave permanece estatica
pero los personajes estan en movimiento.

La imagen en si misma, como unidad, es ambigua, pues los personajes aparecen
simultaneamente en tres sitios a la vez, sin embargo, es nuevamente lo que no esta, la
fragmentacion del cuadro, lo que le da sentido.

La lectura de un cémic parte de la capacidad del lector para armar la secuencia que se le

presenta a partir de cuadros y dialogos. Por lo general, cada cuadro representa un momento en la
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progresion de la accion y casi siempre se encuentran en orden cronoldgico. Es esta clase de
lectura lo que constituye el pacto entre el texto y el lector cuando se trata de historietas.

Bajo las pautas del pacto, el lector puede construir la secuencia incluso cuando las vifietas no la
desarrollen explicitamente.

La imagen de la nave permanece estatica y conforma el escenario de tres vifietas. Pero el hecho
de que las vifietas estén separadas por un espacio en blanco indica que la fragmentacién es mas
temporal que espacial. La imagen puede ser la misma, pero el tiempo no. Al tratarse de un
escenario, Archie se mantiene inmovil, pero los personajes en su interior responden a la
progresion de las vifietas. El espacio se mantiene, el tiempo sigue fluyendo.

El efecto que tiene esta clase de imagenes sobre el lector se revela en dos sentidos. Primero, la
fragmentacion de una gran imagen mantiene la ilusion de movimiento. Los ojos del lector
recorren la nave de punta a punta con un ritmo constante asemejan un paneo cinematografico.
Segundo, a la par del movimiento espacial, el lector mantiene la secuencia temporal. La ilusion
de desplazamiento se acompafia de una accion en la historia, que encuentra ademas un mismo
ritmo de progresion. Tiempo y espacio avanzan simultanea y cadenciosamente.

La ilusion de movimiento espacial y temporal que se crea con grupos de vifietas asi,
ironicamente es solo posible por el caracter estatico secuencial del comic. Dichos mecanismos
encuentran el dinamismo en la inmovilidad natural de su soporte narrativo.

Esta clase de imagenes, secuencias fragmentadas de doble movimiento, se convertiran a partir
del Tomo VII, en un mecanismo recurrente dentro de la narrativa de la novela grafica.

Dan y Laurie siguen conversando mientras revisan la vieja guarida del Biho Nocturno. Al final
deciden salir del sétano y ver la television, se preparan café, mientras tanto, hablan de
Rorschach en la carcel y si su teoria del asesino de enmascarados sera cierta.

Entonces toman asiento en la sala y ven la televisién. En esta secuencia ocurren dos fenémenos
interesantes: el primero, referente a la transposicion de dialogos e imagenes ya desarrollada en
Los cuentos del Galedn Negro; el segundo relacionado a la expansion del universo diegético.
Ambas situaciones son posibles por el desarrollo de dos secuencias simultaneas. Una con Laurie
y Dan en el sofé, la otra con lo que ocurre en la television.

Laurie enciende la television en el noticiero, donde transmiten las Ultimas noticias sobre
Rorschach. En primer lugar, aparece la entrevista con la casera de Kovacs. La mujer dice que
Rorschach la acosaba sexualmente y muestra el apartamento donde éste vivia. Un cuarto sucio
con ejemplares del periddico The NewFrontiersman acumulandose en cada rincon.

El reportaje pasa entonces a la entrevista con el director del periddico, a quien por su lado, dice
que es hora de reconocer a Rorschach como un patriota y no como un criminal.

La declaracion del director del periddico es otra de las manifestaciones de la autonomia de la

diégesis en Watchmen. A lo largo de la novela, ya sea mediante los personajes o los relatos

85



metadiegéticos, se ha establecido que The New Frontiersman es un diario radical de derecha.
Entonces las declaraciones de su editor poseen una légica que el lector puede entender.

La divergencia de opiniones entre distintos personajes, en este caso personajes que ni siquiera
han sido relevantes durante el relato, pero sin duda tienen un peso valioso en el contexto
diegético, reafirma la idea que el universo de la novela es tan complejo que posee varias
vertientes, diferentes grupos sociales con ideologias y objetivos diversos. Justo como en el
mundo real.

Que el relato permita ver dichos matices, en este caso mediante un noticiero de television, que
es a su vez una especie de documento diegético muy al estilo de los apéndices, es parte de un
reforzamiento de la ilusion de la realidad que se ha ido construyendo desde la primera pagina.
Es un mensaje al lector que reclama la independencia y bastedad de la diégesis y cuyos
cimientos dan al relato marco su verosimilitud.

El noticiario continGa con una entrevista al Dr. Malcom Long, quien se dice optimista por el
caos de Walter Kovacs. Es con esta vifieta que el relato nos indica otra cosa: el lugar en el
tiempo del Tomo VII. En el capitulo anterior, se cuentan las sesiones de Rorschach con Long, y
coémo este Ultimo pierde su conviccion en una vida bella cuando descubre las atrocidades
vividas por su paciente.

Sin embargo, en el noticiero se muestra al primer Long, aun confiado de poder ayudar al
enmascarado. Por lo tanto, la emision es anterior al Tomo VI, el Tomo VII es anterior a su
predecesor. Asi, el capitulo que hasta entonces parecia lineal, ocupa un lugar no continuo dentro
del relato marco.

El noticiario pasa a la seccion internacional y da las Gltimas noticias sobre el conflicto en medio
oriente. Tras el exilio del Dr. Manhattan, Rusia ha invadido Afganistan y la tensién de una
guerra nuclear crece en todo el mundo. Se da también un reporte sobre la maxima alerta de las
fuerzas militares en todo el mundo y una manifestacion de pacifistas reprimida por la policia en
Inglaterra.

Se trata de una pequefia mirada al mundo diegético, pero a diferencia de las veces anteriores, el
reporte televisivo enfatiza que la diégesis no se termina en los limites espaciales del relato
marco. El mundo es tan amplio como el real, y a la par de lo ocurrido en la ciudad donde viven
los personajes principales, otras partes del planeta se ven afectadas. El noticiario televisivo
constituye un elemento narrativo dirigido a ampliar los limites del relato marco.

Mientras miran la television, Dan y Laurie conversan. Es importante sefialar que sus dialogos y
los de la television se mezclan durante las vifietas, ocasionando esa resignificacion producto de
la transposicidn entre imagenes y texto que ya se ha desarrollado en capitulos previos. Los
personajes comentan las noticias, el mundo se ha vuelto peligroso, y comentan que a veces

sienten la necesidad de escapar.
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Conforme hablan, dejan de poner atencion a la television, sin embargo ésta sigue encendida, y el
reporte continda. En la television aparece la fotografia de Max Shea, el escritor de Los cuentos
del Galedn Negro, al que el lector ya conoce por el apéndice del Tomo V.

El reporte explica que la policia ha abandonado la busqueda del escritor por no encontrar nuevas
pistas en la averiguacion. La aparicion de Shea en el noticiero constituye un ejercicio de
autorreferencia diegética. El relato marco hace referencia al contenido de los relatos
metadiegéticos. Dicha referencia tiene como funcion dar coherencia a los dos niveles narrativos,
e indicar que si bien difieren en contenido y estructura, estan ligados a un mismo universo
diegético.

La identificacion de elementos metadiegéticos en el relato marco permite al lector ubicar el
contenido de los apéndices en el contexto de la diégesis y encontrar su sentido. El lector puede
entender la relacion de la noticia en television porque ya ha leido sobre la desaparicion de Shea.
Incluso la relevancia de la noticia puede tener mucho mas sentido para el lector que para los
personajes de la novela, pues el lector estd informado de la situacion, conoce ese pequefio
aspecto del universo diegético debido al texto diegético que cay6 en sus manos, en cambio, nada
dentro del relato indica que los personajes conozcan ese hecho.

El lector sabe mas que los personajes, conoce una parte de aquel mundo que ellos ignoran. Lo
anterior implica que el mundo diegético es tan complejo que escapa de la totalidad. Esta clase
de elementos indica que asi como en la realidad, la diégesis funciona en miles de sentidos, cada
personaje que pueda existir en ella tiene una propia vida, una perspectiva que por supuesto no
puede ser abordada en el relato marco, pero que se intuye, se insinda su existencia.

La bastedad del mundo le otorga realidad, el lector entiende que mas alla de la historia que se le
narra existe un universo creado en si mismo, con sus propias reglas y particularidades, y que
esta, directa o indirectamente hacen posible el relato marco y le dan consistencia.

Tras el reporte sobre Shea, en la televisién aparece un comercial de perfume, Nostalgia, un
producto de la compafiia Veidt. Es otro texto metadiegético que reafirma la autonomia
diegética.

En la television comienza entonces la funcién de un espectaculo realizado por Adrian Veidt en
su personalidad de Ozimandias. Un show donde el antiguo justiciero demuestra su increible
condicion fisica. Simultaneamente, Dan y Laurie dejan de atender a la television y se enfrascan
en una conversacion que termina con Laurie besando a su amigo.

Lo que ocurre a continuacion es parte de lo denominado transposicion de vifietas. El relato toma
dos vertientes, por un lado la funcién de Ozymandias, y por el otro Dan y Laurie que hacen el
amor. Lo que ocurre en ambas situaciones recibe una resignificacién de contraste, con un

resultado cémico y trégico a la vez.
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A la torpeza de Dan con Laurie se contraponen las hazafias de Ozymandias en el show, creando
una contraposicion de situaciones muy similar a las que logra la aparicién de Los cuentos del

Galedn Negro.

/.. MIREN LA SEGUR\DAD
ENEL SALTO..Y BMPIEZA
MANIOBRA EN LA
RRA.

Figura 22.
Al final Dan es impotente y queda humillado ante Laurie, quien le insiste que no hay ningin
problema y juntos se acuestan a dormir en el sofa. Por ultimo, en la television pasan un breve
reporte sobre la proxima presentacién de una banda de rock llamada The Pale Horses. La
mencion de la banda de rock es otro elemento que revela la diversidad en la diégesis, con su
propio sentido dentro de ésta, que son ajenos al relato marco.
El final de la pagina 15 muestra la pantalla de la television que sélo emite sefial estatica. El
brillo del aparato se refleja en las gafas de Dan colocadas en el piso. Se da entonces una
transicion por analogia visual, pues la primera vifieta de la siguiente pagina es también los
anteojos de Dan, pero en el reflejo se ve la silueta de una mujer.
A continuacién comienza una secuencia de suefio muy interesante por el ritmo acelerado que
consigue a partir de la configuraciéon estructural de las vifietas. Como ya se ha visto, la
distribucion de las vifietas puede crear efectos narrativos. En esta secuencia, los cuadros (17 en
total) son muy angostos, simétricos y el espacio que los separa es minimo.
La secuencia comienza con un reflejo en los anteojos de Dan. Dan corre hacia Lady Twiglight,
la criminal que estaba enmaorada de él. Se abrazan y la ropa de ambos desaparece. Entonces,
comienzan a arrancarse la piel. Dan entonces aparece como el Buho Nocturno, y Lady

Twighlight se convierte en Laurie.
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La pareja de enmascarados se abraza con fuerza, y cuando estdn a punto de besarse, una
explosién nuclear los desintegra. El Gltimo cuadro muestra a Dan en su sala, despertando de la

pesadilla.

Figura 23.

Las vifietas reducidas que contienen detalles de la secuencia, le dan a esta una sensacion de
fragmentacion y celeridad. La proximidad entre los cuadros son leidos como puntos rapidos en
una accion que es igualmente subita. Es un elemento que altera la lectura de la novela en cuanto
a la ilusion del tiempo. Las vifietas angostas aceleran la lectura, no sélo en el tiempo real sino el
de la narracion.

Es el ritmo acelerado de la secuencia lo que ademés la revela como un suefio. En los suefios el
tiempo corre diferente, este mecanismo grafico es una manera de hacérselo percibir al lector,
quien una vez mas es puesto dentro de los zapatos de un personaje. Por un momento puede
compartir las sensaciones de Dan, y ponerse en el interior de la diégesis. La narrativa grafica
favorece a la relacion empatica entre el texto y el lector.

Lo que resta del Tomo VII es mas bien convencional. Atormentado por sus visiones Dan se
levanta y desciende a la guarida del Buho Nocturno. Cuando Laurie nota la ausencia de su
compafiero, baja al s6tano y encuentra a Dan desnudo con las gafas de enmascarado puestas.
Dan explica lo impotente que se siente. Confiesa que s6lo se siente pleno cuando usa su traje, y
que esta harto de vivir con miedo a todo, desde al supuesto asesino de enmascarados hasta a la

guerra nuclear.
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Entonces, Laurie propone que salgan una vez mas a las calles, sin pensar en el Acta Keene, a
ser héroes por una noche. Cuando Dan se pone su traje se convierte en una persona llena de
confianza.

Los enmascarados suben a Archie y recorren la ciudad. Ven un edificio en llamas y deciden
ayudar. Como en los viejos tiempos, Laurie y Dan ayudan a escapar a las victimas del incendio,
y se ganan su agradecimiento.

Al final, Laurie y Dan se quedan a solas en la nave, estan llenos de entusiasmo por su reciente
hazafa. Laurie estd impresionada por la nueva actitud de su compafiero. Hacen el amor. Mas
tarde Dan dice que se siente vivo otra vez y que ahora ve las cosas mas claras. Ha decidido dejar
de esperar y comenzar a actuar.

Laurie le pregunta sobre qué harén ahora. Dan dice que es tiempo de que liberen a Rorschach de
prision. Laurie no puede creerlo. El capitulo concluye con una cita de tres versiculos biblicos
del libro de Job.

El apéndice del Tomo VII es especial en cuanto a su relacion con el relato marco. Se trata del
primer apéndice cuyo autor diegético es uno de los personajes principales de la historia, pero
cuyo contenido es el mas apartado de ésta.

El texto, como lo indica la ilustracion de una nota en la parte superior, pertenece a una revista
ornitolégica y su autor es Dan Dreiberg. El articulo habla de lo importante que es para los
ornitélogos no olvidarse de la pasion por el trabajo. Explica lo facil que es perderse en la
monotonia de la labor académica y olvidarse del verdadero motivo por el que uno hace su
trabajo.

El relato de Dan no tiene ninguna relacion con el relato marco, sin embargo, su contenido tiene
una relacién metaférica con el desarrollo del personaje. EI Tomo VII se enfoca en Dan, en sus
miedos y su afioranza por las épocas de enmascarado. Al final del capitulo, logra vencer sus
temores y decide volver a ser el Biho Nocturno. El contenido del metarrelato es una analogia al
propio Dan y su transformacion a lo largo del capitulo. La vision academicista es su propia
condicion de hombre retirado y temeroso, y la verdadera pasion que se representa en el articulo
por el amor a las aves tiene como simil el deseo de Dan de ser un héroe enmascarado. El
apéndice constituye entonces un relato metadiegético de relacion tematica, es una metafora de
los dos niveles.

La primera funcion del apéndice es servir de elemento de analogia que permita entender la
transformacion de Dan durante el tomo, a través de la propia psique del personaje. De tal
manera, estamos ante un metarrelato cuya intencion es la del desarrollo del personaje a partir de
si mismo. Mirar desde su interior para comprender su lugar en la diégesis y su papel en el relato
marco. El mecanismo nuevamente esta orientado a los lazos de empatia.

El lector conoce al personaje a partir de sus acciones en la historia, pero la oportunidad de tener

algo proveniente de él (en este caso un articulo escrito por el personaje) le da la oportunidad de
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conocerlo desde dentro. Asi como la estructura narrativa puede hacer que el lector comparta las
sensaciones de un personaje como en el capitulo del Dr. Manhattan, los metarrelatos en su
forma de textos diegéticos permiten al lector adentrarse en los pensamientos directos del
personaje.

En el caso del articulo de Dan: Sangre en el hombro de Palas, el asunto es mas complicado,
pues el mecanismo de acercar al lector a los pensamientos del personaje no es tan directo como
podria ser por ejemplo un mondlogo, o en el caso del lenguaje del comic, una nube de
pensamiento. Se trata de una compenetracién méas profunda con el personaje, una que ademas
tiene el efecto de ampliar la verosimilitud del universo diegético.

El sexto apéndice posee una carga simbdlica mas directa que sus antecesores. Construye un
nivel simbolico entre capitulo y apéndice, que si bien ha estado presente en los otros tomos de la
novela, se revela con méas claridad en éste. Los apéndices y los capitulos que los contienen
poseen una relacion simbolica que s6lo se revela al leer ambos textos. El nivel simbdlico
fortalece la solidez de la diégesis e involucra al lector con personajes y situaciones a un nivel
mas profundo.

El proceso de involucramiento entre el lector y el texto, comprende el triunfo de la veracidad en
la ficcion, pues la diégesis se ha ganado su autonomia y al mismo tiempo se ha integrado a la

realidad del lector.
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Tomo VIII: Old Ghosts.

El octavo capitulo de Watchmen constituye un punto de quiebre dentro de la historia. Si los
numeros predecesores se enfocaron en la construccidn de una diégesis solida, el Tomo VIl es el
primero en sacar provecho de ello para enfilar al relato marco, y al lector, hacia el climax y la
conclusion de la obra.

La portada del capitulo muestra una estatuilla dorada del primer Buho Nocturno. En el fondo se
encuentran la foto de los Minutemen, una noticia de periddico enmarcada, y a la derecha se
alcanza a ver el lomo del libro Bajo la méscara.

Hasta ahora, las portadas de la novela habian constituido un elemento de sorpresa, si bien su
I6gica ya era clara (la portada es una prolongacion de la primera vifieta del texto), los elementos
que la componian siempre eran ambiguos, de tal manera que el lector no sabia por dénde
comenzaria el relato. Pero en esta ocasion, las imagenes de la portada son muy claras para el
lector, pues su existencia ya fue planteada en capitulos anteriores. De inmediato, el lector puede
hacer la asociacion y situarse en el hogar de Hollis Mason, incluso antes de pasar a la primera
pagina.

La primera vifieta una vez méas retoma la imagen de la portada, con la particularidad de que se
trata de un angulo distinto de la misma imagen, donde se alcanza a ver parte del perfil de Mason
hablando por teléfono con Sally Jupiter. La secuencia de vifietas se estructura a partir de la
alternancia de un escenario a otro que sigue el ritmo de la conversacion, es decir, cuando Hollis
habla, la vifieta muestra su departamento, y cuando Sally contesta la imagen corresponde a la
casa de retiro en California de la mujer. En lo que a simple vista parece una secuencia de
alternancia comun, hay un elemento narrativo y grafico muy interesante.

En el desarrollo de la conversacion nunca se muestra a los personajes directamente. En cambio,
las vifietas presentan diferentes detalles de las habitaciones. Hollis y Sally hablan de la noticia
sobre los enmascarados que ayudaron a las victimas de un incendio. Por la descripcion, los
ancianos intuyen que se traté de Dan y Laurie regresando a la accion.

Aquello los hace recordar sus tiempos como héroes, la conversacion se torna nostalgica. La
nostalgia en la secuencia es la razén para la estructura visual. Las vifietas no toman un plano
directo de los personajes porque desean recrear una sensacion de abandono y lejania. Hollis y
Sally no son parte del presente, han quedado fuera de la realidad y lo Unico que les resta son los
recuerdos y el pasado.

Las vifietas muestran objetos que poseen un gran valor sentimental para los personajes. Se ve la
foto de los Minutemen, el traje de Silk Spectre sobre un maniqui, los recortes de periédico sobre
las hazafias de Buho Nocturno. Y a manera de broma cruel, aparece incluso una botella del

perfume Nostalgia cuya presencia ha sido constante a lo largo de toda la novela.
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Figura 24.

La atencion que presta la secuencia a los objetos del pasado reafirma el sentimiento de los
personajes. Estamos entonces frente a una trasposicion simbdélica. Nuevamente hay una marcada
diferencia entre lo que se “dice” en los globos y lo que muestran los cuadros.

Hasta ahora, el juego entre estos dos elementos habia tenido como intencion principal resaltar
situaciones ironicas o contradicciones, pero en este caso, su aplicacion esta cargada de
simbolismo. Los personajes hablan del pasado, se manifiesta su tristeza y afioranza, nosotros
vemos los elementos de aquellos dias, como si fueran destellos de recuerdos muy antiguos.

El significado que tienen los objetos para los personajes se contagia al lector. Nuevamente la
transposicion busca la empatia entre lector y texto.

Hollis y Sally terminan la conversacion cuando caen en cuenta de lo cara que sale una llamada
de larga distancia. La ruptura de la comunicacion por algo tan banal resalta ain mas la
fragilidad y soledad de los personajes. Mason cuelga el teléfono, y en un espejo se alcanza a ver
su rostro desconsolado. La siguiente vifieta muestra a unos nifios corriendo por la calle con sus
disfraces de Halloween. Uno de ellos esta disfrazado como fantasma. Inmediatamente aparece el
titulo del capitulo Old Ghost, volviéndose un elemento simbdlico brutal. Sally y Mason se han
convertido en fantasmas de lo que fueron alguna vez.

La tercera pagina comienza con una vifieta fragmentada en tres partes que muestra una calle
solitaria. En cada uno de los cuatro aparecen dos globos de texto, el primero proviene del
hombre de puesto de periddicos, el segundo es la continuacion de Los cuentos del Galedn
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Negro. La pagina entera mantiene la misma estructura que aparece cada vez que se retoma el
metarrelato de piratas. Los cuadros de texto del universo de Watchmen y el universo de Los
cuentos del Galedn Negro se trasponen formando un efecto de comparaciones que resalta la
ironia, asi como la similitud entre las diégesis.

En el relato de piratas, el naufrago piensa en la familia que dejo en su hogar a donde se dirigen
los piratas. Sabe que no llegara a tiempo, que los piratas destruiran su aldea y mataran a sus
seres queridos. El naufrago se resigna y decide que si no puede salvar a su familia al menos la
vengara.

Por su parte el hombre del puesto de periddicos reflexiona sobre la situacion de los superhéroes,
todo parece sospechoso, el atentado a Ozymandias, la captura de Rorschach. Se enorgullece de
su perspicacia y no da crédito que a nadie mas le interese algo que a todas luces es un asunto
relevante.

El paso de esta secuencia a la siguiente consiste nuevamente en una transicion por analogia
entre los cuadros de texto. En la Gltima vifieta de la tercera pagina el recuadro del naufrago dice
“Finalmente, enfrentado a terrores intolerables e inevitables, elegi la locura” La primera vifieta
de la siguiente pagina pone a Laurie en la cueva del Buho Nocturno. Ella dice: “esto es una
locura”.

En la secuencia se explota la estructura de la secuencia fragmentada de doble movimiento que
se planted en el capitulo anterior, es decir, aquellas vifietas que conforman una sola imagen,
pero gue la division de cuadros las convierte en una secuencia, la cual se revela a través de las

acciones progresivas gue se desarrollan en cada uno de los cuadros.

Figura 25.

La pagina 6 muestra una escena diferente sin necesidad de algun tipo de transicion. Rorschach
esta sentado tranquilamente en su celda, cuando un criminal de pequefia estatura llamado Gran

Dandy aparece junto con dos secuaces.
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Gran Dandy revela que se encuentra en prision por culpa de Rorschach, y ahora que se
encuentran en el mismo lugar tendré su venganza, pero Rorschach no reacciona a las amenazas,
por el contrario, se burla del criminal quien se retira tras advertirle que no saldra vivo de
prision.

A continuacion se presenta una secuencia en casa de Dan. EI mismo detective que sigue el caso
de Blake y apres6 a Rorschach aparece para hacer unas preguntas a Dieberg. La situacion
incomoda a Dan, pues el detective habla vagamente sobre los misteriosos héroes que ayudaron a
las victimas de un incendio ain sabiendo que las mascaras estan prohibidas por el Acta Keene.
El detective insinda que sospecha de Dan por su conexion con Blake y otros héroes con los que
se le vio en el funeral del comediante, pero como no tiene pruebas se retira con la promesa de
volver més tarde. Justo entonces aparece Laurie preguntando por las intenciones del detective.
Dan responde que sospechan de ellos y si desean rescatar a Rorschach deben actuar con rapidez.
En la dltima vifieta de la secuencia Dan dice: “De pronto tenemos un plazo”. El didlogo de Dan
conforma otra transicién por analogia, pues el primer cuadro de la siguiente pagina muestra un
globo que dice: “Octubre treinta y uno de mil novecientos ochenta y cinco”.

La transicion, que aprovecha la mencion de la fecha para “contestar” la ultima afirmacion de
Dan sitGa a lector en un nuevo escenario con personajes no vistos hasta ahora. Se trata de la
redaccion del periddico The New Frontiersman, el diario favorito de Rorschach, y al que se le
considera de derecha radical.

El editor del periddico, Mr. Godfrey, prepara la primera plana de la edicién del dia siguiente. Un
articulo sobre la guerra, la violencia y los enmascarados que, segun él, callarad la boca a Nova
Express, el diario rival. En la tarea es ayudado por Seymur, un adolescente atolondrado.

Mr. Godfrey pide a Seymur varias cosas, entre ellas una fotografia del “escritor desaparecido”.
Esta mencion que puede parecer irrelevante, cobra sentido para el lector, quien a través de los
apéndices anteriores conoce de la existencia de Max Shea, el autor de Los cuentos del Galéon
Negro que desaparecio afios atras.

Es la primera mencién de Shea en el relato marco®, lo que construye un efecto narrativo
interesante. El lector conoce la historia de Shea por las referencias a él en los relatos
metadiegéticos. Hasta ahora la relevancia del personaje en la historia parecia tener relacion sélo
con la existencia del comic de piratas cuya presencia ha sido constante en la obra, sin embargo,
la mencion directa a Shea apunta a una nueva relacion entre el personaje y la trama, que si bien
sigue siendo ambigua, se hace evidente.

Al mismo tiempo, la secuencia aporta nueva informacion sobre Shea que resultara de suma
importancia en las péaginas siguientes. Seymur muestra al editor una fotografia del escritor,

revelando al lector el rostro del personaje.

*1 Su mencién dentro del noticiario del capitulo anterior, constituye otro relato metadiegético.
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Ademas de la informacion sobre Shea, la pagina 10 da inicio con una estructura de narraciones
simultdneas muy interesante. De la pagina 10 a la 15, el capitulo adopta una estructura visual
particular.

Cada péagina cuenta con seis vifietas en la parte superior donde se narran distintas escenas, con
distintos personajes y diferentes locaciones. La parte inferior se constituye por una sola vifieta
gue muestra a Dan y a Laurie en sus trajes de enmascarados preparandose para rescatar a
Rorschach de la prisién. Es importante sefialar que las vifietas con Silk Spectre y Buho
Nocturno carecen de globos de didlogo. Son ilustraciones “mudas”.

La distribucion de las vifietas crea la sensacion de situaciones simultdneas como ocurre muchas
veces en el cine. Cada pagina tiene una secuencia particular, y al mismo tiempo, las
ilustraciones inferiores conforman una Unica secuencia que abarca las cinco paginas. El hecho
de que la secuencia con Dan y Laurie comparta espacio con las escenas principales, pero que no
exista ninguna relacion entre ambas, provoca la ilusién de que ambas situaciones ocurren en un
mismo tiempo pero en lugares diferentes, sin que una tenga relacion directa con la otra.

El “mutismo” de la segunda secuencia tiene como intencion acentuar la diferencia entre escenas.
A lo largo de la novela se ha descubierto cdmo la integracion de dialogos y la transposicion de
estos de escena a escena, logra una unidad especial en la diégesis. Todo parece ser parte de lo
mismo, pues lo que ocurre o se dice en una vifieta parece ser respondido por la siguiente aunque
no compartan el mismo tiempo y espacio. La trasposicion crea la ilusién del todo indivisible que
se maneja en el discurso de la obra, principalmente mediante la percepcion sobrehumana del Dr.
Manhattan.

La secuencia secundaria de Dan y Laurie es la Unica a lo largo de la novela que marca su
diferencia con las vifietas que le rodean. Su implacable silencio contrasta con la I6gica narrativa
planteada hasta ahora, por consiguiente, el efecto de separacion se intensifica.

Es como si el narrador quisiera hacer muy clara la diferencia de secuencias, y al mismo tiempo
indicar que son todas partes de una misma trama. Las escenas superiores poseen dialogos y su
estructura narrativa es convencional, poseen su propia logica y aportan informacion particular.
Mientras que la inferior, conformada por una sola ilustracién en cada pagina, parece mas un
recordatorio para el lector. No hay nada en ellas ademas de la intencion de recordar que Laurie y
Dan estan a punto de hacer algo importante, que su plan estd en marcha ain cuando muchas

otras cosas ocurran en el universo diegético.
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Figura 26.

Las secuencias superiores tienen una segunda particularidad. Todas ellas retoman personajes
secundarios, y en algunos casos, como en el del editorial del periédico, parecen tan aisladas de
la historia principal, que parecen mas relatos metadiegéticos individuales.

Tal vez la secuencia mas interesante sea la de la pagina 11, pues se trata de una escena donde
aparece Max Shea. El escritor aparece en una playa junto con una mujer de la India, de nombre
Manish, quien dibuja un monstruo en un lienzo.

La repentina aparicion de Shea en una secuencia explica por qué la secuencia anterior mostré su
fotografia. Gracias a esa pequefia informacion, el lector es capaz de identificar al personaje que
hace su primera aparicion explicita en la novela.

Shea mira un barco que se acerca a la playa y habla sobre el placer que la causa dejar finalmente
la isla. Al mismo tiempo mira algo méas en la playa que no es visible para el lector, y dice que
ojala lo refrigeren si no quieren que se pudra en el camino.

Manish termina su dibujo y pregunta a Shea si no desea despedirse de su bebé antes de dejar
aquel lugar para siempre. Los dos caminan hacia la playa. Shea dice que cuando decida tener un
bebé, lo hara de una manera mas placentera.

La escena en si misma es un elemento de ruptura. Ademas de la presencia de Shea, no hay
ningun otro elemento que indique la relacion de la secuencia con el relato marco, o con algln
elemento de la historia de Watchmen. Su completa separacién de todo lo planteado hasta el
momento le convierte en un relato metadiegético sin relacion explicita con el relato marco. Sélo
la existencia de Shea indica que se trata de una escena dentro del universo diegético, pero su
intencion y relacion con el resto de la historia permanece en el misterio. La ilustracién inferior

de la pagina muestra a Laurie cargando combustible en Archie, la nave del Buho Nocturno.
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La siguiente pagina muestra a Mason en su casa decorando una calabaza para halloween. Sin
embargo, la accion principal de la secuencia se encuentra en la television, en un programa de
noticias para ser precisos. En el programa se habla de la inminente guerra con la Unién
Soviética, y de la editorial del New Frontiersman sobre los superhéroes y una acusacion contra
Nova Express de recibir financiamiento comunista. También se habla de que el hombre al que
Rorschach atacé en prision muri6 a causa de las quemaduras y se espera un motin en la prision.
Mason termina la calabaza sin prestar mucha atencion al noticiario. La vifieta inferior pone a
Laurie y Dan dentro de la nave y listos para despegar.

La secuencia de la siguiente escena ocurre en el puesto de periddicos, y una vez méas se
conforma con la transposicion de didlogos de Los cuentos del Galedén Negro y lo que ocurre en
la diégesis principal. Sin embargo, en esta ocasion lo Unico que aparece del comic son los
dialogos mediante los globos con apariencia de pergamino, ninguna vifieta refiere la historia del
naufrago.

Unos pandilleros se acercan al puesto de periddicos para pedir una gaceta. La publicacion aun
no ha llegado asi que deciden esperarla. EI duefio del puesto conversa con los pandilleros y otras
personas que se acercan. Uno de los pandilleros s6lo habla con el lider de la banda pidiéndole
anfetaminas. Hablan también de la situacion de guerra y los superhéroes, a quienes los
pandilleros odian. Todos los personajes parecen temerosos y confundidos por lo que ocurre en
su mundo.

Como efecto de analogia, los didlogos de Los cuentos del Galedn Negro, dicen cosas como “En
mis delirios desesperados por compaiia conversaba con mis compafieros muertos” que es una
clara comparacion con el solitario hombre del puesto de periddicos que no pierde ocasion de
conversar con cualquiera en su camino.

Otro didlogo del comic es: “La conversacion de los muertos: Tenebrosa, amarga,
completamente triste. Hablaba con mis putridos compafieros de vida y de muerte, de nuestra
terrible maldicion”. Frases que contrastan con la conversacion vacia de la gente comin, de
aquellos que pueden presentir el peligro pero no saben a qué se enfrentan. La ilustracion inferior
muestra a Archie cruzando el cielo de la ciudad.

La siguiente pagina se sitda en la prision de Nueva York donde el motin se ha desatado. Varios
presos, dirigidos por Gran Dandy, se aglomeran frente a la celda de Rorschach dispuestos a
asesinarlo.

Gran Dandy manda traer un soplete para abrir la jaula. Por su parte, Rorschach no parece
preocupado y se las ingenia para atar a uno de los secuaces a la puerta de la celda. En la vifieta
inferior se ve a Archie acercandose a la prision.

La pégina siguiente continua con Rorschach, donde Gran Dandy ordena la muerte del hombre

amarrado en la celda, pues no dejard que nada se interponga en su venganza sobre el
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enmascarado. En la vifieta inferior, que marca la secuencia a intervalos de Dan y Laurie, Archie
arriba a la prision en medio del motin.

Es este punto, la estructura narrativa de la novela se vuelve un poco mas lineal, y favorece al
lenguaje clésico de los comics de superhéroes. Se trata de la primera secuencia de accion en la
obra. Silk Spectre y Buho Nocturno entran en la prision y se enfrentan con reos y guardias hasta
abrirse camino a la celda de Rorrschach.

Mientras tanto, Gran Dandy logra abrir la jaula de Rorschach y manda a su secuaz a eliminar al
enmascarado. Kovacs sube entonces a la cama y rompe el escusado de una patada. El agua corre
por todo el piso, y al entrar en contacto con los cables del soplete que aun sostiene el criminal,
se electrocuta.

Sin més secuaces y con Rorschach libre, Gran Dandy huye en busca de refugio. Dan y Laurie al
fin dan con Rorschach, quien acaba de eliminar a Gran Dandy, juntos suben al techo de la
prision y abordan a Archie.

Rorschach no demuestra ningun tipo de agradecimiento, sdlo dice estar complacido porque Dan
abandond el retiro de héroe. El grupo vuelve a casa de Dan a preparar varias cosas antes de que
los encuentre la policia. Laurie sube a su habitacion y comienza a guardar varias cosas en una
bolsa. Entonces descubre que en el centro de la habitacion se encuentra el Dr. Manhattan.

Laurie estd sorprendida, y pregunta a Jon por qué ha vuelto. EI Dr. Manhattan, desde la
perspectiva alterada del tiempo que le caracteriza, dice que sigue en Marte, y que esta con ella
discutiendo un asunto importante.

Dan entra a la habitacion y queda paralizado. Jon explica que Laurie intentara convencerlo para
gue salve a la humanidad. Sin entender bien lo que ocurre, Laurie decide acompafiar a Jon a
Marte con la esperanza de resolver la situacion de la Tierra. Ambos se teletransportan sin que
Dan pueda hacer algo al respecto.

En ese mismo instante el detective del caso Blake y una escolta de policia irrumpen en la casa
de Dan. Buho Nocturno y Rorschach suben a Archie y escapan justo a tiempo.

Tras el escape, la pagina 25 da un giro a Los cuentos del Galedn Negro. La primera vifieta
muestra un cadaver en la balsa del naufrago. EI mondélogo del marinero continta alrededor del
dialogo de los muertos, lo cual contrasta con lo que ocurre al mismo tiempo en el puesto de
periodicos del relato marco.

La noticia del escape de Rorschach suena en la radio. Los pandilleros culpan a los superhéroes,
y hablan de ponerles un alto. Uno de ellos recuerda que el Buho Nocturno vive en un taller
mecanico no muy lejos de alli. La pandilla sale corriendo por los callejones de la ciudad.

A continuacion se da un nuevo ejemplo de transposicién simbolica. Las siguientes dos paginas
son guiadas por el mondlogo del ndufrago, sin embargo las vifietas se alternan entre escenas de

Los cuentos del Galedn Negro, y la carrera de los pandilleros hacia el hogar del Buho Nocturno.
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En el cdmic, el naufrago ha descubierto la futilidad de la vida. EI miedo es muy grande y peor la
desesperanza. Decide quitarse la vida arrojandose al océano. Pero al caer al agua descubre que
no se hunde, pues sin haberlo notado ha llegado a tierra firme, a su hogar. Aquello le da fuerzas
para continuar su venganza sobre los piratas que lo dejaron por muerto y asesinaron a su
familia.

La narracion del naufrago se interrumpe, y en la siguiente vifieta aparece Hollis Mason que
escucha golpes en su puerta y asume son los nifios pidiendo dulces en la noche de Halloween,
pero al abrir se encuentra con los pandilleros que han llegado al hogar del primer Buho
Nocturno.

Sin decir nada, los pandilleros derriban a Mason y lo golpean brutalmente. La narracion vuelve
a hacer uso de la trasposicion de cuadros para enfatizar la situacion. A las vifietas que muestran
a Mason indefenso, recibiendo una paliza, se alternan imagenes de los tiempos de fama del
Buho Nocturno.

En dichos cuadros, se ve a Mason luchando con decenas de criminales, victorioso y sin borrar la
sonrisa. La dualidad entre el anciano y el héroe poderoso encuentran relacién con el contenido
simbdlico del capitulo expresado desde el titulo. Mason es un fantasma de lo que era, el mundo
es diferente, mas agresivo, corrupto, y al fin lo ha alcanzado.

El lider de los pandilleros levanta el trofeo del Buho Nocturno que apareciera en la portada del
Tomo y lo estrella contra la cabeza de Mason. El anciano muere al instante.

Los pandilleros huyen del lugar y, casi inmediatamente, varios nifios con sus disfraces de
Halloween entran a la casa y encuentran con horror el cadaver de quien alguna vez fuera un
gran héroe. El capitulo cierra con una cita de Eleanor Farjeon: On Hallowe’en the old ghosts
come to us and they speak to some; to others they are dumb.*

La conclusiéon del capitulo también es altamente simbdlica. A través de la transposicion
analdgica, el Tomo VIII construye un juego de espejos donde el pasado pierde su lugar frente al
mundo actual, donde las cosas cambian repentinamente y no perdonan la vida a los rezagados.
También es interesante la relacion entre la innovacion narrativa y el desarrollo de la historia. A
partir del analisis se ha visto que las estructuras narrativas mas atrevidas en Watchmen se
plantean en los primeros capitulos, y conforme la historia avanza son retomadas y llevadas a
nuevos niveles pero las propuestas disminuyen. Los capitulos finales asumen por momentos una
estructura lineal mas clasica en pos del climax de la trama; pero, esto serd mas evidente en los
siguientes capitulos.

El apéndice del capitulo es un documento diegético cuya aparicion fue evidente en el relato
marco. Se trata de la editorial del New Frontiersman escrita por Mr. Godfrey. En el aspecto

visual, el apéndice continda con la tendencia de los anteriores, y graficamente es como el

32 ..
“En Halloween los viejos fantasmas regresan a nosotros y hablan con algunos; para otros son mudos”.
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dummy de paginas de periddico. Los textos estdn pegados con cinta, las fotografias estan
chuecas, hay anotaciones en los margenes e indicaciones para la imprenta, como dénde se debe
cortar el papel y donde deben colocarse algunas fotografias.

La similitud visual del apéndice con un documento que podria existir en la realidad, sigue la
funcidn de involucrar al lector con el universo diegético. Una vez mas, el autor le ha facilitado
al lector un texto que no pertenece a su mundo, sino al de la diégesis. La diégesis lucha por
ganar su autonomia frente a la mirada del lector.

Ademés de reducir la distancia entre el lector y el texto, y de dar verosimilitud al universo
diegético, este apéndice en particular, como metarrelato, aporta al lector mucha informacion de
interés para la comprension del relato marco. Aunque, asi como el apéndice del Tomo V,
también hay informacion de impacto latente que s6lo cobrara sentido hacia el final de la obra.

El apéndice consta de tres textos diferentes, el primero es el editorial escrita por Mr. Godfrey
titulada: EI honor es como el halcén: a veces: debe ir encapuchado. Cabe mencionar que el
texto posee varias faltas de gramatica y sintaxis, asi como en signos de puntuacion, esto se debe,
por un lado, a que se trata de una versidn previa del peridédico que aun no pasa a revision, lo cual
de realismo al documento en el contexto de la diégesis refleja parte de la personalidad de Mr.
Godfrey.

El editorial es un ataque directo al periddico rival, el Nova Express, a quien Godfrey considera
antipatriotico, mentiroso y de tendencias comunistas. El texto insiste en que fue Nova Express el
culpable del exilo del Dr. Manhattan a través de su investigacion sobre los casos de cancer de
Sally Statler y otros conocidos de Jon. Godfrey considera aquello de alta traicion, pues sin el
superhombre, Estados Unidos queda desprotegido y orillado a una guerra nuclear contra los
soviéticos. Al mismo tiempo hace una defensa de los héroes enmascarados, considerandolos
verdaderos patriotas y un simbolo de Norte América.

El tono de la editorial es exaltado y violento. En el discurso se hallan claros rastros de una
ideologia radical de derecha, lo que reafirma la opinion de varios personajes sobre News
Frontierman a lo largo de la novela. Sin embargo, esto ocasiona un extrafio efecto en el lector
en cuanto a la empatia con los personajes.

El discurso de Godfrey es violento, paranoico y sin bases s6lidas. New Frontiersman es un
periddico sin prestigio, famoso en el mundo de Watchmen por su actitud radical y tendenciosa
hacia las noticias, no obstante, se trata de la Gnica faccion del universo diegético que esta del
lado de los enmascarados, los héroes de la novela, con quienes el lector ha establecido lazos de
empatia.

Por lo tanto se da una contradiccion de empatia. News Frontiersman demuestra mediante el
apéndice por qué es despreciado en el universo diegético, y aunque sus razones son dudosas, y

sus conjeturas carecen de fundamentos, son los Unicos que apoyan a los héroes, cuyas
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motivaciones son claras para el lector. Se trata de otra faceta del mecanismo narrativo de
verosimilitud que busca cimientos en el mundo real.

En Watchmen, como en la vida real, el mensajero de una causa no siempre es la persona
indicada. Y en un mundo de informaciones contradictorias, la verdad puede ocultarse en la
fuente menos confiable. Esa sensaciéon de confusion ante las noticias y las tendencias de la
prensa, que tan comun es en el mundo real, es imitada en la novela al contraponer los lazos de
empatia que el lector ha formado. Dicha imitacién muestra al lector que el mundo ficticio y el
real no son tan diferentes, hay algo de l6gica compartida entre ambos, y es por eso que la novela
puede sentirse como algo mas real.

De tal manera, los apéndices son un asunto de forma. Se trata de la imitacion de estructuras en
textos de la realidad: no es lo mismo un libro autobiogréfico, que un prélogo cientifico o un
informe médico. El conocimiento de la forma permite manipularla y crear intenciones
determinadas. Por ejemplo, el apéndice sobre el periddico New Frontiersman demuestra a través
de su forma, que se trata de un medio informativo poco confiable. Se llega a esta conclusion a
partir de los referentes que tiene el lector de su propio mundo. Dichos referentes son los que
utiliza para hacer juicios sobre lo que lee, especialmente sobre los textos diegéticos, y es esa
légica implicita la que le permite revelar la intencion del metarrelato desde las dos perspectivas
gue le conforman: el lugar del texto en la diégesis a la que pertenece, y su lugar intencionado
como una estructura narrativa planeada por un autor para dar cierta informacion al lector.

La segunda parte del texto diegético es una caricatura politica que apoya la opinion del editorial.
En ella, Estados Unidos aparece como un hombre fuerte sobre un ring, y el editor de Nova
Express le ata las manos con unas cadenas. Frente a él se alzan amenazantes los peligros a los
gue se enfrenta pais, entre ellos, los empresarios corruptos, la delincuencia juvenil, las drogas y
por supuesto, los soviéticos.

La caricatura da mayor credibilidad al texto diegético, pues como si fuera un periodico real, no
solo estd hecho de articulos y editoriales. La caricatura es un elemento que da detalles al
universo diegético que se ha ido construyendo desde el principio de la novela. Si, en el mundo
de Watchmen hay periddicos, pero estos no solo son una idea abstracta. EI documento diegético
los presenta lleno de detalles, de errores, de posturas, de intereses propios y formas de
expresarse. Sin importar su contenido diegético y ficticio, sus matices, lo vuelven un documento
que se siente real, o al menos se puede entender como si fuese real.

El tercer texto del apéndice es un articulo sobre la desaparicién de Max Shea, y es el relato
metadiegético de funcidn explicativa latente, pues toda la informacion que ofrece no cobra
sentido hasta que se le mira desde el final de la novela.

El articulo critica la actitud de las autoridades por haber abandonado la busqueda de Shea.
Segun el texto, el escritor no ha sido el Unico personaje talentoso que ha desaparecido

recientemente. Aunque las fuentes parecen vagas, y el articulo se sostiene més que nada en las
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coincidencias, se ofrece una lista detallada de las personas desaparecidas, entre las que se
encuentran escritores, arquitectos, compositores y cientificos. EI nombre mas revelador en la
lista es el de la pintora surrealista Hira Manish.

Manish es el nombre de la mujer que aparece con Shea en la playa dentro del capitulo. Aquella
informacién dice al lector que méas alld de la falta de profesionalismo que revela News
Frontiersman a partir de su construccion de forma periodistica, si existe relacion entre los
individuos desaparecidos. No obstante, dicha relacion permanece oculta, y la informacion del
relato metadiegético se limita a plantear el misterio, a la espera de que se resuelva en lo que
resta de la obra.

La contraportada del capitulo se conforma de la misma imagen de las anteriores, sélo que en
esta ocasion el minutero ha avanzado un espacio méas hacia la media noche, y la mancha roja en

la parte superior es cada vez mas grande.
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Tomo IX: The darknest of mere being.

Si bien la estructura narrativa se vuelve mas lineal conforme avanza la historia, el noveno
capitulo de Watchmen ofrece una estructura atrevida en cuanto al manejo de la temporalidad de
la historia y del relato. En gran medida porque retoma la idea de la percepcion del tiempo
simultaneo del Dr. Manhattan que fue explotada en el cuarto capitulo de la novela.

La portada del capitulo constituye una vez mas una extensién del relato marco. La ilustracion
muestra una botella de perfume Nostalgia que parece suspendida sobre un fondo que asemeja al
cielo nocturno. El liquido escapa de la botella y algunas gotas parecen flotar, lo cual incrementa
el efecto de ingravidez en la imagen.

La primera vifieta del capitulo muestra la misma imagen de la botella, ademas de un recuadro de
dialogo que dice simplemente “;Laurie?”. El origen del dialogo se revela en el segundo cuadro,
donde ocurre la misma escena del capitulo anterior donde Dr. Manhattan aparece en casa del
Buho Nocturno para llevarse consigo a Laurie.

Aunque podria parecer que la escena es una analepsis, es decir, una rememoracion de algo
ocurrido del pasado, es mas bien una manifestacion de repeticion en el relato. La repeticion
consiste en narrar mas de una vez un acontecimiento en el relato. Esta escena en particular
corresponde al tercer tipo de relacion de frecuencia propuesto por Genette, donde “La repeticion
consiste en contar n veces lo que ha ocurrido una sola vez”®,

La repeticion de una situacién en el relato no implica que la forma de narrarla sea siempre la
misma. Un mismo acontecimiento narrado distintas veces, puede ser abordado desde distintas
perspectivas, diferentes puntos de vista, como ocurre en este caso particular.

En el tomo VIII, la escena es vista desde “la mirada” del narrador extradiegético, mientras que
en el tomo 1X, todo es visto desde el punto de vista de Laurie. Se toma la perspectiva de primera

persona que ya habia aparecido unas cuantas veces durante la novela.
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Figura 27.

3 Gérard Genette, Figuras I, Editorial Lumen, 1989, Capitulo Ill, p. 175.
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El cambio de punto de vista, ademas de renovar la repeticion, también ubica a Laurie en un
plano central y la sefiala como el personaje a desarrollar en este capitulo. Pues ademas de la
estructura narrativa de tiempos simultaneos, el Tomo IX también se enfoca en el personaje de
Laurie para la creacién de los lazos de empatia entre ella y el lector.

Otro efecto interesante se da en la primera pagina, éste referente al lenguaje grafico de la
novela. La cuarta vifieta de la pagina describe la teletransportacion del Dr. Manhattan. Para ello
el cuadro, que mantiene la perspectiva en primera persona de Laurie, muestra al Dr. Manhattan
sosteniendo la mano de ella. Varios rectangulos negros de distinto grosor atraviesan
verticalmente la vifieta, creando la sensacion de ruptura y evanescencia.

La siguiente vifieta, del mismo tamafio a la anterior, estd completamente en negro, es el estado
de transferencia de un punto a otro. Y para aprovechar la carga simbélica de la imagen en negro
se afiade un poco mas abajo el titulo del capitulo: The darknest of mere being®.

La primera vifieta de la siguiente pagina retoma la imagen del Dr. Manhattan sosteniendo la
mano de Laurie, pero el fondo es diferente, muestra el paisaje de Marte. Una vez mas aparecen
los recuadros negros, pero su orden por grosos esta invertido, creando un efecto de movimiento

entre la continuidad de los recuadros.

Figura 28.

Justo después, se muestran al Dr. Manhattan y a Laurie en la superficie marciana, pero ella no
puede respirar y cae por una colina. De pronto la secuencia es interrumpida por una vifieta que
muestra otra vez el frasco de Nostalgia, solo que esta vez la boca de la botella esta en otra

posicién, como si el frasco hubiera girado un poco desde su Ultima aparicion. El origen y

** La oscuridad de la existencia.
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sentido de esta vifieta continta en el misterio, pues el cuadro siguiente retoma con la secuencia
de Laurie cayendo por la colina.

Entonces el Dr. Manhattan entiende que Laurie no puede respirar en Marte, asi que crea a su
alrededor un campo de oxigeno. Ella le reclama su descuido, pero él no muestra ninguna
expresion. Laurie continda con sus reclamos pero enmudece al mirar el palacio de cristal que
Jon construyo durante el capitulo IV.

Los dos entran al castillo mientras el Dr. Manhattan explica que sera ahi donde discutiran el
destino de la humanidad. Aquello le parece absurdo a Laurie, quien no puede comprender la
percepcion del tiempo de su compafiero. Por ejemplo, cuestiona a Jon por haberse sorprendido
por las revelaciones de Nova Express, cuando en teoria él, por su capacidad de ver el futuro,
debi6 estar preparado. Jon insiste en que todo en el universo estd predeterminado, incluso sus
reacciones, y también el resultado de la conversacion que pronto sostendran. Saber el futuro no
impide que las cosas ocurran.

Laurie intenta refutar esa logica diciendo que no lo acompafiara al balcén del castillo donde
habran de discutir, pero Jon no la escucha y ella termina cediendo y corriendo tras él.

Una vez en el balcdn, los dos personajes siguen discutiendo sobre la percepcion del tiempo, a la
que el Dr. Manhattan entiende como un proceso de acciones simultaneas. Laurie comprende que
aquella discusion no puede llevar a ningin lado y accede a jugar con las reglas de Jon.

El Dr. Manhattan le pregunta a Laurie sobre su primer recuerdo, y comienza entonces la
dindmica narrativa principal del capitulo, cuya estructura se basa en una serie de analepsis. Las
vifietas de esta primera retrospectiva colocan a Laurie como narrador intradiegético y se cuentan
desde su punto de vista.

La primera vifieta del recuerdo muestra a Laurie de nifia sosteniendo una esfera de nieve. Como
todo es visto desde sus ojos, se ve su reflejo distorsionado en el cristal. La vifieta inmediata
vuelve a Marte, donde Laurie comienza su relato a partir de dialogo y no sélo de referentes
visuales.

Laurie baja las escaleras de su hogar mientras en un cuarto sus padres pelean. La discusion tiene
que ver con otro hombre con el que Sally Jupiter ha estado, pero la conversacion esta
fragmentada y no es posible inferir otros detalles por el momento.

Laurie entra a un cuarto y observa el traje de heroina de su mama, luego avanza hasta un mueble
donde se encuentra la bola de nieve que apareciera en el primer cuadro de la retrospectiva.
Laurie cuenta que aquella esfera le encantaba, sabia que era solo una figura, pero no entendia
porque la nieve se movia tan lento; pensaba que dentro de la esfera el tiempo podria ser
diferente. Entonces, sus padres entran a la habitacion, la nifia deja caer la esfera que se rompe
contra el suelo.

La secuencia de la analepsis es interrumpida con otro cuadro con la botella de perfume, el

mismo de la portada. La repeticion de dicha imagen permanece ambigua en cuanto a su
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momento en el tiempo del relato, sin embargo ya puede notarse una de sus peculiaridades. Si
bien en un principio pareceria que la botella es un recurso de reiteracion narrativa, esto se
descarta cuando se nota que la imagen no es exactamente la misma en cada aparicion.

Desde la portada hasta este punto, cada vez que aparece dicha vifieta, la botella de perfume
adopta otra posicién, una posicion secuenciada. En cada cuadro, el frasco se encuentra mas
inclinado, y las gotas de perfume que se escapan dan la sensacion de un movimiento circular.
De tal manera estamos ante una secuencia fragmentada, es decir, que los cuadros que la
componen no estan uno detras de otro, sin embargo todos comprenden la misma accion.

La separacion de los cuadros de secuencia es deliberada. En primer lugar, constituye un
elemento de expectativa. La botella de perfume gira frente a un fondo estrellado, eso es féacil de
inferir incluso en una secuencia fragmentada, sin embargo, el espacio y tiempo que ocupa ese
objeto en el relato es ambiguo, bien podria ocurrir en el pasado, el presente o el futuro, pero las
causas de la secuencia son un misterio. No obstante, la aparicién repetida de la imagen le indica
al lector que se trata de algo importante. La espera por la revelacion crea una sensacion de
tension y suspenso que impregna todo el capitulo.

Otra funcién de la secuencia fragmentada es la creacion de un elemento recurrente en el relato
gue afianza los sentidos de unidad e identidad. El frasco de perfume constituye una imagen que
da identidad al capitulo, y aunque parece tener su propia ldgica, y por la informacién aportada
bien podria no ser parte del relato particular del Tomo IX, se convierte en un aspecto
caracteristico que permite identificarlo.

Otra caracteristica de la secuencia fragmentada es su funcién como hilo conductor del relato
marco. La presencia reiterada de distintos instantes en una misma secuencia no son casuales, y
su aparicion sirve para dar énfasis a algin aspecto del relato marco, al tiempo que mantiene su
identidad como secuencia individual. En este caso en particular, lo anterior se hace evidente en
la funcién simbolica que ejerce la aparicién de la botella de perfume en combinacién con los
diferentes mecanismos de transicion vistos anteriormente.

Por ejemplo, durante la analepsis del primer recuerdo de Laurie, la secuencia retrospectiva se
interrumpe cuando sus padres la encuentran hurgando en la habitacion. El padre la recrimina y
Sally Jupiter dice “No te atrevas a descargarte con ella, es s6lo una nifia. Es vulnerable”, la
vifieta siguiente es la del frasco girando y se agrega un cuadro de texto diciendo “fragil”.

La botella es fragil, pero ese atributo sirve para resaltar la vulnerabilidad de Laurie durante su
infancia. Pero la relacion simbdlica no se queda ahi. La siguiente vifieta muestra la esfera de
nieve rompiéndose contra el suelo. Aquello da el remate al simbolismo de la fragilidad. Primero
Laurie como nifia vulnerable, luego la botella cayendo lentamente, y la final la esfera estallando
en mil pedazos. A esta triada de aspectos simbdlicos a nivel visual y textual se suma uno mas.
El recuadro con la palabra “fragil” del segundo cuadro proviene de la descripcion de Laurie

sobre la esfera; se trata de la conjuncion de distintas narraciones alrededor del concepto de
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debilidad que al estructurarse a partir de las secuencias fragmentadas dan vida a un elemento

simbolico que las trasciende y se revela en el relato marco.

| ‘... Y DENTRO SOLO Ha- |
BIA AGUA." I

- (A

"'"PAPA GRITO Y ME MANDG A
I\l LA CAMA. SIEMPRE GRITABA,

QUIZAS PORQUE SABIA QUE
NO ERA SUYA."

| ' MI PADRE, ESTOY SEGURA,
FUE EL ANTIGUO NOVIO DE MA-
M4, JUSTICIA ENCAPUCHADA ¢

I

Figura 29.

Esta clase de relaciones se desarrollan cada vez que se hace presente una parte de la secuencia
fragmentada del frasco de perfume, sus particularidades se indicaran en el desarrollo del
analisis.

De vuelta al tiempo del relato marco, Laurie revela que el esposo de su madre no era su
verdadero padre, y que ella siempre sospechd que era hija de Justicia Enmascarada de los
Minutemen. También habla de su nueva relacién con Dan Dreiberg, a lo que Jon reacciona
negativamente, aunque él ya habia insinuado que lo sabia.

El Dr. Manhattan explica que Laurie era lo Unico que lo ataba a la Tierra, y ahora que lo ha
dejado no tiene ninguna responsabilidad con la humanidad. Laurie vuelve a pedir su ayuda, pues
la sobrevivencia de la humanidad es mas importante que la relacién entre dos personas. Jon dice
gue para él Marte es mucho mas importante que la tierra, y para mostrarselo a su compariera,
hace levitar el castillo para recorrer el paisaje marciano.

Mientras cruzan el cielo de Marte, Laurie persiste en conseguir la ayuda de Jon, le pregunta si
no le preocupa que termine la vida humana. Pero para él s6lo significaria el fin de dolor y
sufrimiento sin proposito, pues desde su punto de vista todo el esfuerzo humano no ha servido
de nada, ya que siguen siendo miserables.

Entonces, usando el concepto de “esfuerzo” en una transicion un tanto ingenua por literal, se da
paso a la siguiente analepsis, donde una Laurie de 13 afios se “esfuerza” en el gimnasio, durante
uno de sus entrenamientos de juventud.

La retrospectiva se sitla en la casa de Laurie, donde su madre, Sally esta dando una fiesta en la
que se reunen los primeros enmascarados, entre ellos Hollis Mason. Conversando, Hollis
pregunta a Laurie si ya ley6 el ejemplar de Bajo la méascara que le envid. Aquello causa
consternacion en Sally quien dice que Laurie ain es muy joven para leer lo que ahi est4 escrito,

refiriéndose al asunto de la violacion que sufrio por parte del Comediante. La muchacha pelea
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con su madre por no haberle entregado el libro, pero antes de que puedan darse explicaciones
son interrumpidos por la llegada de otro de los invitados, Byron Lewis, quien antes era conocido
como el enmascarado La Polilla.

Lewis se encuentra mal, le acompafia un enfermero y apenas sabe donde se encuentra. Aquello
coincide con la descripcion de sus problemas mentales que ya habian aparecido en la biografia
de Mason y el diario de Rorschach. La vision de aquel hombre aterroriza a Laurie, quien se
pregunta si asi terminard al seguir el camino de heroina enmascarada. Entonces Lewis deja caer
el vaso que sostenia, la siguiente vifieta muestra nuevamente el frasco de perfume, y la siguiente
ilustra el vaso de Lewis destrozandose contra el piso. El elemento visual es el mismo utilizado
con la esfera de nieve, nuevamente la secuencia fragmentada tiene una funcién simbdlica al
resaltar la fragilidad de Lewis, y al mismo tiempo la de la propia Laurie.

La transposicion de secuencia también funciona como transicion, pues la analepsis concluye y
se vuelve al tiempo “presente” del relato. El Dr. Manhattan dice que el esfuerzo de los seres
humanos es indtil, pues casi nunca logran nada. Laurie responde que la vida por si misma ya es
un asunto importante, pero Jon continGa su negativa. Para él, la majestuosidad de la erosion
natural de Marte no seria mejor si fuera tocada por la vida.

Laurie se frustra cada vez mas ante la férrea légica de su compafiero, pero Laurie insiste que no
s6lo hay caos en la naturaleza, sino en la vida. Entonces comienza el relato de su propio caos de
cuando era joven y su madre, empefiada en vivir a través de ella, la obligd a convertirse en
heroina. Sin necesidad de ningln tipo de transicién se da una nueva analepsis sobre la reunién
de los Crimebusters, que ya ha sido tratada en otros capitulos. Esta analepsis es otro ejemplo de
repeticion donde se cuentan n veces lo que ha ocurrido una sola vez, la diferencia es que esta
vez el relato es abordado desde el punto de vista de Laurie.

En la evocacion, Laurie cuenta que aquella reunién le parecia estlpida, pero que de inmediato
se fij6 en Jon, quien le parecié interesante y atractivo a pesar de las miradas agresivas que
recibia de la entonces novia del Dr. Manhattan, Janey Statler. La analepsis se enfoca en el final
de la reunién. Laurie sale de la mansion para fumar un cigarrillo y se encuentra con el
Comediante.

Blake la mira fascinado y le dice que es hermosa, que le recuerda mucho a su madre. Antes de
que puedan decir algo mas, aparece Sally Jupiter hecha un torbellino. Ordena a Laurie volver al
auto y jamas hablar otra vez con ese hombre. EI Comediante intenta saludar a Sally pero es
rechazado. Blake cree que el asunto entre ellos esta resuelto y no puede entender porque no le
deja hablar con Laurie, sus palabras exactas son “;Es que uno no puede ni hablar con su... en
fin, con la hija de una amiga?” Sally dice que hay cosas que nunca pueden ser resueltas; ambas
suben al coche y tras conducir varias calles, Sally estalla en llanto y cuenta a su hija el asunto de

la violacion.
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Se da entonces una transicion por analogia visual, pero interrumpida por la secuencia
fragmentada. En el fondo del primer cuadro se ve el rostro de Laurie, y en primer plano el perfil
de Sally Jupiter. El tercer cuadro recrea esa imagen, pero el interior del automdvil es
reemplazado por el palacio de Marte, y el perfil de Sally por el de Jon. Se trata de una transicién
por semejanza visual como los del segundo Tomo, la diferencia es que esta vez hay un cuadro
intermedio, el del frasco de perfume, que se mantiene como la constante del capitulo y el
elemento de transicion entre un tiempo y otro.

Laurie dice que aquel dia su madre le cont6 toda su vida, sus miedos, ilusiones, esperanzas.
Entonces pregunta a Jon si eso no lo conmueve tan siquiera un poco. Pero aquello no significa
nada para el Dr. Manhattan. Desde su perspectiva, una vida es fugaz y no se compara con la
permanencia de las formaciones rocosas de Marte. Laurie se rinde y pide a Jon que mejor le
diga como termina esa conversacion. Jon dice que termina con Laurie llorando, pero que el
futuro cercano se presenta borroso. Explica que se ve asi mismo en una calle plagada de
cadaveres, y luego en la nieve donde asesina a alguien de identidad incierta. Al parecer, una
gran fuente de energia nubla el futuro, y aquello bien podria ser a causa de una explosion
atémica.

La posibilidad de una guerra nuclear aterra a Laurie, aquello podria significar el fin de la vida en
la tierra, pero Jon sigue pensando que adn si eso ocurriera el universo no lo notaria, y la chispa
de vida no se puede comparar con las grandes montafias de Marte, o los abismos de niebla por
donde cruza el palacio volador. Laurie dice que no hay abismos mas profundos que los del
coraz6n humano, y se pone a si misma como ejemplo. Dr. Manhattan pregunta si se refiere a
aquella fiesta de 1973, ella asiente y se da otra analepsis, apoyada una vez mas por la analogia
visual y la carga simbdlica de los elementos dispuestos en las Ultimas tres vifietas.

En la primera el Dr. Manhattan hace un comentario sobre la niebla de los cafiones de Marte, y el
palacio de cristal desciende un poco para tocar la niebla. A esta figura visual, se suma la
narracion de Laurie sobre la fiesta del 73, donde dice “Tu dices que nada vale la pena... que
somos estipidos dando traspiés por la vida, perdidos sin esperanza en la niebla”. La tercera
vifieta, que cierra la transicion simbdlica, ocurre en la analepsis, y muestra a Laurie con un vaso
en la mano, mirando molesta a un hombre del que sdlo se ve su mano sosteniendo un puro. El
humo del puro complementa la transicion simbdlica al asemejarse a la niebla.

La narracion pasa una vez mas a Laurie como narrador intradiegético. La analepsis se da lugar
en una fiesta ofrecida por el gobierno en honor al Comediante. Laurie, ahora enterada del ataque
de Blake a su madre, ve con desprecio la ceremonia, y tras haber bebido una botella de whisky
se siente irascible.

Blake conversa con varios politicos cuando de pronto es confrontado por Laurie, quién sin

reparos le echa en cara el haber violado a su madre. EI Comediante dice haberla forzado sélo
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una vez. Ante la cinica respuesta, Laurie le arroja su whisky a la cara. La analepsis es
interrumpida por la secuencia fragmentada del frasco de perfume.

Los recuerdos se convierten en algo doloroso para Laurie, especialmente por la insistencia de
Jon en la futilidad de la vida humana. En un ataque de ira, Laurie le da la razén a su compafiero,
y para demostrar que no hay ningin milagro en la vida humana, arroja al vacio todos los
recuerdos que su madre recolectara a través de los afios. Jon intenta tranquilizarla hablandole de
gue en fisica existe un tipo de milagro, los milagros termodindmicos, pero harta de su l6gica
infranqueable, Laurie le exige que aterrice el palacio.

Laurie continta furiosa y pide a Jon que la devuelva a la Tierra para morir junto con el resto de
los patéticos humanos. Jon esta sorprendido por verla tan explosiva, y deduce que su estado de
animo no tiene nada que ver con él, sino con algo que Laurie intenta ocultar de si misma.

A continuacion se da a lugar una secuencia muy interesante, construida a partir de repeticiones,
analepsis y transposicion de textos, de tal manera que dan a la secuencia un ritmo vertiginoso
que recrea las sensaciones de Laurie. Asi como ocurrié en el Tomo Il para hacer sentir al lector
la percepcion temporal del Dr. Manhattan mediante la estructura narrativa, esta secuencia
permite al lector estar en el lugar de Silk Spectre.

La secuencia intercala un cuadro del tiempo presente con Laurie y Jon en Marte, y un cuadro de
repeticion que pone alguna vifieta ya vista en las analepsis como si los recuerdos se agolparan
simultdneamente en la cabeza de Laurie. Ahora, toda la secuencia contiene cuadros de texto de
repeticion, es decir, fragmentos de la narracion intradiegética de Laurie durante cada una de sus
retrospectivas, pero a diferencia de su primera aparicion, ahora se encuentran inconexas de las
situaciones que explican.

La narracién se convierte en un collage que salta en el tiempo y en el espacio. El lector es capaz
de entender el ritmo de las transiciones porque las vifietas y dialogos son fragmentos de
situaciones presentadas previamente. No obstante, la disposicion de los elementos los
resignifican, y la repeticion de frases como “;Es que uno no puede ni hablar con su... en fin,

con la hija de una amiga?”, arrojan al lector a la misma conclusion a la que llega el personaje.
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Figura 30.

Los distintos fragmentos de las analepsis funcionan como una especie de pruebas que
demuestran que el verdadero padre de Laurie es Edward Blake. Aquella revelacion implica que
Sally Jupiter mantuvo contacto con el Comediante después de la violacién. Laurie se siente
traicionada y los recuerdos de su vida vuelven ahora con otro sentido a partir de pequefios
destellos que el lector percibe como vifietas de repeticion.

Herida por la verdad, Laurie saca de su bolsa una botella de perfume Nostalgia y la arroja con
todas sus fuerzas contra el palacio de cristal. Es en ese momento que se revela el caracter de la
secuencia fragmentada. Desde la portada, la secuencia del frasco constituye una prolepsis,
aquella maniobra narrativa opuesta a la analepsis “que consiste en contar o evocar por
adelantado un acontecimiento posterior al punto de la historia donde nos encontramos”®.

Sin embargo, la identidad de la secuencia fragmentada como prolepsis no es descubierta hasta
que la misma accion ocurre en el tiempo “presente” del relato marco. De tal manera se trata de
un mecanismo de anticipacion que se mantiene velado con el objeto de servir como hilo
conductor, elemento simbdlico y de transicién, pero que al final se descubre como prolepsis
para dar un efecto dramético, y al mismo tiempo dar fin a la estructura de saltos narrativos que
predomino durante este Tomo.

Junto con la botella, todo el castillo se hace afiicos y Laurie estalla en llanto, confirmando asi la

prediccion del Dr. Manhattan. Jon intenta consolarla, pero ella lo aleja, pues sabe que para él la

% Gérard Genette, Figuras I, Editorial Lumen, 1989, Capitulo I, p. 95.
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tragedia en una vida humana no vale nada. Sin embargo el Dr. Manhattan dice haber cambiado
de opinion, pues Laurie le ha recordado algo importante.

Jon explica su razonamiento. Cada ser humano representa millones de espermatozoides que
lucharon para crear una vida. Las posibilidades de que un ser humano en particular exista son
infimas, y si eso se multiplica por miles de generaciones, entonces la probabilidad de que dos
personas que tienen toda razon para odiarse (Sally Jupiter y Edward Blake) hayan dado vida a
Laurie en especifico la convierte en un milagro termodindmico. Dicha conclusion es aplicable
para todo el resto de los seres humanos. El Dr. Manhattan confiesa que al ser la vida humana tan
basta, es facil olvidar aquel milagro. Declara estar listo para volver a la Tierra y salvar a la
humanidad de la autodestruccion.

La explicacion del Dr. Manhattan comienza en la pagina 26, y se acompafia con un efecto
grafico secuencial planteado en otros capitulos. La primera vifieta pone a Laurie y a Jon juntos
en el suelo Marciano vistos desde arriba. Las siguientes vifietas muestran presumiblemente la
misma escena pero desde una perspectiva cada vez mas alejada, y resalto el “presumible” pues
la distancia es mayor con cada cuadro al grado de que los personajes se difuminan, y la

secuencia termina con una imagen del espacio profundo.
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Figura 31.

El ultimo cuadro pone la cita de C. G. Jung que incluye la frase que da titulo: “Hasta donde
podemos discernir, el Unico proposito del ser humano es encender una luz en la oscuridad de la
existencia”.

El apéndice de este capitulo es también una serie de documentos diegéticos que ademas
aparecen durante el relato marco. Se trata de los recortes y documentos del album de recuerdos
de Sally Jupiter, el mismo que Laurie arrojara a los abismos marcianos.

Siguiendo la estructura visual ya acostumbrada, los documentos son graficamente idénticos a lo
que pretenden representar paginas de periodicos, recortes, una hoja de revista, cartas y algunas
fotografias. Una vez mas el lector se sumerge en la diegesis al ser capaz de leer documentos que
pertenecen al universo de la ficcion.

El apéndice tiene una funciéon mucho mas convencional que la de sus antecesores. Su prop6sito

principal es ampliar la informacion que tiene el lector sobre la historia y el universo diegético
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para darle una perspectiva mas amplia de la situacién de la trama. En especial, la informacion se
refiere al tiempo de los Minutemen, y tiene la intencién de aclarar todos los aspectos oscuros
que el relato marco no ha logrado develar. Asi, los metarrelatos de esta clase también pueden
funcionar como una especie de salvavidas capaz de resolver los vacios en la trama que el relato
principal por una u otra razén no consigue aclarar.

La funcion secundaria sigue siendo la de dar verosimilitud al universo ficticio de Watchmen,
donde la existencia de documentos de esta clase son un indicador de que la diégesis es
auténoma, compleja y sus redes se extienden mas alla de lo que pueda abarcar el relato marco.
El primer fragmento del apéndice es la nota periodistica de un diario de 1939. Cabe destacar la
existencia de un pequefio papel escrito a mano adherido a la pagina que dice “Sal, pensé que te
gustaria esto para tu album”, indicando que algun personaje diegético entregd el documento a
Sally Jupiter en un momento anterior al relato marco.

El articulo habla positivamente de los primeros crimenes resueltos por la joven Sally Jupiter
bajo su alias de Silk Spectre. El texto habla de que muchos criminales agradecen ser capturados
por una joven tan hermosa. A todo esto, también se habla del rumor de una proxima pelicula
sobre la vida de Sally.

Al lado del articulo hay un pequefio recorte, por su redaccion parte de un periédico o revista
sobre chismes y farandula, donde se insinda de un posible romance entre Sally y Justicia
Enmascarada. Este pequefio dato podria explicar porque en un principio Laurie asumia que seria
ese justiciero su verdadero padre.

El Gltimo documento en esta primera parte es una carta escrita por King Taylor, productor de
cine. En la misiva se revela que la produccion ha tenido algunos problemas, que lo que en un
principio seria un documental terminé en una pelicula de accion, con otra actriz interpretando a
Silk Spectre, asi como el hecho de que el nombre de la cinta ha sido cambiado varias veces. Sin
embargo, el tono del productor es siempre positivo y lleno de 4nimos.

La segunda parte del apéndice es una carta sin fecha escrita por el Capitan Metropolis, donde
invita a Sally a formar parte de los Minutemen, bajo la premisa que todos ellos comparten el
mismo desprecio por los criminales. Para contactarlo, Metropolis pide a Sally que se ponga en
contacto con su asistente, Nelson Gardner. Sin embargo, en una de las retrospectivas de Laurie
del presente capitulo, se revela que Nelson Gardner es de hecho el Capitan Metropolis. Por lo
cual se asume que en aquel entonces era esa su manera de proteger su identidad.

A continuacion se presenta una carta de 1948 escrita por Lawrence Schexnayder, el agente y
posterior esposo de Sally. En la carta explica a la heroina que las cosas han estado muy tensas
desde la muerte de Bill (Dollar Bill, cuya muerte fue relatada en el primer apéndice de la
novela, Bajo la méscara). Cuenta que J.E. (Justicia enmascarada) y Nelly (Capitdn Metropolis)
han tenido muchos problemas, y conforme pasa el tiempo es més dificil ocultar al publico que

ambos tienen una relacion homosexual. Lawrence espera que eso no termine en otro asunto
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como el de Silueta, otra enmascarada miembro de los Minutemen que fue expulsada por su
homosexualidad y asesinada tiempo después.

Lawrence también habla de que Lewis (La polilla) cada vez bebe maés, y tal vez sea hora de
abandonar la idea del grupo de justicieros enmascarados y comenzar una nueva vida. La
importancia que tiene este documento es la de aportar al lector informacion sobre los
Minutemen, que hasta entonces mediante los apéndices y el relato marco sélo ha sido insinuada,
pero que ayuda a entender la historia de la agrupacion y sus consecuencias posteriores en los
personajes.

Junto a la carta aparece un recorte con la resefia de la pelicula de Sally Jupiter. La critica es
brutal con el filme titulado: Las alegres chicas del suburbio. Se acusa a la pelicula de ser menos
que mala pornografia, se critica cada aspecto, desde la actuacion, las coreografias y la trama. El
autor recomienda no ver la pelicula abajo ninguna circunstancia.

El breve metarrelato de la pelicula sobre Silk Specter presentado en este apéndice no posee
ninguna relacion directa con la historia de Watchmen, sin embargo, expande ain mas el
univeros diegético y lo convierte en un espejo del mundo real, donde no todo lo que ocurre debe
ser importante, donde hay pequefios detalles que tienen su propia I6gica y siguen su propio
camino. No todo lo que ocurre en la diégesis es parte del relato marco, el mensaje final de esta
estructura es que la diégesis es mucho mayor a cualquier relato que pueda ser contado dentro de
ella.

La altima parte del apéndice es una pagina de revista que contiene una entrevista hecha a Sally
en 1976. La entrevistadora pregunta directamente si habia una relacion entre el ser un
enmascarado y el aspecto sexual. Sally lo niega pero la reportera saca a relucir el caso de
Silueta.

Sally explica que a ella nunca le agrad6 Silueta, y que tampoco supo de su homosexualidad
hasta que su agente, Lawrence, decidi6 que aquello podia dar mal nombre a los héroes. Cuenta
que todos la expulsaron sin dudar y confiesa estar arrepentida por ello.

La reportera pregunta mas sobre el asunto de la homosexualidad en los superhéroes. Sally indica
que Silueta no era la Unica, que habia dos hombres en el grupo pero se rehdsa a dar los nombres.
Sin embargo, a través del resto de documentos diegéticos, el lector puede asumir que se trata de
Justicia Enmascarada y Capitan Metrépolis.

La reportera también inquiere sobre el intento de violacién que sufrié por parte del Comediante.
Sally dice no guardar mas rencores, pues en parte ella se siente culpable por lo ocurrido, por
haberlo dejado. Pero no ve el caso de seguir odiando con tanta fuerza algo que quedé en el
pasado.

Al final la reportera pregunta por Laurie, pues es bien sabido que esta por seguir los pasos de su
madre como heroina. Sally explica que fue ella quien impulsé a su hija en la profesion y que

ésta se lo recrimina. No obstante, Sally sabe que en el fondo Laurie adora ser una enmascarada,
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pues aquello ofrece mas que cualquier vida normal, y llegard el momento en que Laurie le dé las
gracias a su madre o la condene para siempre.

Asi concluye en al apéndice, con un reflejo de la personalidad de Laurie qua se ha desarrollado
a lo largo de la novela. Los textos diegéticos del capitulo se centran en la expansion de
informacidn y reafirmacion de la diégesis.

La contraportada continua la progresion del avance de la mancha roja hacia al reloj, cuyo
minutero se ha movido un espacio mas. Ademas, constituye una secuencia fragmentada, y al
igual que la botella de perfume, oculta su identidad en el espacio y tiempo del relato. Su
alejamiento aparente con el relato, pues no es mas que la contraportada, la convierte en una
secuencia fragmentada méas ambigua que cualquiera que pueda darse en los limites formales de

un capitulo de Watchmen.
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Tomo X: Two raiders were approaching...

El décimo capitulo de la novela esta dedicado principalmente a atar todos los cabos sueltos en
pos del desenlace de la historia. Su estructura es de constantes cambios espaciales, mostrando la
manera que el desarrollo de la trama ha afectado a los personajes principales y a los
secundarios.

Continuando con el desplazamiento del relato fuera de su limite natural, la portada, que
constituye también la primera vifieta del capitulo, muestra un aparato militar. Se trata de un
acercamiento en donde destaca una pantalla redonda de radar que muestra algunos puntos con
sus respectivas coordenadas. Un anuncio en la parte inferior una pantalla confirma el
acercamiento de un objeto aéreo.

La primera vifieta muestra otra perspectiva de la misma imagen donde se alcanza a ver al militar
que la opera. La primera secuencia del capitulo muestra un aeropuerto militar. Hay soldados por
todas partes preparandose para recibir al presidente Nixon.

El presidente, quién lleva encadenada en su mufieca una extrafia esfera, es conducido hasta una
base subterrdnea donde se encuentra con sus secretarios de gobierno. Los hombres de estado
preguntan a Nixon si ya tomd una decision, explican que los rusos preparan su armamento
nuclear, que la guerra es inevitable.

El presidente se rehlsa a tomar la iniciativa, antes de responder con las bombas, desea ver cdmo
reaccionan las cosas en Europa. Nixon se sienta en la sala de guerra y declara que sélo les queda
esperar. Con esa frase se da pie a una transicién por analogia. En la primera vifieta de la pagina
siguiente aparece a Rorschach quién dice “;Cuanto tiempo?” Coémo si respondiera a las palabras
del presidente sobre la espera.

Tras el cambio de espacio, comienza una secuencia con Dan y Rorschach, que no presenta
ninguna estructura novedosa. Los enmascarados estdn planeando sus pasos para detener la
conspiracion en la que han caido. Rorschach desea interrogar a la gente del hampa y averiguar
quién esta detras de todo, pero antes se detienen para buscar un nuevo disfraz.

El Buho Nocturno propone buscar a Veidt y pedir su ayuda, pues tal vez tras el atentado que
sufrio esté dispuesto a creer la teoria de Rorschach sobre un asesino de enmascarados. Ambos
acuerdan visitar a Ozymandias una vez que estén listos.

Sin necesidad de una transicion estructural, la secuencia termina y da comienzo a otra donde se
descubre que Adrian Veidt no se encuentra mas en la ciudad. Veidt aterriza en su base del
Antartico, que ya fue mencionada durante el Tomo IV. Es recibido por tres sirvientes y su lince
mascota Bubastis.

Mientras Veidt se pone el traje de Ozymandias, pide a sus empleados la informacion més

reciente. Hablan sobre una entrega exitosa donde no hubo testigos, pero no dicen mas del
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asunto. Se dirigen entonces a un salén lleno de monitores, donde se muestran simultaneamente
todos los canales de television del mundo. Es ahi donde Veidt hace su trabajo.

Mirando todos los canales, Ozimandias puede deducir lo que pasa en el mundo y actuar en
consecuencia. Previendo la guerra, indica a sus sirvientes que hagan inversiones en la industria
erdtica, pues tendrd un auge préximamente. Ellos asienten y después lo dejan solo para gue siga
mirando el mundo desde sus pantallas.

Una vez mas la secuencia termina abruptamente y la siguiente pagina da inicio a una nueva.
Para este punto, si bien muchas de las estructuras narrativas planteadas en la novela se
mantienen, son cada vez menos elaboradas o pasadas por alto. Esto se debe a que en los Gltimos
tomos, la narracidn se precipita hacia un gran climax, y se asegura de no dejar pistas sueltas. La
necesidad de mantener sélido el argumento obliga a un descuido de la parte estructural.

La nueva secuencia regresa con Dan y Rorschach ocultos en la nave del Buho Nocturno.
Rorschach viste nuevamente su traje, y los dos personajes discuten su siguiente movimiento.
Kovacs esta desesperado por ir a buscar respuestas entre los criminales, pero Dan prefiere
repasar los datos que tienen.

Segun Dan, el misterio debe estar en el exilio del Dr. Manhattan. Recuerda la anécdota de
Moloch, donde Blake le visito trastornado por el miedo y el alcohol. EI Comediante mencioné
una isla y un terrible secreto, conforme a Dan, aquello debi6 estar relacionado con Jon, y por
ello Blake fue asesinado. También apunta que las personas con cancer no sélo estaban
relacionadas con Jon, sino con los laboratorios de exploracion interdimensional donde todos
trabajaban.

Pero nada de eso parece interesar a Rorschach, él s6lo quiere interrogar a algunos criminales.
Aquello causa una pelea entre los enmascarados, pero al final se disculpan y reconocen que s6lo
se tienen el uno al otro. Deciden entonces seguir el plan de Rorschach y salen de su escondite.
Cuando Archie despega, Dan dice: “Algo de violencia directa después de andar a ciegas...
[sabes? Sera como volver a casa”.

La frase es aprovechada para una transicion por analogia que nos sitGa ahora en el mundo del
metarrelato Los cuentos del Galedn Negro. La péagina 12 del capitulo esta dedicada enteramente
al comic de piratas, y por primera vez no hay elementos de la diégesis principal para crear el
efecto de contrastacion de dialogos.

El relato prosigue donde se interrumpié la Gltima vez. El naufrago ha vuelto a casa, y de ahi la
analogia con la frase de Dan. Encuentra la playa desierta y sabe que ya es tarde para salvar su
hogar de los piratas, pero ain hay tiempo para consumar su venganza.

El naufrago se sienta en la arena y poco tiempo después aparece una pareja en la playa. Se trata
de un prestamista del pueblo y su esposa. El ndufrago no entiende cémo es que los piratas los
dejaron ir, y deduce que debieron colaborar con los criminales. Aquello lo llena de ira y sin

pensarlo dos veces se lanza sobre el prestamista y le rompe el craneo con una roca; después
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estrangula a la mujer. En la altima vifieta del monologo, el naufrago dice: “Estrangulé a la
mujer. Me llevé més tiempo del que pensaba”.

Una nueva transicion por analogia continta con el relato en el terreno del relato marco. La
vifieta muestra al chico que lee Los cuentos del Galedn Negro. El duefio del puesto de
periodicos dice “No pensaba que esto llevara tanto tiempo...” Refiriéndose a la tercera guerra
mundial que parece estar en puerta.

De esta manera, el relato continGa con la estructura acostumbrada de transposicion vy
resignificacion de dialogos e iméagenes. Los cuentos del Galeon Negro, y el fragmento del relato
marco que transcurre en el puesto de periddico se intercalan, dando lugar a narraciones paralelas
entre el relato marco y el metarrelato.

En el metarrelato, el ndufrago planea su venganza y para ello tiene una idea. La Unica forma de
entrar al pueblo es hacerse pasar por aquellos que tuvieron permiso de salir. Se pone las ropas
del prestamista, y amarra el cadaver de la mujer al otro caballo. EI naufrago y su macabra
compariera emprenden el camino de regreso a su poblado.

Por su parte, el hombre del puesto de periddicos reflexiona sobre la situacion por la que pasa el
mundo, la guerra estd cerca y nadie puede saber qué pasara. Entonces recibe la visita de dos
fanéaticos religiosos que tratan de hablarle del fin del mundo, pero el hombre los despide,
aquello reafirma sus sospechas de que todo esta llegando a su fin.

La secuencia termina abruptamente y da paso a un bar, una vez mas se eliminan las estructuras
de transicién para crear un efecto de celeridad. En la secuencia, Rorschach amenaza a la gente
del bar, lo que desea es informacion sobre el tipo que quiso asesinar a Veidt. Los clientes
apuntan a un hombre en la barra que apenas puede creer la traicion de sus compafieros.

El tipo explica que él entregd un sobre con instrucciones al asesino pero que no sabia de qué se
trataba todo aquello. Seguln su version, la orden le llegé de su jefe, el presidente de Suministros
Piramide, una agencia de mensajeria. Sin embargo el hombre confiesa que hay algo extrafio,
pues todos los involucrados han sido asesinados, y teme que él sea el préximo.

Mientras tanto, Dan interroga a un pandillero que parece muy nervioso. El pandillero dice que
lo dejen en paz, que no tuvo nada que ver con la muerte de Mason. La noticia hace enfurecer a
Buho Nocturno, quien se lanza sobre el pandillero dispuesto a matarlo, pero Rorschach lo
detiene.

Con la informacidn sobre el asesino de Veidt, los enmascarados deciden ir a ver a Ozymandias
y convencerlo para que los ayude. Rorschach promete a Dan que vengaran la muerte de Mason.
La pagina 17 abre con una secuencia que resalta por su alejamiento con la historia principal. La
primera vifieta muestra un gran barco con el logo de una piramide que se prepara para zarpar.
Aparecen unos cuadros de texto que pertenecen a Max Shea, el escritor de historietas, y Hira, la
artista surrealista a quienes el relato mostré en una isla en los nimeros anteriores, y el apéndice

The Newsfrontiersman explicé un poco sobre su desaparicion.
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Figura 32.

Lo mas interesante en la estructura de esta pagina es que el lector nunca ve a los personajes que
llevan la narracién. Las palabras de Shea y Hira aparecen en los cuados de texto, pero lo que
muestran las vifietas son escenas donde ellos estan ausentes. Sin embargo, su conversacion es
“ilustrada” por las imagenes cuya intencion es aportar mas informacion al lector sobre la sub-
trama de las personas desaparecidas.

En la conversacion se revela que Shea y Hira tienen una relacion sentimental. Sus palabras
indican que desaparecieron por voluntad propia y se unieron a un gran y misterioso proyecto. A
cambio de desaparecer sus identidades y grandes sumas de dinero, ellos junto con un grupo de
gente de lo més diversa trabajaron en un proyecto de gran escala y probablemente ilegal.

Los personajes mencionan los nombres de algunos de los miembros del equipo, los cuales
coinciden con la lista del New Frontiersman de cientificos y artistas desaparecidos. Entonces se
revela la funcion principal del apéndice, en cuanto a ampliar la informacion sobre la diégesis.
Gracias al apéndice, el lector puede identificar lo que ocurre en esta secuencia sin necesidad que
el relato marco deba abordarlo. EI metarrelato ha suplido la necesidad de una narracion
explicativa de las circunstancias y dada la estructura en apéndices, crea un efecto que hace
mucho més ricas las revelaciones. Es el lector, a partir de los distintos documentos diegéticos,
quien puede armar conclusiones de esta secuencia. Su conocimiento aumentado de la diégesis le
permite ver cosas que escapan al relato marco y a sus personajes. La estructura hace que el

lector sepa més que el propio narrador extradiegético del relato principal.
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Los elementos de los apéndices dejan al lector crear conclusiones, por ejemplo, en el didlogo
entre Shea y Hira, hablan de que en el proyecto se ha utilizado un cerebro humano. A partir de
la informacion en el New Frontiersman, el lector puede intuir que se trata del cerebro del
psiquico cuya cabeza desaparecié en la funeraria.

La siguiente pagina continua la secuencia que muestra a los personajes principales. Shea y Hira
estan en las bodegas del barco, hablan de lo que les espera ahora que dejan la isla y podran
empezar una nueva vida juntos. Entonces, Max Shea descubre unas cajas en la bodega donde
hay explosivos y un detonador. Consciente de que ha llegado el fin abraza a su compariera. La
secuencia concluye con la explosion del barco y la muerte de todos sus pasajeros.

El final de la hoja consiste en una vifieta fragmentada de continuidad temporal, es decir,
aquellas ilustraciones individuales que reflejan el paso del tiempo a partir de division en
cuadros. La vifieta muestra los restos del barco que se queman en el horizonte y como a la playa
llega el dibujo del monstruo que Hira pintara en su primera aparicion en la novela.

Sin ninguna transicidn, el relato marco regresa con Dan y Rorschach que entran a la oficina de
Veidt y descubren que éste ya se ha ido. En una agenda del escritorio descubren que
Ozymandias se ha marchado a Karnak, su base en el antartico. Aquello los decepciona, pues
esperaban que Adrian Veidt, conocido por ser el hombre més inteligente del mundo, les ayudara
a resolver el misterio tras el asesino de enmascarados y Suministros Piramide.

Los enmascarados revisan el lugar en busca de algo datil. Rorschach mira con desprecio el
imperio que Veidt ha construido. Encuentra varias graficas en la pared sobre el éxito de las
ventas de productos Ozymandias, ademas de una curiosa grafica donde se predice la llegada de
una crisis mundial a causa de la guerra y sobrepoblacion en afios siguientes.

Mientras Rorschach recorre el lugar y comienza un mon6logo donde habla de la obsesion de
Veidt con lo egipcio, y los egipcios con la muerte, Dan prueba encontrar algo sobre Suministros
Piramide en la computadora de Ozymandias.

Tras probar algunas claves relacionadas con Egipto y las obsesiones de Veidt, Dan consigue
entrar a la computadora y descubre un terrible secreto. Suministros Piramide y El Centro de
Experimentacion Interdimencional pertenecen a la compafiia de Ozymandias, lo que lo sefiala al
instante cono responsable de toda la situacion. Aquello sorprende a los enmascarados, pero las
pruebas sefialan que Ozymandias orquestd el exilio de Manhattan y las muertes de Blake y
Moloch. No obstante, queda en al aire el asunto del atentado al propio Veidt. Sin poder llegar a
una conclusion, Rorschach y Dan deciden viajar a Karnak y hablar directamente con Adrian.

La narracion pasa entonces al diario de Rorschach, cuya intervencion habia estado ausente
durante los Gltimos capitulos. EI enmascarado escribe lo que sospecha seran sus Gltimas notas.
Explica la situacion en la que estan, sabe que Veidt es el rival mas peligroso que podian

enfrentar, pero que sin duda él es el responsable de los Gltimos acontecimientos.
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Mientras se desarrolla la narracion, las vifietas muestran a Archie surcar el cielo de la ciudad y
descender cerca de un buzon donde Rorschach deposita su diario. Deja una nota para el New
Frontiersman, pues es el Unico periodico en el que confia. Pide a quién lea sus palabras que
pase lo que pase, publique la verdad, que desenmascare a Ozymandias por el responsable de la
guerra y el posible fin del mundo. Su ultima voluntad es que el mundo sepa, Rorschach
sospecha que no volvera de Karnak con vida.

El relato entonces se sitla al dia siguiente en el puesto de periddicos y continGa con la ya
acostumbrada narracion simultanea del hombre del puesto y Los cuentos del Gale6n Negro,
cuyos didlogos se van alternando y resignificando.

En el metarrelato, el ndufrago sigue con su plan de venganza. Disfrazado del prestamista, y
junto con el cadaver de la mujer, cabalga hacia el pueblo donde estan los piratas. Le parece ver
un vigia, aunque en realidad se trata de un espantapajaros, una vez que lo pasa espolea los
caballos. El naufrago siente que pierde fuerzas, su aventura le ha trastornado, lo Gnico que desea
es asesinar a los piratas y después perder la vida.

En el relato de la diégesis, el hombre del puesto de periddicos esta cada vez méas angustiado. La
vision de la guerra que se avecina le hiela la sangre, pues sabe que siempre es el hombre comun
quién sufre las consecuencias, quién esta indefenso. Se pregunta si fue buena idea prohibir a los
superhéroes, pues al menos ellos parecian velar por la seguridad de las masas.

Las reflexiones del hombre son interrumpidas por un cartero que compra una gaceta y continda
con su trabajo. La atencion del relato se fija entonces en el cartero que toma la correspondencia
del buzén, entre la que se encuentra el diario de Rorschach.

El cartero lleva el diario hasta las oficinas del News Frontiersman. Seymur, el ayudante del
editor recibe el paquete y hojea el diario, pero su jefe le dice que no tiene tiempo para los
chiflados, pues cosas importantes suceden y hay que darles toda la atencién. El diario del
enmascarado termina entre una pila de papeles.

El relato regresa con Rorschach y Dan. Archie se acerca a Karnak, pero de pronto sufre una
averia a causa de las bajas temperaturas. Los héroes se ven obligados a aterrizar de emergencia
y emprender por tierra el camino hacia la fortaleza.

La imagen de Dan y Rorschach atravesando un campo de nieve aparece en uno de los monitores
de Ozymandias, quién los observa detenidamente, Segun sus palabras, todo va de acuerdo al
plan.

El capitulo termina abruptamente con la revelacion de Ozymandias como el villano de la
historia. La tltima vifieta contiene una cita de Bob Dylan que da titulo al Tomo: “Dos jinetes se
acercan”.

El apéndice de este capitulo gira en torno a Adrian Veidt. Hasta ahora, Watchmen mantuvo al
personaje de Veidt un tanto aislado dentro del relato. Sus apariciones mas bien esporadicas s6lo

tenian la intencion de mantener al personaje fresco en la mente del lector pero sin profundizar
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sobre él. Pero ahora que su identidad como el villano de la obra ha sido revelada, se entregan al
lector elementos para ampliar la informacion que posee sobre el personaje, en primer lugar para
revelar los motivos de Ozymandias, y en segundo para aportar elementos que permitan entender
el significado de algunas de las acciones tomadas por el personaje durante la novela.

El apéndice contiene distintos documentos, principalmente cartas, de la propiedad de Veidt. A
diferencia de capitulos anteriores, donde los documentos se presentan directamente para dar al
lector la sensacién de que los tiene en sus manos, en esta ocasion, la construccion gréfica del
apéndice hace parecer que los documentos estdn sobre un calendario, sobre una mesa,
posiblemente el escritorio de Ozymandias de donde Dan tomo varios papeles. Existe la
posibilidad, aunque no hay nada que lo especifique, que el material de este apéndice pertenezca
a los papeles que Buho Nocturno tomo de la oficina de Veidt.
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Figura 33.

El primer documento del apéndice es una carta escrita por Leo Winston, director de marketing y
produccion en la compafiia de Veidt, y dirigida al mismo Adrian. En el texto, Winston habla
sobre la nueva expansion e mufiecos de accién de la linea Ozymandias. Explica que el plan es
agregar a Rorschach y a Buho Nocturno como personajes, pues como sus identidades son
ilegales no habria problema en registrar los derechos y explotar el potencial comercial. Winston
dice que a la misiva agrega una muestra del catalogo, pero espera la respuesta de Veidt antes de
dar luz verde a la produccion.

También explica que agregar a Moloch como villano seria sencillo ahora que Jacobi ha sido
asesinado. Por ultimo explica que el proyecto de mufieco de Bubastis ya esta en marcha, y que

se augura un éxito en ventas.
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La siguiente parte del apéndice incluye la pagina del catalogo, donde hay una foto de las figuras
de accion de Moloch, Bubastis, Rorschach y de Buho Nocturno y su nave. Cada producto tiene
un numero de serie y una pequefia descripcion del juguete y sus caracteristicas particulares. La
expansion de la diégesis a partir de estos documentos contintia. Son elementos para reafirmar la
autonomia del universo de Watchmen y recalcar la idea de que mas alla del relato marco, la
diégesis tiene su légica y sigue su propio curso.

Junto con la hoja del catalogo aparece la repuesta de Veidt a Winston. Se trata de una carta
breve donde Adrian apoya una expansion de la linea de juguetes, pues sus investigaciones del
contexto historico indican un incremento en el interés por lo bélico. Por ello indica que en vez
de poner a Moloch como villano se cree una nueva linea de enemigos militares para sacar
provecho al panorama de guerra. Sobre agregar los mufiecos de Rorschach y Buho Nocturno,
Veidt dice no estar seguro y ordena que se aplace la produccion.

La pégina siguiente contiene una fotografia con el anuncio del perfume Nostalgia, donde se ve a
una mujer muy atractiva poniéndose unas medias. Junto a la foto viene otra carta de Adrian
Veidt dirigida a Angela Neuberg, la directora de articulos de cosmética de industrias Veidt.

La carta explica que la fotografia es para la nueva campafia del perfume. Ozymandias explica,
tal y como lo hiciera con sus sirvientes durante el capitulo, que dada la proximidad de la guerra
es necesario aumentar el contenido erético de las campafias, pues se ha demostrado que en
tiempos de peligro la sexualidad es aln mas redituable.

Un aspecto muy importante de este documento, es que permite al lector entender un poco mejor
a Ozymandias y establecer los lazos de empatia, que hasta el momento se le habian negado al
personaje de Veidt. Sin emabrgo, el mecanismo del apéndice es muy astuto para dar a conocer
mas del personaje sin recurrir a una funcion puramente explicativa.

Las cartas del apéndice refieren a Veidt como empresario, y los temas que trata estin muy
apartados del contenido del relato marco, sin embargo, al ser un documento diegético, es decir,
que pertenecen al universo de la novela, y que ademas son creacion de uno de los personajes,
permite conocer mas sobre éste.

Por ejemplo, el tono de las cartas es muy amable. Veidt dedica mucha atencién a sus empleados,
de tal manera que sus escritos reflejan a una persona inteligente y bondadosa, imagen que entra
en contradiccion ahora que el lector reconoce en Ozymandias al villano de la obra. Esta
contradiccion pone en vilo al lector, porque aunque tiene muchos elementos para creer en la
culpabilidad de Veidt, las cartas crean una duda por lo menos en el motivo de sus acciones. La
empatia entre lector y personaje crece al grado de que el lector tiene problemas para emitir un
juicio de valor imparcial.

Ademas de lo anterior, las cartas también dejan ver otra parte de Ozymandias que va mas alla de
su cordialidad aparente. En la carta sobre el perfume, Veidt explica la razén de que el producto

se llamara Nostalgia. Declara que la sociedad se encuentra en un punto de decadencia y
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desesperanza, de miedo absoluto, y que cuando eso pasa lo Unico que le queda al ser humano es
aferrarse a una fantasia, a un pasado ideal para reconfortarse. Con ese conocimiento, Veidt
desarroll6 el concepto de la marca pensando en la nostalgia, en recordar tiempos mejores.

Pero no so6lo eso, Veidt dice que las cosas cambiaran pronto, que la guerra hara las cosas
distintas y por eso propone eliminar la linea Nostalgia y reemplazarla por una llamada Milenio.
El nuevo concepto sera futurista y optimista, pensando que la gente necesitard esperanza en los
tiempos dificiles, asi como algo a qué aferrarse una vez que las cosas mejoren.

Lo anterior refleja otra parte del temperamento de Veidt. Una mente analitica y muy fria, capaz
de aprovecharse de las situaciones en pos del éxito comercial. De tal manera las dos partes de
Veidt quedan manifiestas para el lector, la dualidad de un personaje que se presenta hasta el
momento como el enemigo a vencer, pero que dadas las circunstancias podria no estar
involucrado, o de estarlo, tal vez posea una razén valida para sus acciones. Los apéndices
desarrollan y mantienen la incognita.

El capitulo concluye con la pagina de un manual de superacién y entrenamiento fisico escrito
por el mismo Ozymandias y titulado EI método Veidt. Se trata de la introduccion del libro donde
Adrian Veidt explica los capitulos y la importancia de desarrollar el cuerpo y la mente para
alcanzar el éxito.

El manual funciona mas o menos como el resto de las cartas. Su intencion es permitir al lector
entrar un poco mas a la mente de Ozymandias. En el texto, Veidt describe que lo més
importante en un ser humano es el espititu, y que la inteligencia y el cuerpo son sélo el vehiculo
del alma. Afirma que lo méas importante es desarrollar cuerpo y mente a sus maximas
capacidades para enfrentar decisiones dificiles, pues la final el ser humano como individuo tiene
la responsabilidad de ayudar a su sociedad y el hombre mejor preparado debe aceptar la
responsabilizar de dirigir a los menos afortunados.

Esta parte del apéndice puede ser la mas ambigua en la primera lectura, pero su importancia
para el relato marco es revelada en el siguiente Tomo de la novela, donde tiene lugar el climax
de la obra.

La contraportada continta en su secuencia fragmentada. La mancha roja es cada vez mas

grande, y el reloj de la parte inferior esta a dos espacios de marcar las doce en punto.
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Tomo XI: Look my works, ye mighty...

El penultimo capitulo de la novela contiene el climax de la obra, donde se revelan todos los
misterios y se pone a los personajes en una confrontacion final. Tal y como ocurri6 en los dos
nimeros anteriores, la experimentacion narrativa disminuye, sin embargo, aspectos como la
transposicion de texto e imagenes tienen su maximo desarrollo.

La portada del onceavo capitulo es un espacio blanco que se interrumpe por una mancha de
color donde se distingue una vasta vegetacion y una mariposa multicolor. La imagen en si
misma es ambigua en cuanto a lo que representa, sin embargo la identidad de la portada se
revela en la primera pégina de la novela, pues una vez méas la portada es la extension de la
diégesis.

La primera vifieta de la novela es completamente blanca, y sélo hay un globo de texto con la
palabra: observacion. La segunda vifieta es la imagen de la portada, sélo que también se aprecia
una mancha de color mas grande en la parte superior. También hay un globo de texto con un
monologo respecto a los métodos de encontrar el orden en el caos. Se menciona el método de
Burroughts, que consiste en observar imagenes aparentemente descontextualizadas para prever
el futuro a partir de un analisis subconsciente.

La tercera vifieta vuelve a ser blanca, s6lo que ahora la blancura tiene unas lineas de direccién
que descubren que el blanco ha cubierto los espacios de color. La tercera vifieta retoma la
imagen colorida pero desde una perspectiva mas alejada, lo que revela un bosgue tropical que es
cubierto intermitentemente por una tormenta de nieve.

Ademas de construir una secuencia como la del primer tomo, que crean ilusion de alejamiento
gradual como en el caso de un zoom — out cinematografico, también marca el inicio a la
transposicion entre imagenes y textos y el proceso de resignificacion que conlleva. Dicho
mecanismo ya ha sido tratado en capitulos anteriores, pero es en el Tomo XI donde alcanza su
maximo potencial, creando relaciones conceptuales entre texto e imagen en casi todas las
vifietas del capitulo.

La tercera vifieta de esta pagina, donde se ve una mayor extension del bosque se acompafia con
el globo de texto que dentro de su discurso sobre ver el futuro a través de fragmentos dice:
“...una naciente vision del mundo...” que se relaciona en un aspecto literal con el fragmento de
bosque que se revela entre la nieve.

En la siguiente vifieta todo es cubierto por la blancura, y los globos de texto dicen entonces:
“...aunque hay areas oscurecidas por la indeterminacion”. La frase también encuentra su
analogia visual con la nieve que “oscurece” el paisaje tropical. La trasposicion crea nexos
simbdlicos que reafirman la idea descrita en los globos. El capitulo entero posee estas relaciones

en la mayor parte de sus vifietas, por ello, el analisis soélo resaltard aquellas que tengan mayor
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relevancia con el desarrollo de la historia o con el funcionamiento de alguna otra estructura

narrativa.
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Figura 34.

La secuencia termina en una gran vifieta donde se alcanza a ver el bosque tropical dentro de un
domo de cristal. En el exterior sopla una tormenta de nieve. Se trata de Karnak, la fortaleza de
Ozymandias. EI monédlogo en los globos de texto concluye con una reflexién de cémo la
tecnologia es capaz de hacer realidad lo imaginario. La magnificencia del bosque en pleno
antértico refuerza la idea.

La segunda pagina revela que Veidt es quien proclama el discurso desde el sal6n con los
televisores. Ozymandias termina de grabar su reflexion sobre el futuro y decide echar un vistazo
a sus visitantes inesperados. En los monitores del salén se ven varias imagenes de Rorschach y
Buho Nocturno gque avanzan por la nieve. Veidt no parece nervioso, dice a su lince Bubastis que
los enmascarados deben sentirse perdidos y vulnerables, que deben estar confundidos, pero que
espera sinceramente que sepan cuando parar.

La dltima vifieta, que muestra a Dan en uno de los monitores, forma una transicion de
semejanza visual, pues la siguiente pagina se sitla con los dos enmascarados, y la primera
vifieta corresponde al momento que Ozymandias miraba desde su televisor.

Dan aun no puede creer que Adrian, reconocido filantropo, pacifista y el hombre mas inteligente

del mundo, esté detras de todo. Sabe que en caso de enfrentarlo no tienen mucha oportunidad,
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sin embargo, necesitan respuestas. Los dos enmascarados prosiguen su camino. La transicion se
da nuevamente por medio de los monitores pero en sentido contrario.

Ozymandias se ha cansado de observar y apaga los monitores. Dice a Bubastis que tienen
asuntos mas importantes que atender. Veidt abandona la sala de los monitores y se dirige a un
cuarto repleto de maquinas y presiona un botén. Después activa un comunicador e invita a sus
sirvientes a beber unas copas, pues segun sus palabras “... tengo algo que celebrar”.

Esta dltima frase forma la transicion, ya no visual, sino de analogia conceptual. La siguiente
secuencia ocurre en el puesto de periddicos con el formato ya acostumbrado de transposiciones.
En la primera vifieta el duefio del puesto dice “jDe fiesta! Se acerca el holocausto y estos tipos
estan de fiesta...” El hombre del puesto se refiere a los pandilleros que se retnen para el
concierto de The Pale Horses, la banda punk que fue presentada en el Tomo VII. Sin embargo,
sus palabras crean el nexo con Ozymandias. Veidt quiere celebrar y los pandilleros estan de
fiesta, la relacion puede parecer casi infantil, pero ademas de ligar dos secuencias separadas en
espacio, también forma un lazo simbdlico. Todo en la diégesis estd conectado, desde Veidt en
Karnak hasta el hombre del puesto, quienes dentro del relato jamas se han conocido, tienen algo
en comun: comparten el mismo mundo, son parte de la misma diégesis y estan inmersos en el
relato marco.

El relato del hombre en el puesto vuelve a entremezclarse con el final de la historia de Los
cuentos del Galedn Negro. Las palabras de los dos personajes, situados en diferentes niveles del
relato una vez mas parecen conversar y resignificar las palabras del otro.

En el metarrelato, el ndufrago ha llegado a su pueblo natal para cobrar su venganza. Entra
silenciosamente a su hogar y encuentra a una persona despierta. Antes de que lo descubran,
arremete al contrario y le aplasta el craneo contra el suelo. Entonces escucha que de su victima
escapa un grito de mujer. El naufrago se horroriza al descubrir que ha matado a su esposa, y
cuando sus hijas entran al cuarto, alertadas por el ruido, el hombre huye de la casa a toda
velocidad.

En el relato marco, el hombre del puesto recibe la visita de Josephine, la novia de Joey, la
taxista que aparecio en los primeros capitulos. Al parecer las dos mujeres han peleado, y
decidieron reunirse cerca del puesto de periddicos para tener un Gltimo acercamiento. La
secuencia termina con el hombre del puesto sirviéndose una taza de café, y un texto de
transposicion que pertenece al naufrago donde dice: “Corri, pero el conocimiento de mi
perdicion me detenia, disfrutando, celebrando su terrible victoria”.

Las palabras del naufrago crean una nueva transicién por analogia. La siguiente pagina regresa a
Karnak, donde Ozymandias celebra su “terrible victoria”. Veidt y sus lacayos se reunen en la
terraza del bosque tropical. Los sirvientes estan honrados por la invitacion y preguntan a su amo

cudl es la ocasion especial.
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Veidt comienza otro intrincado mondlogo sobre su pasado. Dice que en su vida de éxitos hay
miles de cosas para celebrar, pero que su razon principal es que al fin ha logrado un suefio que
comenzd con los antiguos faraones. Inicia entonces una secuencia de retrospectiva donde las
vifietas se alternan entre aquellas donde Veidt narra su historia desde Karnak, son imagenes
pertenecientes a la analepsis.

Esta analepsis en particular tiene una estructura grafica muy interesante. Hasta ahora, las
distintas retrospectivas a lo largo de la obra se han desarrollado con la misma estructura
narrativa del tiempo presente del relato, es decir, han sido secuencias perfectamente delimitadas
con acciones y dialogos. Sin embargo, el flash--back de Ozymandias es mas ilustrativo que
narrativo. Las vifietas de la analepsis poseen una estructura similar; en cada una se ve al joven
Veidt de espaldas y sin detalles, es apenas una silueta que resalta por su carencia de viveza en
distintos escenarios.

Al principio de su mondlogo, Veidt explica que su intelecto superior se manifest6 desde que era
un nifio y que entonces aprendié a sacar notas comunes para no llamar la atencién. Ese
fragmento del relato es ilustrado con una imagen donde se ve a Adrian de nifio, como una
silueta, en un salon de clases donde también estan su maestro y su madre. La misma estructura

se repite con cada vifieta de analepsis.
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Figura 35.

La forma de esta analepsis no es casual, y tiene su propia l6gica. En las retrospectivas previas, la
intencion del narrador era la de poner al lector en el lugar y tiempo de los hechos. Al presentar
las analepsis como una narrativa, el lector puede desafiar las leyes de la realidad y ser capaz de
viajar al pasado y presenciar situaciones que han transcurrido en un momento anterior al del
relato marco.

El lector se desplaza de un tiempo del relato a otro y lo contempla todo como si fuera el

“presente”, asi penetra un poco mas en el mundo diegético, franquea la barrera que divide
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ficcién y realidad. Sin embargo, en analepsis de tipo ilustrativo como es este caso, el
desplazamiento del lector es diferente, mucho mas limitado.

En las vifietas de la secuencia donde aparece el joven Veidt, los cuadros de texto que llevan el
relato aln provienen de Ozymandias en Karnak. De tal manera, la existencia del narrador
intradiegético funciona como un ancla temporal. Las vifietas ilustran el pasado, pero la
narracion no cambia de tiempo. Que las vifietas ilustren y no narren, hacen evidente para el
lector, que de pronto pierde su capacidad de viajar en el tiempo y se ve obligado a conocer el
pasado a través del personaje que lo narra. El conocimiento del lector se ve limitado por el
narrador. El lector se integra a la diégesis y debe jugar segun sus reglas. Para conocer el pasado
de Veidt ha de escucharlo tal y como hacen sus sirvientes. Las imagenes de la analepsis ni
siquiera tienen que provenir de Veidt, mas bien podrian ser representaciones visuales en la
cabeza del lector, como cuando imaginamos las cosas que nos narran oralmente en nuestra
propia realidad.

Las analepsis transportan al lector a un tiempo pasado del relato marco, donde se le permite
presenciar acontecimientos previos como si del presente se tratara. Pero cuando las analepsis
son mas ilustrativas que narrativas, el lector, como el resto de los personajes del relato marco,
permanece anclado al tiempo “presente”. Incluso si se le presentan imégenes de la retrospectiva,
éstas adquieren la condicion de ilusiones. El lector no “vive” el pasado, solo lo conoce a través
de otro. Las analepsis graficas narrativas son como ver, las analepsis graficas ilustrativas son
como escuchar.

En su discurso, Veidt explica que quedd huérfano muy joven, y siendo tan inteligente como era
no encontr6 consuelo ni consejo en nadie de los que conocia por considerarlos inferiores.
Cuenta que la Unica persona a la que admiraba llevaba muerta varios siglos: Alejandro Magno.
Adrian decidié seguir los pasos de su héroe y transformar el mundo. Renuncié a su herencia
familiar para demostrar que podia crear un imperio desde la nada y viajo a Turquia para recorrer
la ruta de Alejandro. El objetivo de Veidt era convertirse a si mismo en una leyenda.

El relato contintia en el puesto de periddicos sin hacer ninguna transicion. Joey, la taxista, sale
de trabajo y se encuentra a Josephine. Las dos mujeres hablan de su relacién y de que las cosas
no estan funcionando. Josephine estd comprometida con el movimiento Iésbico pero a su
compafiera eso no le importa. Mientras las mujeres discuten, las vifietas muestran los
alrededores del lugar, poniendo énfasis en el hombre del puesto, el chico que lee historietas, y
una mujer que se acerca caminando.

Josephine le da a Joey un libro de parejas que podria ayudarlas, pero Joey lo rompe en pedazos.
La secuencia termina con el chico de las historietas y la narracion del naufrago en Los cuentos
del Galedn Negro que dice: “Pronto llegué a una playa de cenizas. El negro océano se extendia

sin fin ante mi. ;Como habia llegado a esta terrible situacion? ;Me guiaba so6lo el amor?”
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La frase crea una transicion por analogia que funciona en mas de un sentido. La “terrible
situacion” en el naufrago es que ha matado con sus propias manos a su amada esposa, se
pregunta como es que llegd a eso, la misma pregunta que se hacen Joey y Josephine en cuanto a
su relacion, el metarrelato y el relato marco se comunican con lazos simbdélicos. Al mismo
tiempo, la frase del naufrago evoca una playa y se pregunta si lo que ha guiado sus pasos ha
sido el amor. La respuesta por analogia viene en la siguiente pagina que vuelve a la analepsis de
Ozymandias.

La vifieta, como ilustracion de la retrospectiva, muestra a Veidt de espaldas en una playa, que
crea una relacion directa con el texto de Los cuentos del Gale6n Negro. Adrian Veidt cuenta que
siguid los pasos de Alejandro Magno por el mar negro. El viaje de Ozymandias para emular a su
héroe crea la ultima relacién con la transicion “;Me guiaba solo el amor?”.

La analepsis continGa con la estructura de intercalar vifietas con imagenes del pasado y luego
del presente. Veidt cuenta que recorri6 la ruta de Alejandro por Europa y Asia, convirtiéndose
en un maestro de las artes marciales en el proceso. Lleg6 a Egipto y qued6 fascinado por los
faraones, semidioses que consiguieron no sélo los avances cientificos y filosoficos mas grandes,
sino que lograron, bajo su mando, unificar a todo un pueblo y orientarlo para existir més alla de
la muerte. Lleg6 el momento en que Veidt visitd la tumba de Alejandro y entonces entendid que
su héroe habia cometido un error.

Alejandro Magno conquist6 el mundo pero nunca pudo unirlo de verdad, pues con su muerte las
guerras volvieron a destruir el imperio. Veidt decidié que superaria los logros de su héroe, que
seria como los antiguos faraones de Egipto, los Gnicos que habian podido conseguir una paz
verdadera. Fue entonces que adopté uno de los nombres de Ramsés Il, Ozymandias, y se
convirtié en enmascarado para luchar contra el crimen y la corrupcién humana.

En su discurso, Veidt habla de los grandes logros de los antiguos egipcios, pero reconoce que
sus mas grandes secretos debieron perderse, pues era costumbre que los reyes y filésofos
contaran sus secretos sélo a sus esclavos, y estos eran enterrados con vida en las tumbas de sus
amos. Por ultimo, expresa que su gran suefio al fin se ha realizado y da las gracias a sus
sirvientes por la ayuda prestada.

Cuando termina el mondlogo, la vifieta muestra los cuerpos inertes de los sirvientes.
Ozymandias, emulando a los faraones, los ha envenenado. Veidt activa unos controles que abren
el domo del invernadero. La tormenta de nieve entierra el bosque tropical y los cadaveres de los
tres sirvientes.

La secuencia termina con la nieve, y da un salto directo a los cuentos del Gale6n Negro y el
puesto de periddicos. La mujer que se acerca al hombre del puesto es Gloria, la esposa del
psiquiatra Malcom Long, quien atendiera a Rorschach. La mujer pregunta si no han visto a su
marido, pues suele comprar la gaceta en ese mismo lugar. Antes de recibir respuesta ve a su

esposo caminando por la calle y decide alcanzarlo. En el metarrelato el ndufrago huye de la
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turba iracunda que lo persigue por el asesinato. Llega hasta la playa y entonces ve en el
horizonte el barco de los piratas que se acerca.

El ndufrago comprende su error. Los piratas no querian destruir el pueblo, lo Gnico que
deseaban era reclamar el alma de aquel que habia sobrevivido a su ataque. El ndufrago se lanza
al mar y nada hacia la embarcacion, ha llegado la hora de enfrentar su destino.

Aquello crea otra transicién por analogia pero menos literal. Asi como el ndufrago decide
afrontar a sus enemigos, lo mismo hacen Rorschach y Buho Nocturno, quienes al fin han
llegado a las puertas de Karnak.

Los enmascarados recorren lo que antes fuera el bosque tropical y fuerzan una puerta para
abrirse paso. Dentro de la fortaleza siguen conversando. Dan ain no cree que Ozymandias sea el
responsable, pues lo considera un gran hombre. Por su parte, Rorschach no piensa darle una
oportunidad, y planea emboscarlo en cuanto lo vean.

Los enmascarados encuentran a Veidt comiendo en el comedor, se aproximan sigilosamente,
pero antes de poder hacer un movimiento, Ozymandias da la vuelta y los derrota con facilidad.
Entonces les pregunta el motivo de su visita.

Dan explica que conocen la verdad y que quieren saber por qué lo ha hecho. Veidt no duda en
explicarles sus motivos y al mismo tiempo continuar con su relato