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INTRODUCCION
“IL.A VIDA SE HACE EN BORRADOR””: BOCETOS DE UNA ESCRITURA

Un hombre se propone la tarea de dibujar el
mundo. A lo largo de los anos puebla un espacio
con imagenes de provincias, de reinos, de
montafias, de bahias, de naves, de islas, de peces,
de habitaciones, de instrumentos, de astros, de
caballos y de personas. Poco antes de morir,
descubre que ese paciente laberinto de lineas traza
la imagen de su cara.

JORGE LUIS BORGES, E/ hacedor

La crisis de la modernidad en la civilizacién occidental y sus implicaciones en el espacio
de la literatura fue uno de los temas mas desarrollados por Ernesto Sabato (1911-2011)
a lo largo de su obra.! El presente trabajo examina la lectura que el escritor argentino
realizé sobre este aspecto en Abaddin, el exterminador (Sudamericana, Buenos Aires,
1974), a partir del analisis del personaje Sabato y de la ruptura de su personalidad por

medio del recurso del desdoblamiento, en el cual se representa la disociacién del ser.

Como se sabe, la ortografia del apellido paterno del escritor presenta dos
varlantes: Sabato y Sabato. En este trabajo se usard la forma sin tilde. En una
entrevista, noviembre de 1987, que Silvia Sauter le realizo al novelista en Santos
Lugares, se esclarece esta cuestion: “Mi apellido es sin acento, porque es italiano,
como mis padres [...] La vieja Academia espanola lanzé en su tiempo la orden de
acentuar en castellano los apellidos de otros idiomas, de acuerdo con nuestra fonética,
y asi Sabato debia escribirse Sabato. Puede imaginar el problema que se les plantearia
con nombres como Valéry. Es probable que esa orden haya sido revocada, pues la
Academia se caracteriza por recibir con pompa lo que durante anos persiguidé con
safia. También es posible que la haya revocado porque en la actualidad no mantiene
aquella caracteristica policial. De cualquier manera, yo no acentuaba mi nombre por
acatamiento sino porque cuando era poco conocido mucha gente —siguiendo esa
tendencia del castellano a hacer graves las palabras esdrijulas— me llamaba «Sabato».
Con el iempo decidi escribirlo en su forma originaria y ancestral. Pero nunca sabré si
mi decision no haya sido provocada por un inconsciente que mds y mds me acercaba
a la infancia a medida que se me venia encima la muerte” (E. Sabato apud S. Sauter,
“Entrevistas. Ernesto Sabato”, pp. 78-79).



Para lograr dicho proposito, se retoman las nociones tedricas de “novela total” y
“poema metafisico”, establecidas por el autor en sus ensayos, y se vinculan con algunos
presupuestos enfocados a la critica sobre el concepto de arte, desarrollados en el
romanticismo aleman. Si bien es cierto que esta corriente estética no representa un
referente privilegiado y Gnico en la narrativa de Sabato, es innegable que la influencia de
sus postulados sobresale en sus escritos, y que en muchas de las concepciones tedricas
sobre la novela, propuestas por este autor, se encuentran ecos de lo que en su momento
defendieron Friedrich Schlegel y Nowvalis sobre la naturaleza del arte.?

El desdoblamiento, ademas de ser un recurso técnico-estructural, es también un
componente afin al sistema tedrico establecido por Sabato: se formula como una
propuesta de sintesis, por la que el escritor busca superar la vision exclusiva del
determinismo légico causal de una concepcion cientifica, para reivindicar un aspecto
que habfa sido cancelado, que ¢l denomina tragico o poético, el cual ubica en la

dimension irracional del ser humano y de las estructuras de su inconsciente. Uno de los

* Fl estudio del desdoblamiento desde una de las manifestaciones del

romanticismo no es la tnica via por la que puede comprenderse la funcién de este
artificio. Abaddon, el exterminador también dialoga con otras corrientes literarias que
son afines a las convicciones estéticas planteadas por el autor; un ejemplo de ello son
las referencias constantes sobre el existencialismo y el surrealismo. Sin embargo,
Sabato también cuestiona las propuestas narrativas alejadas de su propio ideal de arte.
En especial, se distancia de las vanguardias lhiterarias en las que él reconoce el uso de
la mnovacién por la mnovacion misma, tal como lo postula al hablar sobre la técnica
de la novela en I escritor y sus fantasmas —Aguilar, Buenos Aires, 1963— (E. Sabato,
El escritor y sus fantasmas, p. 20). En su ultima ficcion, hay alusiones a la propia
tradicion narrativa en Hispanoamérica, especificamente a lo que la critica nombré
Nueva Novela Latinoamericana, desarrollada durante la primera mitad del siglo XX.
El autor contrapone la practica del artificio por el artificio, presente en algunas obras
representativas de dicha corriente, para demostrar que el ejercicio literario establecido
en Abaddon, el exterminador se distancia de un simple juego literario. De tal forma,
un estudio pormenorizado de los vinculos entre la tradicion novelistica de
Hispanoamérica de este periodo y Abaddon podria revelar otro sentido que
complemente tanto la exégesis del recurso del desdoblamiento como del sentido
general de la obra.
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primeros caminos para mostrar esta hipotesis es el examen de los elementos
compositivos de la novela, realizado en el primer apartado, “«Una concepcion
integralista»: aproximaciones a la complejidad estructural de Abaddin, el exterminador”, el
cual ayudara a comprender algunos de los fundamentos ideolégicos presentes en esta
obra, en relacién con la organizaciéon compleja que la caracteriza. Es decir, se propone
una exposicion en conjunto entre el fondo y la forma del relato.

En el segundo apartado, “Las variaciones siniestras de Sabato: el sentido
romantico del desdoblamiento y la ruptura del yo”, se describe el vinculo del
desdoblamiento con el desarrollo que el artificio tuvo en el romanticismo aleman. En
cierta medida, tanto los romanticos como Sabato contemplan al hombre de su tiempo
como una entidad escindida y encuentran en la exaltaciéon del paradigma racional la
causa que lo ha llevado a negar, en diferentes momentos de la historia, todo aquello que
supera los limites de ese criterio. Por medio del recurso, el escritor pretende quebrantar
esta vision exclusivista: el propio escritor deviene personaje y convive con su creacion;
compromete el ambito intelectual y pasional de su propio ser; busca sobrepasar la
distancia que lo separa de sus personajes de ficciéon en tanto que deja de concebitlos
como objetos claros, para dar paso a una relacion intersubjetiva. Al ser uno mas de los
elementos que forman tanto la estructura como la ideologia de la obra, conviene revisar
la funcién que desempena dentro del sistema general de su tltima novela.

Para comenzar con el analisis de Abaddin, el exterminador, es pertinente realizar
una breve exposicidon sobre su proceso constitutivo, el cual puede ofrecer algunas

herramientas adecuadas para una primera lectura sobre el sentido de la obra.
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De acuerdo con las declaraciones de Sabato acerca del proceso de creacion
literaria, cada una de sus novelas surgi6 a partir del boceto de una idea central o inicial,
la cual se formulaba en una historia que poco a poco cobraba una estructura
independiente y uniforme. Por ejemplo, en el “Apéndice” a sus Obras de ficcion (Losada,
Buenos Aires, 19606), el escritor expuso algunos de los puntos cruciales en el desarrollo
de Sobre héroes y tumbas (Fabril, Buenos Aires, 1961):

Cuando he debido revisar mis manuscritos preliminares, yo mismo no recuerdo

o no sé explicarme el motivo de algunos cambios. Lo cierto es que a lo largo de

aquellos afos modifiqué casi maniaticamente los planes iniciales, surgiendo y

desapareciendo personajes, otros se refundieron o se desdoblaron y la técnica de

la narracion también se modificaba para ajustarse a las nuevas necesidades.?

En el caso de Abaddin, el exterminador, como testimonio de ese procedimiento de
recuperacion y reescritura, se encuentran distintos pasajes publicados afos antes de que
la novela saliera en la editorial Sudamericana. Por ejemplo, Nicasio Urbina documenta

bl
que “La muerte de Marco Bassan” iba a formar parte de Sobre héroes y tumbas. A pesar de
no haber sido incluido en esta novela, en 1964 se publicé de manera independiente en
el nimero 100 de la revista Davar* Afios mas tarde, se integré a la narraciéon de
Abaddon, el exterminador. De igual forma, otros escritos recuperados son “La venganza”,
que data de 1945, el cual se incluyé en el capitulo “Pas6é un tiempo”,> y “Carta a un

joven escritor”, texto conocido también como “Querido y remoto muchacho”,

publicado desde 1965.6

* E. Sabato dpud N. Carricaburo, “Nota filologica preliminar”, p. xlvi.
" Cf.N. Urbina, “Textos de Sdbdto” p. 223.
* (1. E. Sabato, “La venganza”, pp. 59-60.
* En ese ano, se publicé de manera autonoma en la editorial EI Mendrugo, Buenos
Aires; después, formo parte de Abaddom, en 1983, se anadié a Pidginas de Ernesto
Sabato seleccionadas por el autor (Celtm, Buenos Aires, 1983); y, por ulimo, la

12



Asimismo, es interesante notar que desde 1966 el escritor se enfocod en la
realizacion de articulos que hablaban sobre el tema del infierno y de las profecias. Sin
afirmar de manera categbrica que el antecedente de una novela de tono apocaliptico sea
éste, no hay duda de que en la mente de Sabato ya comenzaba a formularse parte del
entramado ideolégico de su tercera novela. Un ejemplo de ello es “Sobre la existencia
del infierno”, ensayo en el que planteé su teorfa sobre las premoniciones.” En este
escrito, pueden rastrearse en especifico dos historias que tiempo después el autor
afladirfa a la narraciéon de su ultima novela. La primera de ellas es el relato sobre el
suefio del pintor surrealista Oscar Dominguez, evento retomado en “Ciertos sucesos
producidos en Parfs hacia 1938”. La segunda historia se relaciona con algunas
reflexiones sobre el alma, el cuerpo y los suefios, las cuales son repetidas, con algunas
variantes, en el capitulo “Seguia su mala suerte, era vidente”. En general, estos
apartados prosiguen la linea de discusion que Sabato desarrolld, tanto en sus ficciones
como en sus ensayos, sobre la naturaleza de los vaticinios y su vinculo con la figura del
escritor. Como se expondra, el tema del desdoblamiento también se relaciona con esta
teoria sobre el artista y las profecias, la cual mantiene grandes semejanzas con la vision
romantica del poeta.

Un testimonio mas del proceso de creacién de la novela se encuentra en el relato

de Eligio Garcia M., quien narra las experiencias de Sabato durante su viaje a Colombia

editorial Losada, en la coleccion Cuadernos del Aqueronte, 1o publicoé en 1990, y en
la colecuon Pocetas Hispanoamericanos de Ayer y Hoy, en 1998.

" Se publico en la revista Janus (Buenos Alreb) julio-septiembre 1966, num. 6, pp.
91-94 ((1‘ “Sobre la existencia del infierno”, pp. 25-31). Otro articulo que sigue la
misma linea es “Cegueras y premoniciones. Suenos y vaticinios. Las profecias de los
poetas”, pp. 546-558.
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en 1970, invitado a participar en el Festival Latinoamericano de Teatro Universitario.
Entre las conversaciones que sostuvieron durante ese encuentro, Sabato le anuncia su
proximo proyecto: “«Sera una novela sobre el absoluto y la muerte»”. En ese entonces,
tenfa pensado nombrarla “E/ viento y la muerte”

Como se menciond, la novela se publicé en 1974, por la editorial Sudamericana,
Buenos Aires; la séptima y dltima reimpresion es de 1977.9 En 1978, en la coleccion
Biblioteca Breve, nimero 429, la editorial Seix Barral dio a conocer una versiéon corregida
y revisada por el autor, hasta ahora la Gnica que presenta cambios importantes; por
ejemplo, solo permanecié la “Primera comunicacion de Jorge Ledesma”, y, ademas, se
eliminaron “Bueno, el estructuralismo” y “Entonces, chicas,”. En este trabajo se utiliza
la primera edicién, ya que los capitulos suprimidos en la version de 1978 fueron de gran
utilidad para el estudio de algunos aspectos de la obra. Asimismo representa con mayor
fidelidad tanto las intenciones originales del autor, como la recepcion inicial de la
novela. Es decir, constituye una etapa especifica de su producciéon narrativa; es
emblematica de un momento determinado en el desarrollo del proyecto literario de

Sabato.10

" E. Garcia M., “Ernesto Sabato: El fantasma de Alejandra”, p. 138.

" Durante 1978 comenz6 a anunciarse de manera formal la proxima aparicion de la
novela. En ese ano se publicaron varios adelantos que pueden ser muy utiles para
estudiar la génesis de la obra. Algunos de estos anticipos son: “Abadon, el
exterminador. Fragmento de una nueva novela”, “La proxima novela de Ernesto
Sabato: Abaddon, el etczminddor” “Abadon el exfermuma’oz Fragmentos. Ernesto
Sabato”, “Abadon (fragmento)” y Fntonces, chicas, ...”, cuyas referencias completas
se encuentran en la bibliografia final. A partir de las diferentes grafias de la palabra
Abaddon, se puede aventurar la hipotesis de que el escritor no habia establecido atin
el titulo de la obra.

10 . S ; P .
De acuerdo con la perspectiva ofrecida por Israel Ramirez sobre la génesis
textual, la cual puede ser multiple y variable, al realizar esta seleccion no se desconoce
la importancia de las ultimas modificaciones del autor, 51110 que se pretende ubicar el
analisis en un periodo particular de la historia del texto: “Cada edicion pertenece a

14



Estos son algunos casos en los que puede rastrearse la manera en la que Sabato
organizo, revisé y reelabord los escritos que darfan forma a su dltima creacién. Si se
mencionan de manera muy general, es solo para enfatizar la tendencia del autor a
repetir algunas ideas que lo obsesionaron constantemente. Fragmentos que ya habian
sido publicados alguna vez se reencuentran en sus ensayos y en sus novelas, como
sucede en Abaddin, el exterminador. Tal vez pueda esclarecerse este mecanismo de
reiteracion constante desde las palabras que Sabato le dirige a un joven lector:

Escribi cuando no soportés mas, cuando comprendas que te podés volver loco.
Y entonces volvé a escribir “lo mismo”, quiero decir volvé a indagar, por otro
camino, con recursos mas poderosos, con mayor experiencia y desesperacion, en
lo mismo de siempre. Porque, como decia Proust, la obra de arte es un amor
desdichado que fatalmente presagia otros. Los fantasmas que suben desde
nuestros antros subterraneos, tarde o temprano se presentaran de nuevo, y no es
dificil que consigan un trabajo mas adecuado para sus condiciones. Y los planes
abandonados, los bocetos abortados, volveran para encarnarse menos
defectuosamente.!!

Si no se comprende que éste es uno de los ejes centrales en el pensamiento del
escritor, entonces tampoco puede concebirse con claridad no sélo la naturaleza
estructural y tematica de su ultima novela sino de su produccion narrativa y ensayistica
en general. Tal vez, por esta razén, la critica que comenzo a estudiar y a escribir sobre
Abaddén  proporcioné analisis tan diversos, en los que incluso se rechazé
categoéricamente su valor literario. Algo de esto se encuentra en un articulo titulado

“Cinco opiniones sobre: Abaddin el exterminador’, que la revista Crisis dio a conocer un

afio después de la publicacion de la novela. Ahi, por ejemplo, Jorge B. Rivera, quien ha

distintos estados redaccionales [...] Todas las versiones tendrin igual valor textual
puesto que todas son introducidas por el autor” (I. Ramirez, “Genética y critica textual
en la edici6n de obras contemporaneas”, p. 214).

" E. Sabato, Querido y remoto muchacho, pp. 52-53.
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estudiado el panorama de la narrativa argentina del siglo XX, califica la obra como una
“caricatura tendenciosa” de lo demoniaco.!? El cree que el tema del mal responde a la
influencia de algunos hechos culturales que por esos afios surgieron: el
redescubrimiento de Lovecraft, Sade, Walpole o Radcliffe; la proyeccion de peliculas
como E/ bebé de Rosemary y el éxito de best-sellers como E/ exorcista: “En 1974 el Sabato
demonista de Abaddin parece empenado en complacer a sus lectores con un texto que
«metaboliza» —tal vez con menos eficacia— los ingredientes de la nueva «atmodstfera»
disefiada por los centros de persuasion cultural”.’> En esta publicaciéon también
colabora Beatriz Sarlo, quien define el recurso del desdoblamiento como “un viejo
truco idealista™ “La novela podria no haber sido escrita: repite lo mas flojo de Sabato;
por necesidades de economia interna podria también fundir a todos los personajes y
dejarlo s6lo a Sabato deambulando y opinando a propésito de todo, luchando con los
demonios y las tinieblas”.'* Por un lado, para Satrlo, el proceso de reescritura,
caracteristico en el escritor argentino como se ha sefnalado, carece de sentido, en tanto
que lo considera un excedente de ideas y de razonamientos que para su época son ya
innecesarios; es un elemento que empobrece el texto. Por otro lado, el personaje Sabato
representa una argucia por la que el autor busca realizar “literatura metafisica”, pero
que, al contrario, anula la naturaleza ficticia de la obra: “estar torturado por
preocupaciones profundas —subproductos del demonismo— no significa que en
Abaddén esas torturas del alma parezcan aceptablemente verosimiles. Nada es creible,

textualmente crefble en _Abaddon |...] porque el mundo no es un conjunto de

“J. B. Rivera, “Lo que se consume”, p. 52.
13

Idem.
" B. Sarlo, “Un viejo truco idealista”, p. 52.
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casualidades y causalidades cuyo centro sea Sabato”.1> De tal forma, en un inicio se pasa
por alto que este personaje es un componente mas dentro de la estructura de la
narracion, un recurso en el que, como opina David William Foster, confluyen dos
aspectos esenciales de la obra: la idea de una “escritura total”, desarrollada bajo la forma
del “mito”.1¢ Asi también lo analiza Pablo Sanchez Lopez, quien determina que: “Lejos
de diversificar su creatividad novelistica, Sadbato intensifica en Abaddin los logros
estéticos de sus dos novelas anteriores e intenta perfeccionarlos, introduciendo un
personaje en la diégesis llamado Ernesto Sabato y jugando con las posibilidades
ficcionales y metaficcionales de la relacién entre el escritor y la obra”.!7 Si bien el
escritor repite varios aspectos ya desarrollados en E/ tinel y en Sobre héroes y tumbas,
como la metafora de los ciegos, la oposicion luz-tinieblas o la figura arquetipica de la
mujer, aclara Sanchez, en su ultima ficcion explora también los alcances estéticos de los
elementos metaliterarios, cuya finalidad radica en la afirmacién de un proyecto literario,
ya consolidado en la mente del escritor. Siguiendo esta serie de reflexiones, Luis Sufien
agrega que, en Abaddin, Sabato logra conjuntar, en un mismo espacio narrativo,
discurso y ser, pues por el terreno de la ficcidon se cuestiona el sentido de la escritura

literaria, a la vez que busca ofrecer respuestas sobre la condiciéon del hombre de su

" Ibidem, pp. 52- 08

“D. W. Foster, “Resena: Ernesto Sabato. Abaddon, el exterminador. Buenos
Aires: Editorial Suddmericdnd, 19747, p. 150. En una entrevista que Herald Ernest
Lewald realiz6 meses antes de la pubhca(lon de la obra, Sabato enfatizé6 que no se
trataba de una novela de memorias, pues “lo que podrld parecer «memorias» mias,
constituyen quiza la parte mas fantastica de la obra” (H. E. Lewald, “Entrevista con
Ernesto Sabato Loncernlente la aparicion de su tercera novela”, p. 11 15)

" P. Sanchez Lopez, “Abaddon el exterminador en el contexto de la narrativa
latinoamericana”, p. 73.
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tiempo: “la obsesiéon no crece, se recrea para responderse, para tratar de resolverse a
cada paso”.18

Nelly Martinez, quien también participa en la serie de opiniones publicadas por
la revista Crisis, amplia el panorama de la recepcion inicial, y se centra en el significado
de los recursos que se usan en la novela. Ella parte de algunas valoraciones realizadas
por Joseph E. Gillet para establecer que el desdoblamiento se sustenta en la idea del
personaje auténomo, semejante a lo que Miguel de Unamuno realizé en Niebla, o a los
elementos utilizados por Pirandello: “Luigi Pirandello persigue idénticos fines y su
contribucién, afirma Gillet, debe entenderse no tanto en la rebelion del personaje ante
su creador, sino en la importancia del mismo ante su creacion”.!® Luis Wainerman,
quien cierra este articulo, identifica que el desdoblamiento confirma la estructura en
abismo de la novela.?’ Este concepto sera retomado en el siguiente capitulo.

Dos afios después de la publicacion de Abaddin, Annunziata Campa destacod que
los recursos técnicos usados en esta narracién, sobre todo el desdoblamiento de la
personalidad creadora, ponen “en evidencia los caracteres latentes de los personajes y
de la realidad”.?! Sobre este mismo asunto profundiza Nivia Montenegro, pues, para
ella, la inclusién del personaje Sabato, ademas de otros personajes como Jorge Luis
Borges o el pintor Wifredo Lam, interconecta los distintos niveles de realidad con los
que juega la obra. Ella establece que una de las funciones de los caracteres literarios que

poseen un referente real es el de dotar de veracidad a aquéllos que no lo tienen, al

" L. Sunien, “Ernesto Sabato: Abaddon el exterminador”, p. 199.

" N. Martinez, “Una vision totalizadora de la realidad”, p. 50.

L. Wainerman, “La verdadera creacién de Sabato es el abismo”, p. 53.

“ A. Campa, “Ernesto Sabato: El mundo alucinante de Abaddon el exterminador”,

p. 10.

20
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convivir en un mismo espacio de ficcion: “here these planes are brought together and
fused, resulting in characters as real as their autor, and an autor as fictional as his
characters”.?2 Asi también, para Oscar 1. Portella, los personajes de esta novela ya no
son presentados desde una sola Optica soberana, sino bajo la simulaciéon de
interdependencia con respecto al autor: “Sabato hace explotar su yo, y lo condena a la
servidumbre de las mediaciones de sus personajes, como multiplicaciones del yo, o
carnaval viviente de obsesiones en un proyecto esquizofrénico de destruccion del
mundo”.??

Por otra parte, Carlos Catania vincula la inclusiéon del personaje Sabato con un
aspecto determinante en el sistema teérico del autor: la voluntad de anular el
distanciamiento entre politica y cultura: “Hay escritores que aparentemente se salen de
si mismos para ponerse en contacto, a través de sus historias, con un aspecto de lo
social, de lo politico, de lo histérico o de lo mitico. Esto se aprecia de manera directa.
Existen otros, como Sabato, que al proceder de la misma manera, se involucran
evitando distanciarse, convirtiéndose sin disfraces en protagonistas”.?*

Ademas de estos primeros breves acercamientos al recurso del desdoblamiento,
se han escrito estudios mas especializados, como el de Myrna Solotorevsky,
“Especularidad y narcisismo en Abaddin el exterminador”’, quien aborda el tema desde la
figura del doble, y el de Gemma Roberts, “El tema de la vergiienza existencial en

Abaddin, el exterminador de Sibato”, en donde analiza el desdoblamiento como un

22

N. Montenegro, “Structural and Thematic Elements in Abaddon el
Exterminador”, p. 47.

“ 0. I Portella, “Abaddon o el Apocalipsis segin Sabato”, p. 207.

* C. Catania, “A proposito de Abaddon, el exterminador”, p. 23.
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recurso por el que se explora el significado de la escritura en un tiempo de crisis, el cual
es asociado en la novela con una confrontacion entre la imagen publica del personaje-
escritor y su vida intima. Ambos planteamientos seran retomados con mayor detalle
para los fines de este estudio.

De acuerdo con esta breve exposicion sobre la génesis de la obra y su recepcion
inicial, una de las caracteristicas en .Abaddin, el exterminador es la reiteracion constante de
ideas y presupuestos planteados con anterioridad por el autor. De tal forma, se puede
determinar que el pensamiento de Sabato se concentra en una serie de obsesiones
medulares, las cuales son representadas de manera continua dentro del espacio
narrativo. Este rasgo es fundamental en el desdoblamiento, pues desde el ambito de la
ficcion, el personaje Sabato no sélo contribuye a la reafirmacién de las preocupaciones
metafisicas del escritor, sino que también las cuestiona y problematiza.

Desde este primer acercamiento a la novela, se ha mostrado parte de su
complejidad estructural, la cual ha posibilitado una variedad de lecturas sobre sus
elementos, tal como lo demuestran los analisis que surgieron poco después de que se
publicara la obra. Este estudio busca contribuir a la critica literaria en torno a Sabato al
reinterpretar su ultima ficcién a partir del analisis del desdoblamiento. Se propone
esclarecer una via de acercamiento, en la que se conjugue el sentido estructural del
artificio con las propuestas tedricas que el escritor ha formulado, tanto en su narrativa

como en su obra ensayistica en torno al arte.
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“UNA CONCEPCION INTEGRALISTA”:
APROXIMACIONES A LA COMPLEJIDAD ESTRUCTURAL DE
ABADDON, EL. EXTERMIN.ADOR

Al ponerme a escribir la tercera ficcidn, lo que
llegaria a ser finalmente Abaddin, mi propodsito
era hacer una novela a la segunda potencia.
Querfa escribir algo que fuera a la vez una
ficcién y un cuestionamiento de la ficcidén, una
forma de indagar la forma misma del género,
sus posibilidades y sus limites, el secreto de sus
orfgenes en lo mas profundo del alma humana.

Ernesto Sabato en Carlos Catania,
Retrato de Ernesto Sabato

“E integralismo de las técnicas”

Entre las propuestas literarias mas defendidas por Ernesto Sabato, se encuentra la idea
de “novela total”, definida en E/ escritor y sus fantasmas como la expresion mas completa
de la condicién humana, en tanto que formalmente posibilitaba la sintesis del sistema
conceptual y del ambito sensible del hombre, de “las estructuras racionales” y “la
descripciéon del mundo interior”,! que ningin otro género literario habia facultado.
Abaddin, el exterminador busca ser la puesta en practica de estos planteamientos, los
cuales repercuten en la disposicion estructural y en las estrategias discursivas que
componen la novela. Si ya no es posible concebir al ser como una unidad inmutable y
objetiva, en cierto sentido, la organizacioén del relato experimenta las consecuencias de

esa indeterminacion. Este propdsito va en consonancia con la “concepcion integralista”

"E. Sabato, El escritor y sus fantasmas, p. 22.
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establecida por el autor, a la cual corresponde un “integralismo de las técnicas”.? De
acuerdo con la perspectiva ofrecida por Umberto Eco: “el arte hace afirmaciones sobre
el mundo a través del modo como se estructura una obra, manifestando en cuanto
forma las tendencias historicas y personales que en ella se han hecho primordiales y la
implicita vision del mundo que un cierto modo de forma manifiesta”.? Desde tal
perspectiva, la complejidad estructural que define a esta obra se fundamenta en una
serie de rasgos ideolégicos que Sabato se propuso ficcionalizar. Uno de ellos se basa en
el desdoblamiento de la personalidad creadora en el espacio narrativo.

Como uno de los objetivos de la novela reside en cuestionar su propia forma, es
consecuente notar que en ella exista el interés por representar literariamente los
mecanismos que la componen. Esta empresa se lleva a cabo mediante la creacién de un
personaje nombrado Sabato, cuya finalidad dentro de la narraciéon es terminar de
escribir una novela que sera titulada Abaddin, e/ exterminador* De tal forma, es pertinente
introducir el concepto de metaficcion, puesto que ofrece una linea interpretativa sobre
este aspecto.

Cabe recordar que la metaficcion cobra importancia dentro de los estudios
literarios de fines de la década de los sesenta, a partir del desarrollo teérico de la
intertextualidad, inaugurado por Julia Kiristeva, el cual plantea una via alterna y
complementaria a la expresion ideolégica del estructuralismo literario. Mientras esta

corriente se concentra en el campo exclusivo del texto, el intertexto busca explorar la

* Ibidem, p. 23.

" U. Eco, “Introduccion a la primera edicion”, p. 56.

" E. Sabato, Abaddon, el exterminador, p. 279. En adelante, se colocaran entre
paréntesis las referencias a la novela.
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serie de fenémenos que un relato propicia y que constituyen el ambito de la
trascendencia textual; se sitia en el ambito del lenguaje poético. En el analisis de la
teorfa implementada por Bajtin, Kristeva expone el ideal perseguido en la nueva postura
critico literaria, orientada hacia una perspectiva dinamica, que no reduce el discurso
narrativo a procedimientos logicos, sino que implica una ruptura de esa norma
establecida por el formalismo ruso; en ese quiebre ella identifica el nucleo de la novela
polifénica:

Bajtin es uno de los primeros en sustituir la segmentacién estatica de los textos

por un modelo en que la estructura literaria no es, sino que se elabora con

respecto a otra estructura. Esta dinamizacion del estructuralismo sélo es posible

a partir de una concepcién segun la cual la “palabra literaria” no es un punto (un

sentido fijo), sino un cruce de superficies textuales, un didlogo de varias escrituras:

del escritor, del destinatario (o del personaje), del contexto cultural actual o

anterior.’

A partitr de este planteamiento, Dillenbach habla sobre dos formas de
intertextualidad: una externa, que es definida como la relaciéon de un texto con otro
texto, y una interna, también llamada autotexto, la cual se refiere a la “duplicacién
especular”; o myse en abyme, del asunto mismo de un relato; es decir, se trata de la
relacion que establece un texto consigo mismo.°

Estos dos aspectos representan uno de los sustentos en la composicion de
Abaddon, el exterminador, pues es evidente que el presupuesto de una novela total, abierta
y reflexiva, atraviesa la estructura del relato entero. De cierta manera, su disposicion

formal es acorde con las caracteristicas de un discurso pretendidamente cadtico y

apocaliptico, pero también respalda el deseo explicito de crear una novela a la segunda

* J. Kristeva, “Bajtin, la palabra, el didlogo y la novela”, p. 2.
* L. Dillenbach, “Intertexto y autotexto”, pp. 88-89.
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potencia —es decir, una metaficcibn—, que cuestione, en la medida de lo posible, el
género novelistico, con lo cual el escritor profundiza en la complejidad de la naturaleza
humana:

Para mi, la novela es como la historia y como su protagonista el hombre: un
género impuro por excelencia. Resiste cualquier clarificacion total y desborda
toda limitacién. En cuanto a la técnica, considero legitimo todo lo que es util
para los fines perseguidos, e ilegitimas aquellas innovaciones que se hacen por la
innovaciéon misma [...] La novela de hoy se propone fundamentalmente una
indagacion del hombre, y para lograrlo el escritor debe recurrir a todos los
instrumentos que se lo permitan, sin que le preocupen la coherencia y la
unicidad.”

Sin embargo, en Abaddin, la metaficcion no soélo se formula en el uso de un
metalenguaje que reflexiona sobre el género novela, sino también en la relaciéon que el
texto literario establece con su propio argumento, pues hay una “duplicacion especular”
de la historia misma dentro del relato. En una carta de 1973, dirigida a la revista
Humboldt, el escritor argentino aclaré: “La novela pretende revelar algo del drama del
escritor en este derrumbe de nuestro tiempo, y para hacerlo he decidido colocarme
como un personaje de novela”.® Cuando Sabato hablaba sobre su tercera obra,
enfatizaba en el hecho de que ¢l era un referente mas en la construccion narrativa: “Si
hago esto es porque me he visto forzado a hacerlo, como unica manera de exponer el

drama del creador desde dentro [...] Como comprendera, el resultado es un

cuestionamiento a la vez metafisico y ontolégico de la ficciéon™.? Dentro de la novela, se

" E. Sabato, I escritor y sus fantasmas, p. 20.
* E. Sabato, “ Abadon, el exterminador. Fragmento de una nueva novela”, p. 14.

* Idem.
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encuentra un paralelismo entre estas ideas expuestas por el autor y una de las
afirmaciones realizadas por S.:10

Hay crisis de la novela o novela de la crisis? Las dos cosas. Se investiga su

esencia, su mision, su valot. Pero todo eso se ha hecho desde fuera. Ha habido

tentativas de hacer el examen desde dentro, pero habria que ir mas a fondo. Una

novela en que esté en juego el propio novelista [...] no hablo de un escritor

dentro de la ficciéon. Hablo de la posibilidad extrema de que sea el escritor de la

novela el que esté dentro (p. 276).11

Como se constata, la estructura se encuentra unida a lo que el autor entendfa por
ficciéon y a las demandas de la tematica planteada en la obra, pues la exigencia de una
novela que por si sola cuestione su género, inevitablemente reclama una organizaciéon
especulativa, que se construye desde el argumento, el discurso, los personajes y otros
elementos paratextuales, como la forma y la disposiciéon de los capitulos, bastante
peculiares en este relato. La intrincada red de formulaciones tedricas, voces narrativas,
desplazamientos temporales y topicos de la novela conducen a la necesidad de acudir al
concepto de rizoma para describir la naturaleza compleja de su estructura.

La idea de rizoma fue desarrollada por Gilles Deleuze y Félix Guattari en

respuesta a la vision univoca del formalismo ruso. Este movimiento aseguraba la

existencia de un eje estructural, a partir del cual se constituia un texto literario, el cual

" En este punto es conveniente adelantar que una de las manifestaciones de
desdoblamiento se representa mediante la reduccion del apellido del personaje
Sabato en S.

' Con respecto a clertas normas ortograficas de la novela, hay dos cuestiones que
deben mencionarse: la primera es que solo se usa el signo de interrogaciéon y de
exclamacion de cierre; un ejemplo se encuentra en esta cita; la segunda es que no hay
marca textual que ldentlhque el comienzo de un nuevo pdrrdfo. En algunos adelantos
de la novela, publicados en diversas revistas —en especifico, “Abadon, el
exterrmunador. Fragmento de una nueva novela”; “Abadon el exterminador.
Fragmentos. Ernesto Sabato” v “Abadon (fragmento)”—, se constata la presencia de
estos elementos, lo que refuerza la suposicion de que es una decision autoral. Se
respetaran dichas peculiaridades en las citas pertenecientes a esta obra.
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era visto como una unidad pura, inmanente y singular. A diferencia de esta premisa, la
nociéon de conocimiento en que se basa el concepto de rizoma establece que la
organizacion de los elementos de un sistema no se subordina a un lineamiento
jerarquico, sino que se sustenta en la categoria de la multiplicidad: “una suma que nunca
reune sus partes en un todo”.!2 Es irreductible a la unidad y, por lo tanto, carece de
centro: “Pues Proust decfa que el todo es producido, que es producido como una parte
al lado de las partes, que ni unifica ni totaliza, sino que se aplica a ellas instaurando
solamente comunicaciones aberrantes entre vasos no comunicantes, unidades
transversales entre elementos que mantienen toda su diferencia en sus propias
dimensiones”.!> Como en un rizoma, Abaddin, el exterminador tiene multiples entradas
que se enlazan entre si, pero que no remiten a un solo origen. L.a novela esta compuesta
por una diversidad de formas y significados que no responden a una lectura tGnica y que
no se orientan hacia una direccién determinada, tal como sucede con la escritura
rizomatica: “;Qué ocurre, por el contrario, cuando un libro esta compuesto de mesetas
que comunican unas con otras a través de microfisuras, como ocurre en el cerebro?
Nosotros llamamos «meseta» a toda multiplicidad conectable con otras por tallos
subterraneos superficiales, a fin de formar y extender un rizoma [...] Cada meseta
puede leerse por cualquier sitio, y ponerse en relacion con cualquier otra”.1* El empleo
de este concepto permite la conjunciéon de lecturas diversas, pero posibles para el
analisis de Abaddon, el exterminador. Ya que en esta metodologia no hay un eje genético,

ni una estructura primaria a partir de la cual se supediten estadios sucesivos, cada

*G. Deleuze y F. Guattari, “Fl todo y las partes”, p. 47.
" Ibidem, p. 48.
" G. Deleuze y F. Guattari, “Introduccion: Rizoma”, p. 26.
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dimension de la novela puede analizarse de acuerdo con su propio eje de significacion,
sin que ello implique que la obra esté constituida por componentes perfectamente
delimitados. De esta manera, es pertinente el acercamiento a la novela desde una de sus
mesetas: el estudio del desdoblamiento de la personalidad creadora, propuesto en este
trabajo.

Como ya se habia anticipado, el desdoblamiento es un recurso que se sustenta en
la reflexividad: la ficciéon dentro de la ficcion y la representacion literaria del escritor en
el personaje Sabato, quien oscila en esos distintos niveles de realidad ficticia, y cuya
personalidad se enfrenta a un proceso de ruptura, incapaz de restituirse en una unidad.
De acuerdo con la estructura rizomatica de la novela, el estudio de este artificio se
interrelaciona con distintos elementos del proyecto literario del escritor argentino. La
concepcion particular de la novela, denominada “novela total” o “poema metafisico”,
es uno mas de los caminos posibles que permite explorar el fenémeno del
desdoblamiento. En este trabajo, se vinculan estas nociones tebricas con algunos
presupuestos del romanticismo aleman, asi como con diversas estrategias narrativas
presentes en varias obras de ese movimiento estético, con el propdsito de ofrecer una
interpretacion que ayude a conceptualizar y a definir la funcién de dicho recurso
literario. Aunque se analizara en detalle, conviene adelantar que hay una diferencia
respecto del uso romantico del término desdoblamiento, pues mas que designar la idea
clasica de una dualidad, instituida durante este periodo, en Abaddin, el exterminador ese
principio se problematiza al ser la representacion de la multiplicidad del yo. Esto puede

responder a la idea de que la novela, segin Sabato, es la expresion integral del hombre
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total; paradojicamente, esta expresion se logra mediante la ruptura misma del ser, como
una manera de incorporar la complejidad que lo constituye. Sin embargo, antes de
comenzar el analisis de estos aspectos, es necesario examinar algunos elementos
estructurales que componen la obra, los cuales seran un punto de partida para explicar

ciertos aspectos ideologicos sobre el artificio del desdoblamiento.

“Catdstrofes y tragedias, amores y desencuentros, esperanzas y muertes”:

tres acontecimientos adversos

La historia es una de las bases de toda novela. En ella se establece su estructura general,

pues delimita el espacio y el tiempo de desarrollo, categorias desde las que se crea un

mundo independiente, regido por leyes y valores propios; sea 0 no este universo una

ficcionalizacion de la realidad:!>
La historia, o contenido narrativo, esta constituida por una serie de acontecimientos
inscritos en un universo espaciotemporal dado. Ese universo diegético,
independientemente de los grados de referencialidad extratextual, se propone
como el nivel de realidad en el que actian los personajes; un mundo en el que
lugares, objetos y actores entran en relaciones especiales que sélo en ese mundo
son posibles. Cabe notar que la historia como tal es una construcciéon. !¢

Abaddén, el exterminador se estructura en dos apartados generales titulados:

“Algunos acontecimientos producidos en la ciudad de Buenos Aires en los comienzos

Para un primer acercamiento al andlisis de la estructura de Abaddon, el
exterminador, se parte de la distincion entre historia y discurso utilizado por el
estructuralismo francés: “En el nivel mas general, la obra literaria ofrece dos aspectos:
es al mismo tiempo una historia y un discurso. Es historia en el sentido de que evoca
una cierta realidad, acontecimientos que habrfan sucedido, personajes que, desde este
punto de vista, se confunden con los de la vida real |[.. ] Pero la obra es al mismo
tlempo discurso: existe un IldIIddOl“ que relata la historia y frente a él un lector que la
recibe” (Tzvetan Todorov, “Las categorias del relato literario”, p. 161).

" Luz Aurora Punentel, Ll relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa, p. 11.
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del ano 1973” y “Confesiones, dialogos y algunos suefios anteriores a los hechos
referidos, pero que pueden ser sus antecedentes, aunque no siempre claros y univocos.
La parte principal transcurre entre comienzos y fines de 1972. No obstante, también
figuran episodios mas antiguos, ocurridos en La Plata, en el Paris de preguerra, en Rojas
y en Capitan Olmos (pueblos, estos dos, de la provincia de Buenos Aires)”. Por su
forma, estos dos titulos, en especial el segundo, se asemejan a los titulos-sumarios o
titulos-argumentos de la edad clasica, tal como los denomina Gérard Genette.!” De ahi
que José Lage, uno de los primeros estudiosos de Abaddin, el exterminador, los compare
con el material epigrafico caracteristico en los textos de esa época: “El apartado general
recuerda la técnica epigrafica de nuestra literatura clasica y de manera especial la del
Romancero, la novela picaresca, el Quijote, e incluso, los «Argumentos» de La
Celestina”.!® De acuerdo con este punto, estructuralmente pueden considerarse como
elementos parddicos en el sentido de que en ellos se superpone una forma textual ya en
desuso.!” Una interpretacion mas arriesgada es la de suponer que la composicion de
estos titulos simula las notaciones de un manuscrito en preparacion, el bosquejo del

proyecto de una novela, con lo cual se buscarfa evidenciar la literalidad de la obra.

" G. Genette, “Los titulos”, p. 64. Segun este teorico, esa forma extensa dejé de ser
recurrente a partir del siglo XIX, época en la que sobresalieron los titulos sintéticos, y
en donde es ya comdn notar una “nrresistible tendencia a la disminucion” (zbrdem, p.
65).

”‘]. Lage, “Ernesto Sabato y Abaddon el Exterminador”, p. 26.

" Estos elementos se relacionan con la definicion de pdrodld que establece Linda
Hutcheon: “Como las otras formas intertextuales (la alusion, el pastiche, la cita, la
mmitacion y demas), la parodia efectia una superposicion de textos. En el nivel de su
estructura formal, un texto pardédico es la articulacion de una sintesis, una
incorporacion de un texto parodiado (de segundo plano) en un texto parodiante, un
engarce de lo viejo en lo nuevo [...] la parodia representa a la vez la desviacion de una
norma literaria y la inclusion de esta norma como material nteriorizado”. (L.
Hutcheon, “Ironia, satira, parodia. Una aproximacion pragmatica a la ironia”, p. 177).
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En estos titulos se anticipa y delimita sintéticamente el espacio y el tiempo del
relato. En un principio, se sitda al lector en la ciudad de Buenos Aires en el afio 1973.
Después, por medio de una analepsis, artificio caracteristico en esta obra, se ubica al
lector en 1972, en afos anteriores a esta fecha y en un espacio distinto, incluso, a
primera vista, inconexo: La Plata, el Paris de preguerra, los pueblos de Rojas y de
Capitan Olmos. Si se tomara en cuenta exclusivamente la lectura de estos dos titulos, el
lector tendria presente el juego con la temporalidad. Sabria que la historia sera una
regresion: la primera parte, breve, narrara una serie de acontecimientos que el segundo
apartado esclarecera, aunque no de manera precisa, sino mediante diversos recursos que
pueden resultar ambiguos: confesiones, didlogos y suefios, lo cual se introduce como
una prevencion de naturaleza irénica, marcada a partir de la conjunciéon “pero”.20 En
esta sintesis inicial, hay una valoraciéon anticipada del procedimiento narrativo, la cual
rechaza y, con ello, evalia negativamente, el uso exclusivo de un método 1égico para la
explicacién de los sucesos que aconteceran (como tal vez esperaria el lector que se
resolvieran los enigmas presentados), integrando, de tal forma, una via alterna, tipo
subjetiva, la cual “no es siempre clara ni univoca”. Por otra parte, en estos titulos
también se percibe que el tiempo del relato no se mantiene estable en 1972 y 1973, sino
que, por medio de la anacronia evidente que sefala el segundo titulo, se remonta a un
periodo hasta de cuarenta afios atras.

Sin embargo, un lector que estuviera familiarizado con la vida y obra de Sabato,

podria inferir que la historia se vincula estrechamente a la biografia del novelista, pues

* “La funcién pragmdtica de la ironia consiste en un sefnalamiento evaluativo, casi
siempre peyorativo. La burla ironica se presenta generdlmente bajo la forma de
expresiones elogiosas que implican, al contrario, un juicio negativo” (ibrdem, p. 176).
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cada uno de los lugares mencionados en estos titulos representa momentos decisivos
para el escritor: su infancia en el pueblo de Rojas, su adolescencia en La Plata (1927), la
etapa de transicion y de crisis en el Parfs de preguerra —especificamente, en la novela
se remite al afio 1938—, que es cuando Sabato se adhiere al movimiento surrealista y
decide abandonar la fisica, el regreso a Argentina como escritor incipiente y la época
posterior como creador de ficciones y de ensayos. También ese lector podria deducir
que esta tercera ficcion mantiene conexiones con la novela anterior de Sabato, por la
mencién a Capitan Olmos, el pueblo pampeano creado en Sobre héroes y tumbas, espacio
mitico en esa novela, lugar de origen de Fernando Vidal Olmos y de Bruno Bassan.
Segun lo determina Edward W. Said en su estudio Beginnings. Intenion and Method,
el inicio es el primer paso para determinar los cédigos de significaciéon de lo que
sucedera a ese comienzo: “Every writer knows that the choice of a beginning for what
he will write is crucial not only because it determines much of what follows but also
because a work’s beginning is, practically speaking, the main entrance to what it offers”,
en otro apartado reitera, “The starting point is the reflexive action of the mind
attending to itself, allowing itself to effect (or dream) a construction of a world whose
seed totally implicates its offspring”.?! De acuerdo con este analisis, si se atiende el
inicio de Abaddin, el exterminador, un comienzo in medias res, se confirman y delimitan
dos elementos esenciales para el desciframiento de su escritura: “«En la tarde del 5 de
enero,» de pie en el umbral del café de Guido y Junin, Bruno vio venir a Sabato” (p.

11). En primer lugar, la menciéon de Bruno corrobora que la novela tiene una relacién

“ E. W. Said, “Beginning Ideas” y “A Meditation on Beginnings”, pp. 3 y 48,
respectivamente.
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intertextual con Sobre héroes y tumbas. En segundo lugar, la apariciéon de un personaje
llamado Sabato, cuyos rasgos se identifican extra textualmente con el autor, anticipa que
la metaficcion es otro de los aspectos primordiales en la configuracion de la novela. De
esta manera, puede sefialarse que la descodificacion mas precisa de la obra se ve
condicionada por elementos paratextuales: en este caso, el conocimiento de la biografia
del novelista y de su produccion literaria. Por tal motivo, este mecanismo metaliterario
determina la lectura de la novela de dos maneras: “el del relato, donde [el texto]
continua significando como cualquier otro enunciado; el de la reflexién, donde él
interviene como elemento de una meta-significaciéon”.??

Es interesante notar que, a semejanza de la técnica de los primeros versos de un
libro de poemas, la mayoria de los capitulos de los dos grandes apartados son
identificados por las primeras palabras que componen el fragmento, quizd como
aparecerian los escritos de un diario:

“Testigo, testigo impotente,”
se decia Bruno, deteniéndose en aquel lugar de la Costanera Sur [...] (p. 14)

“No sabia bien cémo apareci6 Gilberto,”
quién lo trajo o recomendo [...] (p. 28)

Tal vez esta técnica representa uno de los primeros pasos para acercarse al lector
de un modo mas personal. Algunos titulos son el anticipo o resumen del contenido del
capitulo, una introduccién que presenta los hechos de manera distanciada y objetiva.?
Sin embargo, en otras ocasiones, como en las citadas, la operacién es inversa, pues se

introduce al lector en medio de un dialogo, a la mitad de un pensamiento o de una

L. Dillenbach, “Intertexto y autotexto”, p. 89. :
“ Cf Trinidad Barrera Lopez, La estructura de “Abaddon el exterminador”, pp.

136-140.
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accién, desde una perspectiva mas individualizada. Esta es una mas de las formas
discursivas que operan en Abaddin: “A este nivel, no son los acontecimientos referidos
los que cuentan, sino el modo en que el narrador nos los hace conocer”.?*

Continuando con el desarrollo discursivo de la novela, persiste un elemento
distintivo de la obra anterior de Sabato: la presentacién anticipada de la historia. Sus
relatos tienden a iniciar con el desenlace argumental de los eventos que supuestamente
se desarrollaran en los capitulos posteriores; ya sea desde la forma de una confesion:
“Bastara decir que soy Juan Pablo Castel, el pintor que mat6 a Marfa Iribarne; supongo
que el proceso esta en el recuerdo de todos y que no se necesitan mayores explicaciones
sobre mi persona”;*> ya desde la forma de una crénica policial: “Las primeras
investigaciones revelaron que el antiguo Mirador que servia de dormitorio a Alejandra
fue cerrado con llave desde dentro por la propia Alejandra. Luego (aunque,
légicamente, no se puede precisar el lapso transcurrido) mat6 a su padre de cuatro
balazos con una pistola calibre 32. Finalmente, ech6é nafta y prendié fuego”.?¢ En
Abaddén, el primer apartado podria funcionar como una introduccién, ya que se
describe de manera sucinta y contundente lo que en primera instancia se consideraria el
argumento de la obra: “«En la madrugada de esa misma noche» se producian, entre los
innumerables hechos que suceden en una gigantesca ciudad, tres dignos de ser
sefialados, porque guardaban entre si el vinculo que tienen siempre los personajes de un
mismo drama, aunque a veces se desconozcan entre si, y aunque uno de ellos sea un

simple borracho” (p. 12). Retomando el estudio de Said, hay un aspecto que describe la

“T. Todorov, op. cit., p. 161.
“ L. Sabato, £/ tinel, p. 61.
* K. Sabato, Sobre héroes y tumbas, p. 9.
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naturaleza de este arranque: el elemento transitivo de un comienzo, el cual se refiere a
que un inicio es una proyeccion del final, y, por lo tanto, promueve la continuidad de la
historia: “foresees a continuity that flows from it”.2” En el caso de la novela que aqui se
analiza, en el inicio se sintetizan los puntos culminantes de tres sucesos de la narracion:
la visién de Natalicio Barragan de un monstruo rojizo que abarca el firmamento, la cual
esta en funciéon del titulo de la novela; el descubrimiento de Nacho Izaguirre de la
relaciéon que mantiene su hermana, Agustina, con el empresario Rubén Pérez Nassif, y
la muerte del joven Marcelo Carranza; tres historias entrecruzadas con la vida del
personaje Sabato. En principio, la continuidad de la obra significarfa el descubrimiento
de los antecedentes de cada uno de estos hechos descritos. De acuerdo con Roland
Barthes, se constituitian como elementos cardinales, los cuales abren, mantienen o
cierran “una alternativa consecuente para la continuaciéon de la historia”, pues
inauguran y concluyen una incertidumbre.?® En efecto, al comienzo, estas tres historias
promueven una continuidad argumental, y sobresalen de los demas elementos
narrativos, al ser focalizados en el arranque de la obra. Sin embargo, en concordancia
con la prevencioén realizada en el titulo del segundo apartado, el lector descubre que las
incognitas planteadas anticipadamente permanecen a lo largo de la novela en un estado
de indeterminacion, pues no llegan a una resolucién definitiva, o por lo menos, no a
una de naturaleza causal, “clara y univoca”. En este sentido, lo que Umberto Eco
establece como la condicién natural de todo objeto de arte: “la apertura, entendida

como fundamental ambigtiedad del mensaje artistico, es una constante de toda obra en

7 L. Said, “A Meditation on Beginnings”, pp. 72-73.
“ R. Barthes, “Introduccion al analisis estructural de los relatos”, p. 15.
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todo tiempo”,?? en Abaddin se problematiza. I.a particularidad de indeterminacién se
elige como método productivo y fértil en la estructura de la obra. Incluso, no todas las
secuencias argumentales, anunciadas en el primer apartado, son definitorias en la
diégesis de Abaddon, por lo que la indeterminacién también denota la carencia de un eje
estructural, rasgo acorde con la escritura rizomatica de la novela. De manera semejante
a las cualidades que Eco descubre en la obra de Kafka: “la obra permanece inagotable y
ablerta en cuanto «ambigua», puesto que se ha sustituido un mundo ordenado de
acuerdo con leyes universalmente reconocidas por un mundo fundado en la
ambigiiedad, tanto en el sentido negativo de una falta de centro de orientacién como en
el sentido positivo de una continua revisiéon de los valores y las certezas”.30

Con el proposito de ofrecer una lectura sobre la forma mdltiple de la novela, se
comenzara con la descripcién de los tres acontecimientos que inauguran la narracion.
El primero es la visiéon aciaga de Natalicio Barragan, Loco, quien también aparece en
Sobre héroes y tumbas. Al igual que “El hombre frenético” de Nietzsche, anticipa una

vision infausta que se sostendra intermitente a lo largo de la novela.3! En realidad es un

“ U. Eco, “Introduccion a la segunda edicion”, p. 37.
‘f” U Eco, “La poética de la obra abierta”, p. 80.
" “aNo habéis oido hablar de aquel hombre frenético que en la clariddad del
mediodia prendié una limpara, corria al mercado y gritaba sin cesar: «jBusco a Dios!,
iBusco a Dios!». Puesto que alli estaban reunidos muchos que precisamente crefan en
108, provoco una gran car cajada. «cEs que se te ha perdido?», djo uno. «:Se ha
extraviado como un mnow dyjo otro. « O es que se mantiene escondido? ¢lene
temor de nosotros? :Se ha embarcado en un navio? ¢Ha emigrado?» —asi gr 1tdb¢m y
reian confusamente. %l hombre frenético salté en medio de ellos y los traspasé con su
mirada. «¢A dénde ha ido Dios?», gritd, «jyo os lo voy a decir! (Nosotros lo hemos
matado —vosotros y yo!” (Flledrmh Nlet7sche, ‘K]l hombre frenetlco” pp. 114-115).
Un apartado en el que se esclarece la pertinencia de esta comparacion es el siguiente:
“INatalicio Barragan] Habia anunciado el fuego sobre Buenos Aires, y todos
chacoteaban con él, le decian «Dale, Loco, dale, contd lo que te diyjo el Cristo», y él
con la copita de cana, les contaba. Venian tiempos de sangre y de fuego, les decia,
mientras amenazaba con su indice admonitorio a los grandulones que se reian y lo
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acontecimiento que abre y cierra la historia, sin desarrollarse exhaustivamente: “Al
llegar a Pedro de Mendoza, las aguas del Riachuelo, en los lugares en que reflejaba la luz
de los barcos, le parecieron tefiidas de sangre. Algo lo impulsé a levantar los ojos, hasta
que vio por encima de los mastiles un monstruo rojizo que abarcaba el cielo hasta la
desembocadura del Riachuelo, donde perdia su enorme cola escamada” (p. 12). El texto
incluye indicios de que la imagen vista por Loco es incierta, pues, en un principio, no se
sabe si la visién es producida por los efectos del alcohol, si es la alucinacién de un
hombre a quien por algo apodan Loco, o si en realidad es un anuncio profético, por lo
que este personaje podria adquirir dimensiones miticas:

Alguien, felizmente, se acercaba. Un marinero.

—Mire —le coment6 con voz trémula.

—Qué —preguntd el hombre con esa bonhomia que la gente de buen corazén
emplea con los borrachos.

—Alla.

El hombre dirigi6 la mirada en la direccion que le indicaba.

—Qué —repitid, observando con atencién.

—LEsol

Después de escrutar un buen rato aquella region del cielo, el marinero se alejo,
sonriendo con simpatia (p. 13).

empujaban, les repetia que el mundo 1ba a ser purgado con sangre y con fuego. Y
cuando en una frigida tarde de junio de 1955 la muerte cay6é sobre miles de obreros
en la Plaza de Mayo, y la propia mujer de Barragin muri6 destromda por las bombas,
y cuando a la noche los incendios 1luminaron el cielo gris de Buenos Aires, todos
ellos recordaron al Loco Barragan” (pp. 496-497). Una diferencia significativa entre
ambos pasajes radica en que el anuncio apocaliptico de Natalicio (nombre muy
simbolico para un personaje que proclama el fin de la humanidad) se sitta en un
contexto social. Las visiones de Loco son también una expresion ideoldgica sobre un
momento en la crisis social de Argentina, la cual se focaliza en el periodo convulso
que antecede a la caida de Perén; en el llamado Bombardeo de la Plaza de Mayo,
ocurrido el 16 de junio de 1955, cuando la Marina planeaba un levantamiento contra
el régimen staurado en ese momento: “El proyecto de los marinos —
verdaderamente descabellado— consistia en bombardear la Casa de Gobierno para
asesinar a Peron; su ejecucion, totalmente defectuosa, culminé en el bombardeo y
ametrallamiento de una concentracion de civiles reunida en la Plaza de Mayo para
apoyar a Perén que causo unas trescientas muertes” (Luis Alberto Romero, “El
gobierno de Peron, 1943-19557, pp. 175-176).
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En cualquier caso, se tratarfa de un aspecto irénico, por el que se rechaza la
presencia de un personaje de dimensiones heroicas para anunciar un acontecimiento
supuestamente relevante en la narracion, lo cual se enfatiza también en la presentacion
de Natalicio, al comienzo del capitulo: “aunque uno de ellos sea un simple borracho”
(p. 12).32 El suceso extrafio que divisa Loco se repite noche tras noche durante los
siguientes dfas, manteniendo la zozobra en ¢€l, pues no encuentra explicaciéon alguna,
mas que el advenimiento de una época de crisis, “tiempos de sangre y de fuego” (p.
496).3

El segundo relato es el de los hermanos Izaguirre: Agustina y Nacho. En un
primer plano, se desarrolla la relaciéon de Agustina con Rubén Pérez Nassif, hombre
que también se vincula con la madre de estos hermanos:

Desde la oscuridad que le favorecian los arboles de la Avenida del Libertador,

vio detenerse un gran Chevy Sport, del que bajaron el sefior Rubén Pérez Nassif,

presidente de INMOBILIARIA PERENAS, y su hermana Agustina Izaguirre. Eran
cerca de las dos de la mafiana. Entraron en una de las casas de departamentos.

Nacho permanecié en su puesto de observacion hasta las cuatro,
aproximadamente, y luego se retir6 hacia el lado de Belgrano, con toda

probabilidad hacia su casa (p. 13).

* “Ambas funciones —de inversiéon semantica y de evaluacion pragmatica— estan
implicitas en la pdldbrd griega erronela, que evoca al mismo tiempo el disimulo y la
mterrogcmte, asi pues, un desfase entre slgmhcduones, pero también un juicio. La
ronia es, a la vez, estructura antifrastica y estrategia evaluativa” (L. Hutcheon, op. cit.,
p- 177)

" En este sentido, tal vez se estarfa frente a un elemento fdntdstlco, cuya funcién
desestabilizadora se ubica en un cuestionamiento del orden social: “lo fantistico se
produce mediante la intrusion de un elemento ajeno al mundo ficticio de los
personajes, basado éste en un modelo racional y logico de la realidad (o sea, de
acuerdo con los codigos del realismo). Mas alla de su aparente magnitud o
insignificancia—puede tratarse de una serie de acontecimientos o bien de un hecho
aislado—, puesto que el elemento msolito cuestiona la confiada cosmovision en la que
hasta entonces se desenvuelven los personajes, tiene siempre una funcién
desestabilizadora” (Rafael Olea Franco, “El concepto de hiteratura fantastica”, p. 45).
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Aunque no se representa directamente en la novela, paralela a esta situacion se
sugiere el vinculo incestuoso entre ambos hermanos.” En un segundo plano, Nacho y
Agustina se enfrentan con Sabato, pues lo cuestionan incesantemente sobre sus
creaciones, sobre su aparicion como figura publica en medios masivos de
comunicacion, en fin, sobre diversos aspectos que hacen sentir al escritor ridiculo e
incongruente. En el siguiente capitulo, se desarrollara en detalle la importancia de esta
confrontacién en el proceso de ruptura del personaje Sabato.

El tercer acontecimiento es la historia de Marcelo Carranza, un joven que busca
la realizacion de sus ideales revolucionarios, hasta que éstos lo conducen a su muerte.
Es el unico de los sucesos que no comienza i medias res, sino que, al igual que en las dos
ficciones anteriores de Sabato, se expone su final, la muerte del personaje: “Mientras
tanto, en los sérdidos sétanos de una comisaria de suburbio, después de sufrir tortura
durante varios dias, reventado finalmente a golpes dentro de una bolsa, entre charcos
de sangre y salivazos, moria Marcelo Carranza, de veintitrés afios, acusado de formar
parte de un grupo de guerrilleros” (p. 14).

A estas tres historias se suma la del escritor-personaje Sabato. Sus
preocupaciones generalmente son expuestas por medio de Bruno, aunque también se

vincula con los demads personajes, tanto los que aparecen por primera vez en esta

" Este tipo de relaciones entre familiares ha aparecido desde E/ ainel. De cierta
manera, el vinculo inestable de dos hermanos era una idea que Sabato habia querido
desarrollar en Sobre héroes y tumbas. Alejandra (en un principio llamada Laura) y
Fernando habian sido concebidos en la mente del escritor como hermanos: “empez6
a obsesionarme la 1dea de que Laura (Alejandra) tenia que tener, oculta, una pasion
incestuosa por un hermano, también oculto en el relato [...] Abl aparece el nuevo
personaje, que primero se llamé Patricio y era hermano de Alejandra, y que terminé
siendo su padre y llamandose Fernando” (E. Sabato apud N. Carricaburo, “Nota
filologica preliminar”, p. xlvin).
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novela como los que ya son conocidos por pertenecer al mundo ficcional de E/ #inel o
de Sobre héroes y tumbas. Con algunos de ellos discute sus teorias sobre la politica, el arte
o la sociedad. Sin embargo, el problema central de esta historia es el enfrentamiento
que mantiene el escritor consigo mismo para terminar de escribir su novela, que
pretende titular Abaddin, el exterminador:

Volvié a su casa en un estado de honda depresiéon. Pero no quiso dejarse vencer

tan rapidamente y se propuso llevar a cabo el proyecto con la novela. Pero

apenas abri6 los cajones y empezo a hojear sus papeles se preguntd, con irénico
escepticismo, gué novela. Revolvié aquellos centenares de paginas, bocetos,
variantes de bocetos, variantes de variantes; todo contradictorio e incoherente
como su propio espiritu. Decenas de personajes esperaban en aquellos recintos
como esos reptiles que duermen catatonicamente durante las estaciones frias,
con una imperceptible y sigilosa vida latente, prontos para atacar con su veneno

en cuanto el calor los devuelve a la existencia plena (p. 30).

Asi, Abaddin, el exterminador también es la historia de un escritor que escribe una
novela que resulta ser, a manera de un juego especular, Abaddin, el exterminador. Por este
motivo, parte de la estructura formal de la obra se identifica con el concepto mise en
abyme, estudiado por L. Dillenbach, el cual hace referencia a la duplicacién de la obra
dentro de la obra; se trata de una novela sobre la novela: “es mise en abyme zodo enclave
que guarde relacion de similitud con la obra que lo contiene |...] desemboca, ya lo hemos visto,
en una fiel reproduccién del propio sujeto de la obra”.3> De acuerdo con esto, el texto
plantea un problema epistemolégico a partir de las categorfas sujeto-objeto: en esta
representacion, el creador se convierte en creacion, es decir, el sujeto que observa es a

la vez el sujeto observado. Este recurso, en el fondo, puede verse motivado por un

viraje del pensamiento filoséfico donde el ser ya no se explica de manera suficiente a

” L. Dillenbach, “Variaciones sobre un concepto”, pp. 16 y 18.
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partir de una perspectiva unica y singular, sino que se incorpora a ese método lo que
esta fuera del yo: el-ser-para-el-otro y no para si mismo. Una de las intenciones
primordiales para Sabato es crear una novela en que esté en juego el propio novelista:
“no hablo de un escritor dentro de la ficcion. Hablo de la posibilidad extrema que sea el
escritor de la novela el que esté dentro. Pero no como un observador, como un
cronista, como un testigo [...] —Como un personaje mas, en la misma calidad que los
otros, que sin embargo salen de su propia alma. Como un sujeto enloquecido que
conviviera con sus propios desdoblamientos” (p. 276). De tal forma, es probable que
este mecanismo autorreflexivo cuestione, o quiza anule, la idea de autor, con la finalidad
de explicar la realidad literaria desde las relaciones intersubjetivas. Estas ideas seran
ampliadas en el analisis del recurso del desdoblamiento.

En los acontecimientos relatados se encuentran algunos nucleos narrativos que
se exponen a lo largo de la obra. El tema del mal toma forma en Loco. Tanto el titulo
como el primer epigrafe remiten a una nocién teologica de este aspecto. Sabato se
aprovecha del Apocalipsis y traslada el anuncio profético a la situacién concreta del
hombre en el siglo XX; especificamente, se sitia en el contexto de la Primera y la
Segunda guerras mundiales, en la Guerra de Corea, en los movimientos guerrilleros de

Latinoamérica, entre los que se encuentra la Revoluciéon cubana,’ y, sobre todo, en la

“ Es innegable la importancia que tuvo este suceso en muchos intelectuales de
Latinoamérica. La postura de Sabato sobre el movimiento revolucionario de Cuba fue
compleja: colabor6 con diversos articulos en la revista Casa de las Américas y, en
1967, publicé una edicion de Sobre héroes y tumbas en la misma editorial. Sin
embargo, rechazé sus invitaciones para formar parte del jurado de premios que otorga
dicha institucion y se rehusé a visitar la 1sla. Se mantuvo distante con respecto a la
1deologia profesada por la revolucion y nego su apoyo mcondicional a ese sistema.
Tal como lo expresa en una conversacion con la revista kI Escarabajo de Oro,
publicada en Claves politicas en 1971: “un escritor como yo, que cree en la necesidad
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época convulsa de Argentina en la segunda mitad del siglo XX. El mal es descodificado,
entonces, como un simbolo mas de la crisis de la modernidad y como un sintoma de
disconformidad con el orden vigente: “Escribir ficciones que revelen profundamente la
realidad de lo humano implica siempre para Sabato un encuentro fascinante y, al mismo
tiempo, terrible con la misteriosa presencia del Mal en el Universo”.? Una
interpretacion mas arriesgada es que la presencia de Loco puede ademas responder a
una influencia del romanticismo, en el sentido en el que Carlos Figueras lo estudia: “La
exaltacion tipicamente romantica del nino, del loco y del artista guarda relaciéon con una
revalorizacion del lado irracional y supuestamente auténtico del ser humano,
enmascarado por su desproporcionada fe en las facultades racionales”.3® Esta lectura,
sin duda, tiene cabida dentro de la serie de reflexiones que desarrolla el escritor en la
novela, aunque solo podria confirmarse mediante un analisis pormenorizado de la
funcion de este personaje en el texto.

Otro de los nucleos narrativos es el drama de la soledad y la crisis de identidad
que vive Nacho. Segin Trinidad Barrera, en este suceso: “La funcidn cardinal que abre el
proceso es el deseo de absoluto, aspiracion abstracta que se concretiza en la busqueda de
relaciones amorosas con su hermana, el dnico ser al que él consideraba puro”.?” La

busqueda de comunicacion también es un tema desarrollado en Marcelo, quien se

de un didlogo opositor y de ciertos valores legitimos de la libertad, no puede apoyar
mcondicronalmente un régimen basado en el gobierno unipartidario” (K. Sabato, “La
Revolucion cubana. Fl «Che»”, p. 37).

7 Gemma Roberts, “Presencia de lo demoniaco en Abaddon, el exterminador, de
Ernesto Sabato”, p. 527. Aqui mismo Roberts aclara que la tendencia de Sabato por
esquematizar el entorno en dos ordenes contrarios proviene de la mfluencia del
pensamiento existencial de Karl Jaspers, quien postula que la realidad se rige por lo
que €l llama “ley diurna” y “pasion nocturnal” (1dem).

" C. Figueras, “Introduccion”, pp. 4-5.

*T. Barrera Lopez, La estructura de “Abaddon el exterminador”, p. 61.
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enfrenta con el ambito aristocrata en el que se sitia su familia. En especial, se focaliza el
vinculo inestable que mantiene con su padre, el Dr. Juan Bautista Carranza Paz,
abogado de un prestigioso despacho. Mientras éste anhela entablar algun tipo de
dialogo con su hijo (“El Dr. Carranza miraba hacia la puerta, esperaba a Marcelo, con
una mezcla de ansiedad y tristeza”, p. 85), Marcelo lo rechaza, ya que encarna para ¢l al
burgués, figura que contrapone a la de su humilde amigo “Palito”, ex miembro del
grupo de guerrilleros liderados por Ernesto Guevara. Por este motivo, en Marcelo
también se representa el tema de la lucha social como un medio por el que el hombre
llega a una reforma personal. La historia de Marcelo y la de Nacho son analogas a la
situacion existencial del personaje Sabato, quien concibe que la escritura es una forma
de lucha activa que implica a la humanidad entera. Estas situaciones representan la
problematica de la otredad. Son un cuestionamiento del entorno y de la sociedad,
espacios que para el escritor han llegado a simbolizar la enajenacién y la ruina en la
crisis de la modernidad.

Por ultimo, en la historia del personaje Sabato, el nucleo narrativo es la escritura.
En él convergen de alguna u otra manera los temas desarrollados en los tres sucesos
anteriores: la imposibilidad de la creacién literaria, que este personaje asocia con la
existencia de unas fuerzas ocultas; la incomunicacion y el aislamiento consecuente a
causa de un quiebre en la identidad de su figura autoral, es decir, la confrontacion entre

la imagen publica y de renombre que se ha forjado alrededor del escritor famoso y la
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vida privada e intima de este personaje,® y, finalmente, la pregunta continua sobre el
valor de la palabra en un mundo en constante transformacion.

Cabe mencionar que, por la forma de la novela, hay una variedad de temas que
pueden analizarse, ademas de los puntos que aqui se esclarecen. En el desarrollo del
argumento, estas tres historias descritas se entreveran con otros elementos, como
didlogos —las comunicaciones de Jorge Ledesma, o la “Exposicién del doctor Alberto
J. Gandulfo”,*! por ejemplo— vy reflexiones —como las ideas que desarrolla Quique,
personaje que también pertenece a Sobre héroes y tumbas, que van desde cronicas sobre el
ambito de la farandula en Buenos Aires hasta una exposicion sobre la teoria de la
novela— que no necesariamente inciden en el desarrollo de la historia, aunque si en la

constituciéon narrativa e ideoldgica de la obra.*? Estos elementos funcionan como

" “Ese triste sentimiento que solo los escritores pueden sufrir y que tnicamente
ellos pueden comprender, pensaba con amargura. Porque no basta ser conocido
(como un actor o un politico) para experimentar ese matiz de desazén; es
imprescindible ser autor de ficciones, alguien que es enjuiciado no sélo por lo que
son juzgadas las personas publicas sino por lo que los personajes de novela son o
sug,:%eren.” (p. 62). . o

Quiza este nombre posee un sentido oculto: “Gandul”, el cual estaria en funcion
de lo 1rénico, en tanto que denotaria una inversion semantica caracteristica de la
antifrasis. Por un lado, el juego que realiza el narrador al presentarlo como una
persona sobresaliente e ilustre, a partir del titulo “doctor” y, por otro, la degradaciéon
mmediata con su nombre. Esta satira es congruente con la caracterizacion del
personaje, quien expone una teoria sobre el bien y el mal desde un sentido religioso, y
cuyos argumentos son validados por Quique, uno de los personajes mas ridiculizados
desde Sobre héroes y tumbas. L.a manera encomidstica en la que presenta el discurso
del Dr Gandulfo acenttia aiin mas la reprobduon de su contenido.

* Un ejemplo de esto es el capitulo “Ideas de Quique sobre la nueva novela”, en
donde se rndiculizan algunas técnicas literarias que bien pueden remitir a "los
procedimientos estéticos de las vanguardias, y en el contexto mds cercano del escritor,
a aquellos aspectos 1nnovadores de algunas obras de la Nueva Novela
Latinoamericana: “1. Novela con nosotros en lugar de yo (Primer trabajo practico, al
alcance de los becados con taras.) 2. Con subjuntivo en lugar de indicativo [...] 3.
Cambios de tiempo [..] 4. Novela en capitulos a pedido individual, por
correspondencia [...] 5. Novela-mazo: cada uno juega el partido que quiere, contra un
oponente que juega con otra novela [...] 6. Novela capicaa [...] 7. Novela para ser
leida en diagonal [...] Todo esto destinado a hacer participar al lector, porque como
se sabe, antes el lector no participaba, se limitaba a leer como un poste de quebracho,
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unidades transversales que, en general, cumplen con el propodsito de construir una
novela que “pueda expresar al ser total” (p. 220). Como se expondra a continuacién, en
este aspecto interviene también la perspectiva multiple desde la que se ordena la

narracion.

Un entrecruzamiento de voces: el discurso dialdgico de la novela

Entre los elementos que componen un texto narrativo se encuentra el narrador, el cual
estructura el punto de vista de una obra de ficcion®® En el caso de _Abaddin, e/
exterminador, es evidente la intrincada red de perspectivas y los juegos de autorfa: varias
voces controlan la obra. Situado en el terreno de lo paratextual, se encuentra el escritor
Sabato, quien presenta el libro fisico, por decitlo de alguna manera, Abaddin, e/
exterminador. En seguida, aparece el narrador en tercera persona, de tipo omnisciente, el
cual abre la obra: “«En la tarde del 5 de enero,» de pie en el umbral del caté de Guido y
Junin, Bruno vio venir a Sabato, y cuando ya se disponia a hablarle sintié que un hecho
inexplicable se produciria” (p. 11). Ese narrador expone no sélo las acciones de los

personajes sino también sus pensamientos, los cuales a veces se introducen por medio

o como un tétem, o como un adoquin, que eso de la catarsis aristotélica con 1(1
tragedia era puro grupo, que hay que ver los boletos que se mandaban estos griegos”
(pp. 246-247). A través de este elemento irénico, Sabato busca demostrar su propia
nociéon sobre el valor ético de su actividad profesional como escritor, el cual radica en
el Lompromlso ideoldgico que cada elemento estructural de una obra conlleva.

¥ Jacques Sauvage, Introduccion al estudio de la novela, p. 48.
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de paréntesis. En ocasiones, también cede su palabra para que dialoguen de manera
directa:*+

“Caminaba hacia la Recoleta”

para qué las discusiones y conferencias

todo era un formidable malentendido

ese imbécil, como se llamaba, explicando la religion con la plusvalia

a ver cémo explicaba que los obreros de New York apoyaran a Nixon contra los
estudiantes rebeldes

Sartre desgarrado por las pasiones y los vicios

pero defendiendo la justicia social

Roquentin y sus chistes contra el Autodidacto y el humanismo socialistal

Se sento6 en un banco.

Lo miraban. Un muchacho murmuré algo a su pareja, sefialando con un gesto
que €l creyé imperceptible, pero que S. percibié como los pajaros distinguen
entre alguien que simplemente camina y otro que anda en su caza (p. 58).

Por medio de este narrador, se conocen las intenciones mas ocultas de los
personajes. Asi es como el lector se da cuenta de que Bruno se propone escribir:

Una novela sobre esa busqueda del absoluto, esa locura de adolescentes pero

también de hombres que no quieren o no pueden dejar de serlo: seres que en

medio del barro y el estiércol lanzan gritos de desesperaciéon o mueren arrojando

bombas en algin rincén del universo. Una historia sobre chicos como Marcelo y

Nacho y sobre un artista que en reconditos reductos de su espiritu siente agitarse

esas criaturas (en parte vislumbradas fuera de si mismo, en parte agitadas en lo

mas profundo de su corazén) que demandan eternidad y absoluto (p. 17).

Ya que este anhelo coincide en todos los sentidos con el argumento de Abaddin,
respalda la hipétesis de que el segundo apartado de la novela es la realizacion efectiva
del proyecto de Bruno. El primer apartado puede ser entendido, entonces, como el

prefacio de su escrito. Esta idea delimitarfa ain mas la estructura en abismo, pues se le

atribuye a un personaje del relato, Bruno, “la actividad propia del narrador que se ocupa

" “El estilo directo responde a un deseo por parte del autor (y narrador) de adoptar
sucesivamente el punto de vista de cada personaje, constltuvendo un caso de lo que
llamaremos «vision con». El narrador cede su palabra al personaje al igual que en el
monologo interior cedera sus pensamientos al personaje” (T. Barrera, La estructura
de “Abaddon el exterminador”, p. 190).
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de éste”.# La forma de la obra se complica aun mas, pues dentro de esa narracion,
escrita supuestamente por Bruno, se desarrolla a su vez la historia del personaje Sabato,
un artista cuyo proposito reside en escribir una ultima ficcién que, por supuesto, es
Abaddén. Ademas, la personalidad de este personaje se enfrenta a un proceso de
desdoblamiento, por lo que sus diversas manifestaciones —como se menciono, una de
ellas reconocida a través de la inicial de su apellido, S.— también aportan una
perspectiva de la realidad literaria. De acuerdo con el significado atribuido por
Dillenbach a este tipo de composicion:
las dos novelas que se titulan lo mismo, que tratan de idéntico tema y que
obedecen a principios estéticos compartidos, no pueden sino irse deslizando,
hasta volcarse una dentro de otra, tergiversando las huellas, confundiendo los
autores, introduciéndonos en un espacio ambidextro donde el principio de
identidad se ve incesantemente atacado. Ello es tanto como decir que la funcién
del espejo-espia no estriba tanto en integrar una realidad “exterior” en la novela
como en anular la antitesis de lo interior y lo exterior, o mas bien en crear una
especie de oscilaciéon entre ambos campos.4¢
Sin embargo, dada la naturaleza indeterminada de la novela, no hay ningun
elemento claro que corrobore esta suposicion, por lo que el juego queda abierto. De
esta manera, la perspectiva es construida a través de una pluralidad de voces narrativas:
la del narrador, la de Bruno, la del personaje Sabato, la de S., etcétera.
Ahora bien, la voz en tercera persona en Abaddin no sélo presenta el entorno,
las acciones y los sucesos de los personajes, sino que también expone sus pensamientos

mas profundos, sus recuerdos, sus planes y, especialmente, sus obsesiones, por lo que

proyecta una mirada al interior de ellos. Asi, la realidad ficcional de la novela también se

" L. Dillenbach, “Variaciones sobre un concepto”, p. 24.

* Ibidem, p. 45.
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constituye a partir de las opiniones de quienes participan de la historia, las cuales son
expresadas directamente por ellos mismos o por el narrador, y siempre estan presentes
en la obra. Abaddén reafirma la creencia de que es posible mostrar la dimension
psicoldgica de los personajes, como si éstos fueran independientes de su creador; lo que
recuerda en cierta medida el conflicto propuesto en Niebla de Unamuno. De acuerdo
con los planteamientos del autor sobre los personajes:

Hay varios motivos para que la novela de nuestra época sea mas oscura y ofrezca

mas dificultades de lectura y comprension que la de antes: 1. “el punto de vista”

[...] Ahora la novela se escribe desde la perspectiva de cada personaje. Y la

realidad total resulta del entrecruzamiento de las diferentes versiones, no

siempre coherentes ni univocas. Tiene ambigiiedad como la vida misma.#’

Un método al que recurre el narrador para simular la autonomia en sus
personajes es el de dotarlos de una voz propia y de una consciencia que les permita
aportar una perspectiva individual de la historia. Estos personajes adquieren una
personalidad no soélo a partir de lo que dicen o hacen, sino esencialmente por lo que
piensan (estructurado en la novela a partir de dialogos, soliloquios y mondlogos
interiores). En algunas ocasiones se muestra la simultaneidad de ideas y acciones, por
medio de la irrupcién de paréntesis en medio de la conversacion. Por ejemplo, en
“Algunas confidencias hechas a Bruno”, el personaje Sabato recuerda el momento en
que conoci6é a Nacho, cuando éste tenfa aproximadamente nueve afnos. En seguida, el
narrador introduce, por medio de un gran paréntesis, que a su vez contiene otras

acotaciones, los pensamientos de Bruno, quien comienza a reflexionar en ese momento

sobre el significado de la infancia:

" K. Sabato, El escritor y sus fantasmas, p. 143.
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El nifio parecia ser un hijo de Van Gogh de la oreja cortada, y me miraba con
los mismos ojos enigmaticos y verdosos. Un nifio que en cierto modo me
recordaba a Martin, pero a un Martin rebelde y violento. La sombria gravedad de
su expresion impresionaba ain mas por tratarse de una criatura.

(Paralizar el tiempo en la infancia, pensaba Bruno. Los vefa amontonados en
alguna esquina, en esas conversaciones herméticas que para los grandes no

tienen ningun sentido. A qué jugaban? Dénde estaban las figuritas de cigarrillos
Délar? [...]) (p. 25).

Puede sefialarse, entonces, que Abaddin, el exterminador es una novela
esencialmente discursiva. En este aspecto entraria en funcién la idea de una estructura
polifénica, establecida por Mijail Bajtin como una “pluralidad de voces y conciencias
independientes e inconfundibles” que no se atienen a “un uinico mundo objetivo a la
luz de la unitaria conciencia del autor, sino que se combina precisamente la pluralidad
de las conciencias auténomas con sus mundos correspondientes”:* mundos tan
disimiles como el de Bruno, el de Carlucho, el de Nacho, el de Marcelo, el de Quique o
el de Sabato. Esto no significa que la voz del autor quede fuera del ambito ficcional,
pero tampoco que sea la que domine y controle de manera absoluta el sentido general
de la novela. Es innegable que su presencia es determinante, ain mas cuando existe un
personaje en el que se encuentran correspondencias con la vida del escritor. Sin
embargo, los personajes no se limitan a ser portavoces de una unica cosmovision:
“Todos los personajes de una novela representan, de alguna manera, a su creador. Pero
todos, de alguna manera, lo traicionan |[...] A medida que esos personajes de novela van
emanando del espiritu de su creador, se van convirtiendo, por otra parte, en seres

independientes; y el creador observa con sorpresa sus actitudes, sus sentimientos, sus

* M. Bajtin, “La novela polifénica”, p. 55.
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ideas”.# Como lo detalla Bajtin: cada integrante de la novela “tiene una excepcional
independencia en la estructura de la obra, parece sonar al lado del autor y combina de
una manera especial con éste y con las voces igualmente independientes de otros
héroes”.>0 Ademas, la naturaleza de los caracteres literarios en _Abaddin no es
perfectamente asequible, y por tal motivo resultarfa dificil delimitar si existe una tnica
via que los defina. De acuerdo con el andlisis que Sabato realiza sobre las novelas de
Katka en Uno y el universo (Sudamericana, Buenos Aires, 1945): son como “corredores
oscuros, sin fondo, inescrutables |...] son simplemente humanos”.>!

Uno de los propésitos de la obra, enunciado a través de Bruno, es construir
personajes que tengan ideas y emociones propias, y por tanto que ofrezcan una vision
de mundo particular: “ningun personaje verdadero era un simulacro levantado con
palabras: estaban construidos con sangre, con ilusiones y esperanzas y ansiedades
verdaderas, y de una oscura manera parecian servir para que todos, en medio de esta
vida confusa, pudiésemos encontrar un sentido a la existencia, o por lo menos su
remota vislumbre” (p. 15). Por ello, esta novela “no se estructura como la totalidad de
una conciencia que objetivamente abarque las otras, sino como la total interaccion de
varias, sin que entre ellas una llegue a ser el objeto de la otra”.5?

Bruno es uno de los ejemplos mas sobresalientes de la estructura dialogica, ya
que posee una consciencia clara e inconfundible, de gran importancia para el desarrollo

narrativo. A través de él, algunos de los personajes de las novelas anteriores se vinculan

" E. Sabato, El escritor y sus fantasmas, p. 131.
50 s . N

~ M. Bajtin, op. cit., p. 56.

" L. Sabato, Uno y el universo, p. 24.

” M. Bajtin, op. cit., p. 57.
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con los que aparecen en esta tercera novela. Por ejemplo, desde un inicio evoca a
Martin y, en consecuencia, al recordar a Martin, también reaparece Alejandra —y
probablemente a partir de estas dos menciones, surge en la mente del lector la
enigmatica figura de Fernando Vidal—: “«Testigo, testigo impotente,» se decfa Bruno,
deteniéndose en aquel lugar de la Costanera Sur donde quince afios atras Martin le dijo
«aqui estuvimos con Alejandra»” (p. 14). Bruno pervive en esta ultima ficcién como
uno de los personajes protagonicos: es el ultimo testigo que abre y cierra la novela.
Algunos aspectos de la vida del escritor se reproducen en este personaje. El mas
notable de esos sucesos es la etapa de su vida en Rojas (por ejemplo, al igual que el
padre de Sabato, el padre de Bruno, Marco Bassan, es duefio de un molino harinero).
Sin embargo, Bruno también es la voz narradora encargada de exponer los
pensamientos mas intimos de los personajes, en especial los de Sabato; funciona como
el interlocutor con quien intercambia las angustias que generan en ¢l sus propias
narraciones. Por esta razon es interesante notar que, a lo largo de la novela, la historia
del personaje Sabato se estructura desde una narraciéon en primera persona, casi como
una confesién dirigida exclusivamente a Bruno, quien es como un observador tenaz por
el que el lector conoce parte de la conciencia del escritor. “«Bruno querfa irse,» se sentia
incomodo, lo vefa desalentado, ademas de escribir centenares de paginas todavia era
necesario explicar quién era [...] Contemplaba a Marcelo, con su campera gastada y sus
pantalones arrugados, con esa presencia casi imperceptible que sin embargo tanto

imponia a Sabato. Porque, le explicaba Sabato, delante de ¢l se sentfa siempre culpable”

(p. 185).
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Otro caso ejemplar de la perspectiva polifénica se encuentra en la relacion
amistosa entre Nacho, cuando tenfa siete afnos, y Carlucho, duefio de un puesto de
periddicos y cigarrillos, “Qiosqo de C. Salerno™

No quiere tener diecisiete anos. Tiene siete y mira el cielo de Parque Patricios.

—Mira, Carlucho —dice—, esa nube es un camello.

Sin dejar de sorber el mate, Catlucho levanta la vista y asiente con un grufiido.

Es la tardecita, hay una gran paz en el parque.

A Nacho le encanta esa hora al lado de su amigo: se pueden hacer tantas

conversaciones importantes. Después de un largo rato en silencio, pregunta:

—Carlucho, quiero que me digas la verdad. Creés en los Reyes Magos? [...]

—Mira, Nacho. Ya tené siete ano cumplido y hay que decirte de una buena ve la

verda. No hay Reye Mago. Todo cuento, todo engafio. La vida é muy triste, pa qué

no vamo a engana. Te lo dice Carlo Américo Salerno (p. 164).

La retrospectiva es, por su sencillez, intensa y oportuna, y el recuerdo del nifio
en el joven, significativo. Ambos ofrecen una vision de mundo peculiar, caracterizada
esencialmente por la diferencia de edades. Se creerfa que la concepcion de Nacho es
pura e inocente; sin embargo, a pesar de su corta edad, por momentos se traduce en un
punto de vista maduro y experimentado, el cual se complementa con la perspectiva
dificil, inestable y desesperanzadora de Salerno: “como si una prematura y terrible
experiencia ya lo hubiese arrancado de ese mundo infantil para observar con rencor el
mundo de los grandes” (p. 26). La amistad poco usual entre un nifio y un adulto
representa la confrontacién de dos universos que a Sabato tanto le gustaba mostrar.
Una de las frases que retoma de Baudelaire, “La patria es la infancia”, expresa parte de
esto: “Siempre he afiorado los ritos de mi nifiez con sus Reyes Magos que ya no existen
mas. [...] Hoy a esos Reyes Magos les pediria sélo una cosa: que me devolvieran a ese

tiempo en que crefa en ellos, a esa remota infancia, hace mil afos, cuando me dormia

anhelando su llegada en los milagrosos camellos; capaces de atravesar muros y hasta de
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pasar por las hendiduras de las puertas —porque asi nos explicaba mama que podian
hacerlo—".53 La estructura dialégica basada en la integracion de diversos puntos de
vista en el discurso narrativo es otro elemento por el cual se construye una
representacion polisémica de la realidad literaria.

Es bien conocida la afirmacién de que las novelas de Sabato constituyen una
especie de trilogfa. Sin embargo, su punto de enlace radica no sélo en la continuaciéon
de una misma historia, sino en que las tres obras reiteran el mismo sistema de ideas que
el autor desarrolld desde sus primeros escritos; ideas que van desde lo que él concebia
como arte o literatura, hasta formulaciones de orden filoséfico, enfocadas sobre todo
en el analisis de la condiciéon humana. Una caracteristica predominante en Abaddin es la
exposicion del discurso ensayistico en el espacio de ficcion; un ejemplo de ello es la
reproduccion total del texto “Querido y remoto muchacho”, publicado en 1965, como
un capitulo mas de la obra. El origen de esta caracteristica probablemente se encuentra
en la concepciodn integralista del “poema metafisico”, que el autor identificaba como la
esencia misma del género novela y desde la que orient6é su pensamiento y su escritura:
“la sintesis entre el yo y el mundo, entre la inconsciencia y la conciencia, entre la
sensibilidad y el intelecto”.>* Quiza, en el vinculo de ensayo y ficcion, recae la
dimension ética de su escritura, que para el autor significaba una fusién entre vida y
obra: el ser en el mundo. No hay que olvidar que Abaddin, el exterminador abre con

reflexiones que subrayan dicha demanda:

" E. Sabato, Antes del fin, pp. 22-23 y 33-34, respectivamente.
" E. Sabato, El escritor y sus fantasmas, p. 22.
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El universo era tan vasto. Catastrofes y tragedias, amores y desencuentros,
esperanzas y muertes, le daban la apariencia de lo inconmensurable. Sobre qué
deberfa escribir? Cuales de esos infinitos acontecimientos eran esenciales? |...]
Cualquier historia de las esperanzas y desdichas de un solo hombre, de un
simple muchacho desconocido, podia abarcar a la humanidad entera, y podia
servir para encontrarle un sentido a la existencia, y hasta para consolar de alguna
manera a esa madre vietnamita que clama por su hijo quemado (pp. 15-16).

Al hablar sobre la técnica de la novela, Sabato determina que la forma debe
poseer una intenciéon de fondo y un sentido que la sustente. Este principio rige tanto el
recurso del desdoblamiento como cualquier otro presente en Abaddin. De tal forma, su
escritura narrativa busca una correspondencia entre las bases estéticas y éticas. En esta
condicion se define el ideal de compromiso de Sabato, para quien un verdadero escritor
es aquel que él denomina un martir de su tiempo: “No hay otra manera de alcanzar la
eternidad que ahondando en el instante, ni otra forma de llegar a la universalidad que a
través de la propia circunstancia: el hoy y aqui. La tarea del escritor serfa la de entrever
los valores eternos que estan implicados en el drama social y politico de su tiempo y
lugar”.5> Si para ¢l la finalidad de la literatura es “la indagacion del hombre”,0 este
procedimiento lo lleva a cabo el escritor situandose en un punto especifico de su propio
horizonte cultural. En este aspecto entran en juego los acontecimientos histéricos
determinantes para ¢€l, los cuales toman lugar dentro del espacio narrativo de _Abaddon.
Uno de los mas impactantes es la muerte de Ernesto Guevara, mostrada desde los
fragmentos de sus diarios, la noticia sobre su ultimo encuentro con los militares y el

recuerdo que de él realiza uno de los personaje de la novela, “Palito”: “sCémo vincular

al escritor y al héroe? Porque su evocacion implica el propdsito de contribuir,

" Ibidem, p. 83.
" Ibid., p. 20.

53



estéticamente, a la conservaciéon de la memoria histérica [...] La visiéon de los héroes
muestra que, aun en la derrota o en el error, existe la pasiéon por la causa a la que se han
entregado, pasion que se despliega en el acontecimiento; la consumacién de una vida en
el resplandor del acto tnico”.>” En el siguiente capitulo, se profundizara en esta idea del
compromiso del autor, en relacion con el desdoblamiento de la personalidad del
personaje Sabato.

La vision integral de la “novela total” también se complementa con el vinculo
intertextual de Abaddin con las ficciones anteriores. Los vasos comunicantes entre sus
obras narrativas se cifran en la ansiedad de absoluto, la soledad, la imposibilidad de
comunicacion, los ciegos, las relaciones incestuosas, la ridiculizacion de la alta sociedad
argentina y en la persistencia de algunos personajes: Juan Pablo Castel, Fernando Vidal
Olmos, Bruno Bassan, Quique, Natalicio Barragan, Alejandra o Martin. Estos
elementos iterativos rompen con la perspectiva unica o clausurada que cada una de las
novelas habia construido en torno a un personaje o a un tema. Por esta razén, muchos
estudiosos ven en sus escritos la realizaciéon de lo que Umberto Eco llama una obra
abierta, en el sentido de que lo definitivo dialoga con la apertura.® Por ejemplo, en
Sobre béroes y tumbas, Fernando Vidal interpreta las acciones de Juan Pablo Castel,
personaje de E/ #inel. Sobre este aspecto Hélene Baptiste menciona:

Entre E/ tinel y Sobre héroes y tumbas existe un vinculo, pero no segun el
procedimiento de Balzac y de Proust, de reaparicion de los personajes, sino de

7 Elisa T. Calabrese, “Sobre héroes y tumbas: historia y gnosis”, p. 757.

® “Una obra de arte, forma completa y cerrada en su perfeccion de organismo,
perfectamente calibrado, es asimismo abierta, posibilidad de ser interpretada de mul
modos diversos sin que su irreductible singularidad resulte por ello alterada” (U. Eco,
“La poética de la obra abierta”, p. 74). Cf 'T. Barrera Lopez, “La poética de la obra
abierta en Abaddon el exterminador, pp. 513-525.
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una manera novedosa: se vuelve a hablar de un personaje anterior, pero no es el

autor quien lo hace sino otro de sus personajes. En el Informe sobre Ciegos,

Fernando Vidal Olmos se refiere a Castel, protagonista de la novela anterior, y

echa luz sobre E/ tiinel segin sus convicciones, que no son las del lector. Fuerza

es reconocer que examinar el crimen de un neurdpata de una novela desde la

perspectiva de un paranoico de otra del mismo autor es una idea genial que da a

la obra de Sabato una vertiginosa profundidad.>’

El caso extrafio que sucede en Abaddin es que la posibilidad de interpretacion se
eleva a un nivel mucho mayor, pues ahora aparece un personaje como Bruno que habla
sobre los personajes de novelas anteriores y, a su vez, también dialoga con el personaje-
autor Sabato, quien le explica la manera en la que pensé crear todo este entramado; asi,
ficcién y metaficcion se confunden. Basta retomar el inicio del segundo apartado, en el
que el personaje Sabato conversa con Bruno sobre el momento en que entrega a Jacobo
Muchnik los originales de Sobre héroes y tumbas. En ese instante, distintos espacios de
ficcién convergen: por un lado, se observa al personaje corrigiendo la carpeta en la que
describe como descarnan el cadaver de Lavalle. Por otro, se sabe que Bruno, a quien le
narra este recuerdo, es un personaje de aquella novela. Finalmente, este suceso ocurre
dentro del terreno narrativo de Abaddin, en el que ambos interactian. A esto se pueden
afladir los referentes reales, como la mencién del editor de Fabril: Jacobo Muchnik,
quien estuvo a cargo de la edicion de Sobre héroes y tumbas. Como menciona Eco: “La
poética del asombro, del ingenio, de la metafora, tiende en el fondo, mas alla de su

apariencia bizantina, a establecer esta tarea inventora del hombre nuevo que ve en la

obra de arte no un objeto fundado en relaciones evidentes para gozarlo como hermoso,

" Hélene Baptiste apud E. Sabato, “La préxima novela de Ernesto Sabato:
Abaddon, el exterminador”, p. 16.
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sino un misterio a investigar, una tarea a perseguir, un estimulo a la vivacidad de la
imaginacion”. 60

La mayorfa de los sucesos ocurren en la gran ciudad de Buenos Aires. La
diversidad de poblaciéon que existe en un lugar cosmopolita, integrado por gente de
clase social tan variada y por un alto indice de migracion, se refracta en la novela a la
manera de un microcosmos. A través de las reuniones de la familia Carranza, Sabato
exhibe algunos vicios de la aristocracia; en Rubén Pérez Nassif delega la actitud del
burgués; el grupo universitario de Silvia, Mauricio Sokolinski y Araujo es el grupo de
intelectuales revolucionarios de la clase media; Natalicio Barragan, Humberto
D’Arcangelo, Chichin y, en especial, Carlucho y Palito dibujan la clase humilde. De tal
forma, Sabato también recrea y entreteje en la novela la historia de una ciudad, la ciudad
de Buenos Aires; como si fuera un personaje mas del drama, la inscribe en la
problematica general de la obra, en la crisis del pensamiento moderno occidental: Y asi
todo pasaba y todo era olvidado, mientras las aguas segufan golpeando ritmicamente las

costas de la ciudad an6nima” (p. 15).

Buenos Aires entre comiengos y fines de 1972:
algunos referentes historicos en la novela

El narrador sitda principalmente la historia en 1972. En la novela hay rasgos textuales

en los que se reconoce ese referente, aunque también hay menciones a hechos

" U. Eco, “La poética de la obra abierta”, p. 78.
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histéricos de los dltimos anos de la década del sesenta. En general, se alude tanto a
acontecimientos mundiales como a sucesos propios de Argentina. Por ejemplo, el
personaje Sabato habla, sin ahondar en ello, sobre el periodo presidencial de Richard
Nixon y sobre los conflictos relacionados con los movimientos estudiantiles que se
oponfan a la guerra de Vietnam: “a ver como explicaba que los obreros de New York
apoyaran a Nixon contra los estudiantes rebeldes” (p. 58). Desde 1964, en la
Universidad de California en Berkeley, se crearon grupos estudiantiles que expresaban
su disconformidad con la estructura educativa y administrativa universitaria. La protesta
se extendio e intensificd con el estimulo de la guerra de Vietnam, con la lucha de los
derechos civiles de la poblacién negra en los estados del sur y con los movimientos
feministas. En este contexto puede enmarcarse la situacion referida en _Abaddin.
Probablemente se sitia en la etapa culminante, que va de 1969 a 1970, en la que los
movimientos antibélicos fueron tan violentos que una parte de la poblaciéon se opuso a
ellos, impulsando el resurgimiento de una atmoésfera mas conservadora. Habia grupos,
como el denominado The Weathermen, que se enfrentaban no sélo con la policia sino
también con la sociedad, lo que provoco la ruptura con gran parte de la clase media
trabajadora de Estados Unidos.®! Otro ejemplo es la alusion a los viajes a la Luna (p.
378), los cuales comprenden las dos misiones del Proyecto Apolo: el recorrido de la
oOrbita lunar en diciembre de 1968 y la llegada del hombre a la Luna en julio de 1969.
También se habla de publicaciones que pueden representar un referente histérico en la

narracion. En el capitulo “Entonces chicas”, Quique describe el departamento de

" Cf Jorge Volpi, “Estados Unidos”, pp. 159-161; Mary Ann Wynkoop, “The
Awakening of Activism: 1965-67” y “The Antiwar Movement”, pp. 22-48 y 49-88,
respectivamente; G. Arrighi ef al., “1968: el gran ensayo”, pp. 83-98.
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Elizabeth Lynch y menciona que en uno de los estantes de su librero not6 una edicién
de E/ padrino (G. P. Putnam’s Sons, Nueva York, 1969), cuya traduccion al espafiol es
de 1970 (Grijalbo, Barcelona). En otro apartado, mientras Cristina y el Nene Costa
conversan sobre el contenido de una revista Playboy (p. 394), aluden a la publicacion del
Aprte erdtico de Phyllis y Eberhard Kronhausen, de 1968 (Bell, Nueva York). O, también,
al inicio del capitulo “Al salir”, Sabato nota que una mujer lee Los gjos y la vida sexnal de
Enrique Salgado, de 1970 (Editorial AHR, Barcelona).

El capitulo “Oh, hermanos mios!” es determinante para el contexto histérico de
la novela, pues en él se muestran los recortes de periddicos y revistas que colecciona el
personaje Nacho. De cierta manera, estas noticias definen su perfil, pues funcionan
como “indicios caracteriol6gicos”.%? Lejos del uso de una descripcion externa o de un
retrato exhaustivo realizado por otro de los personajes, el narrador decide mostrarlo
desde la intimidad de sus acciones, de sus obsesiones y costumbres. Para este joven,
estos recortes significan una manera de mostrarse a si mismo lo ridicula y lo dolorosa
que puede ser la realidad. Aunque es necesaria una investigacioén sobre los elementos de
ficciéon que poseen un referente real, presentar la historia bajo la simulacién de una nota
periodistica es un aspecto recurrente en los escritos de Sabato; la mas significativa de
ellas es la cronica policial con la que abre Sobre héroes y tumbas. Parece que el interés de
Nacho es en realidad uno de los pasatiempos del escritor, fuente sustancial a partir de la
cual elabora sus historias: “Sabemos que Sabato recortaba noticias policiales y algunas

otras de los diarios. A veces, como en el caso de las relacionadas con los grupos

“ R. Barthes, op. cit., p. 19.
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anarquistas, le servian de material documental previo”.%> En el caso de Abaddin, 1a
incorporacién de noticias identificables en la realidad imprime veracidad a aquellos
recortes que no poseen un referente extra textual. Aunque no se ha podido comprobar
si todos estos fragmentos existen fuera del espacio de ficcion, la mayoria de los hechos
que ahi se relatan sf representan un indicio de la ubicacién historica de la novela.%* Por
ejemplo, una de las noticias habla del obispo Helder Camara, “simbolo
internacionalmente conocido del compromiso social de la Iglesia brasilefia y de su
enfrentamiento con el régimen militar”.%5 En la novela se mencionan las denuncias que
Camara realiz6 contra el ejército por su practicas de tortura: “El obispo Helder Camara
ha relatado, ante periodistas y miembros del episcopado, la forma en que la policia del
ejército brasilefio organiza cursos para torturadores” (p. 419). Segun los datos
biograficos de Camara, estas denuncias datan aproximadamente del afio 1970.%¢ Otro de
los recortes menciona la condena de Vladimir Bukovsky (p. 422). El hecho se refiere a
su quinta detencion, el 5 de enero de 1972, acusado de divulgar las injusticias cometidas
contra los disidentes del sistema soviético: “Se acusaba al joven —tenfa 29 anos— de
haber «difundido sistematicamente documentacién antisoviética de caracter

calumnioso... y afirmar que en la Unién Soviética a la gente mentalmente sana se le
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N. Carricaburo, op. cit., p. Ixix.

La nota orgmal sobre The Southern Listening Bureau (p. 419) puede
encontrarse en un volumen del Reader’s Digest, 36 (1940), p. 143 (¢f. Edmund Fuller
led.], Thesaurus Collection of the Best Anecdotes from Ancient Times to the Present
Day, p. 142). Como se senalara en seguida, los fragmentos sobre el Movimiento Rural
de la Acci6n Catolica Argentina y sobre el testimonio de Norma Morello también son
localizables. Seguramente, un estudio pormenorizado de los referentes historicos
pueda revelar la fuente de los demas fragmentos de noticias.

” Michael Lowy, “Dom Helder Camara, el «obispo de los pobres»”, p. 194.

" “Monsenor Camara se convertird en 1970 en la oveja negra del régimen militar
brasileno por haber denunciado publicamente la tortura sistematica de los prisioneros
politicos” (ibrdem, pp. 196-197).
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encerraba en asilos psiquiatricos de tipo penitenciario donde se le aplicaba diversas
torturasy”.’

Un aspecto importante de estos fragmentos es que hay referencias explicitas a
sucesos de Argentina de todo tipo. Mientras un recorte habla sobre una telenovela
argentina: Me laman Gorrion del afio 1972 —bajo la direcciéon de Wilfredo Ferran y con
las actuaciones protagonicas de Beatriz Taibo y Alberto Martin—, otro remite a la
época de denuncia sobre los secuestros y las torturas durante 1971 y 1972. Por ejemplo,
se menciona el Movimiento Rural de la Acciéon Catdlica Argentina, al que pertenecia la
maestra rural Norma Morello, quien estuvo secuestrada del 30 de noviembre de 1971
hasta el 31 de diciembre de ese afio, por un grupo opositor (pp. 424-426). El
comunicado de prensa del Movimiento Rural de la A. C. A. y el testimonio de Norma
Morello, publicado el 14 de mayo de 1972, se reproducen en Proceso a la explotacion y a la
represion en la Argentina. Mayo de 1973.98 Los fragmentos que aparecen en la novela son
un resumen de estas dos notas, pero no se altera de ninguna manera el contenido o las
fechas. El testimonio de Norma Morello seguramente puede encontrarse en la revista
Primera Plana del afio 1972, tal como se indica al inicio del recorte, pues esa publicacion
informaba sobre los casos de secuestros y desapariciones ocurridos a principios de los
setenta.®

Tanto el testimonio sobre Norma Morello como la referencia al Movimiento

Rural de la A. C. A. son importantes porque se vinculan estrechamente con la historia

 Maximiano Errazuriz, “Quinta detencion: 19727, p. 155.

" Cf “La maestra rural Norma Morello”, “Caso Norma Morello” y “Norma
Morello”, pp. 17-18, 29-30 y 167-169, respectivamente.

* Cf Alejandro Garcia, “Hacia la violencia 1966-1973”, p. 36.
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de Marcelo Carranza. Ambos relatos remiten a movimientos guerrilleros y a
organizaciones que surgieron para luchar contra la llamada Revoluciéon Argentina,
liderada por Juan Carlos Ongania, quien en 1966 encabezo el golpe de Estado para
derrocar al presidente constitucional Arturo Umberto Illia. Durante su mandato,
Ongania se propuso la modernizaciéon del pais. Esto significé el paso de una sociedad
de centralidad agraria a una sociedad urbana e industrial, representada por una clase
obrera que serfa constantemente atacada con politicas antisindicales, lo cual desperto
una serie de conflictos en el ambito laboral. La clase campesina y la obrera se
establecieron como los frentes de oposiciéon mas importantes para este periodo. A ellos
se unieron los estudiantes universitarios, tras el episodio conocido como “la noche de
los bastones largos”, en junio de 1966. Entre las revueltas mas significativas de esta
etapa se encuentra el Cordobazo, en 1969, el cual nacié de un conflicto obrero y se
propagé como una insurreccion civil, en donde la poblacién se enfrenté con la policia y
después con el ejército. En junio de 1970, hubo un golpe duro al Estado militar con el
secuestro y el asesinato del general Aramburu. Los ejecutantes fueron un pequefio
grupo que se dio a conocer como Montoneros. La consecuencia inmediata fue la
renuncia de Ongania y la instauracién del terror politico por parte de diversos grupos
guerrilleros: Montoneros, ERP (Ejército Revolucionarios del Pueblo), FAR (Fuerzas
Armadas Revolucionarias). Después de la caida de Ongania, el gobierno fue asumido,
primero, por Roberto M. Levingston, de junio de 1970 a marzo de 1971, y después por
Alejandro Lanusse, quien en marzo de 1973 convoca a elecciones libres para conjurar la

amenaza de una revuelta revolucionaria. Durante este periodo, comenzé la represion
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ilegal por parte del gobierno militar, cuya metodologia consistia en la desaparicion de
personas vinculadas a cualquier grupo de izquierda:

Paralelamente a los operativos guerrilleros, se produce un recrudecimiento
generalizado de la funcién represiva del estado (no olvidemos ocupado por
militares). La progresiva militarizacion de la vida publica acabé hipertrofiando
los aparatos de seguridad y represion y éstos cobraron autonomia, alimentaron
vida propia y acabaron por lumpenizarse. Se hicieron comunes métodos “no
convencionales”, también conocidos como “métodos fuera de control”:
secuestro de opositores, desapariciones sin retorno de activistas de la izquierda,
amén de las clasicas sesiones de tortura con picana eléctrica para toda persona
detenida.”

En este momento historico de Argentina, 1971-1972, la época de los “métodos
fuera de control”, se situa el presente de la novela. La nota sobre el caso Norma
Morello es un relato sobre las técnicas de tortura usadas por el Estado: “Como dije que
no tenfa ninguna informacién, como no fuera lo que todo el pais sabfa, me taparon la
boca con un trapo y comenzaron con la picana: primero al costado, luego en las ingles.
Uno se ocupaba exclusivamente del interrogatorio: Montoneros, ERP, comunistas,
armas, aguantaderos, contactos?” (p. 425). La historia de Marcelo Carranza es una
recreacion semejante. Este personaje también es acusado de formar parte de una de
estas organizaciones opositoras:

Lo entraron a patadas y empujones a un cuarto donde habia una especie de mesa

de operaciones. Lo desnudaron, le revisaron los bolsillos: qué bueno, una libreta

de teléfonos, un libro de poesias, el maricon: “A Marcelo, en este fin de 1972,

siempre, siempre, Ulrike”. Asf que Ulrike, eh? Y ellos que crefan que era puto. Y

un diccionario chiquitito en el bolsillo del saco |[...] Lo pusieron sobre la mesa

de marmol, le abrieron los brazos y las piernas como formando una cruz y

ataron las mufiecas y tobillos con sogas, que amarraron a la mesa. Luego le

tiraron un balde de agua fria, le acercaron la punta de la picana. Se la mostraron

y le preguntaron si sabia lo que era.
Es un invento argentino —djijo el Turco, riéndose (p. 478).

" Idem.

62



Mientras Marcelo se encuentra encerrado en un calabozo, se da cuenta de que
hay otro joven a quien han torturado como a él, pues lo culpan de ser integrante de las
FAR: “El otro murmuré algo. No sabia, lo acusaban de ser miembro del FAR. Del
FAR? Habfa dicho que si a todo, tenfa mucho miedo. Qué le parecia? Su tono era de
ruego, de disculpa” (p. 486). De tal manera, la novela se sitia en la etapa de formacion
de estas organizaciones guerrilleras, creadas en su mayoria por estudiantes inspirados en
las proclamas de Juan Domingo Perén —“Mas justicia social”— y en la figura de
Ernesto Guevara: “La atractiva biografia de Guevara, la desarmante claridad de sus
principios y, no olvidemos, el éxito que lo acompané en la epopeya cubana no pudieron
menos que magnetizar a las nuevas generaciones urbanas, ilustradas y universitarias”.”!

Los ideales de la juventud argentina progresista son representados por Marcelo
Carranza, e incluso aparecen en los objetos presentes en su habitacién: “En la pared
apenas podia distinguirse la fotografia de Miguel Hernandez en el frente, la mascarilla
de Rilke, Trakl con su disparatado uniforme militar, el retrato de Machado, Guevara,
medio desnudo, la cabeza caida hacia abajo, los ojos abiertos mirando a la humanidad,
la Piedad de Miguel Angel con el cuerpo de Cristo sobre el regazo de la Madre, su
cabeza también caida hacia atras” (p. 84). Pero, especialmente, se muestran en el

profundo respeto que siente hacia Palito, testigo de la muerte del Che. Este hecho es el

' Ibidem, p. 43. “En sus primeros anos eran pequenios grupos, integrados por
escasas docenas de miembros (cuando Montoneros, con la muerte de Aramburu,
salieron a la luz solamente doce). Las acciones armadas hasta agosto de 1972 eran
sencillas, y en cierto modo artesanas, los pocos medios disponibles exigian
operaciones rapidas, y a ser poslbles espectaculares. Secuestros [...] atentados
personalizados [...] asaltos, ocupaciéon y toma de pueblos [ ] Marzo de 1972 marcé el
comienzo de una etapa de mayor envergadura de la accion guerrillera miciada con la
muerte del general Sanchez, seguida por la fuga de Trelew y culminada en las grandes
operaciones de los anos siguientes” (zbrd., p. 40).
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que se vincula entrafiablemente con Marcelo; de cierta manera, es el acontecimiento que
marca su destino. La historia se mueve entre el recuerdo de Nepomuceno, “Palito” y
los fragmentos de la carta que Ernesto Guevara le envia a Fidel para anunciatle su
retirada del movimiento revolucionario de Cuba; también se incluyen unas lineas de una
carta dirigida a sus padres, escrita en marzo de 1965, el relato del corresponsal de guerra
Murray Sayle, el fragmento del dia 27 de septiembre de 1967 del diario del Che,’ los
relatos del Capitan Prado, del Ejército Boliviano, del soldado Giménez, del ex ministro
de gobierno Antonio Arguedas, del suboficial Mario Teran, de tenientes, militares y
periodistas an6nimos.” Entre estos fragmentos, ademas se intercalan versos de poemas
de Ricardo E. Molinari: “Oda del aire y de las tormentas”, “Oda final a unas estatuas” y
“Qasida”.

El personaje Sabato también aporta datos que ayudan a delimitar la ubicacién
histérica de la narracidn, pues algunas de sus acciones se reconocen extra textualmente
en sucesos que realmente vivié el escritor en el periodo que va de 1966 a 1971. Por
ejemplo, la mencién de Nacho sobre la publicacién de una foto del personaje Sabato en
la revista Gente (“—Vimos una foto suya en esa revista Gente”, p. 64) remite a las criticas
que recibi6 el autor cuando escribia en esa publicacion periddica por el afio de 1966 y

1967.7% En “Diferentes clases de dificultades”, se alude a los pormenores de las

” Cf Ernesto Guevara, “Septiembre 277, pp. 330-331.

”La carta de renuncia para Fidel, la carta de despedida para sus padres, el informe
del corresponsal de guerra Murray Sayle, el parte militar, el informe del Ejército
Boliviano y la version de Antonio Arguedas y del suboficial Terdn se reproducen en
Hugo Gambini, “La version defimitiva” y “El revolucionario”, pp. 18-21 y 287-332,
respectivamente.

" Algunos de esos articulos son: “El fin de una era”, Gente (Buenos Aires), octubre
1966 y “Opina sobre las enciclicas Ernesto Siabato”, Gente (Buenos Aires), 1967
(sobre estas referencias, ¢f. N. Urbina, “Textos de Sabato”, pp. 224-225).
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traducciones de Sobre héroes y tumbas. Entre ellas se reconoce la version alemana de 1967:
Uber Helden und Griber, traducciéon de Otto Wolf, Limes Verlag, Wiesbaden, con
prologo de Witold Gombrowicz (pp. 144-146). En ese mismo capitulo hay una
referencia a una aclaraciéon que el personaje Sabato realiza a Ragdn y Fabula para
rectificar algunos malentendidos sobre un reportaje publicado en numero anteriores (p.
146). Este hecho remite a una nota que publicé el escritor en esa revista en 1971.7
Asimismo, el personaje menciona que debe revisar la edicién de sus obras completas en
Losada (iderz), hecho que puede coincidir con la publicaciéon del primer tomo de las
obras completas en 1966 o con la edicién del segundo tomo en 1970.76

Aunque estas menciones no precisen el periodo histérico desde el cual se
enuncia el presente de la narracion, si pueden dar una idea de una ubicacién temporal,
la cual comprende los afos 1966 a 1972. Estos datos reflejan quiza el tiempo de
escritura de la novela.

Ya que Abaddin, el exterminador empieza y termina en el afo de 1973, se ha
interpretado que su estructura es ciclica. Si se toma en cuenta que la novela finaliza con
la sugerencia de la muerte del personaje Sabato en Capitan Olmos y que en su tumba se
leen las palabras: “Ernesto Sabato / quiso ser enterrado en esta tierra | con una sola palabra en su

tumba | PAZ” (p. 520), la novela en general significaria no sélo una visién profética del

” Cf. “Una aclaracion de Ernesto Sabato”, pp. 54-56.

“ También, hay referencias menores a otros sucesos historicos; algunos de ellos
pertenecen a la década de los cincuenta. Por ejemplo, se habla de la guerra de Corea
(1950-1953) y de los efectos de las bombas napalm usadas ahi. Mds que una alusion
directa a ese conflicto, se mdica una publicaciéon de Gollancz en la revista Sur que
habla sobre ese suceso (p. 90). El articulo mencionado puede ser reconocido en la
publicacion de un apartado del ibro More for Timothy (Gollancz, Londres, 1953), de
Victor Gollancz, que salié en la revista Sur (¢ “Frente a nosotros...”, pp. 1-11).
También se mencionan las técnicas de tortura usadas por los militares franceses en la
Batalla de Argel, hecho que ocurrié entre los anos 1954 y 1957 (p. 92).
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fin de los tiempos —como el titulo lo determina—, sino que también aludiria al fin del
ciclo novelistico del escritor, como si significara una especie de muerte literaria. Ernesto
Sabato persigui6 la realizacion de una escritura propia que a lo largo de cuarenta afios se
concret6 de distintas maneras en sus tres obras de ficciéon. Su dltima novela representa
en cierto sentido el testimonio de este camino, una metafora de la labor de creacion
literaria y, en especifico, el simulacro del proceso mismo que implicé la escritura de
Abaddon, el exterminador. Este proceso también alude a las criticas literarias tan diversas a
las que se enfrenté el autor, algunas de ellas representadas en la novela, como se
detallara en el siguiente apartado.

Segun R. Barthes, “todo, en diverso grado, significa algo |[...] Esto no es una
cuestion de arte (por parte del narrador), es una cuestién de estructura: en el orden del
discurso, todo lo que esta anotado es por definicién notable; aun cuando un detalle
pareciera irreductiblemente insignificante, rebelde a toda funcién, no dejaria de tener al
menos, en ultima instancia, el sentido mismo del absurdo o de lo inatil: todo tiene un
sentido o nada lo tiene”.”” De tal forma, una vez esclarecidos algunos elementos
compositivos de la novela, el analisis exclusivo de las funciones estructurales del
personaje Sabato permitird explorar otros niveles de significacion que se sitian en el
ambito de la interpretacion, como la preocupaciéon del escritor por la misién del
novelista dentro de lo que él denominé la crisis de la modernidad (“La novela pretende

revelar algo del drama del escritor en este derrumbe de nuestro tiempo, y para hacerlo

" R. Barthes, op. ., pp. 12-13.
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he decidido colocarme como un personaje de novela”’8). Una de las hipotesis que
surgen de este aspecto es que la nocién de desdoblamiento (tanto de la personalidad
creadora como de la realidad ficcional) le concedié a Sabato poner en practica algunas
de las propuestas tedricas desarrolladas en sus ensayos; la mas notable de ellas es la idea

de “novela total”.

" E.. Sabato, “Abadon, el exterminador. Fragmento de una nueva novela”, p. 14.
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ILAS VARTACIONES SINIESTRAS DE SABATO:
EL SENTIDO ROMANTICO DEL DESDOBLAMIENTO Y LA RUPTURA DEL YO

Sofiamos con viajes por el universo. ¢No esta
acaso el universo en nosotros? No conocemos las
profundidades de nuestro espiritu. Hacia el
interior conduce el camino misterioso. En
nosotros o en ninguna parte se encuentra la
eternidad con sus mundos, el pasado y el futuro.

NOVALIS, “Observaciones varias”

E/ desdoblamiento: en busca de un absoluto perdido

De manera constante, Ernesto Sabato encontré en algunos autores representativos de
las distintas tendencias del romanticismo un intetlocutor apropiado para debatir en
torno a su ideal sobre el arte: Goethe, Fichte, Chateaubriand, Hélderlin, Novalis, Vigny
o Lérmontov. Aunque el autor argentino tuvo otros referentes estéticos, de igual
importancia, como el surrealismo y el existencialismo, su obra establecié un dialogo
permanente con el pensamiento y la sensibilidad de ese movimiento decimonénico. La
idea de la creacién artistica como via de integraciéon de “las ideas y las pasiones”! del
hombre, fue uno de los principios centrales con el que Sabato orientd sus reflexiones,
tanto en su obra ensayistica como en la narrativa; fue también una nocién que lo

vincul6 de manera profunda con la visiéon de mundo del siglo XIX.?

' . Sabato, £l escritor y sus fantasmas, p. 22.

*En este punto también es conveniente reflexionar brevemente sobre el momento
de la formacion literaria de Sabato, especialmente sobre las primeras lecturas que
realiz6 de obras determinantes de las diversas corrientes romanticas. El escritor
proporciona algunos datos sobre los escritos que mas lo mfluyeron en sus afos de
juventud. Por ejemplo, en Antes del fin, menciona que en la biblioteca de la
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Las propuestas epistemologicas y estéticas del grupo de Jena, en especial las
reflexiones desarrolladas por Friedrich Schlegel y Novalis, han sido interpretadas como

uno de los primeros fundamentos del concepto romantico de critica de arte.> Algunos

Universidad de La Plata ley6 Los bandidos de Schiller, escritos de Chateubriand y
Goetz von Berlichingen y Werther de Goethe (E. Sabato, Antes del fin, p. 44). Es
muy poco probable que el escritor consultara estas obras directamente del aleman,
idioma que comenzé a estudiar cuando tenfa dieciocho anos, y que no perfecaono
posteriormente, ya que €l mismo ha declarado su escaso conocimiento sobre esta
lengua (zbidem, p. 45). Estos datos se complementan con el incremento del desarrollo
editorial de obras alemanas en Argentina, después de la Primera guerra mundial,
obras que quizd pudo haber conocido el autor. De acuerdo con la investigacion
proporcionada por Gerardo Moldenhauer, en esta etapa se incorporaron a la
Coleccion Austral, de Espasa-Calpe, escritos impresos en Buenos Aires de J. W.
Goethe, Novalis, Adelbert von Chamisso, E. T. A. Hoffmann, Heinrich von Kleist,
Joseph von FEichendorff, Hemrich Heme, Theodor Storm, Gottfried Keller, Paul
Heyse, Hermann Hesse y Stefan Zweig. En algunas de estas obras se utilizaron las
traducciones de los espanoles Manuel Granell, Manuel G. Morente, J. Pérez Bances,
Ramon Maria Tenreiro vy German Bleiberg. Por otra parte, de 1950 a 1960
aproximadamente, Alfredo Terzaga —quien colaboraba en la revista Sur, en la misma
época en la que Sabato también publicaba ahi— funda en Ediciones Assandri la
coleccion Campana de Fuego, la cual sacod traducciones de obras alemanas como los
Poemas de Holderlin y los Himnos a la noche y Cantos espirituales de Novalis, entre
otras (G. Moldenhauer, Contribucion a la historia de las interrelaciones literarias
argentino-germanas, p. 19) El interés de Sabato por los alemanes decimonénicos
pudo reforzarse a partir de su acercamiento con el surrealismo y también de la
influencia que ejercieron los escritos de Nietzsche y Kierkegaard, quienes fueron
asiduos lectores de los romdnticos alemanes. Acerca de las lecturas del escritor, es
mteresante rescatar la reflexion que él mismo realiza sobre su proceso de lectura, en
la cual se observa que sus prmupales mtereses eran distintos y muy variados y nunca
se adscribi6 a una unica corriente: “Nunca he sido un lector de obras completas y no
me he guiado por ninguna clase de sistematizacion. Por el contrario, en medio de
cada una de mus crisis he cambiado de rumbo, pero siempre me comporté frente a las
obras supremas como si me adentrara en un texto sagrado [...] Las lecturas me han
acompanado hasta el dia de hoy transformando mi vida gracias a esas verdades que
solo el gran arte puede atesorar” (E. Sabato, Antes del fin, p. 45).

" Por ejemplo, Robert Caner-Liese sefiala sobre los textos filosoficos de Novalis:
“Los Estudios sobre Fichte son la respuesta y contribucion de un joven de tan sélo
veintitrés anos a la discusion filosofica que surge en torno al pensamiento de Kant en
la cual se gesta y origina tanto el Idealismo como el Romanticismo. La publicacion de
la primera Doctrina de la ciencia de Fichte en el ano 1794 se suele considerar como
un acontecimiento inaugural que permite fijar con gran precision el inicio de este
largo y creativo periodo filosofico i1dealista, pero es también un acontecimiento
especialmente significativo para el primer Romanticismo, que ve en la obra de Fichte
una de las grandes «tendencias de la época»” (R. Caner-Liese, “Introduccion”, p. 8).
Por su parte, Walter Benjamin, quien, entre otros temas, ha interpretado las teorias
filosoticas de F. Schlegel, menciona: “A titulo de teoria romantica de la critica de arte
se expone a continuacion la de Friedrich Schlegel. El derecho a designar esta teoria
como /a teoria romantica se apoya en su caracter representativo. No se trata de que
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de estos postulados concuerdan con las ideas que Sabato precisé en su teoria sobre la
literatura, en especial, con aquello que ¢l llamé la “novela total” o el “poema
metafisico”, dos conceptos que se retoman en este estudio para entender la
construccion del personaje Sabato en Abaddin, el exterminador.

Entre las caracteristicas del género novelistico que Sabato considerd
determinantes, se puede sefialar su naturaleza ecléctica:

La auténtica rebelion y la verdadera sintesis no podia provenir sino de aquella

actividad del espiritu que nunca separd lo inseparable: la novela. Que por su

misma hibridez, a medio camino entre las ideas y las pasiones, estaba destinada a

dar la real integraciéon del hombre escindido.*

Esta vision es semejante a ciertos aspectos de la teoria desarrollada por el
romanticismo aleman. Uno de los puntos con el que mantiene mayor afinidad es el de
la busqueda de un absoluto perdido, el cual es recuperable mediante la integracion de la
subjetividad al ambito del conocimiento. A partir de la lectura que los primeros
romanticos realizaron sobre el idealismo transcendental de Fichte, hubo
manifestaciones artisticas que buscaron representar de manera creativa las valoraciones
que se vinculaban con el modo en que el sujeto es percibido. Aqui entra en juego el
tema del desdoblamiento de la personalidad, el cual se relaciona con la concepcion de la
pérdida de la unidad del ser, originada por la exaltacién del pensamiento racional:

Si el romanticismo consideraba que el ser humano se habia escindido del

absoluto, extraviandose en el mundo fantasmal de las apariencias y alejandose de
la verdad, en virtud precisamente de su instrumento favorecido de

todos los primeros romanticos estuvieran de acuerdo con ella, ni siquiera que tuvieran
noticia  alguna al respecto:  Friedrich ~ Schlegel resultaba frecuentemente
incomprensible incluso para sus amigos. Pero su mntuicion de la esencia de la critica
de arte es la voz de la escuela a ese proposito” (W. Benjamin, £/ concepto de critica
de arte en el romanticismo alemdn, p. 35).

" E. Sabato, El escritor y sus de[déIHdb p. 22.
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conocimiento; consideraba también que, con base en una misma causa, el

hombre habia abierto una brecha o fisura en su propio interior y se habia

convertido en un ser extrafio, desconocido de si mismo.>

En concordancia con esta postura, en Abaddin, el exterminador se desarrolla el
problema de la ruptura del yo a través del personaje Sabato. En este trabajo, dicha
operacién se interpreta como una propuesta que pretende restituir la nociéon de
subjetividad tal como la entendfan los primeros romanticos; la analogfa como estructura
de la imaginacion, el movimiento que va del yo al mundo y viceversa, se mantiene como
practica literaria.

De acuerdo con los propositos de este estudio, se toma como referencia el
desarrollo que tuvo el concepto de desdoblamiento en la literatura romantica del siglo
XIX, en especial en escritores como Novalis, Jean Paul Richter y Ernest Theodor
Amadeus Hoffmann, asi como la teorfa que se derivé de ese fendmeno, pues durante
este periodo el término refiere al problema de la disociacion personal, aspecto adecuado
para el analisis del personaje Sabato en Abaddin, el exterminador. Este mecanismo es
definido mediante el principio de dualidad: “«dos encarnaciones alternativas de un solo
y mismo individuo coexisten en un solo y mismo mundo de ficciéon»”.¢ Influido por
Fichte, Jean Paul Richter nombra este fenémeno como Doppelginger:

El tema del desdoblamiento fue introducido por Jean-Paul en el Romanticismo

aleman y es materia dominante en su obra, con todas sus variantes psicologicas,

segin Otto Rank. Especialmente en E/ Titan (1800-1803), Jean Paul se propuso
llevar hasta sus udltimas consecuencias (“el Yo debe convertirse en Tud”) el

idealismo trascendental y la filosoffa del Yo de Fichte. La influencia de Jean-Paul
se deja sentir en Hoffmann, quien ya desarrolla el tema en su primera novela Los

* Carlos Figueras, “Introduccion”, p. 4. ' '
* Lubomir Dolezel apud Juan Bargall6, “Hacia una tipologia del doble: el doble
por fusion, por fision y por metamorfosis”, p. 15.
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elixires del diablo (1814) y lo va a seguir exponiendo en E/ Doble, Las opiniones del
gato Murr, La princesa Brambilla |...]

En el caso de Abaddin, el exterminador, el personaje Sabato se enfrenta a un
conflicto de identidad que escinde su ser en distintas partes sin lograr una reintegracion
final en una unidad literaria. I.a novela comienza con una referencia a este proceso. El
personaje es presentado en un estado de aparente inconsciencia sobre sus actos. Se
conduce de manera inusual, segun lo testifica Bruno, por medio del narrador en tercera
persona que describe toda esta escena: “«Mo, no saldria por un tiempo». Bruno sabia
que, en ocasiones durante meses, cafa en lo que ¢l llamaba «un pozo», pero nunca como
hasta ese momento sintié6 que la expresion encerraba una temible verdad. Empezo6 a
recordar algunos relatos que le habia hecho sobre maleficios, sobre un tal Schneider,
sobre desdoblamientos” (p. 11). Tal proceso desconstructivo podria representar la
antitesis del modelo clasico de héroe. El personaje recorre una serie de obstaculos,
pero, al contrario de la novela de formacién, éstos no definen su personalidad, sino que
confirman aun mas la disociacion del ser.

El estudio de algunos elementos de la cosmovision romantica permitira entender
las coincidencias con la teorfa establecida por Sabato y con el desarrollo del
desdoblamiento en _Abaddon, el exterminador. Estas ideas no expresan una verdad
categérica; constituyen un acercamiento a la vision de mundo vélida para una época

determinada. Si bien esta propuesta es importante para el andlisis de la obra, no agota

" Ibrdem, pp. 17-18. Sobre la influencia que ejercid Fichte en la teoria del
desdoblamiento propuesta por Jean Paul Richter, Rank menciona: “It 1s known that
Jean Paul mn 7itan expressed his views of Fichte’s philosophy and intended to show
what would be the ultimate consequence of trascendental idealism” (O. Rank, 7he

Double. A Psychoanalyvtic Study, p. 16).
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de ningin modo la totalidad de su sentido, sino que se ofrece como una lectura posible
a una de las dimensiones fundamentales en las que puede ser interpretada esta vasta
novela.

En los siguientes apartados se analizaran las similitudes existentes entre la
propuesta literaria de Sabato y el romanticismo aleman. En muchos casos, el propio
escritor reconocié explicitamente, tanto en sus ensayos como en _Abaddin, e/
exterminador, su aficion por este movimiento. Incluso, inscribié su pensamiento en lo
que él llamé en E/ escritor y sus fantasmas un “neorromanticismo fenomenolégico”.® Sin
afirmar categéricamente que el autor haya tomado como punto de partida los escritos
del grupo de Jena para la elaboracion de su tercera novela, es razonable emplear estos

postulados como un acercamiento a su obra.

Didlogo de Ernesto Sabato con el primer romanticismo

En cierta medida, Ernesto Sabato crey6 vivir en una época comparable a la de los
romanticos alemanes. Quiza, por tal motivo, hay afinidades entre la propuesta literaria
del escritor argentino y la de los intelectuales de este primer movimiento decimononico.
El encuentro con los limites del saber humano, la estructuracion del conocimiento en la
Iustracion, el progreso de la ciencia y la Revolucién industrial, fueron los sucesos que,

segin Sabato, llevaron al hombre de fines del siglo XVIII a un escenario similar al del

" E. Sabato, El escritor y sus fantasmas, p. 23.
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hombre del siglo XX por la progresiva disociacion de los saberes, el desarrollo de la
ciencia en todos los ambitos de la vida humana y el desaforado avance de la técnica en
el marco del programa capitalista.” Mientras que los romanticos asistieron al inicio del
suefio de la modernidad, Sabato consideré ser testigo de su fracaso y de sus
realizaciones mas oscuras: las dos guerras mundiales, los conflictos derivados de la
guerra fria y, en el contexto mas cercano al escritor, los problemas que giraron en torno
al proceso de la Revolucién cubana, la inestabilidad politica en Sudamérica y las
sucesivas revueltas que tuvieron lugar en Argentina.

Desde tal perspectiva, resulta l6gico pensar que tanto para los romanticos como
para Sabato, la apuesta por el racionalismo y la secularizacién del entorno fuera la
responsable de alejar progresivamente al hombre de su propésito: comprender el
sentido de lo humano en toda su complejidad:'?

Ya los romanticos alemanes rechazaron el atomismo en el ambito del ser

humano, proponiendo a las comunidades de hombres y a los complejos

psiquicos como estructuras irreductibles a sus partes. Ya no es posible seguir
sosteniendo la absoluta separacion entre el sujeto y el objeto.!!

Tal como lo determina Fichte: “entre todo lo que el idealismo sienta no hay nada

que sea posible aisladamente, sino que s6lo en unién con todo es cada cosa aislada

posible”.12

" Cf E. Sabato, Hombres )/C‘IIngHdJC‘b Heterodoxia, pp. 15-18.

Al determinar el concepto de poesia romantica, Schlegel acentiia que una de sus
caracterfsticas es la reivindicacion de las estructuras de la imaginacion. Esta
proposicion mantiene ciertas semejanzas con algunas ideas que Sabato desarrolla
sobre el arte: “Pues tal es el origen de la poesfa, cancelar el curso y las leyes de la
razon, que piensa razonablemente, y transportarnos al bello caos de la fantasia, al caos
originario de la naturaleza humand, de lo cual no conozco simbolo mas hermoso que
el abigarrado bordoneo de los viejos dioses” (F. Schlegel, Fragmentos, p. 88).

"I Sabato, £l escritor y sus fantasmas, p. 41.
* ]. Fichte, Primera y segunda introduccion a la teoria de la ciencia, p. 68.

10
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En el espiritu de los pensadores de principios del siglo XIX nacié un sentimiento
de autocritica. Cada vez mas reducido a su dimensién racional, el mundo que los
circundaba parecia haber agotado las posibilidades de encontrar respuestas a ese
conflicto. Los romanticos, desencantados de un mundo ajeno a sus ideales, buscaron la
evidencia de la realizacion de sus anhelos. La mirada retorné hacia un pasado
ennoblecido y, esencialmente, premoderno: la Edad Media fue vista como una época
anterior al desarrollo del paradigma racional del Renacimiento. Para ellos, en la cultura
medieval, el arte resultaba inseparable de la vida y el artista era el mejor intérprete de los
intereses principales de la humanidad; un tiempo en donde los hombres alcanzaron una
altura inaudita; un suefio poético proyectado al futuro: “Friedrich [Schlegel| rebate la
imagen tan cara al siglo XVIII de una edad media como época decadente y barbara, y la
rescata como gran momento poético”.13 Novalis representa esta glorificacion del
pasado a lo largo de La cristiandad o Enropa: un escrito que evoca los sistemas teologicos
medievales, la plenitud del cumplimiento politico y cultural, y la vida unitaria y mistica
de ese tiempo, en contraposiciéon al mecanicismo racionalista de su presente. En esta
lectura sobre la Edad Media, los primeros romanticos fundamentan algunos principios
basicos sobre la idea de arte; el pensamiento analdgico es un punto de partida.

Quiza, este anhelo de unificacion entre la vida y el arte se explique a partir de lo
que Octavio Paz define como la socializacién de la poesfa: “Si la poesia ha sido el
primer lenguaje de los hombres —o si el lenguaje es en su esencia una operacion

poética que consiste en ver al mundo como un tejido de simbolos y de relaciones entre

" Paolo D’Angelo, La estética del romanticismo, p. 72.
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esos simbolos— cada sociedad esta edificada sobre un poema”.!* En este aspecto
reside, segin Paz, la dimension ética del romanticismo aleman, en tanto que concibe la
expresion poética como una experiencia vital, una acciéon que implica “la totalidad del
hombre™”: “Este hacer es sobre todo un hacerse a si mismo: la poesia no sélo es
autoconocimiento sino autocreacion”.!> Uno de los fundamentos de esta ideologia
surge del cuestionamiento de la autoridad eclesiastica del cristianismo, iniciado por la
Reforma luterana. Si bien este suceso escindié de manera notable cierta hegemonia
espiritual existente, también posibilit6 la formacion de una conciencia individual, la cual
fue concebida desde ese momento como el medio supremo para encontrar la
conciliacién con esa experiencia religiosa que en principio se crefa quebrantada:
¢Como no ver las raices religiosas de esta actitud y su intima relacién con la
tradiciéon protestante? El romanticismo nacié en Inglaterra y Alemania no sélo
por haber sido una ruptura de la estética grecorromana, sino por su dependencia
espiritual del protestantismo [...] Al interiorizar la experiencia religiosa, a
expensas del ritualismo romano, el protestantismo prepard las condiciones
psiquicas y morales del sacudimiento romantico. El romanticismo fue ante todo
un interiorizacioén de la visién poética. El protestantismo habfa convertido a la
conciencia individual del creyente en el teatro del misterio religioso [...] la
aparicion del yo del poeta como realidad primordial.1®
El hombre, entendido como una unidad comparable a un microcosmos, imagen
analoga del universo, impulsa a los pensadores romanticos a afirmar la interdependencia
de las distintas disciplinas en las que se desarrolla el espiritu:
Todo el empefio de los romanticos tiende a rebasar las apariencias efimeras y
engafiosas para llegar a la unidad profunda [...] Si para ellos tienen un valor
privilegiado la poesia o las matematicas, la imaginaciéon creadora o el “sentido

interno”, es porque en estas cosas ven los diversos medios de que disponemos
para llegar a nuestro primer estado de comunicacién con el universo divino, o, si

" O. Paz, “Analogia e ironia”, p. 91.
" Ibidem, pp. 93-94.
" Ibid., pp. 94-95.
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no, las manifestaciones de una regién que, en nosotros, es “mas profunda que
nosotros mismos”’, una regiéon donde ese estado subsiste a pesar de la caida. Que
nuestras ciencias y nuestras artes magicas nos confieran la posesion de ese
misterio interior, y seremos nuevamente los reyes que fuimos.!”

De tal manera, buscan superar la creencia en un racionalismo auténomo

mediante la validacion de toda forma de conocimiento:

La historia de las ideas parece reproducir a finales del siglo XVIII la reaccion que
tiene lugar en la Edad Media contra el paganismo de griegos y romanos. El
espiritu que caracteriza la época mencionada es un espiritu critico contra el
intento de la razén de querer explicarlo todo, y que a la vez vuelve a justificar la
necesidad de la fe, las verdades ocultas, el poder de la magia y otras facultades de
la imaginacion.!8

De Aguiar e Silva resalta la paradoja evidente en estos ideales:

El romanticismo se siente atraido por el pasado en general, y por la Edad Media
en particular, pero constituye, en muchos aspectos, una manifestacion de franca
modernidad; pretende crear un arte nuevo capaz de expresar los tiempos
nuevos, consuma la reaccion contra el magisterio regulista y dogmatico de la
antigiedad grecolatina y cree en el progreso del hombre y de la historia.!?

En Hombres y engranajes (Emecé, Buenos Aires, 1951), Sabato examina el interés

de los romanticos por la cultura medieval. El propone que el arte gotico y el “espiritu

dinamico y existencial del cristianismo”?’ fueron dos elementos con los que se

identificaron los germanos al momento de sustentar su propuesta cultural, contrarios al

capitalismo y al conocimiento cientifico, que el escritor concibe como estandartes del

Renacimiento italiano. Asi, el vinculo espiritual destacado por el escritor argentino es

establecido como un acto de protesta contra una visiéon racionalista, a la cual llama

“tentacion del espiritu mundano:

7 Albert Béguin, “Los aspectos nocturnos de la vida”, p. 106.
" Menene Gras, L/ romanticisimo como espiritu de la modernidad, pp. 23-24.
“V. M. de Aguiar e Silva, “Pre-romanticismo y romanticismo”, p. 339.

20

E. Sabato, Hombres y engranajes. Heterodoxia, p. 54.
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Entre el derrumbe del Imperio Romano y el despertar del siglo XII el mundo

occidental se sume en lo que propiamente deberfa llamarse “edad media”. El

hombre se sumerge en los valores espirituales y sélo vive para Dios: el dinero y

la raz6én emigran hacia mejores territorios [...] Bajo la doble presion de la ética

cristiana y del aislamiento militar, el hombre de Occidente renuncié durante seis
siglos a las dos potencias que mejor parecen representar los halagos de la materia

y del pensamiento, la tentacién del espiritu mundano.?!

A partir de esta perspectiva, Sabato establece una serie de antinomias entre el
modelo de cultura medieval y el del Renacimiento italiano, los cuales son, para ¢, dos
de los ejes principales del pensamiento en Occidente. El primero, de mayor importancia
para el escritor argentino, es identificado por lo romantico, la vida, el irracionalismo, la
ilimitacion, lo infinito, lo dinamico, la oscuridad, la noche y la existencia. Mientras que
el segundo esta representado por lo clasico, la logica, el racionalismo, la limitacién, lo
finito, lo estatico, la claridad, el dia y la esencia.?> Como se ve, el interés por un saber
integral y la necesidad de analizar y retomar las supuestas formas de pensamiento
medievales fueron una preocupaciéon determinante en Sabato. Influido por la herencia
critica de los intelectuales del siglo XIX, y por la lectura que de ella hicieron autores
interesados en el primer movimiento romantico aleman, como Nietzsche y
Kierkegaard, el escritor argentino también concibi6é que la condicién humana no podia
explicarse con plenitud desde un racionalismo exacerbado. Ante la inevitable
especializacion del saber humano, propuso una resolucion estética: la obra de arte como
lo mas préximo a un conocimiento integral, pues “si la ciencia puede y debe prescindir

del yo, el arte no puede hacerlo y es inutil que se lo proponga como un deber. Palabras

mas o menos, decfa Fichte: En el arte los objetos son creaciones del espiritu, el yo es el

* Ibidem, p. 20.
* Ibid., p. 53.
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sujeto y al mismo tiempo el objeto”.?? El arte es mediador de los conflictos humanos.
La clave para renovar la relaciéon del hombre con la realidad, la tentativa de re-encantar
el mundo, se cifra en él.

Como puede notarse, su ideal de arte se encuentra determinado en gran medida
por una perspectiva romantica, o, mejor dicho, por la interpretacién que €l realiza sobre
esta corriente, en la cual influyen de manera notable sus propias experiencias vitales.
Por ejemplo, en Apologias y rechazos (Seix Barral, Barcelona, 1979), al hablar sobre figuras
capitales del Renacimiento italiano, como Leonardo da Vinci, rescata aquellos
elementos que se asemejan a su paradigma decimonodnico, el cual generalmente
contrapone al modelo cientifico. Esta dicotomia se corresponde con las vivencias de
Sabato como fisico y como artista:

Ya al penetrar en el taller que tenfa por el tiempo en que trabajaba para
Ludovico el Moro, dos paneles nos advertian contra la trivialidad de aquellas
interpretaciones cortesanas: en el de la izquierda, un dragoén; en el de la derecha,
una flagelacion de Cristo. Pero aun después de entrar, viéndolo trabajar,
comenzaba la mas intrincada dualidad; como cientifico, se servia de la luminosa
razén; como artista exploraba un universo que unicamente puede indagarse con
la intuicién poética, oscuro e inexplicable; un universo ya anunciado por aquellos
dos simbolos de la entrada, territorio en que sus ojos de nictalope eran capaces
de visiones que el comun de los mortales sélo encuentra en los suefios.?*

En efecto, esta postura de Sabato sobre el arte puede relacionarse con un
aspecto de su biograffa determinante: el momento de ruptura con la ciencia. Hay que
recordar que, durante su estancia en Paris en 1935, en un periodo de conflictos con su

actividad en el Partido Comunista, Sabato decide retomar sus estudios profesionales

como fisico-matematico; en 1937, obtiene el doctorado en Ciencias Fisico-Matematicas

* L. Sabato, LI escritor y sus fantasmas, p. 58.
* E.. Sabato, Apologias y rechazos, p. 12.
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por la Universidad de la Plata. En esta disciplina, ¢l crey6 encontrar un primer refugio a
un ambito de confusién y violencia, desencadenado por el régimen soviético. En 1938,
regresa a Parfs para trabajar en el Laboratorio Joliot-Curie, becado por la Asociacion
para el Progreso de las Ciencias, hasta que se produce nuevamente otra etapa de crisis,
que lo conducirfa, esta vez, al abandono de la fisica, motivado por sus intensas
reflexiones sobre el conocimiento y su relacién con el ser humano:

Portentosas torres se derrumbaban frente a mi. Entre los escombros, como un

yuyito entre rocas resecas, mi yo mas profundo intentaba resurgir entre dudas,

inseguridades y remordimientos. De mi tumulto interior nacié mi primer libro,

Uno y el wuniverso, documento de un largo cuestionamiento sobre aquella

angustiosa decision, y también, de la nostalgica despedida del universo

purisimo.?>

De cierta manera, estas experiencias, la renuncia a su carrera cientifica y la
determinacién de orientar su vida hacia el ejercicio profesional de la literatura,
propiciaran la formulacién de una de sus convicciones mas radicales y polémicas: la
verdadera sintesis del conocimiento humano se logra a través del arte.

Como se ve, las reflexiones de Sabato sobre la literatura se consolidaron durante
el periodo de reorientaciéon que va de 1938 a 1945. Esta etapa de crisis antecede,
incluso, al desencanto que le causaron los resultados histéricos de algunos sucesos de
principios del siglo XX (como las dos guerras mundiales o los problemas en
Sudamérica). En cierta medida, tanto el movimiento romantico como otras expresiones

bl

culturales fueron elementos en los cuales se apoy6 para justificar las decisiones tomadas

en esos aflos. Tal como lo aclar6 en Antes del fin:

* E.. Sabato, Antes del fin, p. 75.
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Son muchos los que en medio del tumulto interior buscaron el resplandor de un
parafso secreto. Lo mismo hicieron romanticos como Novalis, endemoniados
como el ingeniero Dostoievski y tantos otros que estaban destinados finalmente
al arte. A mi, como a ellos, la literatura me permitié expresar horribles y
contradictorias manifestaciones de mi alma, que en ese oscuro territorio
ambiguo, pero siempre verdadero, se pelean como enemigos mortales.?¢
Uno de los rasgos mas evidentes en sus escritos es la reiteraciéon continua de ideas,
temas, anécdotas y referencias que apoyan estos planteamientos tedricos. En este
sentido, se ha definido que tanto sus ensayos como su narrativa son una
“profundizacién progresiva” de las obsesiones centrales surgidas en esa fase critica.?’
En Abaddin, el exterminador, el personaje Sabato también es enfatico sobre este aspecto:
113 : : s 7
Las obsesiones tienen sus raices muy profundas y cuanto mas profundas menos
numerosas son. Y la mas profunda de todas es quiza la mas oscura pero también la
unica y todopoderosa raiz de las demas, la que reaparece a lo largo de fodas las obras de
un creador verdadero” (p. 127). De tal forma, en la novela también se representa el
conflicto de una de esas obsesiones medulares: la necesidad de integrar a la objetividad
del racionalismo cientifico la “subjetividad de la primera rebelion: la realidad desde un
28 E] pri d fi 1 imi btenid di los i
yo”.28 El primer orden se refiere al conocimiento obtenido mediante los instrumentos
de la razén logica. De acuerdo con la cita anterior, el segundo —el cual toma como
base los principios del romanticismo aleman, “la primera rebelion: la realidad desde un
yo’— pertenece a un ambito irracional, ininteligible al hombre, a pesar de ser parte

constitutiva de su condicién, y se manifiesta mediante los simbolos enigmaticos del

arte. Para Héctor Ciarlo, las referencias autobiograficas de la vida de Sabato

* Ibidem, p. 69. . ‘ ‘ '
7 (Y. Julio Penate, “Disolucion y sintesis en la narrativa de Ernesto Sabato”, p. 225.
* E.. Sabato, El escritor y sus fantasmas, p. 22.
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representadas en la novela radican no tanto en los aspectos cotidianos de sus vivencias,
sino precisamente en esas obsesiones existenciales de las que se ha hablado: “Es en este
sentido en que me refiero a lo autobiogrifico de Sabato en el universo de su narrativa.
No a la autobiografia de su conducta y de los hechos de su vida mundana y corriente,
sino a la autobiografia de sus obsesiones, de esos «fantasmas» que se originan en la
fecunda intuicién del inconsciente”.? Este aspecto puede ser comparado con aquel que
también interes6 a Hoffmann, quien expresa en el prélogo a Los elixires del diablo: “tave
la sensaciéon de que solemos llamar suefo y fantasia a aquello que bien pudiera ser el
hilo oculto de un conocimiento simbélico que nos guia a través de la existencia”.0
Aunque se explicard con mayor detalle, conviene adelantar que en esta antitesis, la
objetividad del racionalismo cientifico frente a la subjetividad de la primera rebelion,
recac uno de los principales motivos de desdoblamiento del personaje Sabato en

Abaddon, el exterminador.

La idea de reflexion en la “novela total”

Segun Walter Benjamin, la idea de reflexién establecida por Fichte fue la base para las

innovaciones teoricas que definieron el particular concepto de arte en los romanticos

* Héctor Ciarlo, “El universo de Sabato”, p. 76.
" E. T. A. Hofftmann, Los elixires del diablo. (Papeles postumos del hermano
Medardo, un capuchino), p. 14.
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tempranos.’! Tomando como base la filosofia de Kant, Fichte establecié los
fundamentos del idealismo trascendental, a partir del cual analiza las condiciones que
determinan el conocimiento del hombre. Los pensadores del romanticismo aleman
retomaron especialmente de esta teorfa la descripcion que Fichte realiza sobre el
vinculo de la subjetividad en la definicién de los objetos y hechos del mundo, es decir,
la propuesta que establece que los fendémenos existen en la sensibilidad humana y no
fuera de ella o por si mismos. Por ejemplo, en E/ destino del hombre, Fichte plantea que el
saber converge en el entendimiento del sujeto que aprehende, de manera consciente, los
sucesos de su entorno: “EL ESPIRITU.— [...] la conciencia inmediata de ti mismo y de
tus determinaciones serfa la condicién excluyente de toda otra conciencia [...] En todas
las percepciones, primero te percibes a ti mismo y tu propia situacion”.?? De cierta
manera, Sabato también manifiesta una idea semejante sobre el conocimiento subjetivo
en Uno y el universo: “Radical e inexpugnablemente, nuestra vision de ese mundo exterior
es subjetiva; cada uno de nosotros, en un continuo acto de creaciéon esta llenando el
ambito de colores y musica, groseros o delicados, complejos o simples, segin nuestra

propia sensibilidad”.3?

" “El pensamiento que se refleja sobre si mismo en la autoconciencia es el hecho
fundamental del que parten las consideraciones gnoseologicas de Friedrich Schlegel vy,
en buena medldd, también las de Novalis” (W. Benjamin, op. cit., p. 41).

“] Fichte, “Saber”, pp. 59-60.

"E. bdbato, Uno y el universo, p. 175. Es muy interesante resaltar aqui que esta
enunciacion del escritor argentino la retoma del matematico y filosofo inglés Alfred
North Whitehead, uno de sus referentes constantes en Uno y el universo. Este hecho
representa en clerta medida el interés de Sabato por recurrir a autores en los que
desea 1dentificar una dualidad semejante a la que €l experiment6 entre su actividad
cientifica y artistica: “Whitehead nos dice que la ciencia debe aprender de la poesia;
cuando un poeta canta las bellezas del cielo y de la tierra no manifiesta las fantasias de
su ingenua concepciéon del mundo, sino los hechos concretos de la experiencia
«desnaturalizados por el analisis cientifico»” (rbidem, p. 28).
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Fichte propone que la maxima manifestacion del espiritu humano reside en un
yo activo que al nombrar la “realidad” no sélo funda el contenido del mundo sino,
esencialmente, una version de si mismo: “Yo debo partir en mi pensar del yo puro y
pensar éste como espontaneidad absoluta, no como determinado por las cosas, sino
como determinante de las cosas”, pues “sélo por medio de esta intuicién sé que yo lo
hago, s6lo por medio de ella distingo mi actuar, y en ¢l a mi mismo, del objeto del
actuar hallado ante mi. Todo el que se atribuye una actividad apela a esta intuicion. En
ella esta la fuente de la vida y sin ella no hay mas que la muerte”.3* A partir de la
definicién de estos supuestos, Fichte se interroga sobre el modo en que el hombre tiene
una percepcion sobre si mismo, la cual define como un conocimiento inmediato que
denomina el principio de la consciencia: “EL ESPIRITU.—:Qué significa cuando dices
yo, qué encierra este concepto y cémo lo llevas a cabo? [...] YO.—No es necesario
ningun vinculo entre sujeto y objeto; mi propio ser es este vinculo. Soy sujeto y objeto
al mismo tiempo; y esta subjetividad-objetividad, esta vuelta del conocimiento a si
mismo, es lo que designo con el concepto yo cuando pienso algo determinado en
general”.3

Mientras Fichte se interes6 en las bases filoséficas de su teoria, Friedrich

Schlegel y Novalis realizaron una lectura critica de esos postulados con la intencién de

" J. Fichte, Primera y segunda introduccion a la teoria de la (IC‘I)( 12, pp. 89 v 94-95,
respectivamente. Influido por este pensamiento, Novalis afirma: “Ahora vemos los
verdaderos lazos de conexion entre sujeto y objeto. Vemos que también hay en
nosotros un mundo exterior, que estd con nuestro interior [...] Que por Lonslgmente
s6lo podemos percibir el interior y el alma de la naturaleza por medio de
pCHdellCHtOb, como solo por sensduones lo exterior y el cuerpo de la naturaleza”
(Novalis, “La (rmtunddd o Europa”. Seguido de “Fragmentos” (seleccion), p. 127).

”J. Fichte, “Saber”, pp. 86-87.
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definir una concepcién romantica de la actividad poética, partiendo de la idea de
subjetividad. De acuerdo con Benjamin, Schlegel se interes6 en el proceso descrito en la
Doctrina de la ciencia: el yo auto-determinandose de manera continua (lo que Fichte
enuncia como la “vuelta del conocimiento a si mismo”). Diego Sanchez Meca también
es enfatico en este aspecto: “Si, para Fichte, la intuicion intelectual es pensamiento que
engendra su objeto, para Schlegel la reflexiéon es pensamiento que engendra su
forma”.3¢ Esta concatenacion inagotable del pensar sobre un primer pensar mostraba,
para él, el proceso infinito en el que se desenvolvia el intelecto; exponia cabalmente su
naturaleza indefinida:

En ese estado de cosas estriba la peculiaridad de la infinitud de la reflexion

exigida por los romanticos: la disolucién de la forma propia de la reflexiéon frente

al absoluto. La reflexioén se expande sin limites, y el pensamiento formado en la
reflexion se convierte en pensamiento desprovisto de forma que se orienta hacia
el absoluto.?”

Benjamin interpreta este proceso como una afirmaciéon del estado inconcluso
inherente a todo acto de conocimiento.?® En el romanticismo, la idea del absoluto es
entendida como un acto potencial, en el sentido de que todo proceso verdadero de
intelecciéon es inacabado: en él no sélo se encuentran las certidumbres de la logica
racionalista, sino también lo que permanece en el ambito de lo incognoscible. Tal y
como lo determina Fichte:

YO.—No hay nada duradero, ni dentro ni fuera de mi, sino dnicamente un

cambio incesante. No tengo conocimiento de ninguna esencia, ni tampoco de la
mia. No existe ninguna esencia. Ni yo mismo sé nada, ni soy. Son imagenes, son

“D. Sanchez Meca, “Estudio preliminar”, p. 14.

¥ o . I

~W. Benjamin, op. cit., p. 57. i _

" “Toda obra es por necesidad incompleta frente al absoluto del arte, o bien —lo
que significa lo mismo— es incompleta frente a su propia idea absoluta” (sbidem, p.

106).
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lo unico que existe, y tienen conocimiento de s{ mismas segun las imagenes.

Imagenes que pasan flotando sin ser nada, sin algo estampado, sin significacion

ni finalidad. Yo también soy una de estas imagenes, y aun mas, soy una imagen

confusa de estas imagenes. Toda realidad se transforma en un suefio
maravilloso, sin vida, con la que se suefa, y sin un espiritu que suefia; en un
suefio que se relaciona consigo mismo.

De tal forma, los romanticos alemanes identificaron que la mejor prueba del
estado indefinido y potencial de todo conocimiento era la imaginacién, un medio por el
que se muestra el sentido de lo universal. Esa region particular, interior e insondable, de
donde nace el ingenio, fue asociada con el suefo, lo nocturno y el inconsciente: “como
el hombre era atn semejante a la naturaleza harmoniosa, le bastaba sumergirse en la
contemplacion de si mismo para alcanzar la realidad, de la cual era un reflejo
purisimo”.40

Asi, el proceso epistemolégico descrito por Fichte fue trasladado al ambito de la
estética. Uno de los valores fundamentales que Schlegel y Novalis retomaron de la
Doctrina de la ciencia es el de la capacidad creativa: el mundo es determinado por el
hombre del mismo modo en que éste crea un poema. Sobre dicho aspecto, Schlegel
realiza una reflexion que enfatiza la naturaleza indeterminada del acto poético:

Esta poesia consigue, como la epopeya, convertirse en espejo del mundo

circundante, en una imagen de su siglo. Y a la vez puede darse a flotar en medio

de lo expuesto y de quien expone, libre de todos los intereses reales e ideales;
llevada por las alas de la reflexion poética, y potenciando a su vez esta reflexion,
multiplicarla en una serie sin fin de espejos que la reproducen |[...] El poetizar

romantico esta siempre en camino, ello justamente constituye su esencia,
eternamente formandose, nunca acabada.*!

” J. Fichte, “Saber”, p. 110.
" A. Béguin, “Los aspectos nocturnos de la vida”, p. 106.
" F. Schlegel, Fragmentos, pp. 42-43.
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En la obra Eunrigue de Ofterdingen, el personaje protagénico de la novela, alter ego
del autor, menciona: “la conciencia, esta fuerza que engendra pensamiento y mundos,
este germen de toda personalidad, se me hace visible como el espiritu del Poema
universal, como el Azar, que preside el eterno y romantico encuentro de todos los
elementos de esta vida, infinitamente cambiante, que es la vida del universo”.#? Tanto
Schlegel como Novalis entendian el acto poético como un arte de ideas, por la que
todas las formas de lo humano, siempre en perfeccionamiento, entablan una
interrelacién que las vincula y unifica:

s6lo los poetas poseen el arte de enlazar convenientemente unos hechos con
otros. Muchas veces, en sus narraciones y fabulas, he experimentado un
sosegado placer viendo su fino sentido del misterio de la vida. En sus cuentos
hay mas verdad que en las crénicas de los eruditos. Aunque sus personajes y los
destinos de éstos son inventados, el sentido que estas invenciones encierran es
natural y verdadero.®3

El poema romantico significaba la reunién de todas las ciencias y de todas las
artes, lo que Schlegel denomind, en su momento, conocimiento enciclopédico:
“Unicamente filosofia y poesia son totales y sélo ellas pueden vivificar y reunir en un
todo cada una de las ciencias y artes particulares. Asimismo, s6lo en ellas puede la obra
singular abarcar el mundo”.# En este sentido, buscaban dar cabida al valor de la

diferencia, a la articulacion de la pluralidad subsistente en un mundo cuya unica certeza

era la transfiguracién: “Jean Paul compara al sofiador con el poeta; cree en la

¥ Novalis, Himnos a la noche. Enrique de Ofierdingen, p. 270. Walter Benjamin

cita un punto importante de los escritos de Novalis que ayuda a esclarecer el concepto
de poesia romantica: “«Tal vez el arte poético es sélo un uso dl"bitl"dl"io, activo,
productivo, de nuestros organos —y el propio pensamiento no seria qu17¢15 algo
demasiado diferente— y pensar y poetizar son, por consiguiente, lo mismo»” (Novalis
dpua’W Benjamin, op. ct., p. 99).

Novahs, Himnos a la noche. Ennique de Ofterdingen, pp. 158-159.

" F. Schlegel, Poesia y filosofia, p. 80.
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omnipotencia creadora de la imaginacion, unica que puede satisfacer nuestra innata
necesidad de comunicacion con el Infinito”.#> Como se ve, se trata de establecer una
teorfa de la continuidad de las formas. Sobre este punto, cabe sefalar que Schlegel
comparaba la idea de poesia con el arabesco, ya que, en primer lugar, era el simbolo de
lo inacabable, y, en segundo, porque representaba la unién de elementos contrarios, o,
en cierto sentido, la ausencia de orden, aspecto semejante a la idea de imaginacion que
formulaban:
en lo que toca al arabesco, se trata sin duda de la forma mas antigua y originaria
de la fantasia humana. Ni la ironfa de la poesia romantica, ni la mitologfa podrian
existir sin este elemento originario e inimitable, indisoluble, que deja traslucir,
por detras de toda la variacion de las imagenes, la vieja naturaleza y su fuerza, y
ese ingenuo sentido que trasparece por debajo de lo enrevesado y loco, de lo
simple y lo tonto.4¢
Ademas de otras tendencias del romanticismo, esta faceta mantiene afinidades
con el pensamiento de Sabato. Ya sea de manera directa o indirecta, el escritor
enfatizaba lo que en el siglo XIX estos pensadores crefan que era la naturaleza de la
creacion artistica:
Esta es época de crisis pero también de enjuiciamiento y sintesis. Frente a la
honda escisién del hombre, el arte aparece como el instrumento que rescatara la
unidad perdida. Fue ésta la actitud general del romanticismo, que reivindico lo
faustico contra lo apolineo. No andaban equivocados los hombres de aquel circulo
de Jena que buscaban la identificacién de los contrarios, esos Schlegel, Novalis,
Holderlin y Schelling que pretendian unificar la filosoffa con el arte y con la
religién; esos hombres que en medio del fetichismo cientifico intuyeron que era
menester rescatar la unidad primigenia.4’

Sabato retomé la idea de la unidad perdida y la creencia de que era posible

restituirla a través del arte, pues era el medio por el que se lograba la sintesis de lo

" A. Béguin, “Del dia a la noche”, p. 30.
" F. Schlegel, Fragmentos, p. 88.
" K. Sabato, El escritor y sus fantasmas, p. 202.
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humano. Su primer libro de ensayos, Uno y e/ universo, en el que conjunté sus reflexiones
sobre el arte y la ciencia, abre con la siguiente premisa: “reivindico el mérito de
abandonar esa clara ciudad de las torres —donde reinan la seguridad y el orden— en
busca de un continente lleno de peligros, donde domina la conjetura”;* la conjetura en
oposicion a la certeza y, por tanto, en contra de lo estable y definido. Desde esta
premisa, Sabato construyé en sus tres obras de ficcion un sistema simbodlico que
buscaba representar un entorno enigmatico, no siempre accesible por la via de la razén.
La creacién, suma del movimiento reflexivo iniciado por Fichte, significé para Schlegel
la posibilidad de que el hombre se vinculara de manera intelectual y emocional con el
mundo. Este esquema, desde el cual se concibe la representacion artistica, se mantiene
como tesis fundamental en Sabato:

La literatura de nuestro tiempo ha renegado de la razén, pero no significa que
reniegue del pensamiento [...] Esta literatura no sostiene la descabellada teoria
de que los personajes no piensan: sostiene que los hombres, en la ficcién como
en la realidad, no obedecen a las leyes de la logica [...] Los romanticos y los
existencialistas insurgieron contra el conocimiento racional y cientifico, no
contra el conocimiento en su sentido mas amplio.*

Al igual que los escritores del primer romanticismo, Sabato concedié a la novela
una posicién superior en relacion con las demds expresiones culturales. Por su
naturaleza libre, carente de lazos y reglas externas, representaba para los alemanes,
segun Benjamin, la forma mds propicia para la reunificaciéon tanto de la experiencia

como de la expresion poética:

El Romanticismo temprano no solo incluy6 la novela en su teorfa del arte, sino
que encontré en ella su mas extraordinaria confirmacién trascendental, en tanto

" E. Sabato, Uno y el universo, pp. 14-15.
" E. Sabato, El escritor y sus fantasmas, p. 13.
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que la situ6 en una mas vasta e inmediata relacion con su concepcion
fundamental de la idea del arte. De acuerdo con ésta, el arte es el continuo de las
formas, y, segin la concepcion de los romanticos tempranos, la novela es la
palpable manifestacion de ese continuo.>
Si la novela era “la palpable manifestaciéon del continuo de las formas”, es
natural que haya sido considerada como el instrumento mas adecuado para dar cuenta
del continuo del espiritu: “Las novelas son los didlogos socraticos de nuestro tiempo.
En esta forma liberal ha buscado refugio la sabiduria de la vida huyendo de la sabiduria
de la escuela”.>! Desde esta perspectiva, se encuentran coincidencias entre el concepto
de “poema romantico” y el de “poema metafisico” del que habla Sabato. Su lectura de
la teorfa alemana recupera la idea de que la novela es una expresion mas cercana al
hombre, pues reincorpora a su estructura los simbolos y los mitos como formas validas
para entender la naturaleza del mundo interior, es decir, el sentido de lo inefable y los
misterios de la condicién humana, que el conocimiento racional y el lenguaje literal por
si mismos no pueden develar:
al quedar libre la novela de los prejuicios cientificistas que pesaron en algunos
escritores del siglo pasado, no sélo se mostré capaz de dar el testimonio del
mundo externo y de las estructuras racionales, sino también de la descripcion del
mundo interior y de las regiones mas irracionales del ser humano, incorporando
a sus dominios lo que en otras épocas estuvo reservado a la magia y a la
mitologfa. En general, su tendencia ha sido la de derivar de un simple

documento a lo que deberfa llamarse un “poema metafisico”. De la Ciencia a la
Poesia.

50

W Benjamin, op. cit., p. 143.

" F. bchlegel Poesia yﬁ/oaofld, p. 49. “La novela, como «vida en forma de libro»,
le parecié a Novalis el género mas adecuado para su proposito, porque en ella cabian
todos los géneros y era, por tanto, posible desarrollar cumplidamente una concepcion
filosotica y rehigiosa” (Eustaquio Barjau, “Introduccion”, p. 27). “Para los romanticos
lo que constituye la novela en cuanto género es precisamente su d-genericidad, su
estar siempre mas alld del género” (P. D’Angelo, op. ait., p. 192). “La novela puede,
en efecto, Ieﬂejdrse a discreciéon en si misma, refleja especularmente desde una
posicion mas elevada, en consideraciones siempre nuevas, cada nmivel dado de
conciencia” (W. Benjamin, op. cit., p. 141).
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Como se ve, se trata en buena medida de retomar la idea de los
romanticos alemanes, que vefan en el arte la suprema sintesis del espiritu.>?

Para Fichte, una caracteristica esencial del conocimiento es la autoconsciencia, la
cual, como se sefialo, es una muestra del estado potencial e “infinito” del ingenio. Los
escritores romanticos vefan la realizacion de este principio en la novela, ya que, al ser
una forma libre, se pensé como un medio que posefa la capacidad de ser reflexivo, a
través de la duplicacion de la obra dentro de la obra. Este recurso es identificado con el
término de ironfa autocritica o ironfa romantica, usado por Schlegel:

This alternation of affirmation and negation, of emerging from and returning to

the self, of expansion and contraction, is the basic model of Fichte’s

philosophical reflection which became the stimulus for Schlegel’s theory of

“poetic reflection” and “transcendental poetry”. These are but different names

for the attitude usually called irony and defined as the “form of the paradox”, a

“clear consciousness of eternal agility”.>3

En Abaddin, el exterminador se advierte el nexo con este elemento en la labor de
construir una novela a la segunda potencia, que dialoga, desde la ficcién, sobre su
proceso compositivo —lo que implica, asimismo, el uso de un metalenguaje y de una
metaficcibn que pone al descubierto la literalidad del texto. La novela es

autorreferencial y autoanalitica, pues uno de los temas que desarrolla es el conflicto

mental y pasional que experimenté el personaje Sabato para llevar a cabo su proyecto

" L. Sabato, L escritor y sus fantasmas, pp. 22-23.

” Ernst Behler, “The Theory of Irony in German Romanticism”, p. 58. Wladimir
]ankelewtch también analiza las distintas dimensiones semanticas y pragmeiticas de la
ironia, a lo ldrgo de la historia de su realizacion. Uno de los puntos que mds destaca
es que la ironfa se define esencialmente como un estado de autoconsciencia: “La
ironia nos presenta el espejo donde nuestra conciencia podra contemplarse con toda
comodidad: o, si se prefiere, devuelve al oido del hombre el eco de su propia voz.
Ese espejo no es «el siniestro espejo en que la arpfa se mira», sino el espejo lucido,
sabio, de la mntrospeccion y el autoconocimiento” (W. J«mkelewtch La mronia, pp. 33-
34). Se rescata en espeudl este aspecto, ya que sera un punto importante para
entender el descenso del personaje Sd.bdto hacia el subsuelo, el cual puede ser
mterpretado como la culminacion de un viaje de mtrospeccion.
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literario Abaddon, el exterminador. Sabato cuestiona su escritura y su figura autoral, a partir
del propésito que se impone de escribir una novela en abismo, como si partiera de las
valoraciones realizadas por Schlegel en “Dialogos sobre la poesfa™

Una teorfa tal de la novela deberia ser ella misma una novela, que pusiese en

forma fantastica cada tonalidad eterna de la fantasia, y que embrollase otra vez el

caos del mundo de la caballerfa. Entonces los personajes antiguos vivirfan en
nuevas figuras; entonces la sagrada sombra de Dante resurgirfa de su mundo
subterraneo, Laura pasearia celestial ante nosotros, Shakespeare y Cervantes
entrecruzarian familiares coloquios, y Sancho bromearfa de nuevo con Don

Quijote. Estos serfan verdaderos arabescos.>*

Cabe sefialar que, en Abaddin, el exterminador, puede identificarse una inversion
semantica, caracteristica del recurso irénico: el personaje Sabato afirma a lo largo de la
novela la dificultad de terminar la escritura de _Abaddin, el exterminador, a causa de unas
potencias ocultas que lo han perseguido desde la publicacion de E/ #inel. A la par que el
autor ficcionaliza la incapacidad de su escritura, el lector tiene en sus manos la
realizacion efectiva de la novela, la conclusion de un proyecto. El autor Sabato, al
relatar el deseo incumplido del personaje Sabato, culmina con su propésito. Hay una
oposicion entre lo que se dice y lo que realmente sucede, desde un ambito
metaficcional.

La representacion literaria del escritor Sabato en el personaje Sabato puede
relacionarse ideologicamente con este mecanismo romantico de la novela dentro de la
novela, el cual cumple, entre otros aspectos, con el objetivo de representar la actividad

creativa desde la obra misma. Por ejemplo, en uno de los pasajes de Enrigue de

Ofterdingen, mientras el protagonista se encuentra en una caverna, observa con atencién

" F. Schlegel, Poesia y filosofia, p. 137.
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uno de los libros que posefa el eremita que habitaba ese lugar. En él, Enrique descubre
que uno de los dibujos contenido en el texto corresponde a su imagen. Desde ese
momento, toma consciencia de que esa obra es una representaciéon de su vida, tanto de
la pasada como la de su porvenir. El eremita, al observar la inquietud de Enrique, le
comenta: “Sé que es un relato que habla de las maravillosas aventuras de un poeta; que
es un libro que ensalza la poesia y que explica lo que es este arte en sus distintas
formas”.>> Es decir, se trata del escrito mismo que Novalis desarrolla, pues Enrigue de
Ofterdingen habla sobre la vida de un poeta y sobre el significado de la poesia. Este
procedimiento puede ser semejante al que describe Mery Erdal Jordan, quien relaciona
el uso de la ironfa romantica con la parabasis utilizada en las comedias griegas: “La
apelacion al lector a penetrar en el mundo de la narracién engendra la transmutacion
hipotética de éste en testigo de los acontecimientos, y aunque el procedimiento es
netamente retérico, su significado ulterior es la necesidad de anular el ambito real que
condiciona al lector a fin de que éste pueda sumirse en la magia del mundo ficticio”.
Cabe recordar que, en Abaddin, existe una voz narradora en tercera persona, que
expone la situaciéon emocional de cada personaje, lo cual involucra al lector con los
estados de consciencia de cada uno de ellos. De acuerdo con las ideas expresadas por
Bruno: “ningin personaje verdadero era un simulacro levantado con palabras: estaban
construidos con sangre, con ilusiones y esperanzas y ansiedades verdaderas” (p. 15).
Retomando la reflexiéon de M. E. Jordan, el desdoblamiento de la personalidad creadora

en el ambito de la representacion literaria implica una confrontacién entre la ficcion y lo

" Novalis, Himnos a la noche. Enrique de Offerdingen, p. 168.
" M. Erdal, “La ironia y la narrativa fantastica”, p. 46.
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real. Este ejercicio, que socava los parametros de la certidumbre, se origina en un
cuestionamiento que parte de una confusion deliberada entre lo objetivo y lo subjetivo:
la obra dentro de la obra y el autor que deviene personaje, quien es a la vez objeto y
sujeto dentro de un mismo espacio narrativo, clave importante en la narrativa de
Sabato, ya que la “novela total” busca ser la expresiéon de las contradicciones de las
verdades categéricas. Como se expondra al final de este capitulo, esta problematizacion
se vincula de manera especial con la metamorfosis final del personaje.>’

Por otra parte, al igual que en algunas obras del romanticismo aleman, también
se puede comprender el elemento autoficcional en Abaddén como un fenémeno por el
que se asimila la figura autoral con su obra artistica; es decir, existe la voluntad de
vincular creador y creacion dentro de una misma continuidad. En cierta medida, en ello
también se reproduce el principio de Fichte de que el pensamiento no tiene otro objeto
que a nosotros mismos, ser “el yo del yo”. Schlegel menciona: “una historia verdadera
es el fundamento de toda poesia romantica; y, si quisieras reflexionar te recordarfa y
persuadiria facilmente que lo que hay de mejor en las mejores novelas no es otra cosa
que una mas o menos velada autoconfesion del autor, el fruto de su experiencia, la

quintaesencia de su individualidad”.>® En contraste, Sabato afirma: “Porgue al fin y al cabo

" Un ejemplo literario que también cuestiona las categorias sujeto y objeto se
encuentra en £/ hombre de la arena (1816), de Hoffmann, a través de un juego entre
lo animado y lo inanimado a cargo de la muieca Ollnlpld, quien simula ser humano.
Su tnico mdicio de vida son los ojos que le proporciona el 6ptico Coppola, los cuales
obtiene por medio de Coppelius, el hombre de la arena que arranca a los nifios los
0jos cuando no quieren dormur. El limite entre la vida y la ficcién que representa
Olimpia es interpretado por S. Freud desde el concepto de lo siniestro (el cual serd
retomado mas adelante): “lo siniestro se da, frecuente y f(icilmente, cuando se
desvcmecen los limites entre fantasia y realidad”. S. Freud, “Lo siniestro”, p. 2500.

" F. Schlegel, Poesia y filosofia, p. 137.
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uno escribe una novela para eso: para expresar al mundo quién es uno y qué espera de la existencia” >
En Abaddin se encuentra un paralelismo en el significado que el personaje Sabato le da
a sus novelas. Al responder a una serie de cuestionamientos en una entrevista,
menciona: “—Quién es Ernesto Sabator / —Mis libros han sido un intento de
responder a esa pregunta” (p. 278). Dicha concepcion la llevara el autor a un grado
extremo, pues ciertos pasajes de su vida se transfiguran, dentro de la obra, en simbolos
universales: dan forma y sentido a temas como la soledad, el mal, el arte, una idea
propia de la sociedad o de la funcién del escritor, pero, sobre todo, algunos hechos
autobiograficos se toman como base para desarrollar el desdoblamiento del personaje
Sabato. Es un medio que le permite ficcionalizar una de sus preocupaciones mas
importantes: el momento de ruptura con la ciencia y la formalizacién de su actividad
profesional como escritor.

Desde el horizonte hasta aqui descrito, se puede comprender porqué Sabato
concibe que la solucién a la crisis que enfrenta la novelistica se encuentra en sus manos,
en su inserciéon dentro de la obra como uno mas de sus personajes. En el propio
argumento de Abaddin, se sintetiza la finalidad de esta autorrepresentacion:

—Sabés lo que pasé con la fisica, a comienzos de siglo? Se empez6 a poner todo

en duda. Quiero decir, los fundamentos. Era como un edificio que crujia y hubo

que investigar los cimientos. Y se empez6 a hacer no fisica sino a meditar sobre
la fisica [...] Con la novela ha pasado algo parecido. Hay que revisar los
cimientos. No es casualidad, porque nace con esta civilizaciéon occidental y sigue

todo su arco, hasta llegar a este momento de derrumbe. Hay crisis de la novela o

novela de la crisis? Las dos cosas. Se investiga su esencia, su misién, su valor.

Pero todo eso se ha hecho desde fuera. Ha habido tentativas de hacer el examen

desde dentro, pero habria que ir mas a fondo. Una novela en que esté en juego el

propio novelista (pp. 275-2706).

" E. Sabato apud C. Catania, Genio y figura de Ernesto Sabato, p. 100.
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La operacion que el escritor prosigue para la construcciéon de un personaje que
simula su propia conciencia se efectia mediante la ruptura (“Una novela en que esté en
juego el propio novelista”). El principio basico en esta férmula es la negacion
premeditada de su identidad como unico camino que lo lleva a su propia reivindicacion.
El proceso puede identificarse con el primer sentido del término romantizar, segin lo
define Novalis: “Romantizar no es mas que una potenciaciéon cualitativa. En esta
operacion el si mismo inferior se identifica con un mejor si mismo”.%* De este modo, la
influencia del movimiento romantico que se describidé pervive en _Abaddin, el
exterminador, una de sus manifestaciones se encuentra en la problematica del doble —ser
el yo del yo—, en la multiplicidad de personalidades —el yo que se auto determina de
manera continua— y en la idea del personaje como mascara del autor: “«[...] todos los
personajes, si no son mera reproduccion naturalista de personajes externos, salen de alli,
son emanaciones contradictorias, hipostasis del angustiado creador». Esta definiciéon parece
enmarcar su manera de concebir la literatura en una postura neorromantica, puesto que
las creaturas ficticias devienen la mascara solapada de la cara del autor”.¢! La figura
autoral representada en la novela se convierte en su propio espectador: el otro, en quien
se cumple un proceso de subjetivizacion y objetivizacion incesante (El “Yo” que debe
convertirse en ““I'd”), proceso que remite a las reflexiones de Octavio Paz, para quien la

experiencia de la alteridad implica un salto hacia nosotros mismos, en tanto que: “El

60

Novalis apud W. Benjamin, op. cit., p. 64. “«El acto de superarse a si mismo es,
en cualquier caso el punto supremo, el punto originario, la génesis. de la vida... Asi,
toda filosofia se erige alli donde el que filosofa se filosofa a si mismo, esto es, se
destruye y se renueva, al mismo tlempo (1hidem, p. 102).

Fnrlque Foffani y Mirtam Chiani, “La recepcion de Sobre héroes y tumbas en el
campo ntelectual literario y argentino “de 1os afios sesenta” , p. 610.
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extrafo, el otro, es nuestro doble”.92 Esta serie de desdoblamientos seran analizados a

continuacion.

Los otros yo: apologia de una poética

Una vez apartado el velo interpuesto entre el hombre y su consciencia, la confrontacion
con el interior y la busqueda y el analisis de la individualidad fueron una de las
constantes en los escritos romanticos. Como consecuencia de esta idea, se desarrolld
ampliamente el tema del desdoblamiento. Desde siglos anteriores al XIX, existia este
recurso. Juan Bargall6 establece algunos de sus antecedentes en la mitologia griega, en
especial, el mito de los gemelos idénticos, el cual constituye una de las primeras
manifestaciones culturales del problema de las relaciones binarias.®® Por su parte, Victor
Herrera sefiala que también era usado como un mecanismo en las comedias de
enredos.®* A partir del romanticismo, el desdoblamiento acentuaba la creciente duda
sobre la identidad, pues remitia a un problema universal para los escritores de esta
tendencia, el cual sélo podia ser expresado mediante el ingenio humano: la relaciéon del
yO consigo mismo:

Se podria afirmar que en el romanticismo aleman se utilizan los desdoblamientos

de la personalidad por primera vez de forma consciente en la literatura [...]

Desde el romanticismo aleman el motivo asumira una entidad eminentemente

subjetiva. Es decir, se concentrara en la contemplacion del doble desde y por
parte de un Yo protagonista, para el que tal contemplaciéon constituira un

62

"~ O. Paz, “La otra orilla”, p. 134.
“ Cr.J. Bargallo, op. cit., pp. 11-26.
" Y. Victor Herrera, “Genealogia del «desdoblamiento»”, pp. 19-28.
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conflicto. A partir de entonces, el encuentro con el doble supondra siempre un
encuentro con el destino.%

En general, visto desde esta perspectiva, el artificio puede interpretarse como un
signo del problema de la otredad, un enfrentamiento con lo desconocido, pero que se
relaciona primordialmente con el ambito subjetivo: “El Doble existe desde el momento
en que existe la conciencia del Yo, del cual el Otro no es mas que una alternativa”.%
Este tema es desarrollado por diversos autores: Jean Paul Richter y E. T. A. Hoffman
podrian ser los principales expositores del romanticismo aleman.®” Para Victor Herrera,
la importancia de este recurso en Hoffmann radica en que: “al ahondar en el
componente inconsciente del desdoblamiento, habria de promover el motivo a un
simbolo de la existencia humana”.8 Este es también uno de los aspectos esenciales en
Abaddon, el exterminador, en tanto que el recurso del desdoblamiento se propone como
una via por la que se indaga en la naturaleza compleja del hombre, ya que es la
expresion mas cercana de su condicién inasible e indeterminada.

Es necesario recordar que en los romanticos hay una preocupaciéon obsesiva por
los contrarios. De ahi que, entre las expresiones que surgen como resultado de este
interés, se encuentre el problema de la disociaciéon personal, representado mediante
diversos mecanismos antitéticos: desde manifestaciones internas como la particion
entre cuerpo y alma, la divisiéon entre el lado racional e irracional en el hombre, el

inconsciente que se contrapone al consciente o el conflicto entre un yo-intimo y un yo-

“V. Herrera, op. cit., pp. 32-33.
* M. Valkarenghi dpudJ Bargallo, op. cit., p. 12
 Richter lo denomina como D()ppelgdngel ‘Jean Paul] introduced the motif of
the double into ROITMHUL literature [...] In [his] works this theme predominates in all
1ts psvchologmal variants” (O. Rank, op. ait., p. 14).
V. Herrera, op. cit., p. 44.
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social, hasta manifestaciones externas que suelen ser mas llamativas por los efectos
inquietantes que producen en el lector, como la aparicién de sombras, espectros,
alucinaciones, reproducciones en cuadros, estatuas o figuras de cera, e incluso la
aparicion del doble de un personaje.®” Entre ellas también participa la confrontacién
entre creador y creacion: “Puede referirse tanto al desdoblamiento del autor en el mito
literario que se crea a si mismo (Byron), como al desdoblamiento de un protagonista en
sus fantasias”.” Varias de estas operaciones se presentan en _Abaddon, el exterminador, por
lo que es necesario el analisis de cada una de ellas para entender su funcionamiento
dentro de la obra. Esta es una interpretacién sobre el recurso que parte de la vision
heredada del romanticismo aleman. Evidentemente, el problema también podria ser
desarrollado desde otro enfoque tedrico.

El personaje Sabato sufre, a lo largo de la historia, una serie de cambios que lo
desestabilizan hasta conducirlo a una disoluciéon final. Durante el desarrollo de la
novela, se presenta a un individuo ensimismado, que enfrenta obsticulos para la
creacion. En un inicio, se observa como ocurren en él desdoblamientos internos,
relacionados con estados de la consciencia. La contraposiciéon continua entre la idea de
bien y mal, entre lo racional y lo irracional, y entre un yo-intimo y un yo-social, son los
conflictos que mas lo perturban. Este estado de indefinicién también se proyecta por
medio de desdoblamientos externos: la multiplicacion de su personalidad y una

metamorfosis final.

" Ibidem, pp. 61-64.
" Ibid., p. 5.
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La inestabilidad en el personaje se representa a través de diversos elementos. El
primero de ellos aparece en las circunstancias de su nacimiento. Dentro de la novela,
marca la primera fisura en la identidad de Sabato, pues el personaje no puede precisar el
dia en que nacid; desconoce, por lo tanto, una parte de su origen: “Nunca supe después
con exactitud si mi nacimiento se habia producido el 23 o el 24 de junio [...] Siempre
me fastidié aquella incerteza, incerteza que me habfa impedido tener un hordscopo
preciso” (pp. 22-23).7" Ademas, su nombre, primer elemento por el que una persona es
determinada, en realidad no le pertenece. Fue llamado Ernesto para recordar a un
hermano suyo que muri6 a los dos afios de edad. Este hecho genera en el personaje una
confusion que lo llevara a cuestionarse sobre la validez de su individualidad y sobre la
vida de aquel otro Ernesto a quien representa: “Durante la infancia he sentido de
pronto que hablaba y me movia como si fuera otro” (p. 77). Aqui empieza a cobrar
forma un primer indicio del problema de la otredad:

Durante toda la vida me obsesion6 la muerte de ese chico que se llamaba como

yo y que para colmo se recordaba con sagrado respeto, porque segiin mi madre y

dofia Eulogia Carranza, amiga de mi madre y allegada a don Pancho Sierra, “ese

chico no podia vivir”. Por qué? Siempre se me respondié con vaguedades, se me
hablaba de su mirada, de su portentosa inteligencia. Al parecer, venfa marcado

con un signo aciago (p. 23).

La inseguridad se acrecienta con la persistente necesidad de vincular su vida con

hechos ominosos que supuestamente marcan un porvenir fatal, como si en él se

" En esta cita, se encuentra otro ejemplo de ironia verbal, al que a veces recurre el
autor, pues el personaje dice que se necesita el dato exacto, cientifico, para
determinar un horéscopo, en el sentido de que los astrélogos prometen un resultado
objetivo que no tiene nada que ver con el proceso de expermmentacion. Quiza, Sabato
quiera aludir al blgmhcddo ambiguo del concepto de ciencia. Por ejemplo, en Unoy
e/ umverso menciona: “Durante siglos el hombre de la calle tuvo més fe en la
hechicerfa que en la ciencia: para ganarse la vida, Kepler necesito trabajar de
astrologo; hoy los dstlologos anuncian en los diarios que sus procedimientos son
estrictamente cientificos” (K. Sabato, Uno y el universo, p. 28).
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cumplieran los signos que habfan determinado la existencia de su hermano ya muerto:
nace en una “hora temible”, el crepusculo, cuando se encendian las fogatas del dia de
San Juan, dfa infausto. Ademas, el personaje sustenta que su apellido deriva de
“Saturno, Angel de la soledad en la cabala, Espiritu del Mal para ciertos ocultistas, el
Sabath de los hechiceros” (idem), simbolo de la melancolia. Al igual que Fernando Vidal,
Sabato realiza una investigacién sobre el mal y, por ende, se repiten en él las
consecuencias que conlleva indagar sobre este aspecto de la existencia humana.

Un elemento determinante en .Abaddin es que el nombre del personaje se ve
reducido a su minima expresion, pues en el desarrollo de la narraciéon Sabato es
denominado en algunas ocasiones S. La presencia de esta grafia se presenta como un
primer indicio de una ruptura dentro de su consciencia. En este sentido, la sigla
significarfa un primer desdoblamiento del personaje Sabato, en tanto que la reduccion
de su nombre atenta contra su integridad. De acuerdo con Héctor Ciarlo, S.
representaria la dimension mas interna de su yo, aquella que da cuenta de las estructuras
de su inconsciente, las cuales son ininteligibles para el mismo personaje. Asi, el apartado
mas paradigmatico sobre este aspecto es el descenso que realiza S. hacia los subsuelos,
como un simbolo del recorrido por el mundo interior e insondable de su propio ser: “se
muestra como su «yo» envuelto en sus obsesiones, temperamental, que sobrelleva las
inevitables relaciones con las circunstancias, pero que, fundamentalmente es el portavoz

de sus fantasmas; la voz clamante de esa obscura regién de los enigmas poéticos”.”?

“ H. Ciarlo, op .cit., p. 79.
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Es significativo que la primera vez que aparece la sigla, sea en un momento en el
que Beba ridiculiza su teorfa sobre la idea del escritor como un martir, como un testigo
de su tiempo. Al describir la reaccion del personaje, el narrador lo llama S. y no Sabato,
como usualmente lo habia hecho a lo largo de este pasaje (pp. 41-47). Puede entenderse
entonces que difamar sus ideas sobre la literatura y su funcién en la sociedad implica
esencialmente un acto de violencia contra su integridad. No es posible asegurar que el
cuestionamiento hacia su persona sea el origen de este rasgo formal, ya que dicho
elemento se presenta de manera irregular en la novela. Sin embargo, existen ejemplos
determinantes que apoyan esta interpretacion.

Un apartado relevante se encuentra en “Pocas soledades como la del ascensor y
su espejo”: “ese silencioso, pero implacable confesor, ese fugaz confesionario del
mundo desacralizado, el mundo del Plastico y la Computadora. Lo imaginaba a S.
observando su cara con despiedad” (p. 57). Esta cita es una muestra de la manera en la
que se degrada el personaje. En primer lugar, es notable el uso del sustantivo
“despiedad”. Por el momento, cabe mencionar que, en lugar de senalar la ausencia de
una cualidad, se afirma su existencia mediante su sentido opuesto, lo cual enfatiza aun
mas su valor negativo. Por otra parte, en este apartado se detalla un hecho muy
revelador: la reproduccion de su imagen en el espejo del ascensor, el cual es concebido
como un confesionario. Lo mas interesante es que en este recinto no hay un
intermediario de Dios que subsane el pecado. En ese lugar sélo existen S. y el otro, su
reflejo, su representacion. ¢Qué significa este momento de redencién? La toma de

consciencia de una identidad, el enfrentamiento consigo mismo, es decir, entre el yo
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que contempla y el yo contemplado. El narrador prosigue: “En esos ojos que lloraron
por dolor, en esos ojos que se cerraron por el suefio pero también por el pudor o la
astucia, en esos labios que se apretaban por empecinamiento pero también por crueldad
[...] en esas venas que se hinchaban por rabia o sensualidad, se habia ido delineando la
mévil geografia que el alma termina por construir sobre la sutil y maleable carne” (p.
58). A partir de esta cita, se deja entrever que en la novela hay una distincion entre el
cuerpo, el cual posee una carga negativa, pues simboliza la finitud de la materia y
generalmente es comparado con una prision, y el alma, la cual representa la eternidad
del espiritu. Asi, lo mortal y lo ideal entran en confrontacién en el momento en el que
el personaje se observa a través del espejo; dichos elementos representan, a su vez, un
conflicto mucho mayor: la busqueda del absoluto y la imposibilidad de su realizacién:
“Si, ahf lo tenfan: el rostro con que el alma de S. observaba (y sufria) el Universo, como
un condenado a muerte por entre las rejas” (idew). Por ello, atributos esenciales como la
fe, la desilusion, el dolor, la astucia, la crueldad, la pasion o el amor se ven
condicionados por elementos carnales. Victor Herrera considera que este tipo de
cuestionamiento frente a un espejo o un retrato remite a algunos mecanismos que
aparecen en la obra de Jean Paul Richter, cuyo propdsito era la “recuperacion del
absoluto a través de lo contingente”.”> Esta idea también podrtia relacionarse con la
busqueda de eternidad por medio de la escritura, manifestada por Bruno en la novela:
“Escribir al menos para eternizar algo: un amor, un acto de heroismo como el de

Marcelo, un éxtasis. Acceder a lo absoluto” (p. 15).

“V. Herrera, op. cit., p. 38.
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En este punto del relato, la tnica certeza es, paraddjicamente, la de una
individualidad incierta, cuya maxima consecuencia consiste en que el personaje rompa
toda relacion con su entorno. Asi, se impone, a pesar suyo, la soledad, tema que el autor
ha desarrollado desde E/ #ine/l —el siguiente pasaje es muy semejante a aquel expuesto
por el personaje Juan Pablo Castel: “en todo caso habia un solo tinel, oscuro y solitario: el mio, el
tiinel en que habia transcurrido mi infancia, mi juventud, toda mi vida”"*—:

Y de pronto intuyé que aquello comenzaria, con invencible fuerza, pues nada

podia frenarlo una vez el proceso iniciado. No se trataba de algo horrendo, no

aparecian monstruos. Y sin embargo le producia ese terror que sélo se siente en
ciertos suefos. Poco a poco fue dominandolo la sensacion de que todos
empezaban a ser extrafios [...] Pero tampoco era eso exactamente: quiza como
si ademas la gente quedara separada de €l no por el vidrio de una ventana o por
la simple distancia que se puede salvar caminando y abriendo una puerta, sino

por una dimension insalvable (p. 101).

Como menciona Karl Miller, “To discuss the literature of the double is to
discuss the literature of solitude”.’> Este pasaje también remite a la concepciéon de
otredad en Octavio Paz:

Los estados de extrafieza y reconocimiento, de repulsiéon y fascinacion, de

separacion y reunion con lo Otro, son también estados de soledad y comunién

con nosotros mismos. Aquel que de veras esta a solas consigo, aquel que se
basta en su propia soledad, no esta solo. La verdadera soledad consiste en estar
separado de su ser, en ser dos.”®

De acuerdo con lo anterior, S. puede anticipar la llegada de aquellos momentos
en los que se siente mas alejado de si y de los otros. Se deja conducir por esa tempestad,

hasta que su consciencia termina por fraccionarse:

Porque no sélo los estaba oyendo sino que ellos lo ofan a él, conversaban con él,
en ningin momento experimentaban la menor extrafieza, ignorando que el que

" E. Sabato, El tunel, p. 160.
" K. Miller, “Proteus”, p. 22.
" O. Paz, “La otra orilla”, p. 134.
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hablaba con ellos no era S., sino una especie de sustituto, una suerte de payaso

usurpador. Mientras el otro, el auténtico, se iba paulatina y pavorosamente

aislando. Y que, aunque moria de miedo, como alguien que ve alejarse el ultimo
barco que podria rescatarlo, es incapaz de hacer la menor sefial de

desesperacion, de dar una idea de su creciente lejania y soledad (p. 102).

Esta primera manifestacion de desdoblamiento esta representada por un
sustituto, “el payaso usurpador” que participa de los eventos sociales, de las entrevistas,
de las publicaciones en revistas de moda, del “triunfo”, y S., quien se opone a estos
actos mundanos en los que su “doble” interviene. Para los propésitos de este analisis,
es importante exponer que uno de los principales motivos en la escision de la
personalidad del personaje se ve motivada por un conflicto entre la imagen publica del
escritor —“Mascara del conferenciante que habla ante sefioras, que sonrie y presenta
simulacros” (p. 103)— y su vida intima, lo que él quisiera ser y representar para los
demids. Existe una confrontacién entre un yo-auténtico y un yo-social, cuya
imposibilidad de reconciliacién lo conduce a un estado de solipsismo pesimista que lo
separa del mundo externo —“todos empezaban a ser extrafios”, “como si ademas la
gente quedara separada de éI”—: “Al Yo ideal se opone lo Otro en forma de cuerpo, de
mundo externo y del «Ta»”.77

De tal forma, el desdoblamiento se interrelaciona con otro de los temas
desarrollados en Abaddin, el exterminador: 1a experiencia de la alteridad. El problema de la
mirada incorpora la perspectiva ajena: la de los criticos (Quique, Beba o el doctor

Alberto J. Gandulfo), la de los estudiantes (el grupo de universitarios de izquierda

integrado por Araujo, Mauricio Sokolinski o Silvia Gentile) y la de los jévenes lectores

V. Herrera, op. cit., p. 39.
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(Nacho, Agustina o “un querido y remoto muchacho”). Todos ellos emiten constantes
juicios sobre su deber como escritor, sobre aspectos de su vida publica e intima, que
producen en S. un sentimiento de culpabilidad. Por esta razén, en algin momento de
sus reflexiones recuerda la cosmovision existencialista de Jean Paul Sartre: “El infierno
es la mirada de los otros. Mirarnos es petrificarnos, esclavizarnos” (p. 50). En cierta
medida, en la novela se realiza una satira critica contra la idea del novelista como
producto comercial.”® Es un elemento que ridiculiza la imagen que se ha creado en
torno al escritor popular: los reportajes periodisticos, las conferencias, la imposibilidad
de anonimato en aspectos de la vida cotidiana y la constante necesidad de defender una
postura literaria y politica frente a los lectores. Es decir, hay un firme desprecio contra
aquello que el personaje Sabato llama “un hombre publico” (p. 124). Esta es la causa
por la que en muchas ocasiones se coloca él mismo en situaciones que deforman al
maximo dicha faceta.” Por ejemplo, cuando recrea un escenario en donde es
participante del programa televisivo Sabados Circulares de Mancera. Después de ser
interrogado como si se encontrara en una entrevista —la cual también representa una

satira de los reportajes—, se lleva a cabo una supuesta boda entre él, vestido en

b

calzoncillos, y la actriz Libertad Leblanc, en la que funge como padrino Jorge Luis

Para este estudio se retoma el concepto de satira desarrollado por Linda
Hutcheon: “forma literaria que tiene como finalidad Lorregir ridiculizandolos,
algunos vicios e ineptitudes del comportamiento humano”, “como la ir onia, la satira
posee un ethos marcado, pero que esta codificado mds negativamente aun. Es un
ethos mas bien despreciativo” (I Hutcheon, “Ironia, satira, parodia. Una
de"OXIIndLIOH prdgmdtlcd alaironfa”, pp. 178 y 181 respectivamente).

" “Esta nocion de irrision rldlguhmnte con fines reformadores, es indispensable
para la definici6n del género satirico” (zbrdem, p. 181).
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Borges.® Entre los aplausos fingidos de los espectadores, la publicidad de productos
comerciales y el movimiento de camaras, esta escena se encuentra enmarcada por un
profundo sentimiento de decepcioén hacia si mismo: “Sabato piensa: «tanto ¢l [Borges]
como yo somos personas publicas», y siente que caen lagrimas de sus ojos” (p. 272).
Dicha escena puede ser interpretada como un simbolo de lo que Gemma Roberts
denomina verglienza existencial, la cual afecta en los mas profundo de la consciencia
del personaje, y por ello se materializa en: “la escision entre el hombre interno y el
hombre externo, entre el hombre privado y el hombre puiblico”,8! idea que se vincula
con la bisqueda de autenticidad, manifestada por el personaje Sabato a lo largo de la
novela: “Debajo, como todos, vivia la vida de los suefos, los vicios secretos que pocos
o nadie sospechaban. En el subsuelo, el grotesco tumulto, el facineroso hacinamiento.

Arriba, se iba a la Embajada de Francia, donde cortésmente se emitfan y recibfan las

* La presencia de Borges en este pasaje es muy reveladora, ya que el problema que
plantea Sabato es semejante al que se desarrolla en “Borges y yo”. En este texto, la
mmagen del sujeto también es analizada desde una doble perspectiva. Una de ellas se
sitia en un ambito intimo y personal, para hablar sobre un yo-social, que, en
principio, es una entidad ajena, la cual es denominada Borges. Esta dimension se
establece como una otredad, cuya presencia solo puede constatarse como una
referencia bibliogrifica (“veo su nombre en una terna de profesores o en un
diccionario blogmhco ), pero de gran fuerza, ya que sera la imagen que persistira a
través del iempo: “Serfa exagerado afirmar que nuestra relacién es hostil; yo vivo, yo
me dejo vivir, para que Borges pueda tramar su literatura y esa hterdturd me JUbtlhcd
[...] yo estoy destinado a perderme, definitivamente, y s6lo algun mstante de mi podra
sobrevivir en el otro. Poco a poco voy cediéndole todo, aunque me consta su perversa
costumbre de falsear y magnificar [...] Asi mi vida es un fugd y todo lo pierdo y todo
es del olvido, o del otro” (J. L. Borges, “Borges y yo”, p. 197) Un aspecto muy
interesante en la mterpretacion de Bruno Bosteels sobre este escrito es que, si bien el
texto establece la pérdida de una nocion de sujeto, ya sea a partir del problemd de la
otredad, o de 1¢1 mstancia del lenguaje, “la gramatica y sus slgmhcdntes , en las 1deas
CXpl"ebdddb en “Borges y yo”, pervive un centro de lo individual: “en actos de aparente
altruismo el sujeto de la moral divide v aisla blempre un nucleo de lo Propio para
fortalecerlo contra las demas mstancias del yo” (B. Bosteels, “Breve teoria del sujeto
en Borges”, p. 273)

" G. Roberts, “Fl tema de la vergiienza existencial en Abaddon, el exterminador de

Sébato”, p. 853.
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mentiras y los lugares comunes que pueden y deben decirse en una embajada: con
maneras afables, con comprension y cortesia” (p. 61).

Esta preocupacion del personaje-autor por ser congruente con sus ideales es
visible esencialmente en la defensa del valor intrinseco de la novela, la cual se opone a
otras posturas que atribuyen el mérito del arte a partir de su funcién en la sociedad.
Sobre este aspecto, el autor integra al universo ideologico de Abaddin 1a postura de Jean
Paul Sartre, evidente en el cuestionamiento del personaje Sabato sobre la “literatura
comprometida”.8? Para el escritor argentino, la representacion literaria del hombre en el
mundo conlleva una dimension ética, y, por ello, el novelista recrea una representacion
de ¢l mismo actuando como parte integrante de ese entorno que anhela descifrar. La
obra, ademas de indagar en el destino individual del personaje, también representa una
exploracion de los fundamentos morales de una literatura inserta en un tiempo de crisis.
Sin embargo, Sabato entiende que la naturaleza de la escritura literaria no puede ser
concebida como un medio de salvacion social, ni puede encontrarse al servicio de la
revolucién, como lo demanda S., quien extrema la propuesta establecida por Sartre, al
interpretar que la literatura es un medio de accién directa sobre la sociedad: “Me podés
decir cuando una novela, no ya La ndusea, una novela cualquiera, la mejor novela del

mundo, el Quijote, el Ulysses, el Proceso, ha servido para evitar la muerte de un solo nifio?”

(p. 48).

* Fl desarrollo de la tesis aparece en el texto ;Qué es la literatura?, publicado en
1948. Entre los planteamientos que Sartre expone, se encuentra la idea de una
literatura vinculada a un contexto histérico, social y pohtlco especifico; esa relacion
constituye para ¢l la esencia de la forma literaria: “:qué aspecto del mundo quieres
revelar, qué cambio quieres producir en el mundo con esa revelacion? El escritor
«Lomprometldo» sabe que la palabra es accion; sabe que ICVCldr es cambiar y que no
es posible revelar sin proponerse el cambio” (J. P. Sartre, “:Qué es escribir?, p. 69).
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En cierta medida, la escisiéon de la personalidad es una manera de representar la
paradoja en la que se encuentra el personaje, pues, por un lado, lucha por la autonomia
de la literatura y por la realizacion de un proyecto literario, basado en la idea de un arte
integrador que sea acorde con lo que él concibe como la “novela total”, y, por el otro,
sabe que participa del beneficio del éxito creado por su propia actividad artistica. En
primera instancia, el desdoblamiento se formula como una consecuencia de la disputa
entre dos posturas sobre la imagen del escritor que parecen antagonicas: una que
exacerba su figura comercial y otra que practicamente anula la nocién del autor, en
tanto que sus palabras, sus teorias, sus anhelos, sus deseos, sus incertidumbres,
expresados por medio de sus ficciones, deben orientarse hacia las circunstancias
histéricas de su tiempo. La descripcion de esta antitesis entre la vida publica y privada
del personaje es un punto de partida que permitira entender que la experiencia de la
alteridad no se restringe unicamente a la perspectiva de los lectores, sino a una otredad
que proviene del propio personaje, la cual se establece como un conflicto con su propio
ser (y que podria identificarse en lo que Paz denomina como un verdadero estado de
solipsismo: ser extrafio de uno mismo, ser dos).

El resultado final es la ruptura del personaje, escindido del mundo y de si
mismo: del Sabato de su juventud que alguna vez defendi6 los ideales comunistas y del
Sabato que representa al escritor de fama internacional. Como se expondra a
continuacién, también hay un enfrentamiento con el Sabato que alguna vez se refugié
en la ciencia. Tal como lo expresa el personaje protagonico de Los elixires del diablo, el

hermano Medardo, esta problematica sobre la definiciéon de la personalidad, a partir de
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la mirada ajena, puede relacionarse con las siguiente expresion: “Soy lo que parezco, y
no parezco lo que soy: {Para mi mismo soy un enigma indescifrable, y mi yo esta
escindido”.8?

La autocritica es una actividad constante del personaje Sabato: “Siempre crei, y
eso es lo que publicamente aduje, en cierta propensién autodestructiva, la misma que
me ha llevado a quemar la mayor parte de todo lo que escribi a lo largo de mi vida” (p.
22). Retomando la definicién de satira de L. Hutcheon, dicha practica se vincula con un
“ethos despreciativo” presente en la novela. Uno de sus indicios se encuentra en los
calificativos empleados para describir al personaje. Aqui es oportuno rescatar el
sustantivo “despiedad”, ya sefialado al inicio de este apartado, cuyo maximo sentido de
negatividad se encuentra en funcién de la satira recurrente contra su postura
profesional y personal. Sin embargo, esta actitud despectiva también incentiva al
personaje a redefinir una version de su identidad, otra imagen, distinta, a través de la
cual superar la que el mundo, los lectores, y aun él mismo, habian creado.?* Esta idea se
vincula con el epigrafe de Lérmontov con el que abre la novela: “Es posible que
mafilana muera, y en la tierra no quedara nadie que me haya comprendido por
completo. Unos me consideraran peor y otros mejor de lo que soy. Algunos diran que
era una buena persona; otros, que era un canalla. Pero las dos opiniones seran
igualmente equivocadas”. De manera similar a las memorias de Un héroe de nuestro tiempo,

el personaje continua con la busqueda de si mismo, de aquello que la gente llama

“E. T. A. Hoffmann, Los elixires del diablo, p. 62.

" Es probable que en esta accion se cumpla la teoria de Bruno Bosteels, referida
antes, sobre la subsistencia de un centro de lo individual cuando la mtegridad del
sujeto se ve amenazada.
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Sabato: como “‘el poeta romantico, figura del hombre moderno, en medio del formarse
y deshacerse continuo de las obras y de los significados, comprende su existencia como
incesante aventura interpretativa”.8>

El personaje se desenvuelve a lo largo de la novela como un elemento satirico de
la figura publica creada en torno a su profesion, pero también sostiene una actitud
critica frente a la idea del escritor comprometido, en el sentido que Sartre le daba; el
proposito, quiza, radica en la busqueda de una postura que sea coherente con sus
ideales: “Escribir es un intento de conocerme a mi mismo, lo que supone intentar
conocer a la humanidad”.® El conocimiento de lo que esta fuera del yo implica también
enfrentarse con la problematica de la otredad. De acuerdo con Schlegel:

ningun hombre es simplemente un hombre, sino que también puede y ha de ser

a la vez efectiva y verdaderamente toda la humanidad. Por ello, siempre seguro

de volver a encontrarse a si mismo, el hombre esta constantemente saliendo de

si para buscar y encontrar el complemento de su ser mas intimo en la

profundidad del ser de otro. El juego de la comunicacién y el acercamiento es la

ocupacion y la fuerza de la vida; la consumaciéon absoluta sélo se da en la

muerte.87

Esto puede corresponderse con la percepcion romantica de un ritmo dialéctico
desde el cual se rige el universo. Juan Bargall6 confirma que la estructura del
desdoblamiento a lo largo de la historia de su realizaciéon se ha basado en un “régimen
de la antitesis”, cuya maxima resolucion serfa el hallazgo, a partir del otro, del propio

vacio: “El desdoblamiento quizas no suponga mds que una metafora de esa antitesis o

de esa oposicion de contrarios, cada uno de los cuales encuentra en el otro su propio

“ D. Sanchez, op. cit., p. 29.

“ E. Sabato apud Marina Galvez Acero, “Abaddon el exterminador o la mas alta
funcion paradigmatica en la narrativa de Frnesto Sabato”, p. 281.

"' F. Schlegel, Poesia y filosofia, p. 97.
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complemento; de lo que resultaria que el desdoblamiento (la apariciéon del Otro) no
serfa mas que el reconocimiento de la propia indigencia |[...] y de la busqueda del Otro
para intentar llenarlo”.88 En Abaddin, S. identifica esa “metafora de la antitesis” como la
condiciéon necesaria de todo artista, quien se debate en una afirmacion y una negacion
constante: ““Todos somos contradictorios, pero quiza los novelistas mas que los demas.
Tal vez por eso son novelistas. Yo me he angustiado mucho con esa dualidad y recién
en estos ultimos aflos me parece que empiezo a entender algo” (p. 179). Esta idea es
paralela a la nocién de duplicidad desarrollada por Fichte: “This was for Fichte the true
nature of the intellect which was no longer one unified entity, but rather a duality, one
aspect of which was its actual being, the other a reflection upon its being”.%? Dicho
fundamento toma forma en la relacién que establece el personaje-autor con R. y con
Schneider, dos seres enigmaticos cuya presencia es ambigua, aunque decisiva, ya que
representan con mayor fuerza la otredad mediante la cual el personaje busca
complementarse.”

El personaje Sabato habla constantemente sobre los hechos que lo
desequilibraron a lo largo de su carrera como novelista. Su principal interlocutor es
Bruno, a quien recuenta sus intentos frustrados con la escritura. De continuo le
menciona que existen unas “potencias del mal” que le impiden progresar en su
actividad creadora, alrededor de la cual existen enigmas y maleficios, y también que

siente en su interior una “propension autodestructiva”. Al recordar las condiciones en

* J. Bargallo, op. cit., p. 11.

“E. Behler, op. ., p. 57.

De acuerdo con Myrna Solotorevsky, R. y Schneider pueden concebirse como
dobles latentes, ya que la fragmentacion con respecto a Sabato es implicita (¢ M.
Solotorevsky, “Especularidad y narcisismo en Abaddon el exterminador”, p. 316).

90
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las que publicé su segunda novela, Sobre héroes y tumbas, enfatiza que fue un acto
involuntario, pues en ¢l habitaban unas fuerzas ocultas que lo incentivaron a llevar a
cabo ese proceso:

Publiqué 1a novela contra mi voluntad. Los hechos (no los hechos editoriales

sino otros, mas ambiguos) me confirmaron después aquel instintivo recelo.

Durante afios debi sufrir el maleficio. Afios de tortura. Qué fuerzas obraron

sobre mi, no se lo puedo explicar con exactitud, pero sin duda provenientes de

ese territorio que gobiernan los Ciegos, y que durante estos diez afios
convirtieron mi existencia en un infierno, al que tuve que entregarme atado de

pies y manos (p. 21).

Tras la publicacién de su segunda novela, el personaje decide resguardarse del
exterior, como si careciera de alguna facultad que le impidiera relacionarse con su
entorno. De forma gradual, pierde voluntad sobre sus acciones: “todo era confuso en
su interior, se hacfa y se deshacfa, no le era posible nunca comprender qué queria ni
adonde se dirigla” (p. 36). De cierta manera, el escritor Sabato sitia sus
representaciones literarias en el torbellino de una paranoia semejante a la del
romanticismo o incluso similar a las ficciones de escritores posteriores como Kafka,
cuyos personajes son regidos por elementos ingobernables que no encuentran
explicaciéon; aunque, una diferencia notable en la novela de Sabato es que el personaje-
autor es consciente en todo momento del estado de incertidumbre, mientras que en la
obra de Kafka esto no es expresado directamente. Por ello, Abaddin se asemeja a
algunos escritos de Hoffmann, pues constantemente sus personajes se someten al

influyjo de esos fenémenos inasibles, ya que los conciben como un medio de

conocimiento adecuado para esclarecer algunos sucesos de su entorno. Asi sucede en
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Los elixires del diablo, en donde la escision en la personalidad del hermano Medardo es un
acontecimiento que demuestra la existencia de elementos que superan lo racional:
Ahora podras conocer el significado de ese extrafio destino que tan pronto te
lleva a un mundo de extrafias visiones como te lanza a la mas vulgar realidad.
Dicen que lo maravilloso ha desaparecido de la tierra. Yo no lo creo [...] se
producen fendémenos que escapan a nuestra inteligencia y en los que
obstinadamente nos resistimos a creer porque no podemos comprenderlos.
Negamos con gran testarudez las visiones de los ojos del alma, que todo lo
traspasan, mientras que los ojos del cuerpo apenas pueden calar en lo
superficial.”!
Para el personaje Sabato, el proceso de creacion literaria implica un acto de
autoaniquilacién: “cuando escribo ficciones operan sobre mi fuerzas que me obligan a
hacerlo y otras que me retienen o me hacen tropezar” (p. 24).92 Ese peligro del que

habla continuamente se relaciona con las supuestas dos fuerzas contrarias que actian

sobre su consciencia: el ambito diafano, el cual responde a los lineamientos establecidos

91

E. T. A. Hoftmann, Los elixires del diablo, p. 210. Un ejemplo semejante de la
consclencia sobre unas fuerzas incognoscibles se encuentra al inicio de “El Horla”, de
Maupassant; al igual que en Hoffmann y en Sabato, existe la conviccion de que no
todo lo humano puede ser explicado a partir de los mstrumentos de la razon (“los
ojos del cuerpo apenas pueden calar en lo superficial®): “:De dénde vienen esas
misteriosas influencias que mudan en desanimo nuestra felicidad y nuestra confianza
en desamparo? [...] {Qué profundo es este misterio de lo Invisible! No lo podemos
sondear con nuestros miserables sentidos, con nuestros ojos que no saben percibir ni
lo demasiado pequeno ni lo demasiado grande, ni lo demasiado proximo m lo
demasiado remoto” (Guy de Maupassant, “El Horla”, pp. 108-109). Como sucede
con el personaje Sabato, la voluntad del personaje protdgomco de este cuento se
desvanece gradualmente, a causa de aquella presencia extrana: “jAlguien posee mi
alma y la gobierna! Alguien ordena todos mis actos, todos mis movimientos, todos
mis pensamientos. Ya no soy nada en mi, nada sino un espectador esclavo y aterrado
de todas las cosas que realizo” (ibidem, p. 126). Aunque, es preciso adelantar que, en
el caso de Abaddon, el exterminador, esa fuerza superior se relaciona con el deseo de
establecer un dldlogo directo con la reahddd literaria (la de la novela que se encuentra
CbLI"lblCIldO en esos momentos), creada por el personaje-autor.

” De clerta manera, este proceso puede ser comparado con el efecto retroactivo al
que alude Gide, pues ¢l menciona que la duplicacion del autor dentro de su obra
responde al influjo que ésta ejerce sobre su LFCddOl" al momento de su escritura, como
un acto de violencia contra su propia identidad: “el libro, al salir de nosotros, nos va
cambiando, modificando la marcha de nuestra existencia [...] El sujeto agente es uno
mismo; la cosa retroagente es el sujeto que uno se imagina. Lo que propongo, pues,
es un método de accion indirecta sobre uno mismo” (Gide apud 1. Dillenbach,
“Variaciones sobre un concepto”, p. 21).
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por el paradigma cientifico, y un ambito que pertenece a la expresion poética, el cual
ofrece otras alternativas que no se integran a los postulados de la l6gica causal y, por
ello, amplia los métodos de cuestionamiento sobre los hechos del mundo; en el caso de
esta novela, esos métodos son de naturaleza adversa, “un continente lleno de
peligros™:?3 “Y luego, ese desgarramiento entre su mundo conceptual y su mundo
subterraneo. Habia abandonado la ciencia para escribir ficciones, como una buena ama
de casa que repentinamente resuelve entregarse a las drogas y la prostitucion” (p. 40).
De tal forma, la elaboracién de una novela es comparada con actividades ominosas,
como si en ella se resguardaran sentimientos repulsivos y desagradables. Al ser un
medio que da cabida a un ambito desconocido, “donde domina la conjetura”,%* produce
una incertidumbre intelectual que sélo puede formularse ficcionalmente mediante
representaciones fantasticas que tienden esencialmente hacia lo siniestro:” “las
potencias del mal” que acechan al personaje pueden simbolizar los sentimientos
insolitos y atemorizantes que habitan en su interior, los cuales se manifiestan en cada
escrito. En este sentido, el problema de la alteridad no soélo se concreta en la mirada
critica de otros personajes, como ya se expuso anteriormente, sino también mediante
aquello que escapa a la razén y que Erdal Jordan nombra “la expresion de lo indecible™:
“lo impensable, lo indefinible, lo inexperimentado, todo aquello que, siendo

esencialmente transgresion de lo verosimil realista, se convierte en apertura a lo

93

E. Sabato, Uno y el universo, pp. 14-15.
94 - r
Ibidem, p. 15.
95 7 , . , . . .
“Lo smiestro, no seria realmente nada nuevo, sino mas bien algo que siempre fue
familiar a la vida psiquica y que solo se torno extrano mediante el proceso de su
represion” (S. Freud, op. cit., p. 2498).
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desconocido”.? El propésito de estas ideas no es afirmar que Abaddin forma parte del
género de la literatura fantastica, sino solamente esclarecer que algunos de sus
elementos coinciden con aspectos de esa tradicion, y que el recurso del desdoblamiento
se estructura también como un dialogo con las fuerzas inconscientes de la imaginacion
creadora,”” tal como se mostrara en la relacién que el personaje Sabato establece con R.
y con Schneider.

En la novela, hay elementos que irrumpen el orden logico de la realidad ficticia.
Esta alteracion es de naturaleza negativa y generalmente se enuncia bajo la forma de
una represion. Quiza la finalidad de este hecho sea semejante a uno de los propésitos
que busca cumplir la literatura fantastica: “En un plano profundo, una obra fantastica
se funda en una intencionalidad desestabilizadora, pues pretende socavar los postulados
de la l6gica causal y racional que regulan la vida de los personajes; para ello recurre a
una logica de la conjunciéon que sustituye a la logica de la disyuncién con la que en
principio ellos explican los fenémenos de su entorno”.”® En Abaddén, un primer indicio
del ambito desestabilizador se muestra en un pasaje en el que un grupo de videntes
acude a Sabato para realizar un rito que lo liberara del estado de letargo en el que se
encuentra: “En conversaciones con su mujer sugirié que «ellos» sabfan su situacién y

estaban dispuestos a prestarle ayuda, a combatir contra las «entidades» que lo mantenian

96

13.

" Sobre esta diferencia, es ilustrativa la reflexion que Rafael Olea Franco realiza
entre lo fantdstico y el género fantistico: “conviene distinguir desde el principio, como
medida preventiva, entre «lo fantastico» como categoria estética global y abstracta
(cuyo uso podria ser semejante a los términos de lo comico, lo tragico, lo lirico,
etcétera) y el «género fantastico» en si, es decir, la variedad especifica de textos en los
que esa categoria entra como principio dominante y estructurador” (R. Olea, “El
concepto de literatura fantastica”, p. 25).

" Ibidem, p. 72.

M. Erdal Jordan, “Las concepciones del lenguaje y la narrativa fantastica”, pp. 12-
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inmovilizado” (p. 29). Este suceso puede leerse como un elemento que sienta las bases
de la légica de la conjuncion de la que habla Olea Franco, a partir de la cual se
encauzara la obra, pues, para que el personaje pueda llevar a cabo el proyecto de su
novela, se determina como una condicién necesaria la continuidad entre un estado de
vigilia y uno de sueflo, es decir, entre dos ambitos que en principio parecen imposibles
de reconciliar simultineamente en un mismo plano. En la novela se da a entender que
el artista posee la capacidad de realizar la sintesis entre lo causal y lo “indecible”. Asi se
explica que S. crea que el escritor es un profeta, ya que puede expresar, sacar de si, los
significados imperceptibles para el hombre comun: “Vuelvo al alma que viaja durante el
sueflo y puede ver cosas del futuro, ya que se libera del cuerpo, que es lo que en el
hombre lo encadena en la prisiéon del espacio y del tiempo. Las pesadillas son las
visiones de nuestro infierno. Y lo que todos logramos en el suefio, los misticos y los
poetas lo alcanzan mediante el éxtasis y la imaginacion” (p. 342).9°

De tal forma, los elementos ajenos a la 16gica racional son traducidos dentro de
la novela en fuerzas hostiles. En este punto, es pertinente reproducir algunas
reflexiones romanticas sobre lo indecible y el poder de lo desconocido que el personaje
Sabato pronuncia:

Von Arnim, le vino a la mente: nos componen muchos espiritus y nos acechan
en los suefios, profieren oscuras amenazas, nos hacen advertencias que es dificil

" Estas reflexiones son constantes a lo largo de la novela, por ejemplo, otra de las
afirmaciones realizadas es la siguiente: “Lo que el hombre corriente experimenta en
los suenos, los seres dnmmdles lo viven en sus estados de trance: los videntes, los
locos, los artistas y misticos” (p. 159). Hoffmann también enuncia ideas semejantes
sobre el sueno y los artistas: “Es bien sabido cémo los locos parecen a menudo estar
en relacion con los espiritus, y como al mismo tiempo tienen la capacidad de ver en
su mnterior con claridad lo que yace en ellos escondido, y que luego expresan de un
modo que nos estremece con las voces siniestras de su segundo yo” (E. T. A.
Hoftmann, Los elixires del diablo, p. 69).
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entender, nos aterrorizan. Cémo pueden ser tan extraflos a NOSOtros como para

llegar a aterrorizarnos? No salen acaso de nuestro propio corazén? |[...] seres

invisibles que sélo la imaginacién poética podia hacer perceptibles. La videncia

(p- 290).100

Los romanticos entendian que en el hombre residia una vitalidad oculta y
desmedida, que sobrepasaba su entendimiento. Por ello se vefa como una fuerza oscura,
generalmente maligna, que surgfa del interior, la cual atestiguaba la presencia de un
impulso superior a sus capacidades.!'”! Dicha conviccion persiste en Abaddin y es
representada mediante la aparicion de personajes sombrios que desencadenan el
proceso de fragmentacion de la personalidad de Sabato. Lo mas inquietante es que esta
multiplicidad de seres ajenos provienen de él mismo, “No salen acaso de nuestro
propio corazéon?”’; algunos toman la forma de personajes creados en sus ficciones
pasadas, “seres invisibles que sélo la imaginaciéon poética podia hacer perceptibles”,
quienes demandan continuamente al personaje-escritor su liberaciéon por medio de la
escritura, “la videncia”: por ejemplo, las apariciones constantes de Juan Pablo Castel,
Patricio Duggan, pero especialmente Alejandra:

“Ella se convirtié en una llameante furia”

y €l sintié que el universo se resquebrajaba
sacudido por su furor y sus insultos

100

En este punto también hay otra coincidencia con uno de los aspectos
mencionados por el personaje protagonico de “El Horla”, quien siente la presencia de
un ser extrano en su habitacion, que lo dLCLhd mientras duerme (“nos componen
muchos espiritus y nos acechan en los suenos”), hecho que le asegura la existencia de
un ente mvisible, que convive con €l y no s6lo manipula su entorno sino también sus
acclones y sus pensamientos: “Entonces, yo era sonambulo, vivia, sin saberlo, esa
doble vida misteriosa que hace dudar si hay dos seres en nosotros, o si un ser extrano,
mcognoscible e mvisible, anima, a veces, cuando nuestra alma esti embotada, nuestro
cuerpo cautivo que obedece a ese otro, como a nosotros MiSMos, Mas que a NOSotros
mismos” (G. de Maupassant, op. cit., p. 115).

" “Pero si por un lado el nuevo paradigma [el cientifico] expulsa cualquier
fenomeno sobrenatural de su concepto de verosimilitud, por otro tampoco
proporciona explicaciones coherentes para algunas experiencias vitales” (R. Olea
Franco, op. cit., p. 58).
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y no era sélo su carne que era desgarrada por sus garras

sino su conciencia

y alli qued6é como un desecho de su propio espiritu

las torres derrumbadas

por el cataclismo

y calcinadas por las llamas (p. 453).

La ruptura es tan evidente que el personaje puede contemplarse fuera de si, en
un estado total de abatimiento, el cual culmina en un proceso de metamorfosis al final
a novela. Tal como lo ara, uno de lo onaj ombre de la arena:

de la novela. Tal como lo define Clara, uno de los personajes de E/ hombre de la aren.

Si existe una oscura potencia que tiende maliciosa y traidora un hilo en nuestro
interior para apresarnos y arrastrarnos por el peligroso camino de la destruccion
(que de no ser asi jamas habriamos emprendido), si en verdad existe una fuerza
como ésa, tiene que formarse a nuestra imagen y semejanza, convertirse en
nosotros mismos; porque solamente de esa manera creeremos en ella y le
daremos el lugar que necesita para llevar a cabo su obra oculta. [...] Es el
fantasma de nuestro propio yo el que con su intima afinidad y profunda
influencia sobre nuestra alma nos sume en el infierno o nos lleva al cielo.102

En el caso de Abaddin, el exterminador, ese recorrido que debe emprender el
personaje se relaciona con el proceso de creacion artistica. Es como un viaje al interior,
que implicara una ruptura consigo mismo, pero que a la par lo conducira a encontrar
los argumentos justificativos de su escritura.

Juan Bargall6 establece que el recurso del desdoblamiento en Jean Paul Richter y
en Hoffman dio inicio a dos elementos importantes para el desarrollo del tema: la
aparicion de un “doble perseguidor” y “la mujer como desencadenante de la
catastrofe”.103 El primer aspecto es esencial en la funcidon que ejercen R. y Schneider en

Abaddén —ambos surgen en los momentos mas determinantes de la vida del personaje

Sabato—, aunque, en cada uno, cumple objetivos muy particulares.

. T. A. Hoffmann, £/ hombre de la arena, pp. 17-18.
" J. Bargallo, op. ct., p. 18.
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Una presencia decisiva para el personaje Sabato es R., “gemelo astral” (p. 298),
con quien tiene “intereses comunes” (p. 319). Si bien no hay manera de probar su
origen enigmatico —aparicion o doble del personaje—, tal vez no sea tan aventurado
mencionar que es una manifestacion de su propio inconsciente, incluso la sigla puede
aludir al segundo nombre del autor, Roque.!® Aunque esto sea una especulacion, a
partir de los datos proporcionados por la novela misma, no serfa aventurado afirmar
que R. es el personaje arquetipo que ha aparecido en sus relatos de ficcion: Patricio
Duggan, Juan Pablo Castel y Fernando Vidal; con ellos tres comparte las caracteristicas
que los definen como personajes misteriosos y sombrios, y hasta cierto sentido pueden
ser comparados con la figura mefistofélica, de gran tradicién en la literatura alemana
(uno de los casos mas emblematicos aparece en Fausto, de Goethe). Si bien es cierto que
en el caso de Sabato no existe un pacto con esa potencia maligna, como si sucede en las
representaciones de Mefisto, hay una coincidencia en el hecho de que estos entes
oscuros presentes en la obra de Sabato son un estimulo para que los personajes bajo su
influjo cometan actos atroces; para que manifiesten una dimensién moralmente

incorrecta, que de otra manera no se produciria.

104

Sabato proporciona algunos datos mteresantes sobre este personaje en un
entrevista con Silvia Sauter: “SS: Sobre la importancia de los nombres, ;tiene algo que
ver con usted la micial R.? En Abaddon R. es uno de los entes simbolicos mis
enigmdticos, porque es mexplicable. / ES: R. es la mnicial de mi segundo nombre de
pila. Yo firmaba Ernesto R. Sibato por Roque / SS: ¢Por qué y cuando dejo esa
mictal? (Tendrd que ver con la persecucion de R. a Sabato en Ia novela o es una
coincidencia? Es irénico que no abandone esta R. como lo hizo con su nombre.
Cuando escribié Abaddon ¢pens6 en su propia inicial? / ES: No conscientemente.
Recordé esta micial cuando usted me pregunto el orlgen de la mnicial R. en la novela”
(E. Sabato apud S. Sauter, “Entrevistas. Ernesto Sabato”, p. 78).
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En un principio, en los escritos preliminares que el autor envié a la revista
Humboldt, R. aparecia como F., seguramente en referencia a Fernando Vidal Olmos.10
La descripcion del personaje Sabato sobre ¢l lo corrobora: “un [sic] gran ave de rapifa,
un gran halcén nocturno (y, en efecto, nunca lo verfa sino en la soledad y las tinieblas).
Sus manos eran descarnadas, avidas, depredatorias, despiadadas. Sus ojos me parecieron
grisverdosos, que contrastaban con una piel oscura. Su nariz era fina pero poderosa y
aguilefia” (p. 298). La descripcién de Fernando Vidal en Sobre héroes y tumbas es la
siguiente: “Sus manos descarnadas y nerviosas parecian tener cierto parentesco con las
garras de un halcén o de un 4guila. Si, eso es: todo lo de aquel individuo tenia algo de
un ave de rapifia: su nariz era fina pero poderosa y aguilefia; sus manos eran huesudas,
avidas y despiadadas. Aquel hombre era cruel y capaz de cualquier cosa”. 190 A partir de
los sucesos que se desencadenan en la novela, R. se configura como el espiritu interior y
enigmatico del artista, el profeta que vive dentro del personaje Sabato y resurge en cada
una de sus novelas.

R. se comporta como cémplice del personaje Sabato, pues lo ha provocado a
cometer actos atroces, y despierta en ¢l los sentimientos mas inquietantes, que

desconoce o pretende suprimir.l%7 Afecta con mayor determinacién su consciencia,

105

14.

106

" E. Sabato, “Abadon, el exterminador. Fragmento de una nueva novela”, p.
Ct. E. Sabato, “Abad. / ext dor. F to d ]

L. Sabato, Sobre héroes y tumbas, p. 220.

" Como un contrapunto de esta idea, se encuentra la propuesta de Edgar Allan
Poe en “William Wilson”, en donde el doble del personaje protagonico no es coautor
de los actos nicuos que dquel se propone realizar, sino que se comporta como un
vigilante de su conducta, un ser antagénico que contradice sus deseos: “It was
noticeable, indeed, that, in no one of the multiplied mnstances in which he had of late
crossed my path had he so crossed it except to frustrate those schemes, or to disturb
those actions, which, 1f fully carried out, might have resulted i bitter mischief. Poor
justification this, i truth, for an authority so imperiously assumed! Poor indemnity for
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pues representa un conflicto que ha permanecido sin resolucion: la contradiccion entre
la ciencia y el arte, es decir, entre un estado luminoso y uno aciago. Por estos motivos,
se establece que es una representacion fantastica de indole siniestra: “todo afecto de un
impulso emocional, cualquiera que sea su naturaleza, es convertido por la represion en
angustia, entonces es preciso que entre las formas de lo angustioso exista un grupo en el
cual se puede reconocer que esto, lo angustioso, es algo reprimido que retorna. Esta
forma de la angustia serfa precisamente lo siniestro”.1%8 En este sentido, es significativo
que el personaje Sabato sienta desprecio por €l y tenga la imperiosa necesidad de anular
su existencia, sin poder lograrlo. Sobre este aspecto es muy ilustrativa una anécdota de
su infancia, que R. insistentemente le recuerda:

—Nunca me quisiste —acoté [R.]—. Mas bien creo que siempre me detestaste.

Recordas lo del gorrion?

Con precision ahora la figura de la pesadilla aparecia ante mis ojos. Cémo podia

haber olvidado aquellos ojos, aquella frente, aquella mueca irénica?

—Gorrién? De qué gorrién me estas hablando? —menti.

—El experimento.

—Qué experimento?

—Ver cémo volaba sin ojos.

—1L.a idea fue tuya —grité.

Varias personas se volvieron hacia nosotros.

—No te pongas tan excitado —me recriminé—. Si, la idea fue mfia, pero fuiste

vos quien le saco los ojos con la punta de una tijera (p. 300).

R. irrumpe en sus actividades cotidianas, y afecta la vida de quienes lo rodean: se
presenta en los suefios de Matilde, transfigurado bajo la forma de un homunculo y de

un demonio. En todas estas apariciones, su unico propésito es recordatle a Sabato su

“deber”: “fue ¢/ quien me forzé a abandonar la ciencia, hecho para casi todos

natural rights of self-agency so pertinaciously, so msultingly denied”. (E. A. Poe,
“Willham Wilson”, p. 127).
“S. Freud, op. ., p. 2498.
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sorprendente y sobre el cual me he visto obligado a dar innumerables, reiteradas (e
inatiles) explicaciones” (pp. 308-309). De ahi que una de sus manifestaciones mas
importantes sea cuando el personaje Sabato se encuentra en Parfs, en 1938, pues fue el
tiempo en el que tomo la decision definitiva de renunciar a su carrera cientifica para
dedicarse al desarrollo de ficciones. R. fue quien lo incentivé a escribir durante ese
petiodo La fuente muda. Después, transfigurado en Patricio Duggan, serfa el protagonista
de Memorias de un desconocido y de una obra de teatro; ambos proyectos fueron abortados:
“ya sea porque las circunstancias eran distintas a las reales como porque los atributos de
Patricio no eran exactamente los suyos, me siguié presionando, hasta, me parece, con
un redoblado sentimiento, para hacerse casi inaguantable en estos ultimos afos (p.
309)”. De cierta manera, R. representa el complemento que el personaje Sabato
requiere para afrontar la pérdida de la fe en la ciencia y la necesidad de sustentar dicho
vacio a través del arte.19? Quiza, por esta causa, su influencia resulta mas eficaz después
de la publicacién de sus novelas. Un pasaje ilustrativo es aquel en el que Sabato narra
cémo aparecen comentarios suyos en los margenes de los libros que consulta: “«Abrid
el libro y encontré su marca,» su letra pequena pero temible en el margen de aquel libro
de ocultismo: «Perforar el murol», le advierte” (p. 272). Para esclarecer el sentido de
estas palabras, “Perforar el muro!”, conviene relacionarlas con Apuntes del subsuelo:

¢Lo imposible equivale al muro de piedra? Ahora bien, ¢qué quiero decir con

muro de piedra? Pues, claro, se trata de las leyes de la naturaleza o de las

conclusiones de las ciencias naturales o de la matematica [...] {Como si ese muro
de piedra viniese, en efecto, a procurar tranquilidad de espiritu, o como si

109

Un sentido cercano sobre este hecho se encuentra en una de las reflexiones de
Umberto Eco: “El arte, mas que conocer el mundo, produce complementos del
mundo, formas autonomas que se anaden a las existentes exhibiendo leyes propias y
vida personal” (U. Eco, “La poética de la obra abierta”, p. 89).
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contuviese en realidad una palabra de consuelo por el mero hecho de que un
muro de piedra equivale a dos por dos son cuatro! jOh, qué absurdo es todo
ello! La cuestion esta en comprenderlo todo, en tener conciencia de todo, de
todas las imposibilidades y de todos los muros de piedra; en no resignarse ante
ninguna de esas imposibilidades o muros de piedra.!?

Asi, el muro al que se refiere R. puede aludir al cuestionamiento de la confianza
excesiva en la razén y al sistema conceptual y las teorfas creadas en torno a este modelo
epistemolégico. Este personaje le recuerda que existe otro tipo de lenguaje desde el cual
interpretar su entorno, uno similar a la concepcién romantica del simbolo y la expresion
poética, de acuerdo con la exposicion de Erdal Jordan:

Como indice del inconsciente y correspondencia de la naturaleza, el simbolo
presenta dos caracteristicas claves: 1) escapa a la razén y su aprehension es
posible sélo a través de una vision mistica introspectiva; y 2) si la naturaleza es
concebida como un lenguaje simbdlico del infinito, como un jeroglifico por
descifrar, el arte es una correspondencia de este lenguaje, y como tal, debe ser
descifrado, pero no como un solo significado ni como un grupo de significados,
sino que el acto mismo de desciframiento es la aproximacién a ese infinito. De
una manera oblicua, el simbolo, por su idiosincrasia productiva, inagotable, se
convierte en expresion de lo indecible.!!!

Mediante una sentencia semejante, R. también habla sobre el lenguaje poético
como una capacidad humana que permite expresar verdades inaprensibles: “Lo tnico
real era la relacion entre el hombre y sus dioses, entre el hombre y sus demonios. Lo

verdadero era siempre simbolico, y el realismo de la poesia era lo tnico valedero,

aunque fuese ambiguo o por eso mismo” (p. 273). Por ello, sus recriminaciones se

110

F. M. Dostoyevski, Apuntes del subsuclo, pp. 27-28. En esta cita el personaje
demanda “tener conciencia de todo, de todas las imposibilidades y de todos los
muros de piedra”. La fr ase es inclusiva, y se opone a la posibilidad de una disyuncion
al mencionar enseguida: “no resignarse ante ninguna de esas imposibilidades o muros
de piedra”. Desde esta perspectiva, la logica de la conjuncion puede identificarse con
la 1dea de absoluto de los romanticos, en el sentido de que, mediante un proceso
analdgico, pretenden realizar una sintesis de toda manifestacion humana y de todo
conocimiento.
"' M. Erdal Jordan, “La ironia y la narrativa fantistica”, p. 12.
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manifiestan con mucha mayor agudeza cuando Sabato recuerda con nostalgia la ciencia:
“Un dia en que afioraba los tiempos de la matematica abrié el libro de Weyl, sobre
relatividad: al margen de uno de los teoremas capitales estaba su comentario: IDIOTAS!”
(¢demr). Essta evocacion del personaje Sabato tiene que ver con el descubrimiento de que
la ciencia y la logica racional son insuficientes y relativas: “Alli donde la razén no le
dejar dar el salto religioso, el arte se convierte para Siabato en un acto de protesta
existencial, en un reto demoniaco frente al Dios ausente o frente a la nada”.!12 Sin duda
alguna, la busqueda constante de una trascendencia de la realidad empirica se refleja
especialmente en las ideas extremistas que caracterizan su pensamiento, el cual se
debate entre la realidad de los “rigidos teoremas” y aquella en la que habita lo indecible,
“la region intermedia” en donde solo es perceptible “el remoto rumor” de la existencia:

Detras de los hombres que nacian y morfan, muchas veces en la hoguera o en la
tortura, de los imperios que arrogantemente se levantaban e inevitablemente se
derrumbaban, aquel cielo parecia constituir la imagen menos imperfecta del otro
universo: el incorruptible y eterno, la suma perfeccién que sélo era dable escalar
con los transparentes pero rigidos teoremas.

También ¢l habia intentado ese ascenso. Cada vez que habia sentido el dolor,
porque esa torre era invulnerable; cada vez que la basura ya era insoportable,
porque esa torre era limpida; cada vez que la fugacidad del tiempo lo
atormentaba, porque en aquel recinto reinaba la eternidad.

Encerrarse en la torre.

Pero el remoto rumor de los hombres habia terminado siempre por alcanzatlo,
se colaba por los intersticios y subfa desde su propio interior [...] lo propio de
esta desventurada raza es el alma, esa regién desgarrada entre la carne
corruptible y el espiritu puro, esa region intermedia en que sucede lo mas grave
de la existencia: el amor y el odio, el mito y la ficcién, la esperanza y el suefio

(pp- 405-406).

" G. Roberts, Andlisis existencial de Abaddon, el exterminador de Ernesto Sibato,

p. 79.
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R., en quien “sucede lo mas grave de la existencia”, evoca que lo “irracional no
es, pues, antagonico de la «realidad» sino uno de sus componentes fundamentales”.113
Es el recuerdo de que existen elementos como “el amor y el odio, el mito y la ficcién, la
esperanza y el suefio”, que permanecen en un estado indefinido. No son cognoscibles
por medio de los paradigmas de la razén y ahi radica uno de los misterios de la
conciencia humana que tanto interesa mostrar en la novela, la cual constituye para el
escritor el unico medio que da cuenta de ese ambito que la ciencia no puede dar a
conocet.

Ahora bien, continuando con el tema del perseguidor, Schneider actia como
otro elemento en el que toma forma esa funcién. Desde el inicio de la obra, se le
vincula con el proceso de desdoblamiento. Una vez que Sabato realiza el ritual con los
videntes, comienza a tener encuentros inesperados con él, cuya presencia implica un
desequilibrio: “Ese individuo me buscaba. Comprende? Mas, todavia, me seguia desde
lejos, quién sabe desde cuanto tiempo [...] Y me seguia desde que leyé mi primera
novela, probablemente” (p. 70). Asi, su aparicién constante se relaciona con los
proyectos literarios de Sabato, quien lo conoce después de la publicacion de E/ #inel. A
partir de ese momento, Schneider resurge de manera intermitente en cada escrito de
ficcion que realiza Sabato: “No era significativo que reapareciese en el 62, en el
momento de aparecer HEROES Y TUMBAS? En una ciudad infinita pueden pasar afios sin
ver a un conocido. Por qué lo volvié a encontrar apenas publicada su nueva novelar”

(p. 44). La existencia de Schneider es difusa y la tnica certeza es que acecha a Sabato de

""V. Herrera, op. cit., p. 45.
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manera incesante. Se establece como una fuerza que lo controla y cuya cercania
desencadena la inestabilidad de su conciencia: “Hay individuos que tienen el poder de
provocar el desdoblamiento, sobre todo, en los que, como yo, somos propensos a
sufritflo de modo espontaneo. Al verlo a Schneider tuve la certeza de que tenfa ese
poder” (p. 77). Se muestra como una potencia antagénica a su actividad literaria, y
posee un vinculo con la supuesta “Entidad”, la Secta de los Ciegos que le impide
completar su obra: “Sospechaba que Schneider era una de las fuerzas que actuaba desde
alguna parte, que segufa haciéndolo, a pesar de su desapariciéon durante afios, como si
hubiera sido obligado a retirarse por un tiempo. Pero acechando desde lejos, y ahora, al
parecer, de nuevo en Buenos Aires” (p. 40).

Por todos estos motivos, el elemento del perseguidor que encarnan R. y
Schneider puede ser visto como un aspecto que cuestiona ficcionalmente la relacién
entre autor y obra. El personaje Sabato, quien representa al creador, es ajeno en todo
momento a su voluntad. Se encuentra dominado por sus creaciones literarias, de tal
forma que termina por convertirse en parte de ella: “Como un personaje mas, en la
misma calidad que los otros, que sin embargo salen de su propia alma. Como un sujeto
enloquecido que conviviera con sus propios desdoblamientos” (p. 276). En este
sentido, la disolucién del personaje le permite al escritor problematizar la idea del autor
omnisciente que dispone de sus creaciones con absoluta libertad: “Entrar en las propias
tinieblas [...] Conducido por sus propios fantasmas, hacia el continente que sélo ellos
podian conducirlo” (p. 276). De esta manera, en la novela se propone estructurar la

realidad literaria a partir de vinculos intersubjetivos, con la finalidad de exponer la
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inestabilidad de “lo real”, segin la mirada que lo aprehende. En ello hay un nexo con el
motivo de los ciegos en la obra de Sabato, puesto que ambos elementos significan el
cuestionamiento de las miradas y, hasta cierto punto, también la relativizaciéon de las
formas de conocimiento.

El planteamiento propuesto en la novela del personaje-autor que se desdobla en
su ficcion, implica también una convivencia con la dimensién inaprensible y, a la vez,
tragica y atroz del alma humana, la cual se ve representada en Schneider y R. Dicha
demanda es llevada hasta sus ultimas consecuencias, pues mientras el personaje-autor
realiza una busqueda incesante de si mismo, mediante un dialogo con la realidad ficticia
que crea, ésta a su vez lo supera y lo interroga, como se puede verificar en la aparicion
constante de Alejandra en visiones y en suefios. La necesidad del personaje-autor de
establecer un didlogo con su ficcion se demuestra especialmente en el descenso hacia el
subsuelo, en el sentido de que este pasaje es muy similar al recorrido realizado por
Fernando Vidal en Sobre héroes y tumbas. Este hecho podria significar que la realidad
ficticia vivida por sus personajes incide ahora en el autor ficcional de manera directa,
cuya consecuencia maxima consiste en un desequilibrio a nivel de su consciencia, la cual
tiene repercusiones fisicas muy simbolicas: la metamorfosis final de Sabato en uno de
los elementos mas aterradores de su propia creacion: un ser nictalope. Quiza esta
operacion sea semejante al analisis de Borges sobre la confrontacion entre lo real y lo
poético en “Magias parciales del Quijote”. Fl parte de algunos ejemplos literarios
regidos por una estructura en abismo: la obra dentro de la obra, asi como la inclusién

de la perspectiva del lector en el mundo del libro, tal como sucede en la segunda parte
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del Quijote, en la que los protagonistas son también lectores de la obra; la conocen y
comentan. De igual forma, en Abaddin, los personajes devienen lectores de la obra de
Sabato y la evalian continuamente; a su vez, Sabato se convierte en un intérprete de su
propia representacion literaria. De manera analoga a la observacion de Borges sobre
Cervantes, este mecanismo se rige por el deseo de “confundir lo objetivo y lo subjetivo,
el mundo del lector y el mundo del libro”:114
¢Por qué nos inquieta que don Quijote sea lector del Quijote, y Hamlet,
espectador de Hamlet? Creo haber dado con la causa: tales inversiones sugieren
que si los caracteres de una ficcién pueden ser lectores o espectadores, nosotros,
sus lectores o espectadores, podemos ser ficticios. En 1833, Catlyle observo que
la historia universal es un infinito libro sagrado que todos los hombres escriben
y leen y tratan de entender, y en el que también los escriben.!!>
Una caracteristica de los dobles es su fuerza destructiva. R. es tanto fisica como
espiritualmente pernicioso y ejerce un influjo aniquilador en la mente de Sabato;
encarna lo terrible y lo tragico, incluso el personaje lo asocia con lo demoniaco: “habia
en él una especie de dignidad, aunque fuese una dignidad diabodlica” (p. 301). Este
elemento se complementa con Schneider. Al igual que R., su descripcion fisica y
espiritual es semejante a la de un demonio: “Era muy corpulento, cargado de hombros,
hasta el punto de parecer medio jorobado. De anchisimas espaldas, con brazos
poderosos y manos velludas, con pelos muy negros en el dorso [...] Sus cejas eran

enormes y casi juntas, cubriendo como un balcén lleno de yuyos sucios y oscuros

grandes ojos avellanados. La nariz era aguilefia pero muy ancha. En fin, sélo le faltaba

"J. L. Borges, “Magias parciales del «Quijote»”, pp. 48-49.
" Ibidem, p. 50.
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el toro alado” (71-72).116 Quiza, dichas cualidades se relacionen con la interpretacion de
Karl Miller, quien establece que el tema del doble se ha concebido como una
representacion del mal: “The imagination of the double has been explained as an effort
to deal with the existence of evil”.!!” Este argumento se puede ejemplificar a partir de
Los elixires del diablo, pues la dualidad del hermano Medardo encarna los aspectos mas
perniciosos de su espiritu. Es una influencia maligna que lo persigue, y bajo su poder
comete actos ilicitos que en otras condiciones quiza no se atreveria a realizar:
“Satisfecho de hacer el mal, Satandas me encadené a un malvado en cuya existencia
penetrarfa mi yo del mismo modo que €l ejercia sobre mi una influencia espiritual |[...]
Asi pues, aquel hermano engendrado en pecado fue el principio animado por el diablo
que me lanz6é a los mas horrorosos crimenes, causindome los mas espantosos
tormentos”.!18 Sobre este punto, también conviene recordar el argumento de E/ extraio
caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde (1886), de Robert Louis Stevenson, donde la duplicidad del
personaje protagénico se manifiesta como una via que posibilita la existencia de dos
aspectos de su espiritu. Uno de ellos es el que se rige a partir de sus propias
convicciones sobre lo correcto; el otro, mediante placeres de naturaleza negativa. Sus
actos y deseos generalmente son atroces, por tal razon, esta dimensiéon permanece

oculta, lo cual se simboliza en su nombre, Mr. Hyde: “fue en la esfera de lo moral y en

116

Como un dato adicional, mantiene gran semejanza con Coppelius, de £/ hombre
de la arena: “Imaginate a un hombre grande, de espaldas anchas, con una cabezota
desmesurada, el rostro amarillento, cejas grises hirsutas bajo las que se asoman un par
de ojos verdes saltones, felinos y una nariz grande, curvada sobre el labio superior.
Una sonrisa maligna le deforma a menudo la boca torcida y entonces se le hacen dos
manchas rojas en las mejillds y un sonido extranio, como un silbido, se le escapa por
entre los dlenteb apretados” (E. T. A. Hoffmann, £/ hombre de la arena, p. 8).

"" K. Miller, “Forlorn, p. 46.

TE.T.A. Hoﬁmdnn, Los elixires del diablo, p. 263.
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mi propia persona donde me di cuenta de la completa y primitiva dualidad del hombre.
Vi que las dos naturalezas contendfan en el campo de mi conciencia, y si podia decirse
con razén que cualquiera de ellas era la mia, es porque lo eran esencialmente las dos”. 119
Como en estas situaciones, en el personaje Sabato también hay una constante
interrogacion de caracter moral. Su angustia se basa en la necesidad de someter y casi
anular un ambito de su personalidad que ¢l asocia con el mal y que es representado por
R. y por Schneider. Sin embargo, la estructuracion del desdoblamiento en _Abaddin
difiere con respecto al escrito de Stevenson por dos aspectos. El primero de ellos tiene
que ver con que la dualidad que representan Dr. Jekyll y Mr. Hyde se conforma como
fragmentos de una misma entidad literaria; uno de esos fragmentos se adecua a una idea
de bondad, mientras que el otro comete actos malévolos, que en un estado ordinario
Dr. Jekyll no se atrevia a cometer por ser sancionables, a pesar de desearlos con
vehemencia. Cada una de estas manifestaciones actua en la realidad ficcional de manera
alterna. En el caso de Abaddin, R. y Schneider también se muestran como entidades
malignas, bajo cuyo influjo Sabato comete acciones indignas, como el suceso del
gorrién. Sin embargo, su presencia es simultanea; se presentan en el mismo espacio de
ficcion en el que se desenvuelve el personaje Sabato, y no se integran como segmentos
de una misma unidad literaria. Asi, este tipo de estructura tendria mayor semejanza con
otros dos casos de desdoblamiento literario: “William Wilson” (1839), de Edgar Allan

Poe y E/ doble de Fiodor Dostoyevski (1846), en donde la dualidad coexiste en un

" R. L. Stevenson, El extrario caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde, pp. 49-50.
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mismo ambito, sin pertenecer a una unica entidad. En el primer caso, los dobles se
presentan como compaferos de escuela:
In truth, the ardor, the enthusiasm, and the imperiousness of my disposition,
soon rendered me a marked character among my schoolmates, and by slow, but
natural gradations, gave me an ascendancy over all not greatly older than myself;
—over all with a single exception. This exception was found in the person of a
scholar, who, although no relation, bore the same Christian and surname as
myself.120
En la segunda propuesta, el planteamiento es ain mas extremo, ya que el
desdoblamiento del personaje protagénico, Goliadkin, no sélo comparte su nombre y
labora en el mismo despacho que ¢él, sino que ademas vive en su misma casa y duerme
en su misma cama; irrumpe en todos los ambitos de su vida cotidiana:
El desconocido estaba sentado en su propia cama, sin quitarse el gaban y el
sombrero; y con una ligera sonrisa, frunciendo levemente el entrecejo, le dirigfa
un amistoso movimiento de cabeza. El sefior Goliadkin quiso gritar, pero no
pudo; protestar de alguna manera, pero le fallaron las fuerzas. Se le erizé el
cabello y se desplomé exanime del horror que sentia. ¢Y como no? El sefior
Goliadkin habfa reconocido enteramente a su amigo nocturno. Su amigo
nocturno no era otro que ¢él mismo, el propio sefior Goliadkin, otro sefior
Goliadkin, pero absolutamente idéntico a él... En una palabra, su doble...1?!
Como en estas situaciones, las entidades de desdoblamiento que representan R.
y Schneider son antagonicas y distintas al personaje Sabato, una otredad que converge
en el mismo espacio de ficciéon. Estos personajes no se adscriben a una misma unidad
literaria, sino que, en todo momento, se encuentran indeterminados, lo cual conduce a
la segunda diferencia estructural, con respecto al escrito de Stevenson. Al final de este

relato, mediante una carta escrita por Jekyll, se esclarecen las causas de los sucesos

extraordinarios. La explicacion se sustenta en una base cientifica: la pécima realizada en

120

"E. A. Poe, op. ait., p. 114,
“'F. M. Dostoyevski, £l doble. Poema de Petersburgo, p. 66.
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el laboratorio del doctor, la cual posibilita el cambio de su personalidad, aunque dicho
experimento es incentivado por la necesidad espiritual de encontrar una via que permita
la existencia fisica del ente maligno que encarna Hyde. En Abaddon, al igual que en la
propuesta literaria de Hoffmann y de Stevenson, ese aspecto que se considera negativo
es velado. Sin embargo, nunca se ofrece una resolucién sobre el origen de R., quien
permanece en el ambito de lo incognoscible en todo momento. La identidad de
Schneider también es ambigua; sus actos se basan en el engafio y el disimulo, y su
existencia se cifra en apariciones, como si la imprecisiéon fuera parte de su naturaleza.
De ahi que la mascara sea un elemento definitorio en su constitucién, “sombria”,
(13 2 (13 : { ot 1~y
tenebrosamente secreta”: “Sus carcajadas ocultaban un espiritu sigiloso, como una
caricaturesca y risible mascara, un semblante duro, esquematico y reservado rostro del
infierno” (p. 42). Asi, R. y Schneider personifican una obsesién medular reprimida, la
cual se formula en una pregunta constante e irresoluble: iquién es el otro? En este
sentido, se puede recurrir a la misma reflexién que Dr. Jekyll realiza sobre la naturaleza
de su personalidad:
Aunque hombre de dos caras, no era yo, en modo alguno, un hipécrita: mis dos
aspectos eran genuinamente sinceros [...] Dia por dia y asi, desde el punto de
vista moral como desde el intelectual, me iba sin cesar acercando a esta verdad,
por cuyo descubrimiento incompleto he sido condenado a tan horrendo
naufragio. Que el hombre no es realmente uno, sino dos. Digo dos, porque el
avance de mis propios conocimientos no pasa mas alla de este punto.!??
En Abaddin, 1a represion de ese ambito se convierte en la causa por la que

adquiere posteriormente mayor fuerza, con lo que se confirma que ese aspecto atroz y

perverso, la oscilaciéon entre la santidad y el pecado, el bien y el mal, la carne y el

* R. L. Stevenson, op. cit., p. 49.
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espiritu, es una condicién necesaria en la existencia del personaje, como se corrobora en
el enigmatico final del texto.

Los udltimos pasajes de la novela se definen por un profundo simbolismo. En
ellos se describe el descenso de Sabato hacia el subsuelo, el cual puede ser interpretado
como la afirmacién del personaje-autor de llevar a cabo la escritura de su proyecto
literario. De acuerdo con la narracidn, este viaje lo ha realizado como una ceremonia
precisamente en los periodos en que se sentia identificado con la ciencia: el primero de
ellos ocurre en 1927, afio en que conoce a Soledad en la casa de su amigo Nicolas,
descendiente de Juan Manuel de Rosas. Retomando el segundo punto mencionado por
Bargall6, “la mujer como desencadenante de la catastrofe”,!?? la influencia de los
personajes femeninos en el desdoblamiento también es una caracteristica notoria en
Abaddén —aunque su presencia ha sido importante desde la primera novela de Sabato:
en E/ trinel con Maria Iribarne y en Sobre héroes y tumbas con Alejandra Vidal, en Abaddin,
Soledad se estructura s6lo como un recuerdo y, por lo mismo, no actda ni posee una
voz propia, determinante en la narraciéon. Sobre los personajes femeninos, conviene
retomar la aparicion de Ceres en los relatos de Sabato, ya que puede aportar un sentido
sobre lo que el autor entiende como la actividad poética: al igual que la naturaleza
procreadora de lo femenino, implica sufrimiento y generalmente se asocia con la idea de
sacrificio. En este sentido, Soledad es fundamental, pues su presencia se constituye casi

como una alegoria de la inestabilidad del personaje:'>* “Sélo diré que Soledad parecia

“ J. Bargallo, op. cit., p. 18.

" De acuerdo con el analisis existencial de G. Roberts: “el rito de Soledad invoca,
al mismo tiempo, la soledad esencial y absoluta del artista. F1 nombre Soledad no es
arbitrario ni casual, Sibato lo ha elegido por su profundo simbolismo. Cada vez que
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una confirmaciéon de esa antigua doctrina de la onomastica, pues su nombre
correspondia a lo que era: parecfa guardar un sagrado secreto, de esos que deben
guardar bajo juramento los miembros de ciertas sectas” (p. 307).

Su primera aparicion es muy reveladora, ya que Sabato la conoce mientras €l y
Nicolas se proponian resolver un teorema de trigonometria. Esa noche, suefia que ella
lo conduce por un pasadizo subterraneo, el mismo camino que al verano siguiente
recorrerfan para realizar el primer sacrificio: “El tunel apenas permitia el paso de una
sola persona, y ella marchaba delante con su lampara, y a través de su tdnica casi
transparente, ¢l podia ver su cuerpo moviéndose con moérbida majestad” (p. 465). Al
final del camino, lo espera R.: “Era como una divinidad terrible, a quien debia hacerse
sacrificios. Era insaciable, siempre acechiandolo desde las tinieblas” (p. 272). Sabato
asegura que el poeta debe entregar su espiritu a lo desconocido en calidad de martir. S.
cumple con el sacrificio, un rito sexual cuya importancia reside en la idea de
consumacion que conlleva el acto, lo cual se vincularfa también con la necesidad del
personaje Sabato de concluir con el proyecto literario Abaddin, el exterminador. E1 cuerpo
de Soledad se convierte en el centro del universo y el oficiante es el personaje arquetipo
de sus ficciones:

Entonces ella se incorpord, con salvaje fulgor, su gran boca se abrié como la de

una fiera devoradora, sus brazos y piernas lo rodearon y apretaron como
poderosos garfios de carne y poco a poco, como una inexorable tenaza lo obligd

el escritor en Abaddon huye de su soledad, su centro creador, en busca de la
compania tranquilizante de la sociedad mundana, se siente inauténtico y culpable;
cada vez que, angustiado por el misterio del mal y las tinieblas, busca el refugio de las
construcciones cientificas, la claridad de los teoremas, siente tdmblen el complejo de
culpa de quien ha traicionado su vocacion, su destino, la realidad central de su
existencia” (G. Roberts, Andlisis existencial de Abaddén, el exterminador de Ernesto
Sibato, p. 56).
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a enfrentarse con aquel gran ojo que ¢l sentia alla abajo cediendo con su fragil

elasticidad hasta reventarse. Y mientras sentfa que aquel frigido liquido se

derramaba, él comenzaba su entrada en otra caverna, ain mas misteriosa que la

que presenciaba el sangriento rito, la monstruosa ceguera (p. 468).125

En esta ceremonia llevada a cabo en los subsuelos de 1a calle Arcos, R. enfatiza
su condena: “Este serd el centro de tu realidad desde ahora en adelante. Todo lo que
hagas o deshagas te volvera a conducir hasta aqui. Y cuando no vuelvas por tu propia
voluntad, nosotros nos encargaremos de recordarte tu deber” (p. 467). Por tal motivo,
R. aparece en 1938, en Paris, y, aflos después, mientras S. se encuentra escribiendo
Abaddin, el rito se vuelve a cumplir por ultima vez. Este ciclo se muestra en la novela a
través del recuerdo del personaje Sabato del primer viaje hacia el subsuelo, el cual
culmina con el informe detallado del ascenso final, descrito en el presente de la
narracion. Por tal motivo, la importancia de este recorrido no recae en el camino que lo
conduce hacia el interior, sino en el que lo lleva de regreso, el cual constituye el
verdadero sacrificio del protagonista, quien, ya de vuelta, observa que todo a su
alrededor ha sufrido una transformacion. Asi, para Sabato, el significado del proceso
creativo no culmina en el proceso introspectivo del artista sino, esencialmente, en sacar
a la superficie —y por ende en expresar y tener consciencia de— aquello que el poeta

vislumbré en el inconsciente. En este caso, Sabato sobrevive para escribir; sin embargo,

esa revelacion final lo conducira inevitablemente a la pérdida de su integridad, evidente

125

" Es interesdnte la interpretacion de Gemma Roberts sobre la aparicion de un ojo
en este pasaje: “La ceguera se convierte asi en simbolo que une la obra artistica a su
origen Incierto y misterioso, a la imposibilidad misma de su realizacion absoluta”
(rdem, p. 56).
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al retornar del descenso a los subsuelos:'20 “Sabato caminaba entre las gentes, pero no
lo advertian, como si fuera un ser viviente entre fantasmas. Se desesperé y comenzo a
gritar. Pero todos proseguian su camino, en silencio, indiferentes, sin mostrar el menor
signo de haberlo visto ni oido” (p. 473). Nadie lo percibe, le es ajeno al mundo tanto
como lo es ¢l consigo mismo, pues precisamente a quien vislumbra sentado en el
estudio de su casa es a otro Sabato: “Delante de su mesa de trabajo estaba Sabato
sentado, como meditando en algun infortunio, con la cabeza agobiada sobre las dos
manos [...]. —Soy yo —le explic6. Pero permanecié inmutable [...]. Los dos estaban
solos, separados del mundo. Y, para colmo, separados entre ellos mismos” (p. 473). El
personaje entra en la caverna de la ceguera, y por eso, después de la escision de su
personalidad, se convierte en un ser nictalope, es decir, en un terrible producto de su
propia imaginacion creadora. La angustia reside en que sélo ¢l es consciente de esa
metamorfosis:
Se encontré lanzando un inmenso y pavoroso grito de socorro. Pero un grito
que no era humano ya sino el estridente y nauseabundo chillido de una
gigantesca rata alada. Vino gente, como es natural. Pero no manifesté ninguna
sorpresa [...] No advertian su cambio, era evidente. No respondié nada, no dijo
una sola palabra, pensando que solo lograria que lo tomasen por loco. Y decidié
tratar de vivir de cualquier manera, guardando su sectreto, aun en condiciones tan
horrendas. Porque el deseo de vivir es asi: incondicional e insaciable (p. 500).
De nueva cuenta se representa un conflicto entre el yo que contempla y el yo
contemplado, que viene a culminar con la lucha del personaje con sus distintos

desdoblamientos: un yo auténtico que se contrapone a un yo social; un Sabato que se

debate en el sistema conceptual de la fisica y otro que busca superar ese modelo a partir

* “El hombre solo puede ser testigo ante el misterio y contar lo que ve, pero no
puede desentranar su sentido, porque éste queda mas alli de toda comprension
humana”. H. Ciarlo, op. cit., p. 95.
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del arte. Las diversas posibilidades en las que se desenvuelve no se restituyen en una
identidad individual, identificable en un unico personaje nombrado Sabato. Por todos
estos elementos, en la novela hay una antitesis del modelo del héroe moderno, pues la
serie de obstaculos a los que es sometido el personaje —el pasaje de Soledad, el ritual y
el ascenso, que supuestamente lo conducirfan a la redefinicién de su integridad—,
culmina en una ruptura total. No es un proceso reformador, ya que las vicisitudes que
experimenta enfatizan aun mas su naturaleza contradictoria. A diferencia de algunos
relatos romanticos, como Enrigue de Ofterdingen o Los elixires del diablo, Abaddon no es un
relato de evolucion espiritual: los infortunios del personaje Sabato no lo conducen a
una madurez ni a un estado de comunién absoluta con la Naturaleza, como podria
entenderse el descenso al subsuelo y la posterior transmutacion salvadora.'?” La novela
no se estructura a partir de las etapas de formacién de un poeta, sino, por el contrario, a
partir de las etapas de su destrucciéon. Sin embargo, existe en este proceso un elemento
importante a rescatar, el cual se vincula con el concepto de ironfa romantica, el cual se
estableci6 como un proceso de autoconocimiento, “el espejo lucido, sabio, de la
introspecciéon”, de acuerdo con Jankelevitch.1?® Asi puede entenderse el viaje del
personaje Sabato hacia el subsuelo. Un recorrido de introspeccion, cuyo unico objetivo

es dotarlo de consciencia sobre si mismo; se propone como un acto de autorreflexion.

" Un ejemplo de una resolucion que culmina en la madurez espiritual del
persondje puede verse al final de uno de los cuentos de Hoffmann, “El caldero de
oro”, en donde el personaje protagonico, Anselmo, después de dfrontcu una lucha
con Cier‘ms fuerzas ocultas que lo acechan, descubre el camimo que lo conduce a la
poesia: “¢Acaso la dicha de Anselmo es otra cosa que la vida en la poesia, que se
manifiesta en la sagrada armonia de todos los seres, como el secreto mas profundo de
la Naturaleza?” (E. T. A. Hotfman, “El caldero de oro”, p. 243).

“W. Jankelevitch, op. cit., p. 34.
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Por ello, una vez de regreso, tiene la posibilidad de enfrentarse consigo mismo, con el
otro Sabato que se encuentra sentado en el escritorio, invadido por el dolor y la
angustia.

Como se ha visto, en Abaddin el exterminador, el desdoblamiento se cifra desde
distintos sighos que prosiguen un mecanismo basado en el siguiente esquema: el
reconocimiento por parte del personaje Sabato de una carencia espiritual, luego la
ruptura y, finalmente el desvanecimiento de su personalidad. Por ello el final no implica
una representacion positiva. Bruno sugiere que Sabato ha muerto, pues en el
cementerio de Capitan Olmos, imagina una lapida con una inscripcién suya: “Ermesto
Sabato | Quiso ser enterrado en esta tierra | con una sola palabra en su tumba | PAZ” (p. 526). Al
meditar sobre este pensamiento, menciona: “Pero por qué lo habia visto enterrado en
Capitan Olmos, en lugar de Rojas, su pueblo verdadero? Y qué significaba esa vision?
Un deseo, una premonicién, un amistoso recuerdo hacia su amigo?” (p. 526). La
proyeccion de la muerte del autor se realiza a nivel de ficcion: “La maxima experiencia
reflexiva la logra el novelista argentino mediante la visualizaciéon de su propia muerte.
Bruno le sirve para realizar imaginativa, ilusoriamente lo que es existencialmente
imposible: la conciencia de la propia muerte |[...] Ernesto Sabato, el autor, se suefia a s
mismo muerto, en tanto que desdoblado en personaje de su novela”.'?? El dialogo que
el personaje-autor anhela entablar con la realidad literaria que crea lo convierte a ¢l

mismo en palabra, lo cual se vincularia con la visién tltima de Bruno.

“ Ibidem, p. 71.
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El problema epistemolégico que Sabato desarrolla desde la estética, el sujeto
frente al objeto, es uno de los aspectos centrales en Abaddin, el exterminador. Tal como el
escritor lo expresé en Heterodoxia (Emecé, Buenos Aires, 1953): “el arte y la literatura
trascienden el yo mediante su profundizacion. Mediante esta dialéctica existencial
alcanzamos lo universal a través de lo individual: cuando he sentido y expresado a
fondo mis sentimientos mas profundos, cada uno de los lectores se sentira tocado en
sus propios problemas. Profundizando en mi propio yo —y solamente asi— puedo
alcanzar la realidad de los demas™. 130 El intento del autor de renunciar a un dominio
pleno de sus ficciones se ve representado en el propoésito de incluir un personaje-autor
que conviva con su creacién, mediante el desdoblamiento de su personalidad. La
ruptura final podria demostrar la falsa estabilidad de un mundo categérico, ya que su
consciencia se desvanece en una multiplicidad de caracteres, que no se restablecen en
una entidad literaria. Como el hombre romantico, Sabato busca superar una vision
objetiva, simplificadora de la dimensién humana, mediante la reincorporacion de la
subjetividad, manifestada en la representacién de un yo, contemplado en todas sus
facetas, inclusive desde aquellas que sélo pueden ser expresadas de manera simbdlica.
En un sentido general, el arte serfa, entonces, el medio mas cercano a esa parte de la
realidad, indecible, que la ciencia no puede mostrar y que tanto interesé a los
romanticos y a Sabato. De acuerdo con Gemma Roberts:

para él —como para tantos escritores modernos— el perseverar en la literatura

ha sido una via abierta hacia una anhelada Trascendencia, si no objetivamente

encontrada, al menos subjetiva, fiel y obstinadamente buscada. Pero la verdad
metafisica aparece en el escritor argentino solamente como un horizonte donde

" K. Sabato, Hombres y engranajes. Heterodoxia, p. 194.
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se esconde el misterio de lo incognoscible, como el limite no traspasado e
infranqueable. 13!

En este punto reside la riqueza de la novela, en tanto que siempre se muestra
indeterminada e inacabable, “tan grande y tan imperfecta como la realidad”,'?? “total”,

de acuerdo con la propuesta establecida por Sabato.

" G. Roberts, op. cit., p. 79.
" José¢ Emilio Pacheco, “Ernesto Sabato en el lugar de las tinieblas”, p. 59.
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CONCLUSIONES

La fragmentacién de los saberes fue una constante preocupacion para Ernesto Sabato.
Desde la ficciéon y el discurso ensayistico, el autor ha refutado la idea de una
racionalidad absoluta, a cambio de la vuelta al inconsciente, lo onirico y lo mitico. Esta
busqueda aparece como uno de los fundamentos en Abaddin, el exterminador y, en
especial, como un sustento del recurso del desdoblamiento. Uno de los conflictos
centrales de la novela se basa en la representacion inestable entre un creador, el
personaje Sabato, y su obra. Como se expuso en el analisis de la estructura, Abaddin se
consolida como una poética consciente no sélo sobre la funcion del arte y su relacion
con el ser humano, sino, especialmente, sobre la forma particular de la novela misma,
mediante la ficcionalizacién de su argumento y su proceso compositivo, es decir, desde
el ambito de la ficcion hay un cuestionamiento sobre el sentido de las técnicas literarias.
Un rasgo determinante en la escritura de Sabato es el de conjugar los recursos
narrativos que estructuran una novela con la intencién de fondo que cada elemento
compositivo conlleva. De tal manera, este trabajo propuso entender el recurso del
desdoblamiento como un elemento ideolégico afin al sistema tedrico de Sabato: una
propuesta de sintesis que reivindica la dimension irracional del ser humano y de las
estructuras de su inconsciente, con el objetivo de superar la vision exclusiva del
determinismo légico causal de una concepcién cientifica. En la visiéon reduccionista de
una confianza excesiva en el racionalismo, el escritor argentino ubica la causa de la crisis
de la modernidad occidental. Esta preocupaciéon fue un motivo recurrente en su obra, y

en el caso particular de Abaddin toma forma dentro del ambito de la ficciéon a partir de

143



las obsesiones medulares presentes en el personaje Sabato, quien se debate en un
conflicto continuo entre el mundo conceptual de la ciencia y el ambito indeterminado
de la profesion literaria. La incertidumbre que experimenta se resuelve en una serie de
desdoblamientos de su personalidad, que encarnan los estados mas cercanos de su
inconsciente, es decir, los “fantasmas” y las “fuerzas oscuras” que lo acechan. Asi, uno
de los papeles que cumple el desdoblamiento es el de ser punto de enlace entre la parte
creativa y la parte ideoldgica del escritor.

El recurso del desdoblamiento se interrelaciona con diversos aspectos de la obra
narrativa del escritor argentino. En este trabajo se mostré el didlogo recurrente que
entablé Sabato con algunas teorfas estéticas del primer romanticismo. Uno de los
aspectos que retoma es la idea de “novela total” o “poema metafisico”, los cuales se
establecen como un medio de expresion que reivindica la nocién de subjetividad, de
acuerdo con la concepcion de arte de los romanticos alemanes. Esta lectura fue un
primer paso para entender que el recurso del desdoblamiento se establece como la
puesta en practica de una concepcion literaria, que para el tiempo de escritura de la
novela, ya habia sido largamente meditada. El problema del yo, que inaugura Fichte, y
que retoma el primer movimiento romantico, se consideré como una via por la que
Sabato explora la dimension autorreflexiva que caracteriza a su tercera novela.

La confrontacion con el mundo interior del hombre se convirtié en uno de los
motivos recurrentes en los escritos del romanticismo, y también aparece en la obra de
Sabato. Una de sus manifestaciones es el desdoblamiento, el cual era visto como un

medio para comprender una dimensiéon mas de la condiciéon humana: el enfrentamiento
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con lo desconocido, que habita en el propio ser del hombre. En este estudio, se plante6
la posibilidad de analizar el problema de la ruptura del yo desde el enfoque tedrico de la
otredad, en el sentido particular de que lo ajeno también se articula a partir de lo que
escapa a la razén: lo indecible y lo impensable, presente en la consciencia de cada
persona. Por esta via Sabato logra mostrar la complejidad inasible e indeterminada de la
condicion humana. El otro no sélo es representado a partir de la mirada ajena e
inquisitiva de los demas personajes, quienes evalian constantemente las acciones y
pensamientos de Sabato, sino también a partir de aquello que no se atiene a los
paradigmas de la razén, sino que se manifiesta como un estado de incertidumbre. Este
misterio es uno de los principios ideolégicos en la novela.

En el personaje Sabato no hay sintesis ni reencuentro consigo mismo, sino una
progresiva disociacion del ser, en la que irrumpen otras personalidades, mascaras que se
aprovechan de su inestabilidad para dominarlo. Esas potencias oscuras también
representan el dialogo que el personaje-autor entabla con las fuerzas de la imaginacion
creadora. De tal forma, en la novela hay una constante revaloracién de las categorias
sujeto-objeto, pues los personajes devienen lectores de la obra de Sabato y Sabato se
convierte en un intérprete de su propia representacion literaria. Por tal motivo, el
recurso del desdoblamiento también se relaciona con el motivo de los ciegos, ya que
ambos elementos funcionan como un cuestionamiento de la mirada, y por ende
también relativizan las formas de conocimiento.

A diferencia de los escritos romanticos, .4baddén no se configura como un relato

de evolucion espiritual que culmina en la madurez del poeta. Sabato se situd en el
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contexto especifico de su época, y por ello, a la par que ficcionaliza las etapas de
destruccion del personaje, también ficcionaliza las etapas de destruccion de la
humanidad. Sabato no fue un escritor alejado de la situacién social de su tiempo. Al
contrario, una de sus obsesiones constantes fue convertirse en el testigco de los
acontecimientos adversos de su presente. Abaddin, el exterminador es un espacio de
ficcion moderno que, sin duda alguna, sustituye al superhombre, al héroe, por el
hombre en si. El personaje Sabato se desenvuelve en un espacio reconocible para el
lector, delimitado por un contexto histérico y social determinado. Entre otros temas, la
novela también es una historia del alma humana y de la consciencia de un escritor
solitario que se extravia en la imposibilidad de su escritura y en la pérdida progresiva de
si mismo; un hombre situado en un mundo de apariencia ambigua, que puede
percibirse sélo a partir de la perspectiva de quien lo contempla, y es en ese espacio —

desemejante, heterogéneo— donde el personaje busca descifrarse.
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