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Introduccion

Esta investigacion pretende ser una continuacion de mi trabajo de Maestria en
Pedagogia titulado La etnomusicologia en la formacion de Licenciado en Educacion
Musical. El caso de Colombia. En dicho trabajo se quiso conocer y reconocer como
la educacion musical en este pais se ha visto complementada y enriquecida por la
aportacion de la etnomusicologia. Desde esta perspectiva, consideré importante
estudiar el aporte que ésta hace a la educaciéon musical y de qué manera se esta
utilizando la misma como elemento de ensenanza en la formacién de quienes
habran de ser, a su vez, docentes en la ensefianza de la musica. Para ello, realicé
una revision documental de algunos planes de estudio de facultades que ofrecen
la Licenciatura en Educacion Musical en Colombia, que tienen en cuenta de alguna
manera el aporte de esta disciplina, y con base en ello, consideré el tipo de
formacion que reciben los estudiantes de cada institucion. Lo anterior teniendo en
cuenta que en la actualidad la musica tradicional y en general, las manifestaciones
y expresiones artisticas y musicales estan presente en los programas de
formacion de educacion musical, sin embargo no se habla de una perspectiva o
enfoque etnomusicologico dentro de éstas.

La conclusiéon del trabajo de maestria fue: que la musica tradicional, folklérica y
las manifestaciones artisticas y culturales en general, estd presente en todo
momento dentro de la vida académica de los futuros licenciados en Educacion
Musical en Colombia, sin embargo, no bajo la perspectiva que pueda dar la
etnomusicologia como area dedicada al estudio de las manifestaciones musicales
y culturales. Esto es, que el futuro docente, conoce esta musica a partir de su
propia vivencia y experiencia como sujeto activo dentro de la sociedad
colombiana, mas no posee un criterio académico propio del estudio critico,
analisis, reflexion y comprension de esta musica. Esto se hace necesario dentro de
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su formacion, si tenemos en cuenta la importancia que tiene la musica dentro de
la educacion del sujeto que vive en sociedad.

;Por qué es importante la etnomusicologia en la formacion del docente en
musica?

La etnomusicologia como area del conocimiento ha ido modificando a través de
los afios su objetivo y vision. Ha pasado de estudiar la musica como tal, a partir
de procesos analiticos y teoricos de la musicologia, a estudiarla a partir de
procesos culturales en los que se tiene en cuenta al individuo, su evoluciéon y su
desarrollo a través de ella. Esto ha llevado a los etnomusicologos a abrirse paso
dentro de todos los ambitos de investigacion que tienen que ver tanto con el
desarrollo de la musica dentro de la sociedad y con el impacto que tiene ésta en la
cotidianeidad del ser, como con su influencia en la misma como respuesta a la
busqueda de una identidad propia.

Uno de los aspectos mas importantes que se estudia dentro de esta disciplina es
la forma en que se aprende y se aprehende la musica de generacion en
generacion, su transformacion y modificacion dentro de los grupos sociales. A
partir de esta afirmacién, surge la pregunta de investigacion que ha estado
presente a lo largo de todo este proceso: ;Cual es el aporte y como ayuda la
etnomusicologia en la formacién del docente en educacion musical?

En mi concepto me atrevo a decir que: el docente de musica formado con los
conocimientos necesarios que da esta disciplina, estaria en capacidad de discernir,
comprender, analizar e identificar las actividades conjuntas realizadas por
etnomusicologos y educadores musicales en las que se dé a conocer los trabajos e
investigaciones que se realizan en estas areas. Aqui, la etnomusicologia tiene
como objetivo hacer énfasis en que estas investigaciones sean conocidas y
utilizadas como material didactico en la formacion musical, llevar a cabo cursos,
conferencias y ser parte de los planes de estudio de las escuelas de ensefanza,
entre otras; donde se difunda la musica tradicional, la forma de ser estudiada y
analizada, sus caracteristicas y como se puede aprovechar en la escuela. Ademas
ayudaria a conceptualizar la expresion musical dentro de un contexto cultural
auténtico, el uso y la funcion de las musicas dentro de los mismos. Asimismo uno
de los objetivos de la educacion musical es valorizar determinar y estimular las
manifestaciones e intereses musicales y que estos sean aprovechados en
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actividades culturales y de tiempo libre. El trabajo realizado por los
etnomusicélogos debe ser tomado en cuenta en la formacién musical del
individuo si queremos un panorama honesto de las expresiones musicales de
nuestra cultura.

Panorama de la formacion docente

Ha sido una constante que en Latinoamérica y en Colombia, particularmente para
este trabajo, se quiera encontrar la manera de ideal de crear una metodologia y/o
modelo apropiado para la enseflanza musical. Los maestros de musica acudimos a
varios métodos reconocidos ampliamente dentro de la enseflanza de la musica
para acercarnos al que mas se aproxime a las necesidades de ensefnanza. Sin
embargo, estos métodos estan comunmente creados para una educacion musical
en la que no necesariamente se tiene en cuenta el contexto cultural propio en el
cual se estd inmerso; considerando que éste, dentro de la formacién del sujeto, es
causal participe, primordial y responsable de la disposicion, adquisicion e
interiorizacion de las relaciones culturales y sociales de su entorno. De ahi que
como docentes de musica, nos encontremos con aspectos que no llenan nuestras
expectativas y no contemos con el componente cultural que buscamos. Acudimos
entonces a modificarlos y a cambiar los recursos, combinamos unos y otros y en
la mayoria de los casos no utilizamos ninguno de manera concreta, o utilizamos
uno creado por nosotros mismos, que en cierto modo es una buena opcién de
educacion cuando hemos estudiado y conocido el entorno cultural y musical del
estudiante. Cada caso requiere una aplicacion metodoldgica concreta, que
obedezca a un contexto en particular, donde se educa en vy para una cultura
especifica. Al contrariar esta realidad se corre el peligro de crear confusién sobre
la cultura a la cual se pertenece. Lo anterior, lo hace sentir ajeno en su propio pais
y ese es el caso mas frecuente en nifios y jovenes colombianos, que se exponen a
diario a los medios de comunicacion que en cierta medida interviene en el
desarrollo de su autoestima e influye en sentir desarraigo y la no pertenencia, o el
no reconocer su cultura.

Considero que estos factores han afectado de manera directa o indirecta en los
nifios y jovenes de Colombia. El auge tecnologico, los medios de comunicacion,
entre otros, son aspectos que contribuyen a que los espacios de sano
esparcimiento y recreacion sean cada vez mas limitados.
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Es necesario entonces, que el sujeto tenga acceso a estas actividades, haciendo
que areas como la musica, danza, teatro y artes plasticas que pertenecen a su
cultura, cuenten con varios tipos de herramientas ludicas que les permita una
educacion integral no solo en su desarrollo psicomotriz sino también en su parte
afectiva, emotiva y cultural. De tal manera que ésta sea una alternativa de

recreacion.

De esta manera, comenzamos por explorar el contexto social y musical del sujeto,
la musica que reconoce como parte de una identidad propia de la region en la que
el estudiante tiene sus vivencias. Asi es mas afable ensefiar la musica y se logra
despertar su sentido y aptitud musical a partir de algo que le sea familiar, que lo
identifica dentro de una sociedad, regién o pais.

En este caso, al elaborar una propuesta de plan de estudios que responda a la
demanda social, utilizamos las manifestaciones musicales y culturales propias del
pais y region en su forma basica para que el estudiante asimile y se familiarice
con ella. Particularmente es necesario el entorno cultural y geografico en el que la
institucion educativa esta situada: la ciudad de Pasto, capital del Departamento de
Narino."

Narino.

El Departamento de Narifio, ubicado al sur-occidente colombiano, ademas de
contar con una densa poblacion en la region andina de Colombia, montafiosa y de
clima mas bien frio; también posee entre su geografia una considerable
proporcion de la costa del pacifico colombiano, donde se encuentra el puerto de
Tumaco, con una poblaciéon en la que su mayoria es afrodescendiente (90%
aproximadamente). La ciudad de Pasto, capital del departamento, esta situada en
la zona andina frontera con Ecuador. Entre el flujo de la musica tradicional de la
region se encuentran diversos géneros musicales tales como bambucos,
torbellinos, guabina, pasillos, entre otros; asi como también existe una gran
influencia cultural de Ecuador. Compartimos musica como el pasillo y el san
juanito, y algunos mas de Pert y Bolivia; ademas de aquellos que provienen de los
grupos afrocolombianos de la costa pacifica narifiense. Géneros musicales que se
sienten muy propios, por lo tanto se aprenden, asimilan y aprehenden a partir de

“Lo que en México se conoce como Estado
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los eventos y hechos folkloricos, en los cuales la sociedad tiene una enorme
participacion.

Festividades regionales y educacion musical.

Al referirme a estos hechos, quiero retomar dentro de este contexto andino, la
festividad del Carnaval de Negros y Blancos. Estos se realizan en la ciudad de San
Juan de Pasto, asi como en municipios aledafios. Este, de origen, al parecer
indigena, era considerado como una practica ritual entre los grupos étnicos que
habitaban la region en época precolombina. Mas tarde, en la época colonial, toma
caracter mestizo. Se incorporan a él, manifestaciones culturales hispanicas,
musicas y mascaras profanas; asi mismo, la cultura africana también aporta a esta
festividad con musica, danzas y expresiones alusivas a su sistema de trabajo en
las minas. Hacia 1926, después de un proceso de cambios y modificaciones en
esta fiesta a lo largo de varios afios, se establece como Carnaval de Negros y
Blancos y se instauran los primeros dias del mes de enero para realizar esta
fiesta'. El afio del 2001, fue declarado, junto con el Carnaval de Barranquilla, en la
Costa Atlantica de Colombia, como Patrimonio Cultural de la Nacién.’

En los ultimos afios, la participacion dentro del carnaval, se ha convertido en un
motivo para que docentes en educacion musical, asi como musicos de la region,
realicen la tarea de educar en la musica tradicional. Muchos maestros comienzan
a participar con los estudiantes de las instituciones donde cada uno labora, en los
magnos desfiles, con comparsas, murgas y carrozas, en las cuales la musica, la
danza, el arte y el teatro son protagonistas. Es asi como surgen escuelas de
formacion musical basadas en instrumentos, musica y expresiones folkloricas con
el fin de participar en estas festividades.

Sin embargo, la necesidad de ampliar estos espacios, ha llevado a que las
instituciones educativas se interesen por formar a los estudiantes dentro de estas
perspectivas y de esta manera tener participacion a nombre de la institucion,
escuela, colegio o universidad. Por ejemplo. El Liceo de la Universidad de Narifio,
colegio adscrito a esta Universidad, ha formado desde hace algunos afos, una
escuela de formacién artistica con el objetivo de participar en estos carnavales, en
las areas mencionadas, convirtiéndose en los ultimos ainos, en una de las escuelas
mas admiradas, respetadas y aclamadas por la sociedad en general durante estas

' BANCO DE LA REPUBLICA DE COLOMBIA. San Juan de Pasto. Archivo Historico Regional
? BANCO DE LA REPUBLICA DE COLOMBIA. Alcaldia de San Juan de Pasto. Decreto del Carnaval de Negros y
Blancos.
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festividades. De esta manera, la educacion musical, basada en las manifestaciones
musicales y culturales se hace necesaria, no s6lo en San Juan de Pasto sino en
todo el pais donde se realizan diversas festividades tradicionales. Entre otros
ejemplos similares a éste, se encuentra el Carnaval de Barranquilla, El Festival del
Porro, en San Pelayo, Cordoba®, fiesta dedicada a resaltar la musica tradicional y
folklorica de la costa Caribe colombiana y muchos otros de gran importancia para
la valoracion y reconocimiento de la cultura colombiana.

De ahi que estos eventos culturales se puedan considerar como un excelente
material de trabajo para lograr los objetivos propuestos: que los estudiantes que
estan siendo formados como licenciados en educacion musical conozcan,
aprendan, valoren y se identifiquen con las expresiones y manifestaciones
musicales y culturales de Colombia.

Reflexion sobre la prdctica docente.

Después de analizar la educacion musical en Colombia y reflexionar sobre el
trabajo del docente de musica, a partir de sus vivencias, de la practica profesional
e institucional, se determina la forma cémo el docente realiza la reconstruccion,
preservacion y valoracion de sus tradiciones a partir de la musica, considerandola
un recurso muy importante dentro de su labor docente. Es palpable la empirica
del uso de las musicas tradicionales en la ensefianza de la musica, entendida ésta
como aquella practica provista de experiencias adquiridas fuera de una educacion
formal o académica. En el caso particular de este trabajo referido a las
manifestaciones musicales tradicionales y populares, maestro se vale de sus
propias experiencias como musico e intérprete. De acuerdo a lo anterior realizo
un recorrido por la musica y las tradiciones musicales y culturales del pais y
considero mas que una necesidad, una responsabilidad por parte de los docentes,
encontrar los mecanismos ideales para la ensefianza de la musica con base en las
manifestaciones musicales. Sin embargo es necesario, y esta es la propuesta
fundamental de este trabajo: formar a los docentes en educacion musical en el
conocimiento y la investigacion de estas manifestaciones, con pensamiento critico
y reflexivo, con capacidad de criterio en el manejo de la musica, los aportes que
realizan investigadores, folklorologos y etnomusicologos. Esto es viable en la
labor del educador musical, siempre y cuando tenga una formacién con base en la

* Departamento del Atlantico, Norte de Colombia.
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etnomusicologia, disciplina encargada de estudiar, entre otros aspectos, la musica
tradicional y su relacion con el contexto socio-cultural propio en el que se
desarrolla el sujeto. En mi concepto, esta puede ser la base de una nueva
estrategia metodologica que contribuya a la valoracion y reivindicacion de la
cultura colombiana.

El objetivo de investigacion.

El objetivo principal de este proyecto es, en primer lugar, reconocer la
importancia que tienen las manifestaciones musicales y artisticas de la tradicion
colombiana en la educaciéon musical; por lo tanto es indispensable que la
formacion de los docentes en esta area tenga un conocimiento fundado en teorias
que les permita ejercer con bases su practica profesional. Esto se lograra
incluyendo en los planes de estudios, el estudio de la etnomusicologia. Esto es, el
segundo objetivo primordial.

Para llevar a cabo esta investigacion pretendo realizar este proyecto en la Escuela
de Musica de la Facultad de Artes de la Universidad de Narivio, en San Juan de
Pasto, Colombia. He escogido esta institucion por ser la Universidad en la que
realicé mis estudios de Licenciatura en Musica, asi como ser en ella, el lugar en el
cual tuve el primer acercamiento a la ensefianza de las manifestaciones musicales
tradicionales al desempenarme como docente de la Licenciatura en el area de
Musica Tradicional.

Los maestros egresados de la Licenciatura en Musica de esta escuela, la inica de
formacion docente en musica de la region, hemos encontrado carencias y
dificultades, dentro de nuestra labor docente, en la formacion musical de los
nifios y jovenes. Durante nuestro paso por la carrera, sentimos la necesidad de
establecer una metodologia en la que la ensenanza de la musica se lograra
realizar a partir de la musica tradicional y folklérica propia de la regién. Por esta
razon, consideré preciso y congruente con mis propositos, realizar mi proyecto en
esta institucion, ademas de contar con el apoyo de la Direccion de la Licenciatura
y de algunos de los maestros que conforman el cuerpo docente; asi como también,
de otras dependencias universitarias tales como el Concejo Académico
Universitario y el Concejo de la Facultad de Artes, que han apoyado las labores
realizadas en el programa de musica.
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Considero necesaria la creacion de un plan de estudios que pueda ser llevado a
cabo en una institucion de educacion superior, asi como contar con el grupo de
profesionales capacitados en las distintas areas de conocimiento que intervienen
en la formacion del maestro y que convergirian en un plan integral para dicha
formacion, realizado por una comunidad educativa®* conformada por maestros,
pedagogos, investigadores de las areas, alumnos, representantes de la sociedad y
directivos de las instituciones donde se realiza dicho proyecto.

Referentes tedricos y metodologicos.

En relacién con la etnomusicologia tomo como referentes los modelos de Alan P.
Merriam, asi como la propuesta y desintesis que hace Timothy Rice de ésta y de la
teoria antropologica de Clifford Geertz.

El modelo etnomusicologico de Merriam plantea tres niveles: el concepto de
musica que se tiene, el comportamiento del hombre con respecto a la musica y el
sonido musical mismo como evento sonoro; es un modelo circular cuando vemos
que el evento sonoro es producto de una conducta que ha sido aprendida y esta a
su vez lo produce, el cual nos lleva a un concepto. Para Merriam "existe una
constante influencia mutua entre el producto musical y la conceptualizacion de la
musica".’

El modelo Merriam ha sido uno de los modelos mas utilizados por la
etnomusicologia durante las ultimas décadas desde su origen, pues ha resultado
ser muy practico en el campo de trabajo. Sin embargo, para Timothy Rice, la
etnomusicologia va transformandose, debido al estudio e investigaciones que se
van realizando. Sabemos que la cultura esta expuesta a cambios y evoluciones en
sus sociedades, por lo que se concluye que la musica también sufre cambios y
transformaciones ademas de las otras ramas de las humanidades de las que se
han servido los etnomusicologos para guiar sus estudios. Todo esto lo lleva a

crear una teoria la cudal busca "unificar" el Modelo de Merriam con la teoria
antropologica de Clifford Geertz, que sefiala en su libro La interpretacion de las
culturas, que "los sistemas simbolicos se construyen historicamente, se mantienen

socialmente y se aplican individualmente"’, aplicado a la musica se puede

* Republica de Colombia. Ley General de Educacion 1994. Resolucion No 2343 de junio 5 de 1996. Capitulo 11
articulos 47 y 48. acerca de la construccion del curriculo.

5. Alan P. Merriam. The Anthropology of Music. Evanston: Northwestern University. Press. 1964. p. 209-227.

¢ Clifford Geertz. La interpretacion de las culturas, Madrid, Gedisa, 2001, 387 pp.
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interpretar como que ésta ha tenido una formacion historica, que por estar
inmersa en una sociedad ha logrado permanecer vigente, expuesta a
modificaciones y que son expresadas por el individuo, estas musicas son
transmitidas y aprendidas de generacion en generacion a través de la tradicion
oral. Tenemos la plena conviccion que no hay, ni ha habido sociedades ni
personas sin cambios ni modificaciones, que el hombre, por su misma naturaleza,
esta siempre en un proceso de transformacion y que ésta influye en sus formas de
expresion.

Para Rice, la teoria de Geertz, aplicado al modelo Merriam, consiste en que "los
etnomusicélogos deberian estudiar los procesos formativos en la musica, que
deberian preguntarse e intentar responder [..]” ;Cémo hace musica el ser
humano? O ;Cémo construyen historicamente, mantienen socialmente, crean y
experimentan individualmente la musica los seres humanos? Considero que estos
modelos pueden contribuir a dar alguna respuesta al problema planteado en este
proyecto y concluir que la educacion musical, enfocada hacia una perspectiva
etnomusicologica, nos permitira comprender la manera de como se pueden
abordar las manifestaciones musicales y tradiciones culturales en la ensefianza de
la musica y como, de esta forma, se puede conocer, reconocer, valorar, respetar y
reconstruir constantemente la propia cultura.

Asi mismo he considerado necesario tomar los planteamientos de Mathew Lipman
que propone una reforma de pensamiento dentro de la educacion. Es decir: buscar
que la educacion esté basada en el pensamiento critico, como un pensamiento
capaz y responsable que conduzca al juicio, que se apoya en los criterios, es auto
reflexivo, correctivo y sensible al contexto. Por lo tanto es un pensamiento que al
basarse en el perfeccionamiento de las destrezas del razonamiento y en el buen
uso de los criterios, es un pensamiento controlado y contextualizado.

Los profesores, segin Lipman, hacen “lo que les han ensefiado a hacer y lo
intentan hacer bien. En lo que les han ensefiado a hacer y como hacer es en donde
radica el problema...”, de ahi que se busque elementos que den soluciones a su
formacion. Descubrir cuales son los procedimientos que promueven la
creatividad, la reflexion, la organizacion, contribuye al mejoramiento del quehacer
docente y por lo tanto de su calidad profesional y de vida. Crear en el docente un
pensamiento reflexivo y critico sobre las diferentes manifestaciones y expresiones

7 Matthew Lipman. Pensamiento complejo y educacion. Trad. Virginia Ferrer Cerver6. Madrid. Ed. La Torre. 2da.
Ed. 1998. p. 151. 366 p.
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musicales y culturales coadyuva y permite construir nuevas estrategias de
ensefianza y aprendizaje de la musica y del valor que ésta tiene dentro de su
contexto social y cultural.

Lo anterior, servira para proponer un plan de estudios bajo una perspectiva
etnomusicologica que tuviera en cuenta lo expresado anteriormente; es decir, la
formacion de docentes para el area de educacion musical con conocimiento
reflexivo y critico de estas musicas.

Existen tres aspectos, que considero también necesarios en la formacion de un
docente de musica, que son parte fundamental de ésta propuesta metodologica.
Ellos son: 1. Educar en el saber y aprender a pensar, 2. Educar en la expresion oral
y el didlogo, y 3. Educar en la construccion del conocimiento, basados en los
planteamientos de Splitter y Sharp® que complementan a Lipman. Dentro de ellos,
se resalta la importancia que tiene el papel del docente de transmitir al alumno
las estrategias fundamentales para que éste desarrolle las habilidades especificas
que necesita para construir su propio conocimiento. El propio hecho de establecer
una comunicacion basada en la confianza entre el maestro y el alumno, asi como
dentro del aula, lleva al alumno a incrementar su desarrollo en la creatividad, a
comprender y respetar la palabra y las ideas de los demas, asi como el
enriquecimiento propio de su conocimiento.

De la misma manera, la educaciéon musical, siendo ésta una rama de la educacion
artistica basada en la creatividad, lo sensible, la emocion y la exploraciéon de todas
las sensaciones y sentimientos precisa establecer ciertas relaciones que permitan
dar via libre a estos aspectos.

En este contexto, se debe pensar la formacién del docente que tendra la
responsabilidad de transmitir, a través de la ensefianza de la musica el valor
cultural propio de su pais o region a partir de las manifestaciones musicales,
folkloricas y tradicionales. Para esto, se debe hacer hincapié en el conocimiento,
por parte del maestro, del estado histoérico, actual y vigente de las musicas, asi
como de las manifestaciones culturales propias del pais. Este aspecto debe ir
incluido en los planes de estudios de los programas de formacion docente en
educacion musical que serviran para conseguir una formaciéon integral en su
profesion.

SLawrence Splitter y Ann Sharp. La otra educacion. Filosofia para nifios y la comunidad de indagacion. Manatial.
Buenos Aires. 1996. 344 p. p.23-5
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Para ello, considero necesario y fundamental que la etnomusicologia, disciplina
encargada de estudiar las manifestaciones musicales asi como todo fendémeno
cultural y social en relacion con el sujeto y la musica, sea parte del plan de
estudios de aquellos programas que ofrecen una formacién académica en el area
de la educacion musical. Orientada por profesionales y maestros capacitados en
esta disciplina con los debidos conocimientos y dominio sobre este tema.

Para los fines de este trabajo se contara, ademas con la revision documental y
bibliografica, de los planes de estudios de la Escuela de Muisica de la Facultad de
Artes de la Universidad de Naririo, desde su creacion hasta que se consolidé como
programa profesional. Asimismo, se consultara a la comunidad educativa:
estudiantes, docentes, y egresados a través de cuestionarios, que han estudiado
en este programa.

Conjuntamente trabajaré con el cuerpo docente y un grupo de estudiantes en la
realizaciéon de la propuesta de un nuevo plan de estudios que considere los
planteamientos anteriormente propuestos. Se tendra en cuenta el perfil de los
egresados y su proyecciéon a la sociedad, partiendo de la participaciéon de
conciertos, eventos didacticos en las escuelas en las cuales se presta el servicio
social a la comunidad, desempefio de los egresados que ejercen la ensefanza de
la musica e intervenciéon de la institucion en las diversas festividades realizadas
en la ciudad de san Juan de Pasto, capital del Departamento de Narifio, asi como
en sus municipios.

Este trabajo esta organizado en siete (7) capitulos. En el capitulo 1, se realiza un
panorama general de la musica y la educacion musical en Colombia, teniendo en
cuenta las diferentes expresiones musicales y culturales, asi como también las
propuestas y planteamientos que sobre éstas hacen diversos organismos
nacionales e internacionales. Asimismo se tiene en cuenta las politicas educativas,
artisticas y culturales de Colombia. A partir de ello, se consideran los problemas
de la formacion de los docentes y los retos que debe tener la educacion musical
en el pais.

El capitulo 2 esta dedicado a describir el estado actual de la educacion superior en
musica en Colombia dentro del marco de las politicas nacionales e internaciones
sobre educacion superior. Continila con una reflexion sobre la practica
profesional de los docentes de musica y el mercado laboral, de acuerdo a las
necesidades que la sociedad, la industria, el comercio, las nuevas tecnologias y la
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misma educacion van exigiendo cambiar y modificar en la formacion de los
profesionales.

El capitulo 3 hace referencia al contexto particular en el cual se enmarca este
trabajo: La Universidad de Narino y su Programa de Musica. Hace alusion a la
historia de la Universidad y su estado actual, asi como también, al surgimiento del
programa de musica como una institucion de educacion superior y su
importancia, como la Unica institucién de su tipo en la region. Ademas se describe
el plan de estudios actual de la Licenciatura en Musica de esta universidad, en el
que se distingue rasgos que son necesarios modificar y reestructurar, a partir de
las necesidades y exigencias que han sido planteadas en la reforma general que se
ha llevado a cabo en esta Universidad desde el afno 2008.

En los capitulos 4, 5 y 6 se plantea la problematica de la formacion del docente de
musica en la Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio. Se recogi6 datos
e informacion a través de cuestionarios y observacion directa, de académicos,
egresados y estudiantes de este programa. Particularmente, se hizo hincapié en el
conocimiento, interpretacion y uso de las musicas tradicionales, populares,
urbanas, campesinas y cultas en su quehacer como musicos y docentes. Los
resultados permiten justificar y validar la propuesta de inclusion de la
etnomusicologia en los planes de estudio de esta Licenciatura, con el fin de
afianzar y fortalecer la formaciéon de los estudiantes y futuros docentes en musica
que contribuya a enriquecer su practica profesional de manera integral.

Este trabajo finaliza con el capitulo 7, en el que se realiza la propuesta de un plan
de estudios en el que se incluye el estudio de la etnomusicologia, no sélo como
una asignatura, sino como area de estudio que logre integrarse en todos los
aspectos del curriculum. Con el objetivo de buscar la mayor comprension del
estudio de la musica y la importancia que tiene ésta en el contexto social y
cultural como un elemento que le permita, ademas de construir estrategias de
ensefianza y aprendizaje, tener mayor provecho, acceso y participacion de las
multiples manifestaciones y expresiones musicales. El docente debe ser
consciente que es responsable, a partir de su quehacer, contribuir al
afianzamiento y reconstruccion constante de la identidad de su contexto social y
cultural. Se espera que la inclusion de la etnomusicologia favorezca a que esto sea
una realidad.
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1

Panorama de la musica
y la educacion musical en Colombia.

1.1 La musica como expresion cultural y social.

;Qué es la musica? Recuerdo que cuando inicié mis estudios formales en musica
uno de mis maestros comenzé su curso con esta pregunta, la diversidad de
definiciones que mis compafieros y yo atindbamos a contestar presumia que todas
ellas eran correctas, sin embargo, al final, después de desbordarnos en
definiciones no llegamos a una conclusion concreta o a una verdad absoluta.

Definir qué es musica puede resultar facil y a la vez desencadenar un sinntimero
de reflexiones en la que podriamos pasar mucho tiempo tratando de resolver. Se
dice que la musica es el arte de organizar sonidos de acuerdo a reglas
establecidas que deben ser placenteros al oido... que es la combinacion de
sonidos y silencios...que es la producciéon de un objeto acustico, el mismo objeto
o la recepcion de este objeto!, en fin.

Multiples disciplinas y/o ciencias como la fisica, la filosofia, la antropologia, la
sociologia, la psicologia o la semiologia han intentado dar respuesta a esta
pregunta. Esto da pie a pensar que la musica estd perfectamente ligada o
relacionada con el conjunto de hechos humanos, colectivos e individuales en si;
en general, al conjunto de hechos sociales. La musica es sin duda una
construccion, un hecho social comprendido en tiempo y espacio®. En palabras de

! Jean Molino. “Musical Fact and the Semiology of Music”. En J. A. Underwood. Music Analysis, vol. 9, no. 2
(1990), pp. 105-156. Traduccion al espafiol de Juan Carlos Zamora.
* Idem.
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Adorno la musica puede entenderse como un fenomeno central de la cultura®,
como una entidad historico-social, producto del hombre y su historia que tiene
origen en la voz humana (entendida esta ultima como oralidad) y que ha seguido
una evolucion paralela a las demas manifestaciones culturales®.

Entre la gran diversidad de definiciones o formas de describir y entender la
musica hay un punto en comun, o de partida, la musica esta conformada por tres
elementos: 1. el objeto sonoro aislado, 2. el sonido producido como hecho musical
siempre relacionado con el conjunto de hechos humanos y 3. lo que es percibido.
Desde estas tres dimensiones se puede entender la musica como una construccion
individual y colectiva, en la que confluyen una parte biologica y otra social y
cultural del sujeto. Este proceso de construccion de la musica supone la
conjugacion de varios elementos. Esta como hecho musical es un hecho social, es
decir, una construccion social.

En este sentido, comparto con John Blacking, la idea de considerar la musica
como un sonido humanamente organizado’. Para este etnomusicologo, la musica
es una actividad social y por lo tanto solo puede entenderse dentro de ese
contexto y de la participacion colectiva. Sin embargo, no se puede dejar de lado
saber que en dicha construccion, la parte biol6gica del ser humano es tan
importante como la construccion social de la cultura. La premisa de la que parte
Blacking es precisamente ésta: la musica se apoya en la doble concepcion
biologica y social. Es asi como en ella se puede encontrar la sintesis de los
procesos cognoscitivos propios de una determinada cultura y de los resultados de
las interacciones sociales®. Por lo tanto, solo se la puede entender dentro de este
contexto, entre la interrelacion de los actores que le confieren un valor y generan
un sinniimero de emociones inherentes a los eventos y manifestaciones colectivas.
Sin embargo hay que tener en cuenta que la musica por si misma, ella como tal,
no comunica emociones, valores estéticos o intelectuales sino que adquiere el
significado que la sociedad le ha dado de acuerdo a lo que ésta ultima quiere
expresar. Para Meyer, el significado es el resultado de las relaciones entre el
objeto sonoro y lo que el receptor o escucha percibe acerca de lo que es referido

* Theodor W. Adorno. Sobre la musica. Barcelona. Paidés Ibérica. 2000. 96 p. p. 10.

* Ibidem. p. 12.

° John Blacking. ;Hay musica en el hombre? Traduccion de Francisco Cruces. Prologo de Jaume Ayats. Madrid.
Alianza Editorial. 2006. 182 p. p. 38.

S Ibidem. p. 13
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por dicho objeto”. Es decir, la musica puede adquirir una funcién que significa y
comunica cuando es condicionada por el contexto social, histérico y cultural.

Entendida asi, la musica es una constante en el ser humano. Expresa actitudes,
procesos sociales y culturales: identifica. Preguntarnos quién escucha, quién la
construye, quién la canta y la interpreta, para qué y por qué, nos indica qué
funciones cumple dentro de una sociedad que solo se puede entender cuando
asumimos una identidad tanto individual en la construccion musical como
colectiva. Segin Gilberto Giménez, la identidad es una distintividad cualitativa
socialmente situada y que se basa en tres criterios basicos: una red de pertenencia
social, un sistema de atributos distintivos y una narrativa bibliografica.® Es decir,
la identidad consiste en la apropiacion de los rasgos culturales que se encuentran
dentro del contexto social, es el lado subjetivo de la cultura que es interiorizada
de forma especifica por los actores sociales y su relacion con ellos mismos. La
identidad se mueve, es un proceso de construccion individual y colectiva; en
palabras de Simo6n Frith, la mejor manera de entender el hecho musical es verla

”g

como “ese Yo en construccién™. La musica como identidad describe lo social en lo
individual y viceversa. Verla desde esta perspectiva, nos puede ayudar a
comprender que no solo expresa las manifestaciones culturales de los grupos
sociales, sino que contribuye a que se reconozcan a si mismos por medio de
dichas manifestaciones. El hecho musical no s6lo es una forma de expresar ideas

sino también una forma de vivirlas®.

1.1.1 La musica tradicional, culta y popular.

Por lo general se ha considerado que la musica “culta o seria” es importante
porque trasciende las fronteras sociales, mientras que la musica “tradicional y/o
popular” carece de cierto valor estético porque esta condicionada por ellas
mismas, porque son utiles o funcionales. Sin embargo, en la actualidad, los limites
para definir un tipo de musica cada vez es mas dificil sobre todo si se tiene en
cuenta que hoy en dia, las musicas en algin punto del camino se encuentran, se
fusionan, se tocan y entremezclan unas con otras. Mozart se escucha en anuncios

7 Leonard Meyer. La emocion y el significado de la musica. Traduccion de José Luis Turina. Madrid. Alianza.
2001.307 p. p. 16.

8 Gilberto Giménez. “Materiales para una teoria de las identidades sociales”. En Frontera Norte. Vol. 9. No. 18.
Julio-Diciembre. 1997. P. 9-28. p. 9.

? Simon Frith. “Musica e identidad”. En Stuart Hall y Paul Du Guy (Comp). Cuestiones de identidad. Buenos Aires.
Amorrortu Editores. 2003. p. 181-213. p. 184.

' Ibidem. p. 187.
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publicitarios en radio, television y en ringtones para celular, mientras que la
musica de lugares hasta hace poco tiempo lejanos y ajenos como la India, China o
la musica de Japon y Africa, es llevada a grandes salas de conciertos y es utilizada
como materia prima para multiples composiciones “académicas”. Piazzolla en su
momento fue uno de los compositores en llevar a salas de concierto y
“academizar” el tango, la milonga y demas géneros de la musica tradicional y
popular argentina y ahora se habla del tango electronico o electrotango. Entonces,
;el tango es musica tradicional, popular, académica o todas las anteriores?

Como lo he venido mencionando, la musica es construida dentro de un contexto
social y cultural; forma parte y a su vez, es la identidad de ese contexto. Sin
embargo, su difusion y el arraigo en otros contextos diferentes, implica para estas
musicas modificaciones y alteraciones de forma, significado y funcionalidad. El
fenomeno de la transculturacion'' también se da en la musica. Fernando Ortiz
utilizo este término como un neologismo para sustituir el de aculturacion. Segun
Ortiz, aculturacion significa “el proceso de transito de una cultura a otra y sus
repercusiones sociales de todo género”'*; mientras que transculturacion expresa
“los variadisimos fenémenos que se originan [..] por las complejisimas
transmutaciones de culturas [...], asi en lo econémico, como en lo institucional,
juridico, ético, religioso, artistico, linguiistico, psicologico, sexual y en los demas
aspectos de la vida”". Hay transculturacion porque hay diversidad de culturas que
se identifican como tal, que entran en contacto unas con otras, por lo tanto hay
diversidad de identidades que son significativas cuando interactian entre ellas.
De ello surge algo completamente nuevo y diferente al contexto social de origen.
La transculturacion es inherente a la creacion musical y la musica en cierta
medida es el resultado de procesos de transculturacion.

;Pero, qué sucede con la musica en tiempos de globalizacion? Por cuestion de
espacio y tiempo en este trabajo, es imposible entrar a discutir y reflexionar sobre
este tema, pero si puedo decir que las musicas que histéricamente se vinculan con
las tradiciones y el folklore estan pasando en la actualidad, por un proceso de
modificacion que incluye a la industria musical, el consumo masivo y la facilidad
tecnologica para acceder a las musicas de muchos lugares del mundo. Esta nueva
musica surge precisamente en estos momentos de globalizacion y se la conoce

" Fernando Ortiz. Contrapunteo cubano del tabaco y el azucar. Caracas. Biblioteca Ayacucho. 1987. 478 p. p. 93.
2 Idem.
5 [dem.
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como world music o “musica del mundo”.'*

En adelante, usaré el concepto de 1.) musica tradicional segun el etnomusicologo
Bruno Nettl"’; al referirse a las mismas como aquellas que se transmiten de viva
voz, donde las canciones se aprenden al oido y la construccion de los
instrumentos y su interpretacion se aprenden por observacion. Estas musicas se
caracterizan por transmitirse de generacion en generacion y ser representativas
de las tradiciones de las sociedades. En este concepto de musica tradicional
encontramos dos grandes grupos, el primero, que son aquellas musicas propias
de las culturas en las que hay tradicién musical urbana, profesional y cultivada y
en segundo lugar aquella musica de culturas agrafas.

Asi mismo usaré el término de 2). musica culta para definir el concepto utilizado,
propio de la cultura europea occidental, “conocido también con términos como
musica erudita en Brasil, musica docta en Chile, musica historica como la define
Carlos Vega y musica académica”®, entre algunos circulos de musicologos
latinoamericanos. Y finalmente, usaré el término de 3.) musica popular’’ para
referirme a aquellas musicas urbanas asociadas a la industria musical como el
rock, la salsa, el pop, entre otros. Estos términos o estas musicas, conviven
notablemente en nuestra sociedad latinoamericana.

1.1.2 La musica colombiana en la actualidad.

A Colombia se lo debe reconocer, como a todos los paises latinoamericanos, como
un pais musical por la diversidad, vigencia y la fuerza de sus expresiones y
manifestaciones musicales.

A lo largo de su historia, la sociedad colombiana ha construido, gozado y
difundido dichas manifestaciones sin importar estilos, calidades y formas
musicales; asimismo ha apropiado y modificado musicas foraneas
incorporandolas a la construccion de su propia identidad colectiva. De esta
manera la actividad musical se ha convertido en una de las formas de expresion
mas importante a nivel social y cultural. Sumado a esto hay que reconocer la

" Ana Maria Ochoa. Mtisicas locales en tiempos de globalizacion. Bogota. Editorial Norma. 2003. 136 p.

'* Bruno Nettl. Musica folklorica y tradicional de los continentes occidentales. Madrid. Alianza. 1985 268 p. p. 13-4.
' Coriin Aharonian. Carlos Vega y la teoria de la musica popular: un enfoque latinoamericano en un ensayo
pionero”. En Revista musical Chilena. No. 188. Santiago. Vol. VII-XII. 1997. Apud Coriun Aharonian. Educacion,
arte, musica. Montevideo. Tacuabé. 2004. 204. p. p. 49.

7 Simon Frith. “Hacia una estética de la musica popular”. En Francisco Cruces (Ed.). Las culturas musicales.
Lecturas de etnomusicologia. Madrid. Editorial Trotta. 2001. p. 413-435.
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vigencia de multiples expresiones musicales y culturales de grupos étnicos
propias de su cosmovision. Existe un sinnimero de musicas tradicionales,
populares y cultas que a través del proceso historico del pais consolidaron las
diferentes formas de expresion musical que a la fecha permanecen vigentes en la
cotidianidad de la cultura colombiana. Musicas de marimba, chirimias, conjuntos
de cuerdas andinas, grupos llaneros y de las islas, flautas y tambores, bandas de
vientos y acordeones, conforman, entre otras, la diversidad musical de Colombia.

Una de las formas musicales mas activas del pais es la de Bandas de Musica, que
se constituye como una de las tradiciones culturales mas importantes. Segin el
Plan Nacional de Musica para la Convivencia, Colombia es el pais con el
movimiento de Bandas de Musica mas numeroso y activo de Latinoamérica'®. De
acuerdo a los informes del Ministerio de Cultura, existen en la actualidad
aproximadamente 1022 bandas ubicadas en 791 municipios de todos los
departamentos. De estas agrupaciones la mayoria son juveniles e infantiles y otro
gran porcentaje son bandas de musicos adultos mayores urbanos y campesinos,
tal es el caso de las bandas de las sabanas de la Costa Atlantica, Narino, Huila y
Tolima, entre otros'.

Las musicas urbanas también se han constituido como una de las formas
musicales mas activas del pais, conformando movimientos importantes de la
practica y creacion musical de rock, rap, reggae, salsa, jazz entre otras. En los
ultimos afios ha sido posible identificar entre las ciudades de Bogota y Medellin,
mas de 2.000 grupos juveniles de rock.

Los festivales regionales son otro espacio importante para el desarrollo de formas
musicales. Todo departamento en el pais tiene al menos un festival en el que las
expresiones musicales hacen parte de la parafernalia y el ritual de la fiesta.
Algunos de los mas representativos son: el del Porro en San Pelayo (Cordoba), el
de la Leyenda Vallenata en Valledupar (Cesar), el Festival Folclérico Nacional e
Internacional en Neiva (Huila), el del Torbellino y el Requinto en Puente Nacional
(Santander), el de la Guabina y el Tiple en Vélez (Cundinamarca), el de Chirimias
de Almaguer y el Festival de Musica Religiosa en Popayan (Cauca), el Festival
Nacional de Gaitas en Ovejas (Sucre), el Festival Nacional “Mono Nuilez” en
Ginebra, el Festival de Musica Guascarrilera en Jamundi y el Festival del Currulao

'8 Republica de Colombia. Ministerio de Cultura. Plan Nacional de Musica para la Convivencia. Bogota. 2002. p.
19. Informacion obtenida en el Seminario Latinoamericano de Bandas de Viento, realizado en diciembre de 1998
en la ciudad de Santiago de Cali.

Y [dem.
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Petronio Alvarez en Cali (Valle del Cauca), el de Piraruci de Oro en Leticia
(Amazonas), el Festival de Coros Para que los Sordos Puedan Oir en Bogota, el
Concurso Nacional de Bandas en Paipa (Boyaca), el Festival de la Luna Verde en
San Andrés (Islas de San Andrés), entre otros®.

Los festivales se han convertido en el medio para promover, dinamizar,
reconstruir y proyectar la practica musical de las musicas tradicionales y
populares; posibilita el encuentro entre musicos y musicas de diferentes
contextos y brinda espacios de reflexion sobre la creacion, interpretacion e
investigacion musical, que ha servido para que en la actualidad exista la inquietud
de fomentar y modificar nuevos modelos y estrategias educativas para el
desarrollo cultural nacional.

En la actualidad, la musica en Colombia hace parte de un gran movimiento que no
discrimina ningun tipo de musica, al contrario la agrupa, pues la considera un
factor importante en la reconstruccion de identidad y de tejido social para
unificar el sentimiento de nacién del pais.*!

En este sentido, gran variedad de musicos y actores que de alguna manera estan
involucrados en la actividad musical han expuesto en “el manifiesto de los
musicos” que:

Vamos a tejer una inmensa red: maestros sabedores, figuras
reconocidas, jovenes innovadores, orquestas sinfénicas, escuelas de
nifnos, publico y comunidades, todos juntos.

[...] El boga y el rapero, la cantadora y el D], el juglar y el cantautor,
el tamborero y el rockero, todos son transmisores de cultura.

El pluralismo sonoro es parte de nuestra vida diaria. [...] tenderemos
puentes entre musicas, regiones y generaciones diferentes.

[...] somos capaces de perseverar en la construcciéon de un mundo
justo y libre, nos podemos imaginar un pais en el que la musica de
Lucho Bermudez y Alejo Duran, de Los Gaiteros de San Jacinto y
Gualajo y el Cholo Valderrama, [...] seguira sonando en la memoria
de las futuras generaciones, al lado de las musicas nuevas y las
musicas universales y musicas del mundo...

Vamos a abrir un espacio incluyente que propicie la creacion, el
encuentro y la memoria.

[...]

El boga escribe canciones en el agua. El rapero con el malabarismo de
su palabra cuenta la historia de su calle. El corazon de las cantadoras
es un tambor dentro del pecho.

2 Ibidem. p. 16-23
! Asi lo plantea el Plan Nacional de Musica para la Convivencia del cual hablaré mas adelante.
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Somos contemporaneos de todos los hombres: nos sumergimos por
igual en la tradicion oral y las nuevas tecnologias.

La vida de una nacién, como la de un hombre se compone de miles
de momentos e historias, voces, suefios y memorias, que convergen
en un momento en el que averiguamos quienes somos y qué
queremos. [...]*

1.2 La educacion musical en Colombia.

1.2.1 Una nueva perspectiva para pensar el papel de la educacion musical en
Colombia.

Durante una de las sesiones del seminario de musica, cultura y educacion que se
imparte en la actualidad en la licenciatura en musica del departamento de musica
de la Universidad de Narifo, una de mis estudiantes, mientras comentaba en qué
se habia enfocado su practica docente como requisito para finalizar su programa
de estudios, se refirid a que su objetivo final era sensibilizar® al nifio a partir de
los ritmos colombianos. Sin embargo, con un gesto que visualizaba un poco de
frustracion coment6 que no lo habia logrado. Los nifios con los cuales habia
trabajado, cabe sefialar que era un grupo bastante numeroso y que al parecer no
sobrepasaban los 6 afios de edad, conformaban una pequefla muestra de esa
inmensa poblaciéon que desde hace mucho tiempo viene creciendo como bola de
nieve en el pais y que ahora se reconoce como un nuevo grupo social: los
desplazados®.

La estudiante coment6, que al comienzo del ciclo escolar, los nifios tenian una
conducta un poco agresiva entre ellos y con sus profesores; a su vez, su mirada y
sus gestos sefialaban temor y miedo al rechazo y que no se sentian parte de un
grupo social especifico. Comentd también que no prestaban atencion durante la
clase y que la musica que ella estaba utilizando no les gustaba y por ello no
participaban de las actividades que habia planeado. Fue entonces cuando les
pregunto6 jqué tipo de musica querian escuchar? La sorpresa fue la respuesta de
los nifios: 1o que querian escuchar no es otra distinta a aquella musica que nos
invade todos los dias durante todo el dia en la radio, la television y que, como una

2 Republica de Colombia. Ministerio de Cultura. Gran Concierto Nacional. Manifiesto de los Miisicos.
http://gcn.mincultura.gov.co/el-festival/manifiesto/ (fecha de consulta 7 mayo del 2009.)

# De acuerdo a la edicion del Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola de 1970, sensibilizar es la
capacidad de sentir o de experimentar sensaciones. También la define como la conciencia e influencia que se
hace sobre una persona para que recapacite y perciba el valor o la importancia de algo.

* Enrique Patifio (Ed.). “Los desterrados”. En Revista Semana. No. 1376. Septiembre 15-22 del 2008. p. 54-76.
Segun este articulo, en Colombia existe un nuevo nivel social de estratificacion que, segun el autor del mismo,
son los desplazados en el pais.

34



de las funciones de la musica, nos acompaia durante las tareas cotidianas de
nuestro quehacer para entretenernos, identificarnos y hacernos participes de un
grupo social, pertenecientes a un contexto sociocultural. Una musica que en la
mayoria de los casos habla de violencia, malos afectos, fortalece el sentimiento de
desarraigo, contribuye al deterioro de la autoestima y la discriminacion.

Esta musica fue la que sirvi6 para que la estudiante que hacia su practica
comenzara a conocer los habitos, identificara los rasgos culturales y sociales de
este grupo de ninos y con el paso del tiempo hiciera uso de la musica colombiana
que habia programado en su plan de trabajo. Al final del ciclo escolar con
aquellos nifios, la estudiante explica que, aunque no logré sensibilizarlos, se dio
cuenta que estos pequenos eran mas amables entre ellos, jugaban mucho mas,
esperaban con emocién sus clases de musica y eran afectuosos con sus
profesores.

Surgié entonces la inquietud de preguntar ja qué se referia ella cuando buscaba
sensibilizar al nifio? La discusion que gener6 haber hecho esta pregunta, nos llevo
a reflexiones sobre la musica y la educacién artistica en general, que nos obliga a
pensar cual es el papel de esta area del conocimiento en el contexto social,
cultural, politico y educativo en la actualidad en Colombia, cuando la
reconocemos como una sociedad diversa, multicultural e intercultural.”®

Cuando se habla de sensibilidad, sucede lo mismo que cuando se habla de arte y
musica, las discusiones son innumerables, asi como la posicion de multiples
especialistas con relacion al tema. Sin embargo, considero necesario hacer un
ligero acercamiento a este concepto para poder contextualizar y comprender lo
que se intenta abordar.

La sensibilidad se puede definir como la capacidad que tienen los seres vivos de
recibir sensaciones y hacer juicios de valor en un campo determinado®; esto es, la
capacidad de sentir. Para Kant, ésta se relaciona con la capacidad que tiene el
individuo de percibir la representacion de los objetos* que junto con el
entendimiento es capaz de pensarlas y conceptualizarlas, darles un nombre -
sensibilidad mas entendimiento-. Este concepto de sensibilidad, esta mas

# Segun la Declaracion Universal de la UNESCO sobre Diversidad Cultural adoptada en noviembre del 2001, esta
refleja la multiplicidad e interaccion de las culturas que coexisten en el mundo y que por ende, forman parte del
patrimonio comun de la humanidad. Implica por un lado, la preservacion y promocion de las culturas existentes,
y, por otro, la apertura a otras culturas.

* Nicola Abbagnano. Diccionario de Filosofia. Bogota. Fondo de Cultura Economica. 1983. 1208 p. p. 1038.

# Jacobo Mufioz. En Jacobo Mufioz. Diccionario Espasa de Filosofia. Madrid. Espasa Calpe. 2003. 978 p. 791
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relacionado con el de la percepcion, que segiin reconoce la teoria constructivista
en la educacion, el individuo construye modelos de pensamiento para interpretar
la informacién que recibe teniendo en cuenta lo que conoce con antelacion. Tal es
el caso, por ejemplo, de la teoria de Piaget®, que se centra en la construccion
individual de los sistemas de pensamiento una vez se hayan adquirido elementos
a través de los sentidos. Vigotsky defiende, el hecho de que esa construccion se
realiza a partir del contexto social y de manera colectiva.

Asimismo se puede decir que sensibilizar es la accion de hacer sensible algo o a
alguien, que significa todo aquello que puede ser percibido a través de los
sentidos y que ha pasado por un proceso de construccion mental. El resultado, se
conoce como sensibilizacion. Por lo tanto, sensibilidad, en este caso, es la
capacidad que tiene el individuo de experimentar sensaciones a través de los
sentidos y de realizar estructuras mentales de construccion para darles un
significado.

La sensibilidad a la que considero, se referia la estudiante, es aquella que resulta
de haber tenido el primer acercamiento con el objeto, haberlo comprendido,
conceptualizarlo y definirlo. Sin embargo, como lo expresa el Ministerio de
Educacion Nacional (MEN) en los lineamientos curriculares para Educacion
Artistica, no se puede reducir la sensibilidad a wun trabajo mecanico,
procedimental e instrumental, que se cifie a algunas reglas y normas que deben
aprenderse.®

De acuerdo con lo anterior, y retomando la experiencia de mi estudiante, me
atrevo a pensar que si logro sensibilizar a los ninos; esto se alcanza a distinguir
cuando comenta que al final del ciclo escolar eran mas receptivos y afectuosos. Es
decir, los nifios habian logrado valorar la musica colombiana que la estudiante
habia planeado utilizar en su practica docente, como resultado de la percepcion y
elaboracion de la estructura mental que éstos hicieran sobre la musica escuchada.
Pero jen qué y para qué sensibilizar? Creo que la respuesta esta en la definicion
de sensibilidad a la que, en este caso, quiero referir. Es aquella que se utiliza para
designar la capacidad que tiene el ser humano de experimentar toda clase de
sentimientos. Es decir, es la facultad de sentir, de sufrir, de gozar, en general.
Contribuye a construir disposiciones individuales y colectivas que manifiestan

** Antonio Castorina, et al. Piaget-Vigotsky. Contribuciones para replantear el debate. México. Piados. 1996. 140 p.
“Ministerio de Educacion Nacional. Educacion Artistica. Lineamientos curriculares. Areas obligatorias y
fundamentales. Bogota. 2002. 224 p. p. 33.
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emociones, actitudes y sentimientos, a su vez, coadyuva a experimentar estados y
producir reacciones con sentido afectivo.” En este caso, la accion de sensibilizar,
esta enfocada a elevar y aumentar la capacidad de sentir de forma individual y de
reconstruir de manera colectiva.

Me tomé la libertad de usar la experiencia de mi estudiante para poder justificar
la funcién que debe cumplir la educacion artistica en la época actual en el pais. Al
volver a hacer alusion a la diversidad cultural que existe en Colombia el papel de
la educacion musical y artistica en general, en primera instancia, es precisamente
contribuir a que se afiance ese reconocimiento. Asi como la sociedad colombiana
es diversa, asimismo lo es el conglomerado de manifestaciones artisticas y
culturales existentes y no por ello unas son mejores que otras 0, como se piensa
en la mayoria de los casos: existen niveles superiores o inferiores. Prefiero pensar
simplemente, que son diferentes entre si y que bien merecen ser reconocidas con
el mismo grado de valor artistico. En musica, como lo he venido mencionando, se
habla de mausica culta, popular, tradicional, entre otras. Se debe comprender,
insisto, como la forma de expresién que manifiesta los procesos culturales en los
que se tiene en cuenta al individuo, su evolucion y su desarrollo a través de ella®'.
Esto es: la musica entendida como cultura o como la cultura misma.

Lo anterior también lo establece el MEN en los lineamientos curriculares® cuando
reconoce las diversas expresiones artisticas de los grupos étnicos y de las diversas
culturas que conforman el pais y que estan en un proceso de reestructuracion de
identidad en busqueda de su propia identidad para reconocernos en lo que
realmente somos. De ahi que reconozca que la educacion artistica estudia “la
sensibilidad mediante la experiencia sensible de interaccién transformadora y
comprensiva del mundo, en el cual se contempla y se valora la calidad de vida,
cuya razon de ser es eminentemente social y cultural” y en la que los sujetos
encuentran una forma de expresion para la interacciéon y relacion con los otros.

# Jacobo Mufioz. Op. Cit. p. 791.

* Luz Dalila Rivas Caicedo. La etnomusicologia en la formacion del licenciado en educacion musical. El caso de
Colombia. Tesis de Maestria en Pedagogia. Posgrado de Pedagogia. Facultad de Filosofia y Letras. Universidad
Nacional Auténoma de México. México. 2006. 176 p. p. 7

# Ministerio de Educacion Nacional. Educacion Artistica. Op. Cit.

# Ibidem. p. 26
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1.2.2 La educacion musical enmarcada en los nuevos paradigmas de la
educacion artistica.

1.2.2.1 Organismos Internacionales frente a la Educacion Artistica.

Multiples reflexiones han sido planteadas en diversas reuniones de organismos
internacionales encargados de proyectar las nuevas perspectivas de la educacion
artistica a nivel mundial. En este sentido, durante la Conferencia Regional de
Ameérica Latina y el Caribe, “Hacia una Educacién Artistica de Calidad: Retos y
Oportunidades”, que se realiz6 en Bogota en el aino 2005, organizada por los
Ministerios de Educacion y de Cultura de Colombia y la Oficina Regional de
Cultura de América Latina y el Caribe (ORCALC), con el apoyo de la Oficina
Regional de Educacion de América Latina y el Caribe (OREALC) de la UNESCO y el
Centro para el Fomento del Libro de América y el Caribe (CERLALC); los diversos
paises de la region consideraron que en sociedades donde la multiplicidad de
culturas necesita coexistir y donde las politicas para las expresiones culturales y
el didlogo necesitan ser desarrolladas y adoptadas, las artes tienen especial
importancia.

Sin embargo, se reconoci6 que a pesar de comprender lo importante que es incluir
la educacion artistica en la ensefianza, aun falta que en la mayoria de estos paises
existan politicas que den via libre a este proceso. Ademas se observa una
disgregacion entre el ambito cultural y el educativo. No existen programas de
formacion docente especializados en educacion artistica y no se cuenta con un
sistema de investigacion y registro de las multiples experiencias realizadas por
especialistas, que en la mayoria de los casos son espontaneas. Por lo tanto, no se
destina los rubros suficientes para cumplir con las necesidades de desarrollo
artistico.

A pesar ello, cada pais latinoamericano se comprometié con reconocer la
necesidad de la formacion del docente en el conocimiento de la teoria y la practica
de la educacion artistica e incentivar la participacion de los artistas en la
ensefianza con el fin de enriquecer las diferentes posibilidades de creacion en las
manifestaciones artisticas.

De la misma manera se plante6 la necesidad de disenar politicas de investigacion
nacional y regional en el area de la educacién artistica teniendo en cuenta las
manifestaciones culturales propias y las poblaciones mas vulnerables. Con la
conformacion de estas politicas se puede lograr la motivacion entre los
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especialistas para la creacion de textos, materiales, metodologias y guias de
ensefianza - aprendizaje que repercutan en la inversion de bienes, recursos
materiales y financiamiento para crear espacios escolares y culturales propios
donde se pueda llevar a cabo una educacion artistica plausible en cualquiera de
sus modalidades. Dotar de materiales didacticos especializados incluyendo
ediciones concretas que se refieran a manifestaciones culturales locales. Lo
anterior obliga a analizar y construir las competencias y mecanismos de
articulacion de la educacion artistica en la ensefianza entre las instituciones de
educacion y cultura.

A su vez, en la Cumbre Mundial de Educacion Artistica de la Unesco, se reconoci6
el papel que ésta puede jugar en la creacion de una cultura para la paz, el
entendimiento internacional, la cohesion social y el desarrollo sostenible®.

En la actualidad, cada sociedad se ve enfrentada a nuevos problemas en una
escala global y planetaria. En tal sentido la creatividad, la imaginacion, el
pensamiento creativo y lo sensible, son competencias que se desarrollan a través
de la educacion artistica. Desde esta perspectiva las artes han adquirido una
especial importancia pues se convierten en el medio propicio para expresar las
manifestaciones culturales o como efecto terapéutico para superar situaciones
ocasionadas por circunstancias dificiles de violencia, econémicas o psicosociales.
En sociedades en las cuales la convivencia de culturas diversas es mayor, las
politicas para la expresion cultural deben ser desarrolladas o adaptadas con el fin
de establecer los parametros con los cuales se guiara la educacion artistica en
cada contexto. Esto fomenta el respeto por la diversidad cultural y la convivencia.
La UNESCO reconoce asi que "la educaciéon artistica puede ser un instrumento
para enriquecer la educaciéon y los procesos de aprendizaje para hacer que éste
sea mas accesible y mas eficaz."*

Asi mismo en dicha reunion, la Asociacion Internacional de Drama-Teatro y
Educacion (IDEA), la Sociedad Internacional para la Educacion por las Artes
(INSEA) y la Sociedad Internacional para la Educacion Musical (ISME), organismos
pertenecientes a la UNESCO, intentaron definir una estrategia integrada para
responder a las necesidades actuales de las sociedades en el mundo. Esto es:
fragmentacién social, cultura global competitiva dominante, violencia urbana, y la
marginalizacion de los lenguajes educativos y culturales esenciales para la

** UNESCO. Conferencia Mundial de Educacion Artistica. Lisboa. 6 de marzo del 2006.
¥ Idem.
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transformacion.?

Para ello, dichas organizaciones se comprometieron a conformar vias de dialogo
para la comunicacion internacional y el intercambio de politicas y recursos
metodologicos y educativos en cuanto a la educacion artistica. Esto a través del
desarrollo de foros nacionales, regionales y mundiales en los que se discuta y
disgregue las teorias innovadoras sobre educacion, estructuras conceptuales y
profesionales con el fin de conservar las expresiones culturales y artisticas
“particularmente en el mundo subdesarrollado” que son amenazados por la
globalizacion. De igual manera buscan analizar y proponer modelos de analisis
intercultural que exploren aspectos que aporten a los diversos modelos
educativos y que concluyan en el desarrollo de investigaciones que incidan en la
construccion social y cultural colectiva.

Lo anterior se concreta en la necesidad de encaminar los planes de estudio de
educacion artistica con el fin de contribuir a la preservaciéon, valoracion y
reconstruccion de identidades culturales. En tal caso, los docentes de educacion
artistica estan llamados a reflexionar sobre dichos cambios en los paradigmas de
la educacion artistica del siglo XXI.

De igual manera, entre los multiples ambitos de la educacién, se ha resaltado la
importancia del papel que tiene la educacion artistica en los diferentes niveles de
ensefnanza.

La Unesco, a través de dichos organismos, ha expresado la preocupacion por
fortalecer la formaciéon de profesionales en esta area con el fin de contribuir a la
reconstruccion y valoracion de las expresiones culturales de cada pais o region.
Significa reconocer que las artes en general logran desarrollar la sensibilidad y la
capacidad de creacion orientada a la construccion de un futuro basado en la
valoracion y proteccion del patrimonio natural y cultural.

Asi mismo, en el Congreso Iberoamericano de Educacion Artistica “Sentidos
Transibéricos” celebrado en mayo del 2008 en Portugal®® se plante6 la necesidad
de redefinir el concepto de educacién artistica de acuerdo a las tendencias
epistemologicas, sociologicas e historicas artisticas y culturales del siglo XXI; lo
que implica también una redefiniciébn del concepto de cultura dentro de la
educacion artistica que contenga los nuevos enfoques de hechos artisticos y

% [bidem
¥ Ibidem.
% Congreso Iberoamericano de Educacion Artistica “Sentidos Transibéricos”. 22-24 de Mayo del 2008. Portugal.
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culturales urbanos y multiculturales de cada regioén con el fin de obtener politicas
culturales y educativas que conlleven a la construccion de valores sociales y de
convivencia pacifica, respeto por el otro y por la diversidad cultural. Para ello se
acord6 construir puentes de comunicacion y didlogo entre los diferentes actores
que intervienen en la educacion artistica, especialmente para replantear el perfil
de los docentes en el area. Asi, se pretende que sea, a través de la educacion
artistica la manera mas eficaz para salvaguardar, proteger, reconstruir y valorar
las diversas manifestaciones culturales y musicales de cada contexto social y
cultural. Esto, de alguna manera compromete a la educacién artistica a ser la
responsable de velar por el respeto a la diversidad cultural.

En conclusion, es imprescindible que cada pais latinoamericano reconozca que las
artes deben ser parte de sus sistemas educativos; que se necesita de docentes
preparados exclusivamente en este campo. Por lo tanto se debe incentivar la
formacion docente en esta area, motivarlos e impulsarlos para ser portadores y
promotores culturales en todos los niveles de ensefianza. Se requiere fomentar la
investigacion y la formulacién de proyectos. Se necesita crear redes, convenios y
relaciones entre los diversos paises, asi como también, con organismos
internacionales; hacer participe a la sociedad en general y estimular la
participacion de todos frente a las tradiciones, expresiones y procesos culturales.

Si bien, se ha acentuado la importancia que tiene la educacion artistica con el
objetivo de que a través de ella cada sociedad se reivindique con sus propias
expresiones culturales con el fin de obtener un equilibrio con el entorno natural y
cultural y asi lograr establecer la armonia de la convivencia y la tolerancia y el
respeto por el otro es un terreno de la educacion que aun falta mucho por
explorar en cuanto a los parametros de formacion, investigacion, difusion y
aprovechamiento entre las diversas areas que la conforman. Las reflexiones que
se han realizado en los ultimos afios alrededor de la educacion artistica han
dejado al descubierto la necesidad de darle mas valor como area portadora de
elementos sociales, culturales, resignificaciones y reconstrucciones identitarias
individuales y colectivas en todos los ambitos escolares, y por lo tanto, en la
formacion de profesionales. Esperamos, una vez se cumpla con este objetivo, no
tener mas gestos de frustracién en los futuros docentes de todas las areas que
conforman la educacion artistica, cuando piensen que no han logrado conseguir
sus propositos.
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1.2.2.2 Politicas culturales y educativas y Educacion Artistica en Colombia.

La Ley General de Educacion de Colombia del afio de 1994, establece que la
educacion artistica es un area fundamental del conocimiento® y por lo tanto su
ensefianza es obligatoria en todos los niveles educativos. Asimismo en el afno
2007 se divulgo el Plan Decenal de Educacion 2006-2010, en el cual menciona que
ésta “es un proceso de formacion integral, pertinente y articulado con los
contextos local, regional, nacional e internacional que desde la cultura, los
saberes, la investigacion, la ciencia, la tecnologia y la produccién, contribuye al
justo desarrollo humano, sostenible y solidario, con el fin de mejorar la calidad de
vida de los colombianos, y alcanzar la paz, la reconciliacion y la superaciéon de la
pobreza y la exclusion™®. En este documento se establece que el desarrollo
humano es el “eje fundamental de los procesos educativos, lo que ha permitido
potenciar las dimensiones del ser, la autonomia, las competencias, la valoracion
del arte y la cultura y la satisfaccion de las necesidades basicas en el marco de
una convivencia pacifica y el reconocimiento de la diversidad étnica, cultural y
ambiental”. * De igual manera en el Documento Vision Colombia II Centenario
2019 del Departamento Nacional de Planeacion de la Presidencia de la Republica
se manifiesta que “en 2019, la creacion artistica y la cultura seran un medio para
aumentar la cohesion social, la participacion, la cooperacion, el pluralismo y la
convivencia pacifica, siguiendo la Constitucion como carta de navegacion, que
reconoce a Colombia como un pais multicultural”.* Asi mismo plantea que para
esta fecha “la diversidad cultural debera ser un motivo de enriquecimiento mutuo,
capaz de propiciar el desarrollo pleno de las capacidades, la creatividad y la
imaginacion; de fomentar confianza y solidaridad y de afianzar el sentido de
pertenencia de los ciudadanos a su patrimonio cultural, como fuente de su
memoria e identidad”.*

Estos planteamientos empujan a los diversos ambitos de la educacion a replantear
los nuevos fines de la misma para resolver las necesidades del pais. Por tal motivo
se ha pensado en la inclusion de la educacion artistica en el sistema educativo
para lograr la promocion, valoracion y reconocimiento de las expresiones
culturales diversas de los diferentes grupos sociales e identitarios que conforman

¥ Republica de Colombia. Ley General de Educacion. 1994. Articulo 23.

4 Republica de Colombia. Ministerio de Educacion Nacional. Plan Decenal de Educacion 2006-2010. Vision del
Plan.

4 Ibidem Cap. L. p. 2.

# Republica de Colombia. Presidencia de la Republica. Departamento Nacional de Planeacion. Vision Colombia II
Centenario: 2019 - p. 20

* Ibidem. p. 262
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la nacion colombiana como una estrategia fundamental que conlleve a cumplir
estos propositos. Es el objetivo conjunto que se han trazado el Ministerio de
Educacion Nacional y el Ministerio de Cultura de Colombia en el cual, una de las
mayores responsabilidades es la formacién idonea de profesionales que han de
atender el ambito de las artes en el pais. Asi la educacién artistica cada vez gana
mas reconocimiento a nivel nacional y mundial como uno de los enfoques
educativos que mayores aportes puede hacer en el campo de la educacion.

De acuerdo con lo anterior, el Plan Nacional de Educacion Artistica 2007-2010 del
Ministerio de Cultura y el Ministerio de Educacion Nacional definen a la educacion
artistica como campo del conocimiento fundamental en la formacién del
pensamiento, la expresion y el didlogo a través de la practica individual y colectiva
de la creatividad. Considera que ésta “potencia la sensibilidad, la experiencia
estética y el pensamiento de naturaleza artistica a partir de la apropiacién y
movilizacion de facultades perceptivas, emocionales, imaginativas y racionales,
de lenguajes, practicas y oficios relacionados con lo sonoro, lo visual, lo corporal
y lo literario”*. La educacion artistica permite la construccién y creacion de
realidades y la manifestacién de expresiones culturales multiculturales y étnicas,
tanto personales como colectivas. Vista de esta manera, la educacion artistica
complementa el proceso formativo de ensefianza y por esta razon debe ser
incluida en el curriculum y las practicas educativas, asi como también en el
fomento a la divulgacion y promocion de las manifestaciones artisticas y
culturales teniendo en cuenta la diversidad y la multiculturalidad del pais.

1.2.2.3 La educacion musical en las politicas culturales y educativas en
Colombia.

Teniendo en cuenta las anteriores perspectivas y planteamientos, la musica y la
educacion musical en Colombia juegan un papel muy importante en la formacion
de los sujetos de la sociedad colombiana. Por tal motivo, se han venido
desarrollando en los ultimos 15 afos actividades de reflexion entre los diversos
organismos gubernamentales que buscan constituir sistemas y politicas de
musica en el pais. En este sentido, a través del Plan Nacional de Desarrollo “Hacia
un Estado Comunitario”® el gobierno colombiano ha establecido, como parte del

* Republica de Colombia. Ministerio de Cultura y Ministerio de Educaciéon Nacional. Plan Nacional de Educacion
Artistica 2007-2010. p.12.
* Republica de Colombia Departamento Nacional de Planeacion. Plan Nacional de Desarrollo “Hacia un estado
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Programa de Fortalecimiento de la Convivencia y los Valores*, la conformacion
del Plan Nacional de Musica para la Convivencia (PNMC). Este plan, busca brindar
atencion y satisfacer las necesidades artisticas de la poblaciéon infantil y juvenil
del pais mediante la creacion y consolidacion de la educacion musical en los
diferentes niveles y modalidades de ensenanza. Para ello se promueve el
fortalecimiento de la formacion de musicos y docentes de todos los
departamentos y municipios y se apoya la dotacion de instrumentos, repertorios y
materiales educativos. Asimismo, el Plan Nacional de Musica para la Convivencia
fortalece la practica, la creacion y la investigacion musical y el establecimiento de
un sistema de informacion y evaluacion del ambito musical en el pais. En este
sentido, para la consecucion y el logro de los objetivos, el Plan Nacional de Musica
para la Convivencia se centra especificamente en los siguientes componentes:
gestion, formacion, dotacion, divulgacion e investigacion.

Para tales fines el plan se acoge en las disposiciones que hace la Unesco sobre
diversidad cultural*” donde afirma que “las politicas que favorecen la inclusion y
la participacion de todos los ciudadanos garantizan la cohesion social, la vitalidad
de la sociedad civil y la paz. Definido de esta manera, el pluralismo cultural
constituye la respuesta politica al hecho de la diversidad cultural”#. Ademas, el
Plan le confiere al gobierno colombiano la posibilidad de responder de forma
adecuada al compromiso de “respetar y proteger los sistemas de conocimiento
tradicionales, especialmente los de las poblaciones autdctonas; reconocer la
contribucion de los conocimientos tradicionales a la proteccion del medio
ambiente y a la gestion de los recursos naturales, y favorecer las sinergias entre la
ciencia moderna y los conocimientos locales,”* por cuanto se fundamenta en el
dialogo de saberes y en el favorecimiento al desarrollo territorial.

El Plan Nacional de Musica para la Convivencia, reconoce a Colombia como un
pais pluricultural y étnico®, con una gran diversidad cultural, resultado de un
pasado historico y un presente compuesto por un conglomerado de grupos
sociales que afianzan y construyen el pais. Por tal motivo, se reconoce la
diversidad de las manifestaciones musicales como uno de los aspectos mas
relevantes de construccion de tejido social, a pesar de la desigualdad de

comunitario. 2002-2006.

* Ibidem. p. 91

4 UNESCO. Declaracion de Diversidad Cultural. Op. Cit.

* UNESCO, 2001, Declaracion Universal de la UNESCO sobre la Diversidad Cultural.
¥ Idem

*» Republica de Colombia. Plan Nacional de Musica para la Convivencia. 2003.
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oportunidades de la poblacion colombiana para acceder a una practica musical de
calidad.

La politica del Plan se orienta, como lo expresé anteriormente, a impulsar la
formacion y la practica musical y a ampliar las posibilidades de acceso y goce de
la musica para toda la poblaciéon. Por esta razon se ha enfocado en la creacion y
fortalecimiento de escuelas de musica de modalidad no formal en los municipios,
en torno a los conjuntos de musica tradicional, bandas y coros que generen
espacios de expresion, participacion y convivencia. Estas escuelas deben articular
las modalidades de ensenanza formal e informal para brindar a nifios y jovenes la
posibilidad de tener un nivel basico de formacién musical, como derecho
fundamental a una educacion integral. Se busca que estas escuelas den a conocer,
promuevan y divulguen las manifestaciones y expresiones musicales de los
diferentes contextos sociales. Ademas, se sugiere que el trabajo en dichas
escuelas se consolide como espacio de reflexién para los musicos y docentes de
musica, posibilitando la sistematizacion de sus trabajos y actividades y la
recreacion de las manifestaciones musicales.

Las actividades musicales en las escuelas buscan ofrecer a los nifios y jévenes un
Iugar en el cual puedan desarrollar sus capacidades creativas a partir de la
practica de expresiones musicales y culturales que influyan en la formacion,
reafirmacion y reconstruccion de identidades, asi como también, que se
conviertan en una opcion de utilizacion del tiempo libre que les permita acceder a
mejores oportunidades ludicas y de recreacion. En el caso de las musicas
tradicionales, las escuelas han sido pensadas para responder a las necesidades y
circunstancias de cada contexto cultural y musical. Por tal motivo, el Plan
Nacional de Musica para la Convivencia plantea once ejes® musicales. Estos ejes
son:

1) Musicas Islefias: Calypso, Schottis y otros. De los departamentos de San
Andrés y Providencia.

2) Musicas de Acordedn y Cuerdas: Vallenato y otros. De los departamentos
de la Guajira, Cesar y Magdalena.

°! Republica de Colombia. Plan Nacional de Musica para la Convivencia. Op. Cit.
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3) Musicas de Pitos y Tambores: De Gaitas Largas y Corta, Millo, Baile Cantao,
Tambora y Bandas tipo pelayera. De los departamentos del Atlantico, Bolivar,
Sucre y Cordoba.

4) Chirimias y Cantos Tradicionales: porro Chocoano, Alabaos y otros. Del
departamento del Choco.

5) Musicas de Marimba y Cantos Tradicionales: Currulao y otros. Del Litoral
Pacifico del Valle, Cauca y Narifio.

6) Musicas Andinas del Sur-Occidente: Bandas de flautas, Vals y otros. De los
departamentos de Cauca, Narino y Occidente del Putumayo.

7) Musicas Andinas del Centro-Sur: Rajalefa, Cafa, San Juanero y otros. De los
departamentos del Huila y Tolima.

8) Musicas Andinas del Centro-Oriente: Rumba, Bambuco, Guabina y otros. De
los departamentos de Norte de Santander, Santander, Boyaca y Cundinamarca.

9) Musicas Andinas del Centro-Occidente: Pasillo, Bambuco, Shotis y otros. De
los departamentos del Valle, Antioquia, Quindio, Risaralda y Caldas.

10) Musicas Llaneras: Joropo. De los departamentos de Vichada, Arauca,
Guaviare, Meta, Casanare y Oriente de Cundinamarca y Boyaca.

11) Musicas de Cuerdas, Murgas y otras. De los departamentos de Caqueta,
Amazonas, Putumayo, Guaviare, Vaupés y Guainia.

De acuerdo con lo anterior, el area de musica y educacion musical en Colombia
busca fortalecer e incrementar sus orientaciones en la ensefianza de las diversas
manifestaciones musicales del pais. Este motivo lleva a pensar en la necesidad de
formar docentes, musicos y actores sociales comprometidos con el estudio critico
y reflexivo de la musica colombiana en un nuevo paradigma, especificamente de la
musica tradicional y popular.

Sin embargo uno de los inconvenientes que han arrojado los diferentes informes
sobre el Plan es que en Colombia atn falta mayor conocimiento sobre el estudio,
analisis critico e investigacion de la musica tradicional y popular colombiana. Esto
por multiples factores, entre ellos la falta de comunicacién entre los Ministerios
de Cultura y Educacion, que se traduce en una desarticulacion que evidencia las
necesidades que deben satisfacer y la congruencia con los programas de
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educacion superior en las diferentes disciplinas artisticas del pais®™. Esto
repercute en la falta de programas de formacion de docentes e investigadores
capaces de afianzar el conocimiento y estudio de la musica en Colombia.

La actividad musical en los diferentes municipios esta orientada en su mayoria a
la programacion de eventos y a la proliferacion de escenarios.” Sin embargo no
hay una conciencia colectiva sobre la importancia de los procesos de creacion y
significacion de valoracion, preservacion, respeto, reconstruccion y desarrollo de
identidades individuales y sociales. Se debe pensar este tipo de eventos en
espacios en los cuales se haga conciencia de la importancia que tiene la musica
tradicional y popular colombiana en la contribucion al desarrollo de una
convivencia tolerante y pacifica.

1.3 Retos de la educacion musical.

1.3.1 El docente frente a los problemas de ensefianza. Una Experiencia en San
José del Guaviare.

Es muy probable que ante la percepcion que histéricamente se tiene de que la
musica como asignatura en una Institucion Educativa puede ser impartida por
docentes sin una formaciéon certificada genere dificultades al intentar llevar a
cabo una ensefianza musical 6ptima. Segin un estudio realizado por la
investigadora y etnomusicologa colombiana Maria Eugenia Londono, hacia el aio
de 1982, muchas de las escuelas no contaban con profesores del area de musica
con estudios profesionales. En la mayoria de estas escuelas, los docentes que
impartian esta area, tenian algin conocimiento de musica, algunos otros sabian
ejecutar algin instrumento, y muchos otros casos, no*. A pesar de que este
estudio se realizo6 hace mas de veinte afios el panorama no ha cambiado de
manera significativa y en varias regiones del pais sigue siendo el mismo, a pesar
de que en el pais hay varias instituciones de educacién superior que ofrecen
programas de licenciatura en musica“.

Tuve la oportunidad, junto con algunos docentes y académicos del Instituto de

2 Esta desarticulacion entre los dos ministerios y la educacién superior en musica y demas disciplinas de artes
fue expuesta en el I Congreso Nacional de Musica que se llevo a cabo en febrero del 2009 en la ciudad de Bogota.
* Durante el aiio 2003 el Ministerio de Cultura apoy6 204 festivales de musica en todos los departamentos segin
el documento del Plan Nacional de Musica para la Convivencia. 2003.

* Maria Eugenia Londono, et al. La ensefianza de la musica en las escuelas normales. Bogota. UNESCO/Instituto
Colombiano de Cultura. 1982. 178 p. p. 63.

" En Colombia se denominan Licenciaturas a aquellos programas de educacion superior que forman para ser
docentes en areas y disciplinas especificas.
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Investigacion en Educacion de la Universidad Nacional de Colombia, de participar,
en el mes de abril del 2009, en el taller de formacién de docentes de educacion
basica y media, bajo mi responsabilidad el area de artes, dentro del proyecto: La
Educacion en Territorios de Frontera, en el municipio de San José del Guaviare,
Colombia. En general, pude observar que, en el caso de la musica, solamente dos
profesores de los seis que laboran en el municipio, son licenciados en musica. Los
otros se han formado de manera empirica y algunos han realizado varios cursos y
talleres de actualizacién y formacién musical ofrecidos por la Secretaria de
Educacion y de Cultura de San José.

Un aspecto preocupante y que nos lleva a profundizar en esta reflexion, es la poca
motivacion y apatia por parte de los docentes hacia su labor. Segun ellos, se
sienten cansados y con poca creatividad para la ensefianza de las artes en general.
A su vez, se sienten desplazados y discriminados por los demas colegas y por las
directivas de la institucién que so6lo ven en el area de artes, el espacio destinado a
producir manualidades, a montar espectaculos para festividades escolares o a la
repeticion de ejercicios. Su labor se enfoca en la enseflanza de canciones y lectura
de pentagrama sin un objetivo especifico, sin considerar que la participacion en
dichos eventos curriculares puede convertirse en el espacio en que se puedan
mostrar los resultados del proceso de ensefianza y aprendizaje.

Cabe sefialar que en San José del Guaviare se lleva a cabo desde hace varios anos,
el Festival de Colonias. Esta festividad, es el resultado de la necesidad de
reconocimiento, aceptacion y reconstruccion de una identidad propia del
municipio; mas aun, si se tiene en cuenta que la mayoria de poblacion es
inmigrante de diversos departamentos y municipios del pais y que muchos de los
habitantes nacidos en este municipio, sin contar con los grupos étnicos que
habitan la region, no sobrepasan los veinte aflos de edad. San José del Guaviare es
un municipio con una presencia multicultural y diversidad de grupos sociales que
han ido conformando la regién en la cual se diferencian entre ellos mismos
haciéndose llamar “colonos y nativos”.

No dudo en senalar la importancia del festival para la educacion artistica de los
jovenes. El mayor numero de actividades que se realizan en él estan a cargo de las
instituciones educativas; repercuten en el area de artes que tiene la
responsabilidad de hacer los disfraces, la participacion musical, las danzas, y
demas representaciones. De esta manera, una de las tareas de esta area en la
escuela es preparar la participacion de cada institucion en dicho festival.
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A pesar de que este evento puede llegar a ser un excelente espacio y justificacion
para realizar un proceso artistico integral, es decir, formar en el area especifica de
las artes y al mismo tiempo crear conciencia del valor, respeto por la diversidad
cultural y por la reconstruccion de identidad, esto no se hace. Ni siquiera se
pretende y no se tiene la conciencia de ello. Asimismo, estas actividades al no ser
asimiladas como parte del plan de estudios del area o como parte del proceso
escolar hace que la mayoria de docentes no encuentren una motivaciéon por
articular la ensefianza en el aula y el trabajo de creacién que se hace para la
participacion en el festival. Solamente en una de las instituciones han comenzado
a tener en cuenta estas festividades y se empiezan a considerar en los contenidos
curriculares, que les permitan conocer los elementos del area especifica y
desarrollar conjuntamente las actividades artisticas que se realizaran en él.

Por lo anterior es comuin que no busquen estrategias innovadoras para la
imparticibn de sus clases. La mayoria considera que hacerlo exige recursos
econOmicos para la compra de material, instrumentos y demas elementos que
puedan ser utilizados para la ensefianza. Pese a ello, no se plantean otro tipo de
actividades que no requieran una inversion econoémica porque consideran que es
casi imposible el aprendizaje sin estos elementos.

A partir de este ejemplo, quiero reflejar la importancia que tiene incluir en la
formacion de docentes de musica y de artes en general, el conocimiento de
disciplinas que contribuyan a fortalecer el estudio y comprension de las
manifestaciones culturales tradicionales del pais y de la region con bases teoricas
y metodologicas que le permita a los futuros maestros, mejorar los procesos de
ensefianza. En este caso, considero importante establecer la etnomusicologia no
solo como asignatura, sino como un eje transversal del curriculo que coadyuve a
desarrollar estrategias metodologicas y de investigacion en el area de la docencia
en educacion musical.

1.3.2 ;Una alternativa para la educacion musical?

Una experiencia como esta refleja la necesidad que implica la formacion de
profesionales en musica que involucre el conocimiento y estudio de las musicas
dentro de su propio contexto cultural y las implicaciones de ella en la misma
cultura.

La International Society of Music Education (ISME), entidad miembro del Concejo
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Internacional de Musica, principal asesor consultativo de musica de la UNESCO.
Encargada de edificar, conservar, promover y compartir el trabajo, experiencias y
conocimiento de la comunidad de educadores musicales del mundo. Con el
objetivo de lograr una mayor comprension y entendimiento de la educacion
musical de manera internacional e intercultural; reconoci6 en 1994 el papel que
desempefian las musicas de las culturas del mundo®. En este documento dicha
sociedad considera que el papel de la musica tradicional puede tener gran
significado dentro del trabajo de la educacién musical. Para ello partieron de los
siguientes puntos de analisis:

1. La ISME reconoce que cada sociedad y grupo cultural tiene su musica y
tradiciones culturales caracteristicas y que cada sociedad realiza una propia
reflexion y analisis sobre el uso de estas musicas.

2. Considera que la musica es una cultura universal, es decir, que cada cultura
tiene su propia musica y que cada sociedad tiene sistemas musicales asociados a
esas culturas especificas, que la ISME conoce como “subculturas,” y otras
divisiones sociales especificas.

3. Menciona, que no hay un criterio universal de evaluacion en la educacion
musical; pero que cada sociedad posee compositores, docentes, instrumentistas,
agrupaciones musicales, entre otras formas musicales, que crean sistemas
musicales que sirven para el estudio y la comprension de la misma.

4. Reconoce que a través de la ensefianza de la educacion musical, a partir de
las musicas tradicionales de cada pais, ésta puede ser comprendida de mejor
manera, recurriendo al estudio de la misma desde su propio contexto social y
cultural.

Teniendo en cuenta los aspectos anteriormente mencionados, la ISME recomienda
que:

1. La educacion musical incluya cursos del estudio de las musicas
individuales, tradicionales, repertorio, instrumentos, tomando como punto de
partida el conocer la existencia de las diversas musicas del mundo.

> Barbara Lunquist, et al. Musics of the World 's Cultures: A source Book for Music Educators. ISME. University
Western Australia. 1998. 238 p. (La traduccion a manera de parafrasis es mia)
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2. La mausica foranea’, tradicional y popular sea parte de los planes de
estudios de educacion musical de cada pais, especialmente de aquellos con
diversidad étnica y cultural.

3. Exista conocimiento por parte del docente de la eleccion y seleccion de la
musica que se incluira en los planes de estudios.

4. Los docentes e investigadores de areas afines al estudio de la cultura, como
la antropologia, sociologia, y demas, se integren a enriquecer, con sus trabajos e
investigaciones, la labor del educador musical.

5. Las instituciones establecidas de educacion musical nacional y regional de
cada pais, construyan centros de adquisicion y archivo de material diverso para
enriquecer y compartir investigaciones de todas las musicas y culturas del
mundo. A su vez, la ISME se compromete a colaborar con la creacion de los
mismos.

Lo anterior hace pensar la formacién del docente con la responsabilidad de
transmitir, a través de la ensefianza de la musica, el valor cultural propio del pais
o la region a partir de las manifestaciones musicales y tradicionales. Para esto, se
debe hacer hincapié en el conocimiento histérico, actual y vigente de la musica
tradicional y popular, asi como de las expresiones culturales. Este aspecto debe ir
incluido en el curriculo de los programas de formacion docente en educacion
musical. Sin embargo, no solo es necesario el conocimiento de estas musicas, sino
también la forma como se las investiga, se analizan, se recopilan datos y se
establece un estudio serio y conciso de ellas. Para ello, considero fundamental que
la etnomusicologia, disciplina encargada de estudiar las manifestaciones
musicales, asi como todo fenomeno cultural y social en relacién con el sujeto y la
musica, sea parte del curriculo de los programas que ofrecen una formacion
académica en el area de la educacién musical orientada por profesionales y
maestros capacitados en esta disciplina, con los debidos conocimientos y dominio
sobre el area.

La investigacion con un enfoque etnomusicologico, dentro de la educacion
musical es un aporte practicamente nuevo dentro de la disciplina y mucho mas,
los aspectos que tienen que ver con el derecho que tiene la musica tradicional y
popular de ser parte de las estrategias didacticas y metodologicas de la ensefianza

* Término utilizado en algunas corrientes de la etnomusicologia para referirse a todo aquello ajeno a la cultura
de Occidente.
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de la musica®®; esto con el fin de cubrir las necesidades y planteamientos que han
propuesto los diversos organismos internacionales y nacionales en lo que a
educacion se refiere. De acuerdo con lo anterior, el didlogo entre docentes de
musica, etnomusicélogos, musicologos y otros profesionales en areas afines, debe
ser cada vez mas fructifero y benéfico para todos los que tenemos que ver con la
ensefianza y preservacion de las manifestaciones culturales del pais.

1.3.3 Nuevos retos del docente en educacion musical.

A partir de lo anterior, se puede pensar en los diversos retos que debe proponerse
y que debe alcanzar el docente de musica; mas aun, si se tiene en cuenta, que
forma parte de un sistema educativo que le exige ser participe activo. En este
sentido, considero que las instituciones de educacion superior que ofrecen
programas con este perfil, tienen la responsabilidad de formar docentes que sean
protagonistas de la reconstruccion, valoraciéon y respeto de la cultura propia y
ajena. Que sea parte de estas acciones, desde su propia formacién profesional, y
que sea mediador entre la cultura, la sociedad y la universidad; por lo tanto, tiene
el deber y la responsabilidad de transmitir valores éticos, morales y profesionales
para contribuir al cumplimiento de los objetivos propuestos.

En cuanto al campo especifico de su profesion, el docente tiene como retos:

Estimular los intereses musicales de los alumnos, que se traduzcan en actividades
Iadicas dentro y fuera del aula, como aspecto fundamental de la proyeccion social
y cultural de la institucion.

Lograr acceder mas facil y directamente al alumno, ya que la musica tradicional,
folklorica, popular y urbana es el lenguaje mas habitual y comin al que se
enfrenta el docente con sus alumnos en el area de la musica.

Ayudar al estudiante a tomar conciencia de las manifestaciones musicales y
culturales que lo rodean.

Dirigir y crear conciencia de los gustos musicales del estudiante y que pueda
escoger entre las multiples musicas que escucha.

* Luz Dalila Rivas Caicedo. La etnomusicologia en la formacion del Licenciado en Educacion Musical. El caso de
Colombia. Tesis de Maestria. Maestria en Pedagogia. Facultad de Filosofia en Letras. UNAM. México. 2006. 178 p.
p. 42-3.
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Dar a conocer la musica tradicional, culta y popular de su pais o region, asi como
también el acercamiento a las mismas a partir de la ejecucion, la audicion y la
interpretacion de las mismas.

Desarrollar la capacidad de manejar y aprovechar el caudal de informacién que
brinda la investigacion etnomusicologica. Para seleccionar el material apto con
fines didacticos, que debe incluir grabaciones, videos, partituras, instrumentos,
entre otros, con el objetivo de ensefar los ritmos y melodias que concluirian en el
aprendizaje de la lectura y gramatica musical.

Debe conocer y/o poseer dominio de la musica tradicional y popular, por ende, de
su estudio. Con una visién de constante actualizacion de la misma.

Se hace necesario pensar la educacion musical como una disciplina que, entre
otros aspectos, favorezca la preservacion y valoracion de las manifestaciones
culturales y musicales; debe considerarsela parte integral de la formacion de los
sujetos participes dentro de una sociedad. Para ello, es indispensable contar con
el conocimiento teérico y metodologico de la etnomusicologia, que ha
evolucionado en su concepto y definicion para dar cabida a un amplio espectro de
posibilidades de investigacion de la musica; es necesario tener en cuenta que ésta
es un foco fundamental en la vida y construccién cultural de cualquier contexto
social.

La educacion musical puede convertirse en el puente comunicativo hacia la
construccion y comprension de ese contexto sociocultural, en el sentido de ser
quien se encargue de transmitir valores para la conservacion y reconstruccion
musical y cultural del pais. Para llevar a cabo lo anterior, se necesita, que quienes
forman a los docentes en el area de la educacion musical, tengan conocimiento de
la musica con base y criterio etnomusicologico. Es fundamental no desconocer los
diferentes tipos de musicas que traen aprendidas los estudiantes cuando ingresan
a la educacion superior para formarse como docentes, las cuales se pueden
potenciar de muchas maneras dentro de su desarrollo académico. Junto con el
conocimiento que comparten docentes y estudiantes, es posible construir
interesantes procesos de contextualizacion historica, al igual que se realicen
trabajos de investigacién en educacion musical desde el enfoque aqui propuesto.
Esta posibilidad de ampliar el horizonte musical y cultural permitiria enriquecer
la formacién académica del futuro docente en la investigacion de las
manifestaciones musicales y en su propia formacién educativa.
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2

La educacion superior en musica en Colombia.

2.1 Estado actual de la educacion superior en Colombia. Aproximacion.

Para abordar el estado actual de la educacion superior en musica en Colombia,
considero necesario realizar un acercamiento a la educacion superior del pais
enmarcada en las politicas educativas y planteamientos de diversos organismos
internacionales, con el fin de visualizar cuales son las perspectivas laborales y
profesionales del area; considerando el impacto y repercusion que éstos han
generado en el pais y por lo tanto en la reforma de las politicas educativas con
base en ellos.

Asi mismo menciono la relacién entre la educacion superior y la diversidad
cultural y como todo lo anterior influye naturalmente en la educacién superior en
musica en el pais: la formacion académica, la insercion al mundo laboral y
productivo del musico y docente y del musico-docente; y la necesidad de reformar
las politicas educativas y culturales para cubrir estas necesidades.

A partir de esta reflexion, planteo algunos retos para la educacion superior en
musica en Colombia y como la musica tradicional y popular y las manifestaciones
musicales, artisticas y culturales en general; y la inclusion del estudio de la
etnomusicologia en los planes de estudio de programas de formacion en
educacion musical puede contribuir a dar alguna solucién a las problematicas
aqui expuestas.

En Colombia, durante los ultimos afios, se vienen suscitando diversas reflexiones
sobre los nuevos caminos que debe emprender la educacion superior en este pais.
La preocupacion por buscar la excelencia académica, solventar las necesidades
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laborales de la sociedad y suscribirse en el campo competitivo a nivel local e
internacional, ha llevado a varios especialistas y expertos en cabeza del Ministerio
de Educacion Nacional (MEN), a plantearse la necesidad de renovar y reformar la
educacion superior. Es asi como las instituciones de educacion superior, publicas
y privadas, técnicas y tecnologicas, han comenzado a realizar cambios en su
Proyecto Educativo Institucional (PEI) y por lo tanto, en los Proyectos educativos
de los Programas (PEP)' académicos que cada una de ellas ofrece.

De acuerdo con las nuevas politicas educativas propuestas por el Ministerio de
Educacion Nacional, la educacion superior en Colombia, entre otras posibilidades,
puede mejorar la cobertura académica, laboral y resolver las necesidades sociales
si las instituciones ofrecen sus programas a partir de una formacién por ciclos
propedéuticos®.

Segin la Ley 749 del 2002° y la Ley 30 de 1992% la educacion superior en
Colombia puede organizar la formacién del pregrado® por ciclos propedéuticos
secuenciales y complementarios® los cuales brindan una formacion integral
correspondiente a cada ciclo que conduce a la obtencion de un titulo que habilita
para el desempeno laboral correspondiente a la formacion obtenida; ademas de
dar la oportunidad de poder continuar con el ciclo siguiente. Estos ciclos son:
técnico profesional, tecnologo profesional y profesional universitario.

En la actualidad existen algunas politicas educativas y gubernamentales que
proponen cambios programaticos y paradigmaticos que establecen que la
educacion debe ser, ademas de la encargada de la transmision de conocimientos,
responsable de la recuperacion de los valores que contribuyan a fortalecer al
individuo como ser humano para estar en equilibrio con su entorno. Este es uno
de los aspectos principales que ha sido planteado en la Carta Magna

! En Colombia se habla principalmente del Proyecto Educativo Institucional (PEI) para referirse al plan de accion
educativo general que ha de llevar a cabo cada institucién y que enmarca cada Proyecto Educativo del Programa
(PEP. Este ultimo es aquel documento normativo que sefiala y operativiza los aspectos curriculares y los
elementos de apoyo necesarios para garantizar las necesidades del programa y el logro de su mision, vision,
propositos y objetivos. Es decir, se utiliza como sinénimo de curriculum o plan de estudios como lo plantea el
Dr. Moreno y de los Arcos, tal como lo manejaré durante este trabajo de investigacion.

? Republica de Colombia. Ministerio de Educacion Nacional. Politica publica sobre educacion superior por ciclos y
por competencias. Bogota. 21 de agosto del 2007.

* Republica de Colombia. Ministerio de Educacién Nacional. Consejo Nacional de Educacion Superior. Julio 29
del 2002. Por la cual se organiza el servicio publico de la educacion superior en las modalidades de formacion
técnica, tecnologica y profesional.

* Republica de Colombia. Ministerio de Educacion Nacional. Consejo Nacional de Educacion Superior. Diciembre
28 de 1992. Por la cual se organiza el servicio publico de la educacion superior.

> En Colombia se le denomina Pregrado a lo que en México se le denomina Licenciatura, independientemente de
la carrera universitaria estudiada.

% Republica de Colombia. Ministerio de Educacion Nacional. Politica publica...Op. Cit. p. 15
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Universitaria’. De igual manera, hace algunos afnos vienen realizandose una serie

de foros entre paises de la region destinados a la reflexion y concertaciéon para el
desarrollo de politicas educativas acordes con los desafios actuales, tales como la
IT Reunion Intergubernamental del Proyecto Regional de Educacion para América
Latina y el Caribe (EPT/PRELAC) de la UNESCO en el afio 2007 en Buenos Aires
Argentina; en donde se reconoce que un mayor nivel educativo de toda la
poblacion es un elemento crucial para el desarrollo humano del pais, tanto para
elevar la productividad como para fortalecer la democracia y ampliar la
posibilidad de las personas para optar por una mejor calidad de vida. La
educacion de calidad para todos, entendida como el desarrollo de las
competencias necesarias para participar en las diferentes areas de la vida humana
contribuye a afrontar los desafios de la sociedad actual y desarrollar el proyecto
de vida en relacion con los otros.

En este documento se destacan dos aspectos primordiales: 1). La importancia que
se le otorga a la docencia. Se reconoce que la calidad de los docentes y el
ambiente que generan en el aula, son los factores mas importantes que explican
los resultados de aprendizaje de los alumnos, lo cual significa que las politicas
orientadas a mejorar la calidad de la educacion, solo son viables si los esfuerzos
se concentran en transformar la cultura de la institucion escolar, en conjunto con
los docentes. 2.) La relevancia de los programas educativos; los cuales se estipula,
deben estar disefiados para desarrollar las habilidades y competencias
profesionales que requiere el contexto nacional y no, en mi opini6on, como ha
venido sucediendo, Uinicamente de acuerdo a los requerimientos dados por los
paises llamados desarrollados, cuyo contexto social, politico, econ6mico y
cultural, difiere significativamente del nuestro.

2.1.1 La Educacion Superior y los organismos internacionales.

En la Carta Magna Universitaria® expedida en Bolonia en 1988 se considerd que los
“pueblos y los Estados deben tomar mas conciencia que nunca del papel que las
universidades estan llamadas a jugar en la sociedad que se transforma y se
internacionaliza”.’ Ademas se hizo hincapié en recuperar los objetivos de la

7 Rectores de las Universidades Europeas. Carta Magna de las Universidades Europeas.
http://www.crue.org/cmue.htm. (Consulta 4 de abril 2007).

8 Carta Magna de las Universidades Europeas... Op. Cit.

o Idem.
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misma como Institucion encargada de la divulgacion, investigacion y de la
docencia.

De acuerdo con lo anterior, se establecio que la sociedad depende “del desarrollo
cultural, cientifico y técnico que se forja”° dentro de las universidades. Esto
implica una formacion permanente por parte de la institucion hacia los
profesionales y docentes que deben llevar a cabo una actividad de investigacion
inseparable y constante en su propio campo de formacion. Todo esto, con el iinico
objetivo de “formar generaciones que permitan contribuir al respeto por los

» ]

grandes equilibrios del entorno natural y de la vida”.

Si bien, esto es el resultado de la reflexibn para establecer el papel de las
universidades europeas, sabemos que es también el parametro para definir el
presente y el futuro de las Instituciones de Educacion Superior a nivel mundial; y
que de alguna manera Trepercute en nosotros: actores universitarios
latinoamericanos y en este caso colombianos.

Como resultado de dichas reflexiones se expidieron diversas declaraciones en las
que se propone la creacion de un Espacio Europeo de Educacion Superior. Este es
el resultado de los planteamientos hechos en las multiples declaraciones y la
Declaracion de Bolonia? es la mas representativa por ser en ella, donde se
plantean los aspectos fundamentales y casi definitivos para lograr la creacién de
dicho espacio.

Pero, ;cuales son los planteamientos establecidos en estas declaraciones?
Diversos paises de la Union Europea establecieron desde la primera reunion de la
Sorbona en 1998 y consecuentemente, la reuniéon de Bolonia en 1999, crear un
Proceso de Convergencia que tiene como objetivo alcanzar, en Europa, una
economia competitiva basada en el conocimiento, con sistemas diversos de
educacion superior pero, con objetivos compartidos que serian alcanzados hasta
el afio 2010. Es decir, la Union Europea, busca fortalecer los sistemas educativos
de educacion superior con el Unico fin de fortalecerse ella misma, en lo
econdmico, politico, social y cultural. Para ello como lo mencioné lineas anteriores
se propuso crear el Espacio Europeo de Educacion Superior (EEES) en el cual se
incluye el Espacio Europeo de Investigacion (EEI)."

0 fdem.
" Idem.
' Ministros de Educacion de la Union Europea. Declaracion de Bolonia 1999.
Y Idem
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Los puntos principales que se propuso llevar a cabo fueron: la adopcion de un
sistema Unico de titulaciones, compatible y comparable en todos los paises de la
Union Europea, la adopcion de un sistema educativo en dos ciclos principales, el
establecimiento de un sistema de créditos compatible en toda la Union Europea, la
facilidad de movilidad estudiantil, docente y todo el personal que conforma la
institucién universitaria, la cooperacion europea en temas de calidad y la
promocion de la dimensiéon europea en la educacion superior.™

Estos, son los principios por los cuales el Proceso de Convergencia, establecido
por la Unién Europea, ha trabajado en los ultimos afios y se ha ido reforzando en
el curso de las subsecuentes reuniones.

De la misma manera, la Declaracion de Praga 2001 ratifico el Proceso de
Convergencia y defini6 nuevas prioridades. Reafirmé los objetivos incluidos en la
Declaracion de Bolonia, ademas, sefial6 la importancia de las acciones de la
Asociacion de Universidades Europeas (EUA) y de la Union Nacional de
Estudiantes de Europa; asi como también realz6 la importancia del aprendizaje
para toda la vida (lifelong learning), y la implicacion activa de las universidades y
de los estudiantes y la promocion del EEES en todo el mundo.

En la Reunion realizada en Berlin en el aiio 2003, se reconoce que el Espacio
Europeo de Educacion Superior va a lograr la constituciéon de una Europa del
Conocimiento, que tiene como objetivo, entre otros, “conservar la riqueza cultural
de Europa y la diversidad lingiiistica, basada en su herencia de tradiciones
diversas [...]""°.

Esta reunion, tiene como punto importante para Latinoamérica, que es en ella, en
la cual se expresa la necesidad de expansion del EEES hacia Latinoamérica y el
Caribe, con lo conformacion del Espacio Comun de Educacion Superior de
Ameérica Latina y el Caribe ALCUE, del cual hablaré mas adelante.

2.1.1.1 El proyecto Tuning en Europa y Latinoamérica.

Para cumplir con los planteamientos y objetivos propuestos, en la Declaracion de
Bolonia, fue indispensable, la creacion del proyecto Tuning', en el marco del

4 [dem

!> Ministros de la Union Europea. Declaracion de Praga 2001.

' Ministros de la Uni6n europea. Declaracion de Berlin 2003.

'” Julia Gonzalez y Robert Waggenaar. (Eds.) Tuning Educational Structures in Europe. Informe final. Fase uno.
Uiversidad de Deusto. Universidad de Groningen. 2003. 338 p.
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programa SoOcrates, que a su vez, incluyd otros de acuerdo a las necesidades
establecidas para cada quehacer educativo; siendo ellos: Erasmus para la
educacion superior; Comenius para la formacion docente de educaciéon pre-
escolar, educacion basica, secundaria y media superior; Minerva para la formacion
en tecnologias de la informacion en el ambito educativo’®; entre otros. Todos
enfocados hacia el fortalecimiento de la educacion superior y la formacion de
docentes.

El proyecto Tuning tuvo su origen en las multiples reflexiones sobre la educacion
superior en los tiempos actuales, como consecuencia del ritmo acelerado y del
proceso de cambio de la sociedad. Tiene un impacto directo en el reconocimiento
académico y en la garantia y el control de calidad de la educacién Superior;"
ademas de buscar la compatibilidad de los programas y planes de estudio a nivel
europeo, el aprendizaje a distancia y el aprendizaje permanente. Tuning pretende
identificar e intercambiar informacion y mejorar la colaboracion europea para el
desarrollo de la calidad, efectividad y la transparencia. No pretende desarrollar un
conjunto de planes de estudio europeos, ni la creacion de estandares de
asignaturas para limitar la diversidad de la educacion europea®, ni tampoco
coartar y restringir a los académicos e investigadores; ni invadir la autonomia
universitaria que impera en Europa.

Se propone, impulsar en Europa, un alto nivel de convergencia de la educacion
superior en las siete areas tematicas propuesta: Empresariales, Ciencias de la
Educacion, Geologia, Historia, Matematicas, Fisica y Quimica®'; desarrollar los
perfiles profesionales propuestos de acuerdo a las competencias genéricas y
relativas determinadas, facilitar la transparencia en las estructuras educativas,
crear nuevas redes europeas, desarrollar e intercambiar informacién en cuanto a
estudios de curriculum y planes de estudio®, entre otros.

Del proyecto Tuning Europa, se deriva Tuning Latinoamérica®, que no es mas que
la expansion del Espacio Europeo de Educacion Superior a América Latina. Tuning
Latinoamérica surge como una “iniciativa de las universidades para las
universidades”; y busca iniciar el didlogo para intercambiar informacion y

'8 El programa Socrates. http://www.historiasiglo20/org/COLAB (Consulta 25 de abril 2007)

' Ibidem. Julia Gonzalez p. 25

2 Ibidem. p. 17-8

2 Ibidem. p. 25-7.

2 Jdem.

# Julia Gonzalez, Robert Wagenaar, Pablo Beneitone. “Tuning-América Latina: un proyecto de las universidades”.
Revista Iberoamericana de Educacion/OEL Numero 35. p. 151-164.

# Ibidem. p. 151.
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experiencias, colaboracion entre las universidades latinoamericanas y las
universidades europeas, asi como también, busca favorecer el control de calidad y
la transparencia en los procesos educativos de Latinoameérica.

El proyecto Tuning Latinoameérica fue acogido por 62 universidades de 18 paises
latinoamericanos que pretenden acuilar los mismos procesos establecidos en
Tuning Europa®. Es decir, tomar las mismas areas tematicas del conocimiento y
determinar los parametros que seguiran para configurar la compatibilidad en los
titulos universitarios y en el sistema de créditos; asimismo, proponer la movilidad
estudiantil entre las universidades latinoamericanas.

Como se ve, Tuning, pretende visualizar hacia donde va la educacion superior en
la sociedad actual, bajo el influjo de la globalizacion y la crisis econémica y
politica por la que estan pasando la mayoria, si es que no todos, los paises
latinoamericanos. Se hace necesario entonces, igual que en Europa, a partir del
fortalecimiento de la educacion superior, fortalecer los sistemas econoémico,
politico, social y cultural de nuestros paises.

En el momento en que a la Universidad se le adjudica como fines la investigacion,
la docencia y la divulgacion cultural y cientifica se la hace responsable de la
creacion, desarrollo, transmision y difusion del conocimiento. Se la reconoce,
entonces, como el centro del desarrollo social, cultural y econémico y, por lo tanto
la mayor responsable de la formacion de recursos humanos para cumplir los
objetivos propuestos. Es decir: la universidad es la encargada de formar
profesionales no solo con valores académicos, sino también éticos y morales que
seran el complemento en su practica profesional, de docencia y para la vida.

El proyecto Tuning Latinoamérica busca cumplir con estos objetivos a través del
dialogo entre las universidades y el intercambio de conocimientos. Esto implica,
trabajar conjuntamente entre las universidades y la sociedad con el fin de
acercarse a la realidad social y cultural de cada pais.

El papel de Tuning Latinoamérica es entonces, trabajar conjuntamente todos los
paises latinoamericanos por una educacién superior comun que sea capaz de
competir en otros contextos socio-culturales. No se pretende violar la autonomia
de cada universidad y de cada pais, sino buscar un equilibrio y mantener la
variedad de oferta de educacion superior. Esta variedad de oferta sera la que lleve
a los paises latinoamericanos al reconocimiento de sus propios procesos

# Ibidem. p. 151-2.
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educativos en cualquier ambito social y cultural.

Las lineas con las cuales trabaja Tuning Latinoamérica son: las competencias
genéricas y especificas de las areas tematicas, los enfoques de ensefanza,
aprendizaje y evaluacion; los créditos académicos y la calidad de cada uno de los
programas ofrecidos en las instituciones educativas.”® Las universidades
participantes son seleccionadas de acuerdo a la excelencia nacional en las areas
especificas tratadas, a la capacidad de dialogo con las demas instituciones, contar
con una infraestructura idénea, es decir; trayectoria, credibilidad y autoridad
académica.

Sin embargo, existen diferencias entre Tuning Furopa y Tuning Latinoamérica.
Seguramente el mas importante es el contexto politico en el que se encuentran
enmarcados cada uno de los continentes. Mientras Europa ha afianzado su
unificacion y se ve mas fortalecida, en Latinoamérica cada uno de los paises que la
conforman se encuentra en un momento de crisis que dificultan la consolidacion
del proyecto. De igual manera, Latinoamérica no ha determinado aun lo que
puede ser el Espacio de Educacién Superior, y no cuenta con un marco politico
que afiance el proceso.

2.1.1.2 El Espacio Comun de Educaciéon Superior América Latina y el Caribe -
Union Europea

Este espacio, fue reconocido, como lo mencioné anteriormente, en la Declaracion
de Berlin 2003. Sin embargo, su origen como tal se presenta en la Conferencia de
Rio de Janeiro®” realizada en 1999. En ella, los Jefes de Estado y de Gobierno,
expresaron su interés de intensificar las relaciones entre los paises que
conforman el Espacio y concluyeron que la educacién superior es la via 6ptima
para ello. ALCUE®, es un programa estratégico que busca la cooperacion y el
trabajo conjunto de universidades de América Latina y el Caribe, junto con los
paises de la Union Europea.

El Espacio ALCUE, tiene como objetivos establecer la compatibilidad de los
diplomas, asi como también, desarrollar la movilidad entre estudiantes, docentes
e investigadores y personal administrativo. Busca favorecer el sistema de créditos

* Ibidem. p. 157

# Cumbre ALCUE. Declaracion de Rio de Janeiro 1999.

* ALCUE. Espacio comun de educacion superior América Latina y el Caribe-Union Europea.
http://www.alcue.net/uealc/portal/library/LibrarySearch.do?Ing=es (consulta 15 de mayo del 2007).
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que permita la validacion y homologacion de estudios segun las leyes educativas
vigentes de cada pais.

Asi mismo, se desea fortalecer el ambito de la investigacion en el campo de la
formacion de las ciencias y la tecnologia, en el intercambio de experiencias en
evaluacion y gestion de sistemas de ensefianza superior, en el crecimiento
competitivo y del entorno; en patrimonio cultural e integracion regional®. Ademas
de fortalecer la formacion docente y la relacion de ésta con la obtencion de
empleo, es decir, la formacion de cientificos que favorezcan la docencia y la
integracion al mercado laboral.*

Para llevar a cabo todas estas acciones, se tiene en cuenta la herencia cultural de
cada pais que conforma el Espacio ALCUE y en ningin momento se violaria la
autonomia y la soberania de cada pais.

Todos estos programas que he mencionado, tienen como unica finalidad,
fortalecer la Educacion Superior Europea, ademas de estrechar la relacion de
Ameérica Latina y el Caribe, con la Unién Europea, a través de la educacion. Las
propuestas y recomendaciones de estos diversos programas, recaen, como se ha
visto, en la educacion superior; por lo tanto, uno de los puntos importantes y
estratégicos, desde mi perspectiva personal, recae en la formacion de docentes y
todo lo que ello conlleva. Es decir, si se busca, con la creaciéon del EEES, el
fortalecimiento de las universidades, y con esto, restablecer la finalidad de las
mismas frente al mundo y la sociedad; uno de los pilares para que ello suceda es
la formacion docente. Siendo éste uno de los objetivos de la Universidad, es de
gran importancia para el EEES establecer ambitos adecuados y 6ptimos para llevar
a cabo su propio proceso.

En Colombia se implement6 el Proyecto Tuning Latinoamérica y fue acogido por
cinco universidades:*' la Universidad del Norte, la Pontificia Universidad Javeriana,
La Universidad Nacional de Colombia, La Universidad EAFIT y la Universidad de
Antioquia. De acuerdo con los retos establecidos por el Centro Nacional Tuning
Colombia, éste en el pais contribuiria a mejorar el acceso a la educacion superior
de poblaciones de bajos recursos econoémicos, permitiria la movilidad estudiantil
y en general de los actores educativos institucionales que facilitaria el ingreso al
mundo laboral “por su capacidad critica, creativa y emprendedora con aptitud

 [dem.
*Idem.
1 Hasta el aflo 2007 estas universidades colombianas se incluyen dentro del Proyecto Tuning Latinoamérica.
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para solucionar problemas [...] como personas integras y con conciencia
ciudadana”®. Los puntos especificos en los cuales se centrd este programa en
Colombia fueron: las competencias genéricas y especificas, los créditos
académicos y la cooperacion.”® El objetivo general de Tuning Colombia es
“articular los diversos procesos que afrontan las diversas instituciones de
educacion superior colombianas para asumir los cambios que le demandan, tanto
las tendencias internacionales de la educacion superior como el cumplimiento de
las normas vigentes del pais” **. Asimismo, busca ser un espacio de reflexion y
discusion sobre aspectos curriculares de los programas de formacion en las areas
determinadas por el Proyecto Tuning que son: administracion, arquitectura e
ingenierias, ciencias, derecho e historia, educacion y salud; con el fin de obtener
referentes sobre la formacién académica de acuerdo a las necesidades laborales,
econoOmicas, y sociales del pais.

2.1.1.3 La Unesco de cara a la educacion superior.

Por su parte, la UNESCO®*, también tiene sus propios planteamientos y
recomendaciones para la educacion, estos, desde mi punto de vista,
particularmente mas humanistas y reflexivos que aquellos que nos plantea la
Union Europea. Esto se ve reflejado en algo que parece muy simple: la educacion
artistica. La educacion superior en musica y artes en general no se incluye en los
planteamientos hechos por el Espacio creado por la Union Europea. Esto significa
que la educacion musical y artistica, en este ambito esta en un momento de
incertidumbre intentando restablecerse como un area profesional®®. Si esto es un
problema actual en la educacion superior en musica en Europa y Latinoamérica
debe incursionar dentro de este nuevo paradigma, la posicion de la educacion
musical en nuestro continente es realmente incierta. Cabe resaltar que solamente
alrededor de la década de 1990, de forma timida se comienza a indagar por la

# Xiomara Zarur Miranda. Informe Colombia. Reunion de Centros Nacionales Tuning. Bilbao. Noviembre 2-5 del
2004. 27 p. p25.

3 Ibidem. p. 27.

# Xiomara Zarur Miranda. Experiencias relacionadas con el proyecto Tuning AL. Una estrategia para entender el
impacto del proyecto. El caso de Colombia. Centro Nacional Tuning Colombia. Exposicion presentada en Ciudad
de México. Febrero 2007. 14 p.

# Como lo referi en el capitulo I.....

% Marfa de los Angels Subirats Bayego. “La educacioén musical en el Espacio Europeo de Educacién Superior”. En
Revista universitaria de formacion del profesorado. Aio/Vol. 19. No. 001. Universidad de Zaragoza. Zaragoza.
2005. P. 39-51.

¥ Violeta Gainza. La educacion musical entre dos siglos: del modelo metodologico a los nuevos paradigmas.
Documento de trabajo n° 10. Conferencia pronunciada el 23 de agosto de 2003 en el ambito del seminario
permanente de investigacion de la maestria en educacion de la Udesa. Coordinadora: Dra. Catalina Wainerman.
Noviembre de 2003.
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educacion superior y la formacion especializada en musica. Aunque la escena de
la ensefianza musical se ha nutrido a través de la historia de un numero
significativo de métodos de ensefianza, estos no trascienden a la educacion
superior y este panorama no es diferente para Colombia.

2.1.1.4 La educacion superior y la diversidad cultural.

Pensar que la educacion superior es representativa de la sociedad en la que se
encuentra inmersa, es pensar también en una educacién superior preocupada por
la diversidad cultural y el respeto por las expresiones culturales que conforman el
conglomerado nacional. En este caso, en Colombia, aunque aun falta que la
sociedad transforme su modo de pensar frente al reconocimiento y respeto por la
diversidad cultural, la presencia de las tradiciones y los grupos étnicos es
indiscutible. Desde sus representaciones y expresiones musicales y culturales,
hasta sus manifestaciones politicas y sociales, como grupos fuertemente
organizados. La educacion, en todos sus niveles, parece ser castrante y
debilitadora debido al acelerado ritmo de cambios en la sociedad y el afan por
destacar en un mundo cada vez mas globalizado y competitivo y cumplir con los
estandares de calidad educativa propuestos por los organismos internacionales y
la Unién Europea, tienden a homogeneizar a la poblacién, sin tener en cuenta su
propio crecimiento y desarrollo cultural.

Frente a este panorama, y conforme a lo que establece la Ley General de
Educacion® colombiana, que se desprende del articulo 1° de la Constitucion
Politica de Colombia, y puesta en vigencia en el aino de 1994, la educacion en este
pais debe cumplir con los siguientes fines:

e El pleno desarrollo de la personalidad sin mas limitaciones
que las que imponen los derechos de los demas y el orden
juridico, dentro de un proceso de formacion integral, fisica,
psiquica, intelectual, moral, espiritual, afectiva, ética, civica y
demas valores humanos.

e La formacion en el respeto a la vida y a los demas derechos
humanos, a la paz, a los principios democraticos, de
convivencia, pluralismo, solidaridad y equidad, asi como el
ejercicio de la tolerancia y la libertad.

e El estudio y la comprension critica de la cultura nacional y de
la diversidad étnica y cultural del pais, como fundamento de la

% Republica de Colombia. Ley General de Educacion. Ley 115 de 1994. Op. Cit.
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unidad nacional y de su diversidad”®

Se establece, entonces, que la educaciéon en Colombia debe abarcar también el
interés por las raices culturales y tradicionales de cada contexto sociocultural que
la conforman, que enfatice en las costumbres, la historia propia, el conocimiento y
la comprension de los problemas y necesidades; y la interacciéon armonica de las
diversas culturas.

De acuerdo con lo anterior, la educacion tiene el compromiso de:

e Construir normas, valores, actitudes y en general un libre
pensamiento que asegure una convivencia armoénica con la
naturaleza, con nosotros mismos, con otras culturas y
poblaciones.

e Entender nuestro proceso historico con el propésito de
conocer, valorar y vivir nuestras culturas, fortalecer la
identidad y asegurar nuestra persistencia como una sociedad
con poder cultural e identidad propia.

e Lograr la formacion y capacitacion segun las exigencias y las
necesidades en el tiempo y en el espacio en el cual nos
desarrollamos*.

En todo el quehacer educativo, la accion de todas las instituciones sociales es
basica para la formacion y orientacion de los individuos que integran nuestra
sociedad.

Asi, la educacion se compromete no solo con la adquisicion de conocimientos y
saberes, sino que tiene que ver con la expresion integral del ser como parte de un
grupo cultural; con sus sentimientos, con el sentido y significado que le da a la
vida, con la capacidad de integrarse y proyectarse socialmente, fundamentandola
en sus derechos y en el respeto por los demas.

Colombia es un pais multicultural, reconocido en la Constitucion. A pesar de que
aun el desarrollo de la diversidad cultural del pais no esta muy enmarcado por
parte del Estado y de la sociedad en general; abordarlo implica la construccion de
condiciones de interculturalidad, entendida ésta, como la vivencia de relaciones
de respeto y enriquecimiento mutuo, expresadas en actitudes que posibiliten el
reconocimiento y valoracion del otro en sus saberes, sus opiniones, sus

* Ibidem. Titulo L. Art. 5°.
“Jdem.
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sentimientos, su historia, su pensamiento y accion. Supone igualmente, el
reconocimiento de la problematica social en la que nos desenvolvemos como
personas y como actores sociales; el respeto por los derechos, el compromiso por
reconocer las condiciones de igualdad, el sabernos diversos, pero en contextos de
enriquecimiento mutuo donde podamos sentirnos diferentes, pero con los mismo
valores y derechos.

Sin embargo, en la actualidad, la educacién superior en los paises
latinoamericanos pareciera estar buscando la manera de competir o de encontrar
complacencia en los planteamientos y recomendaciones que los diversos
organismos internacionales hacen sobre ella. Esto nos hace repensar en el papel
de la educacion superior en Latinoamérica y hacia donde se dirige. De ahi, la
importancia de revisar y analizar estos planteamientos y reflexionar sobre la
repercusion de ellos en la educacion superior en Latinoamérica. Especialmente, en
este caso, la educacion superior en educacion musical.

Abordar el reto de fundamentar y consolidar una educacién en las tradiciones
culturales y musicales, conlleva una actitud y voluntad social y politica, que
permita identificar y dimensionar los elementos que se imponen en las relaciones
culturales. Se debe pensar en una educacion musical que cumpla con los
requerimientos planteados por estos organismos que regulan y dirigen la
educacion superior y en las necesidades vitales de cada sociedad y contexto
cultural.

Al mismo tiempo, es claro que la formacién universitaria que se da,
especificamente en Colombia, conlleva ain un alto grado de eurocentrismo,
herencia de la influencia de la cultura occidental, que se manifiesta en el
desconocimiento, discriminacion y negacion de nuestras culturas.

Ubicarnos de cara a esta problematica desde la educaciéon superior, implica
revelar las condiciones y los espacios en que se dan y persisten las tradiciones
culturales. Para la sociedad colombiana, los saberes y conocimientos deben estar
estrechamente ligados a las practicas culturales en un proceso de permanente
intercambio cultural.

Esto se manifiesta en la realizacién social de cada persona frente al territorio, la
comunidad, la escuela, la familia, el trabajo, la sociedad en general. En esta
perspectiva la relacion que se establece con la naturaleza y el entorno social
genera lenguajes, simbolos, significados, establece directrices de convivencia y
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comportamiento. Esta vision nos remite a la valoracion de distintos tipos de
conocimiento en la mayoria de los casos fundamentados en la vivencia y practica
social.

Desde esta perspectiva la educacion superior debe proyectar su accion mas alla
del conocimiento occidental para posibilitar la afluencia y generacion de distintos
tipos de conocimiento que muchas de nuestras culturas tienen. El reto de la
educacion superior estaria en fortalecer cambios de pensamiento, cuestionando la
validez de lo que conocemos como verdad absoluta, para ser enriquecidas con la
colaboracion de los respectivos actores en relacion a sus intereses, necesidades y
condiciones especificas de cada contexto; reto que exige el conocimiento y
reconocimiento de las multiples manifestaciones y expresiones culturales y
artisticas que coexisten en cada contexto sociocultural del pais.

La educacion superior requiere politicas y estrategias de interculturalidad que
posibiliten el fortalecimiento de nuestras identidades culturales, como condicion
indispensable para el establecimiento del didlogo entre los diferentes grupos
culturales que conforman la sociedad colombiana.

La educacion en las artes y en este caso, la educacion musical ligada al estudio de
la musica tradicional, culta y popular y en general a las manifestaciones artisticas
y expresiones culturales en la educacién superior de formacién docente en
musica, es la instancia mas adecuada para apoyar un acercamiento a los diversos
grupos sociales; si cada una de las culturas refuerza su identidad y ofrece aportes
significativos a otras comunidades, a su vez, se complementa y enriquece con el
aporte de los otros.

Un ejemplo, es lo que ha propuesto la llamada Universidad de las Indias
Occidentales*, que se centra en la region del Caribe, y establecida en paises como
Suriname, Cuba, Republica Dominicana, Haiti, Colombia, Venezuela, Antillas
Francesas y Holandesas, Puerto Rico, y otros. Ha puesto en marcha un plan
denominado “Iniciativa de los Estudios Culturales”. Este, resalta la necesidad de
establecer politicas educativas que promuevan el reconocimiento entre las
diversas culturas, de esta manera, eliminar estereotipos y forjar lazos de paz y
cordialidad. Esta universidad reconoce que su papel es desempenar dicha funcion.
Para ello, sus planes de estudio son el elemento indispensable para alcanzar los

# Rex Nettleford. Movilizar el poder de la cultura. Una perspectiva del Caribe. Paris. Consejo para el Intercambio
Internacional de Educadores/ Asociacion Europea de Educacion Internacional/ INTERARTS/ Universidad de las
Indias Occidentales. Agosto. 1998 9 p.
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objetivos. Su papel, entonces es, “coordinar politicas culturales en un mundo en
que la diversidad cultural se ha convertido en un factor social clave [...], ademas
de ser capaces de elaborar estrategias de cooperacion que tengan en cuenta la
ensefianza superior y garanticen la preservacion del patrimonio y los valores
culturales”. Por lo tanto sus objetivos manifiestan que “las artes y la cultura son
elementos esenciales para la configuracion y el sustento de la sociedad”®. La
Universidad de las Indias Occidentales estd encaminada a formar sujetos
fundados en el entendimiento de su propia historia y su patrimonio cultural, para
que pueda se transmitido a la sociedad en general.

Se pretende que la universidad reconozca e incorpore el caracter cultural en la
ensefianza y la investigacion, asi como también incluir en los planes de estudio
estrategias para inculcar el respeto por el patrimonio cultural y el entorno natural,
con el fin de construir una sociedad en armonia con lo que la rodea. Para ello, se
propone crear asignaturas en las que se aborden tematicas sobre cultura e
identidad, derechos humanos, medio ambiente, patrimonio cultural y la funcion
del artista. La universidad es, entonces, un centro de investigacion que vincule las
tradiciones culturales con sectores productivos. Por ejemplo: potenciar la musica
tradicional y popular, la literatura y las expresiones dancisticas.

2.2 La educacion superior en musica.

La ensefianza de la musica en Colombia, al igual que en Latinoamérica, ha ido
cambiando. Algunas instituciones de educacion superior han incluido el estudio
de la musica tradicional y popular como parte fundamental del curriculo; sin
embargo, en ciertos casos, su ensefianza y desarrollo queda reducido a trabajos
aislados sin fundamento teoérico que respalde dichas investigaciones. La gran
diversidad de gustos musicales ha llevado a una nueva busqueda de metodologias
y con ello a la reestructuracion curricular.

Las instituciones de educacién superior se encuentran ante los problemas
conceptuales, teoricos, epistemologicos y metodologicos y este es justamente el
problema en que se debate el proceso de construccion curricular: su contradiccion
entre las antiguas estructuras y los nuevos enfoques que se ha caracterizado por
sus conflictos y discusiones, ya que siempre existe la posibilidad de poner en

* Ibidem. p. 2
“ [dem.
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entredicho los fines, creencias, valores, supuestos y orientaciones que determinan
su finalidad. Mas aun si se tiene en cuenta, como lo expresé anteriormente, la
poca investigacion en el area curricular y de formacion profesional en musica. En
el caso particular de este trabajo, el programa de Licenciatura en Musica de la
Universidad de Nariio comenz6 la reforma y restructuracion del Proyecto
Educativo del Programa (PEP) enmarcado en el Proyecto Educativo Institucional
(PEI) de la universidad de los cuales hablaré en los capitulos siguientes.

Comienza la tarea de articular la musica tradicional y popular y su estudio en el
curriculo. Desde esta perspectiva, el proceso de aprendizaje parte del
reconocimiento de lo que se tiene, se sabe, se piensa, de los patrones culturales y
de los gustos, concepciones, teorias y practicas musicales que trae el alumno, que
tiene el docente y con lo que cuenta la institucion. Se pretende dar al alumno los
multiples saberes y crear expectativas que le permitan su propia construcciéon del
conocimiento. Considero que para ello se debe tener en cuenta: la musica culta,
las musicas populares contemporaneas que traen aprendidas los estudiantes
cuando ingresan a la educacién superior y que pueden potenciarse de muchas
maneras dentro de su formacion académica y la musica tradicional colombiana
que permite interesantes procesos de contextualizacion historica, investigacion y
docencia. Esta posibilidad de ampliar el horizonte musical y cultural permitiria
enriquecer la formacion del alumno en la investigacion musical y en su propia
formacion docente; facilita proyectar acciones que conduzcan a la identificacion
de las manifestaciones musicales vigentes y a la reivindicacién de aquellas que se
desconocen.

Hay multiples aspectos que la educacion superior en musica debe resolver en la
formacion de profesionales en el area, en este caso, el de los futuros docentes de
musica de la Universidad de Narifio. Introducirse en el sector laboral diversificado
y cumplir con las exigencias planteadas por los organismos internacionales, hacen
pensar en una formacién que les brinde las competencias especificas, para
insertarse en el sector laboral, en un contexto preocupante para la formacion de
profesionales de artes en el pais. Segin el Ministerio de Cultura las artes
representan solo el 1.9% de la oferta activa de programas en educacion superior.
De los 315 programas en artes registrados, 101 se encuentran inactivos y se
ofrecen basicamente en las principales ciudades del pais como Bogota, Medellin y
Cali. Los programas corresponden a las areas de musica, artes visuales, letras,
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filologia y critica literaria* y de éstos, 95 son licenciaturas de formacion de
formadores®.

Hay que senalar, que de la oferta de programas de educacion superior en artes, el
74.28% corresponde a las instituciones privadas; significa que la educacién
superior publica en Colombia cubre solamente el 25.7% de ésta. Es muy
importante tener en cuenta este dato pues de alguna manera refleja la dificultad
y la carencia de programas y estudiantes de artes comparados con otras carreras
profesionales, ya que segun este mismo informe, inicamente alrededor de seis
mil (6000) estudiantes estan inscritos en programas de formacién artistica.

2.2.1 La practica profesional y el mercado laboral.

En la actualidad en Colombia existe un debate enfocado en reconocer los cambios
que estan sucediendo en diferentes campos en la sociedad: la educacion,
interculturalidad, ciencia y tecnologia, globalizacion, entre otros; cuestiones que
han llevado a reflexionar y formular preguntas sobre como se comprende y se
construye la realidad. Es necesario pensar y repensar la educacion en una realidad
compleja como la que hoy se vive. Se debe pensar la educaciéon como una accion
primera y universal centrada en la formacién integral del sujeto. La educacion
entonces es una practica constituida en una relaciéon de sujeto, institucion y
sociedad que interactiian en la busqueda de una identidad que a su vez nos lleva
a intercambios culturales, sociales y politicos.

En este sentido vemos como la educacion en musica, en el caso especifico de este
trabajo, la educacion superior en musica en Colombia, necesita transformarse de
una manera paradigmatica. El curriculo debe cambiar desde sus estructuras
epistemologicas, se debe formar al sujeto para comprender una sociedad
construida por diversas culturas que estd en constante cambio y que nos hace
receptores de éstas para enriquecer la propia.

A partir de lo anterior se enfatiza en ;como la formacién académica del docente
en musica puede vincularlo a la sociedad y hacer de él un sujeto productivo en el
area? o ;qué factores influyen en la desercion escolar y por lo tanto en la

“ F, Mojica. “Educacion artistica en Colombia, estado del arte”. En Cuadernos de Educacion Artistica. Educacion
Artistica y Cultural, un propdsito comun. Documentos para formulacion de una politica publica colombiana.
Centro de Estudios de Prospectiva. Universidad Externado de Colombia. Ministerio de Cultura. Republica de
Colombia. Bogota D.C., Agosto de 2007. p 102.

* Ibidem. p. 102
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inclusiéon o exclusion al mundo laboral?

Durante las ultimas décadas ha surgido una gran transformacion del modelo
educativo y laboral de la que merece la pena destacar dos aspectos importantes.
1). La aparicion de nuevas formas de organizacion de produccion, educacion y del
trabajo en las que juega un papel primordial la introduccion de innovaciones
tecnolobgicas, a su vez sociales y culturales y la busqueda de flexibilidad educativa
y laboral. Esta situacién de cambio se refleja en la configuracion del mercado de
trabajo caracterizado por la reestructuracion del empleo y por el desempleo
masivo, sobre todo, dentro de los jovenes profesionales. 2). En este contexto de
grandes cambios que afectan al trabajo, al empleo, a las instituciones y a las
politicas educativas y culturales en diversas escalas, se ha puesto de manifiesto el
debate sobre la relacion entre la educaciéon musical (y artes en general) y con ella
de la mano, la formacién profesional y el empleo. Los requerimientos de insercion
de los jovenes en el actual escenario laboral han puesto de manifiesto la creciente
complejidad que ha adquirido el proceso de transicion escuela-universidad-vida
laboral.

2.2.2 La educacion superior en musica en las politicas educativas y culturales.

Segun las politicas de artes en Colombia®*, de acuerdo al Ministerio de Cultura, lo
artistico se asume como factor de desarrollo no solo cultural, simbolico y creativo,
sino también economico. Asi, el quehacer artistico construye lo social y cultural, a
su vez que genera bienes y servicios, empleos e ingresos. “Esa valoracion
empodera a las practicas artisticas como proyectos dignos de subsistencia
econOmica para sus cultores”.*” El arte, como proceso productivo ubica al artista y
su obra en un contexto socioeconémico que aglutina instituciones vy
organizaciones involucradas en la organizaciéon, formacién, investigacion vy
gestion de las expresiones y manifestaciones artisticas.

Lo anterior implica potenciar el quehacer artistico. Las estrategias deben estar
orientadas a fortalecer y generar competencias y espacios que cumplan y/o
suplan dichas necesidades con el fin de implementar nuevos programas y
proyectos especificos.

Seguin la nueva politica de artes, el objetivo central es “valorizar y fortalecer las

“ Republica de Colombia. Ministerio de Cultura. Politica de Artes 2006-2010. Bogota. 2006.
7 Ibidem. p. 89.
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diferentes dimensiones del campo artistico [..] como modo de conocimiento,
creacion y produccion tanto simbolico como econémico, mediante la creacion de
procesos de investigacion, formacion, circulacion y producciéon en un marco de
pluralismo, inclusion y dialogo cultural”.*®

En musica, segin esta politica se hace necesario “transformar la situacion
institucional de la educacion musical para lograr una mayor proyeccion y nivel de
creacion”® y formacion. En este sentido, se establecen los siguientes campos de
accion que debe cubrir la formacion musical en el pais:

1. Creacion: de diferentes géneros, formatos sonoros y musicales, entre otros.
2. Practica e interpretacion: la experiencia de hacer musica.
3. Apreciacion: la capacidad de comprender la musica sus conceptos y el

quehacer musical y su funcion cultural.

4. Investigacion: construccion de conocimiento a partir del estudio del
contexto sociocultural y las estructuras sonoras y sus formas expresivas.

5. Documentacion: como proceso de proteccion, catalogacion, sistematizacion
y digitalizacion del material sonoro.

6. Construccion y mantenimiento de instrumentos: elaboracion, reparacion y
cuidado de los mismos de forma artesanal y/o mediante técnicas especializadas
que generen pequefnas empresas.

7. Produccion: recreacion de composiciones e interpretaciones musicales por
medios tecnologicos, de difusion masiva y mercadeo.

8. Divulgacion y gestion: como socializacion de la practica musical.*

Para ello el Ministerio de Cultura también establece, en acuerdo con el Ministerio
de Educacién Nacional (MEN), que se requieren diferentes lineas de formaciéon
musical independientemente de las que por tradicion han existido, es decir, la
formacion de conservatorio y universitaria. Esto es, la profesionalizacion, la
formacion a nivel técnico, la certificacion por competencias laborales y la
educacion informal® que se pueden interpretar de la siguiente manera:

* Ibidem. p. 96.

¥ Ibidem. p. 142.
* Ibidem. p. 147-8.
! Ibidem. p. 160.
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1. La profesionalizacion busca que musicos que llevan muchos afios
involucrados en procesos musicales puedan regular sus estudios de educacion
superior. Esta es una alternativa para que musicos y docentes de musica puedan
concluir su formacion profesional.

2. La formacion a nivel técnico se origina por la necesidad de solventar las
necesidades de “formacion musical basica aplicadas al desarrollo de escuelas
municipales de musica”? Lo que se pretende con ello, es lograr una mayor
cobertura de estas escuelas en todas las regiones del pais. El primer ciclo estuvo
orientado a la formacién de formadores y el segundo ciclo estara centrado en
fortalecer y acompanar dichas escuelas.

3. La certificacion de competencias laborales busca darle la oportunidad a
musicos que tienen experiencia en el area, tener un certificado que la valide con
fines laborales en relacion a la practica especifica.

4. La educacion informal esta enfocada a la practica musical como tal, que
resuelva las necesidades para que el musico tenga la posibilidad de acceder a
estudios posteriores y formales. Lo que busca, es valorar y -cualificar las
actividades musicales de musico sin que exista la necesidad de titulos
profesionales o certificaciones.

A partir de lo anterior, se pretende entonces, que la educaciéon superior en musica
se transforme y busque nuevas alternativas en formacion musical que contribuya
a resolver las necesidades que se plantean en las politicas de artes y educativas.

En el didlogo entre estudiantes y docentes de musica aparecen grandes
coincidencias, pero también grandes diferencias. Por un lado, tienen el
planteamiento comun que existe la necesidad de que las politicas de educacion,
las culturales y de empleo cumplan los objetivos de toda politica econdémica,
laboral y social; que se mejore su funcionamiento, es decir, que sean politicas
capaces de generar las bases y medios para el fortalecimiento del sector cultural.
De esta manera contribuir también a una mejora en lo social y educativo; el
curriculo debe contribuir a la formaciéon de un sujeto unificado e integral que
sepa desenvolverse en los distintos ambitos que su disciplina le permita y que a
su vez, proporcione un campo laboral favorable al profesional en musica en la
sociedad que se prepara para afrontar los cambios educativos que lo requiere.

** Ibidem. p. 161.
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Estos hechos que afectan de forma muy intensa a los jovenes, en este caso en
Colombia, aun afiaden mayor ambigiiedad, contradiccion y conflictividad al ya
complejo proceso de transicion escuela-universidad-vida laboral que se desarrolla
en la actualidad. Solo dentro de este escenario social es posible interpretar la
vision de los actores educativos sobre el proceso de formacién como practica
social.

El reto de fundamentar y consolidar una educacion musical basada en las
manifestaciones musicales tradicionales y culturales conlleva una actitud y
voluntad social y politica que permita identificar y dimensionar los elementos que
se imponen en las relaciones culturales. Se debe pensar en una educacion musical
que no solamente cumpla con los requerimientos planteados por los organismos
que regulan y dirigen la educacion superior sino que también intente resolver o
disipar las necesidades vitales de cada sociedad y contexto cultural.

2.2.3 Retos de la educacion superior en musica en Colombia.

Ubicarnos de cara a esta problematica desde la educacion superior implica revelar
las condiciones y los espacios en que se dan y persisten las tradiciones culturales.
Para la sociedad colombiana los saberes y conocimientos deben estar
estrechamente ligados a las practicas culturales en un proceso de permanente
intercambio cultural.

El reto de la educacién superior en musica estaria en fortalecer cambios de
pensamiento, cuestionar la validez de lo que conocemos para enriquecer la
elaboracion del curriculo y la participacion de los actores en relaciéon a sus
intereses, necesidades y condiciones especificas de cada contexto.

La educacion superior en musica requiere politicas y estrategias de
interculturalidad que posibiliten el fortalecimiento de nuestras identidades
culturales como condicion indispensable para el establecimiento del dialogo entre
los diferentes grupos culturales que conforman la sociedad colombiana.

Es necesario establecer un sistema educativo coherente, eficaz dentro del
contexto cultural en el que se desarrolla el docente. Seguin los planteamientos de
Morin, considero que se debe pensar en hacer una reforma de pensamiento
paradigmatica y no programatica en la educacion musical; es decir, en la
enseflanza superior de educacion musical hay que cambiar la mentalidad y la
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forma de pensamiento acorde a los valores que se desea identificar dentro de la
sociedad. Hay que tener en cuenta el contexto social y cultural que encierra: 1.) lo
global, 2.) lo multidimensional y 3.) lo complejo. El conocimiento se debe
contextualizar, adherir a un conjunto organizador y globalizador para entender
que el individuo se construye de la parte fisica, mental, emotiva, psiquica y
biologica; entender que es un ser multidimensional y por ello es un ser complejo,
que significa la unién de entre todas las partes y cada una de ellas.”

En Latinoamérica en general, la educacion musical ha sido un reflejo de las
experiencias europeas y de Estados Unidos. Hay que insistir en la diversidad
cultural y social que existe en nuestros paises, asi como también otros factores de
relaciones interculturales que de alguna manera hacen que la educacién musical
sea diferente a los modelos ya establecidos.

Asi, la educacion musical se sugiere en varias perspectivas: 1.) la formacion de
musicos profesionales; 2.) aquella que se vincula directamente con la escuela y 3.)
la que se realiza a través de la musica tradicional, folklorica y popular de los
paises latinoamericanos. Estas perspectivas y sus respectivos campos de actividad
no sélo se complementan, sino que se influyen y condicionan mutuamente. Los
musicos y los docentes en educacion musical pueden compartir herramientas,
recursos tales como obras, interpretaciones, investigaciones y demas, que ayuden
a realizar una buena practica educativa. En este sentido, la situacion de los planes
de estudio para la educacién musical ha ido mejorando precisamente con la unién
de todos estos esfuerzos, sin embargo ain no alcanza un nivel satisfactorio, si
tomamos en cuenta la reflexién que se realiza en este trabajo. Los contenidos sélo
nos refieren a cambios programaticos, desconectados de la realidad socio-
cultural, pero lo que se necesita en educacion musical es, un cambio
paradigmatico en todo lo que a esto se refiere.

Lo que se ha hecho en Latinoamérica por la educacion musical en los ultimos afos
ha sido de gran avance. Si hasta hace algunos afios la educacion superior en
musica estaba ligada inicamente a la musica denominada clasica, académica u
occidental, en la actualidad algunas escuelas de educacion formal y universidades
que ofrecen la musica y la educacion musical como practica profesional, han
realizado tentativos reajustes en los planes de estudio consistentes, por lo
general, en la incorporaciéon de algunos instrumentos, o cambios en los programas

% Edgar Morin Los siete saberes necesarios para la educacion del futuro. Trad. Mercedes Vallejo-Gomez México.
UNESCO. 1999. 110 p. p. 35.
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de solfeo y teoria* y en algunas ocasiones a la practica de expresiones musicales
tradicionales y contemporaneas. Sin embargo, es la formacién de docentes con
miras a atender la educacion musical, la que ha experimentado un notable
incremento, a pesar de que en muchos paises esto aun no se logra es bien sabido
que la diversidad de investigadores en educacion musical y otras disciplinas que
han realizado grandes aportaciones en lo que a esto respecta ha contribuido a
mejorar la formacion de los docentes en servicio.

2.3 Las mausicas tradicionales y populares en la actividad docente del futuro
docente en musica.

Como lo mencioné en el capitulo anterior, en Colombia, la creacién del Plan
Nacional de Musica para la Convivencia, ha sido fundamental para enmarcar
ciertos objetivos y planteamientos que deben seguirse y sugerirse para la
formacion musical en el pais, entre otros aspectos. Entre sus objetivos principales
y que vale la pena resaltar, es la importancia que le da este programa al fomento y
fortalecimiento de las musicas tradicionales, “reconociendo su diversidad y
vigencia y la existencia en ellas de formas propias de conocimiento, creaciéon y
expresion que requieren ser fortalecidas y proyectadas””. En este sentido el PNMC
logr6 la conformaciéon de un equipo de trabajo conformado por musicos e
investigadores de gran trayectoria en el pais en el conocimiento de las musicas
tradicionales regionales y lanzo6 la propuesta de Escuela de Musica Tradicional®®.
Esta propuesta de Escuela, busca definir los parametros generales de formacion,
investigacion, produccion y practica musical para nifios y jovenes a partir de estas
musicas, teniendo en cuenta los ejes musicales regionales de los cuales hice
mencion en el capitulo anterior™. Para ello, se busca antes que nada, formar a los
docentes en competencias basicas en el estudio e investigacion de la musica
tradicional que repercuta en la formacion y practica musical de los estudiantes de
cada region. Esta propuesta de Escuela percibe la musica tradicional como una
expresion artistica intimamente relacionada con la vida cotidiana de cada
contexto sociocultural, en la cual juega un papel importante en la construccion de
identidad y tejido social. Asimismo reivindica la validez de éstas en la

> Se refiere a la lectura y gramatica musical.

* Republica de Colombia. Ministerio de Cultura. Convocatoria a instituciones culturales para la definicion de
lineamientos de investigacion, produccion y formacion a partir de las musicas tradicionales. Area de musica. 2003.
¢ Republica de Colombia. Ministerio de Cultura. Plan Nacional de Musica para la Convivencia. Escuelas de Musica
Tradicional. 2003. 36 p.

°7 Vid supra. Ejes. Cap. L.
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construccion de pensamiento y competencia musical® como una estrategia para
abordar las estructuras musicales y lo sonoro en general, teniendo en cuenta que
las musicas tradicionales se mueven, son cambiantes, se transforman y modifican
al igual que el contexto sociocultural en el que se encuentra. A partir de lo
anterior, la propuesta de Escuela de musica Tradicional que propone el PNMC esta
estructurada en los siguientes componentes: 1.) Teérico musical, 2.) técnico
instrumental, 3.) investigativo, 4.) pedagogico, 5.) socio-cultural. No es una
obligatoriedad que las escuelas de formacién en musica tradicional y popular del
pais establezcan sus bases normativas en los planteamientos de esta propuesta,
sin embargo es claro que marca ciertos parametros de formacién para los
docentes que de alguna y forma estaran en contacto con estas musicas y su

ensefanza.

2.3.1 Festividades regionales como campo laboral del docente de musica de la
Universidad de Narifio.

En los ultimos afos, la participacion dentro de las festividades regionales del
Departamento de Narino, particularmente el carnaval de negros y blancos, se ha
convertido en un motivo para que docentes de musica y artes en general, realicen
la tarea de educar en las manifestaciones musicales y culturales de la region.
Muchos maestros comienzan a participar con los estudiantes de las instituciones
donde laboran, en los magnos desfiles con comparsas, murgas y carrozas en las
cuales la musica, la danza, las artes plasticas y el teatro son protagonistas. Es asi
como surgen escuelas de formacion musical enfocadas en la enseflanza de
instrumentos, musica y expresiones de la tradicién regional con el fin de
participar en estas festividades.

Sin embargo la necesidad de ampliar estos espacios ha llevado a que las
instituciones educativas, se interesen por formar a los estudiantes desde estas
perspectivas y de esta manera tener participacion a nombre de la institucion,
escuela, colegio o universidad. Por ejemplo. El Liceo de la Universidad de Narifio,
colegio adscrito a esta universidad, ha formado desde hace algunos anos, una
escuela de formacién artistica con el objetivo de participar en estos carnavales, en
las areas mencionadas, convirtiéndose en los ultimos afios, en una de las escuelas
mas admiradas por la sociedad en general durante estas festividades.

8 Ibidem. Escuelas de Musica Tradicional. p. 6
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Fotografia No. 1

Participacion de nifios y jovenes en los Carnavales de Negros y Blancos. San Juan de Pasto.
Colombia

S

Fuente: El autor de esta investigacion.

Asimismo existe la escuela de musica Tayka del Colegio Filipense Nuestra Sefiora
de la Esperanza; que, en palabras de su fundador, el licenciado Leonardo Yepez,
pretende no sélo formar en el aspecto musical sino integral de los estudiantes y
una de sus principales intenciones es participar en el carnaval de negros y blancos
con la organizaciéon de un colectivo coreografico que involucre toda el area de
artes de la institucion; actividad social y cultural que ofrece la posibilidad de
integrar a toda la comunidad educativa en un evento artistico social, cultural y
musical.” Otro ejemplo para resaltar es el caso de la escuela de musica Amadeus
del colegio Champagnat de los Hermanos Maristas, fundada en el afio de 1997,
cuyo objetivo fundamental es formar a sus estudiantes a partir de las musicas
tradicionales y populares del pais, principalmente de la region de Narifio. De ella
surge el grupo musical Amadeus, el cual cuenta ya con una gran trayectoria y
reconocimiento no solo regional sino nacional.

Con estos ejemplos, quiero resaltar que la ensefianza de la musica basada en las

% Leonardo Yepez Muifioz. Propuesta para la educacion musical integral con proyeccion social de la escuela de
formacion musical Tayka del colegio Filipense de Nuestra Sefiora de la Esperanza. Tesis de Licenciatura en Musica.
Universidad de Narifio. 2007. 206 p.
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manifestaciones musicales se hace necesaria. Como lo expresé en el capitulo
anterior, estos eventos culturales pueden convertirse en una excelente
justificacion de trabajo para lograr resultados maravillosos en los cuales no solo
los estudiantes, sino la sociedad en general reconozca, valore y se identifique con
la musica tradicional, popular y folklorica de su region y pais.

Fotografia No. 2

Participacion de instituciones educativas en el Carnaval de Negros y Blancos. San Juan de
Pasto. Colombia.

Fuente: El autor de esta investigacion.

Al reflexionar sobre la educacion musical en Colombia y sobre el trabajo del
docente de musica a partir de vivencias propias y de la practica personal e
institucional, se visualiza la forma como el docente intenta realizar una
reconstruccion y preservacion de las tradiciones a partir de la musica.
Inconsciente o no, lo intenta hacer, considerandola un recurso importante dentro
de su labor docente. Sin embargo es palpable la empirica con la que se realiza
dentro de la enseflanza de la musica. El maestro se vale de sus propias
experiencias como musico e intérprete. De acuerdo a lo anterior y después de
haber realizado una aproximacion a la musica y las tradiciones musicales y
culturales Colombia, considero mas que una necesidad, una responsabilidad por
parte de las instituciones de educacién superior formadoras de docentes en
musica, encontrar los mecanismos ideales para la enseflanza de la musica con
base en el estudio critico, analitico y reflexivo de las musicas tradicionales,
populares y demas. Es necesario, y esta es la propuesta fundamental de este
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trabajo: formar a los docentes en educaciéon musical en el conocimiento y la
investigacion de estas musicas. Esto es viable en la labor del educador musical,
siempre y cuando tenga una formacién con base en la etnomusicologia, disciplina
encargada de estudiar, entre otros aspectos, la musica y su relacion con el
contexto socio-cultural propio en el que se desarrolla el sujeto. En mi concepto,
esta puede ser la base de una nueva estrategia metodologica que contribuya a la
reconstruccion, valoracion y reivindicacion de la cultura colombiana.

2.3.2 La etnomusicologia como enfoque teérico-metodologico o como un
instrumento operativo en el plan de estudios.

Los interrogantes sobre educacion musical y ensefianza musical, han sido objeto
en los ultimos veinte anos de multiples investigaciones. Una de éstas ha sido
sobre qué tipo de musica se debe ensefar. Este tema ha sido definido en su
mayoria por investigadores etnomusicologos, quienes son los que se preocupan
por dar valor y reconocimiento a los hechos y eventos musicales de las distintas
culturas del mundo; su trabajo ha de ser utilizado y considerado dentro de las
nuevas propuestas, como material didactico y metodologico, que puede ser
utilizado por el educador musical y por los maestros en general dentro del salon
de clase. Asimismo, se ha propuesto que los musicos intérpretes de la musica
tradicional y folklorica sean llamados a colaborar con los maestros dentro de la
educacion musical en las escuelas y colegios. Ellos juegan un papel importante en
la reconstruccion y valoraciéon de la cultura.

Si se logra tener conciencia de la importancia de la musica tradicional en la
ensefianza de la musica, asi como de lo fundamental que es tener en cuenta para
ello, las investigaciones realizadas por etnomusicologos y otros estudiosos de
estos temas, es posible obtener un cambio en la propuesta de la enseflanza de la
musica. Al respecto, existen dentro del ambito educativo, investigaciones que
pueden proponer actividades y motivar a los docentes para abrir nuevos espacios
en la educacion musical. Entre las investigaciones que se realizan, considero de
suma importancia en la educaciéon musical, aquellas dedicadas, a las musicas
tradicionales y al folklore musical, con el fin de que el docente de musica pueda
utilizarlas dentro de su quehacer educativo.

Sin embargo, también hay que tomar en cuenta que para ello, la formacion de los
docentes de musica en el area se hace necesaria, para poder llevar a cabo el
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objetivo de ensefiar la musica a partir de la propia cultura.

Soy reiterativa en este tema, porque es importante que las instituciones de
educacion superior relacionadas con la formacion de docentes para el area de
musica, cuenten con equipos de trabajo integrados por docentes, investigadores y
especialistas en las areas necesarias para hacer reformas en cuanto a la ensefianza
de la musica se refiere y que disefien investigaciones apropiadas para ello. Es
necesario hacer uso de la bibliografia que en la actualidad crece paulatinamente y
se debe sustentar la practica con fundamentos teéricos y no solamente en logros
personales como en muchos casos suele suceder. Es valido partir del
conocimiento empirico, pero es necesario usar las bases teoricas existentes para
llevar a cabo la labor de la ensefianza musical.

El papel de las musicas tradicionales y demas en el aula deben ser de interés para
los etnomusicologos. Teniendo en cuenta que el paradigma de esta disciplina es
interpretativo la investigacion de la musica y como se percibe debe hacerse en su
propio contexto, no puede hacerse fuera de él o ser indiferente a como éste
interpreta el hecho musical. Por lo tanto, la investigacion de este hecho desde una
perspectiva etnografica, interpretativa de la cultura, el interaccionismo simbolico
entre otras, en el aula; se convierten en un elemento relevante de estudio con lo
que se puede validar lo émico musical, los conceptos tales como musica
tradicional, culta y popular dentro de la disciplina etnomusicolégica.

Se deben aprovechar las investigaciones etnomusicolégicas sustentadas en los
rasgos propios de la cultura y la importancia que tiene ésta en el aprendizaje del
ser humano, asi como también diversas investigaciones en los distintos campos
sefialados que se dan en todo el ambito de la ensefianza de la musica y la
investigacion de la misma.

La propuesta que se pretende realizar en este trabajo de investigacion es retomar
las manifestaciones y expresiones culturales tradicionales, a partir de la musica
como elemento para la ensefianza de la misma y la formacion del docente; de ahi,
que considero necesario apreciar estas manifestaciones como recursos para la
ensefianza. Dichas manifestaciones culturales son eventos, en los que la sociedad
expresa y se representa ante el mundo, estos incluyen procesos de comprension,
expresion y valoracion de la propia cultura. Cada evento responde a estos
parametros, haciendo que las tradiciones culturales sean vivas, activas y
contribuyan a formar una identidad propia.
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Esta identidad, se crea a partir de una construccion historica, cultural y musical,
en la que se manifiestan tradiciones diversas. A la musica tradicional pertenece
toda clase de manifestaciones musicales, ya sean indigenas, mestizas, mulatas y
demas, al igual que una gran diversidad de instrumentos. En este sentido es muy
importante el papel del etnomusicologo, pues éste se encarga de estudiar, entre
otros aspectos, la musica a partir de procesos culturales en los que se tiene en
cuenta, como lo expresé paginas anteriores, al individuo, su evolucién y su
desarrollo a través de ella®. Ademas podria contribuir a la reflexion entre los
docentes de musica a recuperar éste material en la escuela, donde el estudiante
pueda hacer uso de él, conocerlo y valorarlo.

2.3.3 La etnomusicologia como asignatura.

La musica tradicional, culta y popular, en fin, la musica en general, tiene en la
enseflanza un uso y una funciéon particular. Se han desarrollado multiples
estudios, entre otros, en los que se ha visto que la musica contribuye al
mejoramiento del rendimiento escolar. Ayuda a una mejor comprension del
lenguaje y la lectura, facilita el entendimiento de las matematicas y los nimeros y
también puede contribuir a entender y conocer mejor la historia y la geografia y la
propia cultura. A manera de ejemplo: ensefiar la historia de la Revolucion
Francesa, a través de las obras de Beethoven, tales como la Sinfonia Heroica o el
Concierto el Emperador, constituye una forma diferente para acercarse al hecho
histérico, ademas de dar al estudiante la oportunidad de apreciar la musica de
este gran compositor. Otro ejemplo que contribuye a la formaciéon del alumno, es
hacerle conocer que la obra del compositor aleman Richard Strauss influy6 en el
pensamiento ideolégico de Adolfo Hitler, por el recargado nacionalismo aleman
que impregnaba a sus obras. Entre muchos otros casos. Asi mismo, en Argentina,
después de la crisis acaecida en el 2002 en este pais, la catedra de Historia de la
Musica Argentina®, reorient6 el contenido de su plan de estudios para reforzar, a
partir de ésta, la construccion de la identidad nacional de ese pais, recurriendo a
experiencias que establecieran puentes entre la teoria y la practica e integraran su
formacion como musicos y docentes de musica. Para ello retomaron la musica

% Luz Dalila Rivas Caicedo. La etnomusicologia en la formacion del licenciado en educacion musical El caso de
Colombia. Tesis de Maestria en Pedagogia. Posgrado de Pedagogia. Facultad de Filosofia y Letras. Universidad
Nacional Autonoma de México. México. 2006. 176 p. Op. Cit. p.7

“ Silvia Esther Villalba. “Educaciéon musical y desarrollo de la conciencia historica: Una experiencia didactica en la
Catedra Historia de la Musica Argentina”. En Cuadernos Interamericanos de Investigacion en Educacion Musical.
Escuela Nacional de Musica. México. UNAM. Vol. II. No. 5. Agosto 2003. p. 83-95. p. 83
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nacional, tradicional y folklérica del pais, como por ejemplo: canto y poesia
gauchesca, poesia de los payadores y gauchos, entre otras®. Otro ejemplo para
recalcar la importancia de la ensefianza de la musica es el trabajo realizado en la
estimulacion de las habilidades psicolingiiisticas a través de la clase de musica®.
Se determina que realizar actividades musicales dentro de los planes de estudio,
repercute positivamente en el nivel intelectual y el desarrollo cognitivo de los
estudiantes. La musica estimula el lenguaje, el ordenamiento psicomotriz, el
desarrollo de la memoria y la capacidad de expresion, asi como también favorece
el juicio critico.*

En Colombia, el area de musica ha servido en muchas comunidades indigenas y
negras para rescatar su identidad cultural, asi como también en el resto de la
sociedad. Ha permitido conocer el sincretismo, y la valoracion de la cultura
colombiana como el resultado de la transculturacion de diversos grupos étnicos y
sociales. Un ejemplo de ello, es el que se realiza con los indigenas del
departamento del Cauca®, el cual dio como resultado la recopilacion de cantos,
melodias, mitos y cuentos propios de su cultura, en un método didactico para
maestros y estudiantes, a cargo del maestro Carlos Minana Blasco; este método,*
tiene la finalidad de ser utilizado en la ensenanza, no s6lo de la musica sino
también de su propia historia, ademas de contribuir a la ensefianza de la lengua
espafiola y de preservar la lengua indigena como su lengua natal. La metodologia,
exige como un excelente recurso didactico para su uso en el aula de sus propios
cantos y danzas, asi como de su propia lengua para conocer su religion, la
interaccion con los miembros de su comunidad, su organizaciéon economica y
politica, y demas aspectos que son importantes dentro de la educaciéon para
cualquier grupo étnico y social.

Otro ejemplo es el resultado de la investigacion realizado por la etnomusicologa
Maria Eugenia Londofio en su obra titulada La musica en la comunidad indigena
ebera-chami de la Cristiania, Colombia®. Estudio que fue reconocido con el Premio
Casa de las Ameéricas en el ano de 1993. Este trabajo es una descripcion del

% Ibidem. p. 83-95

% Iris Xochitl Galicia Moneda, et al. “Estimulacion de las habilidades psicolingiiisticas a través de la clase de
musica y las actividades escolares”. En Cuadernos Interamericanos de Investigacion en Educacion Musical. Escuela
Nacional de Musica. México. UNAM. Vol I. No. I Enero 2001. p. 49-67.

% Ibidem. p. 50-1

% Region Andina, al sur-occidente de Colombia.

% Carlos Mifana Blasco. Ktic “h yuuya " u "huwectha ‘w: De correria con los negritos. (Libro del maestro). Programa
de Educacion Bilingtie del Consejo Regional Indigena del Cauca. Popayan. CRIC. 1996. 120 p.

% Maria Eugenia Londofo. La muisica en la comunidad indigena ebera-chami de la Cristiania, Colombia. Premio de
Musicologia Casa de las Américas. 1993. Medellin. Ed. Universidad de Antioquia. 200. 206 p.
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sistema musical de esta comunidad, asi como también es el analisis del aporte
metodologico que este sistema tiene para el aprovechamiento de la musica en los
procesos de reapropiacion de la cultura y el desarrollo de la educacion dentro de
la misma.

Como vemos la musica, no s6lo tradicional, sino también la culta o académica
valorada en el sistema educativo como algo que puede y debe de ser aprendido,
ensefia mucho mas de lo que los programas contienen. Puede y debe ser un
instrumento mas para el conocimiento y la construccion de una identidad o el
rescate y valoracion de la misma, asi como ayudar en otras areas de la educacion
para lograr una formacion integral en el sujeto.

Ante los retos que nos impone conservar las tradiciones y expresiones culturales,
se hace necesario, pensar la educacién musical como una disciplina que favorezca
la preservacion de las manifestaciones culturales y musicales; siendo ésta, parte
integral de la formacién que tenemos como sujetos participes dentro de una
sociedad. Para ello, es indispensable contar con un area de conocimiento
especialista en este campo, como lo es la etnomusicologia, que ha evolucionado
en su concepto y definicion, para dar cabida a un amplio espectro de
posibilidades de investigacion de la musica, teniendo en cuenta que ésta es un
foco fundamental en la vida y construcciéon cultural de cualquier contexto social.

La educacion musical, puede convertirse en el puente comunicativo entre la
etnomusicologia y la sociedad, en el sentido de ser la educacion musical, quien se
encargue de transmitir los resultados provenientes de la etnomusicologia, en
cuanto a conservacion y rescate musical y cultural de cada pais o region en
especifico. Para llevar a cabo lo anterior, se necesita, que quienes forman a los
docentes en el area de la educacion musical, tengan conocimiento de la musica
tradicional y folklérica con base y criterio etnomusicolégico. Esto es, no
desconocer las musicas tradicionales, populares y contemporaneas que traen
aprendidas los estudiantes cuando ingresan a la educacién superior, las cuales se
pueden potenciar de muchas maneras dentro de su desarrollo académico. Sino
que, junto con el conocimiento que de estas musicas comparten docentes y
estudiantes, se logre construir interesantes procesos de contextualizacion
historica, al igual se realicen trabajos de investigacion etnomusicologica y
metodologica de la educaciéon musical. Esta posibilidad de ampliar el horizonte
musical y cultural, permitiria enriquecer la formacion académica del estudiante en
la investigacion de las musicas y en su propia formacion educativa.
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Sin embargo, a pesar de todos los esfuerzos realizados por los especialistas e
investigadores en etnomusicologia y en educacion musical por incluirla en los
planes de estudio de las licenciaturas de las instituciones de educacioén superior
que ofrecen esta formacion, esto es aun incierto; ya que a pesar de reconocer que
la inclusion de la etnomusicologia es necesaria, el didlogo entre estas dos
disciplinas de la musica -la etnomusicologia y la educacion musical- aun no ha
dado resultados completamente satisfactorios. Pues, en la mayoria de los casos,
quienes llevan la batuta de la reforma, modificaciéon y reestructuracién de dichos
planes, no ven con buenos ojos que estas musicas hagan parte de sus
licenciaturas, considerandolas de bajo nivel académico.

86



3

La Licenciatura en Musica de la Universidad de Narino.

3.1 Contexto historico y social del Departamento de Narifo.

El departamento de Narifio esta ubicado al Sur-occidente colombiano, cuenta con
una densa poblacién en la region andina de Colombia; también posee entre su
geografia, una considerable porcién en la costa del pacifico colombiano. La ciudad
de San Juan de Pasto, capital del departamento, esta situada en la zona andina,
frontera con Ecuador, en esta ciudad se encuentra establecida la Universidad de
Narifio, considerada la mas importante en el sur-occidente colombiano.

Narifio, por ser un departamento fronterizo no es ajeno a los sucesos y la
problematica que, por lo general sufren estas zonas. Es un departamento donde
esta presente el conflicto que se vive en Colombia, que repercute en un gran flujo
de vivencias culturales, econémicas y sociales propias y ajenas que se entretejen:
migraciones del campo a la ciudad, de personas de diferentes lugares de
Colombia y del sur de Latinoamérica, entre otros. Narifio comparte su historia de
conquista y colonizaciéon con Ecuador, Perta y Bolivia especificamente.

En consecuencia, Narifio pareciera que debe reinventar constantemente su
desarrollo cultural, que aporte elementos significativos a su reconocimiento local
y, en consecuencia, a su potencial afirmacién en el contexto social y cultural.

3.2 Aproximacion histoérica de la Universidad de Nariio.

Se puede considerar los origenes de la Universidad de Narifio cerca del afio 1712
cuando se establecid el Colegio de la Compaiia de Jesus, gracias a numerosas
campanas y donaciones de la comunidad se logro la construccion del colegio en el
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mismo sitio donde hoy se encuentra la sede de la Universidad, en el centro de la
ciudad. En 1767 a raiz de la expulsion de los jesuitas del territorio de América se
cerr6 el colegio, esta situacion afect6 la educacion en la region. Sin embargo en
afios subsiguientes desde 1971 hasta 1903, de esta matriz, que fue el Colegio de
la Compania de Jesus se fueron creando diferentes instituciones con nombres
diferentes como Real Colegio Seminario, Colegio Provincial, Colegio de San
Agustin, Colegio Académico y Liceo Publico de Pasto. Cada cambio obedeci6 a
cierres por falta de recursos o incluso, desastres naturales, asi como a las guerras
pre y post independentistas. En cada nuevo colegio se estableci6 algiin aumento
de catedra o suspension de otra, pero en casi todos ellos, las catedras tenian
caracter profesional o de educacion superior, las cuales alternaban con la
educacion secundaria. Fue en el afio de 1904 cuando se estableci6 a Narifio como
Departamento de Colombia. Su primer gobernador, el Dr. Julian Buchely
estableci6 también la Universidad de Narifio con las carreras de ingenieria,
derecho, filosofia y arte.

En la rectoria de Julio Moncayo Candia en el afio de 1932, se suscribi6 el pacto
"Lopez de Mesa - Moncayo Candia", mediante el cual la Facultad de Derecho
quedaria abolida. De esta manera la Universidad se reducia a una escuela de
bachillerato. En 1935 se decidi6 incorporar la Escuela de Artes y Oficios del
Departamento de Narifio a la Universidad y en 1937 se transform6 en Instituto
para la ensefianza del arte con secciones de musica y pintura. Este fue cerrado en
la década de 1960, para fortalecer las facultades de Agronomia y Educacion.

El periodo de 1940 a 1959 se considera como el de la consolidacion de la
Universidad, en el contribuy6 al desarrollo de la educacion a través de la Facultad
de Derecho, el Liceo de Bachillerato y la Escuela de Musica y Pintura. A partir de la
década del sesenta se produjo un avance hacia la modernizacion y ensanche de la
Universidad involucrando la educaciéon tecnologica y el mejoramiento de los
servicios existentes.

Dentro de su esquema organizativo se crearon los departamentos y se
expandieron los servicios de la Facultad de Educacién en la jornada nocturna.
Como fruto de la demanda y del compromiso de la Universidad con la region se
crearon los programas de Ingenieria Civil, Economia, Zootecnia y Artes. Con el
criterio de integrar la zona andina y la Costa Pacifica en 1986 la Universidad
aprobo la creacién del Programa de Ciencias del Mar en el municipio de Tumaco
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(costa pacifica narifiense), en la perspectiva de formar profesionales y técnicos
para la explotacion racional de los recursos.

3.2.1 La Universidad de Nariio en la actualidad.

En la actualidad, la presion por el cambio y la reestructuracion de los procesos
académicos y administrativos se han hecho evidentes y han posibilitado la
conformacion de nuevas facultades; la diversificacion de programas; la
regionalizacion mediante el establecimiento de sedes en diferentes municipios de
Narifio y Putumayo; la ampliacion de la cobertura educativa; la vinculacion de la
Universidad mediante convenios con instituciones nacionales e internacionales y
la insercion en las redes mundiales del conocimiento.

Es asi como la Universidad de Narifio comenzé a trabajar en la reforma
universitaria en el ailo 2008, que busca encontrar un nuevo rumbo hacia la
formacion de profesionales con las capacidades que la sociedad colombiana le
impone en la actualidad. Asi mismo, y para el caso especifico de esta
investigacion: el programa de Licenciatura en Musica, adscrito a la Facultad de
Artes de esta Universidad ha visto la necesidad de modificar totalmente la
licenciatura que se ofrece. Esto, es el fin tltimo de este trabajo.

De acuerdo a la filosofia de la Universidad de Narifio pese a las determinaciones
culturales, economicas, sociales y politicas del pais, es necesario repensar la
region y su propio desarrollo. “Esto, ligado a la autenticidad geografica, politica,
economica y social y a la identidad especifica de la cultura de la region. Sin
embargo, se debe tener cuidado de no caer en regionalismos que pueden llevarnos

a persistir en vicios historicos que nos aislan del resto del pais”.

Mision Institucional: La Universidad de Narifio, desde su autonomia y concepcion
democratica y en convivencia con la region sur de Colombia, forma seres
humanos, ciudadanos y profesionales en diferentes areas del saber del
conocimiento con fundamentos éticos y espiritu critico para el desarrollo
alternativo en el conocimiento del mundo.

Vision Institucional: La Universidad de Narifio, entendida como un
acontecimiento en la cultura, es reconocida por su contribucion, desde la creacion
de valores humanos, a la paz, la convivencia, la justicia social y la formacién

! Silvio Sanchez Fajardo. Rector Universidad de Narifio. Discurso de Posesion. 2006.
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académica investigativa, comprometida con el desarrollo regional en la dimension
intercultural.

Conjuntamente, la Universidad de Narifio desde el afio 2008 ha asumido el
compromiso ético, administrativo y legal de transformarse de manera profunda,
para ello ha comenzado a realizar actividades con el fin de sacar adelante el Plan
de Desarrollo y la Reforma Profunda?. El resultado de ello es el Plan de Desarrollo
Institucional 2008-2020 “Pensar la Universidad y la Region”. Es decir, la
Universidad de Nariflo asumio6 la tarea de “pensarse junto con la Region, que
significa compartir con la comunidad sus saberes en los diferentes campos y a su
vez aprender de ésta su cosmovision y su multiculturalidad.”

Desde esta perspectiva, el Plan de Desarrollo tiene como propositos, entre otros,
fortalecer el quehacer docente y de investigacion articulado a los procesos
sociales, culturales, economicos y politicos de la Region de Narifio. Esto se logra a
partir de la reforma de cada una de sus facultades y sus programas académicos
generando planes de estudios que integren la mision y vision de la Universidad.
Asi como también, aseguren la formacion integral de los estudiantes que propicie
la construccion de un pensamiento propio y colectivo. La Universidad de Nariiio
debe contribuir a la construccion de la Region a través de sus funciones propias
sin dejar de visualizarse dentro de los estandares mundiales académicos y
trascender en estos espacios.

Para lograr lo anterior, se establece que, ademas de la reestructuracion y reforma
de facultades y programas académicos, se debe crear estrategias que impulsen las
actividades culturales y sociales propias del Departamento de Narifio, asi como
fortalecer la participacion de la Universidad en el desarrollo econémico y politico;
con el fin de fortalecer y afianzar las expresiones y manifestaciones de la Region.
Esto incluye que los programas se conciban desde las necesidades que se debe
suplir y fortalecer en Narifio, desde la forma de actuar y sentir de los actores
sociales. Es decir, la generacion de conocimiento, difusion y docencia debe
originar y promover el trabajo de y en comunidades étnicas y del resto del
Departamento de Narifio.

? Republica de Colombia. Universidad de Narifio. Plan Marco de Desarrollo Institucional 2008-2020 “Pensar la
Universidad y la Region”. San Juan de Pasto. 17 de diciembre del 2008. 70 p.
* Ibidem. p. 6
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3.3. Bases conceptuales para la formacion de docentes en la Universidad de
Narifo.

De acuerdo con los lineamientos del Plan Marco de Desarrollo Institucional* y de
su Proyecto Educativo Institucional (PEI)> y con el proposito de desarrollar el
pensamiento critico e investigativo de los estudiantes y docentes-investigadores
en los procesos educativos, es necesario establecer que los programas académicos
tienen como finalidad la construccion del conocimiento de las diferentes
disciplinas a través de la investigacion, la docencia y la difusion cultural y
cientifica desde la ensenanzay el aprendizaje.

El espacio comun para la educacion y la construccién de dicho conocimiento esta
determinado por la necesidad de la investigacion de los diversos factores que
intervienen en los procesos educativos y en los hechos historicos, sociales,
culturales, politicos, entre otros. Teniendo en cuenta que estos procesos estan
determinados por la concepcion historica del sujeto sobre su propia realidad, la
construccion de sentido y el uso de estos conocimientos para un proyecto de vida
social, econdémico, politico y cultural.

Los conocimientos especificos de las disciplinas constituyen espacios
interdisciplinarios que estan inscritos en los procesos historicos, culturales y
sociales de la region. Estos, contribuyen a la construccion de identidades y
conductas individuales y colectivas.

Los programas de formacion de docentes de la Universidad de Narifio tienen
como funcién propiciar los elementos teoricos, conceptuales y metodologicos
para la formaciéon de una actitud critica e interdisciplinaria asi como también,
frente a la manera de ensenar y aprender de la misma disciplina.

Estos programas, en la medida en que permitan conocer las condiciones de cada
uno de los diferentes campos especificos tales como: los sistemas metodol6gicos,
las condiciones historicas y sociales, culturales, politicas e ideologicas, en su
relacion con la educacién, se constituyen en un campo de pensamiento critico
sobre la construccion y validacion social de las practicas educativas.

Desde esta concepcion, los procesos académicos de los programas de formaciéon
docente estan dirigidos al conocimiento de los diferentes paradigmas sobre los
cuales se construyen los lenguajes cientificos, pero también, de las condiciones

* Pedro Vicente Obando. Plan Marco de Desarrollo Institucional. Universidad de Narifio. San Juan de Pasto. 2004.
* Pedro Vicente Obando. Proyecto Educativo Institucional Universidad de Narifio. San Juan de Pasto. 2004.
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sociolbdgicas, antropolbgicas, etnograficas, sociolbdgicas, filosoficas, sobre las
cuales se desarrollan los procesos de la ensefianza y de la educaciéon misma.

En este proceso, tanto profesores como estudiantes, adquieren los elementos
tedricos, metodologicos y educativos para el tratamiento de cada uno de los
campos establecidos. Su ensefnanza y aprendizaje. En este contexto, la practica
educativa se concibe como “el proceso de reflexion-accion, investigacion,
conceptualizacion, sistematizacion y evaluacion de caracter tedrico-practico que
sobre la realidad educativa, pedagogica, cientifica y social debe realizar el futuro
profesional de la educacion, desde el momento que inicia su formacion y en el
ejercicio de su profesion”®.

3.3.1 Propositos de la formacion de docentes.

Con base en lo anterior, los propositos fundamentales en la formacién de
docentes de la Universidad de Narifio son:

e El desarrollo de la investigacion interdisciplinaria, orientada a
la conformacion de grupos académicos y cientificos que
posibiliten el desarrollo de la educacion, no solo al interior de
la Universidad sino en todos los contextos en donde ésta
tenga influencia.

e La fundamentacion educativa para el fomento del pluralismo
ideologico, la tolerancia y la participacion en las diferencias
ideologicas, conceptuales y cientificas.

e El fortalecimiento del espiritu cientifico, critico y creativo, de
los valores éticos y democraticos, para la construccién del
conocimiento y del nuevo proyecto de Nacion.

e La promocion de condiciones para la formacion de una nueva
persona consciente de la problematica del pais y de la region,
facultada para innovar y generar los cambios que la sociedad
demanda en los momentos actuales del pais.

3.4 La Facultad de Artes.

La Facultad de Artes de la Universidad de Narifio fundamenta sus acciones en la
produccién y socializacion del saber y del quehacer estético. Se establece como
centro de cultura para la sociedad y se articula con la practica social del
conocimiento, en una construccion permanente de su sentido histérico. Esta

¢ Jairo Mufioz Hoyos. Programa de Formacion Docente de la Universidad de Narifio. San Juan de Pasto. 2005.
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facultad se considera generadora de bienes y servicios culturales para el bienestar
y el desarrollo del sujeto’, contribuye a la formacion de la comunidad a partir de
la generacion de opciones de acceso al goce del arte, de la implementacion de
procesos educativos que tienden a expandir la conciencia estética de la sociedad,
de la investigacion de los fen6menos artisticos y estéticos que se suscitan en el
contexto regional; y de su vinculacion a las practicas productivas.

Conforme a lo anterior, el objeto de la Facultad de Artes de la Universidad de
Narifio esta delineado por el papel de lo estético en las opciones de la propia
conciencia, reflexion y critica, que son demandadas por una sociedad con un
proyecto de rescate, valoracion y reapropiacion individual y colectiva.

Asi mismo, su finalidad histérica reconoce el sincretismo cultural, la relacién
entre las diversas regiones, las reflexiones sobre lo local y o nacional vy las
posibilidades de enriquecerse con la interaccion de la que es protagonista.

La Facultad de Artes de la Universidad de Narifio esta comprometida con cumplir
con las funciones de la universidad, es decir, con el quehacer investigativo,
docente y con la proyeccion social, en el campo artistico, estético y cultural. Se
responsabiliza por la excelencia académica en la formacion de profesionales en
los niveles de licenciatura y postgrado, y por el desarrollo de procesos de
educacion, dentro de los principios éticos de democracia y libertad, hacia la
generacion de un cambio educativo, cultural, social y econ6mico, en su area de
influencia.

Siendo una entidad académica con una ubicacion geografica, social y cultural
estratégica, esta especialmente comprometida con el desarrollo regional, con el
rescate de valores étnicos, folcléricos y populares, y con la integracion de saberes
cientificos, estéticos y cotidianos.

Respecto a esto, los programas de formacion docente de la Facultad de Artes,
desde una interpretacion cultural, comprenden la importancia del papel de la
estética, las artes y la educacion de las mismas, de la investigacion de las
necesidades sociales y culturales, de acuerdo con las exigencias historicas de la
region; de esta manera hacer frente a las formas propias de desarrollo cultural,
social y artistico en la sociedad actual colombiana.

La Facultad de Artes, de acuerdo con su programa de mejoramiento de la calidad

7 Jairo Mufioz Hoyos. Proyecto Educativo Institucional. Universidad de Narifio. San Juan de Pasto. 2005
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de la Educacion y de diversificacion, crea el programa de Licenciatura en Musica.
3.5. La Licenciatura en musica® de la Universidad de Narifno.
3.5.1 Historia de la Escuela de Musica de la Universidad de Nariio.

El origen y la conformacion de la Escuela de Musica de la Universidad de Narifio
se podrian dividir en tres periodos historicos. El primero, que transcurre
aproximadamente durante la fase de creacién de la secciéon de musica en la
Escuela de Artes y Oficios en el aiio de 1938, hasta su clausura en el aio de 1965.
El segundo, cuando la Escuela de Musica reanuda sus labores a través de la
vinculacion a la Vice rectoria Académica de la Universidad de Narifo,
integrandose al programa de extension cultural en el afio de 1978 hasta el afio de
1984. Y el tercer periodo que podria considerarse, comprende desde 1985 en el
cual se vislumbra la escuela como una dependencia de educaciéon superior, hasta
la obtencion de la licencia de funcionamiento como programa adscrito a la
Facultad de Artes por parte del Consejo Superior de la Universidad de Narifio en
1992 y por parte del Instituto Colombiano para el Fomento de la Educacion
Superior -ICFES- en el afio de 1993. A partir de este momento, se institucionaliza
el Programa de Licenciatura en Musica. Desde entonces, el programa ha sufrido
varios cambios, ajustes y restructuraciones que hasta la fecha se siguen
presentando. Esta vez, con miras a replantear un cambio paradigmatico en la
formacion de profesionales, acorde a los planteamientos de la Reforma
Universitaria que actualmente se desarrolla en la Universidad de Narino.

Considero necesario detenerme en este momento y reconstruir un poco la historia
de la Escuela de musica de la Universidad de Narifio para ubicar el contexto en el
cual he planteado esta investigacion.

3.5.1.1 La musica en la Escuela de Artes Y Oficios.

La Escuela de Artes y Oficios, que seria el punto de partida para conformar la que
actualmente es la Facultad de Artes de la Universidad de Narifio, se origina
mediante ordenanza N® 040 del afio de 1927° establecida por la Asamblea
Departamental de Narifio, quien autoriz6 al Sefior Gobernador, Olegario Rincon

5 En Colombia, se denomina Licenciaturas a aquellas carreras universitarias que forman exclusivamente
profesionales de la educacion en areas determinadas. Como en este caso, el de la musica.

9 Fondo archivo Departamental Gobernacion de Narifio libro de ordenanzas afnos 1926 - 1929 imprenta
Departamental Pasto p. 37 - 38.

94



otorgar su licencia de funcionamiento. Hacia el afio de 1935, la escuela se integra
a la Universidad de Narifio durante la rectoria del Doctor Julio César Moncayo
Candia, que comprendio el periodo de octubre 1932 hasta Mayo de1936'. Para el
Doctor Moncayo Candia, “Pasto debia convertirse en un centro de industria
artesanal de produccion de bienes para el mercado nacional y era funciéon de la
escuela, preparar a estos artesanos”!’.

Sin embargo, en ese momento, la universidad atravesaba por un momento
importante en su historia, ya que, el Ministerio de Educacién Nacional pretendia
reducir la universidad a una “Gran Normal del Occidente Colombiano”"* para
formar profesores provenientes de los departamentos de Narifio, Cauca, Valle y
Caldas, en un documento conocido como Convenio Mesa-Candia. En él, el ministro
Luis Lopez de Mesa, siendo presidente de la Republica de Colombia el Sr. Alfonso
Lopez Pumarejo, acuerdan, junto con el Dr. Moncayo Candia suspender matriculas
a las Facultades de Derecho y Ciencias Politicas e Ingenieria y se enviaria a los
estudiantes con becas, a la Universidad Nacional de Colombia en Bogota y a la
Escuela de Minas de Medellin lo que dejaria a la institucion solamente con
doscientos tres estudiantes repartidos en las facultades de agronomia, quimica
industrial y la escuela de artes y oficios.

No obstante, el Consejo Directivo de la universidad, mediante el acuerdo N® 007
del afio 1935, instaura un nuevo plan de estudios que le permitiria a la escuela
transformarse en la Escuela de Bellas Artes. A su vez, en el acuerdo N°13 de
febrero 2 de 1938, dicho Consejo crea la secciéon de musica en la cual se impartia:
Musica en General, Solfeo, Practica de Conjunto Coral, Historia y Estética de la
Musica y Piano.

En la Década de los anos cuarenta, el maestro ecuatoriano Luis Ponce ejercia la
direccion de la seccién de musica y establecié el primer reglamento interno de
ésta dependencia. Asimismo, instauré las catedras de violin y trompeta, creo la
Orquesta Sinfénica de la Universidad. Afios mas tarde, durante la direccion del
maestro Rito A. Mantilla, se incluye el estudio de la musica e instrumentos
tradicionales colombianos de cuerda, tales como la bandola, el tiple y la guitarra.

' Mireille Bornet, et al. “Julio Cesar Moncayo Candia: Médico, hombre publico y rector de la Universidad de
Narifio 1886-1964”. En Gerardo Leon Guerrero Vinueza. Personajes Importantes de la Universidad de Naririo. Vice
rectoria de Posgrados y Relaciones Internacionales VIPRI. Universidad de Narifio. San Juan de Pasto.2001. p. 103.
p- 100-116. 236 p.

" Ibidem. p. 109.

' Ibidem. p. 111.
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Pese a los esfuerzos por mantener la escuela en funcionamiento, en el afio de
1965 se cierra la Escuela de Musica, bajo pretexto de una reestructuracion
curricular la cual consistia en crear el Departamento de Artes que quedaria
adscrito a la Facultad de Educacion, sin embargo, esto no se llevo a cabo, sino
hasta muchos aflos mas tarde.

Asi comienza un periodo de declive de la musica y de la vida artistica en la ciudad
de Pasto que repercutio en el rezago académico y cultural del Departamento de
Narifio, a pesar de todo, la sociedad exigia la creacion de un centro musical para
la formacién de profesionales que pudieran dar libre expresion a sus
manifestaciones artisticas y que contribuyan en el desarrollo de las artes para las
futuras generaciones.

3.5.1.2 Recuperacion y reapertura de la Escuela de Musica.

Hacia el afio de 1978 se comienza a pensar en la creaciéon de un bachillerato
musical que dependiera de la Universidad de Narifio y que la Gobernacion
colaborara econ6micamente para su sostenimiento; con el fin de que anos mas
tarde, éste se convirtiera en un conservatorio. El titulo que se pretendia otorgar
era el de “Experto Musical”*®. Cabe aclarar, que el bachillerato musical se entendia
como un titulo de educaciéon no formal y no tenia ninguna relacion con los
establecimientos educativos formales.

A partir de ese momento, la universidad considera la reapertura de la escuela
justificando que

Dadas las deficiencias que este campo tiene en nuestro
Departamento y en el pais, y la formacion que al estudiante debe
darse a temprana edad, funcionara (la escuela) inicialmente como
un organismo de la Universidad que con el transcurso del tiempo
de acuerdo a las necesidades del medio y las posibilidades
econémicas de la universidad, podra ampliarse al nivel de
ensefianza superior.*

Sin embargo, la falta de rubros economicos y el desvio de estos recursos hacia
otros programas; asi como la falta de claridad en los planes y programas de

15 Archivo General Universidad de Narifio. Libro Unico de Actas del Consejo Académico No. 15 de junio 8 de
1978. s/p. i

" Archivo General Universidad de Narifio. Libro Unico de Acuerdos del Consejo Superior No. 022 de octubre 24
de 1978. Articulo II. s/p.
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estudio llevaron nuevamente la escuela al fracaso.

Para el ano de 1980, el Consejo Académico nombra una comision veedora que
estudie a fondo la escuela de musica, ya que no se tenia claridad de las funciones
y actividades que realizaba, ni el nimero de estudiantes inscritos, profesores,
planes de estudio, entre otros. El reporte que entregd la comision al Consejo
Académico no fue muy alentador para la escuela, pues se consider6 que no reunia
los requisitos minimos para su buen funcionamiento. Segun este informe, en la
escuela “no habia una coordinacion de los programas, ni registro académico y
tampoco aulas suficientes'. Esta comision concluy6 que el programa de musica se
debia “replantear y reformar”® con el fin de ofrecer a la sociedad una mejor
escuela de musica. Este informe, junto con una carta firmada por importantes
personalidades de Pasto, asi como de la poblacion en general, que exigia que se
preste atencion y se tome con seriedad la educacion que se impartia en la escuela
de musica; sirvié para que nuevamente la escuela fuera objeto de reflexion entre
los actores universitarios. La decision que se tomo al respecto fue anexar la
escuela de musica a la Facultad de Artes como programa de extension
universitaria, con un director exclusivamente para este programa.

El maestro Javier Fajardo Chavez, fue el primer director de la escuela de musica
en el ano de 1981. Ese mismo afio, el maestro Fajardo Chavez presentd un
documento titulado “Proyecto de Acuerdo sobre el régimen, administracion y
programacion de la escuela de musica” que fue aprobado y que hoy por hoy, es el
referente directo para la creacion del programa de licenciatura en musica.

Este documento hacia referencia a dos tipos de estudios en musica: universitario y
no universitario. El primero de ellos, planteaba una titulacién como licenciado en
alguna de las areas que se ofrecerian y el segundo, planteaba entregar un
certificado como técnico intérprete de un instrumento considerado en el plan;
entre ellos se consideraba, los que conforman comuUnmente una orquesta
sinfénica, especialmente instrumentos de viento de madera y metal, violin y
piano; y aquellos que provienen de la tradicion y el folklore del pais y la region,
tales como el tiple, la bandola, el charango y la guitarra, entre otros. Asi mismo,
cabe resaltar, que entre las asignaturas que se incluyeron en la linea de formacion
llamada “tedrico cultural”'” se encuentra presente la etnomusicologia y el folklore.

' Archivo General Universidad de Narifio estante Gnico de Anexos. Libro de Actas del Consejo Superior 1980.
¢ Idem.
7 Idem.
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Este plan estaba estructurado en los siguientes niveles de formacion: a) pre-
basico, b) basico, b1) basico especial, ¢) intermedio, d) escuela, d1) universitario, e)
especializacion. De los cuales: a, b, bl y ¢ conformaban la etapa preparatoria; d, la
etapa superior de estudios musicales; d1, la etapa superior de estudios de nivel
universitario; y e, se destinaba a convenios, Cursos y Seminarios especificos.'®

Sin embargo, de este proyecto, solo se pudo llevar a cabo la escuela como
educacion no formal y éste, a su vez con muchas dificultades; mismas que
paradodjicamente parecen ser, las que en la actualidad, nuevamente tienen sumido
al programa de musica en una reforma total. Esto es: falta de planes de estudio,
acordes y actualizados, justificaciéon de la duracion de los estudios, escasez de la
planta profesoral conforme con las necesidades de los estudiantes, rubros
econOmicos, instalaciones deficientes, entre otras. A pesar de esta situacion, la
escuela abri6 sus puertas, a la poblacion en general, aunque la demanda mas
importante de estudios musicales fue para nifios y jovenes de la region.

La escuela de musica, no sélo tuvo eco en la ensefianza y el aprendizaje de la
musica en general, sino que también repercuti6 en la vida musical de la ciudad de
Pasto. Multiples conciertos y una gran diversidad en la programacion artistica de
aquella época, dan fe de la actividad cultural que se manifestaba y que justificaba
la insistencia de su creacion.

3.5.1.3 La Escuela de musica, en camino hacia la educacion superior.

Para el afio de 1985, finalmente se logra adscribir de manera definitiva la escuela
de musica a la Facultad de Artes y se comienza a plantear seriamente el proyecto
de licenciatura en mausica, sin dejar de lado el programa de educaciéon no formal
que se reestructuraria en tres niveles de formaciéon: educacién temprana para
nifios, el preuniversitario y el de educacion continuada. Este ultimo como punto
de partida entre lo que habia sido hasta ese momento la escuela de musica y lo
que fue en adelante ya como programa profesional.

En este documento, plantea otorgar el titulo de maestro' en musica en las areas
de: Direccibon de Banda, Direccion de Coro, Instrumento, Composicion y
Licenciado en Musica, este ultimo hace referencia a la formacion profesional como

8 [dem.

' En Colombia, la educacion superior en artes y musica, concede el titulo de maestro a quien se desempefiara
como profesional en el area artistica y musical, mas no propiamente como docente de la disciplina. Esta
titulacion no tiene nada que ver con el grado de Maestria como estudio de posgrado.
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docente de musica. Este documento fue enviado ante el Instituto Colombiano para
el Fomento de la Educacion Superior (ICFES) para tramitar y legalizar la licencia de
funcionamiento del programa, para lo cual, dicho organismo conform6 una
comision que contaba con la presencia de varios expertos nacionales en musica y
artes con el fin de revisar y evaluar el proyecto. Después de analizar la situacion
real de la posibilidad de desarrollar el programa, sugirieron realizar algunas
modificaciones para hacer mas factible su aprobaciéon y buen funcionamiento. La
comision plante6 realizar un solo programa con algunas areas de especializacion;
es decir, el programa se reducia a una sola licenciatura con tres énfasis: Direccioén
de Banda, Direccion de Coro e Instrumento, con un plan de estudios flexible que
permitiera realizar el ciclo basico hasta el sexto semestre y continuar con cada
énfasis hasta el décimo semestre.

Paralelo a lo que sucedia con el proyecto de licenciatura en musica, el programa
de educacion continuada seguia cumpliendo sus labores como uno de los
requisitos del ICFES; ya que se debia demostrar que existia demanda por parte de
la poblacion. Los estudiantes inscritos, eran conscientes del riesgo que suponia
estar en un programa que aun no era factible profesionalmente y que solo podria
otorgarles una certificacion de estudios no formales.

Sin embargo, la perseverancia por fin dio buenos resultados para el aiio de 1992;
cuando finalmente el ICFES otorga la licencia de funcionamiento al programa de
Licenciatura en Musica mediante el acuerdo 093 del afio de 1993 y comienza asi,
la etapa de homologacion de estudios de los estudiantes que estaban inscritos en
el programa de educaciéon continuada, para ubicarlos en los semestres
correspondientes de acuerdo a sus conocimientos hasta ese momento. Este
proceso, se llevo a cabo a través de un grupo evaluador externo constituido por
musicos y docentes de gran prestigio en el pais.

3.5.2 El plan de estudios actual de la Licenciatura en musica de la Universidad
de Narifio.

La vida académica del programa de licenciatura en musica de la Universidad de
Narifio, como la musica misma, esta llena de matices, actitudes sonoras,
performance, ejecuciones e interpretaciones, que se ven reflejadas en la sociedad
y viceversa. El programa de musica, por ser el tnico en su naturaleza en Narifio,
refleja las manifestaciones artisticas, musicales y culturales que en la actualidad
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se producen en esta region y que se traducen en formas de estructura social,
politica y cultural. Es decir, que la comunidad académica del programa es
responsable de mantener, definir y reconstruir las expresiones culturales de la
region, siempre pensando en que la musica participa activamente en la
construccion de identidades culturales, en la medida en que aporta elementos de
reconocimiento individual y colectivo. La musica se comprende como un espacio
de expresion individual y colectiva de comunicacién social. La musica tiene sus
propias reglas y formas y esta mediada por habitos y construcciones colectivas.
Por lo tanto es un producto que define modas y estructuras sociales, promueve el
fortalecimiento de habitos, saberes y valores; permite la inclusion o exclusiéon de
grupos o actores en cada contexto.

Este programa, cumple con las necesidades de los departamentos de Narifio y
Putumayo, en el sentido de satisfacer las demandas de docencia del area de
educacion musical para todos los niveles de ensefianza. Tiene vigencia e
importancia regional en la medida en que las necesidades profesionales
permanecen y cada vez se hace mas urgente darles una solucion. De la misma
manera, reconoce la necesidad de formar docentes de musica, instrumentistas,
intérpretes e investigadores en la diversidad musical y cultural, asi como en la
ensefianza de la musica.

Esto lo hace responsable de la creacion de programas de formacion, divulgacion y
proyeccion social que satisfaga las necesidades de la region. Hay que recalcar que
es la Uinica escuela de este tipo en el sur-occidente colombiano y que su deber es
contribuir a la conservacién, valoracion, respeto y reconocimiento por las
expresiones y tradiciones culturales y musicales, no s6lo de la region sino de
Colombia en general.

Bajo esta perspectiva, uno de los campos por los cuales se preocupa y hace
hincapié esta licenciatura, es la formacion de los futuros docentes en educacion
musical en el conocimiento de las musicas tradicionales y aunque se encuentra
establecido en el plan de estudios®, en la practica no se aborda como se quisiera,
ya que no se cuenta con especialistas suficientes en esta area de la musica ni con
un acervo bibliografico, discografico y videografico propios.

Para llevar a cabo el trabajo conjunto y colegiado que se necesita realizar cuando

% José Menandro Bastidas. Plan de estudios de 1987, 1993, 1999. Licenciatura en Musica Universidad de Narifio.
San Juan de Pasto.
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se pretende lograr la modificacion, reestructuracion o creacion de un nuevo plan
de estudios realicé una estancia doctoral desde el mes de agosto del 2008 hasta
junio del 2009 de la cual hablaré en el siguiente capitulo que constituye
precisamente el trabajo de campo de mi investigacion en la Universidad de
Narifio, bajo la supervision del Instituto de Investigacion en Educacién de la
Universidad Nacional de Colombia -y el convenio que existe entre estas dos
universidades-; con el fin de trabajar en la conformacion del disefio curricular del
plan de estudios de la licenciatura en musica.

3.5.2.1 Descripcion del programa.

En la actualidad el Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de
Narifio ofrece como Unica opciéon de formacién musical profesional la Licenciatura
en educacion musical, sin embargo después de 16 afios de labores como
programa profesional éste ha comenzado a mostrar indices de desactualizaciéon y
desarticulacion frente a las tendencias en cuanto a educaciéon superior en musica
nacional e institucional se refiere. Esto es, nuevos perfiles profesionales,
exigencias del contexto regional, y los intereses de los estudiantes, entre otros. En
este sentido las normas legales nacionales referidas a la educacion (decreto 2566
de 2003; resolucion 3456 de 2003 y Ley 1188 de 2008) establecen retos mas alla
de los planteados en el Proyecto Educativo del Programa (P.E.P) de licenciatura en
musica elaborado en el aflo 2000, algunos afios anteriores a la disposicion de las
normas legales citadas. A pesar de ello, es claro que el programa actual no cumple
con las expectativas profesionales de la poblacion ni las realidades sociales y
artisticas de la region.

Ademas, no existe un plan de capacitacion docente para su formaciéon permanente
que asegure el cumplimiento del plan de estudios y resuelva los intereses y
necesidades de formacion de los estudiantes. Es muy importante mencionar la
constante manifestacion de inconformismo por parte de los estudiantes de no
asumir el estudio de algunos componentes de los campos pedagogico e
investigativo por su alto contenido teoérico, asi como también la desarticulacion
con el componente especifico y la alta intensidad horaria semanal.

Aunado a lo anterior y como se ha mencionado a lo largo de este trabajo, las
tendencias en educacion musical, regional, nacional e internacional, asi como la
formacion de profesionales en el area, obligan a buscar y definir diferentes
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perfiles laborales y profesionales en el area de la musica.

En la actualidad la licenciatura en musica se encuentra en un periodo de reforma
total ligada a la reforma institucional de la misma universidad. De acuerdo a esto
y teniendo como referente el plan de estudios vigente, se ha llegado a la
conclusion de que dicho plan no es pertinente con la realidad actual de las
necesidades que manifiesta la region y el pais. Se caracteriza por su excesivo
numero de asignaturas y el elevado niimero de horas de estudio presencial, su
enciclopedismo y la no articulacion y congruencia con el contexto regional y
nacional. Aunado a esto, se ha puesto en evidencia la desactualizacion y el bajo
nivel de formacion del campo especifico. Asimismo se lleg6 a la conclusion de
que no hay una articulacién entre las asignaturas del campo pedagodgico,
investigativo y musical. Es decir, los estudiantes y docentes no han asumido la
relacion existente entre estos componentes del plan. El instrumento musical se
estudia como tal, sin fines metodoldgicos o como estrategia de ensefianza, los
estudiantes no comprenden el por qué y el para qué del componente pedagogico y
tampoco encuentran relevancia al componente de investigacién, pues consideran
que para ser musicos y hacer musica no lo necesitan. Esta misma postura es
compartida y asumida por un gran numero de docentes que encuentran
importante su asignatura en si misma, pero no en relacién con los demas. Esto lo
retomaré un poco mas adelante.

3.5.2.2.1 Estructura curricular de la licenciatura.
3.5.2.2.1.2 Perfiles de egreso e ingreso.

En su estructura enumera una serie de objetivos o “propoésitos de formacion” que,
al parecer, reemplaza los perfiles de egreso de la licenciatura. No se menciona
cual es el perfil de ingreso. Estos objetivos, elucidan las habilidades que se busca
desarrollar en el estudiante, dejando de lado la formulacion de un objetivo o
perfil general para dicha licenciatura, que incluya la conjuncién de los objetivos
teoricos y practicos. Siendo esto necesario con el animo de facilitar la
comprension de lo que se busca desarrollar en el estudiante y que a su vez,
ayudaria a comprender de mejor manera a qué obedecen los objetivos especificos
que se han planteado.

102



Proposito de Formacion®':

Formar pedagogos de la musica con principios éticos, pensamientos
critico y sensibilidad social que, mediante la investigacion y la
racionalidad comunicativa desarrollen las facultades para interpretar y
afectar en sentido constructivo la realidad regional y nacional, a partir
de la transformacion de los objetos de conocimiento en pro del
desarrollo del ser personal y del ser social, con criterios eco-armonicos
y en el contexto de la pertinencia cultural.

Cuadro No. 1

Formacion profesional del actual Licenciado en Musica.

NECESIDADES DE FORMACION

DESARROLLO DEL SER FORMACION PARA EL DESARROLLO

PERSONAL Y SOCIAL FORMACION PROFESIONAL DE ACT[TUDE§ Y COMPETENCIAS
BASICAS
e Desarrollolibre de la e SABER PEDAGOGO: e Formacion para la interaccion
personalidad. . comunicativa
e Educabilidad.
e Formacion de valores e [Lectoescritura.
o Enserabilidad.
e Paralapertenencia: o ) ) e Informatica y telecomunicaciones y
identidad cultural y s Historiay epistemologia de la nuevos medios tecnologicos.
multiculturalidad. pedagogia.

e Segunda lengua.

e Paralapertenencia: e Tendencias sociales, la dimension

Realidad historica y social. ética cultural y politica de la *  Lenguajes analogicos y expresivos.

; realidad educativa.
Desg HZIHO reglqu;?'l‘y e Lenguajes de inteligencia del cuerpo.
haclona sostenibe. o SABER ESPECIFICO:

Desarrollo cultural.

L - e Percepcion.
e Larelacion eco-armonica

con el medio natural y e Sensibilidad.
cultural.
e Expresion.

e Creatividad.
e Técnica.

e Historiay teoria de la musica.

Fuente: elaboracion del autor.

Por otra parte esta la situacién, que al estar estructurada como una licenciatura
con tres componentes: educativo pedagoégico, investigativo pedagogico y saber
especifico (musical)?’; y los dos primeros estan concebidos como médulos con
asignaturas teodricas y practicas, se debe establecer los objetivos especificos

2 Universidad de Narino. Programa de Licenciatura en Musica. Plan de estudios vigente. 2000. San Juan de Pasto,
Colombia.
* Ver Anexo Plan de estudios afio 2000.
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diferenciando cudles se enfocan a lo tedrico, cudles a lo practico o si hay
incidencia en ambas perspectivas; es decir, son teérico-practicas. Ello con el fin de
hacer mas explicita la relacion entre la metodologia y los objetivos para cada
asignatura y asi lograr lo propuesto. Asi como también, la pertinencia de las
actividades respecto al logro de los objetivos. En esta perspectiva, solo se advierte
que estos componentes se impartiran a modo de seminario.

3.5.2.2.1.3 Descripcion de las areas del componente especifico musical.
Estructuras de la Musica.

El objetivo general del area de Estructuras de la Musica busca que el estudiante
sea capaz de imaginar y crear un lenguaje propio a partir de la lectura y escritura
musical; ademas de ser capaz de juzgar y apreciar nuevos contextos sonoros a
partir del dominio de los fundamentos de dicho lenguaje, asi como también,
tener la capacidad de crear y proponer nuevos repertorios musicales.

En esta area se incluye el estudio del sistema tonal, armonia y contrapunto; los
principios del ritmo y las diferentes formas principales desarrolladas en la
historia de la musica culta (occidental). No se establece con claridad la
metodologia para abordar el area ni la evaluacion, y tampoco si se la considera
tedrica o practica. Es necesario decir que esta presente a lo largo de toda la
licenciatura.

Instrumento principal.

Los instrumentos denominados principales, son aquellos que el estudiante escoge
en el momento de ingresar a la licenciatura, el cual lo estudiara durante toda la
carrera, que, se supone, le dara la capacidad de dominar dicho instrumento,
ademas de hacer uso de €l en su actividad docente. Aclaro que este instrumento
no es el mismo que se escoge como instrumento metodologico para la ensefianza
de la musica. Estos instrumentos son: canto, de cuerda (violin, viola, violoncello y
contrabajo), guitarra, de viento de metal (trombon, trompa, trompeta y tuba), de
viento de madera (flauta traversa, oboe, clarinete y saxofén), percusion y piano.

El objetivo general para el instrumento principal es dominar la coordinacion
motriz y el equilibrio entre el esfuerzo muscular y el grado de relajacion que se
requiere para la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos técnicos
de los musicales. Asi como demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el
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conocimiento de las caracteristicas y el funcionamiento mecanico de su
instrumento. Conocer y poseer repertorio propio de las distintas épocas y estilos
que pueda interpretar de memoria como solista y en conjunto. Ademas de
desarrollar un concepto personal estilistico y libertad de interpretacion sin
perder el respeto al texto. En cuanto a la metodologia, sucede lo mismo que con el
area anterior: no se establece con claridad y depende, igual que la evaluacion, de
cada docente la forma cémo se lleve a cabo. Se imparte una hora semanal durante
los nueve ultimos semestres de la licenciatura.

Practica musical conjunta.

Esta area incluye asignaturas de conjunto tales como: musica de camara, banda
sinfénica y taller vocal. El objetivo esta encaminado a desarrollar en los
estudiantes la capacidad de profundizar en el conocimiento de los diferentes
estilos y de los recursos interpretativos de cada uno de ellos. Respetar las normas
que exige la actuacion en grupo y valorar la interpretacion en conjunto como un
aspecto fundamental de la formacion musical e instrumental. Adquirir y aplicar
herramientas para el desarrollo de la memoria, desarrollar la capacidad de lectura
a primera vista e interpretar obras representativas del repertorio del conjunto
instrumental de dificultad adecuada al nivel. La metodologia y evaluacion no se
establecen con claridad dentro del plan de estudios; aunque si esta considerada
como parte de las areas de caracter practica del plan.

Cultura musical.

Incluye las asignaturas de musica universal, musica tradicional y musica
contemporanea. Esta area se propone formar al estudiante en el conocimiento
historico del desarrollo musical que se conoce como occidental y que en este
trabajo lo defino como musica culta. Abarca ademas, contenidos de estética y
apreciacion de la musica. A pesar que se menciona que existe la asignatura de
musica tradicional, ésta se aborda desde el punto de vista descriptivo, etnografico
e historicista. En el plan de estudios no se establece la metodologia y la evaluacion
de dicha area y se imparte durante los seis primeros semestres de la licenciatura.

3.5.2.2.1.4 Descripcion del area del componente educativo pedagogico.

Este componente se desarrolla en siete modulos en los cuales, al final, se pretende
conocer y comprender contextos relacionados a la realidad educativa. En su
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origen fue concebido desde un enfoque interdisciplinario para la elaboracion de
los contenidos que se pueden presentar en el modulo. Sin embargo los docentes y
estudiantes han presentado una fuerte tendencia al tradicionalismo que ha hecho
que mucha de la informacioén que se imparte, sea repetida en diferentes moédulos,
de tal forma que los estudiante no encuentran diferencia o relacién entre unos y
otros; razén por la cual este componente no se ha desarrollado de manera
eficiente. Se incluyen los siguientes médulos: Fundamentaciéon epistemologica de
la pedagogia de la musica, ensenanza-aprendizaje de la musica como opcién
metodologica para la formacién de seres humanos autoconscientes, la relacion
educativa con los imaginarios y necesidades socioculturales de las comunidades
indigenas y campesinas, participacion de los proyectos educativos en la solucion
de problematicas sociales especificas, resignificacibn de las estructuras
curriculares y evaluativas desde la expansion de la musica, opciones
metodologicas para la ensefianza de la musica desde los lenguajes multimediales
y otros medios alternativos y la creatividad en pro de la gestién y administracion
educativa. Cabe sefialar que estos modulos se abarcan durante los diez semestres
de la licenciatura.

3.5.2.2.1.5 Descripcion del area del componente investigativo pedagogico.

Esta enfocado a la formacién en investigacion de la educacion musical y al
fortalecimiento de la linea de investigacion presentada en la Facultad de Artes, la
cual es en pedagogia de la creatividad. Este componente se presenta en dos
secciones, la primera en relacion al modulo de inducciéon y comprension teoérico y
metodologico y la otra al taller central de investigacion en educacién musical.
Estas dos secciones se desarrollan a lo largo de los diez semestres. Sin embargo
no se observa diferenciacion alguna en los contenidos del componente educativo
pedagobgico y éste. Sino mas bien, una repeticion de temas que solo provoca en los
estudiantes el desanimo por la investigacion y educacién musical. Hasta el
momento no se ha visto reflejado este componente en los resultados de los
estudiantes y docentes del programa en cuanto a investigaciones y estudios
relacionados con la educacion musical y demas. En los ultimos afios ha habido
una creciente participacion de estudiantes y docentes en proyectos de
investigacion, pero estos no pertenecen directamente al programa de musica, sino
que hacen parte de la Facultad de Artes o de la Facultad de Educacion.
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Cuadro No. 2.
Mapa curricular. Plan de Estudios del afio 2000
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Fuente: Plan de Estudios vigente. Programa de Licenciatura en Musica. Universidad de Narifio.

3.5.2.2.2 Diagnéstico.

Segun el plan de estudios, los objetivos se encuentran especificados conforme a la
adquisicion de conocimientos, habilidades y capacidades por parte del alumno,
tratando de enfatizar que se trata de objetivos de aprendizaje y no de ensenanza.
Por lo tanto, estan referidos al alumno y no al docente. Sin embargo tomando
como referente el nuevo paradigma educativo® que sugiere una educacién basada
en el aprendizaje sin dejar de lado el proceso de ensefianza, el papel del docente
es altamente significativo en la construccion de competencias profesionales
referidas al campo especifico de la disciplina, la profesiéon y para la vida.

Ello implica que frente a las exigencias que propone este paradigma, el docente
debe desempeniarse como guia y asesor permanente del alumno para la
adquisicion de las mismas. No obstante, si nos cefliimos a la manera como se

# J. Gonzalez y R. Wagenaar (Eds). Tuning Educational Structures in Europe. Informe Final. Fase Uno. Universidad
de Deusto y universidad de GRoningen. Bilbao. Espafa. 2003. Pags. 34, 71-72.
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encuentra expuesta la metodologia en el plan de estudios, pareciera que el papel
del docente se encuentra orientado a la transmision de conocimiento o del estado
del arte de la cada una de las asignaturas. Lo cual a la luz del nuevo paradigma
educativo, seria necesario ligarlo con las actividades propuestas para los
estudiantes, con el animo de hacer mas evidente el rol participativo que debe
asumir el docente; mas alla del enfoque tradicional en la educacién musical,
donde es el docente el actor central del aprendizaje, él dispone y evaltia procesos,
meétodos y resultados.

En este proceso el docente es un facilitador, motivador y tutor que ayuda al
estudiante a desarrollar su conocimiento, asimismo sus habilidades de
pensamiento y razonamiento con cuestionamientos que inviten a la construccion
de su comprension y su pensamiento sobre el propio aprendizaje, es decir, un
sujeto activo que estimule el desarrollo de las capacidades del estudiante,
apoyandolo en su ejercicio propositivo dentro y fuera del aula.

Por lo tanto, el docente debe estar atento a que estas acciones se realicen mas
como un apoyo al aprendizaje y al desarrollo de los proyectos que como
obligacion metodoldgica poco significativa en el proceso.

Es necesario mencionar, que aunque el nuevo enfoque estad basado en las
destrezas y no en los contenidos, el conocimiento se asume como una destreza
basica que se debe perseguir en cualquier proceso de formacién profesional, ya
que la plataforma de conocimiento que una persona tiene representada,
determina su habilidad para analizar situaciones, tomar decisiones, solucionar
problemas y seguir aprendiendo. Es decir, constituye la base de muchas otras
habilidades.

Por ello, un aspecto importante del conocimiento que se debe conseguir durante
la formacién académica es que esté correlacionado y que incluya los principios
basicos de cada disciplina. Esta correlacion se logra a través de acciones que
promuevan la aplicacion de la reflexion y se pueda llevar a la practica.

No obstante también es necesario preguntarnos para qué se proponen ciertas
actividades, qué competencias se estan promoviendo a través de las acciones. La
transicion de un modelo a otro no necesariamente implica el reemplazo de las
actividades existentes sino mas bien un cambio en la forma de verlas.

De igual manera la evaluacion debe estar en concordancia con los planteamientos
que se hacen en las modalidades de conduccion del proceso de ensefanza y
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aprendizaje, es decir, que se considere el proceso que ha seguido el estudiante
para llegar a la propuesta final del proyecto y no tinicamente el resultado.

Un habito en la ensefianza de la musica en general bastante arraigado es el
manejo y control por parte del docente, de los contenidos en la evaluacion de
resultados finales, dejando de lado la valoracion de otras formas de interaccion
posibles para el estudiante. Por consiguiente, para evitar caer en ésta dinamica
limitante, el proceso de evaluacion no sélo debe recaer en el docente. Dentro del
proceso enseflanza y aprendizaje, considero que es necesario promover el
desarrollo de la capacidad autocritica en el estudiante a lo largo del mismo
proceso no solo al final.

Actividades contempladas en el programa como son los ejercicios de percepciéon y
analisis grupales y la exposiciéon publica de resultados como conciertos y recitales
con una adecuada guia del docente, propician la colaboracién e interaccién entre
estudiantes, lo que puede llevar a la confrontaciéon de conceptos y contenidos
entre los estudiantes y docentes. Esta situacion obliga al estudiante a elaborar
posiciones mejor argumentadas y por ende, incita reestructuraciones
cognoscitivas y cambios conceptuales. En este sentido los aprendizajes parecen
venir de este tipo de experiencias, en las cuales “se piensa en conjunto”; siendo el
resultado de un proceso activo de construccion del conocimiento y no solo
derivados de su intuicién o de las opiniones de los propios docentes.

Por ejemplo, existen en el programa de licenciatura diferentes agrupaciones
ajenas a las que estan incluidas en el plan de estudio en las que participan
activamente estudiantes y docentes, sin embargo, no son tenidas en cuenta como
opcion de evaluacion o estrategia metodologica para la ensefianza de elementos
particulares de la musica. Tal es el caso de la Orquesta de Instrumentos Andinos,
conformada por varios estudiantes, que, como su nombre lo indica es una
orquesta que en su estructura instrumental se conforma de instrumentos de
viento andinos como la quena, las zampofas y sikus, quenachos, guitarras,
percusion de la tradicion andina, entre otros. Asi como varias agrupaciones
corales y musicales de diferentes géneros y estilos musicales.

Para que se de esta interaccion entre los alumnos y docentes de manera adecuada,
primero hay que vencer una serie de actitudes adquiridas generalmente durante el
desarrollo escolar previo como pueden ser: el poco interés que suelen tener los
estudiantes por interactuar y el miedo a la critica de una presentacion en publico
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por ejemplo o el poco apoyo institucional para estas agrupaciones que, como lo
menciono en lineas anteriores, aunque no tienen un lugar dentro del plan de
estudios o de la institucion, algunas de ellas son la ventana para dar a conocer el
trabajo que se realiza en la licenciatura. Vuelvo a mencionar el caso de la
Orquesta de Instrumentos Andinos, que a pesar que la licenciatura no tiene entre
su oferta académica instrumentos o contenidos de mayor relevancia de estas
caracteristicas, es utilizada como referente institucional de la Universidad en
eventos, conciertos y recitales no solo a nivel regional, sino nacional e
internacional.

Hago referencia a la critica mal entendida, como la competencia feroz y la
agresion en el proceso evaluativo y no como lo que es realmente, una evaluacion
de un aspecto fundado en su propio valor, que exige estudio profundo: proponer
alternativas con fundamentos y respeto a las creaciones de los demas. Un
comportamiento habitual que asumen los estudiantes a la hora de enfrentar este
tipo de actividades que exigen asumir una postura evaluadora frente al trabajo o
desemperio de sus compafieros, es evitarla siendo condescendientes, pensando en
que cuando los papeles se inviertan sus companeros tengan la misma
consideracion con ellos.

En este punto, vuelve a cobrar importancia la labor del docente, pues en la medida
que sea capaz de estimular un cambio de percepcion respecto a lo que implica el
proceso de analisis critico y evaluacion, como herramienta constructiva para
reconocer fallas y mejorar cada proyecto, se ira desarrollando en el estudiante la
habilidad para hacer y recibir criticas.

Con base en lo expuesto anteriormente, podemos decir que para poner en practica
cambios que permitan la transicion de la educacion centrada en la ensefianza, al
que se plantea, enfocado en el aprendizaje; es insuficiente modificar los planes y
programas para estimular la interaccién de los estudiantes con el ambiente sino
se preparan docentes, que puedan reinterpretar sus concepciones sobre la
ensefianza, el aprendizaje y ante todo, su papel docente.

Si bien es vital reflexionar sobre como ejercer el rol docente en el complejo
escenario actual, también lo es, que la voz del docente tenga eco en la institucion
educativa en que labora. Es decisiva la participacion de los maestros en el cambio
educativo para que este tenga éxito, pero para ello es preciso crear los
mecanismos y condiciones institucionales que fortalezcan su protagonismo y
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responsabilidad en la gestién de sus instituciones y en la formulacién de politicas
educativas. De esta forma, se revertira el enfoque tradicional que ha considerado
al docente como ejecutor de orientaciones y decisiones definidas sin su opinion y
conocimiento, lo que se ha traducido en limitaciones para que las politicas
educativas se traduzcan en practicas efectivas en las aulas y en las mismas
instituciones educativas.

Asi mismo, me gustaria resaltar que la misma musica, provee un escenario natural
para el aprendizaje, donde el estudiante puede observar, sistematizar,
comprender y aplicar conocimientos con autonomia. Por ello, el docente de
musica debe aprovechar este proceso para orientar al estudiante hacia diversas
experiencias de aprendizaje, desde la interaccion con muchas personas, objetos y
contextos, en conjuncion con los procesos de reflexion individual y grupal sobre
lo que va aprendiendo. Es decir, transitar desde una educacion de la
homogeneidad hacia una educacion en la diversidad, aprovechando ésta como una
oportunidad para enriquecer los procesos de ensefianza y aprendizaje, y
optimizar el desarrollo personal y social; mas que para colmarlo de términos y
conocimientos abstractos, siguiendo pautas metodologicas que lo lleven a lograr
resultados estimados por el mismo docente, pues parece que esta interaccion
docente y alumno no estimula la formacién de autonomia en el estudiante sino
mas bien su dependencia de la vision y la evaluacion personal de un maestro.

Hoy mas que en el pasado, la educacion es un proceso continuo que dura toda la
vida. Por ello, se hace necesario que en la formacién ya no soélo profesional sino a
todos los niveles, se ensefie mas que un acervo de conocimientos, a pensar, lograr
que el estudiante llegue a elaborar preguntas relevantes y tenga las herramientas
necesarias para responderlas, para construir su propio conocimiento. En la
medida en que al proceso de ensefianza y aprendizaje se le de la trascendencia
que merece, entendiendo que el estudiante se esta formando para ser docente. Un
profesional que desarrolle estrategias que tengan mas que ver con el desarrollo
del pais, o que desde su quehacer tenga presente su compromiso social, se podra
operar el cambio que a la luz del planteamiento del nuevo paradigma educativo
perseguimos, no solo en Colombia, sino en Latinoamérica.

111






4

Planteamiento del problema. La formacion del
licenciado en musica de la Universidad de Narino.

4.1 Presentacion

La inquietud de introducir la ethomusicologia como aporte a la educacion musical
ha sido manifestada de la misma manera, por varios investigadores
etnomusicologos y especialistas en educaciéon musical latinoamericanos, entre
ellos el etnomusicologo Gérard Béhague quien en su ponencia presentada en la VII
Conferencia Interamericana de educacion Musical (1987), manifesto, y estoy en
total acuerdo, la importancia de la etnomusicologia en la formacion del educador
musical como aspecto fundamental en la ensefianza de la musica en
Latinoamérica. Segin Béhague “...el educador musical esta basado en las teorias y
practicas desarrolladas en Europa y Estados Unidos y no ha incluido en forma
significativa el estudio de las diferentes musicas de tradicion oral”.! Ademas
propone que “el educador musical debe tener un conocimiento basico de la
etnomusicologia de su pais o de su area cultural”.’

Considerando lo anterior, entonces, ;Por qué pensar en la ethomusicologia como
aporte indispensable para una educacion musical basada en las diversidad
musical y cultural? Veamos una aproximacion a esta disciplina.

'Gérard Béhague. “El aporte de la etnomusicologia en una formacion realista del educador musical
latinoamericano”. Ponencia presentada en la VII Conferencia Interamericana de Educacion Musical. Revista
musical chilena, Vol. 41, No. 168, 1987, p 43-50.

? [dem.
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4.2 Aproximacion a la etnomusicologia

Desde 1950, época en la que nace la ethomusicologia como area del conocimiento,
dedicada a la investigacion de las musicas étnicas y tradicionales de las culturas
orientales y occidentales dentro de su propio contexto cultural’, se ha ido
modificando el objetivo y vision de esta ultima. Ha pasado de estudiar la musica
como tal, a partir de procesos analiticos y teéricos de la musicologia, a estudiarla
a partir de procesos culturales, en los que se tienen en cuenta al individuo, su
evolucion y su desarrollo a través de ella. Esto ha llevado a los etnomusicologos a
abrirse paso dentro de todos los ambitos de investigaciébn que tienen que ver
tanto con el desarrollo de la musica dentro de la sociedad, y con el impacto que
tiene ésta en la cotidianeidad del ser, asi como su influencia en la misma, en
respuesta a la busqueda de una identidad cultural y nacional. Uno de los aspectos
mas importantes que se estudia dentro de esta disciplina es la forma en que se
aprende y se aprehende la musica de generacion en generacion, su transformacion
y modificacién dentro de los grupos sociales.

La etnomusicologia se ha caracterizado, desde sus inicios, por ser una disciplina
que evoluciona y se modifica de acuerdo a las necesidades de estudio dentro de la
misma, de ahi que en la actualidad, se mantenga abierta la discusion del objeto de
estudio y los parametros de investigacion de la disciplina. George List,
etnomusicologo norteamericano considera que el estudio de la disciplina se ha
expandido de manera tan rapida que hoy en dia practicamente abarca cualquier
comportamiento humano que tenga algo que ver con lo que llamamos musica.
“Los datos y métodos que utiliza la etnomusicologia, provienen de disciplinas
relacionadas con las artes, las humanidades, las ciencias sociales y la fisica. La
diversidad de doctrinas, enfoques y procedimientos es enorme”.*

La etmomusicologia, y por tanto los etnomusicologos estudian, en términos
generales, al individuo, su evolucion y desarrollo a través de la musica. Otro
ambito de la misma se enfoca en la musica como parte de la formacion del
individuo y sociedades. De esta manera existen dos corrientes, si lo podemos
llamar asi, dentro de la etnomusicologia; quienes enfocan mas su estudio en
relacion con la musica, mas que ésta con el sujeto y la cultura, y quienes ven en el
desarrollo de ésta ultima un factor importante y fundamental en la construccion
de las musicas expresadas dentro de una sociedad.

* Bruno Nettl. Musica folklorica y tradicional de los continentes occidentales. Madrid. Alianza. 1985. 267 p. p. 9-25.
* Ibidem. p. 13-4.
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En este sentido, el etnomusicologo Alan P. Merriam, expresa que la
etnomusicologia es el estudio de la musica como cultura, donde la musica
contribuye a construir la misma cultura’. El modelo de Merriam ha sido uno de los
que mas se ha utilizado para hacer este tipo de investigaciones. Este modelo lleva
tres niveles: el concepto de musica que se tiene, el comportamiento del hombre
con respecto a la musica y el sonido musical mismo como evento sonoro; es un
modelo circular, cuando vemos que el evento sonoro es producto de una conducta
que a su vez lo produce y ésta nos lleva a un concepto. Merriam dice que "existe
una constante influencia mutua entre el producto musical y la conceptualizacién
de la musica".® Por ejemplo, entre los indigenas Quillasingas pertenecientes al
“Resguardo Refugio del Sol” en el municipio del Encano, Narifio (Colombia) existe
un instrumento musical: una sonaja; que unicamente puede ser ejecutada por el
gobernador del Resguardo en una determinada ceremonia de ritual o curacion.
Este hecho explica como el evento sonoro en este caso el sonido resultante de la
ejecucion de la sonaja, produce una conducta en el gobernador y los asistentes al
ritual que puede ser una conducta de respeto o sumision que llevara a una
curacion. La conceptualizacion que se le da a la musica producida en ese contexto
es el de musica sagrada o de ritual que hara que la ejecucion de esta sonaja se
haga bajo esa caracteristica de lo sagrado.

Para Merriam lo importante es saber qué es la musica dentro de una sociedad
determinada; cual es el uso y su funcién’. Al referirnos al uso de la musica
estamos hablando de las musicas utilizadas en la sociedad, ya sea como practica o
ligada a algin aspecto dentro de la misma. La musica tiene entre otras funciones
la de expresion emocional, goce estético, entretenimiento, comunicacion,
representacion simbolica, entre otros.

Para el etnomusicologo Timothy Rice, el modelo de Merriam deja de lado la parte
historica de la etnomusicologia, pues ésta sélo se refiere a los hechos sociales y a
sus transformaciones dentro de la cultura. Por esta razon, propone agregar a este
modelo, la teoria de Clifford Geertz. Segin Rice "los etnomusicologos deberian
estudiar los procesos formativos en la musica, que deberian preguntarse e intentar
responder [..] ;Como hace musica el ser humano? O ;Como construyen
historicamente, mantienen socialmente y crean y experimentan individualmente la

° Alan P. Merriam. The Anthropology of Music. Evanston: Northwestern University Press. 1964. 358 p. p. 209-227.
% Alan P. Merriam. Op. cit. p. 33
7 Ibidem. p. 210.
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musica los seres humanos?”.?

A esto podemos agregar lo que Bruno Nettl afirma. Segun el investigador, la
musica debe ser aceptada por la comunidad para ser interpretada y transmitida
por oralidad, de lo contrario se extingue. Esto hace que poco a poco la melodia, la
ritmica y en general toda la musica se transforme. "La musica folklérica y
primitiva tiene, la caracteristica fascinante de ser a un tiempo antigua y
contemporanea, de ser representativa de las viejas tradiciones de un pueblo y
también indicador de los gustos actuales™. Para Nettl, en la actualidad la
etnomusicologia deberia enfocarse a estudiar todo tipo de musica, para ello
propone clasificarla en: a) musica vernacula, b) culta occidental, ¢) urbana y
étnica, y d) popular.

En el contexto latinoamericano, como lo expresa el Gérard Béhague, “la
etnomusicologia [en Latinoamérica] surge como reaccion al dominio que ejerce
Europa y Estados Unidos sobre el continente, no solo social y politico, sino, en
algunos casos cultural y musical”". De ahi que haya sido importante para
investigadores latinoamericanos comenzar a preocuparse por la cultura musical
de nuestros paises. Es asi como a partir de la década de 1950 el trabajo de campo
marcara los estudios de etnomusicologia en Latinoamérica.

La necesidad de reconocer la propia cultura y su origen llevo a investigadores a
estudiar las culturas que llegaron a América desde 1492. Espafia, Africa, y
Portugal, ademas de la América indigena, fueron los principales focos del estudio
etnomusicologico realizado en el continente. En este contexto, paises como Cuba,
Brasil, México y Argenina, han logrado ponerse a la cabeza con interesantes y
trascendentes trabajos e investigaciones que han propiciado el surgimiento y el
establecimiento de una etnomusicologia latinoamericana. La reflexion esta en
pensar cual es entonces el papel de la etnomusicologia y del investigador
propiamente dicho. Se debe considerar que, ademas de ser la disciplina que
estudia la musica en la cultura y demas, su objetivo debe ser el rescate y el

8 Timothy Rice. “Hacia la remodelacion de la etnomusicologia”. En Francisco Cruces (Ed). Las culturas musicales.
Lecturas de etnomusicologia. Madrid. Trotta. 2001. p.155-178. p. 161.

 Bruno Nettl. Musica folklorica...p. 14.

1 Bruno Nettl. “Ultimas tendencias en etnomusicologia”. En Francisco Cruces. Op. cit. p. 115-154.

" Gérard Béhague. “Reflections on the Ideological History of Latin American Ethnomusicology”. En Bruno Nettl et
al (comp). Comparative Musicology and Anthrophology of Music: Essays on the History of Ethnomusicology.
University of Chicago. Chicago. 1991. p. 56-68. p.56.
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estudio propositivo de la musica, las practicas musicales, la relacion socio-cultural
y la forma de transmision en generaciones dentro de la sociedad.

4.3 La educacion musical a partir de la etnomusicologia.

Pero, exactamente jqué y cuales aspectos debe tener en cuenta la educacion
musical para considerar a la etnomusicologia, como la disciplina que sustente la
importancia de la enseflanza de las expresiones y manifestaciones musicales y
culturales que incluye la musica tradicional, folklérica, popular, urbana y étnica?

Teniendo en cuenta todo lo que se ha planteado a lo largo de este trabajo, se
puede establecer que los fines de la educacion musical son: valorar y conservar
las manifestaciones musicales y culturales de un pais o regiéon a través de la
divulgacion, reconstruccion y evolucion que se haga en las formas de expresion
de las mismas. Asi como estimular los intereses musicales de los alumnos,
quienes seran los futuros docentes de musica de nifios y jévenes colombianos en
la educacion basica y media; intereses que se traduzcan en actividades Iudicas
dentro y fuera del aula como aspecto fundamental de proyeccion social y cultural.
Ademas de dar a conocer las musicas del pais o region y propiciar el acercamiento
a las mismas a partir de su ejecucion, audicion e interpretacion.

4.4 La problematica actual del docente de musica en Colombia.

Los maestros de musica acudimos a varios métodos reconocidos ampliamente
dentro de la ensefianza musical, para acercarnos al que mas se aproxime a las
necesidades de ensefianza. Sin embargo, estos métodos estan comunmente
creados para la educaciéon de ninos y jovenes europeos’, formados en un contexto
cultural diferente al nuestro; considerando que el contexto, dentro de la
formacion del sujeto, es agente participe, primordial y responsable de la
disposicion, adquisicion e interiorizacion de las relaciones culturales y sociales de
su entorno. Esta disposicion se pone en movimiento por los actos de quienes
estan alrededor de ellos; forma un andamiaje sobre el cual, se puede adquirir, en
el proceso de socializacion, las capacidades y habitos propios de la cultura en la
que se desarrolla. De ahi que nos encontremos con aspectos que no llenan las
expectativas del docente y no cuentan con el componente cultural que buscamos.
Acudimos entonces a modificarlos y a cambiar los recursos, combinamos unos y

* Método Orff, Dalcroze, Kodaly, entre otros
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otros y en la mayoria de los casos, no utilizamos ninguno de manera concreta; o
utilizamos uno creado por nosotros mismos, que es una buena opcion de
enseflanza cuando hemos estudiado y conocido el entorno cultural y musical de
nifios y jovenes. Cada caso requiere una aplicacion metodologica concreta que
obedezca a un contexto en particular donde se educa, en y para una cultura
especifica. Esto expresa precisamente la paradéjica universalidad de la educacion
tradicional. Al contrariar esta realidad se corre el peligro de crear confusion sobre
la cultura a la cual se pertenece.

Lo anterior, hace sentir al nifio ajeno en su propio pais y ése es el caso mas
frecuente en los nifios y jovenes latinoamericanos, que han sido impulsados a
escoger la oferta que los medios de comunicacion dan para consumir, que en
cierta medida influye en el desarrollo de su autoestima, el desarraigo y la no
pertenencia, o no reconocer su cultura.

Es por ello, que la tarea del docente en educaciéon musical, debe construir
estrategias metodologicas establecidas para su labor como docente vy
precisamente, la Licenciatura en la que se forme debe darle estas estrategias.

Durante los ultimos afos, y como consecuencia de las diversas deliberaciones que
han existido acerca de este tema, se ha recurrido a las manifestaciones y
expresiones culturales, a su diversidad étnica y multicultural y a la reivindicacion
de las tradiciones para crear conciencia, rescatar y reconstruir los valores de
identidad de los paises latinoamericanos. La musica y las artes son protagonistas
de este proceso.

Esta situacion, como lo expresé en capitulos anteriores, ha llevado a que los
Ministerios de Educacion y Cultura y como repercusion de las politicas planteadas
por éstos, a las instituciones de educacion superior que forman docentes en
musica, a realizar ajustes dentro de sus planes de estudio. Justamente éste es el
problema en que se debate el proceso de construccion curricular: la conservacion
de las antiguas estructuras y el cambio por los nuevos paradigmas y los nuevos
enfoques. Debate que se ha caracterizado por sus conflictos y conmociones, ya
que siempre existe la posibilidad de poner en entredicho sus fines, creencias,
valores, supuestos y orientaciones, que determinan su finalidad y su significado.

Uno de los papeles fundamentales que debe cumplir la educacion musical es
contribuir a que se afiance el reconocimiento por la diversidad cultural, social y
por lo sensibilidad de los diversos grupos sociales y culturales que integran
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Colombia. Entre las politicas mundiales de educacion musical, aunque se hace
mencion sobre su importancia, se manifiesta también que en varios paises
latinoamericanos aun falta una articulacion entre el ambito cultural y educativo.

Asi mismo, no existe la suficiente oferta de programas de formacién docente
especializadas en educacion musical que cuenten con un sistema de investigacion
y registro de experiencias significativas de la ensefianza de la musica como un
hecho social que pueda contribuir a comprender situaciones ocasionadas por
circunstancias de violencia, conflicto, econémicas y sociales.

4.4.1 La problematica de la formacion docente de la licenciatura en musica de
la Universidad de Narifio.

Los planes de estudio de la Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio no
van acorde a los fines de contribuir a la preservacion, valoracién y reconstrucciéon
de identidades culturales, como lo proponen los diversos organismos
internacionales y las politicas educativas y culturales nacionales. El plan resulta
obsoleto, pues no logra abracar las diferentes y nuevas propuestas de vision y
mision de la educacién artistica y musical que plantean los diferentes organismos
mencionados en los capitulos anteriores. Si estos organismos consideran redefinir
la educacion artistica y musical a partir de nuevos planteamientos
epistemologicos, historicos, sociolégicos, culturales y artisticos, en necesario
replantear los nuevos enfoques de formacion profesional en esta area que ademas
del propio saber especifico, contribuya a la construccion de valores sociales, la
convivencia pacifica, el respeto por el otro y por la diversidad social y cultural.

El plan de estudios de la Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifo, debe
articularse con las exigencias que hace el Ministerio de Educacion Nacional y el
Ministerio de Cultura en cuanto a formar profesionales capaces de, que a través
de la enseflanza de la musica se promulgue por la promocién, valoracion y
reconocimiento de las expresiones musicales y culturales de los diversos grupos
culturales e identitarios que conforman Colombia.

En la actualidad la Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio ofrece
como Unica opcion de formaciéon profesional la licenciatura en educacion musical,
sin embargo después de 16 anos de labores ha comenzado a mostrar
desactualizacion y desarticulacion frente a las tendencias de educacion superior
en musica nacional e internacional. Es claro que el programa actual no cumple con
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las expectativas profesionales ni las realidades sociales y artisticas de la region,
considerando que la Universidad de Narifio desde el afio 2008 ha asumido el
compromiso ético, administrativo y legal de transformarse de manera profunda
desde su autonomia y concepciéon democratica. Busca formar seres humanos,
ciudadanos y profesionales con fundamentos éticos y espiritu critico para el
desarrollo alternativo en el conocimiento del mundo con el respeto a los valores
humanos, la paz, la convivencia, la justicia social y la formacion académica
investigativa, comprometida con el desarrollo regional en la dimension
intercultural?. Es necesario buscar y definir diferentes perfiles laborales y
profesionales para la Licenciatura que sean afines con la misién y vision de la
Universidad, con ello se espera reducir la desercion y el desempleo en los
estudiantes. En el caso particular de este trabajo, la propuesta que propongo
intenta resolver al menos, las deficiencias en cuanto a la formacién y el
conocimiento que debe tener el futuro docente de musica a la hora de abordar el
estudio critico de las diferentes manifestaciones musicales de la regién con el fin
de que pueda hacer de ellas como parte de su labor de ensefianza.

Como lo mencioné en lineas anteriores, la educacion superior en Colombia puede
organizar el pregrado, es decir, la carrera profesional, por ciclos propedéuticos
secuenciales y complementarios que brindan una formacién integral
correspondiente a cada ciclo que conduce a la obtencion de un titulo que habilita
para el desempeno laboral correspondiente a la formaciéon obtenida. Ademas da la
oportunidad de continuar con el ciclo siguiente. Estos ciclos son: a) el técnico
profesional, que puede ser cursado por el estudiante conjuntamente con los dos
ultimos afios de educacion media superior. Esta orientado a generar competencias
como habilidades y destrezas para el desempeno laboral en areas especificas que
requiere la colaboracion y direccion de otro sujeto. b) el tecnélogo profesional,
ciclo que se cursaria por espacio de los dos primeros afios de lo que seria el ciclo
profesional universitario o la carrera profesional. Desarrolla competencias
relacionadas con la aplicacion y practica de conocimientos en actividades mas
complejas. La teoria contribuye a conceptualizar el proceso para que el sujeto
pueda intervenir en el mismo. c) el profesional universitario; ultimo ciclo que
concluye con la carrera profesional universitaria; que prepara en el desempefio
autonomo e integral propio del area. Tendra la capacidad de plantear soluciones
originales y participar en procesos innovadores y de creacion propia, capacidad de

'* Universidad de Narifio. Plan Marco de Desarrollo Institucional 2008-2020.
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andlisis y evaluacion; su formacion requiere la profundizacion teodrica y
epistemologica’®. Quienes concluyan este ultimo ciclo, tendran que haber cursado
la totalidad de los ciclos anteriores, ya sea como ciclos propedéuticos o como

carrera profesional universitaria.

Figura No. 1
Formacion por ciclos propedéuticos
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Fuente: documento de Politica pablica sobre educacion superior por ciclos y competencias'.

La Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio ha pensado la reforma del
curriculo en ciclos propedéuticos graduales que van desde una formacién técnica,
tecnologica hasta profesional en docencia en las areas de Musica con énfasis en
interpretacion, direccion, etnomusicologia e informatica musical. En el caso de
este trabajo, me ocuparé Unicamente del area de etnomusicologia como ciclo
profesional universitario, que tendra en cuenta un ciclo de formacion
fundamental o basica y un ciclo de formacion profesional.

" Republica de Colombia. Ministerio de Educacion Nacional. Politica publica sobre educacion superior por ciclos y
por competencias. Bogota 21 de agosto del 2007.
" Idem.
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Cada ciclo tiene una formacién especifica de acuerdo a las competencias
requeridas para el mismo. El ciclo de técnico profesional intentara generar en el
sujeto aptitudes, habilidades y destrezas en conocimientos técnicos necesarios
para ejecutar, distinguir e interpretar la musica tradicional, popular, folkloérica,
urbana de Narifio y Colombia. Contara con elementos suficientes para ser parte de
agrupaciones musicales de la region y colaborar en la programacion de
actividades de ensefianza. El ciclo de tecnologo profesional, ademas de formar en
la ejecucion e interpretacion de la musica tradicional, folklérica, popular regional
y nacional, facilitara las bases suficientes para ingresar al campo laboral como
asistente en la docencia de musica en lo niveles de pre-escolar, basica primaria y
media. Serd capaz de manejar métodos de enseflanza y utilizar la musica
tradicional, folklorica, popular y urbana como estrategia metodologica. Asimismo,
contara con los elementos basicos de las técnicas de investigacion
etnomusicologica que le permitiran colaborar y asistir en la elaboracion de
proyectos de investigacion y con los que podra acceder al siguiente ciclo de
formacion.

La formacién de profesional universitario, ademas de incluir las anteriores
competencias, debera contar también con una formacion integral humanistica y
musical. El sujeto estd llamado a ser participe activo del reconocimiento,
valoracion, respeto y reconstruccion de las manifestaciones musicales y culturales
del pais enmarcadas en el contexto latinoamericano a partir de la docencia,
investigacion y divulgacion cientifica desde escenarios profesionales como:
instituciones educativas, centros culturales, de investigacion y salas de concierto.
Serad capaz de contribuir al desarrollo artistico y de investigaciéon en el campo de
la musica y la educaciéon y acceder a estudios de posgrado afines a su area de
conocimiento. Es responsable de transmitir valores éticos, morales y profesionales
para favorecer el cumplimiento de los objetivos finales de la institucion.

En conclusion, el programa de musica, por ser el inico en su naturaleza en el
Departamento de Narifio, debe reflejar las manifestaciones artisticas, musicales y
culturales que en la actualidad se producen en esta region y que se traducen en
formas de estructura social, politica y cultural. La comunidad académica del
programa debe ser responsable de mantener, definir y reconstruir las expresiones
culturales de la region al considerar que la musica participa activamente en la
construccion de identidades en la medida en que aporta elementos de
reconocimiento individual y colectivo; permitir la inclusion o exclusion de grupos
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0 actores sociales. Se espera que la propuesta de un curriculo con las
caracteristicas aqui planteadas contribuya a resolver las necesidades artisticas y
culturales que manifiesta la region.
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5

Proceso metodologico para obtener informacion que
fortalece la propuesta.

5.1 Presentacion

El proceso metodologico realizado para este trabajo fue diseflado particularmente
para recoger informaciéon de la poblacion de estudiantes, profesores y egresados
del programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio que afiance y
reafirme la justificaciéon de la propuesta aqui planteada; es decir, incluir el estudio
de la etnomusicologia en los planes de estudio de dicha licenciatura que le
permita al futuro docente fortalecer su formacion profesional con el fin de que
pueda acceder al estudio de las manifestaciones musicales y culturales con
conocimiento critico y reflexivo, y repercuta en el mejoramiento de sus propias
estrategias metodologicas. De esta manera no sélo el futuro docente, sino sus
futuros estudiantes se veran beneficiados con un estudio adecuado y consciente
de las diferentes musicas que estan presentes en su propio contexto. Para ello,
realicé una estancia doctoral durante el periodo comprendido entre agosto del
2008 y junio del 2009 en la Universidad de Narifio en Colombia, bajo la
supervision del Instituto de Investigacion en Educacion de la Universidad Nacional
de Colombia y el Posgrado de Pedagogia de la UNAM.

5.2 Experiencia de trabajo de campo.

Al llegar al programa de musica se perciben multiples manifestaciones dirigidas
hacia la necesidad de reformar el plan de estudios por parte de los estudiantes.
Debido a temas como estos, durante la estancia se presentaron interrupciones de
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las actividades académicas durante dos meses. Motivadas por el inconformismo
que se venia presentando hace varios afios, segin comentan los estudiantes.
Estos aluden que, aspectos del plan de estudios, como de las asignaturas y
contenidos de las mismas, se encuentran desactualizados; al igual que la
bibliografia impresa y electrénica e instrumentos musicales estan en deterioro y
deficientes condiciones para el aprendizaje de cada una de las areas de musica.
Es importante destacar que durante el ejercicio exploratorio, los estudiantes
reconocen la importancia de realizar programas de formacion y actualizacion
permanente a los docentes del programa.

Para el desarrollo del trabajo de campo, fue necesario establecer una relacion
estrecha entre los estudiantes y el investigador; teniendo en cuenta que estos
tenian ciertas prevenciones y percepciones negativas frente a cualquier situaciéon
externa que ellos consideraran que podia obstaculizar el trabajo que estaban
realizando. La relaciéon se fue afianzando lentamente, puesto que para la mayoria
de los estudiantes la estancia en la universidad causo6 ciertas confusiones, al
grado de considerar que la recoleccion de informacion no podria realizarse al
mismo tiempo con ellos y con los profesores y directivos del programa. Este
escenario negativo mejoré con el paso de los dias. A diferencia de la relacion
establecida con egresados y profesores, ésta se fortaleci6 rapidamente sin
tropiezos.

5.2.1 Recoleccion de datos

La recoleccion de datos se basé en el método de la observacion participante que
propone Malinowski!, consistente en establecer en primer lugar un rapport entre
la comunidad académica, conformada por el vicerrector académico de Ila
Universidad de Nariflo, el asesor académico de la vicerrectoria académica, el
decano de la Facultad de Artes, el director del programa de Licenciatura en
Musica, profesores, estudiantes y egresados del programa. Este primer paso, se
fue estableciendo poco a poco desde el ano 2006 con algunas visitas a la
universidad y conversaciones informales con los diversos actores institucionales
mencionados con anterioridad.

Esta relacion me permitié participar en la proposicion de actividades para buscar

' Bronislaw Malinowski. Los argonautas del pacifico occidental: comercio y aventura entre los indigenas de la
Nueva guinea Melanésica. Barcelona. Peninsula. 1995. 508 p.
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soluciones a problemas y elaborar nuevas propuestas, con el fin de encontrar
alternativas para mejorar la calidad educativa y la formacion de los futuros
docentes del programa. Ademas tuve la oportunidad de colaborar y participar en
la organizacion de mesas de trabajo entre docentes, estudiantes y otros actores
institucionales; reuniones, foros y asambleas en las cuales se manifestd6 una
postura critica y activa en consecuciéon de una nueva propuesta del plan de
estudios. Cabe resaltar, que el programa de Licenciatura en Musica esta
constituido como un departamento adscrito a la facultad de Artes, sin embargo
cuenta con un espacio fisico propio e independiente que no comparte
instalaciones con los demas programas que conforman la facultad ni con el
campus universitario.

Como parte de las estrategias de recoleccion de informacion, se realizaron
cuestionarios que fueron aplicados al azar a estudiantes, profesores y egresados
bajo los criterios que se expone en el método utilizado por Bruno Nettl* en
etnomusicologia para este mismo fin. El autor plantea que una investigacion se
complementa “mediante materiales reunidos en su propio contexto cultural, a
través de alguna forma de vinculo personal con la gente que los produjo o los
consumio”™. Fue necesario e importante aplicar los cuestionarios a estos tres
grupos de actores institucionales, responsables y beneficiarios directos en la
reforma y restructuracion de los planes de estudio de la licenciatura y la
aceptacion de la propuesta que se presenta en este trabajo. Estos tres grupos
fueron los que aportaron elementos para justificar que la inclusién de la
etnomusicologia en el plan de estudios, es necesaria. Como se vera mas adelante,
cada grupo expone la importancia del estudio y el conocimiento de las diferentes
manifestaciones musicales para su propio desarrollo profesional.

5.3 Metodologia propuesta para descripcion y analisis de resultados.

Se realizé un analisis de los resultados desde el tipo de investigacion mixta que
admite reunir o contener diferentes puntos de vista en la investigacion con el fin
de responder al planteamiento del problema propuesto con el enfoque evaluativo
propuesto por McMillan y Schumacher?, ya que se pretende dar a conocer las

2 Bruno Nettl. Theory and Method in Ethnomusicology. New York. Freed Press of Glencoe. 1964. 306 p.

* Francisco Cruces, et al. “Un lugar de descanso -y perplejidad-. Conversacion con Bruno Netll y José Jorge de
Carvalho”. En Revista transcultural de musica. No 7. 2003.

‘James McMillan et al. Investigacion evaluativa. Madrid, Pearson/Addison Wesley, 2005 52. Ed. Trad. Joaquin
Sanchez Baides. 656 p.
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necesidades y/o debilidades del programa y justificar la propuesta que se
presenta en este trabajo de investigacion hacia la mejora del mismo.

5.4. Estructura de la informacion
5.4.1 Muestra de recoleccion.

Se escogio tres grupos que representan a los actores institucionales que
Contribuyen en la fundamentacion de la propuesta planteada en este trabajo.
Estos son: estudiantes, egresados y profesores del programa de licenciatura en
musica.

5.4.1.1 Estudiantes: muestra representativa constituida por un total de 42 sujetos
inscritos en la licenciatura en musica hasta agosto del 2008. El rango de edad
oscila entre los 20 y 23 anos, siendo el 80% de ellos hombres frente al 20 % que
son mujeres. Es importante tener en cuenta que parte de la observacion
participante que se desarrollo en la investigacion, permitio develar que muchos de
los estudiantes desertan de manera intermitentemente durante la carrera
profesional.

5.4.1.2 Profesores: muestra constituida por un total de 30 sujetos cuya edad se
encuentra entre los 30 y 46 afos. El 80 % hombres y 20 % mujeres, esta muestra
representa una mayoria significativa, teniendo en cuenta que hasta agosto del
2008 estaban contratados 41 docentes en total en el programa de licenciatura en
musica de la Universidad de Narifo.

5.4.1.3 Egresados: muestra constituida por un total de 20 sujetos cuya edad esta
entre los 26 y 40 afios. 78 % hombres y el 22% mujeres. Cabe sefalar que la
poblacion es fluctuante ya que un ntmero significativo de egresados labora en
municipios aledafios a la capital del Departamento de Narifio (Pasto).

5.4.2 Instrumento de recoleccion.

Se realizaron tres cuestionarios (ver anexos: A, B, C,) especificamente, cada uno de
ellos destinado a un grupo especifico de la muestra.

5.4.2.1 Estudiantes: consta de 35 preguntas (Ver Anexo A) que recogen los
siguientes aspectos: 6 hacen referencia a variables socio demograficas, 18 estan
destinados a la formacién inicial y permanente respecto a la musica haciendo
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alusion al trabajo de sus profesores y su proceso de enseflanza; y 11 se refieren a
la interpretacion instrumental.

5.4.2.2 Profesores: contiene 46 preguntas (Ver Anexo B) en los que se consignan
los siguientes aspectos: 5 sobre datos socio demograficos, 26 relacionados con la
actividad y antigliedad docente y 15 hacen referencia a la formacion docente en
educacion musical.

5.4.2.3 Egresados: consta de 51 preguntas (Ver Anexo C) que recogen los
siguientes aspectos: 5 relacionados con variables socio demograficas, 6 estan
referidas a la formacion académica, 6 destinadas a la actividad profesional y
docente, 21 se refieren a los instrumentos utilizados en el ejercicio de la docencia
y por ultimo, 13 estan dirigidas a la formacién del docente en educaciéon musical.

5.4.2.4 Otros: como parte del proceso de sensibilizaciéon y recoleccion, con
autorizacion del comité curricular del programa’, se logra conformar un
seminario-taller dirigido a estudiantes de la licenciatura que se llevO a cabo
durante el tiempo de la estancia doctoral, enfocado hacia el estudio conceptual,
meétodos y técnicas de la etnomusicologia aplicadas a proyectos de investigacion
que ellos mismos han propuesto. (Ver Anexo D)

Esta dinamica, también se realiz6 con los profesores y la administracion del
programa, con dquienes se plantearon jornadas de trabajo, seminarios y
conferencias relacionadas con la etnomusicologia, la educacién musical en el siglo
XX y organismos internacionales y educacion artistica que contribuya a fortalecer
el proceso de reforma del plan de estudios. Se conformaron grupos de acuerdo a
las areas de formacion: Canto, instrumentos de viento de madera, de viento de
metal, percusiones, cuerda frotada, guitarra clasica y piano. Asimismo se
conformaron grupos de trabajo de acuerdo a las asignaturas del programa: teoria
de la musica, historia, apreciacion y estética de la musica, didactica e
investigacion.

" El comité curricular del Programa de Licenciatura en Musica esta conformado por el director del programa, el
representante de docentes y el representante de estudiantes.
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6

Descripcion y analisis de los resultados.

6.1 Estudiantes.
6.1.1 Caracterizacion de la muestra.

Los estudiantes que hacen parte de la muestra se encuentran, en su mayoria,
dentro de rangos de edad entre los 20 y 23 aflos, categoria consistente con el nivel
de estudios que han adelantado para el momento ya que los estudiantes se
encuentran cursando semestres intermedios: 37%. Se obtuvieron resultados (Ver
Anexo E) significativos de estudiantes que inician sus estudios de licenciatura:
17% vy otros que ya se encuentran terminandolos: 8%; esta pregunta se realiza con
el fin de contar con una visién general del plan de estudios y las diferentes
percepciones que cada uno de los estudiantes tiene sobre el proceso educativo.

Manifiestan que han cursado cierto tipo de estudios preuniversitarios o
propedéuticos y de redes musicales o cursos de musica. En este sentido se
observa que los estudiantes de la licenciatura ya han adelantado procesos
educativos formales e informales que les permite desarrollar competencias en
instrumentos musicales especificos o en diferentes areas de la musica como
composicion, arreglos instrumentales, entre otras.

6.1.2 Formacion inicial y permanente del estudiante.

La mayoria de ellos se encuentra cursando materias especificas propias de la
estructura curricular del programa y de acuerdo a declaraciones de los
estudiantes, se observa una especial inclinacién u orientacion relacionada con el
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area de etnomusicologia que se refleja en los temas que reclaman, se ofrezcan en
el plan. Hay que aclarar que la disciplina como tal, no esta incluida en el plan de
estudios del programa. Cabe resaltar que ellos reconocen la presencia de la
asignatura de musica tradicional dentro del curriculo: 80%; y destacan la
importancia de la misma en su formacion. (Ver Grafica. 1)

Grafica No. 1

Los estudiantes consideran necesaria la imparticion de la asignatura.
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0% - -
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Fuente: Elaboracion del autor.

El proceso educativo dentro de la licenciatura en musica, presume el
perfeccionamiento de habilidades y competencias que ya trae aprendidas el
estudiante al momento de ingreso al programa. Es decir, ha desarrollado
previamente diversos cursos en escuelas de enseflanza musical y/o propedéutica,
de aqui que sea un requisito fundamental para el ingreso al programa la
evaluacion de las habilidades musicales. En este sentido hay que hacer hincapié en
que la formacion musical previa que tienen en su mayoria los estudiantes al
ingreso a la licenciatura, tiene que ver con la interpretacion de musica e
instrumentos de la musica tradicional y popular colombiana en general; ya que
como lo mencioné en los primeros capitulos de este trabajo, el Plan Nacional de
Musica para la Convivencia con las Escuelas de Musica Tradicional y la generacion
de bandas sinfonicas municipales, tiene amplia cobertura en la educacion musical
gratuita en las diferentes capitales y municipios del pais. Sumado a esto, se
encuentra la Red de Escuelas Musicales, un proyecto dependiente de las alcaldias
de cada municipio. Uno de los objetivos fundamentales de estas escuelas es la
formacion en instrumentos musicales, sean de la musica tradicional colombiana y
latinoamericana o de la orquesta sinfénica tradicional de occidente. Gran parte de
la poblacion estudiantil que ingresa a la Licenciatura en Musica de la Universidad
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de Narifio, proviene de las escuelas antes mencionadas y su formacion musical e
instrumental esta directamente relacionada con aquella que ha recibido en dichas
escuelas. Asi se manifestd en sus respuestas cuando se les pregunta acerca del
instrumento que interpretan. (Ver. Tabla 1.)

Tabla No. 1.

Referente a instrumentos que interpretan los estudiantes al ingreso a la Licenciatura.

Charango 20%
Quena 10%
Tiple 12%
Tradicionales andinos 8%
Percusion 8%
Bajo /eléctrico /percusion 6%
Saxofon 6%
Trombon 6%
Canto 3%
Clarinete 3%
Contrabajo 3%
Trompeta 3%
Violin 3%
Violonchelo 3%
Flauta Dulce 3%
Cuatro 3%

Fuente: Elaboracion del autor

Teniendo en cuenta lo anterior se ha trazado el plan de estudios, que de acuerdo
a lo manifestado por los estudiantes, no evidencia la inclusion de la asignatura o
tematicas relacionadas directamente con la etnomusicologia, ni la interpretacion
de instrumentos de musica tradicional y popular regional y colombiana. Sin
embargo se resalta la importancia de contar en el programa con la Orquesta
Sinféonica de Instrumentos Andinos, agrupacion conformada por un numero
significativo de estudiantes, convirtiéndose ésta en la muestra mas palpable de la
necesidad de formacion en este campo, asi como darle cabida al estudio de las
manifestaciones musicales de manera seria, critica y reflexiva A pesar de su
existencia, en el plan de estudios actual, no se la reconoce como parte de los
conjuntos instrumentales. Lo mismo sucede con los instrumentos musicales que
se ejecutan en ella, ya que los instrumentos de viento de musica andina, asi como
algunos de cuerdas como el charango, la bandola y el tiple, no se incluyen en la
formacion académica del programa. Esta orquesta surge como iniciativa propia e
independiente de estudiantes y docentes. Sin embargo, como lo mencioné en
capitulos anteriores, es considerada una de las agrupaciones universitarias con
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mas repercusion en la vida académica, social y cultural de la Universidad, del
Departamento de Narifio y la Region.

Fotografia No. 3

Ensayo Orquesta de Instrumentos Andinos. Licenciatura en Musica. Universidad de Narifio.

R . |

Fuente: El autor de esta investigacion.

Se ha podido comprobar que el 24% de los estudiantes ha optado por la
interpretacion de un instrumento distinto de aquel con el cual ingres6 a la
licenciatura, logrando de esta forma evidenciar que algunos estudiantes
interpretan mas de un instrumento. Entre las combinaciones mas populares
encontramos la de guitarra, charango, bajo, quena con un 11% equiparable
Unicamente con la combinacion de piano y bateria. La primera combinaciéon
responde mas al orden de musica tradicional, en donde los instrumentos de
cuerdas y vientos son los mas importantes para la interpretacion.
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Fotografia No. 4

Ensayo Orquesta de Instrumentos Andinos. Licenciatura en Musica. Universidad de Narifio.

Fuente: El autor de esta investigacion

Fotografia No. 5
Ensayo Orquesta de Instrumentos Andinos. Licenciatura en Musica. Universidad de Narifio.

Fuente: el autor de esta investigacion.
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Un aspecto importante de la formacién académica es el que estd relacionado con
la utilizacién de instrumentos dentro del proceso educativo en si mismo. En este
sentido y de acuerdo con l¢ mencionado por los estudiantes, sdlo un 29% de los
docentes hace uso de instrumentos tradicionales durante la prictica docente,
destacindose la guitarra como el mas utilizado con un 37% Se debe tener en
cuenta que para los estudiantes del plan de estudios vigente, cuenta c¢omo
instrumento tradicional el piano, situdndolo en un segundo lugar entre los mas
usados; después de esta indagacion, se puede afirmar que los estudiantes
pudieron interpretar el término de “Instrumento tradiclonal® como aguel
instrumento que méas se utliza en su proceso de ensefianza y aprendizaje; sino
también comao instrumento didictico en su futura labor como dacente de misica.
(Ver Fig. 2)

Figura No. 2.
Instrumentos de la misica tradicional més utilizados durante la actividad docente,

Piano

2%, Hauta

Guitara
Cuerpo 7%
13%

Kenal
13%

Fuente: Elaboracion del sutor

Para otro grupe de estudiantes el piano y la guitarra no hacen parte de los
Instrumentos de musica tradiclonal, ya que los catalogaron deniro de los otros
instrumentos que utlizan los docentes para el desarrcllo de la labor académica.
Con esto se pone en evidencia que los estudiantes no tienen una idea clara frente
a la emomusicologia como disciplina o concepto. (Ver Grafica. 2)
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Grafica No. 2.

Sobre los instrumentos No tradicionales que se utilizan en la actividad docente.
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Fuente: Elaboracion del autor.

Es importante mencionar que el proceso actual de formaciéon del futuro licenciado
en musica es dinamico, sin embargo hay que resaltar la necesidad de fortalecer el
uso de nuevos recursos para el desarrollo del mismo ya que aun se tiene como
principal estrategia la clase magistral y el tablero (pizarra) como principal recurso
de ensefanza. (Ver Fig. 3)

Figura No. 3.

Recursos utilizados en el aula por el docente.

W Audio - Video -
Bibliografia
W Guias - Videos - Audio

W Guitarra - Tablero
W Ninguno
@ Partituras . Libros-Video -

Audio
W Percusion

6% 6%

W Piano - Audiovisuales -
Bibliografia
M Tablero

ETablero-Dvd - Vhs -
Libros

Fuente: elaboracion del autor

6.1.3 Formacion relacionada con la musica tradicional y la etnomusicologia.

Frente al tema, los estudiantes -80%-afirman: que el curriculo del programa
contiene la asignatura de musica tradicional (Ver Anexo F) y en ese sentido el 92%
de los encuestados considera necesario y pertinente que se imparta la asignatura,
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haciendo especial énfasis en tematicas especificas como el folklore regional, la
musica narifiense y latinoamericana, asi como también los conocimientos de
organologia regional, nacional y mundial (Ver Anexo G). En relacion con este
ultimo dato se hace hincapié que para el 9 % de los estudiantes encuestados es
importante que en la asignatura se incluya la tematica de musica del mundo (Ver
Anexo H).

Sin embargo, cuando se indag6é en la pregunta No. 17 del cuestionario para
estudiantes sobre las tematicas que deben impartirse dentro de la asignatura,
éstos mostraron una posicion particular que conjuga la pertinencia y los
movimientos culturales propios de la region. Aqui se incluye de manera implicita
el tema de la etnomusicologia como uno de los requerimientos basicos para
impartirse dentro de la asignatura. (Ver grafica. 3)

Grafica No. 3.

Tematicas que de acuerdo a los estudiantes deben incluirse dentro de la asignatura.

Organologia, Musicologia 5 110% 1 t
Musica Colombiana ! 189%
MusicaUrbana | 1 15%

Escuchar Musica regional

Grupos Etnicos ; : . 1170%

reNE

Musica Campesina, Etnomusicologia 199%

Compositores Regionales

Musica Colombiana, de Narifio 1160%

Musica de diferentes lugares del mundo L

40%
Escritores Musicales e Investigacion | 148%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Fuente: elaboracion del autor.

Las respuestas ponen de manifiesto que para los estudiantes es importante el
estudio de temas relacionados con aspectos que visiblemente son abordados
por la etnomusicologia y muchos de ellos dicen poseer conocimientos sobre
ella. Sin embargo las definiciones que se tienen sobre la etnomusicologia hacen
referencia mas a una logica de asociacion del término que a una concepcion
formal del tema. Asi respondieron los estudiantes a la pregunta abierta No 19
del cuestionario. (Ver cuadro 3)
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Cuadro No. 3.

Diferentes definiciones que giran en torno al término de la etnomusicologia entre los
estudiantes del programa

¢PARA TI QUE ES ETNOMUSICOLOGIA?

Mausica de las etnias diferentes.

Formas de interpretacion de los instrumentos étnicos.

Tiempos pasados de la musica.

Estudio de lamusica de los grupos étnicos.

Conocimiento de la musica indigena.

Estudio de lamusica de los pueblos.

Estudio de la musica tradicional.

Ciencia que estudia la musica tradicional

Estudio de la musica aborigen.

.Fuente: elaboracion del autor.

Gran parte de los estudiantes encuestados aseguran que el impartir la tematica
de etnomusicologia contribuira a que los futuros licenciados en musica
desarrollen mayor conocimiento cultural, no solo de orden mundial sino
también general, asi como también, lo consideran como un valor agregado al
proceso de formacién que beneficiaria el ejercicio profesional desde la labor
docente. Es decir, que el reconocimiento de la necesidad y comprension de
incluir la etnomusicologia como area de estudio dentro del plan, se percibe y
dirige a buscar elementos o herramientas que le permitan conocer aspectos
regionales y locales que apropien para el fortalecimiento no so6lo de su
formacion como futuro docente, sino de la licenciatura como programa
académico estudioso de estas cuestiones en el entorno regional.

Con respecto a este ultimo dato (Ver Anexo I), el 78% de los estudiantes considera
que por encontrarse inmersos en un proceso de formacién para la docencia, se
hace necesario que se incluya la etnomusicologia en el plan de estudios, aunque
también se presentan otras razones como el alto nivel que adquiriria el programa
de musica realizando una formacion con este perfil o por el simple hecho de que
se obtendria un conocimiento general e integral. Lo anterior se ve reflejado en
sus respuestas a la pregunta abierta No. 21 del cuestionario de ;jPor qué es
necesaria la imparticiéon de la etnomusicologia en el plan de estudios?, y a la
pregunta abierta No. 23 sobre jPor qué es relevante para la formacion docente? a
la cual responden de la siguiente manera: (Ver. Cuadro 4 y 5)
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Cuadro No. 4.

Sobre por qué es necesaria la inclusion de la etnomusicologia en los planes de estudio.

¢POR QUE ES NECESARIA LA IMPARTICION DE LA
ETNOMUSICOLOGIA EN EL PLAN DE ESTUDIOS?

Se pueden optimizar los conocimientos.

Para ensefiar se debe conocer nuestra musica.

Brinda herramientas para conocer la musica regional.

Es una forma practica de conocer la musica tradicional

Para conocer de donde viene la musica

Para desarrollar investigacion .

Es necesario conocer la conciencia colectiva de la musica.

Aumenta los conocimientos especializados.

Conocimiento de la cultura mundial y general.

Para aprender el origen de los medios musicales.

Fuente: Elaboracion del autor

Cuadro. No. 5

Relacionada con la pregunta 23 sobre la relevancia de la etnomusicologia en la formacion
docente del estudiante.

¢POR QUE ESRELEVANTE PARA LA FORMACION
DOCENTE?

Se enriquece el conocimiento.

[El contexto que se vive en Latinoamérica

[E1 ejercicio de la docencia asi lo requiere..

Por la necesidad de ensenar musica en los pueblos.

[Es necesario conocer para ensenar

Es una manera de investigar la musica

Fuente: Elaboracion del autor.

6.1.4 Interpretacion conclusiva.

Estos resultados reflejan que en la realidad, existe una inquietud y una necesidad
generalizada entre los estudiantes por el conocimiento de las manifestaciones
musicales y culturales propias del pais, la region y Latinoamérica misma, asi como
de las musicas del mundo. El desconocimiento de la etnomusicologia como
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disciplina que estudia estos fenomenos y lo que puede aportar a su formacion,
confirman lo planteado en este trabajo de investigacion; que ademas es vigente en
cuanto a politicas nacionales e internacionales, asi como también, se enmarca en
el nuevo modelo de Universidad y Region que ha establecido la Universidad de
Narifio. Es importante mencionar la necesidad de una formacion de docentes con
un conocimiento etnomusicolégico que les permita abordar la practica laboral y
desde diversas perspectivas y enfoques. Ademas que contribuye a fortalecer y
enriquecer la diversidad de estrategias metodologicas de enseflanza y aprendizaje
que se vera reflejado en las siguientes generaciones con una formacién no solo
musical, sino también, como se ha mencionado a largo de este trabajo, en la
convivencia, la cohesion y justicia social, la tolerancia y el respeto; aspectos que
urge que se fortalezcan en Colombia y que ademas son manifiestos por los
Ministerios de Educacion y Cultura.

6.2 Profesores
6.2.1 Caracterizacion de la muestra.

Entre el grupo de profesores, el 70% de ellos tiene como titulo universitario la
Licenciatura en Musica, el 20% tiene titulo en conservatorio de musica y un 10%
tiene otra licenciatura o titulo universitario diferente (Ver Anexo J).
Especificamente, en estudios de conservatorio sobresalen en guitarra clasica y en
otras licenciaturas: filosofia y letras y psicologia. En cuanto a los estudios de
posgrado, solamente un grupo reducido de profesores tiene este tipo de estudios
0 los esta realizando, ninguno tiene grado superior al de maestria y en su mayoria
la alternativa de actualizacion permanente son estudios como diplomados,
talleres y cursos. (Ver Anexo K)

6.2.2 Antigiiedad docente.

Para el grupo de maestros se tuvo en cuenta la titularidad del cargo docente en la
universidad. Lo anterior presentd los siguientes resultados: como Docente
Catedratico 5%, como Titular Universitario 2%, como Docente Hora Catedra 14%
(contrato por honorarios) y como Docente Tiempo Completo 2%.

La mayoria de los docentes de la licenciatura en musica de la Universidad de
Narifio -60% del total de la muestra-, se encuentran vinculados a través de las
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llamadas horas catedra, que se refiere a la contratacion tnicamente por horas
laboradas en la institucién y su contrato esta expuesto a ser renovado o no cada
semestre escolar. Mientras que s6lo un 10% de los docentes cumplen labores de
titular universitario, es decir, aquellos docentes con base definitiva en la
universidad y que de acuerdo a su contratacién, pueden ser: de dedicacion
exclusiva y titular de area. El 30% restante estan vinculados como docentes de
tiempo completo ocasional y catedraticos; categorias docentes referidas a
aquellos que son visitantes, por asignatura, y/o medio tiempo y su dedicacion
estd limitada a un determinado numero de horas en particular, asi como la
categoria de hora catedra, el contrato esta sujeto a ser renovado cada inicio del
ciclo escolar.

Esto refleja que los procesos adelantados por los docentes dentro del programa
son en su mayoria de caracter transitorio y aleatorio, no presentan continuidad en
sus actividades y por lo general no se sienten comprometidos con el programa,
esto hace que solamente cumplan con su intensidad horaria sin involucrarse de
mas en el proceso educativo de los estudiantes. (Ver grafica. 4)

Grafica No. 4

Sobre la categoria de vinculacion de los docentes.
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Fuente: Elaboracion del autor

Llama la atencion la limitada vinculacion laboral de titular universitario, sea ésta
con dedicacion exclusiva o titular de area con la que cuenta el programa. Con esto
se puede inferir que existe una continuidad deficiente en el proceso de ensefianza
y aprendizaje de los estudiantes.
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6.2.3 Docencia universitaria.

En cuanto a las asignaturas que los docentes imparten se observa que los
requerimientos curriculares obedecen a lineamientos estandares, donde los
procesos de formacion se centran principalmente sobre la ejecucion de
instrumentos musicales mas reconocidos como es el caso del Piano y la Guitarra
con un 15y 81% respectivamente del total de la muestra. Es posible presumir que
este tipo de areas se relacionen con la vinculacion de los docentes, esto repercute
en la dificultad para adelantar procesos educativos especiales, ya que en la
mayoria de los casos éstas son asumidas y orientadas por diferentes maestros;
que puede ocasionar una falta de continuidad en el desarrollo de los estudiantes.
Los docentes, de manera indistinta a su categoria de contratacion, han impartido
diferentes asignaturas que incluyen aquellas que se consideran complementarias
al proceso educativo, con ello se hace referencia a asignaturas como ética e
investigacion. También se encuentra que el proceso se centra en la ejecucion de
instrumentos, de ahi que un 83% de los docentes manifestd que para llevar a cabo
el desarrollo de su asignatura ha hecho uso de instrumentos musicales. Se
destacan asi la guitarra y el piano, siguiendo a estos los diferentes instrumentos
de la musica tradicional y popular. (Ver Tabla 2)

Tabla No. 2

Sobre los instrumentos utilizados en el desarrollo de su asignatura

¢CUAL O CUALES? REFERENTE A LA UTILIZACION DE
INSTRUMENTOS MUSICALES PARA EL DESARROLLO DE
SU ASIGNATURA.
PTANO 30%
GUITARRA 22%
FLAUTA 8%
CLARINETE 8%
OBOE 8%
CHARANGO 8%
TIPLE 8%
VIENTOS ANDINOS 8%

Fuente: Elaboracion del autor.

Se puede observar que s6lo un pequefio grupo de los docentes utiliza
instrumentos tradicionales para impartir las respectivas asignaturas. Entre ellos,
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la preferencia son los instrumentos de cuerdas como el charango y la guitarra.
Aunque también se cuenta con la presencia de un importante instrumento de
viento como es la quena, propio de la masica tradicional andina. (Ver fig. 4)

Figura No. 4.

Instrumentos de musica tradicional mas utilizados en los
procesos de formacion del programa de mdasica.
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Fuente; Elaboracién del autor.
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Las razones por las cuales utilizan instrumentos en la asignatura son: realizar
dictados ritmicos, dictados melddicos y para ilustrar algiin aspecto determinado o
la propia divulgacion del instrumento; asi como también, para indicar y ejecutar
una técnica de interpretacion. Por tltimo se menciona, que es una herramienta
importante para el entrenamiento auditivo y mejorar la lectura.

6.2.4 Formacion del docente en educacion musical.

El proceso de formacion de los estudiantes del programa de miisica de la
Universidad de Narifio se centra, de acuerdo a los docentes, en el desarrollo de
competencias practicas en instrumentos como el piano y la guitarra. Sin dejar de
lado los instrurnentos tradicionales, como un aspecto secundario o
complementario del proceso educativo en si mismo.

Paraddjicamente, el 90% de los docentes observan como un hecho importante y
necesario el fortalecimiento en los estudiantes de las competencias en misica
tradicional colombiana y de otras regiones; ademais el 80% reconoce que dentro
del programa de licenciatura en misica si se ha dado cabida a la misica
tradicional. Aiin asi, solo el 40% de los docentes dio cuenta de algunas de las
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tematicas que se trabajan en dicha asignatura y so6lo el 70% del grupo ofreci6 una
opiniéon en cuanto a otras tematicas que deberian implementarse.

Del total de la muestra de docentes el 10% ha impartido la asignatura de musica
tradicional y se limit6 al desarrollo de la tematica: “Influencia de la Musica
Folklorica”, establecida de esta manera en el plan de estudios.

Un aspecto para resaltar es que los docentes han manifestado escaso interés por
la etnomusicologia como asignatura, ya que dentro de las asignaturas que se
prefieren impartir se encuentran: formacion artistica, disciplina humanistica,
estructuras de la musica, musica de camara, y conjuntos escolares. Con relacion a
la formacion instrumental, las preferencias son las siguientes: guitarra clasica,
piano, clarinete, contrabajo y oboe.

Esto se refuerza con las respuestas de los docentes frente a la pregunta
relacionada con la necesidad o no de la utilizacion de instrumentos de musica
tradicional, ya que un 60% de ellos no considera necesaria su utilizacion y el 40%
expresa que es necesario hacer uso de los mismos, clasificindolos en tres grupos
como son: los instrumentos de percusion, instrumentos de cuerdas y los de
vientos andinos.

6.2.4.1 Formacion del docente y su relacion con la etnomusicologia.

Un 80% de los docentes afirma tener conocimientos sobre la etnomusicologia,
definiéndola como: “expresiones musicales genuinas del pueblo, tradicion oral de
los pueblos arcaicos y minorias étnicas”; o como el “estudio de la musica
tradicional de los pueblos a partir de sus origenes”; o el “estudio de los procesos
musicales de una region”; conocimientos que ciertamente denotan una vision
historicista y desactualizada de la disciplina. Sin embargo, los docentes validan la
importancia de la etnomusicologia en los procesos de formacién de los
estudiantes ya que por medio de esta area se fortalecen y fundamentan conceptos
y practicas musicales que abren paso a una educaciéon musical de caracter
universal.

Unicamente para el 40% de docentes responde a la pertinencia del rescate de
tradiciones y herencias culturales propias, dandole un valor agregado a la
formacion educativa y al reconocimiento de una identidad propia.
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6.2.5 Interpretacion conclusiva.

Es importante mencionar la situaciéon de los profesores del programa de
licenciatura en musica. La falta de vinculacién de mas docentes con una base
definitiva en categorias como titular universitario y en modalidades de dedicacion
exclusiva en areas en las que no se cuenta con docentes que suplan las
necesidades de formacion del estudiante y de investigacion académica por parte
de la universidad, hace que el proceso de ensefianza con los estudiantes sea
minimo. Este aspecto puede tener grandes repercusiones en la formacién de los
estudiantes ya que si el docente es contratado de forma ocasional y/o aleatoria
durante su proceso de formacion, los estudiantes no tendran un desarrollo
continuo en el mismo y esto puede significar alteraciones e interrupciones en su
desemperfio académico.

A esto se suma el acceso minimo de los docentes a diversos estudios de posgrado
que les permitan fortalecer su actualizacion docente. Estas razones han limitado
la posibilidad de que pocos docentes estén en capacidad de impartir otras
asignaturas diferentes a las especificas del instrumento musical a los cuales se ha
enfocado la formacion del programa. Siendo este un punto de desarticulacion con
el plan de estudios vigente, ya que el perfil que se ofrece en la actualidad es la
formacion de educadores en musica y que estos, mediante la investigacion y la
docencia, contribuyan a construir y transformar la realidad musical de la region.
Si éste es el perfil de los egresados en la actualidad, este analisis permite
manifestar la necesidad de reestructurar el plan de estudios y fortalecer la
formacion y actualizacion permanente de los docentes en diferentes campos de
estudio de la musica. Teniendo en cuenta como se ha planteado a lo largo de esta
investigacion, las politicas educativas y culturales del pais, asi como la diversidad
del campo laboral para los musicos y docentes en musica.

6.3 Egresados
6.3.1 Caracterizacion de la muestra.

Del grupo de egresados, un 28% tiene o esta cursando estudios de maestria,
ninguno tiene estudios de doctorado y la actualizacion permanente de su
formacion docente esta basada en la realizacion de cursos, talleres y diplomados
(Ver Anexo L). En este sentido el grupo manifiesta que ha adelantado estudios en
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educacion musical y formacion docente, todos ellos a nivel de taller en los cuales

se abordaron tematicas como: (Ver Tabla 3.)
Tabla. No. 3.

Estudios de formacion docente y educacion musical.

Metodologia Musical
Infantil 5%
Movimiento Suramericano y
colombiano de la Cancion 2.5%
Infantil ’

Escuela Transformadora <
5%

Formacion Docente
2,5%

Fuente: Elaboracion del autor.

En lo que se refiere especificamente al dominio de instrumentos los resultados de

la totalidad de la muestra se relaciona de la siguiente manera: (Ver. Tabla 4)

Tabla No. 4.

Dominio de instrumentos para la ensefianza de la masica.

Guitarra 30%

Piano 26%
Instrumentos corporales 17%
Instrumental Orff 12%
Viento Madera 7%
Viento Metal 0%

Cuerda Frotada 0,9%
Otros Instrumentos 7%

Fuente: Elaboracion del autor.

Sin embargo también manifiestan dominio de otros instrumentos, los cuales se
encuentran relacionados en gran medida con la musica tradicional de la regiéon
andina. (Ver Fig. 5)
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Figura No. 5.

Otros instrumentos que domina el licenciado en musica.

Fuente; Elaboracién del autor.

6.3.2 Actividad profesional y docente.

Con relacién a la actividad profesional, se tuvo en cuenta el lugar donde ejercen
su labor docente. En el grupo de egresados se encuentra que el 57% lo hace en
instituciones piiblicas, mientras que el 43% restante lo realiza en instituciones
privadas (Ver Anexo M). Asimismo desempefian actividades alternas a la docencia
como: musicos independientes -13%-, miembros de agrupaciones musicales -26%
y direccién de agrupaciones musicales institucionales -13% (Ver Anexo N).
Mientras que los egresados que son docentes universitarios, han participado en
actividades laborales alternas como: direccién de bandas institucionales -2%,
formacién de pre-orquestas en instituciones educativas de basica secundaria -2%
y como miembros de institunciones como casas de la cultura -2% -, entre otros.

Se evidencia que el desempefio profesional de los licenciados en misica de la
Universidad de Narifio se da de manera simultinea en diferentes actividades
laborales. Son misicos independientes y docentes a la vez: al tiempo que ejercen
labores como docentes, hacen parte de agrupaciones musicales de tipo
institucional, entre las que se destacan aquellas de musica infantil y bandas
sinfonicas. Finalmente el 50% de los encuestados manifiesta que son docentes y al
mismo tiempo integran diferentes agrupaciones, en las cuales se interpreta
musica popular, latinpamericana, rock, pop, andina, entre otras.
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Particularmente en el ambito de la docencia estos grupos desempefian su labor
docente en los siguientes niveles académicos: (Ver Tabla 5)

Tabla No.5.

Niveles donde se desempefia la labor docente.

Pre-escolar 20%
Primaria 5%
Bachillerato o secundaria 10%

Academia de musica de educacion No

formal 35%

Docencia universitaria 30%

Fuente: Elaboracion del autor.

Un aspecto importante y el cual se encuentra estrechamente relacionado con la
practica profesional, es el tiempo de experiencia laboral en el area de docencia. Ya
centrandose especificamente en la labor docente, los egresados llevan a cabo sus
actividades en los diferentes niveles de formacioén educativa, es asi que el 22% lo
hace en Preescolar, el 12% en Bachillerato, otro 33% hace parte de escuelas de
musica no formales y el 33% restante lo realiza de manera intermitente en el nivel
universitario (Ver Anexo O). Es importante mencionar que para el 14% de los
encuestados su experiencia laboral es menor a un ano, en el caso del 28% esta
experiencia se encuentra entre los dos y cuatro afos, el 42% manifiesta estar
trabajando entre cinco a siete afos y solo un 14% supera los diez afios de
actividad profesional (Ver Anexo P); lo que lleva a suponer que el mercado laboral
para los egresados aunque amplio es a la vez limitado y poco estable. Sin
embargo, hay que tener en cuenta que el programa de Licenciatura en Musica se
inicié en 1993, el mercado laboral se esta ampliando a gran escala y la oferta para
los licenciados va en aumento. Como lo he intentado reflejar a lo largo de este
trabajo, el surgimiento de las escuelas municipales de musica tradicional
propuestas por el Ministerio de Cultura, el ejercicio docente en y para regiones
con necesidades particulares tales como: conflicto armado, desplazamiento y
diversidad cultural y los diferentes perfiles profesionales que se establecen en las
politicas de Artes, mencionados en los primeros capitulos, entre otros; obliga,
como se dijo anteriormente, a repensar y modificar los modelos de formacion
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para la Licenciatura en Musica, en el caso particular de este trabajo, que se refiere
al programa de musica de la Universidad de Narifo.

En este orden de ideas, el 72% de egresados también ha realizado labores
docentes en el campo universitario, pero para la mayoria - 28% - éstas se limitan a
experiencias menores a un afo, lo cual confirma la transitoriedad de la actividad
laboral para los egresados. (Ver Anexo Q).

6.3.2.1 Practica docente.

Ya en el ejercicio profesional y dado que en su mayoria los egresados realizan
labores docentes, se indagd sobre los recursos y medios con los que cuentan para
llevar a cabo sus actividades. Es asi como el 72% manifestaron contar con un aula
especificamente destinada a la musica (Ver Anexo R), lo que permite distinguir el
nivel de importancia que las diferentes instituciones educativas brindan a la
formacion musical independientemente si esta se ejerce de manera formal o no
formal.

6.3.2.2 Instrumentos musicales utilizados en la practica docente.

Durante el proceso de ensefianza, otro aspecto de vital importancia sobre el cual
se indago, se encuentra relacionado con los instrumentos que son comunmente
usados por los egresados docentes durante sus clases. Entre ellos se destacan la
guitarra y el piano o teclado con el 24% cada uno; sin embargo se encuentra
también que un 17% hace uso de diferentes instrumentos todos relacionados con
la musica tradicional Colombiana; otro 18% utiliza instrumental Orff, percusion
latina y flauta traversa, destacando al mismo tiempo el uso del charango y la
zampofa dentro del proceso formativo; por ultimo un 17 % manifiesta usar
equipos de sonido para impartir las clases (Ver Anexo S).
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Fotografia No.6.

Actividad docente en el aula.

Fuente: El autor de esta investigacion.

Fotografia No. 7

Actividad docente en el Aula.

Fuente: Elaboracion del autor.
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Con lo anterior, se observa que la labor ejercida por los egresados, en cuanio al
dominio en la interpretacion de instrumentos se encuentra intimamente
relacionada con las tendencias musicales predominantes en la regién, donde los
instrumentos de cuerdas y viento andinos son los que responden en mayor
medida a dicha tradicién musical.

No obstante, dentro de las preferencias en cuanto a instrumentos que deben ser
utilizados en el proceso formativo, los egresados - 34% - consideran que es el
piano o teclado del que mas debe servirse el licenciado para desarrollar sus
actividades con los estudiantes, lo cual se encuentra altamente relacionado con la
orientacién profesional que se ha venido adelantando con los alumnos de la
licenciatura en misica de la universidad de Narifio. También son considerados
importantes dentro de la actividad laboral la guitarra con un 25%, la flauta con el
18% v la percusion con otro 18%, los cuales son, del mismo modo, instrumentos
de gran relevancia dentro del proceso de formacién para el programa de miisica
de la universidad (Ver Anexo T).

Haciendo énfasis en el nivel de intensidad de la utilizacién de instrumentos
durante las actividades formativas en el aula, el 57% manifiesta realizarlo
diariamente. Se encontro, siguiendo las preferencias anteriormente mencionadas,
que es la guitarra el instrumento mas utlizado. Y que los instrumentos de la
mnisica tradicional colombiana han ganado un espacio importante en la practica.
(Ver grafica 5)

Grafica No. 5.
Instrumentos més utilizados en 1a practica docente del licenciado.
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Fuente: Elaboracién del antar.
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6.3.2.2.1 Instrumentos de la musica tradicional en la practica docente del
egresado.

Debido a las tendencias y requerimiento que demanda la region y el pais a nivel
cultural, los ultimos afos han resultado, para los procesos de formacion como el
adelantado por los egresados del programa de licenciatura, un reencuentro con la
herencia y tradicion musical de la regiéon; lo cual ha significado la paulatina
integracion a su labor docente de instrumentos intrinsecamente relacionados con
ese aspecto, donde se destaca que la mayoria de encuestados de este grupo,
utiliza el bombo 32% y las claves 32% para realizar actividades docentes como los
dictados ritmicos. También se encontr6é que durante la labor académica se utilizan
la guitarra, el charango y la guacharaca. Para el caso de los dictados meloédicos se
tiene en cuenta a la guitarra con el 12%, seguido del tiple con el 44% (Ver Anexo
U).

Con base en lo anterior, se ha establecido que para el 85% de los egresados
docentes encuestados, la utilizacién de dichos instrumentos en su practica laboral
ha permitido que ésta se facilite y se fortalezca, ya que su estudiante hace uso del
lenguaje musical que esta vinculado con la cotidianidad y las manifestaciones
musicales y culturales que vive de forma natural; esto es, aquellas expresiones de
musica tradicional y popular, urbana, culta, entre otras, de las que se ha hablado a
lo largo de este trabajo. Dicho lenguaje se asocia y comprende de manera integral
en los diferentes momentos de la ensefianza y el aprendizaje. Asi, se destaca, que
la musica tradicional se tiene en cuenta en labores como las anteriormente
mencionadas y dentro de las diferentes actividades que se desarrollan a nivel
institucional, como son el acompanamiento a agrupaciones vocales y de danzas y
algunas otras externas a las instituciones, como el caso de los montajes de
agrupaciones musicales integradas por estudiantes y lideradas por el docente, la
interpretacion como solistas y la ejecucion instrumental. Cabe sefialar que, como
lo referi en los primeros capitulos, gran parte de la labor docente que se
encuentra vinculado en instituciones educativas de basica secundaria, primaria y
pre-escolar, deriva su proceso de ensefianza-aprendizaje de la participacion
colectiva en las diversas festividades culturales regionales que incluye danza,
musica, artes plasticas y visuales.
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Fotografia No. 8.
Grupo musical Amadeus del Colegio Champagnat (San Juan de Pasto, Narino)

Fuente: El autor de esta investigacion

Fotografia. No. 9

Participacion colectiva de nifios y adolescentes en el Carnaval de Negros y Blancos. San Juan
de Pasto, Colombia.

Fuente: el autor de esta investigacion.
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Se muestra de esta manera que la interpretacion de instrumentos propios de la
musica tradicional es ampliamente demandada, y requiere que los futuros
licenciados profundicen sus conocimientos en esta area especifica.

Para el 20% de los egresados, entre los multiples beneficios que traeria la
utilizacion de instrumentos de musica tradicional, se resalta el posible
afianzamiento de la identidad y el auto reconocimiento de la herencia cultural,
dando paso asi también, a procesos de autogestion, reconstruccion y proyeccion
de dicha herencia no sélo a nivel local sino también nacional e internacional.

6.3.3 Interpretacion conclusiva

Quiero destacar la conciencia generalizada de los egresados del programa por
ejercer la ensefianza de la musica, a su vez causa inquietud los instrumentos que
manejan o dominan y que son utilizados para llevar a cabo su labor docente. El
instrumental Orff, es un método universal para la enseflanza de la musica
conocido mundialmente para este fin; por lo general es el método mas utilizado
en la ensefianza musical. De igual manera, el uso del cuerpo como instrumento
musical es una buena herramienta de trabajo. Sin embargo genera mucha
inquietud el hecho de utilizar instrumentos tradicionales andinos; que aunque
estan presentes de alguna manera en la vida académica de los estudiantes y
docentes de la licenciatura en musica de la Universidad de Narifio, son ajenos a la
oferta académica del programa. Son instrumentos y expresiones musicales que ya
traen aprendidas los egresados, y que a pesar del paso por la licenciatura, muchos
de ellos se valen de estos para ejercer su profesion, ademas de aquellos que
pudieron haber aprendido dentro del programa.

Otro aspecto a resaltar es la importancia que expresan los egresados quienes se
preocupan por acceder a estudios de posgrado en areas de docencia y formacion
musical. Sin embargo, en el caso especifico de la educacion musical, esta
actualizacion es llevada a cabo a través de cursos, talleres y diplomados que
pueden o no tener cierta continuidad. Esto, entre otros motivos se debe a la falta
de oferta y acceso a dichos estudios. El interés que muestran los egresados por
actualizarse es amplio, teniendo en cuenta también que el mayor porcentaje de
ellos que ejercen como docentes, no supera la experiencia profesional de diez
anos y que la edad promedio los sitta como una poblacion relativamente joven.
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Ademas se observa que el campo de accion de los egresados es amplio y diverso
lo que hace necesario pensar en un mayor fortalecimiento de las competencias de
los futuros licenciados con relacion a los diferentes perfiles laborales y musicales.
Es decir, se debe pensar en que los futuros licenciados deben desarrollar
competencias que les permita conocer, ejecutar, interpretar y analizar diferentes
hechos y ambitos musicales.

Como un aspecto de vital importancia dentro de los procesos formativos, el
desarrollo de competencias ha ido cobrando cada vez mayor trascendencia, de ahi
que, y teniendo en cuenta la relevancia de las diferentes manifestaciones
musicales, el 85% de los encuestados considera que es necesario que el licenciado
en musica de la Universidad de Narifio desarrolle competencias fundamentales
para la practica de instrumentos de musica tradicional; pero también expresan la
necesidad de que dicho fortalecimiento de competencias se centre también en
aspectos especificos relacionados con temas del folklore, la investigacion de
musica regional y la etnomusicologia.

Como ya lo he manifestado a lo largo de este trabajo, una de las tendencias
actuales de la ensefianza de la musica, ha llevado a que el egresado integre a su
desempernio profesional la utilizacion de instrumentos de la musica tradicional y
popular de la region y de Colombia en general, que de alguna manera ha generado
mayor interés en el estudio de la etnomusicologia. El 85% de los licenciados
manifiesta que ha indagado sobre el tema y por lo tanto considera que tiene
conocimientos de la misma, estableciéndose ampliamente la concepciéon de que
aquella es el “estudio musical sobre diversas culturas y grupos étnicos desde su
interpretacion, organologia y composicion”. Esta definicion permite suponer el
caracter particular de la etnomusicologia, pero al mismo tiempo expresa la
necesidad de ampliar el concepto de la misma a partir de su estudio y
conocimiento, en el sentido que brinde nuevas y variadas oportunidades para su
estudio y aplicacion.

Frente a esto, el 100% de los egresados considera de vital importancia que la
etnomusicologia se integre de manera formal dentro del proceso de formacion del
estudiante de la licenciatura, haciendo posible de esta forma que se aprovechen la
riqueza cultural regional y nacional desde el aspecto musical para asi proyectarla
al mundo.

156



1

Propuesta de inclusion de la ethomusicologia en los
planes de estudio de formacion del licenciado en
musica de la Universidad de Narino en Colombia.

7.1 Modelo de formacion docente propuesto para el licenciado en musica con
énfasis en etnomusicologia de la escuela de musica de la Universidad de
Narifio en Colombia.

Los planes de formacién docente se deben enfocar en formar al maestro como
investigador. Es decir, que el futuro maestro tenga la capacidad de realizar
investigacion dentro de su disciplina de conocimiento. A partir de ello construya
su quehacer metodologico asi como su propio trabajo dentro del aula; ademas de
conocer la realidad social y cultural a las cuales se enfrenta. En este sentido,
siguiendo a Stenhouse' se debe pensar en que la educacion que reciba el futuro
docente debe buscar una ensefianza basada en la investigacion, lo anterior
vinculado a su propio proceso de formacion como maestro.

Esto le dara la oportunidad, ya como docente, de ser participe activo, entre otras
acciones, por ejemplo: de la elaboracion del plan de estudios de musica de una
institucion especifica. Implica, que el docente no sélo debe ser el ejecutante de un
plan establecido, sino que debe ser creador, hacedor y colaborador dentro del
disefio de dicho plan. Con ello se pretende entonces, que la experiencia adquirida
en el aula, por parte del profesor, sea tenida en cuenta a la hora de hacer el
disefio. De esta manera se sugiere que el curriculum, puede generar en el profesor
a iniciativa de ser un investigador en el aula de su propia experiencia de

' Lawrewnce Stenhouse.. Investigacion y desarrollo del curriculum. Madrid. Morata. 1998. 320 p.
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ensefnanza. Esto es: cambiar la practica, desarrollar el curriculum y perfeccionar al
docente. Aspectos que siempre deben ir juntos de manera indisociable, con el
unico fin de mejorar el curriculum y a su vez el desempefio del maestro.

Se busca entonces dos perspectivas que se deben tener en cuenta en el disefio del
plan: 1. una nueva concepcion del quehacer docente y 2. buscar un nuevo enfoque
para hacer investigacion en la ensefianza de la musica. Esto se puede
complementar con otro aspecto importante referido por Stenhouse, quien
menciona que para disefiar un plan con estas caracteristicas el docente debe tener
el dominio de la materia que ensefia y aprende® Esto logra que el maestro se
construya y se vea a si mismo como un investigador de su propia disciplina y su
ensefianza.

Aunado a lo anterior, existen tres aspectos que considero también necesarios en
la formacién de un docente, en este caso especial en educacion musical, que son
parte fundamental de un disefio de plan de estudios con las caracteristicas
expuestas a lo largo de este trabajo. Ellos son: 1. Educar en el saber y aprender a
pensar, 2. Educar en la expresion oral y el dialogo, y 3. Educar en la construccion
del conocimiento, basados en los planteamientos de Lipman® y retomados y
desarrollados por Splitter y Sharp®. Dentro de ellos, se resalta la importancia que
tiene el papel del docente, de transmitir al alumno las estrategias fundamentales,
para que éste desarrolle las habilidades especificas que necesita para construir su
propio conocimiento.

En este sentido, se consideran algunas propuestas, las cuales pueden generar
consenso dentro de la comunidad académica. Se propone: 1. una educacion
basada en la investigacion especializada, es decir, inculcar en el futuro docente
una formacion cientifica de su campo especifico de conocimiento. De acuerdo a lo
propuesto en este trabajo, un futuro docente en el area de educaciéon musical,
debe conocer a profundidad su campo especifico, asi como también el area de
etnomusicologia que le permita tener dominio propio de su disciplina, ademas de
estar en la capacidad de realizar investigacion en educacién musical. 2. una
formacion en la didactica propia de la ensefianza de su area de conocimiento. Y 3.
una formacion social y humanistica que contribuya a generar la toma de
conciencia de la situacién politica, ideolégica y social del pais.

 Jdem.

* Matthew Lipman. Pensamiento complejo y educacion. De la Torre. Madrid. 1997. 336 p.

* Lawrence Splitter y Ann Sharp. La otra educacion. Filosofia para nifios y la comunidad de indagacion. Manantial.
Buenos Aires. 1996. 344 p. p.23-5
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En este caso concreto, el plan de estudios de la formacion del docente de musica,
debe considerar las caracteristicas mencionadas con anterioridad, asi como
también, se debe actuar consecuentemente con las propuestas que ha expuesto la
ISME, (International Society of Music Education) que reivindica y reconoce la
diversidad cultural y musical y con ello, el caracter multicultural de cada pais. Lo
mismo que no ser indiferente ante un sentimiento mundial que hoy existe frente a
la valoracion, respeto y difusion de las identidades culturales de las regiones y
paises, para que el docente de hoy sea un conocedor de su propia cultura y
tradiciones.

Se debe hacer énfasis en que: la formacion del docente en educacién musical debe
considerar también una formacion en la investigacion musical, especificamente, a
lo que refiere este trabajo, a una investigacién etnomusicologica. Esta es necesaria
en la actualidad, considerando lo dicho a lo largo de este trabajo; ademas, se debe
preparar al docente en conocimientos especificos de su campo, es decir, reforzar
el estudio de la apreciacion, la estética y filosofia de la musica, asi como la
historia, la teoria y la gramatica musical, la armonia y la didactica de la musica. Es
necesario tener en cuenta en el plan de estudios de formacién de docentes en
musica, el desarrollo de la creatividad en la construccion de instrumentos asi
como en la composicion de musica utilizada con fines didacticos. Comunmente se
ha pensado que el docente de musica no puede ser un buen compositor porque se
considera que las melodias para la ensefianza no tienen un nivel de dificultad que
raya en el virtuosismo; sin embargo, se necesita mucha creatividad vy
conocimiento de la composicion para crear piezas que guarden todos los
componentes necesarios para la ensefianza de cada aspecto dentro de la musica.
Lo anterior aunado al conocimiento de las herramientas necesarias para vincular
su quehacer al contexto social y cultural donde se desempeiia.

En consecuencia, una formacion docente con tales caracteristicas se reconocera en
la sociedad a través de los trabajos, investigaciones y proyeccion que tengan €l y
sus estudiantes en su contexto sociocultural.

Se hace necesario, pensar la educacion musical como una disciplina que favorezca
la preservacion de las manifestaciones culturales y musicales; siendo ésta, parte
integral de la formacion que tenemos como sujetos participes dentro de una
sociedad. Para ello, es indispensable contar con un area de conocimiento
especialista en este campo, como lo es la etnomusicologia, que ha evolucionado
en su concepto y definicion para dar cabida a un amplio espectro de posibilidades
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de investigacion de la musica, teniendo en cuenta que ésta es un foco
fundamental en la vida y construccion cultural de cualquier contexto social.

La educacion musical, puede convertirse en el puente comunicativo entre la
etnomusicologia y la sociedad, en el sentido de ser la ella quien se encargue de
transmitir los resultados provenientes de la etnomusicologia, en cuanto a
conservacion y rescate musical y cultural de cada pais o region en especifico. Para
llevar a cabo lo anterior, se necesita que quienes forman a los docentes en el area
de la educacion musical, tengan conocimiento de las diferentes manifestaciones
musicales con base y criterio etnomusicolégico. Esto es, no desconocer las
musicas tradicionales y folkloricas, populares y contemporaneas que traen
aprendidas los estudiantes cuando ingresan a la educacién superior, las cuales se
pueden potenciar de muchas maneras dentro de su desarrollo académico. Sino
que junto con el conocimiento que de estas musicas comparten docentes y
estudiantes, se logre construir interesantes procesos musicales; de igual manera,
se realicen trabajos de investigacion etnomusicolégica y metodologica de la
educacion musical. Esta posibilidad de ampliar el horizonte musical y cultural
permitiria enriquecer la formacion académica del estudiante en la investigacion de
las musicas y en su propia formacion educativa.

Una educacion musical con los planteamientos propuestos tiene como objetivos:

e Valorar y conservar las manifestaciones musicales y culturales de un pais o
region, a través de las mejoras que se hagan en las formas de expresion de
las mismas.

e Estimular los intereses musicales de los alumnos, que se traduzcan en
actividades ludicas dentro y fuera del aula, como aspecto fundamental de
la proyeccion social y cultural de la institucion.

. Dar a conocer la musica tradicional de su pais o region, asi como también
el acercamiento a las mismas a partir de la ejecucion, la audicion y la
interpretacion de las mismas.

Por otro lado el papel de la etnomusicologia debe:

e Dar a conocer, junto con las instituciones de investigacion, el resultado de
su trabajo y de esta manera, buscar que el gobierno, y las entidades
educativas se interesen mas por sus investigaciones.
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Procurar que sus investigaciones sean aprovechadas por los maestros y
educadores musicales como material didactico y metodologico para su
quehacer profesional. Esto, teniendo en cuenta que el docente conoce y
comprende dichas investigaciones.

Tratar que los institutos y entidades encargadas de la investigacion
etnomusicolégica, colaboren en la formacion del docente en musica,
ofreciendo cursos, talleres y capacitacion al maestro en ésta area de la

musica.

Asi mismo la etnomusicologia, dentro de la educacion musical, debe encargarse de:

Que el maestro desarrolle la capacidad de manejar y aprovechar el caudal
de informacion que nos brinde la investigacion de estas musicas. Por
ejemplo: tener la capacidad de seleccionar el material apto con fines
didacticos, que debe incluir grabaciones, videos, partituras, instrumentos,
entre otros, con el objetivo de la ensefianza de los ritmos y melodias que
concluirian en el aprendizaje de la lectura y gramatica musical.

Establecer que el area de etnomusicologia sea parte de las asignaturas
establecidas en los planes de estudio para la formacion de docentes en
musica, para facilitar el desarrollo de las propuestas anteriores.

Los objetivos fundamentales de una formacion docente en el estudio de la musica

tradicional olklorica, esto es: con aportes de la etnomusicologia en el plan de

estudios, deben ser:

El futuro docente debe poseer un verdadero dominio, de la musica
tradicional y folklorica, por ende, de su estudio. Con una vision de
actualizacion de la misma.

Lograr acceder mas facil y directamente al alumno, ya que ésta musica es
el lenguaje mas habitual y comun al que se enfrenta el docente con sus
alumnos en el area de la musica.

Ayudar al estudiante a tomar conciencia de las manifestaciones musicales
y culturales que lo rodean.

Dirigir y crear conciencia de los gustos musicales del estudiante y que
pueda escoger entre las multiples musicas que lo rodean.

Para lograr lo anterior, considero necesaria la creacion de un plan de
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estudios, que pueda ser llevado a cabo en una Institucion, asi como contar
con el grupo de profesionales capacitados en las distintas areas de
conocimiento que intervienen en la formacién del maestro y que
convergirian en un plan integral para dicha formacion.

7.2 La formacion docente a partir de la etnomusicologia.

Pensar en la etnomusicologia, como una disciplina incluida en los planes de
estudio de educacion musical, es un valor agregado en la formacién de los
docentes de educacion musical. Son ellos los ejecutores de los saberes obtenidos
en su proceso de formaciéon como maestros de musica. En los docentes esta la
capacidad de poner en comun dichos saberes y la garantia del éxito que se pueda
obtener como proyeccion social, valoracion y respeto por la identidad cultural
misma.

Desde la etnomusicologia el docente puede fluir su versatilidad, caracteristica -
sino virtud- del perfil de todo maestro, mas aun si interactia en el contexto
sociocultural latinoamericano donde la riqueza y variedad de manifestaciones y
expresiones musicales y culturales son el comiin denominador.

Asi, ademas de valores estrictamente académicos, un docente con formaciéon
etnomusicologica propicia otros espacios en su lugar de influencia, es aceptado
como actor de un mundo real, presente y globalizado.

Por lo tanto, considero necesario y enfatico, que la inclusion de Ila
etnomusicologia, como area de conocimiento de las musicas folkloricas y
tradicionales tenga un lugar importante en los planes de estudio de las
Licenciaturas de educacion musical en Colombia y en particular de la Universidad
de Narino, que es la propuesta de este trabajo. Por consiguiente repercuta en la
formacion de docentes de esta area de conocimiento.

7.3 La etnomusicologia en los planes de estudio de la Licenciatura en Musica de
la Universidad de Narino.

7.3.1 Justificacion de la propuesta de modificacion del plan de estudios del
Programa del Licenciatura en Musica.

Otra de las razones que justifican la propuesta de la creacién de un nuevo plan de
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estudios es el resultado obtenido en una primera autoevaluacion realizada en el
ano 2005 en la que se concluye que “el horizonte institucional del programa no es
explicito y asume para si, la mision y vision de la Facultad de Artes sin un
elemento que anada a este componente una identidad misional propia”. Asegura
que no existe una relacion directa y congruente entre el curriculo practico y el
curriculo teérico debido a la falta de apropiaciéon del mismo por parte de la
mayoria de los docentes. Sumado a esto, admite que el Proyecto Educativo del
Programa fue elaborado por un pequeio grupo de actores institucionales y que la
gran mayoria de docentes y estudiantes no participaron en dicha construccién.

7.3.2 Elaboracion de los programas de asignatura del énfasis de
etnomusicologia.

En esta fase se estableci6 la manera cémo se abordaria el programa de
etnomusicologia, para ello se trabajo con los docentes de esta area, asi como
también se consulté con expertos en la disciplina sobre la forma de abordar la
misma. Se realizO una consulta entre los estudiantes y egresados sobre la
necesidad o no de dicha formacion en la Licenciatura.

7.3.3 Convergencia del plan de estudios del area de Etnomusicologia con la
mision y vision del programa y la mision y vision de la Universidad®.

Para lograr justificar la inclusion de la etnomusicologia como area de énfasis en la
licenciatura en musica, se hizo un estudio sobre la convergencia y articulacion de
la disciplina con la mision y vision del programa de musica y la Universidad. La
conclusiéon fue que: ésta es acorde y tiene correlacion y correspondencia con los
fines de la Universidad y por lo tanto es necesaria incluirla en el plan de estudios.
En la siguiente tabla se puede visualizar dicha convergencia.

* Facultad de Artes. Programa de Licenciatura en Musica. Autoevaluacion 2005.

" El siguiente analisis fue realizado junto con los docentes del area de cultura musical durante la estancia
doctoral que realicé en el periodo de agosto del 2008 y junio del 2009 en el Programa de Musica de la
Universidad de Narifio en Colombia, fue puesto a discusion y consensuado con la comunidad académica en las
mesas de trabajo que se llevaron a cabo para la restructuracion del plan de estudios. Teniendo en cuenta que la
propuesta del plan del area de etnomusicologia fue presentado durante dicha estancia, existen aspectos que han
sido considerados en dicho plan pero que ain estan en el proceso de llevarse a cabo.
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Cuadro No. 6

Convergencia y relacion de la etnomusicologia en el plan de estudios con los fines de la
Universidad de Narino.

AREA

RESULTADOS A
ALCANZAR

ACTIVIDADES

> =000 ~nCZ0ZHm

Incorporar la Mision Institucional

La musica tradicional, por ser el area que abarca el estudio de las
manifestaciones musicales de la region se enmarca dentro del Plan de
Desarrollo Institucional 2008-2020 de la Universidad de Nario.

Incorporar la Vision Institucional

Este aspecto es positivo; ya que en la medida del estudio de la musica
tradicional y su conocimiento se contribuye a la reconstruccion de una
identidad regional y de valores para lograr espacios de convivencia. Asi como
también propiciamos el interés por la investigacion de las manifestaciones
musicales de la Region.

Incorporar la Mision del programa

El area de musica tradicional busca aportar a la formacion de profesionales de
la pedagogia musical las conceptualizaciones basicas que le permitan
comprender la musica regional. A partir del conocimiento de los conceptos, le
permitira al estudiante valorar y reconocer la importancia de la musica
tradicional en la region frente a los contextos sociales y culturales actuales.

Incorporar la Vision del Programa

El plan del area de musica tradicional esta disenado para generar procesos de
investigacion con posibilidades de reconocimiento a nivel local, nacional e
internacional, con el fin de difundir las expresiones musicales regionales y
locales.

Incorporar la investigacion

El plan del area de Etnomusicologia se propone facilitar los conceptos tedricos
y metodologicos del estudio de la disciplina con el fin de propiciar el desarrollo
de pensamiento critico que concluya en la formulacion de ideas e interrogantes
que generen temas y proyectos de investigacion.

Incorporar la proyeccion social

Cuando se ha generado pensamiento critico en los estudiantes, se busca que
con sus actividades influyan en cada uno de los contextos sociales y culturales
de la region con el animo de generar dinamismo en las propuestas de
proyeccion.

Incorporar las tendencias
universales y regionales de la
musica y la profesion musical

Al desarrollar los conceptos teoricos y metodologicos de la Etnomusicologia se
construye un pensamiento critico y reflexivo que genera el conocimiento de las
manifestaciones musicales universales y locales con el objetivo de lograr una
comprension mas amplia de los diversos contextos culturales y sociales y sus
respectivos procesos identitarios.

Incorporar las tendencias de la
pedagogia y de la pedagogia musical

Las investigaciones y el conocimiento que genera el area pueden ser utilizadas
como herramienta para la construccion de estrategias metodologicas y ludicas
que generen métodos y modelos de ensefianza y aprendizaje de la musica.

Incorporar la reflexion permanente
sobre la problematica regional

El area de Etnomusicologia esta disefiada y ligada al estudio de las
manifestaciones musicales regionales y nacionales que buscan fortalecer los
procesos de identidad a partir de la reflexion permanente de la relacion que
existe entre los hechos musicales y las transformaciones sociales; que permita
hacer juicios de valor sobre la importancia que tienen las diversas expresiones
culturales y sociales en la construccion de identidad de la region.

Incorporar produccion de los
docentes

El objetivo general del area Etnomusicologia busca forjar, como resultado del
permanente proceso de investigacion una significativa produccion que se
traduzca en: brindar al estudiante elementos para la construccion de materiales
didacticos para la ensenanza-aprendizaje de la musica; talleres de musica
tradicional que se puedan llevar a cabo en los diversos niveles educativos y en
los diferentes ambitos escolares (Museos, casas de cultura, entre otros);
conciertos didacticos y seminarios de formacion y actualizacion permanente.

Fuente: Elaboracion del autor de esta investigacion.
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7.4 Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio".
7.4.1 Mision.

Formar profesionales de la musica en el area de la educacion, interpretacion,
creacion e investigacion con principios éticos y sensibilidad social, que mediante
la racionalidad comunicativa desarrollen las facultades para interpretar y afectar
en u sentido constructivo la realidad regional y nacional a partir de la
transformaciéon de los objetos del conocimiento favoreciendo el desarrollo del ser
personal y social con criterios eco armoénicos y en el contexto de la pertinencia
cultural.

7.4.2 Vision.

Ser un programa de formacion de profesionales de la musica que corresponda a
los parametros internacionales de desempefio en la disciplina, comprometido con
la investigacion, la docencia y la difusién de las expresiones musicales regionales
y nacionales.

7.4.3 Ciclo Profesional Universitario Programa de Licenciatura en Musica con
énfasis en Etnomusicologia.

7.4.3.1 Perfil profesional.

El licenciado en musica con énfasis en etnomusicologia de la Universidad de
Narifio cuenta con una formacion integral humanistica y musical que va con la
filosofia de esta Universidad. Esta Illamado a ser participe activo del
reconocimiento, valoracion, respeto y reconstruccion de las manifestaciones
musicales y culturales de Narifio y Colombia, enmarcadas en el contexto
latinoamericano a partir de la docencia, la investigacion y la divulgaciéon cientifica
de su area de conocimiento desde los siguientes escenarios profesionales:
instituciones educativas, centros culturales, de investigacion y salas de concierto.
Asimismo, tiene la capacidad de contribuir al desarrollo artistico y de
investigacion en el campo de la musica y la educacion y de acceder a estudios de
posgrado afines a su area de conocimiento. Es responsable de transmitir valores

Gran parte de este apartado es el resultado del trabajo realizado en la estancia doctoral junto con la
comunidad académica y administrativa del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio. Esto
es: Mision y Vision del Programa y Perfiles de ingreso y egreso.
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éticos, morales y profesionales para favorecer el cumplimiento de los objetivos
finales de la Institucion que generen conciencia social, politica y humanistica
hacia la region y el pais.

Objetivo.

Que el licenciado en musica con énfasis en etnomusicologia logre obtener una
solida formacion musical, pedagbgica e investigativa en esta disciplina acorde con
la filosofia de la Universidad de Narifio, que le permitan enriquecer y fortalecer la
cultura de la region y del pais; asi como también contribuir al mejoramiento de
los procesos educativos con la creacion y ejecucion de métodos de ensefianza y
aprendizaje de la musica.

Objetivos Especificos.

e Conocera los fundamentos metodologicos de la ensefianza de la musica
para los diferentes niveles de ensenanza.

e Conocera los fundamentos de la investigacién etnomusicologica.

e Desarrollara una actitud critica, ética, creativa y propositiva en el quehacer
profesional como docente e investigador de su propia area de
conocimiento.

e Desarrollara la capacidad de trabajar de manera individual y colectiva.

e Conocera las diversas manifestaciones musicales y culturales de Narifio y
Colombia, enmarcadas en el contexto latinoamericano.
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Cuadro No. 7

Perfil Profesional del Licenciado en Msica con Enfasis en Etnomusicologia.

CICLO PROFESIONAL UNIVERSITARIO

CONOCIMIENTOS

HABILIDADES

ACTITUDES

Tener conocimientos sobre ejecucion
vocal e instrumental del repertorio
folclorico.

Aplicar la investigacion
etnomusicologica en la creacion de
modelos y métodos de ensenanza y
aprendizaje de la musica

Estar comprometido con la idea de
promover que se aproveche como
maestros de musica a musicos
tradicionales.

Tener conocimiento y manejo de
técnicas de construccion de
instrumentos musicales.

Manejar informacion y seleccionar el
material adecuado para su quehacer

Responsabilidad en hacer buen uso de
reproducciones musicales,
fotograficas, libros y revistas al
folklore y Etnomusicologia.

Tener la capacidad para transcribir la
musica de tradicion oral y folklorica.

Estimular, dirigir y crear conciencia
de los intereses de los estudiantes

con relacion a la musica y su practica.

Estar comprometido con ser
protagonista del rescate, valoracion y
respeto por la cultura.

Conocer el manejo de la metodologia
de la investigacion en
etnomusicologia.

Ser capaz de realizar sus propias
investigacionesy su propia
metodologia.

Ser responsable de transmitir valores
éticos, morales y profesionales.

Conocer los diferentes modelos y
métodos de la educacion musical.

Dar a conocer las manifestaciones
musicales y culturales de Narino y de
Colombia.

Actitud de apertura ante la diversidad
de manifestaciones musicales y
cultuales de Narino en Colombia.

7.4.3.2 Perfil de Egreso.

Fuente: Esta investigacion

El egresado de la licenciatura en musica con énfasis en etnomusicologia contara

con una formacion humanistica, musical y pedagogica que responda a las

necesidades educativas de la region en los niveles de pre-escolar, basica primaria,

media superior y superior. De la misma manera, sera capaz de establecer criterios

de investigacion, divulgacion y fortalecimiento de las manifestaciones musicales y

culturales de Narifio y el pais, a través del trabajo individual y colectivo y el

desarrollo de proyectos educativos, como de investigacion en musica. Con el fin

preservar, conservar, revalorar y transmitir la musica tradicional, urbana, popular,
folklorica y académica de la cultura en la que habita.
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7.4.3.3 Perfil de Ingreso.

El aspirante a la licenciatura en musica con énfasis en etnomusicologia debe
contar con aptitudes musicales e intelectuales necesarias para iniciar el estudio
serio, académico e investigativo de la musica y sus manifestaciones musicales y
culturales. Debe tener la capacidad de interpretar, conocer y valorar las musicas
tradicionales, folkléricas, urbanas, populares y académicas de Narifio y Colombia,
enmarcadas en el contexto latinoamericano. De la misma manera, debe contar con
actitudes de sensibilidad social, capacidad para trabajar de manera individual y
colectiva, interés por la docencia, la investigacion y la difusion cultural.

7.4.4 Ciclo Tecnolégico Programa de Licenciatura en Musica con énfasis en
Etnomusicologia.

7.4.4.1 Perfil de Egreso.

El egresado de este ciclo tecnologico en educaciéon musical con énfasis en
etnomusicologia podra ejecutar e interpretar la musica tradicional, folklorica,
popular regional y nacional. Contara con las bases suficientes para ingresar al
campo laboral como docente de musica en lo niveles de pre-escolar, basica
primaria y media. Tendra la capacidad de manejar métodos de ensefianza de la
musica y de utilizar la musica tradicional, folklérica, popular y urbana como
estrategia en la ensefianza. Asimismo, contara con los elementos basicos de las
técnicas de investigacion etnomusicologica que le permitiran colaborar y asistir en
la elaboracion de proyectos de investigacion, de esta manera tendra los elementos
fundamentales para poder continuar con el siguiente ciclo de formacién.

7.4.4.2 Perfil de Ingreso.

El aspirante a este ciclo tecnologico en educacion musical con énfasis en
etnomusicologia debe tener un conocimiento basico de la musica tradicional,
folklorica, popular y urbana, en cuanto a su ejecucion e interpretacion en el
propio contexto regional y nacional. De la misma manera, debe tener las aptitudes
necesarias que le permitan identificar los elementos basicos de técnicas de
investigacion aplicadas a la etnomusicologia en consecucion del manejo de
meétodos de ensefnlanza y aprendizaje de la musica en los niveles de ensefianza
pre-escolar, primaria y media.
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7.4.5 Ciclo Técnico Programa de Licenciatura en Musica con énfasis en Musica
Tradicional.

7.4.5.1 Perfil de Egreso.

El egresado del ciclo técnico en educacion musical con énfasis en musica
tradicional, tendra la capacidad de distinguir la diferencia que existen entre la
musica tradicional, popular, folklorica urbana de Narifio y de Colombia. Asimismo
estara en la capacidad de ejecutar e interpretar esta musica. Contara con
elementos suficientes para poder ser parte de agrupaciones musicales de la
region, asi como también de colaborar en la programacion de actividades que
tienen que ver con la ensefianza de la musica. Ademas contara con los elementos
necesarios para poder continuar con el siguiente ciclo de formacion.

7.4.5.2 Perfil de Ingreso.

El aspirante a este ciclo técnico de educacion musical con énfasis en musica
tradicional debe tener un conocimiento basico de la musica tradicional, popular,
folklorica y urbana de Narifio, asi como también de los elementos fundamentales
de la lectura y gramatica de la musica.

Cuadro No. 8

Perfiles de los ciclos propuestos para la licenciatura en musica con énfasis en Etnomusicologia.

Etnomusicologia

I
[ ~ 1

Profesional
universitario

Técnico Tecnolégico

-Conocimiento teéricoy

t. ogico de ladisciplina.
-Permanente actualizacion
divulgacion de la disciplina.
-Seleccion y creacion de
estrategias metodolégicas.

-Asistencia en la ensefanza.
Conocimientode técnicas
de investigacion.
-Asistencia en elaboraciond
proyectos.

Habilidades y destrezas en
ejecucion de muasica
tradicional, popular.

Fuente: Esta investigacion
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7.5 Normatividad

Como lo expresé en paginas anteriores la educacion, de acuerdo a la Constitucion
Politica de Colombia de 1991, es un derecho de la persona y un servicio publico
que tiene una funcion social; con ella se busca el acceso al conocimiento, a la
ciencia, a la técnica y a los demas bienes y valores de la cultura®. Asimismo, la Ley
30 de 1992, por la cual se organiza el servicio publico de la Educacion Superior,
expresa que ésta, “sin prejuicio de los fines especificos de cada campo del saber,
despertara en los educandos un espiritu reflexivo, orientado al logro de la
autonomia personal, en un marco de libertad de pensamiento y de pluralismo
ideolégico que tenga en cuenta la universalidad de los saberes y la particularidad
de las formas culturales existentes en el pais. Por ello, la educacién superior se
desarrolla en un marco de libertades de ensefianza, de aprendizaje, de
investigacion y de catedra’.

El Ministerio de Educacion Nacional organiza la educacion superior a través de
una serie de leyes, decretos y resoluciones que establecen y regularizan el sistema
de créditos, el registro calificado y las condiciones minimas de calidad de los
programas de educacion superior para que ofrezcan una formacion acorde a la
Ley 30 y a la Constitucion Politica. Entre los mas importantes se encuentran: el
Decreto 808 del 2002 por el cual se establece el sistema de créditos para todos los
programas académicos del pais. El Decreto 2566 de septiembre del 2003,
mediante el cual se establecen las condiciones minimas de calidad y demas
requisitos para el ofrecimiento y desarrollo de programas académicos de
educacion superior y obtencion del registro calificado. En el afio de 2008, el
Congreso de la Republica de Colombia establece la Ley 1188, en la cual regula el
registro calificado de los programas de educacion superior. Este registro, segun el
Art. 1, es el instrumento del Sistema de Aseguramiento de la Calidad de la
educacion superior mediante el cual, el Estado, por medio del Ministerio de
Educacion Nacional, verifica el cumplimiento de las condiciones de calidad por
parte de las Instituciones de educacién superior. De acuerdo al Art. 2, para
obtener el Registro Calificado se debe cumplir con ciertas condiciones minimas de
calidad de los programas y de las instituciones que lo ofrece.

Entre las condiciones de los programas, se exige la correspondencia entre la

© Art. 67. Republica de Colombia. Constitucion Politica de Colombia. Bogota. 1991.
"Art. 4 Republica de Colombia. Ley 30 por el cual se organiza el servicio publico de la Educacion Superior.
Diciembre de 1992.
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denominacion, el curriculum y el perfil profesional; una adecuada justificacion del
mismo, la organizacion de actividades académicas que fortalezcan los
conocimientos del proceso formativo que incluye la formacion en investigacion
con el fin de lograr la indagacién, analisis e innovacion de conocimientos propios
de la disciplina. Para ello es indispensable contar con calidad y nimero de medios
educativos y de personal docente que garantice el fortalecimiento en
investigacion, extension y docencia. Asimismo es importante, para obtener este
Registro, contar con una relacion satisfactoria entre la universidad y la sociedad.

Entre las condiciones de caracter institucional se establece que exista una
adecuada seleccion y evaluacion de estudiantes y docentes, de acuerdo al mérito
sin discriminaciéon de ningin tipo. Ademadas, debe existir una estructura
administrativa flexible y eficiente que permita el desarrollo de la cultura de la
autoevaluacion y la consecucion de recursos para el mejoramiento continuo. Es
indispensable que exista una asociacion de egresados que contribuya a la relacion
entre sociedad e institucion, asi como también para que se logre una
retroalimentacion entre el programa y lo que necesita o exige la sociedad con
relacion al campo profesional y laboral.

Un aspecto que se destaca de esta Ley es que permite que cualquier institucion de
educacion superior ofrezca sus programas por ciclos propedéuticos hasta el nivel
profesional en todos los campos del conocimiento, ajustando los niveles,
modalidades y metodologias. En el caso de esta propuesta, se tendra en cuenta
solo el nivel profesional, es decir, la Licenciatura en Musica.

El Decreto 1295 del 20 de abril del 2010 reglamenta el registro calificado de que
trata la Ley 1188 del 2008; asimismo la oferta y desarrollo de los programas
académicos de educacion superior. En él se contemplan las condiciones para la
obtencion del registro, asi como la carencia del mismo. En el Cap. 1, Art. 1 sefiala
que el registro calificado tendra vigencia de siete anos a partir de la fecha en que
éste se reconoce, reconocimiento dado en un acto administrativo. Ningun
programa, segun el Art. 2 de este decreto puede funcionar si no cuenta con dicho
registro. Asi como se establece en la Ley 1188, entre las condiciones especificas
de calidad para la obtencion de este registro, se encuentran, la coherencia de la
denominaciéon del programa, con la justificacion y los contenidos curriculares, en
el cual debe ser importante resaltar la interdisciplinariedad del mismo. Este
proceso debe contener un estudio de diagnostico previo del estado del arte del
area dentro del marco nacional e internacional, asi como también especificar la
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contribucion a la resolucion de las necesidades nacionales y regionales segun la
propuesta del programa en concordancia con lo que sucede a nivel internacional.

Los programas académicos seran organizados por créditos académicos. Para ello,
cada institucion es autonoma para organizar sus actividades académicas. Para el
efecto de la flexibilidad curricular y movilidad de estudiantes, estas deben
expresarse en créditos académicos.

El plan de estudios de la licenciatura se pretende organizar por créditos
académicos acorde a lo establecido en los Articulos 5y 17 a 20 del Decreto No.
2566 del 10 de septiembre de 2003®. El Sistema de Créditos Académicos - SICA -
es un determinante en la organizacion del curriculo.

En la organizacion del plan de estudios se siguen las orientaciones del Ministerio
de Educacion Nacional (MEN) que definen un (1) Crédito Académico como el
tiempo que le dedica cada estudiante al trabajo académico: “un crédito equivale a
48 horas de trabajo académico del estudiante, que comprende las horas con
acompanamiento directo del docente y demas horas que el estudiante deba
emplear en actividades independientes de estudio.” Luego para la licenciatura se
tendra en cuenta que un crédito (1) equivale diez y seis (16) horas de
acompanamiento directo (A.D.) ; y treinta y dos (32) horas de trabajo
independiente (T.I.) para un total de cuarenta y ocho (48) horas de trabajo
académico (48) total por parte del estudiante.

Es necesario tener en cuenta que cuando se afirma que cuarenta y ocho (48) horas
de trabajo académico por parte del estudiante equivalen a un crédito (1) significa
que el estudiante tiene diez y seis (16) horas de acompafiamiento directo (A.D.), es
decir, trabaja académicamente con un docente diez y seis (16) horas ( en clases u
otra modalidad ) y treinta y dos (32) horas de trabajo independiente (T.L),
significa que el estudiante hace trabajo académico sin acompanamiento docente;
pero esto es modificable, a criterio del cuerpo de docentes que disefia el plan de
estudios, sin exceder, en ningun caso, cuarenta y ocho (48) horas de trabajo
académico total por parte del estudiante. Hecha esta aclaracion, el cuerpo docente
podria concluir que una asignatura exige, solamente diez (10) horas de trabajo
académico con acompafamiento (A.D.). En este caso el trabajo académico
independiente (T.I.) sumaria treinta y ocho (38) horas para un total de cuarenta y

8 Republica de Colombia. Ministerio de Educacion Nacional. Decreto No. 2556 Septiembre 10 de 2003.
¢ Art. 18.Decreto No. 2566.
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ocho (48) cuya equivalencia seria un (1) crédito. Y asi sucesivamente. No sobra
afirmar que el cuerpo docente que disena el plan de estudio deberda estar
conformado por especialistas en las diversas areas o asignaturas que integraran
dicho plan de estudios.

El calculo de créditos con los requisitos exigidos que aparece en la siguiente tabla
ha sido elaborado, a modo de ejemplo, suponiendo que el cuerpo docente ha
decidido, que todas las asignaturas del Plan de estudios pueden tener diez y seis
(16) horas de acompafiamiento directo (A.D.) y treinta y dos (32) hora de trabajo
independiente (T.I.)

Tabla No 6.

Créditos Académicos.

Nuamero de Total Total Total Total
1 Horas Horas Total
Créditos Horas Horas Horas horas
semanales semanales semanas al

por AD it semanales cemestre2 | Semestre | semestre | semestre
asignatura o o ADATIL ) AD. TIL ADATIL
1 1 2 3 16 16 32 48

2 2 4 6 16 32 04 96

3 3 6 9 16 48 96 144

4 4 8 12 16 64 128 192

5 5 10 15 16 80 160 240

6 6 12 18 16 96 192 288

Fuente: Esta investigacion.

Existen diversas comunicaciones por parte del Ministerio de Educacién Nacional
que orientan y explican el sistema de créditos a las cuales se puede acudir para
dilucidar cualquier posible incongruencia.'

Aunado a lo anterior, el Ministerio de Educacién Nacional, expidié la resolucion

" A.D.: acompanamiento directo: Es decir trabajo en clase con docente.

" T.IL: todo trabajo académico que el estudiante realiza por fuera del aula y sin el acompafiamiento de un
docente.

2 El semestre académico consta de diez y seis (16) semanas al semestre y cuarenta y ocho horas de trabajo
académico total por parte del estudiante por crédito; en el sistema de créditos estas no incluyen las horas
dedicadas a evaluaciones del estudiante.

 Ver Anexo V. Oficio Circular Para Rectores y Comunidad Académica de la Directora General. Ministerio de
Educacion Nacional/Instituto Colombiano para el Fomento de la Educacion Superior (ICFES).
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namero 5443 del 30 de junio de 2010, que especifica las caracteristicas que deben
definir los programas de formacion profesional en educacion en Colombia. Esta
considera que los educadores deben ser formados como agentes del sistema
educativo que contribuyan a mejorar la calidad de vida en el pais, como
profesionales que acompafian la formacién de nifios, jévenes y adultos en los
procesos de desarrollo personal y de aprendizaje. Por lo tanto, los programas que
ofrezcan dicha formacioén deben organizarse de forma integral, interdisciplinar y
flexible orientada a fortalecer y desarrollar las competencias basicas y
profesionales de los futuros educadores.

Esta resolucion aborda y establece de manera general y concisa todos los aspectos
que debe incluir un programa de formacién profesional en educaciéon en el pais.
Desde el objeto mismo, su propio perfil, el desarrollo de sus competencias basicas
y profesionales y la reglamentacion de cada programa académico. Esto ultimo
incluye la denominacién y formas de titulaciéon, la justificacion del programa;
como debe estar estructurado el curriculum y dentro de él, la inclusién de la
practica pedagogica, la investigacion, el personal docente, la autoevaluacion, entre
otros.

Desde esta perspectiva, la resolucion citada establece que el perfil general del
educador debe contener una formacion pedagogica que atienda las condiciones
personales y de los contextos, oriente los procesos de ensefianza y aprendizaje;
guie, acomparfe y promueva la formacion y el desarrollo de las competencias de
sus estudiantes. Cada programa debe fortalecer las competencias a). basicas del
educador, que, segiin este documento, tienen que ver con: 1. la expresion oral y
corporal; 2. escribir, comprender, analizar y producir textos de acuerdo a su
disciplina docente y propia de su campo de especializacion; 3. reconocer y valorar
la diversidad individual y colectiva; 4. tener la capacidad de trabajar en equipo,
indagar y analizar las interacciones sociales y culturales que se desarrollan dentro
del contexto en el que se encuentra, entre otras.

Aunado a lo anterior se encuentran las competencias b). profesionales, que le
permite reconocer a sus estudiantes como a) seres humanos en formacion, con
valores y diferentes particularidades en su proceso de aprendizaje; b) ademas de
fomentar el interés en ellos por el aprendizaje continuo y el alcance de nuevas
metas; ¢) asimismo debe desarrollar actividades de enseflanza y aprendizaje que
estén fundamentadas en la articulacibn de conocimientos, conceptos vy
procedimientos de los saberes propios de la disciplina, didactica, epistemolbgica y
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pedagogica.

Este analisis de los referentes legales de la educacion superior en Colombia, forma
el marco de la propuesta de este trabajo bajo, resultado de la investigacion sobre
educacion y etnomusicologia bajo la normatividad de la educacion en Colombia.

Para los programas que ofrecen formacion en artes, el Ministerio de Educacion
Nacional, en la resolucion No. 3456 del 2003 define sus caracteristicas especificas.
De acuerdo al Art. 1 estos programas propenden por la formacién de un
pensamiento reflexivo y critico para la interpretacion de la disciplina y la creacion,
ademas de fortalecer la vocacion y el desarrollo de talentos, habilidades, de
sensibilidad y de percepcion que permitan la adecuada creacion artistica.
Asimismo deben contribuir a que el estudiante apropie las herramientas
necesarias para la recreacion, expresion, creacion y proposicion de nuevas
interpretaciones de la cultura.

Particularmente para los programas de musica, en el Art. 2 inciso 4 establece dos
areas de formacion: 1. basica y 2. profesional. El area de 1. formacion basica
incluye los componentes de a) fundamentacion y b) formaciéon socio-humanistica.
El area incluye los elementos necesarios para la comprension del campo de
trabajo de la musica; tanto en el contexto teodrico, metodologico, practico e
histérico-social de la formacion. El primer componente se refiere a las tendencias
y concepciones estéticas, principios de la teoria de la musica, historia del arte y la
musica; aportaciones de otras disciplinas a la musica y formacién basica de
destrezas instrumentales y auditivas. El segundo componente referido a la
formacion socio-humanistica incluye conocimientos relativos al contexto
historico-social y cultural en el cual se lleva a cabo la creacion e interpretacion de
obras musicales, contexto de la practica posible de egresados y el contexto
institucional de la formacion en musica.

El area de formaciéon profesional asegura las herramientas teoricas,
metodologicas, instrumentales y técnicas propias del campo de la musica. Ofrece
a los estudiantes la posibilidad del énfasis, estudios de profundizacion o
ampliacion de la perspectiva del quehacer profesional. Esta area incluye dos
componentes: a). formacion en el campo de la profesion y b). profundizacién o
complementacion.

El primer componente incluye conocimientos y habilidades requeridas para el
manejo y dominio del lenguaje y analisis critico musical para que el egresado
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pueda desempenarse de manera idonea de acuerdo al énfasis escogido. Este
comprende: historia, teoria, armonia, composiciéon, instrumento, teclado,
conjunto, contrapunto, informatica y medios audiovisuales. El segundo
componente incluye la profundizacién en habilidades y conocimientos propios de
la modalidad de trabajo elegida y las actividades académicas y practicas que
permiten ampliar la perspectiva en musica y afines. Este comprende: composicion,
educacion, direccion, historia, musicas regionales, musica de camara,
etnomusicologia e instrumento.

7.6 Estructura curricular de la Licenciatura en Musica.

La estructura curricular del programa de muisica que se propone se organiza en
Nucleos de Formacién y Componentes Especificos; los cuales integran el conjunto
de saberes que le permitiran al estudiante desarrollar las competencias propias de
la disciplina, asi como las complementarias en su proceso de formacion.

Como la propuesta es para la formaciéon de un licenciado en educacién musical se
establecen entonces, cuatro Nucleos de Formacion: 1. musical, 2. pedagogico, 3. de
investigacion y 4. humanistico; este ultimo ha sido establecido por el Consejo
Académico Universitario como un tronco comun de formaciéon para todas las
profesiones que se ofrecen en la Universidad de Narifio. Por lo tanto en este
trabajo, solo se abordara las tres primeras areas mencionadas con sus
componentes especificos.
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Cuadro No. 9

Nucleos y componentes de la Licenciatura en musica.

Propuesta de formacionde licenciados
enmusica UDENAR

_[ Componente conceptual ]

Componente estructural
Nucleo de Formacion Musical musical
~
Nucleode Componente
Formaciéon Pedagogica deinterpretacion

Formacion deinvestigacion

Componente
Nucleo de Formacion Humanistica Socio-cultural

Componente
deinvestigacion

Nuacleode )
Componente educativo

Fuente: Esta investigacion

7.6.1 Nucleos de Formacion.

Nucleo de Formacion Musical: Esta area encierra las competencias particulares

que se deben desarrollar propias del area de musica que se traduce en el dominio
de la disciplina con el fin de expresar, crear e interpretar desde la practica
musical.

Nucleo de Formacion Pedagogica: Esta area permite formar al estudiante en la

practica educativa, con el fin de que conozca los aspectos metodologicos vy
estrategias de enseflanza-aprendizaje de la educacion musical.

Nucleo de Formacién en Investigacién: Esta area busca dar al estudiante los

elementos conceptuales y metodoldgicos y practicos necesarios para el desarrollo
de competencias que le permita generar conocimientos de su disciplina, asi como
de la educacion musical, con el objetivo de mejorar su practica profesional que se
traduzca en el resultado de nuevas estrategias, modelos y metodologias de
ensefianza y aprendizaje de la musica.

Nucleo de Formacion Humanistica: Como lo mencioné lineas anteriores,
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establecido por el Consejo Académico Universitario a partir de una propuesta
presentada por los docentes de la Facultad de Ciencias Humanas cada ciclo
escolar.

7.6.2 Componentes Especificos.

Dichos componentes determinan y agrupan las areas de conocimiento que
encierra el conjunto de asignaturas que se articulan unas con otras con el fin de
lograr una formacién integral del estudiante. Estos componentes son: 1.
conceptual, 2. estructural musical, 3. de interpretacion, 4. educativo, 5.socio-
cultural y 6. de investigacion.

Componente conceptual: Encierra los saberes que involucran el conocimiento

teorico, metodologico y cientifico particular de la musica. En éste se involucra el
estudio de historia, apreciacion, etnomusicologia y tecnologia musical.

Componente estructural musical: En este confluyen los saberes relacionados al

lenguaje musical, armonia y analisis, que buscan desarrollar las competencias
basicas que constituyen el tronco fundamental de la musica.

Componente de interpretacion: Contiene los elementos que generan competencias

técnicas y teodricas de destreza en la ejecucion tanto vocal como instrumental.

Componente educativo: Confluyen en él todos los aspectos relacionados con la

teoria y practica de la ensefianza y el aprendizaje musical, asi como la planeacion
y gestion educativa.

Componente socio-cultural: Permite hacer una reflexion de lo educativo a partir

del contexto socio-cultural no solo de la region sino del pais. Asi como también,
de comprender la musica como un hecho social y cultural en la que involucra los
procesos de ensefianza y aprendizaje de la misma.

Componente de investigacion: En él se desarrollan competencias en lo teorico,

metodologico y técnico que permita al estudiante recolectar, sistematizar,
interpretar y analizar datos e informacion que le permita realizar una reflexion y
comprension de los hechos musicales y educativos que den como resultado la
generacion de nuevo conocimiento de la disciplina y el quehacer profesional.
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Cuadro No. 10

Area de Etnomusicologia: convergencia en los niicleos y componentes.

Micleo formacion

Fuente: Esta investigacion.

Las asignaturas se establecen como seminarios, talleres y cursos, de acuerdo a las
estrategias metodolbgicas de cada una de ellas requiera. Estos se han definido de
la siguiente manera:

Seminario: Es una técnica de ensefianza basada en el trabajado en grupo e
intercambio oral de informacion utilizada para profundizar desde el debate y la
reflexion colectivo en un tema determinado’.

Taller: Es aquella actividad en la cual el docente actia como coordinador o
facilitador del alumno al plantearle problemas o ubicarlo en determinadas
situaciones para que este elabore sus propias ideas, ponga a prueba diferentes

“http://www.recursoseees.uji.es/fichas/fc15.pdf (Fecha de consulta 17 de agosto del 2010)
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modos de resolucion y logre su propia construccion conceptual.”

Curso: estudio sobre una materia destinada a ser explicada o tratada durante un

determinado periodo.!®

7.6.2.1 Asignaturas propuestas para el énfasis de Ethomusicologia.

A continuacion se presenta el listado de asignaturas propuesto para el plan de
estudios del énfasis de Etnomusicologia de la Licenciatura en Musica de la
Universidad de Narifo.

Cuadro No. 11

Asignaturas para el énfasis de Etnomusicologia

NOCIONES DE LA MUSICA TRADICIONAL Y EL FOLKLORE
INTRODUCCION A LA ETNOMUSICOLOGIA
ETNOMUSICOLOGIA 1
ETNOMUSICOLOGIA 11
METODOS Y TECNICAS DE TRANSCRIPCION
NOTACION Y TRANSCRIPCION MUSICAL
ORGANOLOGIA
CONSTRUCCION DE INTRUMENTOS
CULTURAS MUSICALES DEL MUNDO
SEMINARIO DE INVESTIGACION ETNOMUSICOLOGICA
TRABAJO DE CAMPO [

TRABAJO DE CAMPO 1T

FUNDAMENTOS DE LA EDUCACION MUSICAL |
FUNDAMENTOS DE LA EDUCACION MUSICAL I1
MODELOS Y METODOS DE LA ENSENANZA MUSICAL [
MODELOS Y METODOS DE LA ENSENANZA MUSICAL II
DIDACTICA DE LA MUSICA
MUSICA, EDUCACION Y CULTURA
FUNDAMENTOS DEL DISENO CURRICULAR
PLANEACION Y GESTION EN INSTITUCIONES EDUCATIVAS
PRACTICA DOCENTE I
PRACTICA DOCENTE II

Fuente: Elaboracion del autor de esta investigacion

5 Santiago Castellano y Mauro Lo Coco. “Hacia una conceptualizacion tedrica de la modalidad taller”. UNIrevista.
Vol. 1 No. 3. julio del 2006. http://www.unirevista.unisinos.br/_pdf/UNIrev_Castellano%20e%20L0%20Coco.PDF
(fecha de consulta 17 de agosto del 2010). p. 1-2.

"“Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafola. XXII Edicion.
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7.6.3 Contenidos del area de Etnomusicologia.

En este apartado, se propone los contenidos minimos del area de
Etnomusicologia que deben incluirse en el estudio de la disciplina dentro del
plan de estudios expuesto en esta investigacion.

Cuadro No. 12

Contenidos Minimos del Area de Etnomusicologia

DESCRIPCION

Esta drea esta estructurada en tres (3) semestres y contiene cuatro (4) asignaturas.
Busca aportar a los estudiantes los conceptos teoricos de la disciplina con el fin de
propiciar el desarrollo de pensamiento critico y reflexivo que genere el conocimiento
de las manifestaciones musicales y locales con el objeto de lograr la comprension de los
diversos contextos culturales y sociales. Las asignaturas esta ligadas al estudio de
dichas manifestaciones que buscan fortalecer los procesos de identidad a partir de la
reflexion permanente de la relacion existente entre los hechos musicales y las
transformaciones sociales, que permita hacer juicios de valor sobre la importancia o no
que tienen estos hechos en la construccion de identidad de la region y del pais.
Razones que implican que el area contenga como contenidos minimos los siguientes:

CONTENIDOS MINIMOS

e Definicion de conceptos de musica popular, tribal, tradicional, folklorica,
aborigen, primitiva.

e Definicion del objeto de estudio.

e Modelos para la investigacion etnomusicologica.

e Enfoquesy nuevas perspectivas de la disciplina.

e Etnomusicologia en Latinoamérica.

e Estudioy clasificacion de instrumentos musicales.

Asignatura: Aproximacion a la Etnomusicologia

Descripcion: En esta asignatura se muestra un panorama de los antecedentes, origenes
y primeras etapas del desarrollo y evolucion de la disciplina hasta el ano de 1950, su
definicion y objeto de estudio.

Contenidos minimos:

o Antecedentes: Popular, tribal, tradicional, folklorica, aborigen, primitiva.
Definiciones.

e Constitucion de la disciplina: Musicologia comparada y etnomusicologia. El
fonografo. Jap Kunts y el nuevo nombre de la disciplina. Definiciones y revision
del objeto de estudio.
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Asignatura: Etnomusicologia I.

Descripcion: Se estudiara la disciplina desde 1950 hasta nuestros dias. Los modelos
teoricos y metodologicos mas relevantes aplicados a los estudios e investigaciones
etnomusicologicas.

Contenidos minimos:

e Antropologia de la musica. Alan Merriam. El concepto de musica y cultura. Usos
y funciones.

e John Blacking. How musical is man?

e Lamusica como comportamiento simbolico.

Asignatura: Etnomusicologia II

Descripcion: Se abordara el desarrollo de la etnomusicologia en Latinoamérica, asi
como también, las nuevas metodologias y perspectivas de investigacion de la disciplina
en los que se inlcuye el estudio de la masica popular urbana.

Contenidos minimos:

e Musica y pensamiento posmoderno. Garcia Canclini y las culturas hibridas. La
propuesta de Timothy Rice.

e Mausica popular urbana.

e Propuestas latinoaméricanas. Isabel Aretz, Gérard Béhague, Carlos Vega, otros.

Asignatura: Organologia

Descripcion: Esta asignatura, componente del area de etnomusicologia pretende
abordar el estudio de los instrumentos musicales y su relacion con un contexto cultural
determinado. Asi como también los diferentes modelos de clasificacion y taxonomda,
particularmente la de Hornbostel-Sachs, que es la mas utilizada y difundida a nivel
mundial. Se pretende enfocar particularmente el estudio y conocimiento de los
instrumentos de la region.

Contenidos minimos:

e Sistemas de clasificacion de instrumentos musicales: Hornbostel-Sachs, Mantle
Hood, Genevieve Dournon.

Asignatura: Nociones de Musica Tradicional y Folklore

Descripcion: En esta asignatura se pretende iniciar al estudiante en los conceptos y la
terminologia comtnmente utilizada para referirse a las diversas manifestaciones
musicales y/o artisticas. Se busca dar un panorama general sobre los estudios del
folklore, que permitan introducir al estudiante en el conocimiento y las practicas que
forman parte del mismo, con el fin de acercarlo a los elementos propios del contexto
socio-cultural.
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Contenidos minimos:

e Musica popular, primitiva, folklorica, de tradicion oral. Conceptos.
e Taxonomia del folklore.

e FElmétodo del folklore.

e Flfolklore como ciencia.

Asignatura: Construccion de instrumentos

Descripcion: En esta asignatura, tipo taller, se pretende dar al estudiante estrategias
que le permitan utilizar elementos diversos para incentivar su propia creatividad para
la creacion y construccion de instrumentos musicales con fines didacticos. Sean
materiales de desecho, papel y demas que pueden ser utilizados en su practica
educativa.

Contenidos minimos:

e Instrumentos con materiales reciclables.
e Materiales de construccion: madera, metales, canias y plasticos.
e Herramientas y técnicas de construccion.

Asignatura: Culturas musicales del mundo

Descripcion: Esta asignatura busca dar un panorama general de las diferentes
culturales musicales de Latinoamérica, Norteamérica, Europa, Africa y Asia desde una
perspectiva historica, asi como también explorar la situacion actual de las diferentes
manifestaciones musicales desde el punto de vista musical y socio-cultural.

Contenidos minimos:

e Culturas musicales de Latinoamérica.

e Culturas musicales de Norteamérica.

e Culturas musicales de Europa.

e Culturas musicales de Africay Asia.

e Situacion actual de las miisicas del mundo.

DESCRIPCION

Esta area esta enfocada a dar un conocimiento general sobre la educacion musical,
particularmente se pretende dar un panorama de lo que ha sido la disciplina en los
altimos sesenta anos y las nuevas tendencias. Aborda los métodos diversos que existen
en la ensefianza y aprendizaje de la musica; asi como también las diferentes teorias
pedagogicas que han influenciado la disciplina y los modelos que han surgido a partir
de dicha influencia. Se tendra en cuenta el estudio de la cultura, la identidad y la
musica misma dentro de la educacion musical y el proceso de ensefianza. Asi mismo, se
pretende poner en practica las diferentes estrategias metodologicas y didacticas
estudiadas, ademas de la posible creacion de nuevas estrategias a partir de la musica
tradicional.

El objetivo final es que con la contribucion de conocimientos que genere el area de
investigacion y etnomusicologia se logre construir metodologias con caracteristicas
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particulares para las necesidades de ensefianza que cada futuro docente utilice en su
practica profesional.

Para ello, el area se ha estructurado en doce asignaturas que estan distribuidas a lo
largo de todo plan curricular.

Entre los contenidos minimos de area estan:

CONTENIDOS MINIMOS

e Fundamentos de la educacion musical: Vigotsky, Ausubel, Piagget, sociologia
de la educacion, filosofia de la educacion musical.

e Métodos de ensefianza de la musica.

e Didéctica de la musica.

e Disefo curricular y planeacion educativa.

e Practica docente.

Asignatura: Asignatura: Fundamentos de la educacion musical L.

Descripcion: Esta asignatura pretende dar al estudiante un conocimiento
epistemologico de teorias pedagogicas constructivistas y psicopedagogicas que mas
aportaciones han hecho a la educacion musical, entre las que se destacan la teoria de
Ausubel y Vigotsky y la psicopedagogica de Piaget.

Contenidos minimos:

e Ausubel y el constructivismo.
e Eldesarrollo cognitivo segin Vigotsky.
e FEldesarrollo congnitivo segin Piaget.

Asignatura: Fundamentos de la educacion musical II.

Descripcion: Esta asignatura pretende dar al estudiante un conocimiento
epistemologico de corrientes pedagogicas como la sociologia y la filosofia de la
educacion que mas aportaciones han hecho a la educacion musical, entre las que se
destacan los planteamientos de la sociologia de la educacion de Durkheim y los
filosoficos de la educacion musical como: Susan Langer, Harold Fiske, Leonard Meyer,
entre Otros.

Contenidos minimos:

e Lasociologia de la educacion de Durkheim, Berger y Luckman, entre otros.
e Durkheim y Vigotsky.
e Aspectos filosoficos de la educacion musical.

Asignatura: Modelos y métodos de la educacion musical.

Descripcion: En esta asignatura se abordara el estudio de algunos pedagogos musicales
e investigadores de la educacion musical que han hecho aportaciones relevantes en las
ultimas décadas sin olvidar aquellas propuestas que se siguen desarrollando en la
actualidad. El conocimiento de estos métodos es uno de los mas importantes dentro de
la formacion del estudiante ya que con él puede emprender con certeza la ensefianza
musical, apoyando se de forma suficiente para abordar su practica docente.
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Contenidos minimos:

e Dalcroze.

e Orff.

e Willems.
e Kodaly.

e Suzuky.

e Martenot.
e Conciertos Didacticos.

Asignatura: Didactica de la masica.

Descripcion: Esta asignatura en modalidad de taller, da continuidad a la asignatura de
modelos y métodos de la educacion musical. Busca complementar el conocimiento en el
estudio de la ensenanza y el aprendizaje de la educacion musical, con el fin de dar al
estudiante un panorama general de las estrategias metodologicas que puede utilizar en
su futura labora educativa.

Contenidos minimos:

e Recursos didacticos de la musica.

e [Laclase de musica: conduccion en el aula.
e Conciertos didacticos.

e Creatividad e improvisacion en el aula.

Asignatura: Masica, cultura y educacion

Descripcion: Esta asignatura, estructurada como seminario esta enfocada a conocer
que las perspectivas de la musica son multiples y ampliamente diversas, tanto en su
funcion, en su uso y como hecho social. Desde el punto de vista educativo, la musica
tiene una funcion social de acercamiento y conocimiento de culturas, sin embargo
algunos enfoques en educacion musical han desligado la cultura y la musica, dandole
escaso valor educativo como fenomeno cultural y social.

El objetivo de esta asignatura es reconocer dicho fenomeno en la educacion musical
que tiene gran relevancia en la actualidad cuando la escuela cada vez esta mas abierta a
las influencias multiculturales y sociales.

Contenidos minimos:

e Conceptos de cultura, interculturalidad, multiculturalidad, diversidad cultural,
educacion e identidad.

e Musica e identidad.
e FEducacion musical desde una perspectiva multicultural.

Asignatura: Teoria y disefio curricular.

Descripcion: En esta asignatura se pretende dar al estudiante algunas nociones basicas
sobre teoria y disefio del curriculum con el fin de que tenga los elementos suficientes
para organizar y participar en la elaboracion de planes y programas de estudios en la
institucion educativa en la cual realice su practica docente y como egresado, su
actividad laboral y profesional. Asimismo tenga la capacidad de realizar la
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estructuracion de los contenidos y procesos de ensefianza y aprendizaje de su area.

Contenidos minimos:

e Conceptos de plan de estudios y algunas funciones institucionales.

e Etapasy tareas del disenio segiin varios autores.

e Problemas conceptuales, metodologicos y técnicos del diseno de planes y
programas de estudio.

e Retos del disefio de planes y programas de estudio.

DESCRIPCION

Esta asignatura constituye una base fundamental del desarrollo del muasico
permitiéndole acceder a niveles musicales cada vez mas complejos. Busca brindar al
estudiante elementos de comprension y asimilacion en el manejo de la escritura,
lectura, analisis, armonia y elementos de la musica.

CONTENIDOS MINIMOS

e FElementos de la musica.

e Solfeo y dictado musical.
e Entrenamiento auditivo.
e Analisis musical.

e Armonia.

e Contrapunto.

e Arreglos y composicion.

e Interpretacion.

Asignatura: Asignatura: Métodos y técnicas de transcripcion musical.

Descripcion: Asignatura en modalidad de curso-tallera que busca introducir al
estudiante en las diferentes técnicas de transcripcion de las diferentes manifestaciones
musicales, de acuerdo a los diversos modelos existentes. Por ello busca dar a conocer e
indagar sobre las propuestas desarrolladas por especialistas en analisis musical.

Contenidos minimos:

e Identificacion de estructuras musicales diversas.
e Transcripcion de fragmentos musicales

Asignatura: Notacion y transcripcion musical.

Descripcion: Asignatura que da continuidad a Métodos y técnicas de transcripcion
musical. En Modalidad de curso-taller. Busca dar a conocer los diferentes modelos de
notacion y transcripcion musical a partir de la etnomusicologia.

Contenidos minimos:

e Sistemas de notacion.
e Notacion no grafica: gestuales y verbales.
e Sistemas musicales.
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DESCRIPCION

El area de investigacion estd estructurada en cuatro (4) semestres, de modalidad
seminario y taller, estd enfocada a dar al estudiante elementos tedricos y metodologicos
basicos que le permitan estar en un permanente proceso de indagacion que sirva como
herramienta para la construccion de estrategias metodologicas que generen métodos y
modelos de ensenanza y aprendizaje de la musica.

Tiene como objetivo final contribuir al planteamiento y desarrollo del proyecto de
grado, asi como la posible resolucion del trabajo de grado del estudiante.

CONTENIDOS MINIMOS

¢ Investigacion documental.

e Metodologia cualitativa y cuantitativa
e Construccion de Texto

e Recoleccion de datos

Asignatura: Seminario de investigacion etnomusicologica.

Descripcion: Esta asignatura, establecida como seminario estd enfocada a abordar los
problemas y obstaculos en la formulacion del proyecto de investigacion; para ello es
indispensable que cada estudiante proponga un tema de investigacion que se ira
desarrollando a partir de las discusiones y aportaciones que se hagan en el seminario en
discusion con los demas estudiantes. Con el fin de que el estudiante adquiera las
competencias basicas de investigacion a partir de su propio proyecto que sera una
opcion de trabajo de grado.

Contenidos minimos:

e Investigacion en las ciencias sociales: Teoria y método. Metodologia
cuantitativa. Metodologia cualitativa.

e Investigacion documental: Fuentes bibliograficas, hemerograficas, fonograficas.
Archivos de imagen e historicos. Otras fuentes de investigacion.

e Formacion del investigador

e Presentacion del proyecto y planeacion: Tema, pregunta principal, justificacion,
planteamiento del problema, objetivos, hipotesis, marcos de referencia,
metodologia y técnicas de investigacion, bibliografia y cronograma de
actividades.

Asignatura: Trabajo de Campo 1.

Descripcion: Esta asignatura pretende dar al estudiante los elementos metodologicos
de la investigacion que tiene que ver con observar, documentar, sintetizar, grabar y
analizar todos los datos que generan el estudio de la musica en un contexto socio-
cultural determinado.

Contenidos minimos:

e Documentacion: investigacion documental o de gabinete.
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e En el campo: rapport, observacion y observacion participante, grabacion,
entrevistas, informadores en la comunidad, encuestas, diario de campo,
bitacora, fichas de campo.

e Registro sonoro y Apoyo visual.

Asignatura: Trabajo de campo 1L

Descripcion: Esta asignatura, tipo taller da continuidad al proceso y desarrollo del
proyecto de investigacion en la etapa posterior a la recoleccion general de datos. Esto
es, la sintesis, analisis y reflexion de la informacion obtenida con el fin de generar
nuevas estrategias metodologicas para la practica profesional en la ensefianza y el
aprendizaje de la musica.

Contenidos minimos:

e Sistematizacion de datos.
e (Qué hacer con el andlisis musical?
e Organizacion y presentacion de resultados.

Fuente: Elaboracion del autor de esta investigacion.

7.6.4 Programa de Licenciatura en Musica. Propuesta de Plan de estudios
con énfasis en Etnomusicologia.

A continuaciéon se encuentra el listado de asignaturas por semestre, con
numero de créditos y la intensidad horaria, asi como los pre-requisitos de las
mismas. Las columnas corresponden, de acuerdo a las iniciales, a los
siguientes aspectos considerados en el plan:
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Cuadro No. 13.

Abreviatura para comprender el plan de estudios propuesto

S. SEMESTRE
NA NUMERO DE ASIGNATURA
CA. CODIGO DE ASIGNATURA.
N.C. NUMERO DE CREDITOS.
LHSP INTENSIDAD HORARIA SEMANAL
e PRESENCIAL.
LHSI INTENISDAD HORARIA SEMANAL
R INDIVIDUAL.
INTENSIDAD HORARIA SEMANAL
LH.SEMA.T. (P+I) TOTAL (PRESENCIAL MAS
INDIVIDUAL)
TSSA TOTAL SEMANAS DE SEMESTRE
e ACADEMICO.
LHLSTP INTENSIDAD HORARIA SEMETRAL
e TOTAL PRESENCIAL.
LHSTI INTENSIDAD HORARIA SEMESTRAL
T TOTAL INDVIDUAL.
LHSEMESTRAL.T INTENSIDAD HORARIA SEMESTRAL
(P+T) TOTAL (PRESENCIAL MAS INDVIDUAL).
P PRERREQUISITOS.

Fuente: Elaboracion del autor de esta investigacion
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Cuadro No. 14

Programa de Licenciatura en Musica
con Enfasis en Etnomusicologia.

Propuesta.
l. H. I. H‘
SEMA. SEMES
) LH
I HiLHS| T. | TS I.H.s.|TRAL.
No. A. C.A ASIGNATURA N.C. S.T. P.
SP|L |(PL+|ga [p  T.L TP+
I : ]
1 10001 |ESTRUCTURASDELAMUSICAI| 4 | 4 | 8 | 12 16 | 64 | 128 | 192
NOCIONES DE MUSICA
2 10002 TRADICIONALY FOLKLORE | > | 3 | © 9 16| 48 1 96 | 144
FUNDAMENTOS DE LA
3 10003 EDUCACION MUSICAL I 31316 9 16 | 48 | 96 | 144
4 10004 PIANO I (Complementario) 2 2 4 6 16 32 64 96
s lo00s |PRACTICA MUSiCAL CONJUNTA| , | , | , 6 6 132 | 6 %
6 10006 INSTRUMENTO [ 11| 2 3 16 | 16 | 32 48
7 10007 TALLER VOCAL 1 1|12 3 16 | 16 | 32 48
TOTALES 16 | 16 | 32 | 48 16 | 256 | 512 | 768
ESTRUCTURAS
8 20008 |ESTRUCTURASDELAMUSICATI| 4 | 4 | 8 | 12 16 | 64 | 128 | 192 | o ne oo
ESTRUCTURAS
9 20009 INTRUMENTO II 101 ]2 3 16 |16 | 32 48 |DELAMUSICAI-
INSTRUMENTO [
HISTORIA DE LAMUSICA
10 20010 COLOMBIANA 3 13]|6 9 16 | 48 | 96 | 144
11 20011 PIANO II (Complementario) 2 | 2| 4 6 16 |32 | 64 9 PIANOT
(Complementario
FUNDAMENTOS
FUNDAMENTOS DE LA DELA
12| 20012 EDuCACIONMusicaLTT | 2 | P | 6| | 16 148 96 M ppucacion
MUSICAL I
PRACTICA
13 20013 |PRACTICA MUSICAL CONJUNTA| 2 | 2 | 4 6 16 |32 | 64 96 MUSICAL
il CONJUNTA
14 20014 TALLER VOCAL 11 1 (1] 2 3 16 |16 | 32 48 | TALLER VOCALI
TOTALES 16 | 16 | 32 | 48 16 |256 | 512 | 768
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ESTRUCTURAS DE LA MUSICA ESTRUCTURAS
15 30015 " 4 | 4|8 12 16 |64 | 128 | 192 |2 e
INTRUMENTO
16 30016 INSTRUMENTO 111 1 1| 2 3 16 | 16 | 32 48 PRINCIPAL II
HISTORIA DE LA
17 30017 HISTORIA DE LAMUSICA I 3 3|6 9 16 | 48 | 96 144 MUSICA
COLOMBIANA
PIANO
18 30018 PIANO III (complementario) 2 2 4 6 16 32 64 96 |(Complementario
hil
FUNDAMENTOS
MODELOS Y METODOS DE LA DE LA
19 30019 ENSENANZA MUSICAL I 3 316 K 16|48 | 96 144 EDUCACION
MUSICAL II
PRACTICA
20 30020 |PRACTICA MUSIi?AL CONJUNTA| 2 | a 6 16 |32 | 6 9% MUSICAL
CONJUNTA I
METODOS Y TECNICAS DE
21 30021 INVESTIGACION 2 2 | 4 6 16 |32 | 64 96
TOTALES 17 [ 17 | 34 | 51 16 |272 | 544 | 816
ESTRUCTURAS DE LA MUSICA ESTRUCTURAS
22 4022 W 4 | 4 |8 12 16 | 64 | 128 | 192 | 0 ieea
INSTRUMENTO
23 40023 INSTRUMENTO IV 1 1| 2 3 16 | 16 | 32 48 PRINCIPAL 111
MODELOS Y
MODELOS Y METODOS DE LA METODOS DE LA
24 40024 ENSENANZA MUSICAL II 3 316 K 16|48 | 96 144 ENSENANZA
MUSICAL I
25 40025 HISTORIA DE LAMUSICAII 3 3|6 9 16 | 48 | 96 144 | HISTORIADELA
MUSICA
26 40026 PIANO IV (complementario) 2 2 4 6 16 32 64 96 PIANO I .
(Complementario
PRACTICA
27 40027 |PRACTICA MU?{,CAL CONJUNTA| 2 | 4 6 16 |32 | 64 96 MUSICAL
) CONJUNTA IIL
METODOS Y
28 40028 |SEMINARIO DE INVESTIGACION| 2 2 | 4 6 16 |32 | 64 96 TECNICAS DE
INVESTIGACION
TOTALES 17 [ 17 | 34 | 51 16 |272 | 544 | 816
ESTRUCTURAS
29 50029 |ESTRUCTURAS DE LAMUSICAV| 3 3|6 9 16 | 48 | 96 144 | MUSICA TV
- HISTORIA DE LA
30 50030 HISTORIA DE LA MUSICA I1T 3 3|6 9 16 | 48 | 96 144 MUSICA IT
INSTRUMENTO
31 50031 INSTRUMENTO V 1 1| 2 3 16 | 16 | 32 48 PRINCIPAL IV
ESTRUCTURAS
DE LA MUSICA IV
32 50032 DIDACTICA DE LA MUSICA 3 3|6 9 16 | 48 | 96 144 | -MODELOSY
METODOS DE
ENSENANZA II
MUSICA, DEDUCACION Y
33 50033 CULTURA 3 3|6 9 16 | 48 | 96 144
34 50034 PIANOV 2 2 | 4 6 16 | 32 | 64 96 PIANO IV
PRACTICA
35 50035 PRACTICA MUSICAL V 2 2 | 4 6 16 |32 | 64 96 MUSICAL TV
TOTALES 17 | 17 | 34 | 51 16 |272 | 544 | 816
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ESTRUCTURAS DE LA MUSICA ESTRUCTURAS
36 60036 VI 3 3|6 9 16 | 48 | 96 144 | oo MUSICA v
INSTRUMENTO
37 60037 INSTRUMENTO VI 1 1| 2 3 16 | 16 | 32 48 PRINCIPAL V
NOCIONES DE
INTRODUCCION A LA MUSICA
38 60038 ETNOMUSICOLOGIA 3 3|6 9 16| 48 ) 96 14% | IRADICIONAL Y
FOLKLORE
39 60039 PIANO VI 2 2 | 4 6 16 |32 | 64 96 PIANO V-
PRACTICA
40 60040 PRACTICA MUSICAL VI 2 2 | 4 6 16 |32 | 64 96 MUSICAL VI
SEMINARIO DE INVESTIGACION SEMINARIO DE
41 060041 ETNOMUSICOLOGICA 3 316 o 16 |48 | 96 144 | INVESTIGACION
42 60042 ELECTIVA I 2 2 | 4 6 16 |32 | 64 96
TOTALES 16 | 16 | 32 | 48 16 |256 | 512 | 768
ESTRUCTURAS DE LA MUSICA ESTRUCTURAS
43 70043 VIl 3 3|6 9 16 | 48 | 96 144 |0 MUSICA VI
MUSICA,
- EDUCACION Y
44 70044 FUNDA"EEJNRE)CSU'&LRDISENO 3 3|6 9 16 | 48 | 96 144 CULTURA.
DIDACTICA DE LA
MUSICA
INTRODUCCION A|
. LA
35 70045 ETNOMUSICOLOGIA I 3 3|6 9 16 | 48 | 96 144 N OMUSICOLOG
A
PRACTICA
46 70046 PRACTICA MUSICAL VII 2 2 | 4 6 16 |32 | 64 96 MUSICAL VI
SEMINARIO DE
INVESTIGACION
47 70047 TRABAJO DE CAMPO | 3 3|6 9 16 | 48 | 96 144 | OMUSICOLOG
ICA
48 70048 ELECTIVA I 2 2 | 4 6 16 | 32 | 64 96 ELECTIVA
TOTALES 16 | 16 [ 32 | 48 16 |256 | 512 | 768
ESTRUCTURAS DE LA MUSICA ESTRUCTURAS
49 80049 Vil 3 3|6 9 16 | 48 | 96 144 | MUSICA VI
METODOS Y TECNICAS DE ESTRUCTURAS
50 80050 TRANSCRIPCION ! ! 2 3 16 |16 ] 32 48 bELA MUSICA VI
51 | 80051 ETNOMUSICOLOGIA I 3 3|6 9 16 |48 | 96 | 144 ETNOM&SIICOLOG
. . FUNDAMENTOS
PLAEACION Y GESTION EN <
52 80052 3 3|6 9 16 | 48 | 96 144 DEL DISENO
INSTITUCIONES EDUCATIVAS CURRICULAR
53 80053 ORGANOLOGIA 2 2 | 4 6 16 |32 | 64 96 ETNOM&SIICOLOG
TRABAJO DE
54 80054 TRABAJO DE CAMPO II 3 3|6 9 16 | 48 | 96 144 CAMPO 1
55 80055 ELECTIVA III 2 2 | 4 6 16 |32 | 64 96 ELECTIVA II
TOTALES 17 [ 17 | 34 | 51 16 |272 | 544 | 816
ESTRUCTURAS
56 90056 ESTRUCTURAfXDE LAMUSICA | 3 3|6 9 16 | 48 | 96 144 | DELAMUSICA
VIII
ESTRUCTURAS
DE LA MUSICA
57 90057 | NOTACION Y TRANSCRIPCION | 2 2 4 6 16 | 32 64 96 |VIII-METODOS Y
TECNICAS DE
TRANSCRIPCION
. ETNOMUSICOLOG
58 90058 C?g:ﬁi}ﬁ%%gla 3 3|6 9 16 | 48 | 96 144 A1l-
ORGANOLOGIA
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TRABAJO DE

CAMPO 11 -

PLANEACION Y

9 59 90059 SEMINARIO DE TESIS 3 3|6 9 16 | 48 | 96 144 GESTION EN

INSTITUCIONES

EDUCATIVAS

PLANEACION Y

GESTINON EN

9 60 90060 PRACTICA DOCENTE I 3 3|6 9 16 | 48 | 96 144 | | NCTITUCIONES

EDUCATIVAS

9 61 90061 ELECTIVA IV 2 2 | 4 6 16 | 32 | 64 96 ELECTIVA III
TOTALES 16 | 16 | 32 | 48 16 | 256 | 512 | 768

ESTRUCTURAS

10 62 100062 |ESTRUCTURAS DE LAMUSICAX| 3 3| 6 9 16 | 48 | 96 144 | DE ) MUSICA 1X

CULTURAL MUSICALES DEL

10 63 100063 MUNDO 2 2 | 4 6 16 |32 | 64 96

PRACTICA

10 64 100064 PRACTICA DOCENTE II 3 3|, 9 16 | 48 | 96 144 DOCENTE 1

10 65 100065 SEMINARIO DE TESIS IT 3 3|6 9 16 | 48 | 96 144 SEM;’;’;‘;'IODE

10 66 100066 ELECTIVA V 2 2 | 4 6 16 |32 | 64 96 ELECTIVA IV
TOTALES 13 | 13 [ 26 | 39 16 | 208 | 416 | 624

Fuente: Elaboracion del autor de esta investigacion.

7.6.4.1 Asignaturas Electivas Optativas

Estas asignaturas son aquellas que el estudiante podra cursas de acuerdo a sus

propios intereses académicos, que, segun él, complementen su formacion

profesional. Tiene dos (2) créditos como valor curricular y puede ser cursado

en cualquier momento del plan.
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Cuadro No. 15.

Asignaturas Electivas Optativas

NOMBRE DE LA o al Sl']:;
ASIGNATURA
Pres.
GUITARRA FUNCIONAL 2| 067
ITALIANO 2| 68
FRANCES 2| 69
EXPRESION CORPORAL 2| 70
INSTRUMENTO VII 2| 71
INSTRUMENTO VIII 2| 72
INSTRUMENTO IX 2| 73
INSTRUMENTO X 2| 74
PRACTICA MUSICAL 2| 75
CONJUNTA VII
PRACTICA MUSICAL 2 | 76
CONJUNTAVIII
PRACTICA MUSICAL 2| 77
CONJUNTA IX
PRACTICA MUSICAL 2 | 78
CONJUNTA X
INFORMATICA MUSICAL 2| 79
TECNICAS DE DIRECCION | 2 | 80

Fuente: Elaboracion del autor de esta investigacion.

7.6.4.2 Asignaturas Electivas Obligatorias.

Comprende aquellas asignaturas que el estudiante debe tomar de acuerdo a su
programa particular de estudios teniendo en cuenta que son las asignaturas
electivas obligatorias las que contribuyen a formar su perfil profesional
especifico.
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Cuadro No. 16.

Asignaturas Electivas obligatorias

NOMBRE DE LA ASIGNATURA

I.H.SEMESTRAL,

INSTRUMENTO N (P+D).

VIOLIN I 48

VIOLIN II 48
VIOLIN 111 48
VIOLIN IV 48
VIOLIN V 48
VIOLIN VI 48
VIOLA T 48
VIOLA I 48
VIOLA III 48
VIOLA IV 48
VIOLAV 48
VIOLA VI 48
VIOLONCELLO 48
VIOLONCELLO II 48
VIOLONCELLO 11 48
VIOLONCELO IV 48
VIOLONCELLO V 48
VIOLONCELLO VI 48
CONTRABAJO I 48
CONTRABAJO I 48
CONTRABAJO III 48
CONTRABAJO IV 48
CONTRABAJO V 48
CONTRABAJO VI 48
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FLAUTA TRAVERSA I 48
FLAUTA TRAVERSA II 48
FLAUTA TRAVERSA III 48
FLAUTA TRAVERSA IV 48
FLAUTA TRAVERSA V 48
FLAUTA TRAVERSA VI 48
CLARINETE I 48
CLARINETE II 48
CLARINETE III 48
CLARINETE IV 48
CLARINETE V 48
CLARINETE VI 48
OBOE I 48
OBOE II 48
OBOE III 48
OBOE IV 48
OBOE V 48
OBOE VI 48
SAXOFON I 48
SAXOFON II 48
SAXOFON III 48
SAXOFON IV 48
SAXOFON V 48
SAXOFON VI 48
TROMBON I 48
TROMBON II 48
TROMBON 111 48
TROMBON IV 48
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TROMBON V 48
TROMBON VI 48
TROMPA [ 48
TROMPA I1 48
[TROMPA 111 48
TROMPA IV 48
TROMPA V 48
TROMPA VI 48
TROMPETA I 48
TROMPETA I 48
TROMPETA 111 48
TROMPETA IV 48
TROMPETA V 48
TROMPETA VI 48
TUBA I 48
TUBA Il 48
TUBA 111 48
TUBA IV 48
TUBAV 48
TUBA VI 48
PERCUSION I 48
'PERCUSION II 48
PERCUSION 111 48
PERCUSION IV 48
PERCUSION V 48
PERCUSION VI 48
PIANO [ 48
PIANO II 48
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PIANO III 48
PIANO IV 48
PIANO V 48
PIANO VI 48
GUITARRA I 48
GUITARRA I 48
GUITARRA 111 48
GUITARRA IV 48
GUITARRA V 48
GUITARRA VI 48
CANTO 1 48
CANTO II 48
CANTO I1I 48
CANTO IV 48
CANTO V 48
CANTO VI 48
QUENA I 48
QUENA I 48
QUENA III 48
QUENA IV 48
QUENAV 48
QUENA VI 48
TIPLE I 48
TIPLE II 48
TIPLE I1I 48
TIPLE IV 48
TIPLE V 48
TIPLE VI 48
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CHARANGO I 1 48
CHARANGO I 1 48
CHARANGO I 1 48
CHARANGO IV 1 48
CHARANGO V 1 48
CHARANGO VI 1 48
BANDOLA I 1 48
BANDOLA II 1 48
BANDOLA I1I 1 48
BANDOLA IV 1 48
BANDOLA V 1 48
BANDOLA VI 1 48
PRACTICA MUSICAL CONJUNTA
BANDA I 2 96
BANDA II 2 96
BANDA 11T 2 96
BANDA IV 2 96
BANDA V 2 96
BANDA VI 2 96
MUSICA DE CAMARA [ 2 96
MUSICA DE CAMARA II 2 96
MUSICA DE CAMARAIII 2 96
MUSICA DE CAMARA IV 2 96
MUSICA DE CAMARA V 2 96
MUSICA DE CAMARA VI 2 96
ORQUESTA DE INSTRUMETOS ANDINOST | 2 96
ORQUESA DE INTRUMENTOS ANDINOS 11 | 2 96
ORQUESTA DE INSTRUMENTOS ANDINOS 11| 2 96
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ORQUESTA DE INTRUMENTOS ANDINOSIV | 2 96
ORQUESTA DE INTRUMENTOS ANDINOSV | 2 96
ORQUESTA DE INTRUMENTOS ANDINOSVI | 2 96
CORO 1 2 96
CORO 11 2 96
CORO III 2 96
CORO IV 2 96
COROV 2 96
CORO VI 2 96
CONJUNTOS ESCOLARES 1 2 96
CONJUNTOS ESCOLARES II 2 96
CONJUNTOS ESCOLARES IIT 2 96
CONJUNTOS ESCOLARES IV 2 96
CONJUNTOS ESCOLARES V 2 96
CONJUNTOS ESCOLARES VI 2 96

Fuente: Elaboracion del autor de esta investigacion
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7.6.5. Licenciatura en Musica con Enfasis en Etnomusicologia
Cuadro No. 17.

Mapa Curricular

ler. Semestre 2do. Semestre 3er. Semestr 40. Semestre 50. Semestre 60. Semestre 70. Semestre 80. Semestre 90. Semestre 100. Semestre
ESTRUCTURAS | ESTRUCTURAS | ESTRUCTURAS | ESTRUCTURAS | ESTRUCTURAS ESTRUCTURAS DE ESTRUCTURAS DE ESTRUCTURAS DE LA MUSICA ESTRUCTURAS ESTRUCTURAS DE
DE LAMUSICA | | DE LA MUSICA Il | DE LA MUSICA DE LA MUSICA | DE LA MUSICA V LA MUSICA VI LA MUSICA VII VIII (Andlisis y Formas ) DE LA MUSICA LA MUSICA X
(Lecto escrutura | (Lecto escrutura Il (Lecto IV (Lecto (Contrapunto y (Contrapunto y (Contrapunto y IX (Composicion y (Composicion y
musical y musical y escrutura musical | escrutura musical Arminia I) Armonia Il) Armonia I11) arreglos 1) arreglos I1)
entrenamiento entrenamiento y entrenamiento | y entrenamiento
auditivo I) auditivo I1) auditivo 1) auditivo 1V)
FUNDAMENTOS | FUNDAMENTOS | MODELOS Y DIDACTICA DE MUSICA, FUNDAMENTOS PLANEACION Y GESTION EN PRACTICA PRACTICA
DE LA DE LA METODQS DE LA MUSICA EDUCACION Y DEL DISENO INSTITUCIONES EDUCATIVAS DOCENTE | DOCENTE Il
EDUCACION EDUCACION LA ENSENANZA CULTURA CURRICULAR
MUSICAL | MUSICAL Il MUSICAL
PIANO | PIANO Il PIANO 11l PIANO IV PIANO V PIANO VI
(Complementario) | (Complementario) | (Complementario) | (Complementario) | (Comp i0) (Ci itario)
PRACTICA PRACTICA PRACTICA PRACTICA PRACTICA PRACTICA MUSICAL
MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL CONJUNTA VI
CONJUNTA | CONJUNTA Il CONJUNTA III CONJUNTA IV CONJUNTA V
INSTRUMENTO | | INSTRUMENTO | INSTRUMENTO | INSTRUMENTO | INSTRUMENTO INSTRUMENTO VI
1 \%
TALLER VOCAL | | TALLER VOCAL
[}

COMPONENTE
EDUCATIVO

Fuente: Elaboracion
del autor de esta
investigacion

COMPONENTE
MUSICAL

INTEPRETACION

ESTRUCTURAL MUSICAL




Conclusiones

Durante los ultimos ocho anos, me he dedicado a tratar de identificar cuales son
las problematicas que presenta la formacion de docentes de musica. A esto, le
agrego la pasion y emocion que siempre he sentido por conocer “de dénde viene”,
como y por qué tenemos y hacemos la musica que tenemos y hacemos, en el caso
particular de este trabajo me dediqué a indagar sobre estos temas en Colombia.
Sin duda, he de pasar el resto de mi vida tratando de resolver estos
cuestionamientos por varias razones. Algunas de ellas: 1. La formacién docente
estara siempre en constante cambio y modificacion de acuerdo a las necesidades
que el contexto social y cultural requiera y 2. La musica, al igual que el contexto
se modifica y va ajustandose a los cambios sociales, politicos, econémicos
globales. Si alguna vez se pens6 que las musicas tradicionales y folkloricas, al
igual que otras manifestaciones musicales, se “quedaban quietas” es creer que el
ser humano no ha tenido ningun tipo de evolucion.

Por lo general las preguntas de las cuales surgen las investigaciones tienen que
ver de alguna manera con problemas o inquietudes personales o cercanas que se
quieren resolver. Este trabajo no es la excepcién. Soy musico, docente de musica,
intento ser etnomusicologa y quiero seguir haciendo investigacion. En
conversaciones con colegas musicos y docentes de musica, no solo colombianos,
sino mexicanos y de otras latitudes, he encontrado multiples preocupaciones,
temores e insatisfacciones que se traducen en frustraciones, no so6lo como
musicos sino como docentes de esta disciplina, que van desde aquellas
relacionadas con su formacion como artistas y como personas creativas, pasando
por el cuestionamiento de su desempefio y su actividad en el aula; en varias
ocasiones sintiendo que no saben cémo comunicar y construir estrategias que
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conlleven al proceso de ensefianza y aprendizaje. A esto se suma que de cualquier
manera, los docentes de musica somos también intérpretes y/o instrumentistas,
directores, gestores, arreglistas, compositores y demas actividades dentro de la
musica y viceversa. Es bien sabido entre nosotros, los musicos, que sea cual sea
nuestro papel dentro de la musica, en algin momento nos encontraremos cara a
cara con la docencia. Es en ese momento en el que en casi todos los casos
“echamos mano” de lo que tenemos mas proximo o de los que “nos suena
conocido”. Las musicas tradicionales, folkléricas, populares, urbanas y demas se
convierten en elementos metodologicos de facil acceso. Es mas accesible a
nuestros estudiantes y a nosotros mismos como musicos, pues muchos hacemos
y participamos de estas musicas. Asimismo la necesidad de cubrir los requisitos y
obligaciones que demandan las exigencias expuestas por los oOrganos
gubernamentales como el Ministerio de Educacion Nacional (MEN) y el Ministerio
de Cultura -en Colombia-. Y los organismos internacionales como la International
Society of Music Education de la UNESCO, de considerar que cada cultura debe
incluir sus practicas musicales en la enseflanza con el fin de ayudar a reconstruir
valores y crear conciencia por el respeto de la identidad cultural propia y del otro.
Sin embargo, no siempre somos conscientes de qué tipo de musica estamos
utilizando, qué calidad musical tiene, qué usamos de ella, como la usamos, para
qué y por qué. Estas razones fueron las que me llevaron a considerar que estudiar
de manera reflexiva, critica y analitica este tipo de musica, podia complementar y
enriquecer la formacion de los docentes de musica en Colombia; de ahi que
planteara, que incluir la etnomusicologia en los planes de estudio de formacion
docente en musica despejaria al menos algunas necesidades de dicha formacion.

La educacion musical se ha ido transformando y modificando poco a poco, ya no
solo se considera importante la enseflanza de la gramatica musical y la ejecucién
de algiin instrumento, sino que se busca en la musica elementos que favorezcan la
convivencia pacifica y desarrollar la sensibilidad y la creatividad de quien la
escucha y de quien tiene contacto con ella, entre otras. Cada vez se hace mas
consciente y evidente, reconocer la musica como un aporte importante en la
formacion del sujeto que contribuye a la construcciéon de identidades propias y al
reconocimiento y valoracion de diversos contextos sociales y culturales.

El fin ultimo de este trabajo, en el que se presenta una propuesta de plan de
estudios para la Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio en Colombia,
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tuvo en cuenta las inquietudes y necesidades que manifiesta la formacion docente
como practica profesional y laboral, asi como también aquellas necesidades
sociales y culturales que el pais requiere en un momento en el cual, ser maestro
en este pais es una labor “de alto riesgo”'®!, y mas si es un maestro de musica que
tiene como principio decir, que “la persona que tocara un instrumento es dificil
que tocara un arma”.'®

Afortunadamente, para poder llevar a cabo este trabajo se logré trabajar
conjuntamente con actores institucionales de esta universidad y gran parte de lo
que aqui se propone fue conocido, validado y apoyado por dicha institucion.

A continuacion, presento algunas de las conclusiones y reflexiones que surgieron
a partir del desarrollo de este trabajo. Sin embargo sobra decir, que éstas son solo
algunas de todas aquellas que cada lector podra considerar de acuerdo a su
propio criterio e interés. Todas aquellas observaciones seran bienvenidas y
seguramente serviran para fortalecer, indagar, innovar, retomar y dejar
inquietudes que, espero, resulten en multiples preguntas de investigacion que
contintien afianzando el maravilloso mundo de la musica y la educacion musical.

e Entre las politicas mundiales de Educacién Musical y Artistica, aunque se
hace mencion de la importancia que tiene la inclusion de las
manifestaciones y expresiones musicales propias de cada cultura, se
manifiesta que, en varios paises latinoamericanos aun falta por articular el
ambito educativo y cultural para lograr una formacién integral.

e Uno de los papeles fundamentales que debe cumplir la educacién musical y
artistica en general en Colombia, es contribuir a que se afiance el
reconocimiento y sensibilidad por la diversidad cultural y social de los
diversos grupos culturales que integran el pais.

e Para lograr lo anterior es necesario que los Ministerios de Educacion y
Cultura trabajen conjuntamente para poder conformar un sistema
significativo de formacién docente e investigacion, capaces de afianzar el
conocimiento y estudio de la musica colombiana.

181 http://www.semana.com/nacion/riesgo-maestro-colombia/161506-3.aspx (Consulta 1 de agosto del 2001)
182 [dem.
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Asimismo es necesario ampliar y diversificar la oferta de formacion
profesional en musica con relacion a la demanda laboral en todas las
actividades musicales. Esto es: composicion, investigacion, docencia,
interpretacion, gestion, produccion y demas campos laborales.

Los planes de estudio de los programas formadores de musicos y docentes
en musica en Colombia y en particular, para el caso de este trabajo, el
programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio (UDENAR),
no logran definirse con las nuevas propuestas de vision de la Educaciéon
Artistica que plantean los diversos organismos internacionales tales como
la UNESCO, que manifiesta que ésta debe actualizarse de acuerdo a las
tendencias sociologicas, epistemologicas, historicas, artisticas y culturales
propias del siglo XX. Debe contener los nuevos enfoques que conlleven a la
construccion de valores sociales, convivencia pacifica, respeto por el otro y
por la diversidad.

Para ello, es necesario fomentar la investigacion y esto se logra formando
profesionales con dicho perfil. En tal sentido, falta mucho por explorar en
la educacion musical en cuanto a formacién, investigacion, difusion. Sin
embargo se ha dejado al descubierto la necesidad de darle mas valor como
area portadora de elementos sociales y culturales, resignificaciones y
reconstrucciones identitarias individuales y colectivas en todas las esferas
escolares y por lo tanto en la formacion docente.

Los planes de estudio de la Licenciatura en Musica de la UDENAR deben
articularse con las exigencias que hace el Ministerio de Educacion y Cultura,
en cuanto a formar profesionales capaces de que a través de la ensenanza
de la musica se promulgue por la promocion, valoraciéon y reconocimiento
de las expresiones culturales y musicales de los diferentes grupos sociales
que conforman el pais y la region.

Se propone y espera que la inclusion del estudio de la etnomusicologia en
los planes de estudio contribuya a formar docentes y musicos
comprometidos con el estudio critico y reflexivo de la musica y sus
diferentes manifestaciones y expresiones. Que genere no solamente
nuevas y diversas estrategias metodolégicas para la ensefianza de la
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musica, sino también diferentes formas de abordar la ensefianza de la
musica, las tradiciones musicales y la practica docente.
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ANEXO A.

Cuestionario sobre la licenciatura en miisica del Departamento de

Musica de la Universidad de Narino en Colombia.

Para estudiantes de la licenciatura

Este cuestionario forma parte de una investigacion sobre la propuesta de un plan de estudios
para la licenciatura en musica de la Universidad de Narifio. Este trabajo se esta realizando en el
Doctorado de Pedagogia de la Universidad Nacional Autéonoma de México. Conocer tu opinién

sobre los aspectos que aqui se mencionan es muy importante para continuar con este trabajo.

Este cuestionario es totalmente anénimo y tus respuestas seran confidenciales y formaran parte

de un analisis generalizado.

El cuestionario esta conformado por preguntas cerradas y abiertas, responde libremente de

acuerdo a lo que se formula.
Te agradezco tu atencion

iii Mil Gracias!!!
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CUESTIONARIO

DATOS PERSONALES DE IDENTIFICACION

1. Edad:
Entre 16 y 19 () Entre 20 y 23 () Entre 24 y 27 ()
Miés de 30 ()

2. Sexo: Masculino () Femenino ()

3. Semestre que cursas:

4. Formacién académica
;Has realizado otros estudios de licenciatura en musica? Si () No ()

;En caso afirmativo cuales?

;Has realizado estudios de Conservatorio? Si () No ()

i, Otros estudios?

5. Otra Titulacién? Si () No ()

6. Instrumentos que manejas:
Instrumental Orff Si () No ()
Instrumentos Corporales Si () No ()
Quena Si () No ()

Piano Si () No ()

Guitarra Si () No ()

Charango Si () No ()

Tiple Si () No ()

Otros Instrumentos, Si () No ()
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

. ;Cual o cuales?

FORMACION DEL DOCENTE EN EDUCACION MUSICAL

Profesorado

Si () No ()

;Para qué utilizan tus profesores el instrumento?

Dictados Melodicos ()
Dictados Ritmicos ()
Otros ;

;Qué otros recursos utilizan tus profesores en el aula?

)

Asignaturas

; Qué asignaturas musicales estas cursando en el momento?

)

)

. i Tus profesores utilizan algin instrumento de musica tradicional en su practica docente?

. ;Qué otro (s) instrumento (s) utilizan tus profesores en su practica docente?

(Existe la asignatura de musica tradicional? Si () No ()
;Cudl es el nombre de esta asignatura?

;Consideras necesaria la imparticion de esta asignatura? Si () No ()

Si tu respuesta al inciso 13 es positiva, ;Cudl o cuéles son los temas que consideras relevantes

en esta asignatura?,

)

3

)

)

;Qué temas consideras ti que se deben impartir en esta asignatura?

)

)
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18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

{Tienes algin conocimiento de lo que es la etnomusicologia? Si () No ()
;Para ti qué es etnomusicologia?

; Consideras necesaria la imparticion de la etnomusicologia en la licenciatura en misica?

Si()No ()
;Por qué?

; Crees tu que la etnomusicologia es relevante en tu formacién como docente de musica?

Si () No ()
i Por qué?

; Qué asignatura o asignaturas consideras que se debe incluir en el plan de estudios?

) s )

Instrumentos

;Qué instrumento interpretas?

(Es el mismo instrumento con el cudl ingresaste a la licenciatura en musica? Si () No ()
;Interpretas algin instrumento de musica tradicional? Si () No ()

/Es el mismo instrumento con el cuél ingresaste a la licenciatura en musica? Si () No ()
(Este instrumento lo ofrece el plan de estudios? Si () No ()

;Interpretas algin otro instrumento? Si () No ()

(Cual o cuales?

. En qué asignaturas utilizas tu instrumento?, enumeéralas. ,

) s )

;En qué asignaturas utilizas algin otro instrumento?, enuméralas. ,

231



34. ; Consideras necesario que existan instrumentos de la musica tradicional colombiana o algin
otro instrumento de musica tradicional de otro pais o region en el plan de estudios de la

licenciatura en musica? Si () No ()

35. jCuél o cuales?

Observaciones, comentarios y sugerencias:

iii Gracias por tu colaboracién!!!
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ANEXO B.

Cuestionario sobre la licenciatura en miisica del Departamento de

Musica de la Universidad de Narino en Colombia.

Para profesores de la licenciatura

Este cuestionario forma parte de una investigacion sobre la propuesta de un plan de estudios
para la licenciatura en musica de la Universidad de Narifio. Este trabajo se esta realizando en el
Doctorado de pedagogia de la Universidad Nacional Auténoma de México. Conocer su opinién

sobre los aspectos que aqui se mencionan es muy importante para continuar con este trabajo.

Este cuestionario es totalmente anénimo y sus respuestas seran confidenciales y formaran parte

de un analisis generalizado.

El cuestionario esta conformado por preguntas cerradas y abiertas, responda libremente de

acuerdo a lo que se formula.
Le agradezco su atencion

iii Mil Gracias!!!
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CUESTIONARIO

DATOS PERSONALES DE IDENTIFICACION

1. Edad:
Menos de 30 () 30y35() 36y
Més de 56 ()

2. Sexo: Masculino () Femenino ()

3. Universidad en la que ejerce su labor docente:

4. Titulos Académicos

Licenciatura en musica ()
Superior de Conservatorio ()
Otras licenciaturas? Si () No ()

;Cual o cuales?

40 () 41y 45 ()

46y 50 ()

Especificar

Especificar

Especializacion Si () No ()
Maestria Si () No ()
Doctorado Si () No ()

Otros estudios

Cursando actualmente ()
Cursando actualmente ()

Cursando actualmente ()

5. Instrumentos que dominas

Instrumental Orff Si () No ()
Instrumentos Corporales Si () No
Piano Si () No ()

Guitarra Si () No ()

Viento madera Si () No ()
Viento metal Si () No ()

Cuerda Frotada Si () No ()

0)
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Nivel

Nivel

Nivel

Nivel

Nivel

Nivel

Nivel

51y 55 ()




= Otros Instrumentos Si () No ()

» ;Cuél o cuéles? Nivel

ANTIGUEDAD DOCENTE

6. No Universitaria, ; Cual? s i

Menos de 3 afios (), 4a8(), 9al4() 15220 () Mis de 20 ()

7. Universitaria, ;Cual?

Menos de 3 afios ( ), 4a8(), 9ald() 15220 () Mas de 20 ()

ACTIVIDAD DOCENTE

Puesto docente que desempena actualmente
8. Categoria:

= Catedratico universitario ()
= Catedratico de Escuela Universitaria ()

= Titular Universitario ()

Titular de Escuela Universitaria ()

Servicios Prestados ()
= Hora Cétedra ()

= Tiempo completo ( )

Especificar

= Becario ()

= Otro ()

236



10.

11.

12.

13.

14.

15.

17.

18.

19.

20.

21.

Docencia

. ;Cual es la asignatura que tiene actualmente a su cargo? ,

(Utiliza en su asignatura algin instrumento? Si () No ()

;Cudl o cuales? ,

¢ Utiliza algun instrumento de musica tradicional colombiana o de alguna otra regién?

Si () No ()

i Cual o Cuéles? R R

; Qué otras asignaturas ha impartido anteriormente?

) ]

(En ellas utiliz6 algtin instrumento para impartir la asignatura? Si ( ) No ()

. ;Cuél o cudles? )

;En ellas utilizo algtin instrumento de misica tradicional colombiana o de alguna otra regiéon?

Si()No ()

;Cual o Cuales? X

; Qué asignatura o asignaturas prefiere impartir? ,

]

;Para qué utiliza el instrumento en su asignatura?
= Realizar dictados ritmicos ()

= Realizar dictados melodicos ()

= Otros , R

; Considera necesaria la utilizacion de instrumentos musicales para su practica docente?

Si () No ()
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22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

En caso afirmativo, §Cuél o cuéles? . )

] )

i Considera necesaria la utilizacion de instrumentos de la musica tradicional colombiana o de

otra region para su practica docente? Si () No ()

En caso afirmativo, jCuél o cuéles? , ,

) )

{Qué otros instrumentos o recursos utiliza para impartir su asignatura?

) )

(Utiliza la musica tradicional colombiana para impartir su asignatura? Si () No ()

; Utiliza la musica tradicional de alguna otra regiéon para impartir su asignatura?

Si () No ()
;En qué aula lleva a cabo su practica docente?

= En una aula exclusivamente de musica ()
= En un aula normal ()

= En ambas ()

= Otra, ;Cual?
; Como evalua la asignatura?

= Examen escrito en todas las asignaturas ()

= Examen oral en todas las asignaturas ()

= Examen escrito y oral en todas las asignaturas ()
= Examen escrito s6lo en algunas asignaturas ()

= Examen oral solo en algunas asignaturas ()

= En algunas no realiza examen, pide un trabajo ()

;, Qué tipo de trabajo? ,

= No realiza examen en ninguna asignatura ()
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30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

= Alguna otra actividad ,

;Como lleva a cabo el examen escrito?

Preguntas multiples () Tipo test () Preguntas de desarrollo () Otras ()

; Como lleva a cabo el examen oral?

FORMACION DEL DOCENTE EN EDUCACION MUSICAL

; Considera necesario que el futuro docente en educacion musical desarrolle competencias
fundamentales para la practica de

= Instrumental Orff Si () No ()

= Instrumentos Corporales Si () No ()

= Piano Si () No ()

= Guitarra Si () No ()

= Otros Instrumentos Si () No ()

= ;Cual o cudles? Nivel

; Considera necesario que el futuro docente en educacion musical desarrolle competencias
fundamentales para la practica de instrumentos de misica tradicional colombiana o de alguna
otra region?

Si () No ()

; Considera necesario que el futuro docente en educaciéon musical conozca y desarrolle com-
petencias fundamentales en musica tradicional colombiana y de alguna otra region?

Si () No ()

;Existe en el plan de estudios actual de la licenciatura en musica una asignatura destinada

a la musica tradicional? Si (') No ()

Si su respuesta al inciso 35 es positiva, ; Conoce Usted cudl o cuéles son los temas que se impar-

te en dicha asignatura? X X
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37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

;, Qué temas considera Usted que se deben impartir en esta asignatura?

] ] )

]

(Ha impartido Usted alguna vez esta asignatura? Si () No ()

Si su respuesta al inciso 38 es positiva, j Qué temas abord6 en dicha asignatura?

) ] )

)

;Tiene algtin conocimiento de lo que es la etnomusicologia? Si () No ()

;Para Usted qué es etnomusicologia?

i Cree Usted que la etnomusicologia es relevante en la formacion de los futuros docente de

musica? Si () No ()

;Por qué?

; Considera necesaria la imparticion de la etnomusicologia en la licenciatura en musica?

Si () No ()

;Por qué?

; Qué asignatura o asignaturas considera Usted que se debe incluir en el plan de estudios?

]

Observaciones, comentarios y sugerencias

iii Gracias por tu colaboraciéon!!!
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ANEXO C.

Cuestionario sobre la licenciatura en miisica del Departamento de

Musica de la Universidad de Narino en Colombia.

Para egresados de la licenciatura

Este cuestionario forma parte de una investigacién sobre la propuesta de un plan de estudios
para la licenciatura en musica de la Universidad de Narifio. Este trabajo se esta realizando en el
Doctorado de pedagogia de la Universidad Nacional Auténoma de México. Conocer tu opinién

sobre los aspectos que aqui se mencionan es muy importante para continuar con este trabajo.

Este cuestionario es totalmente anénimo y tus respuestas seran confidenciales y formaran parte

de un analisis generalizado.

El cuestionario esta conformado por preguntas cerradas y abiertas, responde libremente de

acuerdo a lo que se formula.
Te agradezco tu atencion

iii Mil Gracias!!!
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CUESTIONARIO

DATOS PERSONALES DE IDENTIFICACION

1. Edad:
Entre 22 y 25 () 26y 30 () 31y 35 () 36y 40 () Mas de 40 ()
2. Sexo: Masculino () Femenino ()

3. Institucién y municipio en la que ejerce su labor docente:

4. Titulos Académicos

Licenciatura en misica ( ) Especificar

Maestro de Musica () Especificar

= ; Otras licenciaturas? Si () No ()

= ;Cuél o cuéles?

= Especializacion Si () No () Cursando actualmente ()
= Maestria Si () No () Cursando actualmente ()
= Doctorado Si () No () Cursando actualmente ()

;,Otros estudios de educacion superior? Si () No ()

especifica qué niveles. ,

FORMACION ACADEMICA

5. Instrumentos que dominas

= Instrumental Orff Si () No () Nivel
= Instrumentos Corporales Si () No () Nivel
= Piano Si () No () Nivel
= Guitarra Si () No () Nivel
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= Viento madera Si () No () Nivel

= Viento metal Si () No () Nivel

= Cuerda Frotada Si () No () Nivel

= Otros Instrumentos Si () No ()

s ;Cuél o cuéles? Nivel

. (Has realizado algin estudio de perfeccionamiento musical? Si () No ()

. En caso afirmativo, especifica cudl o cudles, nivel o curso y numero de horas si es el caso

] 3 ]

. ;Has realizado algin estudio de educacion musical? Si () No ()

. En caso afirmativo, especifica cudl o cuales, nivel o curso y ntimero de horas si es el caso

) 3 )

. (Has realizado algun estudio de formacion docente? Si () No ()

. En caso afirmativo, especifica cudl o cudles, nivel o curso y numero de horas si es el caso

ACTIVIDAD PROFESIONAL

. Actualmente jcuél es tu actividad profesional?

Musico independiente ( ),

Agrupacion musical (), especifica de qué tipo ,
Agrupaciéon musical institucional (), especifica de qué tipo

Docencia (), Otros
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ACTIVIDAD DOCENTE

13. Si ejerces como docente, jen qué nivel trabajas?

= Pre-escolar ()
= Primaria ()
= Bachillerato ()
= Academia de musica de educacion formal ()
= Escuela de musica de educacion No formal ()
s Otro, jCuél?
14. ;Cuanto tiempo llevas trabajando en este lugar?
= Menos de 1 ano ()
= 2a4()
=5a7()
= 8a10 ()

= Mas de 10 afios ()
15. ;Tienes experiencia como docente universitario? Si () No ()

« Menos de 1 aiio ()
s 2a4()
«5a7()

» 8210 ()

= Mas de 10 afios ()
16. ;Dispones de un aula destinada especificamente a musica? Si () No ()
17. ;Qué recursos musicales posees en el aula para tu labor docente?

= Guitarra ()

= Piano o teclado ()
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18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

= Equipo de sonido ()
= Instrumentos musicales de la musica tradicional colombiana ()

= Otros, {Cuéles? ,

Instrumentos para la docencia

i Consideras necesaria la utilizacion de instrumentos musicales para llevar a cabo tu labor

docente? Si () No ()

En caso afirmativo, ;Cuél o cudles? (indicalos en orden de preferencia o importancia para ti)

) 3 )

; Utilizas el piano o teclado en la practica diaria en el aula?

Nada (), Algo (), Bastante (), Mucho ()

; Utilizas la guitarra en la practica diaria en el aula?

Nada (), Algo (), Bastante (), Mucho ()

;Utilizas algtin instrumento de la musica tradicional colombiana o de alguna otra regiéon o
pais en la practica diaria en el aula?

Nada (), Algo (), Bastante (), Mucho ()
(Utilizas algiin otro instrumento en la practica diaria en el aula? Si () No ()

En caso afirmativo, ;Cual o cudles? , , )

En tu actividad docente jrealizas dictados ritmicos? Si () No ()
En caso afirmativo, jutilizas algin instrumento de la musica tradicional? Si ( ) No ()

En caso afirmativo, ;Cuél o cudles? , ; )

En tu actividad docente, jrealizas dictados melédicos? Si () No ()
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29.

30.

31.

32.

33.

35.

36.

37.

En caso afirmativo, jutilizas algin instrumento de la musica tradicional? Si () No ()

En caso afirmativo, ;Cual o cuales? , , )

(La utilizacion de instrumentos de musica tradicional, facilita tu labor docente? Si () No ()

;Crees que se facilitaria el Lenguaje Musical de tus alumnos con la utilizacién de los instru-

mentos de misica tradicional? Si () No ()

( Utilizas la musica tradicional en la préactica diaria en el aula? Si () No ()

. En caso afirmativo, ;En qué momento de tu préactica en el aula utilizas la musica tradicional?

= Acompafiamiento de canciones ()
= Acompanamiento ritmico ()
= Acompafiamiento de danzas ()

= Otro, jCuél o cudles? , ) )

;La utilizacion de la musica tradicional facilita tu labor docente? Si () No ()

i Crees que se facilitaria el Lenguaje Musical de tus alumnos con la utilizacién de la musica

tradicional? Si () No ()

Teniendo en cuenta la musica tradicional y sus instrumentos musicales, crees que su utilizacion
serviria para:

= Acompaifiar canciones ()

= Facilitar el conocimiento y reconocimiento del lenguaje musical ( )

= Desarrolla la discriminacion auditiva ()

= Favorece la apreciacion ritmica y corporal ()

= Favorece la percepcion y expresion de ideas musicales ()

= Favorece el desarrollo de la musicalidad ()

= Favorece la coordinacién motora ()
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= Favorece la improvisacion ()

= Otros, jcuél o cuales? , , ,

]

38. Consideras que la miusica tradicional y sus instrumentos musicales favorecen:

= La construccion de una identidad individual ()

= La construccion de una identidad social ()

= El reconocimiento de las tradiciones musicales de la Region o del pais ()

= El respeto a las expresiones musicales y artisticas de la region ()

= El conocimiento de la existencia de otras expresiones musicales y artisticas ()
= La convivencia ciudadana ()

= El rescate cultural de una region o pais ()

= Otros, ;Cuél o cudles? , , )

39. jConsideras conveniente la utilizacién de la musica tradicional y sus instrumentos musicales

en las instituciones escolares? Si () No ()

FORMACION DEL DOCENTE EN EDUCACION MUSICAL

40. jConsideras necesario que el docente en educacion musical desarrolle competencias funda-

mentales para la practica de:

= Instrumental Orff Si () No ()
= Instrumentos Corporales Si () No ()
= Piano Si () No ()
= Guitarra Si()No ()
= Otros Instrumentos Si()No ()
= ;Cual o cuales? . Nivel ,
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41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

; Consideras necesario que el docente en educacion musical desarrolle competencias funda-
mentales para la practica de instrumentos de musica tradicional colombiana o de alguna otra

region? Si (1) No ()

; Consideras necesario que el docente en educacién musical conozca y desarrolle competencias
fundamentales en musica tradicional colombiana y de alguna otra region? Si () No ()
;Durante tu permanencia como estudiante de la licenciatura en musica de la Universidad de
Narino, tuviste alguna asignatura que hiciera referencia a la musica tradicional colombiana
o de alguna otra region o pais? Si () No ()

Si tu respuesta al inciso 41 es positiva, ; Cudl era el nombre de la asignatura?

Si tu respuesta al inciso 41 es positiva, ; Cuéales fueron los temas que recuerdes que se impartie-

ron en dicha asignatura? . , ,

)

;Qué temas hubieras querido recibir en esa asignatura? s s

)

; Tienes algtin conocimiento de lo que es la etnomusicologia? Si () No ()

;Para ti qué es etnomusicologia?

;Crees que la etnomusicologia es relevante en la formacién de los docentes de musica?

Si () No ()

i Por qué?

; Consideras necesaria la imparticion de la etnomusicologia en la licenciatura en misica?

Si()No ()

;Por qué?

;Qué asignatura o asignaturas consideras que se deberia incluir en el plan de estudios de

la licenciatura en musica de la Universidad de Narino?
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Observaciones, comentarios y sugerencias

iii Gracias por tu colaboracién!!!
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ANEXO D.

Actividades realizadas en la estancia doctoral en la
Universidad de Narino.

Cartel del curso-taller realizado

Ethomusicologia:

MUSICA, CULTURAY EDUCACION.
Curso-taller de misica tradicional y
etnomusicologia presentesenla
Educacion musical.

Dirigido a la comunidad académica, especialmente a
estudiantes de Gltimos semestresy a quienes deseen
optar por realizar una monografia como requisito de
obtencidon de grado.

Informes, pre-inscripciones e inscripciones en secretaria
del Departamento de musica o dirigirse directamente
con la Mtra. Luz Dalila Rivas C. De 12 a 21 de agosto de

3:00a 5:00 pm. Mira. Luz Dalila Rivas Caicedo
luzdalilarivasi@yahoo.com.mx
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ANEXO D,

Cartel de conferencia sobre etnomusicologia dirigida a
docentes, estudiantes y publico en general.

CULTURAS MUSICALES

CONYERSACIONES DE ETNOMUSICOLOGIA
musica tradicional, urbana, campesina, world music,
Conferencia
Lunes 8 de junio del 2009
10:00 am
Aula2f

Programa de Licenciatura en Muasica
Universidad de Marifio
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ANEXO D,

Constancia de conferencia a docentes del programa de
Licenciatura en Musica de la universidad de Narifio

UNIVERSIDAD DE NARIFO
Facultad de Artes — Departamento de Miisica

EL SUSCRITO DIRECTOR DEL DEPARTAMENTO DE MUSICe
DE LA FACULTAD DE ARTES DE LA UNIVERSIDAD DE NARINO

HACE CONSTAR:

Que la Licenciada LUZ DALILA RIVAS CAICEDOQ, identificada con cédula de
ciudadania ndmero 36.751.018 de Pasto (Narifio), ofrecid la Conferencia “La
Educacién Musical en Latinoamérica. Una Aproximacion” a los Docentes del Dpto.
de Mdsica de la Universidad de Narifio el 1 de septiembre del afio 2008.

Se firma en San Juan de Pasto, a los nueve (9) dias del mes de junio de 2009.

Atentamente,

lel /
LUIS ALFONSO CAYCEDO, RODRIGUEZ
Director Dpto.de-Misica-

Lorena A,
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ANEXO Ds,

Constancia sobre el proceso de reforma del Plan de Estudios
del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de
Narino.

UNIVERSIDAD DE NARIFO
Facultad de Artes — Departamento de Misica

EL SUSCRITO DIRECTOR DEL DEPARTAMENTO DE Ml:ISIC‘@
DE LA FACULTAD DE ARTES DE LA UNIVERSIDAD DE NARINO

HACE CONSTAR:

Que la licenciada LUZ DALILA RIVAS CAICEDO, identificada con cédula de
ciudadanfa nimero 36.751.018 de Pasto (Narifio), participd en el proceso. de
Reforma del Programa de Licenciatura en Musica, con el objeto de adelantar la
revision y ajustes del Plan de Estudios, para mejoramiento, pertinencia y calidad.

Se firma en San Juan de Pasto, a los nueve (9) dias del mes de junio de 2009.

Atentamente,

’LUIS ALFONSO EAICEDO R@DRIGUEZ

ireCtor Dpto. de Musica

Lorena A.
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ANEXO E.

Semestres cursados de estudiantes
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ANEXOF.

Existencia de la asignatura de musica tradicional

¢EXISTE LA ASIGNATURA DE MUSICA TRADICIONAL?

80% -

70% -

60% -

50% -

40%
30% A
20% -
10%

0% T 1
Sl NO
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ANEXO G.

Necesidad de impartir la asignatura.

¢Considera necesario la imparticion de la asignatura?

100% -

80% -

60% -

40% -

0% T
Sl NO
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ANEXO H.

Inclusion de la tematica musica del mundo.

¢Qué temas se deben impartir en esta Asignatura?

Organologia, Musicologia
Musica Colombiana
Musica Urbana

Escuchar Musica regional
Grupos Etnicos

Musica Campesina, Etnomusicologia 19%

9%
9%
9%
9%

0% 2% 4% 6% 8% 10% 12% 14% 16% 18% 20%

Compositores Regionales
Musica Colombiana, de Nariio

Musica de diferentes lugares del mundo

Escritores Musicales e Investigacidn
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ANEXO L

La importancia de la Etnomusicologia en la formacion
docente.

¢Cree que la Etnomusicologia es relevante en la formaciéon como docente
en musica?

80% -

70% -

60% -

50% -

40% -
30% -
20% -

10% -+

0% - T 1
SI NO
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ANEXO].

Titulo universitario docentes.

70% -
60% -
50%
40% -
30% A
20%
10% -+
0%

PREGRADO

Licenciatura en Musica

Superior de
Conservatorio

Otras Licenciaturas
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ANEXO K.

Estudios de posgrado docentes.

100% A
90% -
80% -
70% A
60% -
50% A
40% A
30% A
20% -
10%

POSTGRADO

100%

209 204

209 204

0,
rF__d

0%

S NO Sl NO Sl NO Sl NO

Especializacion Maestria Doctorado Otros Estudios
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ANEXO L.

Estudios superiores de egresados

POSTGRADO EN MUSICA

DOCTORADO D'

MAESTRIA _

ESPECIALIZACION D'

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30%
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ANEXO M.

Ejercicio labor docente egresados.

INSTITUCION EN LA QUE EJERCE LABOR DOCENTE

PUBLICA

PRIVADA

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%
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ANEXO N.

Actividad alterna a la docencia egresados.

ACTIVIDAD PROFESIONALACTUAL

419

45% =
40%
35% 265
30% 4
25%
20% 13% 13%
15% o,
10%

5%

0% - T v
Musico Agrupacion Agrupacién Docencia Otros
Indepediente musical Musical
Institucional
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ANEXO O.

Actividades laborales egresados docentes.

265

NIVEL DE DOCENCIA EN LA QUE SE DESEMPENA
0 0
o - 33% 33%
30% A
25% 22%
20% A
15% A
10% A
5% A
8% 0%
A A
0% T T T T 7
Pre -escolar Primaria Bachillerato Academiade Escuelade Musica Otre -Universitaria
musicade de educadiénno
educacionformal formal




ANEXO P.

Tiempo de trabajo actividad laboral egresados

45%
40%
35%
30%
25%
20%
15%
10%

5%

0%

TIEMPO DE TRABAIJO
0,
0,
0,
Menos de 1 afio 2 a4 anos 5a7 afos 8a 10 afos Mas de 10 afios
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ANEXO Q.

Experiencia docente universitaria egresados.

EXPERIENCIAEN DOCENCIA UNIVERSITARIA

80% -

70% -

60% -

50% -
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10% A
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Sl NO
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ANEXOR.

Se cuenta con aula de practica docente.

SE CUENTA CON UN AULA PARA LLEVAR A CABO
LA LABOR DOCENTE
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ANEXO S.

Instrumentos musicales que utiliza en el aula.

RECURSOS MUSICALES QUE POSEE EN EL AULA

25% -
20% ‘
15% -~
10% -
5% 4
0% T T T T i
Guitarra Piano o Teclado Equipo de Sonido Instrumentos de Otros
miusica tradicional
Colombiana
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ANEXOT.

Instrumentos necesarios para la labor docente.

40%

30%

20%

10%

0%

CUALES SON LOS INSTRUMENTOS NECESARIOS PARA ADELANTAR SU

LABOR DOCENTE

0,

b

Flauta

Piano

Guitarra Percusién Otros
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ANEXO U.

Instrumentos mas utilizados por los egresados.

EN CASO AFIRMATIVO, ¢ CUAL O CUALES?
35% - : !
30% -
25% -
20%
15% "
10% -
5% A
0% T T T T f
Bombo Charango Claves Guacharaca Guitarra
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ANEXO V.

Oficio del Ministerio de Educacion Nacional dirigido a rectores y
comunidad académica sobre el establecimiento de créditos
académicos.

Bogota D.C, 3 de mayo de 2002.

-OFICIO CIRCULAR.

PARA: Rectores y Comunidad Académica

DE: Directora General.

Apreciados senores rectores y miembros de la comunidad académica nacional:
Con motivo de la expedicion del Decreto 808 de abril 25 de 2002, “por el cual se
establece el crédito académico como mecanismo de evaluaciéon de calidad,
transferencia estudiantil y cooperacién interinstitucional”, el Instituto
Colombiano para el Fomento de la Educacién Superior ICFES, se propone orientar
a la comunidad académica nacional, a las Instituciones de Educaciéon Superior, y a
sus rectores, en lo relacionado con la conceptualizacion, alcances, posibles usos,
referentes internacionales y aspectos administrativos derivados del mencionado
decreto.

El crédito académico es un instrumento de trabajo que debe ser contextualizado
en el marco de una politica mas amplia de modernizacion curricular y de
generacion de cambios culturales al interior de las Instituciones de Educacion
Superior colombianas, a través de la cual sea posible introducir practicas
académicas y administrativas caracterizadas por la flexiblidad, la pertinencia y el
trabajo cooperativo. Los créditos son también un importante referente en la
construccion de un sistema de Educacion Superior que posibilite el didlogo
interinstitucional y la movilidad de los diferentes actores dentro y fuera del
sistema.
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La expedicion del mencionado decreto es una ocasién propicia para impulsar
procesos de reflexion y cambio al interior de las Instituciones de Educacion
Superior, de manera que la introduccion del sistema de créditos, lejos de
constituirse en un formalismo, contribuya a generar procesos de transformacion y
mejoramiento académico, en el propoésito comun de lograr una Educacion
Superior moderna, equitativa, de calidad y abierta a los retos de la sociedad
contemporanea.

1. QUE ES EL SISTEMA DE CREDITOS

El crédito es una unidad de medida del trabajo académico del estudiante. Permite
calcular el niimero de horas semanales en promedio por periodo académico
dedicado por el estudiante a una actividad académica,....

La mecanica de los créditos es bastante simple. A diferencia de las ULAS
(Unidades de labor académica, introducidas en el pais en la década de los 80), los
créditos no se orientan a la programacion de los diferentes tipos de actividad
académica que debe disenar el profesor; simplemente constituyen una medida del
trabajo del estudiante, utilizando un parametro que posibilita la definicion de las
cargas de trabajo y sus posibles equivalencias con otros programas. Es importante
aclarar que el decreto 808 de 2002 ordena expresar en créditos académicos la
carga de trabajo del estudiante, para efectos de movilidad o de justificacion de la
intensidad del trabajo académico programado; nunca con fines de organizacion
académica o curricular, pues esto es competencia de la Institucion de Educacion
Superior, en virtud de la autonomia universitaria.

2. MECANICA DEL SISTEMA DE CREDITOS
Los créditos se calculan de la siguiente forma:

Un crédito equivale a 48 horas de trabajo estudiantil, incluidas las horas de
contacto directo del estudiante con el docente y las horas de trabajo
independientes.

En estudios de pregrado y especializacion: Por cada hora de clase con
acompanamiento del docente, se estiman 2 horas de trabajo independiente del
estudiante. Por lo tanto, un crédito supone 16 horas de trabajo con
acompahamiento del docente y 32 de trabajo independiente. Si el crédito se
realiza en un semestre de 16 semanas, en cada semana un crédito supondra 1
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hora de trabajo con acompafiamiento del docente y 2 de trabajo independiente.
No se trata, sin embargo, de realizar una operacion simplemente matematica. Es
necesario que la Institucion se asegure que, segin la metodologia empleada, esta
proporciéon indicada es real. Las instituciones pueden justificar una proporcion
distinta de horas independientes cuando la naturaleza de la actividad académica y
la metodologia empleada lo haga aconsejable.

En todos los casos, un crédito en total equivale a 48 horas de trabajo académico
del estudiante, incluidas las horas académicas de acompaiamiento directo del
docente y las demas horas que el estudiante deba emplear en actividades
independientes de estudio, practicas, preparacion de examenes, u otras que sean
necesarias para alcanzar las metas de aprendizaje, sin incluir las destinadas a la
presentacion de los examenes finales.

El sistema de créditos es facilmente adaptable a las diferentes modalidades de
formacion de educacién superior; por ejemplo en el caso de laboratorios, 1
crédito puede suponer que todas las horas sean de trabajo con acompafiamiento
del docente, y en cambio en el caso de practicas profesionales, 1 crédito puede
suponer que todas las horas sean de trabajo independiente del estudiante; lo
mismo sucede en los programas a distancia en los que el trabajo autonomo del
estudiante tiene un valor preponderante; la Institucién en este caso, por ejemplo,
podria definir que la totalidad de los créditos corresponde al trabajo
independiente de los alumnos. Cordial saludo,

PATRICIA ASMAR AMADOR.
Directora General (E) REPUBLICA DE COLOMBIA.
MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL
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