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Inlroducclón, 

A partir de 1999, la Ciudad de México fue testigo de la impronta 
de los sticJ\ers impresos, escritos o dibujados sobre sustratos 
adhesivos, cOfwirtiéndose eo una manifestación gréfica callejera 
cotidiana, para propagar información . Hoy se puede apreciar una 
nueva tendencia eo su conteoido, intencíonalidades y caracter 
masivo. que van de las placas escritas de los autOfes, hasta los 
10905 e imégenes que los identifican. 
El stk:kerurbano proviene en gran medida del grafliti; sin embargo, 
se distingue de éste porque no tiene el mismo gesto de destrucción, 
sino més bien adopta un fOfmato aparentemente infantil. Como se 
sabe, el graffiti surge eo Estados Unidos de América a fina~ de la 
década de los sesenta, se desarmlla eo tos setenta y se propaga 
por todos los rincones del mulldo durante los ochenta y noveota. A 
partir del modelo estadounidense, tos grafit6fos de cada pals han 
logrado construir una ideotidad propia en cada región geogréfica, 
y la Ciudad de México no ha sido la exoopción, por ejemplo: las 
pandillas callejeras adoptaron entre otras herramientas, el aerosol 
y los marcadores para firmar las paredes de ·su territorio". 

El desarrollo del graffW prOlfOCÓ distintas reacciones; por un Lado 
propició el surgimiento de writ6fs de dillel"Sas tendencias: pero por 
otro propicíó campañas de prohibición y hasta de penalización. En 
este contexto, los escritOfes inl((lntaron estrategias y utilizaron otros 
medios de expresión oomo ~ sticJ\er, el esténcil y la propagallda, 
entre otros, de tal manera que tos cr6W (gnJpos de grafiteros) y 
escri!Ofes independientes, no sólo firman los muros urbanos de 
su barrio, sino también el mobiliario urbano, publicidad fija , postes, 
léminas, medios de transporte, etc. 
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El sticker ofrece muchas vef1tajas, es una expresión préctica, 
rápida y menos riesgosa de intervenir la ciudad, ya que se 
puede menufacturar a mano o ef1 serie mediante algun sistema 
de impresión, en casa o en un pequeilo taller o estudio, y 
posteriormente, ser adherido en un poste, una caseta telefónica, 
un vehiculo, una puerta; as decir, en cualquier espacio pliblico. 
Después de una década, el sticker ha establecido una nueva fOffila 
de comunicación gráfICa en la Ciudad de México, basada 6fI iconos 
que en su mayoria exclUYef1 la palabra escrita; asi por ejemplo, 
Bob Esponja estilo amo, intercambia conceptos con Snoopy, 
Mafalda, Marilyn Momos o Albert Einstein, todos adheridos a un 
bote de basura; una serie de pictogramas anónimos confunden 
la dirección a la cual se dirige un conductor de automóvil , o una 
imagen revolucionaria demanda ulla solución. 
Algunos stickers pasan desapercibidos, otros son tan numerosos 
que es imposible no varios, unos més se vuelven auténticas piezas 
clásicas entra los conocedores. Todas las posibilidades tienen una 
rm:ón de ser, cuentan una historia y tienen cabida en la ciudad. 



Son transgresores y se adhiafan hasta en las superficies más 
insólitas e inalcanzables. 
En esta investigación pretando explicar los elementos 
fundamentales de contenido visual de los slickers en la Ciudad de 
México; Considemndo los sickers como gráfica informal, la cual 
liene como público a cientos de personas y es importanta explicar 
los elamentos fundamentales de los slickers, a que no existe un 
trabajo precedente que de cuanta de ello. 
Asimismo, esta tesis de caráctaf documental , se basa en gran 
medida en los datos qua otorgan muchos de los principales autores 
de stickers de la Ciudad de México. Teniendo como premisa, el 
boom que surge notoriamente aproximadamente a partir de 1999, 
con antecedantes desde 1994. 
Presaoto una compilación de estos mini gníficos: algunos los he 
fotografiado directamente en las calles de las 16 demarcaciones 
delegacionales de la ciudad de México. otros, los más cercanos a 
1999-2000, fuafOll cedidos por algunos artistas de sus colecciones 
privadas; otras fotos las tomé de tos bIogs da los propios artistas, 
los cuales cito y agradezco al final en al listado de fotos. 
l a segunda parte de este trabajo, al que he denominado "Black 
600k OF", muestra un compilado con una colección de más de 500 
calcomanías. 
Finalmente, la importancia principal del documento, es conocer 
el trabajo de viva voz da los principales actores en esta escena, 
sus motivos y temas. la trascendencia en la memoria y cultura 
visual da esta manifestación plástica. la documentación en la 
calla desde hm.:e varios aiWs, la entrevista y los espacios donde 
se intercambian slickers son los principales apoyos, asl como los 
pocos documentos ql.!e existen y que han registrado sus pasos, 
revistas ;rulepaodientes, faru:inas, videos y los pocos libros ql.!e 
existen 
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C~pit\llo ~o. 

El Gr.fl'inl. 



Decía Flea 1, maestro de Lee, integrante de los Fabulosos Five: 

Ya sabes, cuando has pintado tu nombre una vez, 
tienes que seguir haciéndolo si quieres darle a conocer, 

si quieres hacerle ver 



Algunos antecedentes. 

En 1949. EdWart Seymof inventa el aerosol . una mezcla 
heterogénea de partlculas sólidas o liquidas con gas: es 
decir. que estas particulas se encuentren suspendidas 
en el gas. El tamal'oo de las partlculas puede ser desde 
0 ,002 micrómetros hasta 100 micrómetros. Un micr6metro 
equivale a una millonésima parte de un metro. Cuando son 
particulas muy grandes, éstas no pueden ser suspendidas 
y se van al fondo de la lata. Casi dos décadas después. 
en 1962. el japonés Jukio Horie. inventa el rotuladof o 
marcador con punta de fieltro. 

La palabra graffiti proviene del italiano graffiare que 
signltica garabatear y se emplea para referirse a diferentes 
escrituras hechas sobre las paredes. ye sea en una pintura 
flJpestre, en las letrines de la antigl.la Roma, o en los 
mensajes poIiticos. sexuales o humoristicos que han sido 
garabateados, pintados o marcados en les paredes a lo 
largo de le historie. De ecuerdo con esta acepción. algunos 
autores consideran que et graffiti nació desde la prehistoria, 
con las primeras manifestaciones de la huella del hombre 
en las cavernas. 

En la época conlemporl'lnea. el concepto principal del 
graffrti es firmar con un pseudónimo. cooocido como 
placa. Y hacerlo la mayor cantidad de veces posible. como 
menciona Craig C8stleman. "dejarse ver" (galling up) °1 . 
término empleado desde los artos setenta. o sea. hacer que 
el nombre del grafilero aparezca continuamente. Desde 
aqlJ8l1a década, los escritores de graffill enlendieron que 
el recooocimiento de su obra por otros escritores y tal vez 
por le gente en general. dependía qué lanto mostraran la 
escritura de su nombre en la ciudad y más aún en los trenes 
del metro. 

Existen muchas teorlas acerca de quiénes fueron los 
primeros escrilores y de dónde eren. Los Freight Monikers. 
Taki 183, Mico, Top Cat 126, Julio 204, Combread, Fllmk 
207, Chew 127, son algunos de los que figuran en los textos 
de esta historia. Sin errbargo, es dificil descifrar quiéneS 
con exactitud fueron los que hicieron masivamente las 
primeras firmas en el espacio urbano, de lo que se conoce 
hoy en dia como graffiti. Es dificil también pensar si alguien 
realizó un registro , aunque si se tiene ubicada la época: 

°1· G.aong Up Craog C 1 ,., no. tJIT PJ.. London. fr9and EigIWi 
PrnIftg. 1999 
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rnales de los ai'los sesoota, y las pnmefllS clOdadas 
donde eparElClefOll grnffitis fueran Nueva YOO<, Filadelf"la 
y Los AogeIes, aunque no se sabe btoo e bieo efl cuél 
de eles apar8ClelOrl primero_ 

Taki , 8doIeSOElflte de Maohattan, pinta su nombre y 
numero de calle efltodos los lugares por los que pasa. 
Dice que es algo que simplemente tieoe que hacer. 

Su Teki 183 aparece por toda le cillded: en estecioneS 
del metro y en el iflteóor de los vegones, en paredes 
a lo largo de 6roadWay, efl el Aeropoerlo Intemacionat 
KenMdy, efl Nueva Jersey, en Connedicul, an el 
nor1e del Estado óe Nueva YOO< y Ofl otros lugares. 
Ha engenór&do cientos de imitadores como ..loe 136, 
Barbara 62, Eell59, Yank 135 y Leo 136. 

Los autoridades de tránsito estnoon que remover 
dichas marcas, obsI:leñdades y oIroS gmfflli al jnlariot 
de las eslaciones del metro, Ofl el liltimo al'lo costó 
aproXlmod8menla, 80,000 horas horrtJra, o bien 300,000 
dólares. 

"Yo trobq¡o, también pago impuestos, y eso a nadl8 
dofla ~ eliJo Tak! en UIlfJ entrevisto cuando se le informó 
d91 costo relatIVO de r&mOver91 gffJffiti. Y preguntó: "¿Por 
qué se van Iros el chiquito 1, ¿por qué no J]8rSH}uen a los 
partidos que ponen calcomanías por todo 91 Metro en 
tiempos elecloroles?" 

Se reservó el apellido. El recién gracl\.laóo b6chiUer, de 
dl8ClSiete allo5, vrvla en la calle 183, Ofltre las avenidaS 
Audubon y Ámslardllm. SoIiciló que su lIJleMitlo no fuera 
revelado. pero declaró que "Taki" era un dirTWIullvO 

griego, Upieo de su verdadero nombre: Demetnus. 

"Normalmente /JO me siento umJ persono fOfflOS8", 
dice, ~ /os cuales me hocen senfir asf cuando me 
presenlan a algUIen y dicen.- "Étes. " 

"Los clloles stJ!)en quién fue 91 primero .• 

Takiafirmó,quecuandoempeIÓ8ponefclandestinamente 
su nombre y nlimero ele calle sobra los camiooes 
expendedores de helaoo el verano pasOOo, nadie más 
estaba haciendo ese tipo de graffiti 

"En ese 6tlloncas no tenía tmbajo", sostwo, 'Y le posas 
el fIempO, lú stJbes. Tomé la kxma de Julio 204, éleslwo 
fIaaéndoIo por un piN de 1lI1os .• 

'7hki 183· Spsw mJ P an P a Js 

___ "'-___ T __ • _ _ 
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Este articulo presentaba al escrilof Talo 183 como un 
citadino Simp(ltioo 00fI un hobbie fascinante. y al parecer. 
esto repera.¡t1Ó en muchos de los JÓVenes de la ciudad Que 
oomenzaron a ImHar1e. Esto de alguna manera hizoQUEI por 
muchos anos se censuraran los reportaJeS Que canalizaran 
a los jóvenes a hacer graffitl. Al oontrario, los reportajes 
que salian en los dl8llOS, se sumaban a la guerra oontra 
el graffi~ . Fue hasta 1980, Que Justamente Too New York 
Times public:ó un largo articulo sobre tres asaltores: NE, 
T·Kid Y Sean, a lo cual otros dl800S 00 lardaron en copiar y 
hacer publicaciones sobre otros escrilofes.·2 

Craig Castleman, Irwestigador de este fenOmeno 00scIe 
entonces, comenla sobre la lIeg&da de Top Cal a New 
York. procedente de FilOOetlla. El J'MITIO autor sostiene que 
aunque el gratrJtl lIofeee en Nueva Yert , en las lotos ele 
FiIedetfia ele los anos 1969 a 1971 , se pueden apreoar las 
pinlas en un estilo muy evotuciOn&do, Top Cal comentaba 
haber aprendido del legendario COmbreoo. 

III pl.c • . 

La placa as el nombre Que el escritor &dopta, un mote, un 
alias, un sobrenombre. ¿cOmo se hace una placa? No hay 
un OOfIlun oonominaoor; Sin embargo, en muchos casos 
influya la estética da las palabras, tanto tipográfica como 
acustlC81OO11ta. En sus Inicios se llegó a utiliZar incluso el 
mismo nombra del lagger, aunado el número de su calle, 
ejemplo: Julio 207. Olras placas oonSistlan en derivar 
un dirrinulivo del nombre, escnbirlo en seob(lo opuesto, 
etc; o sea, muchas flrmas no hacen referenCIa a ninguna 
palabra eKlralda de alguna lengua, sino son verúoderos 
neologismos. En este mismo sentido, se eligefl nombres 
oortos entre oos y siete telr8S, que son los más comunes 
y fOCites de escribir. Por ejemplo en la CIudad de Méxic:o: 
Revost, YosI, Ofa, SiIer, Fize, Smitlle, etc, 

Existen diferentes critenos peI'8 e\egIf un nombre: 
anglicismoS como York, Run, FueI, Jet, TweIve. Tower; 
sustantivos del aspal'lot esténdar, como Fém...-, Rt.ndo, 
Asen, Mosco, PatrOn, Seno, etc. 

También es comun expenmentar varianles lingOistic8s 
ele 18 misma placa; por &JefflP\o, se cambian algunas 
tetras eunque el sondo suene igual, por ejempto: Kaoz, 
Caos, K os; la mrsmo Iirrna puede ~ aeortacIa (Soitens, 
suite, suit, suI; o Siief, Sita, sil; o Revost, Revozt., Revos, 

16 Revoz, ROYo; o Yazck, Yasec, Yazk, ele.); el empleo de 
diminutivos o palabras compuestas a portir del nombre real 
del individuo (Nabar VIeo& de 6ema y éste de Bernabé, 

_:na __ .... 
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se invierte na-Bef, y se Junta nuevamenle, Nabar, 
que también se puede varter Naba, Nab, Nave, etc.). 
También es común usar palabras compl.ll:l$l8S de dos 
idiomas, como el "spanghsh", por 8J8I11P\o Mistar Niebla. 
Es preCISO 1ICIarar, que cuando se usan los nombres 
acortados a dos o tres tetras, se les denomlr'llln ThfOYt' 
ups (vomitados), qua es una mal16f'8 répIda y sencilla 
de dejarse V9f, utilizando un m~lmo de malenaL No son 
JUZgados lanlo por el estilo, més bien, por el oomerode 
ellos. Ejemplo: Koko = Ko, Zonü"a "lo. 

Ahora bien, ¿cómo se aplica una placa?, La manera 
més comUn, Simple Y rápida consiste en lrazafIa con un 
aerosol o roculador, pero Sin insinuar volumen: el grosor 
depellde clal inSII1JmenlO con que es hecha: asimismo, 
es monocrornétIca y cIa tmzo eslilizaclo y conllnuo. En 
otros paises como Espolia se conoce también como 
lag . La firma represenl8 la manera milis cornUn en QUe 
un wriner se introcluce en el I1"IOVImienio. 

Pocotm parte,los pnmeros ro4uladores QUese emplearon 
de maneJO generalizada fueron los Niji Y 1Jn..Maf1¡ . 

Dichos marcadores eran féclles ele esoondef. Después I 
comenzarOfl a selir otros de meyof grosor, como el Uni, 
que tenia 5 aTl de grueso. Algunos otros rotuladores 
son fabricados por los mismos escrilores, con reciclaja 
de envases y fl8l1ro mdustnal o de los borradores de 
pizarrones: también algunos mezdaban su propia linta. 
los escritores se moslraban orgullosos de lodo eslo. 

En sus inicios, las placas pintadas o trazadas eran ' 
bastanta legibles, sin ninguna pretensión ~pogréfica o 
caligráfica. Lo mporUlnte residJa en su munipJic8ci6n por 
toda la CIudad Y su !tCoesibilklad para todos, De hecho ._ ....... - . .,... .. _ ... 
se podian entender las IeIf8S aunque no se supiefa su 
significado, lo cual lo SIg'IJ8 h&cienOo 8I1OIlimo, Hoy en 
die, la leglbilldadya noes una eondlCIOn ele idootificaciOn, 
pues las firmas muy oompIajas ~ibIes pool la 
meyorla cIa la pobIacIOn- pueden ser leidas por los 
o;os aoost\.IIOOr8do cIa otros taggerS, 

El pmcipal sentido cIa Inscribif una firma es atribuirse 
el hecho, pero además implica otros guslos o crUenos: 
hEIoaOO el mayor mimero de veces, en lugares exlr81'1os 
e inveroslmiles, lOm8Odo en cuenta valores como el 
estilo de l8'S \ebas, lo ddicil de la situadOn, si es muy 
alto o amesoaoo, si es muy grande o a modo cIa una 
exoe!ente vista, el t8ll'lBflo de la pJaca, etc. Coalqul9f8 
de estas caractarlsticas hllfán QUe el escritor vaya 
tomBndo mAs nombfe, lama, respeto o, como se dioa, 
"se levante", _ v.-....-.. __ " 







Durante la década de los allos setenta, la aCCJOn de flffilar 
una placa se COIWÍrtJ6 en una constente en los Estados 
Unidos. Conforme los escrrtores de la oId schoot se fueron 
haCIeodo femosos '1 ganando cada vez més respeto, 
comenzaron e SUl'lJIr eSO'llores por lodos lados, imitendo 
estas acciones. Asi, las pillas en treoes '1 vagones del 
metro se vo/Yiefon populares y, por supueslo, codiciadas, 
tanto, que se dICe que lodos los trenesde Nueva Yor1\.. han 
sido pIIltados de amba abaJO, por lo 11~105 una vez. 

Delito. 

casi a la par de la génesis del graffitJ en Estados Unidos 
comenzó su estogme '1 persecuOOn. Entre 1972 a 
1981 , los gobIomos locales de les pnncipales ciOO8des 
norteameñc:anas invIrtiefon miles de dólares para limpiar 
'1 restaurar, pnrlClpalmente, los vagones del metro y se 
planearon muchas estrategies y programes ant'graffiti para 
inhibiralosescritores, como le instataciOn degrancleSOllfC8S 
con alambre de púas, el empleo de pelTOS guardianes en 
los aparcaderos y tUneIes, se convocó a la Cludadanla 
e cotaborar en sesiones de limpia de pintas una vez al 
mes, bajo el auspicio del gobi&mO, se formaron patrullas 
anligraffili y vigilancia dentro de los carros del metro, entre 
otros, muchos de los cuales estaban vestidos de civiles '1 
se infiltraron en los puntos de reuniOn de los escritores, 
conocieodo sus cOdigos, sus &cllvidedes, '1 recababan 
informaciOn para sorprender a los "peces gordos", aunque 
ello les llevará en ocaSiones soltar a los "chiCOS·. 

En 1976, la MTA, (Metropolitan TmnsitAuthonly). empresa 
controlada por el estado de Nueva York que opera y 
mantieoe la red de traospoxte púbtioo de la ciudad de 
Noova York, conjuntamente con represeotantes de cinco 
empresas fabncantes de pinturas y algunos elementos 
de la NASA, expet10s en creaciOn de mateoales de 
revestirneoto, crearon una pintura de potiuretano, cuya 
caracleristica pmClpal era la de soportar las lavadas con 
los fuef1es solventes. El uso de qulmic:os para disotver la 
piIltura fue suspeodido. La genia que 8fItraba en contacto 
con estos quimic:os, come"zó 8 sufnr traslOmos en el 
aparato respll"8torio, mareos, dolor de cabeza y 9SCO<:or en 
IosO;OS. Més adelante, el vienloseencargóde hacer llegar 
residuos 8 las poblaciones ce«:anas 8 los puntos donde 
eran lavados los canos con estos qulmtCOS. la MTA fue 
sorprendida 8Il"Otaodo qulmicos al clrena¡e, por medio de 
una oonexión ilegal con el dr8fl8je de la ciudad. Tuvieron 

20 que retirar el uso de dichos materiales. '3 
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Nada parecía detener al graffiti. Esto trajo como 
consecuencia, leyes antigraffrti, detenciones y multas. 
Porejemplo a Iosdetenidos en flagrancia, se les condenó 
a limpiar cierta cantidad ele pintas, lo cual a su vez 
servía como punto ele reunión para los escritores, que a 
bl vez se divertían y no hacían otra cosa que blanquear 
la superfICie, que en menos de un día, volvería a ser 
cubierta de pintas. De manera absurda, los gobernantes 
proponían, que los e)(pendadores de marcadores y 
aerosoles, llevaran un registro con nombre y diracci6n 
ele todo aquel que comprara dichos materiales_ se indicó 
a los comercios que vendían pinturas en aerosot, que 
autooegularan su venta, prohibiando a menores da 18 
allos al comprar botes da pintura Bf) spray. La famosa 
ley Toterancia cero y bl teoría da las ventanas rotas, 
creada hace unos allos, parece ser la más radical. 

Ante la intoterancia, los BSCIÍtores de graffiti buscaron 
otras alternativas. llegaron incluso a pintar con una 
base blanca de pintura mas resistente, después los 
colores y al final ponlan sobre la pinta laca transparente. 
Surgió el uso de nuevas herTamientas como crayones 
industriales; crayones comunes, que al ser derretidos 
forman una masa más grande de muchos cotores; 
"piedras de azúcar", que en realidad son piedras filosas 
ele las que se uWizan para el esmeril ; de la misma 
manera, se siguieron utilizando rotuladores comerciales 
(el Pilo! o el Pentel) , así como los elaborados por los 
mismos escritores. Aunque la pintura en aerosol no 
fue el material que utilizaron los primeros taggers, hoy 
por hoy, estas pinturas son el artefacto más usado y 
representalivo en el movimiento del graffiti. 

Los rotuladores no sólo se comíBf1ZBn a emplear para 
taggear las superficies directamente; en casa, se 
rotulaban etiquetas adhesivas, para después salir a la 
calle y pegarias al paso_ Muchas ele las etiquetas eran 
del servicio postal norteamericano, incluso etiquetas 
comerciales, del supem1Brcado, da los díscos de 
computadora, videocasetes y por supuesto, las clásicas 
pre hachas, "helio my name is". 

Crew. 

Es frecuente que los writlers adjunten algunas letras 
-oormalmete dos, Iras o cuatro- junto a su nombre. 
Esas letras son las siglas de su crew (agrupamiento, 
tripulación)_ El concepto crew se introdujo en Mé:o:ico 
alrededorele los allos noventa, que es cuando realmente ~:::J " .... ". __ .... __ . ..-



comienzan a destacar los escritores nacionales. Un crew 
se conforma por diversos graf~eros, que en ocasiooes 
trabajan juntos, UrlOS cuidando mieotras los demAs pintan. 
En otras ocasiones cada integrante de un crew pinta solo, 
cuando es aSi, junto a la placa escribe las iniciales de su 
crew; por ejemplo, Strueodo BSNC, Boor ZO, HoIlow ANR 
En teoría no hay liderazgos aunque regutarmente hay 
elementos del grupo que comienzan a deslacar más. Los 
integrantes de un crew no necesariamente viven en et 
mismo barrio, incluso en el mismo pais. conforme un crew 
se va haciendo más famoso, crece más la demanda de 
escritores que buscan pertenecer a él. Exislen grupos que 
no admiten nuevos miembros. 

Muchos escritores no pertenecen a ningún crew o, por et 
contrario, forman parte de varios. Independientemente de 
su condición, es muy importante el desarrotlo individual. 

El grafliti actual de la ciudad de México, quizá apareció 
antes en Tijuana y Guadalajara , dabido al camino de 
regreso de los inmigrantes, quienes ya traían influeocias 
de la ciudad de Nueva Yor1I y de la cultura chicana. Sin 
embargo, en los años ochenta, el aerosol ya era usado por 
las bandas juveniles para delimitar su terr8flO e invadir los 
ajenos, aunque esta práctica también es una imitación de 
las bandas neoyorquinas. 

De manera SUperficial. los escritores de gratrlli comparten 
algunas prácticas con las pandillas call$ras: buscan et 
reoonocimientode suscotegas, usan un alias, lIevan a cabo 
algunas actividades ilegales y se miran a si mismos como 
infractores de la ley. En el Disbito Federal, simplemente 
se ponia el nombre de la banda y al Iaóo una palabra o 
frases extras; por ejemplo: Cotudos Ley, Chilines Punk, 
etc. Para Ilustrar lo anterior, retomo un fragmento de Pablo 
Hernández: 

En las calles, los chavos banda, sin más recursos que 
la facha y una lata de spray, bombardeaban las paredes 
para dejar su huella (marcas en el barrio), como el único 
territorio público, ese lugar cargado de coraje, afectividad, 
frustración, nostalgia, recuerdos y adrenalina cootenida 
que es de ellos. les pertenece. le pertenecia a la banda, 
porque significaba ql.l8 cada uno de sus miembros estaba 
constituido por el barrio: "Toque, pasión, mota, chalas, 
rucas. chuchuluoos y rack, aqui la banda Mugrodontes sI 
pesa (pinta retomada del barrio de los Manantiales, Ciudad 
Ne.za, 1980)." "No queremos a nadie, ni a nosotros mismos, 
nos duele nuestra vida y la de otros, mejor morir prooto." 

22 (Pinta de la banda de los Panchitos, Tacubaya, 1981) . • ~ 
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El Hlp Ho p. 

A partir de los anos ochenta, 18 cultura Hip Hop comenzó 
a difundirse maSIVamente en todo el mundo poi" medio 
del cine, 18 televiSión Y las r&vI$Ias. Algunas pellcul8s 
marcaron astos estilos en el mundo, The Wamors, 
Seal Street, SIyI8 Wal'S y por supuesto, Wilde StyIe. En 
MéXICO, las pandillas urbeoas empezaron a bailar break 
dance al més puro esIiIo oeo)'OI"qUlOO, con I8s cIésicas 
grabOOoras de feyuee ~s en Tepito o en los 
tianguIS de la CII.Jd&d. 

En téfmioos geoeraIes, la cutlura Hip Hop astá 
conlormada con cualro e1811118111os, tres de eIos hacen 
referenae al género 1OOSiceI. el Me (MEtsler Ceremony), 
quiefl por medio de 18 voz 8pofIa la parte verbal, 
normalmente II1'llI"000sado y 8fI verso COIIIOCido como 
rap; el OJ , (o.sc Jokey), QUterl mezcla y Cl"eo mUsica en 
dosomés tomameses, el B-boyulg, QI.I9 hace referencia 
ala parte de 18 elq)(esiOn COIpoIal (por ejemplo el break 
dance es una oombinaaón 8fllre baile y 8Cl"obacia, 
juego de pl9ffi8S y giros, movimientos robotizados , 
ondulados y contOfSionados): la parte grMea y a la vez 
18 clandestina es el graffiti. 

La difusión de 18 cultura Hip Hop dentro y IU&l"a de 
Estados Unidos se hiZo de manera singular: a veces 
se adaptaban los cuatro elementos o en ocaSiOnes sólo 
alguno de ellos. El gralliti es el Que se ha separado de 
los olros lres. PQr ejemplo, en México la &etitud de piotar 
fue adoptada por los disllnlO gruPOS. pero de manera 
individual cada QUien S!guiO con sus prefereocias 
musicales como al ska y con sus actividades como 
patinar. 

Por lo que toca al grnffili, en los eI'os I'lCIYef1ta, la firma 
de las placas evoluciona con 18 adición de gráficos, 
Y al disello de las letras sugiere Que están inlladas o 
con volumen, conocidas como "bombas", con algunas 
variantes: las 30 sugl8l"en visualmente dimenSlOf"l9S de 
altum, ancIua y profurKIidad; las piezas presentan 1$1 

nivel més allO de complejidad, 8SIf11ismo, poocIen S9f 

realzadas por los miembros de un Cl"fNI, presentan Olés 
detalle. incIuyefl persorIIIJ9S ficticios o reales, aIgu10s 
incluso alcanzan un mvelfotográrlOO, aunque esto no es 
1$1 requiSIto. Además de esos elementos se aoeXlln las 
placas de los 8Ul0fEIS. las siglas del Cl"GW Y 8fI algunas 
ocasiones los de las personas a lasque fue dedICada la 
pieza. 
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cabe seilalar que hasta la fecha, al lag sigue siendo la 
loona rnfIs común de hacer graffiti. En gran medida poJque 
así se empieza y, por otro lado, es la manera más rápida, 
más económica y con el que se abarca més terreno. En un 
segundo plano vendrían las bombas. 

El graffiti ya es parte del paisaje de cualquier ciudad del 
mundo, pero su registro aun es incierto. 

El graffiti tiene alrededor da cuareflta allos. Es imposible 
definirlo porque a pesar de la luria de sus detractores, la 
pintura en aerosol es dificilmente un medio permanente. 
Gracias a un dedicado sol, la mayoría del graffiti se 
desvanece con el tiempo. l o que el sol no alcanza, una 
brocha vigilante lo atrapa, así que el graffiti vive solamente 
efl dos foonas; la fotografía y la historia_ Ambos métodos, 
son, en su propia loona imperfectos. Eso es lo que hace 
que la historia da esta expresión sea tan difícil de contar, y 
tan convincente para escuchar. las lotos son tipicamente 
tomadas, entregadas, divididas, e intercambiadas con 
otros. l o que queda es almacenado efl una caja da zapatos. 
Parece que cada escritor tiene una, y todos ellos tienen un 
completo desprecio por la organización. El Qfaffiti es acerca 
de hacerlo, serlo y obtenBfIo. Una OOITecta documentación 
ha sido, hasta recientemente, lo último que les ha pasado 
por la cabeza a los escritores, e irónicamente, los mlIs 
dedicados archivistas da la expresión, ni siquiera son 
escritores. AsI que el verdadero graffiti vive efl el momBflto, 
y mientras cada marca que el escfitor haga probablemente 
sea borrada o caiga en las manos de alguien que esté 
perdiendo muchos detalles, al menos nosotros tenemos 
las historias. las historias son el medio más permanente 
para almacenar y compartir la experiencia del graffiti. 
Mientras las lotos estén escondidas y solo se sacan para 
mostrarselas a algunos ¡nlimos, las historias estén ya 
intercambiadas, bordadas entre ellas y pasadas de nuevo 
otra vez. la historia real dal graff~i es necesariamente una 
historia oral. las buenas historias van alrededor del mundo 
efl minutos y duran por siempre. No son sólo los escritores, 
son los policías, y los activistas antigraffiti también. Todos 
aman contarte una buena historia de graffrtL 



la historill se pone OOscurll Y más visiblll CIIda vez qlJ8 se vuelve a contar y no puede ser 
pintada sobre ella. Ninguna otrll persona ilustra mejor listo como KAP_ El era un escritor 
de Filadelfia que construyó su propio mito. El se llamó a si mismo "El Chico Bicenlenaoo" y 
en 1976 estableció un curso que le asegurllria que su nombre fuera recordado_ El escribió 
en lodo, pero fue una firma en la Campana de la libertad dos semanas antlls de la gran 
celebración del Cuatro de Julio lo que aseguró su inmortalidad_ El MayOf Rizzo se ofreció 
personalmente para romper sus dedos, lo qUII como cualquier escritor de Filadelfia te dim, 
fue un momento de medalla de OfO. KAP murió de leucemia en noviembre de ese aoo. Pero 
él aun esté aqul, ¿no liS asl? "t; 

_0< _____ 0-__ 



Cap~ulo ngundo. 
El denominado Street art. 



Es mejor pedir perdón que pedir permiso 

Anónimo 



Tomar 

Mucho se habta de la manera en que grllffrteros y 
artistas TOMAN la urbe y sus extensiones pUblicas. Finalmente 
todos TOMAN. 
Un conductofde microbus le mienta la madrea unautomovilista 
que TOMÓ y se cruzó por aniba del camellón; después, el 
microbusero TOMA ta catle en senticlo contrario para TOMAR 
un otajo. 
El mimo, el músico, el per1omancero, el de los perritos 
omoostr&dos y el merolico TOMAN ta calte paro mostror sus 
hobilidades, productos y servicios. 
El Yiooe-viefIe TOMA lo cu8dra para controlar los espacios, 
"mocháflClose" ron una módica cantidad que el guardilln del 
orden, ahí discretamente, TOMA. 
El que se cruza la avenida, ignorando puentes peatooales o 
seméforos, TOMAron una carrera la calle. El cho/9f del carro 
de re/rascos, TOMA la segunr;!a fila da la calle para descargar, 
igual la "I"oora" de la "camionetota" al ir por sus <:hamacas a 
lo escueto. El de los mones TOMA la banqueta coo un mono 
que hizo coo tubos y luego rotuló. los representontes en los 
curules , TOMAN yTOMAN. lo TOMAde lo Compo/lla de luz 
y Fuerza. El que escupe su gargajo al caminar y lo qua tiro 
al suelo su boleto dal troIebus TOMAN la calle como retrete o 
basurero. El que sólo TOMÓ un chide en el super sin pagarlo. 
El que, "només tantilito", TOMÓ de estacionamiento la entrada 
de U[)8 cochera. El que se TOMÓ el matorra l como win.aoo. 
los que se TOMARON la libertad de meterse a ta cola de las 
tortillas, el banco, o en el centro de verificacÍÓfl. la burócrata 
que TOMÓ sus influencias para met9f a su sobrino huevón a 
la UNAM bajita la tenaza. El que TOMÓ del presupuesto y se 
compró un ranchito, ohl leve. los que coo un chingo de lana 
TOMAN lerrenosque son reserva ecológica. los coches-vallas 
publicitarias que van en ronda haciendo un desmadre vial, 
TOMANDO caniles. De los publicistas, esos TOMADORES, 
mejor ni hablamos. las marchas exigiendo solución, TOMAN 
calles y conciencias. 
Históricamente todos han tomado en este leJ\1.Ji'io. Basta 
recordar aquella leyenr;!a que, en la escueta primaria , nos 
incrustaron en el coco: la det lIguila TOMANDO U[)8 sefPiente 
sobre et nopal, Entonces por qué tanto pedo por unas madres 
pegadas y pintadas en la calle . 

Por cierto , ¿ustedes yalomalQn? 
Pues lomen. '$ 

." 
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Algunos antecedentes. 

En el ámbito de la cultura urbana, la difusión gráfica, bidi o tridimensional recibe el nombre de 
street arto Este término se empezó a emplear desde mediados de los aOOs SO, para describir 
cualquier tipo de arte en el entomo urbano, no sólo el predominante estilo hip hopo Coincidiendo 
esto coo un libro de 1985 llamado justamente Street art, de A1lan Schwartzman. Sin embargo, 
la nomeoclatura aun es tema de cootroversia. pues además de ser un anglicismo, en realklad 
no incluye la producción artistica de los músicos, las estatuas yjvas, los grupos teatrales 
expelimentales y todas aquellas personas o colectivos que haC8fl arte en la calle. 
las mismas personas que trabajan su arte en la calle, tienen opiniones muy particulares de lo 
que es el street art Para muchos es la difusión de una idea mediante propagandas en papel, 
esténciles y calcomanías, bi'lsicamente. Algunos creen que es un asunto de gráfica y trabajos 
bidimensionales, otros autores más anexan a esto la producción de objetos tridimensionales. 

Acamooctti , por ejemplo, comenta que el street art es una mezcla de tendencias como el graffiti, 
la propaganda poIitica, la desoontextualizaci6n, alteración del entomo urbano. '7 
Coincide coo la opinión de Jet quien dice que es una forma de expresión que combina tanto las 
artes tradicionales como las expelimenlales con las estrategias publicitarias y el graffiti, cuya 
característica es su manifestación en la calle. '8 
Asimismo, otros autores afirman que el street art es cualquier cosa que esté en la calle, que 
nornJalmenle no eslaría ah l y que capte la atención de los que transitan_ Que es una forma de 
hacer arte, libre, independiente y sin reglas_ También hay quienes piensan que es un acto para 
hacerse notar, ya sea por hobby o por moda, por dar a conocer su trabajo como diser.ador, como 
una forma de publicidad, coo miras a obtener un beneficio económico o ser llamados por alguna 
empresa para trabajar. 
En la CilKlad de México, uno de los primeros escritores de grnffiti que comenzaron coo una nueva, 
cootundente y constante manera de hacer graffrti en las calles fue Une. Quien empezó a hacer 
grnffitl en 1993 y casi 10 ailos después, entre 2000 y 2003, logró coostruir un modelo a seguir 
del street art nacional. Algunos lo coosideramos el padre del streel art nacional actual , no por ser 
el primero. pero si por su legado mostrado en esos años cuando no habla mucho en nuestras 
calles. Une es responsable de que otras personas tomaran la calle a su manera, imitándolo en un 
principio tal vez. pero después, algunos de ellos eocootrado su propio lenguaje, generando a su 
vez innuencia sobre nuevas generaciones. 

Une explica: En el 2CJCO..2001 em~ a pegar papel, unlCel, maderos, te/as y cartón, hice esténcil. 
Luego 0011 el Ja¡n;, fonr>aTTlOf¡ la V. En ese toempo no se veja prácti<;amente a nadie que /rkiera otra oo,sa 
que no fuera flraH. Conocimos a muypoca genle que hada ~Ioc/<e,s, como Fize y Ztep, ptXCM que hacian 
propafl8nda romo los 8CA COI! Devil Y los 855 de CheH y Pobre. "9 

Por su parte, Pobre del Batallón 55 eclare. Yo le llamo neo flraN. Y es una dt> la nuevas vanfluardias 
que surgen en el siglo pasado y se puso mas en boga en /os últimos /O .,1105, al escucha' Ii! pal.,bra slreer 
arf se me viene al., cabeZ., arre callejero que comencé a ver en F",nci;J y en el re~to de Europa, diverso~ 
arfost¡¡s que comenz.,/i.,n a uliliz.,r much.,s m.,s técnicas que sólo el .,erose/, sobre ot"'s superlic.es y e$le 
mismo meterlo a las gaJerias. Zevz, Obey Giant. el Tono y Nuria. Sp.,~ Invadt>r», Blek Le Rat son algunos 
dt> 108 pnmeros streeter~ que oomenc~ a ve,. '10 
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Desde mi perspoctiva, eltémlioostrootart debeinterpretarse 
más como coocepto que intentar traducirto de manera literal ; 
osea, es más una coovenci6n internacional pam identificar 
o reunir trabajos de la calle, para distinguirlo del gmffiti 
propiamente dicho o del arte establecido o tradicionaL 
Por otra parte, debe destacarse que muchos de tos 
autores que usan la ciudad de /v\éxico como soporte, no 
han participado en ta lleres, escuelas de arte o disei'io. 
Más bien, la gran mayoria, experimenta coo el gmffiti 
y al tener contacto con sus respectivos crem, coo otros 
escritores o slrootarteros, comienza una nueva búsqueda 
de propagación de su firma con base en estas primeras 
influencias. Sin duda, hoy existe en la Ciudad de México y 
otms ciudades del país un movimiento singular de acuerdo 
coo las condiciones reales de cada entomo y como un 
reflejo del mercado del arte y la cultura 
COmo se puede ver, tratar de llegar a un concepto único es 
muy complejo, pues cada quien va construyendo una idea 
de los trabajos fijados y abandonados en la urbe, según 
su propia experiencia_ En k> que casi tooos coinciden es 
en su carácter extrainstitueional e ilegal, pues aun cuando 
en la ciudad se suscitan cualquier cantidad de proyectos 
artisticos, rThIChos de ellos financiados por becas o apoyos 
gubernamentales e institucionales; en general, hay una 
percepción de que el arte en la calle busca tenerun cootaClo 
directamente con la sociedad y ofrece otras alternativas a 
los museos, galenas y demás espacios establecidos del 
arte. 
Otro importante escritor, Mecamutanterio, de la ciudad 
de Puebla, quien ha hecho algunas cosas en el DF 
cuestiona' 

¿Es posible definir e/ arte que se ha~ en /as ca/lelS' 
La pregunta parece ocma ~ se loma en cuenta que /ejos de 
necesitar una defimCJÓfJ estamos sobrados de ellas, el arte romo 
¡'ulSión, proyección sentImental, SJ/lsfacri6n indirecta de deseos 
reprimidoS, lertguaje para comunicar, información 110 propj;Jmente 
semántica sillO esté/lca, y IOdo en una cápt;ula de contradicción 
y deambulando por la calle en e/ contexto de la ilegalidad y el 
es/¡gma, c/aro qm! /a arlopaón de nuevos medios y ma/enales 
han hf!d>o que e/trabajo rea~'lado en la cal/e sea más rápido y 
que la esencJa adquiera un adjetIVO {neo grafflhJ, sin embatgO 
plJede resultar en ambigOedad si se ve que 110 pretende hacer 
un uso disrinto de /0$ cana/es delgraffili, es algo qm! existía ya y 
se repire romo e/ fenómeno revival ruda IOOailos, 110 creO que 
rodo /Q qm! esla en /a ca/Je renga como objehvo ser caralagado 
como arte, pero si que de alguna forma ayudó a diwlver el arte 
en /o cotidiano, y asl caminar por Una cal/e podria convertirse en 
una obra humana dispersa de /a pubficidad del consumo. '11 
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Por su parte Yazcll o Yassc, comenta: Cuando come~ 
en e~to, no sabia a crem:la ",erta /o que eS/aba realizando, 
pero eso no significaba que dejaria de hacer rosas en la calle 
y que eso lo enfocara más a /o vk;ualmente agradable que 
a /o destructivo. Hoy con el boom que twedo mirar en /as 
calles, la gente tk ne una noción de /o que puede ser el srreel 
art y llevarlo a la pfáctica. Puedo hablar ahora de Slreer art 
como J.a act;vi<jad que puede practICar cualquier persona qU<! 
desee moSlrilr /o que hace. '12 
La gente que realiza actividades estéticas en la ca lle 
usa otros términos como: post graffiti , arte callejero, 
arte de guerrilla. arte y vandalismo, street action, 
creación urbana, arte urbano, diseilo para la urbe, arte 
exterior, entre muchos otros. La revista Tokion. por 
ejemplo, denominó al movimiento como neo graffrti en 
un número 1999. Sin embargo, Johannes Stahl, adara 
en su libro titulado Straet art, qua se entiende por post 
graffrti , al intento de domesticación del graffrti, que viene 
sucediendo desde los ailos 70, al llevarlo al interior de 
los museos y galerlas, a maoera de lienzos pintados 
con aerosol. Sin embargo, muchos escritores desde 
entonces a la fecha, no han aceptado ese término. '\3 

Fize, identificado con el término declara que El llamado 
sIr .... 1 art es conocido por personas dedicadas a es/o como 
necgroffiti, ya que técnicamente ha cambiado pero los 
objetivos son esencialmente los mismos que los del graffiti . ... 
Los Apagadores opinan: No esrJ por demás decir que J.a 
escena del sueet art (si eS que exjste) en es/a CIUdad, aun 
es jo""n, hay mucha gen/e lalentosa y ~uro que no hemos 
vis/o ni la mitad de lo que pueden ha<;er. '15 

Pero independientemente de cualquier término, 85le 
arte lorma parte ya de la cultura de la Ciudad de México. 
tal como lo apunta Mr. FIy: 

El streel art se deS<Jm:JIa a su manero en es/a crudad. 
La compafiWión de /o qU<! se hace en Europa o Estados 
Unidos, con /o que se ha<;e aqui es válida, pero no e~ un 
rociar determinante, debido a la diferencia de cafiWte,is/ÍCas 
culturales, tecnológicas y económicas. Si bien México en 
muchos campo:; sufre un rezago de ailos. posiblemente el 
srreel art no sea la excepción. Lo que si me arrever/a a deo, 
que este pais si esr;¡ expenmen/ando /os rnj= de este 
mOVlmkn/o mundial, a w modo, con las condicwnes que acá 
eXIsten. 
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Mi mayor OOIIVICCIÓt1 es Que /05 ob¡erru Que se publican en la 
calle, cada ~z serán meJOres, eon mayor griJdo de dmeuIIlJd, 
una cosa /elldnl que lItwar a la olra nea!.sariamen/e a ffliIII<!ra 
¡xot¡rellNa, 00II iodo Y /05 ' em:>res' QtSe se puedan su.scirar en el 
canmo Aaf pele$, estamos VIendo realmellle obs i1Ioo$ de eS/e 
cotICC'plO, QtIIl'd 3O.mos en el mundo, l inea lempotaI muy bre~, 
la hts/OtliJ del streel iIIt comp;Jtada 00II la lw5Iona de mudlas de 
"'" arte s es nadil, por eJ<!mp/o anabmos el Intyeck> de la ptfI/uriJ 
o la eSCllltufil, liI rJife,enaa es abismal, ,Ild:J.so disap4inas como 
el arte cotICC'p/~ o el performance, reSallVilmtllle nuevas, ya 
reb.»3n /05 100 a~ y 110 lermman de cuajilr. El mismo groffl/J, a 
.fO a~ 110 es hoy /o Que fue ayer. AsI pues, si ponemos nuestra 
paClC'rtCta a prueba, esperemos a ver QIM su~ en 50 a~ 
eon esta semd/a Rilmada 5lreet art sembr.lda en nuestm ciudad 
durante eS/a rJeroda. '16 
No obstante, Bhss opina que el street art en Mé.ioo esté 
perdl9ndo su capacidad da reclamo, de conaeocio Y da 
critica social en especial el esténcil el coal remite e las 
luchas sociales y de g~lIa. ' 17 
Pero IodaVIa h8y VOO8S que consideran el ene como uno 
acción de lransformación. Ornat, por ~, esegura que 
el ar1e lransformo 18 mataria, el entorno, el receptor y al 
mismo emisor; es decir. al street art, eun con 18 inllueocio 
del graffiti y 18 propaganda, trensvatora el émbilo urbono, 
y manifiesta su carácter ilegal e independiente que de 
cierle manera define el uso de diversas téancas boratas 
y accesibles, e le par de una reproducción emplia y una 
répide y féeíl aplicación. como SOfl les caloomaolas. el 
esténcil , les fotocopias, objetos coIocOOos, etc. ' 18 
A pesa, de las dist~tas visiones, el fllOVlmlOflto aun 
OOOS8fVe vrtalidad y se libren nuevos camnos. El BalallOn 
55, ~Iegrado por Pobre Y Chaff, difundl8l"on un pequeno 
documaolo que sienta aIgmos prillCipios de su enlonces 
nueve búsQueda para obtener otros resultados ilegales 
callejeros. 
En su momento. IIntes da estar las calles sal\Jl1ldas de 
propas, esténciles, cala;m!lni!ls y demés, e~perimentaron 
con estos nuevos medios. usados en otro conleKlo, pero 
no para hacer graffiti. P~tum OV8fllada sobre 18 pared 
o periódicos pegados, en ambos casos "OOfIados" con 
aerosol. Ellos esaibieroo en los primeros allos de este 
siglo nuevo. 

B31311ón 55. 
Balallón, jusl>Cia y libertad. Tropa ilrmada Que se cJ¡$pOnC' 

a rombabr por una causa, olorgando a cada Qwen el ~rito de 
&u labot LIt libeftiJd es una realidad delltombre, no como un 
mero pode, de eIecaón, .strI<) como un poder de creilClÓll, 50IIuriJ 
y dispoSICIÓn naltXiJJ de exptesarse, en ese setH1do &Na&! 55 
llene la libt!niJd de WInOvar, expresar y conM.If>ICiJr 

'16- ~c-.. ' 3 ~"'"'*_ .. _Ilf 2DIlII 
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Modem o IJllem el mov.nuenro, marlifeMAndo.!:e C'OtI rwevas 
~a5 k1 que qUIere dar a enrender, hlIoendo a 0Ir05 
parflclpe 1M k1 que uno 1JIme. '19 

Como citamos anleriolmente, algunos eutores, III1lstas y 
leórioos también cJanomnan al street 8It como neogratrdi 
o post gmffili, b8slIndose en Que tanlO tos gmfileros 
como los ' streelarteros" ~rten CI9r1os principios 
para tomar los trenes, las paredes y dernés extensiones 
de las UI'bes, asignarse un nombre o alter, asl como 
perlenecer a un aew, y pinlar o fijar sus piezas con su 
placa y una serie de Iogos e imégenes. Sin errbargo los 
Slrootalleros se han ido alejando del gllltfiti tradicional, 
quitando el protagonismo a los marcadores, aerosoles , 
y eo un segundo lérnlino, con crayones industriales, 
piedras de azúcar, ácidos, etc. dando IlJQIlf at uso de todo 
\l¡XI de materiales, como fQC8S, unioeI, Vldoo, plásticos , 
caJOS de cartón, envases y ob1elos do c»secho o re 
uso, elc. Todo eslo ha sido lJfl gran punto de cliswsiOn. 
Por lJfl lado algunos grafileros digamos tradICionales, 
rechazan esta aperlllJa, que algunos indl/SO llaman 
evolución. Por otro lado, desde males de los 90 hacia 
acé, algunos escritores han venido e~perimanlando con 
el slreet art, de tal manera que hoy eo die se pueden 
encontrar expresiones difíciles de calalogar 
No esté por demAs reiterar que desde la década de 
los 70, et graffiti comeru:6 a ganar terreno en galerfas 
y otros espacios de orle, y desde enlooces, poUlicos y 
publicistas están al tanto de las elamentos y eslrategias 
provenientes del gllltrrti, estudiando su expansión y 
la manera en que se ~cibe para adaptarlo a sus 
campal\as. El 8I1ista del slreet art londInense, Cartrain 
001 ,181 Ila eo llfI8 entrevista: A melltldo esc:ucflo 2 pregunla 
iI cerra 1M cuánto dinero gasta la audad para Iimp¡itr y 
/uch1U contr.I el {JIafrítJ; pero la de cuanto pana poi permA1f" la 
eoIocoKYón de pvbicKJ;xJ efI lugares púboIicoa, eu la • con 
~ me~ &ecuenc!a. '20 
Simultáneamante, algunos artistas visuales, como Jean 
Michel BaSQulal, Keilh Hariog, Richard Hamb!etoo y 
Kenny Scher1, comienzan a integrar eo sus discursos 
Visuales, elementos provenientes del graffili, adoptando 
sus maneras de proceder. Esaiboo frases eo las calles, 
pintan y dibujan, slmbobs e imágenes retomados de 
18 cultUf8 de le calle y del arte mismo. Especialmanta 
en elSOho de New yO(\(. Basquiat, por etemplo, baJO el 
pseudOnrmo de $amo, 1Iegó a escribir su nombre en las 
paredes y en el metro. Pero no loo lJfl esenlor &dIVO eo 
• épo<a. 
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Hariog, por su parle, nul1C(l se conSld6f6 esl mISmo un 
escritor de grsffiti, Sin embargo, Sé na comprobado que 
éste dibujaba en las carlel6fas de les esteClOlleS de metro, 
iconos y slmbolos tfpioos de su obra gráflC8. 
A pesar de lo ant6fIOf,1os escntores del Graffih QId-SChooI 
o grafrteros &etlvos, no oceptaron la Iorma en que estos 
artistas fueron etlQtJet8dos como escritores, mésbien, como 
artistas QU9 Sé subieron el carrusel de este mcMrnento, 
porque ellos venlan claramente ele un mundo dif6fente. 
Se lIJ'\Io la peloopciO" de que el Me establecidO estaba 
siendo COI "pltlOO en el estilo del greffitl, Incluso pensando 
en conceptos como su domes\lC8cl6n. 
con eI!iempo la contribllCl6n de esos ertlStaS poneros ha 
sido reoot lOcida Y ~, Y la conlrOveftida e ir6niea 
relaciOn del greffiti con el arle escablecido y la publicidad 
aun eKiste. 

Enseguida transcribolll18 extensa cite queexpliee 18 relación 
del graffiti con 008S disciplinas y las nuevas tendeoci8S 
como las pegatinas, carleles e inl6fVenClOl'l&S orOOnas: 

Se podtla menaonar la .,lIuenClil que recibe PI llraffib 
de d;"';iphnas como PI disello gráfreo '1 la ~liStraci6n. No es raro 
encontramos. aparte de lem'trcas con alguna de estas est~licas, 
piezas individuales de escritores en las que se perciben ecos 
de estas disap~nas, perd~ndo$e cada vez mas la identidad, en 
algunos casos, del original disello de letras y colorido tJpicas del 
graffitl tradicional. No es raro, pues, encontramos con tTlQliv05 
geométricos y lormas ~igonales, obras a sólo dos colores, 
recursos tipogrllficos, ele, En obras de HCritOfes en las que lo 
que se supone es el lactor pmcrpal del ¡¡raffili, el nombfe del 
autor, se pierde en OC<ISIO<'Ie-5 de manera lOIal o parcial. Tamb~ 
podemos encontramos con murales en los que la eri$lencia de 
letras con morfoIogla del ~tr~i es nula, hnando SIn embafgo el 
espacil;lcon La reJlresentaClÓfl de pefSOI\iIfHo tondos realistas. O 
tam~ podemos encontramos con una integraCIÓn de Cimeles 
o planillas representan<lo pef1OfIajes, sítuelas, bpOgrafras o 
Iogobpos componiendo un mural de carao::ter urbano. Algunos 
son partJdanos de estos avances, de estas nuevas tendencias 
caIiIicadas como La eYOluaón del ¡¡raffih, otros no lo YIm asi y 
poensan que estas manifestaciones poco tJenen que "el" con el 
len6menodelwntingneoyortúno. Hayquren el(Jll'esaabierulmen1e 
que lo que t.ace no lo califica expticrtamen\e como gra1'fici. no 
sabiendo S/Iuar1o entre una ob<a de arte moderno o una do!! ane 
callejero. Hay quien induso cobra donero pOr "",tar. la ~ 
yel debate !ligue aboef1o Muchas de Las cosas que vemos hoy 
en dia que $t! nos presentan como tal ¿son reatmen1e graffib? 
~ empoeun a utiliurr las pegabtlilS como soporIe ráPIdO y 
etec1!YO. Pe<TTIIIe una mayor elaboraelón y un menor riesgo en 
su puest¡I en HCeNI las pegatil'lK mM conocidas son las 

.o americanas a modo do!! tar¡e1a de VISIta en Las que ligum una 
tlanda en la parte supenor en la que se CM "HeIo, mi name 15 
(Hola , m, nombre es)' en Las que un espaCIO ltlterio< en blanco 



pemme plasmar el ta.¡¡ O el dibu,lO de SU autor No sólo esto, 
las pega\lnas ~oonaron tlasta mpresiones a un color O 

vanos colores con y distintos tama/I05 con di!eftoslOtitlrnente 
per5Qrlalizados de sus autores, pennrtiendo UI\;l ludia por 
óeslaaor entre ellos, 
LJ apanciOn de los diseflos de escritores en carteles les hilO 
da!' el sallo a 1onnat05 cada vez mb grandes El sopOrIe 
puramente publiclt¡'lno 5<'! con....erte ahora en el arma de los 
esc.ntores de graffib, abaratando costes y ganando YISibiIodad 
y raPIdez en su eJeCUción, Oesta<:a en este gflIero los 
( artelH y di$eflos de Obey Glilnt, qu~ aparte de SU ciudad 
de ongen, LO$ Ángeles, ha inundado medio mundo con sus 
carteles repre5<'!ntando el rostro de Andr. el gigante 
Por uHimo algunos de los innumerables e¡emplos de otra 
de las vertientes en las que tlan desembocado algunos 
eKr,tores de graffiti: Las intervenciones urbanas, que como 
su nombre indica , 5<'! refiere a la colocación de elementO$ 
interactuando con el paisaJe UIbano, Aqul, la esencia del 
graffiti se reduce de tal m;}Ollffill que el único factor que asocia 
las intervencllOf>H urbana!; con ~ es su empIazamoento -la 
c.aIe- Y su procedimoento -la iIeg;Ilidad- aparte del anonmalo 
de su autor LO$ materiales y las Iorm;i$ $01'1 muy dispares: 
S~uetas en papel pegadas sobre se ..... 1es de 1r4olieo, plantitas 
I*'l<'tdas 8$pr.ly sobre una pared, troqUeIadosencartónplvma 
pegados en cualquier supeoficie , formas con I*'~ y I*'tura 
d,rectamente sob<e el _lo urbano, azulejos peque"os a 
modo de mosaico, y un sinfin de tfiroocas alternat,vas a k1s 
rotuladores y el aerosol , 
Desde la Incorporación de algunos escritores de graffi~ a 
alguna de estas nUf!vas tendencias, nos encontramos con que 
estas acclOlleS ya no atraen sólo a gente proveniente de este 
arte calle)ero La ,ntencoonatidad artística y el conceptuakmo 
a veces inteledual de algunas de estas accoones, hacen que 
gente ligada al mundodel dosefoo, el arte o la rnUsica , lnduso 
aclivtstas poIiIicos vean en estos medoo$ de expresión un 
medio paIlI manifestar sus inquietudes Por tanto es d~iciI 
discemor y d~er~r en ocasiones SI el auIOI' de estas obras 
lleva en sus adentros el afán de los escntores de ¡¡raffill por 
dejar su nombre de manera anónma demosIrando su es\IIo o 
conIlev;¡ UI\;l preparación Y meditación artl$lica de la que se 
eSpl!fa su posterior recooocimiento en una exposlcí6n, 
En el fondo no hay duda, Si nos encontr amos con una 
flnna en una pared qUf! nada tiene que ver con una n.ibnea 
ni la ca,;gralla pef$OOal d<'! algui<'!n, si nos encontramos con 
unas grandes ""tras Que nada benen que ver con un rótulo 
comero;lal , si vemos una pintada con estilo en un lugar Que no 
debiera, no dudemos, seguramente eso si s.ea gralf,ti, ' 21 
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En vanos parses estos artistas retoman ectJVldades como 
la iostalao6n y la inlervooQOn urbana, tar como se poecIe 
V9f en bienales de arte y espacios establecidos. Un 
e;emplo es ~iar1o: Jenkins, (www.xmafl(¡enklnsll; .com)Ql.lIon 
ha sobrep8stIdo los aerosoles, los marcadores, pegotes y 
cIemés par8 hacer lrabajos too objetos prif"lClp8mente En 
ese senttcIo, en est8 audad y en México en general, podrla 
dearsequeelfTlOVlrTlf9l1tosedesarrolla lentamente, tatcomo 
ocmió ron el gratfib; en parto por cómo tOO"\8 la SO(:I9(iBd 

el trabajO realiUldo en las calles. las leyes anticuadas y la 
acbtud que asume la poIiera. Existen enormes diferencias 
entre Europa, Estados Unidos, Sudamérica y México, 
por decir algo, cada región tiene oondiciones SOCIales 
y polltlcaS, que de alguna martefa marcan la pauta {Iej 

Quehaoer ertiStico 
En MéXIC(l , por ejemplo, en 2006 el fllOVImMlflto SOCial 
eocabeUldo por la APPO en (8)(aca. ante el recha2:0 
del gobierno de Ulises RuiZ. Gesencadeoó que dIvefsos 
colectivos utiiZar&n la gráfica popular ron fQIlIS de forror 
el cenll"o ele 18 CIUdad ron esténciles poIitlCOS, ligurus ele 
héroes revoIucIoMriOS como Emiliano Zapata. Hasta ahora, 
la (amca audad de este país donde 8buod8n los esténciles 
de Iigura humana de tamai'\o real . Sin duda, le concenlJ&Ci6n 
de gente, el CIENTO de calles y las barricadas, son factores 
que permitieron desarrollar el esténcil en ese lugar, esto a 
su vez detonó quo surgieron otros grupos e individuos que 
también e su estilo se manifestaron uWizando la calle, 
El streetart IlegOa México a la par de uno de los mediOS más 
importantes en ta historia del mundo, el Internet. Muehasde 
las per-son8S que he entrevistado me han comentado que 
su aliciOn por el arta en la calle se 00bió en primer témuno 
por el rontaclO ron otros artistas y esai10res ele gr&ffllJ 
naaonales y segundo lugar por la WEB. gr&CI8S e las fol05, 
VKIoos Y textos que se pueden halar en este medto de 
COf1"UIic8cIón, como los sitiOS www.sleoalrevolullOn.com. 
www.woosteroolledive.com y _ .eI\Osyslam.org, entre 
otros, los cuales ooncenlJ8n IrabaJOS de street art, desde 
el inicio del nuevo milenio. Cabe aclarar que en México 
apenas se esté YivienóO el boom de este fen6rneoo y rara 
la vez vemos cosas do gran fonnato o trabajos más ollé de 
eslénclles, stickars y propagandas, de los cuales muchas 
son piezas (micas realizadas a mano. 
El sll"eel ert en la Ciudad de México ceda vez es más 
visible y de alguna manera se ha abterto e un p(abl1C(I más 
empIio y no sólo a escmores de graffili . Cada dla aparece 
una proplJ8Sla: un pedazo de unicel pinlado, un envose 
modiflCEldo, abendooado a su suerte en elgUn camellón; 

Q un tronco trunco y seco ala orilla del Circuito Intenor cobra 
VIGe ron un tOQlJ8 de p!Illura y otro de buen humor, una 
sombra qoe se asoma del pilar de un puente en averuda _ uo.T __ -''''''''_ 



Zaragoza, vigila el paso de los automovilistas: una seMI 
absurda oos indica una instrucción dudosa. Están en 
todas panes pero 00 pf9cisamenle junios, le ciudad 
es erlOflTle y hay que recorrer sus 16 delegaciones e 
induso el área conurbada, que fina lmenle incide en el 
Dislrito Federal, ya que muchos ertistas estudian y/o 
trabajan en la capital y viceversa. Hay que saber mirar 
para encootrar los treba¡OS que poco a poco se camuflan 
con el paisaje urbaoo_ 
Hoy, el Mista callejero alaca meoos las propiedades 
de gente común, como casas, ¡>aquellos negocios, 
autos, etc. Hoy cada vez más cobra importancia 
buscar spots que por si mismos ofrezcan cualidades 
estéticas para ser intervenidas: lugares abandonados, 
anuncios y vallas publicilalias, postes, seméforos y 
tubos, cajas, conductos y cables de luz, cabinas de 
teláfonos, sei'lalizaciooes y muchos otros_ Estosobjelos 
callejeros se han convertido en excelentes soportes 
y muestrarios de estos trabajos. los mooopotios y 
empresas traSllacionales representativas del imperio 
yanqui, como Me Donalós, KFC, coca Cola, etc, 
tambiéfl inspiran ataques de arte callejero_ Es cada vez 
més recurrente, la intenciooalidad de realizar una pieza 
pensada para un sitio específico, lo cual se planea antes 
de la intervern:i6rI, por supuesto, de manera ilegal. 
Es ve«lad que en la Ciudad de México, como en casi 
todo el mundo, se aprecia la innuencia del arte callejero 
de otros paises. Por ejemplo, constuido con imágenes 
de alta complejidad, una referencia puntual, es www_ 
banksy_co.uk, sitio de Internet que alberga la obra de 
Banksy, artista inglés. En su trabajo reúne diversos 
elementos como el buen manejo del dibu¡O: de los 
elementos formales y retoocos como la composiciÓll , la 
metéfora, la alegorla, etc.: cooceptualizaciÓll, valoraciórl 
y justificaciÓll del espacio a intervenir; mtoociooalidad 
dara, complejidad e ilegalidad: contundente opini60 o 
critica poIitico-social , originalidad en su planteamiento 
visual y en sus modos de intervenciÓll: anti publicidad, 
método, calidad impecable de aplicaciooes técnicas, 
olfato para la elecciÓll ele spots, humor y por supuesto 
autor de conceptos como brandalism, palabra fusionada 
de brand (marca) y vandalism (vandalismo). COOSisle en 
hacer gráficos o piezas, ulilizarldo marcas comerciales 
y/o sus productos, combinado con el lenguaje callejero 
para hacer piezas cootradictOlias a la publi<:idad_ 



M 

Sal., pensar, eone<, peooa', e~penmet1Ia<, camnar y YOIar. 
Implantar una huen.a que, pOr mueho que dure, siempre ser" 
er ..... ra. No hay un maNfoeslo en eslO. Simj!lemente se trnla 
de erear lo QUe uno pjellSa y ofrecer1o No Ilay eomproml5O <;On 

nadoe, mas que <;On la ule misma. 
Alte, pegotes, basura, !\licio. Slfeet art, eada qUien le iJ5O\Ina un 
oombfe. ¿ImpOrta eso o alguna cIasdi<:aoón esl~bca? 
TrabaJOS avenlados a la vrsIa del IrnnseUnle , libres de filtros para 
poder pefClbw MI un leve olor a libertad 0bje10s que le saean 
al espectador InCIdental un PEDO o una sonnu, una menlada 
de madre o un signo di! interrog3ci6n. Impres05 abilndonados 
en la viii pública y SUS e~ten$lOlleS, WI el papel selado de la 
ventanilla c:otrl!:$pOtldienle ¿ 0u0bI podrla oIofll3f un permiso? 
¿los que llenan con bas ...... eIecIor.oI 'legltma" nuestras cales. 
los que bajila la mano dan ehanee a los publicIStas de lomu las 
l.IIbes con sus eompre, use, In? 
¿Vandalismo? Poli. "Uuu JO'II!fl, Htj prohibodo pegar. eoI\Iar, 
davar, p;nt3f y IOdo lo que atenle eonlra el mobiiario Y espaoo 
urbano". ¿T~. el ,,\lIeanitador, el \'Idliero y el tapieero son 
y;\nd.alos pOr fij.¡lr SU$ anun-t105 en rejas y puenles. o el plomero 
por esuibir con faltas de orlogratra su r6tulo <;On eSI<ffie~ en un 
posle de luz, la doIIa de la fonda es crim inal al pega, su memi 
del dla en una caseta de tehHOIlO$ monopoHuaoos? 
En un pals al rews como el de la caricatura Ahl viene 
Casca".atlias. dor>de 10$ que deben estar tras las rejas gozan de 
101al impunidad, cito esa Irase muy usada pOr mi coIegaAiwey. 

"Pegaf 51k:k," es 00 CJVnen. en 00 pals _ roDar es 00 Me'. 'n 

"" 
En seguida expllOO algunos pmapios que aglutinan el 
trabajo de los autores de stId<8fS, muchos ¡lfO'Ienientes 
del grnffili Y alros de los diversos medios pam trnooj8J en 
la lfl:le. s.-. enV:larQO, tocios eslos conceptos son rasgos 
disllntivos del stJeet !lit en general 
Anll publlcldad. 
Algunos autores basan su quehacer IIftlstico en una 
CXJrlllI:lIeoda con los medios pubfiatanos. ooa especie da 
gwrm por ronQUIstar la calle y Ia .... sta del Ir8nsemte. Ele 
coNle'la Induso la "'teMlOCiOn de la mrsma publicidad o 
111 revés. Algunos artl5tas retoman los logotipos o m8lCIIS 
comljn;iales y los redisel\an, hEM::ieodo anhpublicid8(t otros 
pintan o P8!}OO sos propios trabaJOS sobre carteles, vallas 
publicitarias y alros medIOS, buscando mexllficar ylo anular 
ef mensaje anginal 



Principios. 

Adren.Un • . 
18 IIe9aIicl8d Y guslo por lo prohibido, el anOI'IIIT1alo y 
18 clandestlrudad. tlevan al artista de la calle a buscar 
I"II.IEIVOS especios para intervenir y cada vez con más 
~ldad o riesgo. Ahi donde quilé nadie habla 
pensado, en lo más alto, lo más VIgilado, lo más 
amesgado, etc. Las Pl8zas legales son criticadas por 
carecer de riesgo e inteociOn subversiva, aunque una 
obra legal permite ser ejecutada con ca lma, tal vez con 
otro tipo de contenidos, incluso con la comodidad de 
trabajar a plena luz del dia. utilizando herramientas mtas 
sofistiCadas e incluso un andamio o ascalera, este lipo 
da obra puede tener valores estélic:oS dileJentes a los 
obtaruoos en la clandestinidad. 
Divertimento. 
Sin mayor pretensiOn, hacef cosas qua quiZá no tengan 
un sustento conceptual muy e/abomclo o profl.ll1do, 
SIITlplemente pegar, pintar, rayar, divertne Y de paso 
apraoar la cambl8nta galeria calle,ara compuesta por 
trabaJOS de otros cientos de artistas. 
ExperimenC.clón. 
la calle es un IugarOptimo para exhibirdiseftos y obj8tos 
artlShcos, sin ser afectado por las conS8CUancl&S da una 
imagan considerada errónea. práctica o luncionalmante 
hablando, mal planteada. si no liene buena ptlfoopción, 
si quedó mal impresa, etc. Todo eso en la calle no es 
on requeOmiento. Hay la fibeftad, da utiliZar cualquier 
malenal, e1abomndo mensajes visuales sin censora, 
asimismo se pueden 8fTies9ar ideas, contenidos, 
materiales y formas, con la opción da contar con un 
p(ibIioO de millones de transeúnleS, SW'I cumpl .. con 
alguna obIigaaórl en específico. 
Exponer. 
Algunos artistas argumentan su acbvidad en la calle, • 
por el hecho de no contar con acceso 1'1 las instanoas 
artlstlC8s o tipo de mercado de arte establecido. No 7 
comparto esta idea, ya que la calle y el ITI8fcado del 
arte son dos espacios que demandan cosas diferentes, ~ 
donde hay puntos de convergencia: sin ambargo, es la 
intenCión del artista quien defina el espaCio de su obra. 
se ha dado un f8l1Orneoo de llevar la obra pensada 
para la calle, a los espacios del ITI8fCOOo, algunas ferias 
de arte Importantes como ARCO. en Madnd, ya han 
lnoorporado lenCO al gmffiti como al Slreat art en sus 
actividades y muestras. En la Ciudad da ~, hay 
arbSIaSque, hoy sóIohacen trabajos legales, muchos de 
ellos bien pagados Y OIJOS no tanto pero IOU8I son para 
galerlas, 1'8VlSlas, /TI8fC8S de ropa y espacios Similares. 

I 
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Hay una pregunla constante que regularmenle surge en 
caSi todos los loros donde se presentan artistas a ofrOO8f 
una ponencaa o mas inloonal, una charla , ¿qué seolido 
tJena el slraet art cuando entra a las ga!erJas? , Desda mi 
perspectiva, una vez Que he organizado diversas mueslras 
en espeoos oliaales como galeóas y museos, asl como 
adaptados o alternativos como bodegas y lébncas en 
desuso, me he Gado cuenta que el street 8rI se queda afuera 
cada vez qu.alos autoros entran a trabajar en cualquiera de 
astos asp&cIOS, la lluvia, el sol, el vienlo, los encargados 
de pegar publiadad, la gente que se eoIeceIona cosas 
pegadas en la calle o la que odia astas eXpr&SIOI18S, los que 
InteMen&r11os ya fijados, todo Y IOdos eHos, se encargen 
de d8l1e un toque al arte callejero. Los museos, galerlas y 
lieOdas ele mocI8 , tienen otros objetivos, hay raglas y, por 
supuesto, en rrochos ele ellos censura_ Alg!.ll1OS aspac:ios 
"alternativos" ofrEl«lfl sos muros a aslOS arttslaS oon CJ8f'\8s 
COI'IdH;l()n8S, desde luego. Un objeto que entra a un museo 
y demés, puede lOCIuso hasta serenmarcaóo, as Intocable, 
quilé se IflVlrtió mayor tiempo en obtener mas dalaAe y 
calidad. Aunque sean materiales de deseeho, ya son p¡ezas 
elaborac18S pera su consumo 8rlistiro, desde el pago del 
boleto ele entrada, pasando por su reproductibllidad y vente 
de postelas, catétogos, revistas, diarios, atc., hastela vente 
misma del objeto cultural Para muchos, asle proceso 
puede verse oomo le óomesticaei6n dal streetarl , o bien, 
si&rldo opUmistas, como una invasión més, esta vez hecia 
las instituciones, las cuales, regularmente estén reservadas 
para ar\lstas oon trayectoria académica u orlCl8l. 
ParadóJicamente, muc:hos jóveoos que c:omienzan su 
trabajOen lescalles, Jooontinuan y se espeeialiUYI haoendo 
disello para marcas, pintando muros en 8SpI'I(:IOS legales, 
abandonan su trabafO oOglOOl, para dedicarse a disel'l8r y 
lijar en la ..-be propaganda comercial , SOlo para pronlOCIÓIl 

cIe sos clientes. Es bien sabido que las marees eslén 81 
tanlO de Jo que suoade en la urbe, y las ióa&s o estrategias 
cielos 3rtJsJas que poodan robar, Jo harén SII'I chiStar. 
Algunos jÓV8f18S después de su trabajO en le calle e 
iniciarse en los caminos del disei'loy las arias, se inscriben 
en escueles especializadas, para osi, algunos regresar 
a la calla oon otros recursos visuales, otras astrategias, 
técnicas etc., y otros tentos abandonan el trabajO de calle 
para iniCiarse en el rumbo de la remuneración eoon6mica e 
través de 8I8foar su nueva profesión. 
La calle as de qU1EIfl1a trabaja , de quien die a die iueha por 
tener pr8SenC18 en ella , los trabajos igual pueden ser muy 
alabttados, pero una vez que el autor da la vuelta Y Jo deja 

46 en la urbe, este tf8baio ~ abaodonado a su suerte y 
se OOfIVIefIa en un oo;oto de todos. No llene costo, n8dia 
Jo cuidará, tendré qua bastar la rrucha o poca IlufTWl8ClÓfl 

-



de dla o de noche para apr&clarlo, incluso podré se!" 

tomado, desechado, rayoneado e incluso coIeeciOnadO 
por algul80. 
EnsucIar y alter.r. 
Muchos autores no qUieren h&c8f arte, no les importa 
en 10 más mlnimo, ni SIQI.II8r8 sal.- en alguna r8VIsta. 
libro o periódICO, péoIna de Internet o ni Siquiefa t&OO( 
t\IgU'1 bIog personal. La destruccIOn como tal , es un 
valor qua fl"lIChos aprectan, ¿por QUé?, C8Ó8 QUien llene 
sus motIVOS, generar roldo viSual , como muchos otros 
valores "negativos" ub~zados hoy die, como lo grotesco, 
10 saogriaoto, lo monstruoso, le depresiOn, lo enloono, 
10 deeadeota, etc. EnSOCl8l" por en5I.JCII'I" Y Provocar 
reacciones, SIn otro alM. Hacer10 con la intención de 
l8stidiar 81 personal de órganos representabvOS de 
los gobiernos, instituoones o a a!gu\8 persona en 
especifico. 
Decorar. 
Contrariamente a ensucsar, algunos arllSlas bu5ean por 
00Cir10 asl, 8fOOeI1ecer un spoI . En Il.J9ar de óaru!f un 
espacio publico, se da a le gns Clud&d, un toque anglnal; 
a un objeto Que esté por ahl y n&die mra, al agregal1e 
algo se le embellece, se la personaliza y se le da un 
sentido mM alié de la funcIÓn para 10 cuallue disellado, 
producido y puesto en le Clud&d. 
SObresalir. 
Lograr un fooooocirrwento pUbliCO, ya sea 80tre los 
mismos artistas de la urbe o antre la población. La 
idea de var quién cubre més sobre la Ciud&d, quién 
10 hace més atto, con más colores, mayor creatividad 
o grado de dincun!lcl, mayor destreza técniCa, dOode 
saliO publicaOO, QUIéo habla de él , qué se dice y hasta 
dOnde se le COIIOce. Esto puede ir ligada a la lama y 
contra0ad8mente, fl"lIChos la detestan. 
Estilo. 
aui80 muestra 80 su trobalo ctV1tCterlSllC8S originales, 
11OV'edoses, complejas, diferentes; estrategias y una 
habitiOad COOSIder8b1e para fijar sus trabajOS, puede 
ganarse la esbma de los óemés 8Sl;nlOres, incluso, la del 
pUblico en general; SIfl entlargo, eslO no es SUfiCiente 
si la placa 00 un escritor no aparece con lTecuenaa. 
por 810, muchos autores tenlO de gral1Iti como de 
cak:omenlas, practican dUf8i1te horas sus estilos. 
Tambtén es usoet pesar el tJ8fT1)O viencIo el estilo de 
otros artistas, 80 los espacIOS pUbllOOS y en los lJ8ooJOS, 
firmas, stid<ers que queden en SU "bIack booI('. Aunque 
es sabido e" la escena, Que los eslllos Que se muestran 
80 estos cuadernos no son tan importantes como los 
que se encuentro" aluera, en la Ciudad. 

_ "7. ___ """"" 



Cuando tl.s /ilgZ ~nziJ(oo a proliferar muchllSlmo, como el 
IfK.Tl!m.mlO oje ~n/e que pmtaba. E:;to hizo a tl.s escntorez /omaI 
un cambio oje melllalidad en CIIiInlo a la c:ompos.ocoón lonnaI oje 

$W &ma$, ze dedicilfO() a embelSecetfaz ~ndo elemetllO.! 
~, a ¡", Mn.1S para que e:;tolZ no p;JsatiIII de~ 
erNrr el re'fOhl¡o de J'IIIloldas que en esas lechas 1enaó.Jn tl.s 
vagones del rne/fo y la!¡ ~5 de la CIUdad Se puede decir 
que es/a e/olPiI es el antecedente de /o que en tl.s altos 80 ze 
conoc:erla como 1. .. GIleI7ll de /o.s EzliIo&" '2l 
Arte . 
Resulta muy debaUble la propuesta de algunos autores 
que afirman hacer arte con el trabajo ileoal en las calles, 
como por ejemplo con un aparentementa inofensivo stick8f 
o cartel , Algunos argumentan conceptos como el buen 
manejo del dibujo, de los elementos formales y retóricos. 
La conceplualizaoXln, justificación y oIlato del esp8CIO 

a int8l\lellr o apropiarse, también el contenido de los 
eogomados, la ~Iidad en el planteamiento visual , la 
calidad de las apllC8OOf"I8S técnicas, el humor, elc. El arte 
ligOOo alas coesliones del grafflti, SI8fJlpr8 causa poIémK::a, 
provocando discusiones entre los autoras. 
Algunos artIStas de la cale afnnan hooer sus piezas por 
inftueocios y revaloraci6n de movimientos artlsboos y 
poIltioos mexlC8nQS anteriores, tales como las estampes 
de José Guedalupe Posada y Manuel Manilla, el Tall8f de 
Gráfica Populor, el movimiento mura1ista. TapitoArtaAdJ., la 
gráfica callejef8 de protesta contra la gU8ITalrla de los al'los 
sesento y setoola, o incluso artistas que hicieron estéocites 
durante los setoota y ochenta como al Grupo SUMA, el 
Grupo Marzo y Felipe Ehrenberg, entra otros. Sin embargo, 
el número de practICantes de street art innuenci&dos por 
BSlOS movimi8fIlos y artistas es mirlimo, no soo un ref8foote 
deterrnioante para que esIa gente 10fJl81a deasi6n de salir a 
la calle a pega', IW1tar, abandonar e IIlSIalar piezas, debido 
a la impefanle inlluencla adquirida de los escntores de la 
colonia Y el primer enfrentamiento con algun alguna pieza 
artlsttca es en las calles de la ciudad. 
Op ln.r, dem.nd" y protestar. 
El autor de lrebajos en la calla tiene un 8ml8 poderosa , su 
opinión. la calle no t_ filtros, puede geoerar un ITleOsa/B 
y lo matariallza con sus procesos y medios. opina corno un 
escritor harla con su pluma y su texto. o un cartonista con 
sus hlstorietos y Vlfletas_ Prolesta y se manifias/o conlre 
olgUn.ll idea o suceso de cualquier IndoIe como puede ser 
la guerra, el mal gobierno, la desigualdod de clases, los 
Intentos por priva\Jzar la bz Y el petrOleo, los aSBSIoatos y 
detendones como en el caso de San salvador Al9flCO. Al 
respeclo MI Ay pobIicó el siguiente texto. 



La polaca 

Regulannente se relaciona al arte urbano poIitico con 
la elaboración df! mensajes visuales que contienen foguras de 
próceres revolucionarios. Sin embargo, trabajar en la calle ya 
es un hecho poIilico y social , no importando los caracteres. 
Ante la ralla de acceso a control de medios, la calle es el 
soporte ideal. No tiel'\l'!'l tarea aqul curadores o directores 
de galefias y museos, no hay reporteros que ama~en la 
inforn13ción, editores o ca.ting de estrellas; vamos, ni siquiera 
se debe contar con estudios df! arte o comunicación. 
El bfazo de la censura es targo y el ambiente ~ presente 
oscurantismo cuKural, margina la libertad de expresión y el 
derecho a la educación. Los recortes presupuestales atentan 
contra las instituciones de educación y cultura . los poIlticos 
nos roban, nos meten impuestos absurdos, nos mienten. 
No nos representan , disfrutan de jlJ9OSOS &<llanos y viajes, 
coches lujosos y mansiones. Inalcanzables, están rodeados 
de viglas. Disfrazan la información con transparencia . Los 
medios televisivos los respa ldan. Curiosamente en las 
bienales y eventos df! arte se descarta el tema poIitrco. 
El street art entabla un diák>go directo con la gente. la 
pregunta obligada es ¿esto sirve para alg01. Histórkamente, 
la gráfica y la propaganda urbana han acompa~ado a la 
humanidad en SlJS con~ktos sociales. Los medios cambian, 
pero no la act~ud y la cosquina rebelde. 
Cuando un trabajo es arrancado o borrado, otros en alguna 
parte apar"""n gritando SIJ mensa¡e a los ojos df!1 que pasa. 

Me decia Eloy Tarcisio algún día: 
"Los mensajes modifican conductas". "24 

." 
En ese sentido, Pablo Hemández Sánct1ez escribió esta 
ácida critica hacia la clase poIitica mexicana: 

Queremos adarar que nosotros tambiM aprobaremos 
que se castigue a los que tapizan de propaganda electoral la 
ciudad, los que aKeran y ensucian con k>gos de sus partidos 
los parques, jardines, Metro, autobuses, trolebuses, además 
de las famosas pintas distritales o comités deleg3Cionales y 
anuncios espectaculares: podriamos decir que todos coludos 
o todos rabones, lpónganos buenos eJemplosl Ustedes como 
politicos cuidan SIJ propio bienestar, ya que nosolJOS sólo 
somos jóvenes que mediante latas de aerosol grafiteamos 
para mandestamos sobre la ciudad, ya sea en cabinas 
telefónicas, Metro, bardas, puentes peatona les, al igual que 
ustedes lo hacen en las campanas electorales, sin respetar 
ni pedir penniso y por puras ambiciones poIiticas. Nos llaman 
vándalos y no se preocupan por eliminar el problema del 
desempll!'O, del deporte y la educación. "25 

0a- Mr. Ay ('-Il:f). earr.... y volar ......... MUIco OF. 2009 
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Finalmente: 

Mirarse. 
Desde mi perspectiva, es el punlo OOOal, el más simple 
y el más honesto sentido que cada quien puede lenar al 
lrabajar la calle. Como muchos artistas responden ... 

" asi nomás": 
" Para que estén ahí y yo las vea al pasar". 

) , 
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El stlcker u~no en el Olslrlto Federal. 



De esa mancha urbana llamada Sticker 

Bliss 



Tristan Manco, investigador de los movimientos urbanos y 
autor de diversos libros de cu~ura urbana, comenta que 
los primeros stickers fueron creados en el siglo XVll l , para 
identificar productos envasados. Apunta a Cast aOO Revs, 
de los pri~os en usar calcomanJas y carteles a finales de 
los ochenla, después de que se hicieroo de fama hacieodo 
graffiti en el metro. Sus Stick8fs llegaban a un nuevo 
público, con mensajes como "l os artistas rea les no saben 
que son artistas" y "El costo jodió a Madorma". 
Manco sel\ala : la cultura del sl<ateboard tambilm ha sido 
responsable por populil rizar los stickefS. Surfeadores y 
patinadores han estado creando desde los sesentas su propio 
arte, primeramente para dec0f3r sus tablas y playeras, pero 
esto en los ultimos aOOs se ha e~pandido al diseilo de stickers, 
pintura y gralfiti. El ejemplo mejor conocido es Shepard Fairey, 
quien popularizó los stickefS, es!"'nciles y ca rteles como técnicas 
de graffiti por medio de su campa~a global de Obey the Giant. 

Et arte del sticker ha estado desde el siglo t8, desde 
el invento de liI titografía y liI necesidad de producir en masa 
bief\eS empacados. Los siglos 19 y 2{) fueron la edad de oro de 
la litografia, con una gran demarnla de etiquetas para maletas, 
cigarros y frutas. La primera etiqueta de estampa fue desarr~lada 
para la fruta en los ailos tre"tas y desde entonces ha sido 
utilizado para etiquetar todo bpo de productos. Los sesl!fltas 
fue la primera dt!cada donde los stickers han sido usados como 
un medio de expresi60. Hoy en dia los artistas han colonizado 
la ciudad ustlndolo como soporte para sus mensajes. El gralfiti 
siempre ha repreSl!fltado liberta<l y con el cootro! comercial 
moviéndose sig ilosamente en todos los medios, es visto como 
un lugar para comunicarle libremente y democraticamente al 
público general. "2E 
Existe una fascinaciÓll , que en ocasiones se con..,;erte en 
manla por los materiales engomados con groficos, cuya 
caracterlstica principal es la de identificarse con algún 
P8fSOOIIje, una marca comercial , un equipo deportivo, etc., 
y la facilidad de pegarta précticamente 00nde sea. En la 
Ciudad de Mé~ico podemos rastrear algunos antecedentes; 
por ejemplo, las calcomanlas de los Juegos OIlmpicos 
de 1968. loonos creados en un conte~to 00nde el disei'to 
gráfICO en Mé~ico se desarrollO notablemente, por un lado 
los múltiples trobajos que se hicieroo como las identidades 
grál icas del metro de la ciudad, la central de abasto, los 
deportivos, etc. y por otro la injerencia de los e~tranjeros 
e~perimentados con el disello gráfICO, como Lance Wyrnan. 
Después en 1970, lueron muy populares las calcomanios 
de los equipos de futbol, participantes en el la Copa del 
Mundo de ese allo. 

54 '2f>. _cIoT..-. Manco 111\. ~ P2. Ed. Drago Roma. _ 2005 

Por supuesto era común vertas pegadas donde sea. 



IguallTllHlte lo eran otras como, las de los equipos de 
FutOOl americano de la NFl, las diversas calcas que 
sallan en los productos y boCanas. AQuellas adquiridas 
para seolirsa parle de una loslltUClÓn. Posteriomtenta 
algunas de coIeccI6n para élbumes, las memorables 
Rascahuele, letras para deoofar los cuademos, los 
magicuentos, los múl\lples dise!'\os de caIcomanlas 
denlrO del movirnento $kale, todo tipo de engomados 
con fmses populares para los camlOOOS, peseros y otros 
IrOOsporte5 urbltnos, y por supuesto, SIempre presentes 
las pegamas con alguna conSl!J08 de orden poIitJco. 
social. 
El arquilec::to Roberto Shlmltzu, creaoor del MWAM, 
Museo del Juguete AntlQUO MéXICO, es un gran 
conocedor de todo Ilpo de objelos de uso popular. no 
sólo ¡uguetes. lo qua es su espeaalidad. En alguna 
char18 amena, me comentaba sobre la importanaa 
de las caIoom6nlas como mecIio de IdentificaciOn, por 
ejemplo para pegarlas en el auto o en las ventanas y 
rx-tas de las casas y asl h&cef la per\eoencia. por 
e¡empIo del Ins\ltulo PoIitécl1loo Nacional o la UNAM. 
la manera en que los calcos eran usados y son aún. 
para pQfSOO8lizar un cuaderno, la mochila. las puertas 
de las habit8ClOllElS o los muebles, etc. Actualmente 
esto no dista mucho del fenómeno del stick8f urbano. 
donde el pegote repl"esenta un medio para identificarse 
y diferenciarse del resto de la población, buscando dar 
con ellos algún tipo de sentido al espncio púbtico doode 
se adhiere, por donde se tranSita constantemente, es 
una p&rSOOaliz&cl6n de asta aspaao que también le 
per\eneoa. Durante los (¡1\l1TlOS allos, la tecoologla y el 
deseo de hacer sllckers propIOS han pefITIItido el uso de 
los slJckers como gral/ib. 
El erquitec::lo ShllTlttzu me com81010 de la 8lIISIeocie de 
dos iXlIT()IIlIias qua desde hace 70 aI\os ya fabncaban 
calcomanías en esta CIlIdad, una ya 8Xllnta se llameba 
Meyer Oxp y la otra, Taranta, la cual Iodavla exlSi.e y 
se ubico all1Of1e de la ClI.Idad Crean caloomanlas para 
IOdo lipo de superticles y en una gran d!'l8fSld8d de 
acabados. Su publICIdad el dia de hoy dlO8: 
<<"Pegan por arriba, pegan por &befO ... pagan por 
IOdos lados", si, e/ectJvamente somos Caloomalllas 
TorOOlo_ Somos una ~8S8100" meKlC808, fundada 
en 1939 con un preslJglo y tradlOÓfl de fOOChos allos en 
el ~cado grárlCO meXlC8no. » 

El .tlcker urbano en el OF. 



La siguiente cita de Zerosoga explICa de alguna manera la 
preseocia del slicker en el espaciO urbano: 

SIn Pmniso. Ni se e~.goe , nI se compra, sólo brota de 
mallflr.:l casi natural en la anatomla de las CiOIles, nu~ de 
la CU~UI1il IIffiIica contemporánea, lraguándola Los adhesivos 
que "vadiervn ha« aIIos las (Mldades cIeI mundo, ahora son 
launa urbana de naturaleza elimera y clandesbna; vestidos de 
ese misleoo que alr.lpa la mlra<la, sedueen la imaginación aun 
cuando sólo sea poi" UrlOS instan,", contagiando un poco de 
~ a la impa:!.lble cobdl1lneldad 71 
El oo,elivo prinapal de esIe trabafO, definitivamente no 
es enoontmr los inicios, o inlCl8dores de este feo6meno 
en esta CIUdad, con nombres concretos de personas Y 
fechas preasas, tarea que rebasa les tifT'lltantes de esta 
inV8Sligación , No obstante en este trabato presento casos 
y muestras de algunos aulores que han aportado mocho al 
moviml9Oto calle¡ero, antal'los '1 nuevos, JOV8OCIIos de 10 o 
12 allos y p8fSOOIIs oercaoas a los 40 al'los. 
Pti~afl'l9l'lte y sin duda alguna, describo el trabajo de 
tres escritores muy importantes YorK, Une y Acarnonctli , 
quienes tienen largas'ldrversas trayoctorias, concuali<lades 
estéticas diferentes y qUl8f18S llagaron a este mOYllniento 
por diferentes rutas e influencias, 

York, 
Escrnor de graffiti, muy respetado en al ambiente por su 
trabajo ilegal realizadodesde mediaciosde Iosal'los noventa, 
me comentaba en 81gunas charlas, sobre la entonces 
llamada stickerrnanla (1994-1995), "8sl le llamábamos· , me 
dada recordando tmbajosamente: "Béslcamente coosislia 
en hacer firmas '1 bombitas en materieles adhesivos". 
Entonces estaban de moda usar esas calcomanlas ya 
impresas como las etiquetas de los dISCOS de computadora, 
los ya cI8sicos stickers regularmente rotOS con blanco 
con la 1eyeod8: Helio my oame is (hola , fT'II nombre es), 
cuya etiqueta tenia el esp8CIO en blanco pam escribir el 
nombre de la p8fSOfI8 Que lo presentaba pegado en su 
ropa. Realizados pnncipetmente pam reulllOll8S, cursos, 
congresos, etc; donde la gente no se conocIa y durante 
esos dlas, saber el nombre de las personas con que se 
convivl8. 0Ir0 clásico del slld<er 1TUld181, quizá de los 
mas OOlIZados, son los del S8MaO postal estadoUnidense. 
Durante aquellos al'los se sabia que eran gratuitos y que 
se obtenlan fácilmente con sólo decir que uno heria varios 
envios. Mexicanos Que venlan de aquel pais, tralan Y 
regalaban dichos slickers a los escntores ele ecé Y en ellos 
escribían sus placas Hasta 2004 tooavla en la ciudad se 

SS podian encontrar este llPO de stickers, gente como Nema, _m ..... c:.- .. _ 
Coflee Cup y Une, siguieron ulltizéndolos. 
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YOI"k combinó su firma con múltiples imégeoos, es decir, 
con un rotulado!', trazaba en una linea su firma,la cual, al 
continuarla, dibujaba alrededor y conjuntamente un pez, 
un helicóptero, una serpiente, una avispa, etc; alrededor 
de 100 dibujos difefentes. 

No me acueroo m"Y bien, hablá sido 1998 o un poco 
m~s, tenia ya un tiempo haciendo graff,ti y calcomanías de un 
pescadito con un lag , una imagen que siempre he pintado e 
imp.-eso; en e5e entonces, las hacia en trozos m"Y pequeños 
de papel adhesivo y con Untas que ,",s sobraban a UI'lOS 
amigos punks, quienes tenlan un periódico que repartian de 
mano en mano. Poca gente debe acordars<'! , pero siempre 
estaban impresos con tintas mezdadas, verde y "egro, rOJO y 
negro, sobrnntes, pues. Creo que en "","s ai'los habia pocas 
cosas pegadas en las calles y las talcomanias lenian, más 
bien, ptacas, firmas de la misma gente que hacia graffiti. ' 28 

Posteriormente YOI"k reproduce sus caloomanlas en 
serigrafia y hoy son consideradas parte del origen de 
los sticllers urbanos no sólo de la Ciudad de México, 
sino del pais entero. 

u~. 

Es difícil encasillar a este ascritorque ha hechode todo. 
La placa Une surge de la búsqueda de un tag simple con 
sólo tres letras, con un significado y balance eslético, 
tanto visual como fonético. 
Cuando comenzó por ahí de 1993--1994, firmaba ' Sin Fe", 
En un principio pintó con el crew RT. Pasó del aerosol 
y los tags a los papeles pegados, muy notables en el 
ai10 2001, ya que entonces habla muy poco.Además de 
que eran bastante grandes. Para Uoe es importante el 
contenido de las imc\genes. Hizo asténciles de soldados, 
sacerdotes y mulliptes autorretratos, asl como diferentes 
irnágeoes que aludian a una idea de cualquier tipo de 
control. peg6 tablitasde madera pintadas, ooombinadas 
con telas e hilos, unas memorables en forma de 
playeritas, todas ellas con un cuello V; justamente los V 
fue un proyecto que realizó con otro escritor quien en un 
inicio firmaba como Satan y posteriormente, Japs. 
Aunque ya no hace más sticllers, Une es un personaje 
que ha influenciado a muchos estickeros. Realizó 
diversos calcos. Una de sus cualidades es que los 
hizo con todo los que se le puso enfrente, cambiando, 
buscando: sticllers del correo postal norteamerk:ano, 
con serigrafia y hechos a mano. Una estampa clásica 
de este paises sin duda su monja voladora, a quien Une 
dibuja embarazada sosteniendo un costal de dinero, _ 1l7 '-y 0.-.. __ 

hizo pegatinas con aquella vieja maquinita manual de la 
marca Dyrno, para hacer etiquetas rotuladas. '28-~ ~ en 2009 



También realIZO gráfICOS fotocopiados Y pegados, una mano 
c:on un control remoto de televisiOn, otros controles de 
Nintendo, apootando y cIirigieodo la vida de los 1ronseOOtes. 
PagO cualqtMer cantidad de oo;elos hechos con uniool, 
telas, hilos, cartón, ele. 
UnehoytabalaenHoustOll,dibujaodo, pintando, esculpiendo 
Y expenmaotaodo por los rumbos de la il1$talaclOn, en una 
nueva blisQueOa como es su costumbre; SIfl embargo 
hay algunos caloornanlas que él hizo, que pel'a los que 
apreciamos éslo, se han vueno cli'lsicas, 
En palabras de Une leemos: 'hay mucha banda haciendo 
stic~er>ng, pocos haciendo propaganda y muy poqu~05 haciendo 
sueet art, O1ros mucho$ hacen disello (uff que nacos), en fin, 
Cada qUien SU pedo", "2!I 

Une se refl9re en el siguiente texto , publicado en su bIog 
00fl un tono de enfado, reflexionando sobre el etasque 
vISUal que se dio durante ooa exposidón y preseolactOn de 
la RevtSla Cut rtUmero 5, Mas concrelameole rehiéodose 
e la acumtJia<::Ión de sIickers que sin senbdo son rljados en 
los sellalamientos Y otros espacios públicos, 

Muchos stidc~ son minoaturas que se p.erdef! como 
una manduta ~ la pared, uno enc"na de otro, afqUl!l'O$O 
realmente, hasla p¡If3 pegar un stickef hay que tener un poco de 
tacto y noci6n 6eI espacIO, ¿que caso liene amontonarse como 
chnc:ht-s? Po!' pura est~tíca de S~ stiekef$ d~¡enlos respnr, 
dentes su espacIO, busquen spots dite,entes, ¿no se les oculTe 
otro lugar que los sellalam;"ntos y ~mMOI05? Hay que pensar 
un poquito y deJar de ser como pinches t>orregos 'lO 

En cuanto al calQueo o stidlering como él le Rama, comenta: 
los pnmeros que htaerOr1 eso fueron los IJIVPOS contestatanos, 
grupos poIibCOS y apolilK:Os como forma de difusión, esos fueron 
los primeros que yo vi, Los graffiteros sólo lo adoptamos como 
pane de el JenOmeno 6eI tag, nadie fue primero se U$(I como una 
Iorma ,.\d Y sencib de depr tu firnIa en spots difoc:iIes de pontaf 
Mh ~te un s"eke!' lile insuficiente vt$Uahlenle y como 
algUn .esut\ado de un estudio de ml!fcadotecnla se reauriO a la 
propaganda Yo vi muchos grnffiteros haClelldo !tltllers anleS de 
todo este fen6meno que hoy llaman SUee1 art Una ioonograffa 
que no diga nada, no cumple como el<Pfesión, los stieltef$ mal 
heeho$ no captan la atención de nadie, no aportan nada, no 
fueron pensados, se vuelven parte de la contamInacIÓn VISual, 
junto con los anuncios publicitarios , '31 

Une comparte una anécdota: cuando pegaba unos 
stidlers, 00fl al grárlCO de una mano sosteniendo un OOfltrol 
remoto: "Sacaba de onda a la gente, los pon!a lensos, Iflduso 
.e<tCClOl\aban VIOIentament .. ". '32 



Acamonchi. 
Aunque este artista no es del Distrito Fedef8I, SI ha 
pesado la rlllueocia que de;óa su paso pof esta CIUdad. 
Acamondu nacIÓ en Ensenada. Baja California, utllila 
esle norT"tlre para rulilar algunos prayedos de disef1o, 
un fanzr¡e y arte umano. Acamoochi s¡grllfica, "Jugar a 
los cab8IIltOS". Desde hace algunos a/Ios , radlC8 en san 
!>ego. 
TMIOe gran ImlXlr1ancia en el Distrito Federel, debido 
a Que en sus constantes viajes a la capital mexicana, 
dejaba a su paso diversos disei'oos de stickers, mucho 
antes de la invaSión de gráficos adhesivos Que podemos 
ver ehora. Esto ocasionó que olros escritores y artistas 
de la urbe voltearan a \f8f su trabajo y comenzaran a 
irrlll8l1e, eXperimentando con la serigralfa e integrando 
gráficos, dejando un poco los tags hechos con pfumón; 
incluso algunas personas, copiaron el es\J1o. las 
estrateg¡DS, los formatos de los stid<ers y el t:OOCePlO 
que hay de tr8S de los trabajos de Ac8moochi, al grado 
de imit8r hasIa la monern de utilizar este medIO para 
hacef Ir8baIOS proIesionales de publicidad para marcas. 
Acamonchl no 1flHuenci6 a todos los estK:keros del OF, 
pero SI a mochos de los principales, los cuales a su vez 
generaron Interés en las nuevas generaciones. 
Enlre los gréfioos de Acamoochi enconlramos rostlos 
en allo contraste. Su temética está innU8nCiada pof los 
movimientos punk. skate y hip hop, aunque de este 
(¡ltuoo toma Linicamente la parte del graffiti En una 
entreVISta comentó: He conocido el grattiti por a/\os, pero 
cuando mi! cam~ para S..., Doflgo. flIllpec' a vef gente 
que tIaoa g!<Iffi~ boen clWIg6n, gente que 00 se vestla como 
g!<Ilfitera. con los pantalone5 bien aguados. traen otra aclltud 
y parecen todo. menos que ~ I>itoendo gralfi~. ')3 

También hace diversas referencias ha hechos ocurridos 
en Baja California, por ejemplo, un Icono del Slreet art 
nacional, es aquella imagef1 de Luis Oonaklo COIosio. 
asesinado en ta Ciudad de njuarl8. Ac8monchi retomó 
una foto de éste Iulsta enlonces, candidato presideOeial, 
an&J(élldole la frase: "volveré". Temas como el peso de 
inmigrantes necionales, centro y sudamericanos por 
esas tierras. rumbo al pais de allaoo. Le intefesan estos 
tames soeio-poIiticos. pero 00 presentar sus lrabejOsde 
manera aburrida. sino con humor, dándole frescura y 
vigencia ti un áisello. 
La mayoria de le gente Qua elabora stiekers, sin 
duda , p!9flS8 Qua es un OOrivaclo de los IlIOS. Qua de 
escribll10s directamente en el entorno p(tbIt<:O, saltan 8 
los adhesivos. 

'33-5 •• _ ~_.ZPig]1 2IlM 
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Acamondll no descarta esta posibilidad, menaona que: 
eJU$ten muchas otras referencias; 1151, el stidcer urbano lo 
utiIilafon tambilffi los skal~, QUIef>I!!S maf(¡)baI'I los espacIOS 

púbbeos con Qk:omanlas, un ejemplo de ello $e pu\!'(Ie ver en el 
Yldeo de 1918, Skateboard kings, ahl podemos mnr COmo los 
paIIfIaodofes estadoumdenses aboo1.1ban los ltflOf1TlI!!S tubos del 
drena,!!! profundo, ¡oun sr. entemor, patinab3n subiendo Y ba¡ilndo 
defltro del tubo, de "'OfIto ponían un $lK.:ke. ~alizado con 
$U nombre, en la pane donde m;k a~o Ile9aban , con la finalidad 
de marta. ese .~ord . 'lo! 

Mi.ando el ~odeo en ontemel y haciendo la traduClÓl1 ~emos que: 

Narrador El skaler más hábil, Tony Alva em~la una 
competenaa al ~ uno de sus ~ers /o más ano que puede 
pone1 en e/tubo de dterIaje. Tony Alva: Pa,.., alzar el rweI de 
infensidad en el patmaje, ~ lnIS limites y peg!Jé el $lleker a 
/as 11 Y /odo$ decidiefOtl que se necesitaba un.J gran /labilidad 
pala /legaraJsbdceriWt¡ue lo dejarn05 ahI Era elpun/OptNqUe 
eS/aba muy alto, /odo$ ~ diIicuIIad para /le{/ar 111 sóckeI 
pero rarnbll!-n fue muy dNefbdo. 'l5 

Acamondli meoompartlóeste video, enel cual se N1vo1UCf8a 
una persona inlerviniendo el espado urbano con un s1icker, 
COfl su apellido, Nva, pero másque pl"0pag8r su nombre, lo 
hace con la in teoci6n de marcar la altura méXima a la que 
llegaban patinando. 
Acamonchl Imbajó muy de cerca con Obey Glant, Icono 
mundial det street art. En un principio, colaboró propagando 
mediante el sticker y el cartel, la imagen popularmente 
conocicIa de André el Gigante, gráfico estilizado por Obey. 
cosa que lllJChos otros artistas hacioo, CXIIllO el mismo 
Bliss, otro 8I1ista de la Cilldad de MéxicO. 
Acamondll comenzó asl su prodlJ(:QÓn de caloomanlas, 
ya en proyeclos personales CXIIllO aquel ~ hizo a rlOflles 
de los noventa, arte postal . En noviembre de 1999 viene a 
la Ciudad de MéxicO a montar y pl"esefltar una e_posición 
en el lugar conocido como La Panadarla. en la colonia 
COndesa, ah! tambiéo participan: Obey y Dave Kiflsey. 
Acamonchi pl"esefltó una serie de esténelles sobre papel, 
eon influencias daros de nuestro pasaóO precolombino. 
Repartió a todo el que lo solicitó vanos disel'los de stickers 
cuadrados y elaborados en sangraría. con las palabras 
' arte postal", En las VIdrieras de los anllQueIes se hallaban 
oIflIS calcomanlas, entre ellas, las de Obey. A su paso por 
la Ciudad 00 desapl"OYeChO Y deto unos cuantos adhariOOs, 
asl CXIIllO oos es\éocltes célebres, 0fl0. el detentes atado 
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con la lmagoo óe COIosio con la palabra "voIvefé': el 
segundo con lJI18 imagen sonfieflte óe RaUI VeIasoo 
con 18 !rase "tonto". Desde mi perspectiva, esle hecho 
fue lnJY rnportante. ya que en la aodad hable graffiti, 
bomb8sytags, indusostick8fS hechos e mano, también 
~-.. 
Pero poco habla ya con el ooncepto "lago" ográflCOS con 
OIras Iflteoaooalídades más allá ele lJI18 firme.. SiooIOOdo 
18 estretegla de Obey, Acamonctll poso en su sitio sos 
gráficos, y es! la gente podía descargar une lmagoo, 
oortarla e man9f8 óe plantilla y "estendlearla" pcIf ahl. 
Un crew importante. los BCA. también pintaron elgunos 
gráfICOS de Acamonchi por la ciudad, firméndolos 222, 
debido e que la tecla del # 2 del teléfono Incluyen las 
letras A. B Y C. 
Acamonctli narra: los grupos punk U$3I(In SIlckers para 
anunoarse, para decorar sus guitanas y ¡omplIfIcadores. En 
los aIIos ochentlS habla cala.lmanlas con ""les poIi6cos Y 
mensajes al'\ll.il\llOñdad. ¡¡nbcapilahmo, pacifismo o en lalfO< 
de 10$ derechos de los anmales. Mucllas caIeomanias se 
tanuron como un proceso de boiooI contra muchas cosas. 
John Ma .... oll en su ~bro Sen.sori;J From (;en.$(ltl!Jm, dedica 
l.It\a secCIÓn al oolll!Sl/IbleciTIienlQ y plagIO, 1fIC~ UI\/I 
serie de pIan~Las antK:onsurntsmo que cuesbonan todo. Una 
aproxirnaclOn :len encaminada a darle en la 10m! a lodos los 
valores. ')6 

Acarnonehi no usa el stick9f por casua lidad. l os 
coIeceIona, sabe de su aplicación alo largode su historia 
pcIf diversas causas y mzooos. 
Sigue: En los al'los setenl/l en México. Sabritas i"ltlula en 
sus productos. 5lickers de persona¡es como e! Chavo de! 
Ocho HoclelOO UNI serie de caIcornanlM que _ Lambeo 
un lavero con los peBOI'IaJf!S de An"" Batbera como Scooby 
DIlo los premios de CmcI<er Jack$.. Tenia U"" muy buena 
en 1918 de un UFO estilo Peter Max, esa fue una de las 
primeras palabras que aprendí a escnbi!". Era un cuadrilo 
de eaSl una ~a cuadrada. Mis tak:omanlas lavontas 
eran hoIopramas o de las que briLlban en la obscuridad Me 
gustaban tas calcomanlas hippies dI! flores, eso es lo más que 
recuerdo. Mllloconsiguió una calcomanfa de una 1010 a color 
de una n10fTD bajándose los calzones. La pego en la ~entana 
de su van y a cierta disl/lncia pareda muy real . MI h.ermano 
Jaime y yo coIecClOllábamos Las calcomanlas de luchadores 
y ÓI! Amor Es, la, QUe habla de SI/If Wars en los ~ueles 
ÓI! las 1ar¡eI/lS de las pelk:ulas, Cuando salió la pellcuLa 
EmpiI"e Stríkes Badc., venia un alfabeto completo. Durante 
Las carreras Baja 1000 y Baja 500 en Ensenada mUC/las 
c:ompallias patroanadoras de esos eventos legalaban 
calc:omanias con las marcas de los productos. ToeIas estas 
eaIcomanias venlan a decoIar IIII!I pet1I!nI!ncias como mIS 
ItIros de escuela, y desde luego venia a formar parte de mi 
apreclilClÓn por los JOJrna!os pequel'los y coIooidos. 
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La onda Punk, el Skate, BMX, el Surf y todo el materialismo de los ochenta vinieron a acentuar 
mucho mas ese inter~. Mas de lleno, el rollo OIY del Punk con mensajes subvom;M:>s y cosas 
que muy pooo gente tenia acceso o bien oonocimiento me ,mpactaron muy cabrón. Trabajar de 
terca con Shepard y ver et trabajo de olras gentes 
en este rollo vinieron a consolida' todo el pedo. En lo personat pego las ca lcomanlas para 
promoción y hasta para no perdenne en otras ciudades cuando viajo, para comunicarme con 
otros arMtas de calcomanías y decirt",s, gul!)', por aqul pasé y t'" dejo! ésto. Pego las calcomanias 
de otros artistas, cosas que me gustan no solamente las mlas. También me gusta ver lo que 
se hace actual""""te en el OF en cuanto a stitkers, su conceptualización, la té<;nica, El factor 
sorp<esa siempre es refrescante. Me gusta El Apaoador, pero hay muchisimos otros, por ejo!mplo 
Mr. FIy est3 en todos lados. Te puedo comentar algunas cosas que me fastidian, copias piratas 
de otros, calcomanlas mal impresas, ·sloppy over1cin", cuando saturan un lugar a lo pendejo y se 
cubre un seftalamiento. 
Una de las mejores experiencias que he tenido, es queAcamonchi se ha infiltrado en la memoria 
de todo México. Mucha gente no puede decirte quien soy, o bien descrtlir mi pintura pero el 
rlOmbre lo conocen en todas partes. 
Nunca fue mi intenci6n llegar a este nivelo bien que las bromas se convirtieran en mi caJrefa de 
artista pero !as calcomanias vinieron a perpewar el interés por mis ondas. "37 

B~m 

Fémur, escritor retirado de las calles de esta ciudad, perteneciente a DFK: Distrito Federal 
en caos, del los crews más viejos de esta ciudad, comenta: esto de las ca lcas debe de 
haber llegado por ahi del 97, antes no habia nada de eso, comenta que un compai'lefo 
de su Crew Yeison quien después, también uso el sobfe nombre ·slidlet"', por esas 
fechas realizaba calcas hechas a mano, mandaban pedir de Estados Unidos, Revistas 
de graffrti , válvulas de aerosol y stickefS de los poptJlares "Heno my name ¡s". "38 

Los Apagadores comentan. En los =ienles aOOs, el uso de adhesivos se ha incrementado, 
lo que antes eran I"'tras, han sido r",,,,mplazadas por imág"'nes. Los adhesÍ'lOs fonnan part", d", 
",sta urbe y compart"'" el esc","ario con el graffib sin mezclarse del todo . Ambos fonnan parte de 
un intento por romper el anonimato que se vive en la ciudad. "39 

Por su parta, Jat me cuenta qua el inicio da esta fen6maoo puede ubicarse ao los 
clásicos tags con marcador, qua se empezaron a rotular Bfl estampas para podef1os 
coIocarao lugares mésdificilas de pintaL Después a alguien se le ocunióqua si se podia 
dar el tiempo de hacer un simpla tag en un papel adhesivo y era tan fácil pegarlo en 
donda fuera, pues también podria darse al tiempo de hacer algo mas complicado en esa 
estampa y pegarlo igual da fáciL Ya después con las técnicas de impresión y la influencia 
del diseilo grilfico se llagó a kls stickars qua ahora conocemos. Recuerda un stickar da 
hace mucho tiempo, taoia un gráfico da un robot impreso en blanco y negro como da 3 
X 4 cm. Finalmenta, con respeclO a aste objeto da estudio, Jatopina: No estoy de acuerdo 
",n que se considere al sbcker como una técnica independ'ente, mucho merlOS que se consi<k!re 
a qU'en se dedica sólo a hacer sticker.; como artista urbano o graffrtero, ya que unicamenle es 
una pequefta rama comp~mentaria, No es que los merlOsprecie, pero hay que tomar en cuenta 
que para realizarlo se requiere de menos trabajo y habilidades que para hacer una bomba o un 
cuadro, induso un tag. "4<) 
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Desde Juego existoo más historias y puntos de vista de 
otros artistas, goote que se ha dejado ver 00 las calles 
por diversas cualidades. Algunos ya no pegan, otros 
siguen haciéndolo continuamente. Nema, Tache, Coffee 
Cup, Smithe, Drooz, Suar, seoo, C8marÓfl, Fize, Step, 
Mr FIy, Run, ReYOSt, Weof, Pianoz, Yost, Iyak, Yazck, 
Roo, Denge, Twelve, contraste VISual (Buke, l ein, 
Azteck y Ziak), Bliss, Gore y muchos más_ En seguida 
presento algunas caraCleristicas de algunos de ellos. 

Coffee Cupo 
Pasó del gralfrti a pegar propaganda y stickers. Tiene 
mucha impof"tancia, aunque hoy rara vez pega calcas. 
Junto con los Apagadores, caminó por las calles de la 
Ciudad de México durante varios ai'ios de principios 
del siglo XXI. siendo uno de los prirJlefOS autores en 
posicionarsecomotal. Realizóalgunosstickersmanuales 
de los ya mencionados del correo estadounidense, 
unos de un autorretrato asomándose en una taza y el 
más conocido y quizá el que más movió, el del luchador 
mexicano, El santo. 
"Mi idea fue tomar varios IconoS de la cuHura popular 
mex¡~ana como Cantinflas y el que me qued~ hasta hoy, el 
Enmascarado de Plata". ' 41 

Yazck. 
Como muchos otros, loo inHuenciado por otros artistas 
que ya hacian "ruido" 00 la calle. Como buoo navegante 
de la red de Internet que es, visitando algunos sitios, 
sobre todo europeos. Yazck apostó por desarrollar a 
la par 00 México, su proyecto Al Natural junto con su 
compallera de ootonces, Liza. Pegaban llores de loto y 
tul ipanes, siempre con la intoociÓfl de realzar algunos 
lugares de las calles, los pequei'ios espacios vacíos y 
grises. Yazck confía más en la dosilicación de material 
para no "atascarse", pero busca colocar bioo sus 
tul ipanes, changuitos y cocodrilos, formas muy sencillas 
que buscan una mejor percepción, e incluso uUliza 
conceptos como decoraciÓfl de la ciudad. Yazck busca 
que los objetos estén fIjados a la vista del transeúnte, 
que al ver su trabajo tengan alguna experiooc1a estética, 
que lo cuestioooo y se pregunten quién los hace; 
asimismo reencontrarse con sus trabajos desgastados 
por el tiempo y la intemperie. 

Pobre 955. 
Su ~aca representa a la sociedad mexicana, surge 
buscando un adjetivo calificativo corto. Un primo le 
sugirió esa placa. 
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Gracias a su gusto por el graffiti y el arte, se dio cuenta que 
realmente se sentla comprometido con el movimiento. 

Comencé a ver mi ciudad llena do! basura y contaminación 
visual, entontel:l fue cuando yo me cuestioné ¿qué es lo que 
yo habia aportado al movimiento? De ahl S41rge la Idea de 
inlrOOucir nuevas técnicas y combinarlo con elgrat!, utilizando 
OIrOS medios como lo fue la propagaooa, el carte l y el esténcil, 
asi como utilizar pince l y combinado con otros experimentos. 
Desde que comencé a rayar he visto calcas, obviamente hechas 
a mano y sobre cualquier pape l que se adhiera, es la misma 
intención con la que se pone un 13g, pero menos agresivo. Uso 
cualquier material que tenga adhesivo, recido todo. Me gustan 
los rotuladores de dilerentes pon13s as! como Una buena ~nta 
dry 11Il<!. Pego y rayo porque me gusta poner mi marca poi" doooe 
paso y qUiero que mI trabaJO esté atlieno a la maS grande de 
todas las gale,ias: la calle. 'C' 

MRK. 
Utiliza estas letras ya que es una contracción de su 
nombre real , pega pocos StiCkefS, pero siempre es grato 
enCOlltrarlos. Caracterizado por hacerlrabajosde actualidad 
en lo político social , los chismes de moda de la prensa y 
la televisión , como él menciooa, 110 existen en las calles 
engomados que estén al dia en estos hechos. Su trabajo 
es irÓflico y COIl mucho humor negro. Comenta el desafuero 
de L6pez Obrador, ridiculiza a Chespirito y su panismo 
declarado, utiliza la incapacidad e ineptitud de Vtceflte Fox 
y Martha Sahagún, para conducir una nación, asf como su 
ambición y deslea~ad al país. Resalta la fealdad física y 
humana de la lider del sindicato de los profesores, Elba 
Esther Gordillo, ridiculiza al cardenal Norberto Rivera , al 
chino detenido en Las Lomas con miles de dólares_ Zhenli 
Ye Gon, buscado en 189 países debido a sus truculentos 
negocios COIl el acetato de pseudoefedrina, etc. 
Hechos y personajes de la historia actual , los resuelve COIl 

dibujo vectorial de mucha calidad e imprime sus calcas en 
papel adhesivo con una impresora léser de color. DefIne 
él mismo sus stickers como "c6mioopoliticocagados" y 
preferentemente busca los rios de genle que transita en el 
metro para mostrar sus comentarios plasmados en sticker, 
aunque duren poco: "de nada sirve tener un sticker en algún 
lugar por mucho tiempo sin que nadie lo vea", efirma. 'O 

Sok . 
Es un autor que pega poco, en determinados sitios de la 
urbe, pero lleva algunos ai\os haciéndolo, produciendo 
distintos disei\os, muchos de ellos COIl buen sentido del 
humor y UIlO que otro politico. Considera que el diseño es 
la parte mas importante, lo cual puede tardar desde una 

64 hora hasta una semana. 



la impresión, ya sea en serigrafia o esléncil es lo menos 
complicado. Si hay dinefO, los imprime sobre vinil , si no, 
sobre papel autoadhereote. "Recortarlos , ese es un gran 
problema ja ja ja , aun los ,~orto manualmente, entonces es 
ta.-dado. Hago StickefS desde que dejé el gmffiti ilegal, ya no 
me latió q ..... me apafoa'an y que,ía seguir haciendo cosas en 
la cal ~ . Sona,á mamón pe'o esto lo hago sólo pa'a mi ". '44 

Ren. 
Es del Estado de México, dentro del área metropolitana, 
pero tiene presencia en esta ciudad donde trabaja y 
pega desde hace ya varios al'los. Innuenciado por su 
compallero Azot del Cf8W GNK, ya que una vez en su 
casa vio muchos stickers, a lo cual pregunló; • ¿dónde 
los comprasr , Azot le respondió que la gente que 
hacia graftiti los elaboraba. Ren pega sus calcas para 
acordarse de los sitios por donde ha pasado y para que 
la gente piense o refle){ione algo y vea cosas diferentes. 
liana un personaje que aunque no tiene nombre, es 
muy reconocible de su estilo. Tradicionalmente los 
hacia en serigrafia, pero recientemente está e~plorando 
las posibitidades que ofrece la impresión digital. le 
pregunté a Ren cuantos stickers pega en un mes y él 
me respondió; ·Pocos pero locos". '45 

Malarrata. 
Antes firmaba como 475. Actualmente trabaja sus 
stickers con dibujos rayoneados, con Cfayones y 
plumones de colores, son como los de un nií\o de 7 
aílos. El más recurrente en su trabajo es la adaptación 
de MiKey Mouse, con un toque entre perversoy violento. 
Encontramos en ellos obscenidades, personajes con 
penes largos. Pego porocio , por divefSlOn, a veces in¡ento 
Imnsm~i~es cosas a quienes los ven, emoctOnes y mensajes. 
A'9unas estampas son sólo imágenes agresivas o fuertes, 
pero la gente no ve que es como si los insultara, eso valoro, 
que no todo sea corr~to o bonito, me gustan los discUfSOS 
en doble sentido O doble moral ja ja. Mis stK;ke;s son tontos, 
subliminales, ,epetitivos, efím..-os e instantáneos. '.u; 

Charritos Dead. 
Este singular personaje urbano, que también ha 
acumulado sus aílos pegando calcas y otras cosas en 
la ciudad, ha variado muy poco su esmo. Su imagen 
principal es el conocido ·Chanito", el cual al verto es 
fácil de identificar, aparentemente, ya que er rostro es 
de Emiliano Za pata, aunque se observa un Zapata más 
gordito, esto es porque el cuerpo en realidad es de otro 
revolucionario: Pancho Vi lle. 



Chanitos Oead aprendió el arle 00 los stid<.ers coo su 
antiguo compaf'lero de pepas, oonocido como VICtorias, 
otro gran p9f$OO8Je que duranta vanos anos caminó por 
la ciudad cleJéncIose ver coo su vtlnontes stickers coo 
la Imagen de la actnz Y cantante, Maria VICtoria . Desde 
entonces el Charros, como también se 111 conoce, tmbaja 
cieolOS 00 estJckers, expenrrenta en la maoem en que 
los corta , ~1TlEI \ln18s azules, ros8S o 00 ClJalqlliel'" otro 
color sobre algún mil de color pareado, geoeraocIo poco 
cootmste. USa VlIlII de oosecho, de materiales adhesivos 
mal irrp"esos o de saldos, que de repenle se eocuenlmn 
por ahí. Esto es bastante lIZ8fOSO, ya que igual el charro 
estará IITlpI"BSO sobre algún poIitlQUlIo, lIf1lI cIespempaoante 
rncxIeIo o cu8lq1.ll9r bpo 00 publlCICI8cI. Et Chamlos Muertos ____ c-_ 
comenta: Me agracI/I salir a la ca~, a ese lugar donde 
C(lfISl¡¡nI_1e se dan camblo5flslcos y ~ICOS. Tal vez pala 
el 010 comiln esto no llene mucha relevancia. pero para mi es un 
constilflle espacIO en donde lo que elll$le se qued/l en la mente 
y alimenta el archivo de ml$ re<:uerdos Hay una Iotma de ver la 
caUe. de admifarla, de leerla, de eKueh3r1a, de mcontraf cosas 
nuevas, de ya no ver lo que el tiempo hit borritdo. de buscar 
en los nflCor>e1O, de sorprenderse. Sonrlo mlO!fltras camlflO hasta 
llegar a una determonada obseSIÓn, rastreo a travk de la mirada 
lo que ya e~isle y lo nuevo que aparece en ella. COmo si fuese 
una dosis que S/IbSI/l~e eSla necesidad de no ver las canes 
como a diario las veo, s.ienlO ~omo el entomo donde vivo sufre 
transformaciones que perduran en mi memoria. ' 47 

Maleficio. 
Actualmente retirado de la pega de stickers, se dedica a 
la Iotogmlia y al diseno de playeras y sitios web. Para 
Malelicio hacer stickers es una lorma de hacer diseno. 
Encontró en la calle una gran IiJlIleria, cIoocIe no hay 
preferencias ni &Status y es libre para cua~uier pe!"SOO8 , 

00 SOlo de 8I1Istas Y disertadoras. 
En algún momento de mi vida me encontraba en una 

s.ilua<:i6n de mala -.te Me iba mal en todo, no vela algo 
fijo que quISIera Para este tipo de SIIUaoones yo digo que la 
persona que pase poi" eso tiene el maleficio en su intenor. iIIgo 
que quoU no elll$\e pero ahl est:!o. perturtlando I;J mente y I;J 
vida de las pefSOII/IS. algo que no puedes ver a wnpIe vista. 
Ésto lo represen!! con \JI"Ia rosa negra La rosa y el color negro 
If"PI"esetItar'I eleganoa Deml mi esIIIo de diset.o dentro del arte 
urbano tarnt.en usando JUnio con la eleganoa la sangre y el 
1flmI. '.jI! 

Bozker. 
Es de la pnmeIlIS Y pocas mtJJIlf9S en esta CIUdad que 
corTl9fQ"alOll a pegar caloorn!lnlas en la calle. Su nombre se 

66 compontI de la defoonaaOO de las palabras boss (jefe) hef 
(ella). Sus primeras inftuencias fueron los SbCk9fS de Teche, 
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Fize, Ztep y YOSL Comienzó pegando un diseilo original , 
producto de una nocha de desvelo y dibujo_ Al amanecer 
del nuevo día, escuchó el canto de un gallo y de ahl se 
le ocunió usar este animal como su símbolo_ De<:idió 
dejar volar su imaginación y humanizar su personaje, 
para poder asl vesti rlo y caracterizarlo como algunos 
personajes de fama o simplemente algo que le guste 
como un punk_ AsI, dice: La gente pued~ identificarse con 
el que m~s le guste, me late que se tomen un liempopam ver 
detalladamente las C<)!laS que hago, que miren su alrededor, 
que no val lan tomo zombies, la ia ¡a. Me gusta pegar en k}s 
mosaicos, lubos de pvc, vidrios de los apamdores y en las 
cajitas de la palanca de seguridad del metro, comenta. "49 

JualdL 
Su place surge de la bUsQueda de tener un alter. Para 
ello combinó su nombre real con el de Salvador Dall. 
Para Jualdi trabajar en la celle , representa mostrar 
su obra sin pasar por lo eclesiástico de los museos y 
galerías. 

Tengo muchos diser.os, no me gusta dejar mí trabajo 
en una sola imagen y en genemll0d0s surgen de la nada, de 
un sirnple bosquejo, aunque en casí todos pongo algo de mi 
uSO cotidiano, ya sea accesorios o ropa qUl! tengo en la vida 
real , una gona, una sudadem, tenis , ele_ '50 

Jualdí prefiera spots limpios, donde nadie ha pegado 
nllda: Me gusta ver cuando la gente Se delieM a otlsefvar 
ese pegote que muestra un poco de mi, que esas personas 
pamn SU VIda para regresarse a ver eso que no deberiaestar 
ahí pero está y es parte de la calle. La gente es mm, prefiere 
ver pegas de cosas que conocen, te ven con extraneza 
cuando lo hacen y se acercan segundos d~s para Ver 
qué es lo que pegaste: en general, te ven como chaca, pero 
cuando ven lo que hoaces bien, lo aceptan y hasta preguntan 
su significado. "51 

Kozmo. 
Un personaje lleno de ideas e inquietudes, que siempre 
busca dar un sentido a sus piezas de rompecabezas , 
por muy simples que se vean. Aunque Kozmo lleva 
pocos anos haciendo stickers, ha acumulado 11 anos 
de experiencia haciendo graniti y considera su proyecto 
de calcoman lasal que denomino lerrorizmo, como parte 
de su evolución en las ca lles. Busca con ello dejar que 
su trabajo sorprenda por la simpleza y que pueda estar 
ubicado por muchos lados: 
No hoarla nada por complacer a nadie. Trato de sacar más de 
mi postura, tanto de protesta hacoa las cosas que afectan a la 
calle y hacia la competencia en la calle entre artistas. Busco 
pegar en lugares ins6lrtos, donde no haya nad>e_ .... "z._,~ __ 



En este mo ..... menlO pnmero te W!n como aliado, despuH como 
competenaa, bueno, ese fue mi caso, eres \/ISIO como moOTO 
soempre poi' los que yill.'~n más lTII.Mo:Ios o son ilntallos y hasta 
te ven mal o haocia abollO, se cotizan , pero ~ que $O..Ip'mIs 
lo que ellos Sf.'OUn hacen Y es de ellos, JiIIiI, ...- ~ enVIdia Y 

M.uce. ~ 
Antes inC:orsionó efl el graffiti ilegal, reoentemente hace 
calcas. En este trabajo busca integrar gente con eJq)eriencis 
con 185 nuevas propuestas, artistas de iniCio de la déceda 
post 2000 y genle que surge al final de éSta, Mauce, efl un 
ano ha caminado bastante y se ha dejado ver. COmenzó 
con un sticker ~PCIOráfioo y posteriormente hilo su lago a ~ 
partJr de una folograf(a, un autorretrato, cIonóe él mismo 
porta un gorro, La lologral ía la relocó efl computadora 
hasta dej8f1a efl atto contraste y posteriormente enexó una 
I\echa en direco6n hacia abajo. La I\echa indica el l198r 
00I'Ide Mauce estuvo presenle. 

ESUI forma de eqwesión es cómoda a mIS ~ 
y. que es el Unoco medio en el puedo dI.'mosIrar los d_IIos, 
dibuJOS, Idus, senllmll.'nlo$ a la gente que está y que 00 <!SI:' 
en este flmbilo, Cada Sbo;k IDO:) que veo al p;lsaf es un recuerdo 
del momento en el que e5luve algUllil yez ah!. Me gusta respetar 
el e$¡)aelO, no poner algún lema vulgar, insultar a lilS personas 
que lo puedilll IIeg'lr a yero Busco hacer los stlCk, de una milnet<l 
all.'gre para no transmÍllr mala vibra a trayk de ellos, ya H an / 
~dos o en algun inte,cambi<>. '53 

Loker. 
El lago de loker surge de un hibrido entre su hermano 
menor y IX! diserJo de fJaJy WMloI, la banana de tos Vetvel 
Uoderground. Con estos elementos loller hace variantes, 
utilizando diferentes YeStimentas, alguna de enas de 
ttCUerdo con las festividades nacionales oomo el me de _. 

Al ver los est~ de Banl<sy 11M! duda de cOmo los 
haocla, Me 1lam61a aleno6n su realrsmo. Para haCO!f mi Im.n 
busqut en los ~Ibumes familiares, encontri! UIlalolOgrafia de mi 
camal pero en ~ foto ll<te un rifle de juguete y SOlo lo camblt 
poi' el pl3tano 's. 

Pzer. 
Todos los que trabajan objetos ar1lsticOs en la ciuclad, 
muestran una slnoular individualidad. Pzer no es la 
excepct6n, Una de sus cualidades es la & .. celenle calidad 
de su dibulO Hay muchos autores que se diS\Jnguefl por 
hacer caloomanlas manuales, aunque en sus respedlYOS 
proyectos u\lIlOOO otros medios impresos. f>Zer tn'Ib8fa sus 

611 calces con el estilo de dibujo japonés partl hacer p8rSOOa)8S 
de c:ómic, tenclencta que le ha innuenc:iadO. 
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Soempre he dislrutaóo realizar ca"""atas en la CIudad Y 
lomar IoIograflas, pelO hacerme nota< con a.lgun Iogotopo, 
pOsIef, dibuJo o !irm;,l de m;,In.era creallYa me produce una 
satKfaeci6n espec¡¡¡I , A veces trato de hacef ooa Cl'fbea ~ 
con lo que P\!9O, pero la estética de mis dl$e'l'lO$lama mb 
la atención Ya habla tral3do de buscar una m~ de hacer 
conocer mi trabap, pero en el medio edll:on<tl o ompreso es 
muy d~IciI, aunque ahora el In~ ya rompIÓ esta banera y 
creo que llacef 5lJl!oeI art aWmenta esta 5<ltisfacción, '56 
Por su estilo 00 únioo pero si escaso, me irlter9SÓ pedirle 
e Pzer que nos comparliern un poco cómo realiza 
su trabajo: Todos los dr.;ellos que hacia eran realizados 
completamente a m~no, eran pintados directamente en 
papel adhesivo, por lo que cada uno era Ilnico, Ahora estoy 
Inmer'1O en el medio de la seriación y realilo 5engraflH, 
pero de vez en cuando pinto tal vez una óocena de cajas 
o adhesivos y salgo a pegaOOs. Pien$O en una Idea ongmal 
iOntes de crear un sto:k o di$.efIo, primero esbozo en un 
CUildefno de apunles y decido q~ tamallo, Iofma o color 
Ya a 1_ Cuando se trata de dibujOS SIITlplemef'lte me deJO 
llevar por la ~ Y lo plasmo en el papel, utiloUndo 
plumas, acnllC05, marcadores, cutes de _il, p;JpeI, bntils, 
aerosol, caOOnes, madera, papel r~nte, "",iI, lápiz, etc. 
Algunos dibuJOS los escaoeo, los trazo en curvas en Carel , lo 
imprmo y saco una OOJII'I en papet albanene o CQPI3S si son 
varios colores . Despues hago el proceso para hater10s en 
sengrafia o simplemente colorearlo a mano o pintarlo, 'Sil 

Muneck. 
También de recién i1cursión, Munek transformo la 
palabra mul\&oo para hacer su placa. Viendo tos trabajos 
de otros artistas en la cluded decidió construir su trabajo 
en las tatles de rnaners oOgloal. 
la gente va en su pedo, parecen robots. Es bueno de 
repente llamar su atena6n a algo diferente, aunque en ello 
roque que en ocasoones te insulten . Pegar es ¡oigo que me 
produce una gmn sallSbcción, lo hago por gusto, pafa salir 
de mi ruhna, casa, escuela , ele. As; olVIdo mIS problemas, me 
libera de todo lo que me atrolia . MI disello sofge de mi suelIo, 
sÓempre he anhelildo ser luchador. Tengo un gran i'l ter~ por 
la lucha libre me~icana. Tengo familia en ello. Atoo que me 
llama mucho la atención que son las máscaras, me IIlftuyen 
vISualmente, porque una méscara es tener otra identidad, es 
un misterio, una duda, las personas se pregunlan. ¿quléfl 
chingados estará detrás de la máscara? '51 

Finalmente, asl es estO del strool ar1 en general, son 
sus mtembros personajes anónimos para la mayoria 
oot pUbliCo , QUiZé un tanto calloados enlfe si mismos. 
Todos oeuttos detrás de sus trabajos. encubiertos por 
ooe més<:ara acIlesivo. 

"!i!i. 56 Y 57· Eo •••• __ .a.. M>iI. _1IXIII 
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10 estickeros en e l DF. 

Más que establecer una especie de top ten de los estickeros 
signllicativos de ta ciudad de Mé~ico, o lo más valioso 
d~ movimi&nto posgraffiti, este es un apartado dedicado 
a 10 autores, los cuales presento más a detalle tomando 
en cuenta su calidad, originalidad, presencia en la calle, 
contenidos gráfICOS. impacto visual y la constaocia a lo 
largo de estos ai'ios. Es seguro que hay muchos más y 
que existen otros criterios de selección. lo cual respeto 
profundamente. 

Jet. 
Esaitor que durante los primeros al'ios de la década de los 
2000 caminó y pegó una gran cantidad de calcomanias, 
principalmoote con su "avioocrta" y la imagen en alta 
abstracción que lo representa . Al no pegar ya , resulta 
muy atractivo. encontrar sus stickers aun adheridos por la 
ciudad. 
AJet siempre le preocuparon dos factores en sus estampas: 
la calidad de manufactura y la calidad estética. 
Construyó 3 tipos de stickers: l os logotipos, los avioocrtos y 
los gráficos individuales. l os primeros ya sea la abstracción 
de flecha . (inspirada en los logotipos industriales) o con 
tipografia , poseen exactamente la misma funci60 que un 
tag hecho con graffiti convencional ; los aviones constituyen 
una invasión de avioncitos mal dibujados. de una sota 
linea. a los cuales les agregó en el parabrisas el signo # . 
como si éste fuese un brillo. "SOn divertidos Y castrosos", 
argumenta. Por último categoriza los stick8f'S con gráficos 
que representan las cosas que él disfruta o con las que se 
identifica. Para todo ello usó la serigralia y en ocasiones 
los hizo a mano. 
Jet valora los sliekers que se apropian de los logotipos de 
las marcas comerciales y son modificados, la atrae la idea 
de prornovef un lago que no vende nada; asimismo las 
im{¡genes misteriosas e impresas en adhesivos. 



Cmel. 
Estickero silencioso, Que se hace Vef por muchos lados. 
sin llegar a ser un "atascado". amet tfene muy clara la 
intancionalidad de su proyecto. 

Omet eS una palabra formada po< la contracción de 
QmeteQU, que e'5 el princ;p;o reclor en la cosmogonía mexica; 
es el creador, la creación y lo creado; es el todo. Es la ene<gía 
dual. surgió al intentar definir que es importante. que va le la 
pena dilundiry tomar como conceplo y nombre de mi trabajo . . ., 
También por esa aparente contradicción presente 
en cualQuief cosa. bien-mal, luz..oscuridad, SOf"IG­
enfermo, Que es esa dualidad Que nos forma y Que es 
importante 
amet siempre ha valorado lo visual , eso y el contacto 
con el graffiti le hicieron recorrer la ciudad. Rose, un 
oompai'lero le platicO acerca de Obey y Acamondli y de 
las cosas Que Rose hacia: lags, stickers. estél1ciles y 
algunos cotiages con recortes de revistas. As! empezó 
a encontraren la ciudad un sinfín de espacios para usar 
como soporte. 
Suele pegar su 1090 príncipal, un personaje realzados 
con clrculos y a su vez una tetra O. Destacan sus 
siluetas de personajes Que se funden con su ubicación. 
Asimismo, unos Que en su momento. llamaron mucho la 
atención, calcomanlas con la apariencia de etiquetas del 
supermercado, algún precio y palabras escritas como 
egoísmo, cancer, adicción, obesidad y la interrogante 
¿Qufén eres?, entre otras. 

Algo constante en mis dibujos son gente. cuerpos y 
rostros. Para hacer mi disei'lo partí de ellos y lo fui sinletizando 
al m~ximo hasta llegar a una composición abstracta con 
elementos de dil¡ello básioo, como atracción enlre los 
elemenlos para formar un todo, que pudiera ser negativo y 
no allerarse, que tuviera d irección y movimiento. Neces~ab3 
algo económico, para hacer muchos y no ¡¡astar demasiado. 
Por eso es en una tinta . Mi objetivo es transgredir y aportar 
algo para modificar su percepción del entomo. Aporlar algo 
para poner en relieve otras visiones frente a los discursos 
oficiales y asi restarles validez y Cfedibilida<! . '59 

" 
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Ztep. 
ArtIsta Que en ~ se deja V'9( poco, a cIoferetlCla de 
lo que hace con 5I.IS Imbajos, Que se hanoo por muchos 
barrios de esla metrópoli. Su lago pOOapeI, es retomOOo, 
para oIros "ch8c8Ieado", de la fuente bpogr6fic8 Webdings, 
Que eonbene cIivefsos caracteres preelaboftldos. EJ eligió 
18 abslracoOn de ..., camioncilo en su VIsta Irootal, como 
el Que hay en los pambuses, Y se conwbó en el sello 
Que filmaba otros dlseOOs como los Que en esta secct6n 
presento. Ztep se Inició con su hermano Fize en el gralfIti , 
técfllca con la Que pInlaroo trenes. pero la dificultad Y el 
tiempo que loma los hizo cambiar de formato. 

Lo que yo buscaba era romperle la vida cotidiana a la gente, que 
vieran un k;ono que les bmara la atención y se cue$tlOOaran ~ 
pOr 11'* de esa imagen. "W 
Més Que una maldad, Ztep cree que se trata de demoslrBr 
su presencia en el muncIo a la gente. "MI teoria es que en 
esta W;ta tenemos que deJ,ar IlliUca", afirma. "Me gusta que se 
nquotle La soeteOad Y que les camboe su VIda, SOlo por voltear a 
~ una ..nagen que se repite en muchos lugares y ~ 
pOr tanto bempo: 'fit 



Mr. Fly. 
Comienza esaibiendotags en papel adhesivo, cortaodo 
los espacios entre las letras y haciéndoles hoyos con 
una perfomdora. Realiza pegotes con recoI1e de vinil , 
con plantillas, pequel\as ilustraciooes a mano y unos 
más con máquina de esaibir y sellos de goma sobre 
papel engomado. Aprecia mucho la originalidad que 
representan los stickers manuales. pero considera es 
muy tardado, por lo cual recurre a las calcomanías de 
producciÓflen serie como los elaborados en serigralia y 
offset para imprimir un mayor numero. 
Elaboró una serie de stickers abstractos, los cuates 
comenzaron siendo puntos negros aislados, casi 
imperceptibles y sin finna, para posteriormente pegarlos 
en conjuntos y finalmente , después usarlos en diversos 
co4ores. algunas constantes de su obra es la variación 
de disei"los, estilos y temas. Su favorito es su preciado 
sticker dorado con su lago, al que él llama cap FIy, mosca 
hibOOa dotada con un aguijÓfl y cat>eza de válvula de 
pintura en aerosol. También usa seguido un sticker con 
un código de barms con un pene superpuesto y que 
portan la leyenda sin costo y asl como sus diversos 
ojos , globos de diálogo, entre otros. 
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Weor. 
De esta selección es el más discreto, anónimo y silencioso. 
Pocos Je han visto en persona. Siempra desinteresado 
por la publicación de su trabajo o las entrevistas. en los 
medios impresos o electrónicos, se relaciona poco con 
otros artistas de la urbe_ Ueva allos pegando su estilizada 
letra W, que muchos confundimos ya sea con un anillo o 
una muela. Tiene otros disellos que los que vemos la calle 
continuamoota apreciamos. Por vanos meses de repente 
se deja ver, olros tantos desaparece y al final siempre 
regresa a la calle. 

. -
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A pagadores. 
Dos hermanos que durante algunos ai'ios caminaron 
buena parte de la ciudad colocando únicamente dibujos 
de una abstracción de un apagadof de luz. Algunos 
disei'ios se volvieron muy cooiciaóos y por qué nodecirlo, 
clásicos. Ya no los pegan más. El de las llamas de 
fuego. el camuflado, la serie de los cuatro apagadores­
dolar norteamericano. Fueron de los primeros en utilizar 
vinil renejante, cuya matefial reneja la luz de los coches 
cuando le da de frenle. con este vinil de color v9fde, 
hicieron varios apagadores más pequei'ios que los que 
usaban normalmente. dicho material adhesivo tenia tal 
adherencia que eran inammcables. En un inicio tenian 
el gran rnéfilo de hallar lugares donde los apagadores 
se adaptaban al espacio. Hiciefon uno grande con 
corte de vinil, aprovechando la forma de la ventana del 
metro, semejante a la envolvente de sus slickers. l os 
apagadores al hacerse tan populares. comenzaron a 
pegar más y en cualquief parte. anulando un poco la 
sorpresa de vet10s como antes, en sitios escogidos para 
que engallaran la vista. 

"En particular lo que oosotros hacemos no tiene 
intención de inoovar O revoluojonar. "" más el gusto de la 
imagen pof la imagen. Somos una imagen que mUla y se 
reinvent,," "62 

" 
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Smilhe. 
Exceloote dibujante y artista creativo. realizó divarsos disei'ios. alglJnos coo mLJCha intención 
cooceptual y excelente factlJra. en señgralia la mayorfa. Pegó mlJchos stickers y propagandas 
pintadas a maoo dlJrante alglJnos ai'ios. ahora esta dedicado mas al disei'lo. a su marca de ropa 
y por SlJpuesto al graffiti legal coo aerosol. donde ha desarrollando lJna técnica impresionante. 
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Doblez. 
Exponoote de le ciudad muy disaeto, siempre miraodo 
los gráfICOS de la calle. Quizás el más joven de estos 
10 artistas Que presento. con una trayectoria más corta: 
sin embargo, ha sumado ya algunos el'los, presootaodo 
stickers de muchisima calidad y contooidos visuales 
sugestivos, mostrando madurez al cambjartajantemente 
su estilo por el Que actualmente vemos con la frase "no 
e~islir". la cual viene desde algunas pintas Que hizo, 
donde escribia: "No sólo lo que ves e~iste" , hacieodo 
alusión a las formas y figuras raras e intangibles que 
existan en su cabeza. Da ahi sali6 su primer sti cker. 
el de la imagen de unos ojos en alto contraste, como 
se pueden ver al mirarse en el espejo retrovisor. Al 
principio los hizo con plantillas y después en S9figrafia. 
Su proyecto actual mantiene el mismo concepto. pero 
esta vez la cerradura es el eje central , evocando al 
ojo detrás de la puerta, mirando sin ser descubierto. 
También eocootramos siluetas de militares y de mujeres. 
"Es un diseoo senc~1o y simple, el cual pueda ser percibido 
fácilmente en un espacio parcialmente saturado con más 
elementos visuales, con el simple objetivo de ser un poco 
mas re<:ordado y más fácil de identificar". 'liJ 
Con sus calcas busca tener presencia en varios sitios al 
mismo tiempo, teniendo resguardada su identidad, pero 
cada vez ha sido visto por más personas y su trabajo ha 
ido consUtuyendo ya un astilo propio. 

n 



F ize. 
Este personaje urbano es de los primeros Que hizo pegas 
rTI8SIY8S por la cu:Iad Y causó gran il"lCl!9llla eotra la gente 
QUe miró su obre propBg&da. Espeaalmente sulogo, el cooI 
es una lIor verde. ' Fize no s.gnifica nada. en si sólo consrsbó 
en junlar las Iettas de los nombres antJguOS que lenla Azoe y 
Fite, ;¡SI salló Foze Desde un ~ utilizaba demasudo el 
Yerde. y;¡ que me tope en un lugar con pontura muy barata y el 
mejof lonO sin (\ud;¡ era el 'o'erde Y pues asl loe eIe~nlÓ. en llf1 

princIPiO sólo manifestaba elementos ele la cu~ura oriental y as! 
ha ido cambiando lo que siempre está presente son los 1(()tIC)$ Y 
elementos de la cultura pop mexicana'. 's., 

File, Twelve y Ztep, formaron 000, los tres pegando su logo 
impreso con serigralie sobre un pl iego de papel bond. 
COmenta Twetve: Los 3 somos los 000: 
Fize de'la$~. devas~. devastaoón. 
Ste,r dr;\cuIa, elelrian. elestroy. 
Twetve cIeIlr.ondo. destruyendo, debastando 
Cada quien tenia $U lanna ele dearIo. 1i!i 
Antes no habla propagandas de esta estilo. Pegadas eo 
spots VIStosos, estudiados, dificiles de acoesar algonos.. 
Los tres lagos; File eo verde; Ztep 9f1 ro;o; Y Twetve, eo 
azul , oonlraslaben y se distinguian por mucho entre todo lo 
demás. La estrategia no tardó 9f1 ser copiada por muchos 
otros autores. 
File se apropIÓ de diversas imégenes dando un toque 
prlfSOOOl, e~pelÍm9f1 tO oon div8fSOS estilos, normalmente 
incrustando su Iogo principal 9f1 ello. Hoy eo dla esté un 
tanto alejado de las calles, comparado oon la canlldad 
de propaganda Y calcomanías que llegó a pegar, por 
e;empto, eo el ai'lo de 2005. Busca alejarse de las masas, 
e~peomenta nuevas send85 por recorrer. 
Le SIgUI9flIe CIta Ilustra el pens.8fI"IOOto de este autor 
respedo al street ar! 9f1 México: 'Nadie ha levado a un plano 
seno esto del s.udter, nadie Irast:iende en los JomIaIOS Y tknocas 
coIofes o temáticas, se me hace por el momenlO muy yacio 
coneepI\Ialmenle , ~Ie visualmente, $e me hace que 
110 hay una propuesIa seria en MélOCO. el streel 3rt en Mbico 
no emle como tal , es una moda que espero elecaiga pronto ya 
Que se está poniendo en muy mal lugar a la e-scena ya que el 
streel al1 l1O es sóto una pinche estampil3. esa es una rama del 
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Dengue. 
los gráficos de Dengue son misteriosos; al igual Que 
We«. difícilmente se le puede encontrar personalmente. 
También hizo propaganda con fotocopias y algunos 
esténciles. Desde muchos Mos atrás viene pegando su 
imagen hibrida de una calavera y una mujer. diamantes 
y un rostro en perspectiva fugada hacia abajo. entre 
otros diseños. Sus stickers son muy valorados entre la 
gente del medio. Muchos de ellos llevan años pegados 
en diversos puntos de la ciudad. 

__ ""- c.n;,,_ 



En lorno . ' . Ucker urb.no 

como antes mencioné 2001 fue un ano donde los s~ckers 
son més notorios y ampiezan a brotar por todos lados. 2002 
Y 2000 fueron al'oos unportaotes, ya que se hizo més popular 
al movm1ierllo, se OfOlIOIzaron algunos eventos donde se 
expusiefon lrabajos de la calle, pensados para un espaao 
interno, como la inolvidable exposICIÓn "Frágil", llevada a 
cabo 9fI al Bar Alicia. O las rnúl\JpIes expos de la ya famosa 
y conoaae Casa Abendooacla o Casa de la Esquina, de 
las calles de Monlerrey y Zacatecas, en la colonia Roma, 
por ahi han arculaclo decenas ele artIstaS, pegando 
propagandas Y stickers por troa la casa. Fue entonces un 
excelente Iogar pera Iltercamblar matenal. Estas expos 
se han vuelto muy frecuenles, los estJCkeros hoy en dio 
se organizan para acudir a equl$ punto y dla, y ahl en la 
calle se llevan a cabo los ya conoados "carrblos°. Ahora m 
SÍQUIeI"a hace falta organizar algún avento. Cualqulelll los 
puede convocar ConsIsta en publicar un volante vir1ua1 9fI 

algún bIog o espaao en Internet, para que la comUnidad 
asista. Al acudir, hay que tlevar surlClente material para 
intercambiar con otros artistas de la calle, por lo menos 
un par de horas. Tambiéfl se platica, se Inl9fcambian los 
cuadernos conociOOscomo Black Book, para en altos, dejar 
constancia de ese estacHa, ya sea mediante un tag trazado 
con plumón, un dibuJO o algunas calcomanias pegadas en 
él . Al principio de este nuevo Siglo, no era oomún siendo 
"estickero", enconlrarse con otro, nuevamente Internet ha 
Jugado un papel valioso, ya que al documentar las cosas 
pegadas en la calle y mostrarlas en foros y bIogs en la red, 
ha permitido que varios de eslos personajes de la urbe 
se encueotren y se oonozcan flSlcamenle e intercambien 
malerial. 
DelinllNamente, al boom que ha tenido esta ciudad, no 
hubtefa sido lo Il1Ismo SIfl la innlll:lllCl8 externa, como en 
su momento ocurrIÓ con el graffitl, una pnncipal diferencia, 
sería la manera en que esto se propegO. 

Los 1000' . 
Uno de 1os0l1pel18S del lag lCÓrIIOO pudiera encontroo;& en 
KooI .len, esmtor neoyor1<lno que solio trazar su letra J en 
forma de una cola de clenlOlllo. lee 163 umó las dos letras 
E. Posteriormente Cay 16 1 Y Snake 131 ponion coronas a 
sus tags. SIay High ponta una figu"a esquemé~ca de una 
persona fumando marihuana 
Ef wild ~, et estilo gent.J1OO de la p¡lrte sur del Broox, 
SUfgió como resultado de la búsqueda de unas cada vez 
mas complejas letras, donde aparte de las rrWsmas, se 

/K) pueden apreciar adornos y formas puramente estilísticas 
que no forman en realKlad parte de la letra: conexiones, 



crrculos, seO'lIclrculos, esptrales, ptcos y sobra todo, 
el elemento más carecterrSlco y el lCOIlO universal dal 
grelfrti : les fleches , con todas sus vanantes, que le 
proporcionan lII1 dinall1lSlflO muy caracterlslico 8 !oda 
¡)teza que posea lIIguoa 
Es un fBOOmeoo mundial , no sólo da esta CIUdad, que 
los tags, las placas , firmes y demés, estén SIeOdo 
reemplazados por Iogos o pictogramas, tarrbién se 
ha combinado \9)(10 Y lago, 1m6genas figurabvas o 
abstr8cl8s, ditJt.tad8S o foIografiaclas, También se 
eocuenlroo las QUe sólo tienen hpogralia manual, pero 
también con ietras<le computadora, ylos mtx1.os, esdecir, 
compuestos con \e)(to e 1fl'IiIO&rl, Los Iogos callejeros 
trabajan desde trempos 8Illlguos, COfT'I.IIdndose con 
nosotros SIIl palabras. Hoy los artistas da la calie han 
YISIo el potenaal <le contundl', entrateoer y comenlaf". 
subvuOOndo SIgIlOS acttl8les o creando sus propiOS 

SIQOOS Con auloedicl6n o una lata da pintura, es 
tentadoramente poSIble crear lodo un set da SIgIlOS 

nuevos pare la CIUdad, 

Conceptos bblc:o" 
En esta corriente, por ahora identificada como strael 
art , a dlfareocia de otros IllOVIml9fltos SOCiales donde 
el slicl<.ar se ha usado como medio de comuniC8ClÓll 
maSiva, presenta temas de loda clase, los cuales 
tienen que var con nuestra culture y contemporaneidad, 
Idolos como Pedro Infanla, Tln Tan, el Santo o la Virgen 
Guadalupona, son retomados pare ser plasmados en 
dicho adhesivo, 8fl ocasiones descontextualiz!ldos 
y 8fl aires donde el autor hace alguna modificaci6n a 
la imagen, Hoy 8fl dla también encontramos estos 
minicarteles, portando mensajes poI itlCOS o religiosos, 
problemáticas SOCIales o bIogrélicos, QUe van desde 
lII1 autorretrato a una reIacIOn amorosa. Los hay en 
múniples propuestas. 
El sticker es pr8ct¡oo. Se produce en casa o en el tallar, 
con muy pocos elementos. ~e con malenalBs 
BlIIoadherenles, sondiblljadosotageadosconplurrooes, 
impI'OSIOOOS dIQllaJes casal as, pIIllados con esténcilBs. 
El uso da la sengrafla f8qUl8fe da un gasto mayor, da 
més espeao <le trabajo Y matenales y hem'tn»en1ElS más 
especiallZBdos, como lIolas, marco con malla, mesa da 
trabajo, solventa, estopa, bisagras pare la malla. Sin 
embargo, no es tan caro pare ser 1l8CQISIbIt¡, lJana la 
venta¡a <le que las IfT'4)I'BSIClflM son muy vistosas, las 
tintas soportan bien la crueldad de la Intemperie. 
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caracteristicas del stickoc 
- se pega focit 
- se guarda en cualquier lugar. 
- se pega de manera ilegal. 
- Es posible producir uno ó miles. 
- se le puede dar fonna, con herramientas de corte_ 
- los realizados a mano se Irobajan con cualquiertécflica de 
dit>ujo y pintura, lapices, plumones, crayolas, rotuladores, 
fotografía , computadora, colores acrílicos, etc. 
- los realizados sobre vinil tienen bastante resistencia a la 
intemperie. 
- los de papel poseen menos resistencia a la intemperie, 
pero tienen la ventaja que es difícil arrancarlos. 
- Una seguoda posibilidad, además de su pega en la urbe, 
es que son coIeccionables, ya sea por intercambio entre 
artistas, regalo o toma directa de la calle. Algunos autores 
incluso, venden sobrecitos de stickers. 
- Tipos: fotograficos, tipograficos, dit>ujados y mixtos. 
- Nivel de abstracción: 
a) Baja: ilustración detallada y fotografia. 
b) fi.1edia: caricaturas, fotografías contrastadas y dibujos 
estilizados. 
c)Alta: formas geométricas, signos dudosos, letras usadas 
como imagen no como texto, fonnas no reconocibles a 
simple vista y símbolos como: estrellas, cruces, asteriscos, 
etc. 
Fonnas: animales, vegetales, ob;jetos y mixtos. 
Temas: politioo, social , religioso, biográfICO, divertimento o 
la simple auto promoción mediante la propagaci6r! de un 
tag. 
Muchos trabajos son originales, sin embargo, un gran 
porcentaje de personas, retoman o modifican imagenes 
ya existentes. Un tanto mM son imagenes de actOJes, 
caricaturas o personajes, incluso marcas comerciales, los 
cuales son dispuestas por la ciudad sin sufrir modifICación. 
Estos últimos son los más despreciados entre la 
comunidad estickera, más aun, si a demás de ello están 
mal impresos. 

Sinónimo. 
También se les conoce como: calcas, calcos, calcomanias, 
pegatinas, estampas, sticks, pegotes, engomados, etc_ 

Valor. 
SOn apreciados porsu impresión, sustrato, foonato , tamai'io, 
envolvente, color, textura, ingenlJidad, mensaje, disei'io, 
calidad. Muchos tienen o tenemos gusto por "k:¡ mal hecho", 
k:¡ qlJe está fuera de registro, con tinta inadecuada, cooida 
o irregular; los que muestran cortes de manera dispareja, 
presentan combinaciones de color poco armoniosa o 
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contrastante, los que estén tan mal COPII:ldos que se 
vuelven IfÓflIOOS o contradictorios , etc. 

Reclc:l .. Je 
DIversos eu\ores, reusoo los matl!f18les autoodheribles 
posibles , como saldos. prort'lClCIOO8les, publlatarios y 
propegaodlsticos. etiquetas com&rClllIes, de gobierno 
o cualqUl8l" OOSII que pegue. En los cuales nlPIimen, 
ocultando el mensa)EI anterior y obIemeooo una textura 
de lacto 

lIegalld .. d. 
MéXIco es un pals donde está en duda la verdadera 
libartad de e)(presión y, por tanto, los espoaos y 
las posibilidades de desalToHafS8 gtl'Ilicamenle y 
con<:eptuatmenle son muy limitades. En este pals los 
represenlantes de la ley oorrom~ y abusan de los 
CIudadanos, los publicistas con un poco ele talento 
pero fT"I.ICho clinero, Iogmn hacer legales los espaCIOS 

comones para IIenaI10s de mensajes VlSl.l8Ies. Estos 
faclores coosbtuyeo algunos de los pmClplOS pera que 
111 gente que hace Stldl8fS (y el artISta ele 111 calle en 
general), salga a 111 calle a dispersar su voz e ideas 
de manera ilegal; existe una enorme necesidad de ser 
escuchado, de hacerse presente de alguna manera, 
dejando una constancia auloadherible y personal Que 
gnta: IVO eXisto!. 
Dentro de las leyes de convivencia CMca del Dlstrilo 
Federal , resalta una que indica Que esté prohibido pegar, 
plnlar, poner, ooIg8r. adherir, COSM en el mobiliario 
lIbano y vla pública. Lo cual hace malechores no solo 
a los "esbQueros", sino a todos y C8da uno de los Que 
'- tr8befos en 18 calle, el vendedor anOJlaole Que 
ata su lona a los postes de luz. el de la !evanderla Que 
rotuló llO8 !lecha en 18 baqueta pera 5e1'1al8r su local, 
a 18 senara de 18 /onda de 18 colol1la que pegó una 
fotocopi8 de su menú de día en un telélono p(lbtico, 
ese mismo leléfono propiedad de carlos Slim, de los 
millones Que ocupan los espacios en le via pública, sin 
importar dónde, ni qué beneficio obhene la población 
por ello. El Que limpia los parabrisas, mete sus OO)Eltos 
personales dentro de una bolsa de pléstlco Y la cuelga 
en la mano de alguna estatua urbal'l8 . A pesar de Que 
fT1I.lchos se apropian del espacio público , los estlQlJ8fOS 
son muchas veces vistos oomo vándalos. 

spo .. ,~. ~ 
Se colloce oomo el lugar ylo espacio IIS1CO óoode se 
IIlteMene con una bomba, un !.ag. propB, stencll, stldler. 
~,. 
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El sticker pega sobre cualquier superficie lisa y limpia como: 
acrílico, esbreno, metales, vidrio, lajas de mármol, madera, 
etc. Sin embargo, se adhieren también, aunque no con 
mucho éxito a superfICies rugosas o coo algo de suciedad. 
Algunos artistas llevan consigo un trapo para limpiar la 
superficie antes de pegarlos.los lugares más comunes 
donde podemos encontrar los stickers, son:, hospitales, 
transporte urbano, mercados, bares, iglesias, escuelas, 
plazas comerciales, bai'los públicos, estacionamientos, 
museos, restaurantes, supermercados, parques, oficinas e 
instancias de gobiemoy lugares abandonados. En paradas 
de camión, cabinas de teléfonos, boles de basura, anuncios 
publicitarios, conductos, cables y cajas de luz, e!evadOJes, 
tubos de PVC o metálicos, sei'oalamientos viales, puertas y 
ventanas, mosaicos, postes, rejas, en los postes truncos 
y demás estorbos viales, en los aparadofes, en los carritos 
de los vendedores ambulantes, patrullas, semáforos, en 
las alarmas de los negocios, en el piso, en los lugares 
atascados de calcas y en donde no hay ninguna, en 
sitios dificiles de alcanzar. En lugares inesperados, en un 
perro que deambula por ahí, pegado en un indigente que 
inconsciente duerme sobre el piso, en la guitarra de un 
músico callejero, en fin . 
In situ. se da el caso, aunque en menor medida que el 
atasque visual, de haoor un det9mlinado disei'oo para 
un sitio especifico, el cual incluso se mide y se observa 
previamente. El buscarspots que digan algo es importante, 
que en si mismo el lugar invita al artista a intervenirlo. 

Percepción 
A manera de colofón, transcribo las consideraciones de 
algunos autores acerca de su trabajo. 

según Giser. "En esta sociedad no aprecian las cosas, al 
contra"" te catalogan como un delincuente, aunque hay gente 
que sí aprecia tu trabajo". 'ti1 
Por SU parte Maxiosara comenta: "Hay quien mo! "" Y dice 
qu~ chido y me cuestiona de buena manera. otros me critican 
y arrancan mi trabajo. Habr~ genTe que piensa que sólo hago 
contaminación visual y que no tengo nada que hacer, pero 
hay gente que podrá verto desde el punto de vista estético y lo 
apoyar~·. '68 
En ese mismo sentido SOk explica: "La gente cree que es 
vandalismo o lo hacemos sólo por chingar, la mayo<"ia no entiende 
bien esto y mucho menos lo ""n como arte·. "69 
Pzer apunta: "A muchas personas ~s entusiasma que yo me 
dedique a esto, de hecho muchos me apoyan y me regalan 
materia l y cosas para que realice trabajos de estos. Creo que a 

92 ellos les par9{:\! creativo lo que hago, induso a los Policías". 'lO 
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Finalmente Mauce opina: "Yo he visto tres tipos de pen;onas 
en las calles , la que te reclama porque dailas y perjudIcas el 
mobiliario , porque dicen se ve mal. A la segunda ~ gusta tU 
disello, cómo se ve pegada e induso te pide uno para su 
coche o su ventana y le pregunta alguna cosa, regularmente 
ni te <'!ntienden la explicación pero igual se la llevan con una 
sonrisa en su cara. Finalmente la tercera es a la que no ~ 
importa lo que estás haciendo, nada mas se te Queda viendo 
cómo la pegas y se va 'IOHeaodo cómo quedó tu stick. Lo que 
piensa la gente de mi realmente no me importa, con que me 
guste a mi y a los que me rodean es suficiente". '46 

En noviembre de 2009. real icé un experimento durante 
un laller de retórica de la imagen que impartl en un 
espacio social, en la delegación Iztapalapa. Teniendo 
todosen oomún, la elaboración de stikefS. Solicité pegar 
a cada uno de los participantes su calcomanía en una 
hoja blanca. se rolaron las hojas por la mesa. y todos 
los miembros del grupo escribieron lo que entendlan 
de la imagen que estaban viendo. Fue sorprendente y 
divertido que a pesar de ver la imagen. fa~abon datos 
para entenderla intencionalidad del autor. Dimos lectura 
a los textos Y. posteriormente. cada participante comentó 
las intencionalidades de su sticker. Para sorpresa de 
todos. Ningún casolue totalmente cenero, yen algunos. 
hubo apro~imaciones , 

En seguida elegl y transeribl de algunos casos. las 
lecturas visuales de los participantes del taller y las 
versiones de los autores de las imágenes: 

Nies. El Reloj. 
-Un reloj muy antiguo con significados muy precisos. los 
cuales me recuerdan inscripciones. 
- Es como una especie de una rueda con formas y 
simbolos. 
-Al V8f esta imagen Cfeoque trata de e~presar así como 
un pedo cultural o de alguna religión. 
-Al V8f la imagen se ve como si fuera un tipo de simbolo 
antiguo. 
- Siento que el que pega esto. está muy metido en su 
onda y quiere expresarlos al mundo. 
- 51mbolo acoplado de camcteres egipcios combinado 
con un circulo a su vez rodeado de cinco circulos con una 
letra R en el oentro. 00 puedo ni enliendo el sentido. 
- Concepto religioso. 
Versión del aulor: 
Lo pego para que la gente se interese. me pregunte y asi 
yo poder da~es más información para que se acerquen. 
Es un Reloj que simboliza el liempo como el devorador y 
controlador de todo. Ouello de las etapas Que viven lodos los " 
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seres humanos dentro de I!'St'" mundo. 
ESlas "'tapas SOIl. ~ nacimoento. la veJez y la muen", 0ise1'H!! 
un reloj con un mantr.l en forma Q"cular (como una forma de 
samQl"a O repeliei6n) repll!'Sentando con Ietl3$ '1 $iglndi(a(los 
prlW<'!tI""ntes del hJndulSlTlO un ...... rso sustr;tldo lal cual de un 
libro q ...... !\atila sobre la cien6a delliempo. ~t", lI<'!ne por titulo ~ 
B~·G!UI. dond<'! dice: "Yo n'M'! ~tro en el COOIZOO de 
lodos. Y de mi proced<'!n el r~. ~ conocomoenlo y ~ oMdo 
Es 01 mi 01 qu;"'n hay que ~onocer 01 tr.1V~ de lodos los \!edu en 
...... rdóId. yo $O'y ~ compilador d~ Vedant;t y I!I oonoeedor dI! los 
Veda,: 
R",fi~ ni 01 Ved;t. que significa """'dad. y V<'!danta que 
significa conocmil!nto. ¿Tomes el conocimIento de ",n qul! 
aprovechas tu tiempo? 

Mr Fly. El Y el Mago Loco. 
o Escomoimaginar que aste "mago"realmenle estabe loco. 
ya que su enlomo realmente as loco. 
o Es algo muy lOgioo puesto que se puede pensar que 
todos tos magos estén locos '1 tos que parecen popotes me 
parece que estén hipnollzando a la genia. 
- PIenso que trata de dedr que estamos todos siempre 
atrapados en ~ engallo. 
- Trata de mostrar un pefSOIlaje . como lo dIce. un mago y 
lo dice que está loco según las críticas O lo que pÍ8flsa la 
gente de tos magos . 
• Me gusta porque es muy detallada y pues en el titulo lo 
dice lodo. Me gustan las espirales. 
o Pues la mosca en la solapa es la firma de quien lo hizo. 
o Yo sienlo que esta imagen refleja un poco la vide que 
llevamos. un poco hipo6lica hacia las creenaas que nos 

"'o. 
Versión riel autor. 
En 2003 murió MeIquiade$ He<rer.>. u .... persoN a la cual admiro 
mucho. decidl h;)cer un l10menaje gr.lllico a 10 pe~ que 
OOmll'O por su 1ocIn. su aea\l"Yid;td . su pefSOI"Ia. MeIq~ fue 
el prWnero de ~ 10 cani!les qUl! hice. la de;t principal de su 
eartd. es Q ...... la "","t'" lo viera en la calle. Ie$ die-rn ClII"IOSIdad por 
saber qu~ es y sabe< de su trabajo artisbco. El una especie de 
olrenda al gran mH$tro. 

Bogue y el Nll\o Conejo. 
o Siento que es una chica en forma de conejo trisle. como 
que un sentimiento arrastra. 
o Un murleoo con pijama de conejo. 
o Siento que aquel que pega esa imagen está representando 
lo que le guste, un conejo o algo asi. 
• EsIiI como triste o consternado. me agrada la Idea da 
que tenga como un disfraz. observando lo que pasa en la 

100 CM Idad '1 su genle. 
·AI vefIa a pnm&r8 vista es un conejo. Con mésooteoimiento 

_>0:1. __ __ 
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se ve ~ nillo con goffiIo de conejo. ___ ... _ 
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- Me gusta, es muy infantil y a la vez tierno y pues es 
muy representativo de los chavos_ 
- PeJSOOaje al parecer dibujado originalmenle, inspirado 
en la conienle de personajes urbanos, manga o cómic 
que se han desatado ¡:¡orla urbe. Hay una tendencia por 
vestir con otros animales al humano, el fondo escurrido 
alude al grafffti por el chorreado. 
Versión del autor: 
Pego esta imagen por amor, por una promesa, simplemente 
eso, le¡eje. Pego esta imagen para que mi novia la vea y 
se acuerde de mi. Cosas muy personales que no llenen 
nada que ver con e~Pfesar un mensaje. El personaje es 
una imagen que mi hermana me dio. asl que le hice algunas 
modificaciones. 

Sodas y los botes. 
- Lo he vislo en un video, no recuerdo el nombre de la 
banda, pero se ve maJo. 
- P9fSOnaje bole de leche o malleada humanizado o 
animado. 83 puede ser el númefO de su calle. 
- Es un bote tipo lavadora, pero me quedo con la idea de 
un reciclaje de basura. 
- se me hace un bote de basura pero al mismo tiempo un 
bole de refresco y como que me dice el no tirar basura, 
reciclarta. 
- la cara muestra setiedad, entiendo que el que Jo pega 
se loma las cosas en serio, con el "83" puede que esté 
orgulloso de ese número. 
- Es algo agradable. la imagen y parece que el bole esté 
esperando a que alguien Jo recoja. 
- Pienso que es como un bole que va a estar en las 
calles representando toda la suciedad. 
Versión del autor: 
Relomé el personaje de una caricaturn, al principio lo pegaba 
tal cual. pero d"Sflués lo fui modificando. Era un objeto 
colidiano que veia en lodas panes. Siempre que camino 
por las calles me encuentro muchos ootes tirndos ootellas 
y mucha basurn. Se me ocurrió ese diseoo simp¡"mente al 
estar jugarnlo palearnlo el oote y por eso lo retorno como una 
forma de darle un segundo uso ° una ma""ra de reciclaje. 
y por eso tenia el popote y los ojilo$, haciendo alegoda a la 
segur>da oportunidad de vida del objeto. 
N término del ejercicio, Bogue dijo: "no importa, mientras 
mi chica y yo lo entendamos es suficiert1e". Otros tomaron 
una postura similar, y algunos más, pensaron que era 
importante que la genle entendiera Jo que ellos estaba 
expresando. El taller terminó, tomando un Iogo de una 
marca comercial , con la irttenciooalidad de nulificar o 
invertir el mensaje original, Necesariamente el mensaje 
tendría que llegar al receptor con los códigos exactos. 











¿Qué quiero decir con ésto? 
Planteé la pregunta: ¿Qué caso tiene pegar algo con 
determinada inteociÓll que nadie entenderá? 
Me ha pasado que veo muchos stickers, algunos con una 
apariencia inofensiva e incluso se ve que fueron copiados 
literalmente de algo. 
Respecto a esto, un dia me eocootré con un chioo, quizá 
de 16 allos, me obsequi6 amablemente un sticller con la 
imagen de una cama. VI el disei'io en mediana abstracci6n, 
es decir, una imagen abstracta, en alto contraste, pero 
reconocible. Me pareci6 sacada de algún banoo de 
imágenes vectoriales. En cierta manera hice un gesto de 
burla e 1rÓllioo le pregunté: ¿por qué pegas una cama?, 
para mi sorpresa, me respondi6 más o menos as!: ' la cama 
es un lugar donde pasamos gfiln parte de nuestra vida, en elta 
descansamos, dormimos, soiIamos, cogemos, oos reprodudmos 
y amamos', Me quedé con una palabra en la meote, muy 
popular y usada en mi barrio para expresar sorpresa: 
· Sopas". 
Otra experieocia, este vez de MRK, donde el stickerestaba 
inmerso en una SituadÓll reciente y actual, en el momento 
en que fue elaborado. MRK, sin oompliceciones, utiliz6 
signos muy reconocibles, presentados con muy buen 
diseoo y calidad de impresión, eo palabras de él , esta fue 
le situación: 
' En una marcha de AMLO (Andrés Manuet Lópe~ Obrador), iba 
pegando unos stickers que dedan "Peje no se deje" y al verlo 
uno de los organizadores de algón contingente empe~6 a hacer 
que la gente gritara eso: · Peje no se deje, Peje no se de)l'· . "72 

Una vez, hace como 4 años, un chico Que lirmat>a como 
Sorias, enfadado de Que to fastidiaran tanto. por et hecho 
de pegar una imagen del rostro de Jim fl.1ofrisoo. ya Que era 
una imagen ya existente, Que Quizá el mismo Sorias habrá 
retocado, aun aSI, fue tachado de "chaka". En respuesta 
publicó lo siguiente en su bIog: 
¿Por qué pegar a Jim Morrison? Jim es una gran persona. su 
música, su poesla y sus conciertos, su forma de ser, su vida y 
sus ideas, las drogas (mmm). Morrison eS mi Dios, algo que me 
llena. Lo pego para que todos lo sepan. En si no me importa que 
alguien lo vea, me importa que esté ahl cuando yo paso y que 
me guste, me darla mucho orgullo que ta gente que camina y 
lo vea y que diga que bien se ve ese Jim, El rey Lagarto sigue 
vivo". ' 73 
Muchas veces los meosajes elaborados nos comunican el 
esunto Que se les encomend6, otras, ni siquiera las entiende 
ni la poblaciÓll Que pega calcos. Sin embargo, ahl están y 
la geote los aprecia, desprecia y los interpreta. 
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N congregarse varios stickers en un espacio públioo, 
se agrupan y se conectan entre si generando una 
especie de discurso. En ocasiones hasta se establecen 
ooncidencias, por ejempto: un dia fotografié una señal 
de tránsito en la colonia Del Valle, donde habia algunos 
stickers entre ellos, una nii'ia con un hacha en las manos, 
junto la imagen de un ¡:dIo, el cual parecía mirar a la 
chica con miedo. la gente al miraoos les otorga un valor, 
les atribuye un significado, sin importar quién o por qué 
lo hizo y lo pegó ehí. 

En suma: 
Tratar explicar qué signifICa cada sticker urbano es 
imposible. No es ftlcil saber qué piensa cada quien o 
por qué elige determinada caracterisbca como rasgos 
particulares de su propuesta visual. Cada quien es 
libre de crear algo original o de tomar una imagen ya 
existente que, aparentemente, nada aporta; de ublizar 
el método de producción que le acomode o elegir el 
tamai'io y la forma que mas la convenga. las posibtes 
combinaciones son infinitas. 

Como dice Pabto Hemández Sénchez: "Todo lo que est:. 
pintado, todo lo que se .,., significa ~1go: sin embargo, a veces 
no es entendib~ ni para quien lo el>Cnbió". ' 74 

Anecdotario 

York. 
Tuve la for1una de conocer a uno de los SF (sin Fronteras), 
que no sé si aun viv~. Et Preso se llamaba, que es creo yo, uno 
de los representantes más cabrones del graffiti en sus inicios. 
Entonces ~ ponía stickers que decían, "El Preso dai'ia": yo 
llegaba y ponia, York no da"", destruye. Nos andábamos 
pícudeando cada ve~ que n<>$ veíamos en las paredes, nunca 
nos habíamos visto hasta el día que n<>$ enfrentamos. Un dla 
llegó al Chopo y me dijo: "Qué transa, tu te ves mucho y yo 
también me YeO, vamos a rifarn<>$". Yo estaba nervioso pues 
no sabIa si aquello Olla a terminar en golpes. Esto sucedió 
en la época de los tags , cuando no habia bombas, nada, 
era el 93 ó 94. Uegamos y pintamos, cada quien a lo suyo, 
sin bocetos, puro free style, me sorprendió, todos quedamos 
contentos y él se rifó gacho. Esas fueron las primeras bombas 
piezas que hubo en Pantitlán y el OF. Bombas a colores, con 
difuminados y a toda madre. '7E. 
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Los V, J l p' I Une, 
Nana Une ' 
Cuarldo tenlamos el PfoyedO de la uve (V) y tenlamos la 
oporIuno::lad de tener CQI1tatlO ~rbal CQI1 alguMl ~a 
mientras ~mos algUn papel, siempre nos i1Jstaba tanto 
a JAPS como a mi, inventar historias a la gente para ver sus 
reacc.ones En una ocaSIÓn cerca de la tilDe de Su.ivan, unos 
... 1'Ios con SltuaCJón de tilDe (o rlIftos de la cale como se In 
COfI<>OI!), nos abofdaron para sabe!' qlM! era esa magen que 
poniamos en la ¡)ilre-(! de lo que \llffiÓl'1a a ser pane de su~; 
la imagen era un <;ura que: _tenia \JI'\a CNlen sus manos, \JI'\a 
imagen SIrTlp!e Y que ponl/l a la getlte a omagll'l,or much3s cosas 
Los morros nos pregunlaron que qulbl era Me padre o~ onda 
Les IIlWlIltaroos que efa un padre que ac<tbaba de ...".. hacia 
unos dias y que ayudaba a muchos morros de la cale como 
ellos, .,mediatilfnente dejaron la mona y su primera e~ 
fue: "ah , no m_, qlM! mal pedo", No llay pedo camal , aqul 
te cuidamos tu papel, que nad,e lo qurte, aoqul le echamos un 
0f0-- dlas desp.Its regresamos a sacar loIos y los morros ya 
le hablan puesto unas nares en un bale de agua dewd1able. 
Lo CJo::Iaron, lo procuraron y HIoy seguro que llasta le 'ezaron. 
Increible ver COmo estamos bajo control, gracias al miedo que 
nos siembran desde no/\o$ ' 1& 

Ren. 
Una vez sall ele trabajar y en mi mochila pinté un cartlcter 
con el disefoo da mi slicker, y me acuerdo qua iban unos 
chavos de la secundaria y a l V6f la Imagen empezaron e 
murmUlllr, ¿ya visla 9$ del Ren, \ferdad?", Uno de ellos me 
preguntO qua si yoconocla al Ren, les dije qua yo era, pero 
no me erelan, hasta qua $&Qué un boncoosole de stickers, 
se emocionaron tanto que no lo podlan erOOf, ¡hasta me 
pose rojo! , "71 

Mr. FIy. 
Mayo ele 2009. Una vez pegaba un sticker en la 6SQUlf\6 

de Insurgentes y otra calle, por la Roma. Era 00 color 
anaranjltdo, con la c:lésica mosca que me identifica (Cap 
FIy), el techo 6f8 da lémina, el lugar abandonado, trepé en la 
reja paro alcaru:ar, en eso euenclo me bajé, vi a una seI'lor8 
muy a tenta a lo qua hacia, con un tollo muy PfOOC! lP6do me 
~IO: ' ¿Joven, ese slmbolo quiere OOCir si este lugar 
está infectado por la inlluerlZar , "No seI'lor8, le respondi, 
es un proyecto de arta callejero" ' ,AIl, bo9not , ¿me regala 
unar '71 

Bozker 
Cuando 6fTll6Z8ba 8 pegar stickers, mi mamá llegaba 
muchas veces 8 la cesa y me dacia entre enojeda y 

t<:8 ~ada: "¿cuando 9$lu\flste en ... (x lugar)? que vi txt 

gallo tuyo pagado hasta allá", Yo le respondJa con una cara 
ele IUpssssssl, jajaje, '19 
'76, n.1ty79-EioU' .......... 2OO'J 



MaKiosare. 
Más que una anécdota , disfrutábamos aquellos tiempos 
donde los tres miembros del co!ectivo ibamos a pegar 
por los rumbos deAzcapotzalco, entre pega y pega habia 
t>ueoísimas dlarlas eotre nosotros, mucho caminar, 
risas y un poco de adrenalina, nada mejor para afianzar 
lazos de amistad. ' 80 

Doblez. 
Alguna vez me enconlfé con un chamaco de unos 13 6 
14 ai\os, que me dip orgullosamente que se dedicaba 
específicamente a arrancar stikers mios de la calle. 
simplemente porque le gustaban. "81 

Juar Juar. 
Un dia salimos de pega varios integrantes del crew 
Team, éramos Sun Stroke, Chikle Verde, Neo (creo que 
Jimmy Vatio iba esa vez) y yo. 
Pasamos como cuatro holas pegando y fuimos a dar a 
Taxquefta, entonces vimos una esquina blanca cerca de un 
pu"nte y de<:ijimos ya t"fTTlinar nuestro material ahT. Fue un 
atascadero de todos, estábamos llenando de pegotes ese 
lugar. En eso pasó un reparlidor de pizzas y nos grilo "heeey" 
y empezo a chinar en plan de que dejáramos de P"1lar. 
Entonces llegaron dos patrullas Ma libu, una por un lado y 
la otro por otro. Asi como las vimos, unos conimos Ila<:ia el 
pu" nte y otros para el otro lado. 
Yo, cansado, seguia ca'!lando el engrudo que venia en una 
cubeta, fue todo muy emocionante porque los polidas dedan 
por los altavoces: "ag<lrlenlos, no los dejen pasar", y cuando 
uno ya me andaba pescando de la camiseta . subiendo 
el puenle, que le "cho el engrudo y brinqué desde media 
escaleta del otro extremo de la avenida y pronto tomamos un 
taxi que los pe<di6 hasta el metro. Chiclo el taxista que se dio 
cuenta y nos hizo el paro. "82 

Sok. 
Una vez en el metro, me apanaron cuando acababa de 
P"1lal una ca lca, pero los poIls erelan que estaba moneando 
porque olía a S¡¡lay, y en electo sí oI ia a solvente pero porque 
acababa de hacer mis calcas, cuando r"v;"aron la mochila 
vieron los sticl<ers, pero no hicieron panchos, ja ja ja. "8J 

Kozmo. 
Una noche P"1labamos un amigo Y yo wn una exten5oiOn. De 
repente viene coffiendo un ~po y me dice: "mi vale , córrele' 
y corrimos, ja ja ja. El tipo conió Y nos siguió hasta que nos 
gritó: "RI!9álame un stidl". "84 
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MaUC8. 

Un día Iba sobre Churubusco Em:oolr'" un spol muy chido en 
una casa, habla un poco de tráfico pero no importó, asi que me 
dedique a p.-eparar el sticlt, que era muy grande por cierto, y 
ponerlo en ¡¡¡ extensión . Me tardé un poco porque estaba sucio 
el tugar, entonces lo timJli'" con ta esponja det ~mplador que uso 
como pleca para que se adhiera más y sacar las burbujas. Una 
vez limpio lo empec'" a pegar. En ese momento se Il"enó un 
automóvi , al vollearvi que era un coche Judicial. Baj~ndonse los 
sellores con pistola en mano apuntándome, me saqué de onda, 
me pusieron contra la pared, me escutcaron, me preguntaron 
que hacia y pues les conl"' . 
Me hicieron arrancar mi stick (que no sé cómo atcancé pero lo 
quit"'l, y como no había nadie en ta casa pues no me hicieron 
nada mi me quitaron nada, s6lo que al "Rimo, uno de eSOS 
judiciales aventó lodos mis stid<s at piso y me dijo: "no te quiero 
ver en mi perlmetro, cablón". Sólo agarré mis cosas y segul 
caminando, pegué tres esta~as mas al rrente y tomé el micro 
hacia mi casa. '85 

Wenejo. 
Más que una ankdota, me gustarla comentar que por medio 
de este movimiento, he COI'lOCido a varias personas que se han 
convertido poco a poco en verdaderas amistades. '86 

Cmel. 
Pues algo reciente. Salía de la cUdad, estaba en la terminal de 
autoouses del sur y faltaba como media hora para que saliera el 
camión. Asl que sa lí a los alrededores a pegar, eran como las 12 
del dia, entonces pegué poco porque encontré varios po~das. Ya 
estaba por regresar a la terminal y vi unos postes muy buenos 
en una de las entradas/salidas del paradero de Taxquel\a y 
por lo mismo estaba torcido pues habla circulación en varias 
dir~cior>es. Me fij'" chido y no vi tira ni patrulla, asl que crucé la 
calle para llegar a los postes que están en un camellón . Pegué 
el primero, en eso escuctM! el sonido del tliI~on de una patrulla, 
me voI'vl a ver y no habla nada ... asi que pegué el segundo 
y vooi a escuchar el sonido de patrulla , otra vez no vi nada y 
como ya los había pegado pues me valió, crucé y cami"'" hacia 
el metro. En ese> se me acerca un carro particular y el conductor 
me dice que me detenga (¡eran judiciales!), como si nada me 
detuve (aunque pensando que ya habia valido , si los poIiclas 
aux~iares se agandanan estos weyes se van a pasar de lanza). 
El que se quedó sentado denllo de la nave me brilló su fusca que 
traia en las piernas, el otro que ya se habia bajado me eslilba 
pidiendo mi identificación e interrogando. Este se veia chavo en 
comparación a la m<ll'O/ia de Iosjudas, le e~ un clloro que era 
un proyecto de la escuela y algo aSl, pero pues no se la creyó, 
ya se la sabIa, pero en vez de revisarme, de subirme a la nave 
o de mancharse de algiln modo me preguntaba que cuál era mi 
placa y qué era esa madre mientras veja y me deda que traia 

110 un buen de stickers. 
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De .epente me dICe que ya me mue~a , ¡asl nada m .... sl Como 
que no me la crela, me qu~ó todas las calcas que traja, la 
ne\.a estaba confuso y pues quoero pensar que 10$ ha visto y 
que le laten y por eso me dio ( llanee , Lo gacho es que me 
q~ sin material para pegóu en donde iba Pffi' IIa habla 
librado! , asl que me senil mal y bten al mismo tiempo. "87 

Maiz. 
Recuerdo un dla que fui a la dele9ia6n Milpa Alta JUIlIo 
con Flama. Lle9imos al centro y empezamos a abandona. 
cosas, pegar carteles y cak:om<In~. C<Itnonando llegamos a 
un meo-cado pUbIieo que llene un gran basurero al costado, 
el 5poI me gustO moxho. Flama prOpIrSO que flOS mellhamos 
a pegar unos carteles y aunque al pnncJpIO yo dije que 
no, porque estaba muy suao y olla asqueroso. l o penso!: 
un poco y iKePle haocerlo. Ambos comenzamos a camna. 
entre comida podrida y m~ C()$¡I$ .... SoeQSiS y pegamos unos 
carteles. mientras lo llaclamos un ndige<1le flOS glÍt3b3 
algo peto no le entendlamos, es~bamos muy concentrados 
en pega. las cosas y no pisa' una boIeIa rota u otra cosa. 
Al m al acabamos oliendo a comida edlada a perder peto 
contentos , era una imagen muy buena, en medio de toda la 
podredumbre, nuestros carteles .• "l1li 

Pobre. 
Una ocasión en el pesero (micfObl)s) iba con un amigo de 
nombre Cóm,e y pegue un ' tille' coo ell",!! de Cómic·Pobre 
en la ><enlana y nos cambiamos de lugar. en ese momento 
se subió un chavo de mala larga con Iook de .ockero y se 
le quedó Viendo al stocker, lo comenzó a despega, y \o sacó 
enterito Se quitó su chaleco de meulilla y \o pegóen la parte 
de la espalda. eso nos gustó mucho. obviamenle no le dijimos 
nada y se fue con su sticker pegado en la espaokla "119 

"87. l1li y" El •••••• _ ........... 2G09 

'" _.",._: .. _==. -





Conclusión. 

Este nuevo lenguaje global va mucho más allá de lo lingüislico, simbolos qua hablan 
de la sociedad, acerca de un rllOITIeflto histólico preciso, de un entomo y de sus 
costumbres, con sus idolos, personajes y cultura, se comparte con el mundo, sin 
importar su barrera religiosa, su poIitica o social. Poco a poco el sticker urbano, 
silenciosameote como una plaga se va posicionando en las superficies de los 
espacios públicos, va mutando de lo manual a lo digital , de la textura de la serigrafia, 
a los coIlages, del papel a los sustratos rrn'Is resistentes como el vini!. Vemos su 
transfonnación en estos primeros 10 ai'los, un tag es sustituido por un Iogo, en un 
inicio un escritor de graffiti hace unos cuántos, después decenas, para hoy en dia crear 
miles de ellos, los mensajes políticos para muchos no son necesarios, tampoco lo son 
las categorias estéticas, lo que es más, ni siquiera existe un compromiso con nada, 
no hay reglas , las calles no las tienen y seria una necedad qUe!'er impooeflas. Nos 
queda la pregunta, que sucederá con estos engomados en 5, 10 ó 20 ai'los, ¿seguirá 
su mutación hacia otra propuesta?, ¿terminara por ser una moda pasajera?, ¿será 
un acto considerado vandalico y perseguido al gmdo de como lo es el gralf~i en la 
actualidad? Yo apostaría por su permanencia en las ciudades del mundo por muchos 
ai'los rrn'Is, alcanzando brillantes propuestas y nivales, similar a lo que sucedió al gralf~i 
cuarenta ai'los después de su expansión. También por el intento de su domesticación 
ingresando a otros espacios digamos legales u oficiales, me surge esta pregunta ¿el 
arte de la calle es domesticado o el arte de la calla ya invade los espacios designados 
para el arte convencional? , creo que las dos formas son posibles, por un alado, por 
citar un ejemplo, como sucede con la publicidad, se apropia las estrategias y estilos 
de los artistas urbanos para dar a conocer sus productos y selVicios, por otro lado, me 
viene a la memoria la exposición itinerante Las calles están diciendo cosas, la cual 
en 2008 fue organizada por el colectivo KOMAL, jóvenes sin alguna preparación en las 
escuelas de arte, convocaron a cualquier cantidad de artistas de las calles nacionales 
a colaborar en esta muestra que recorrió cerca de 10 estados de la República 
Mexicana, desde Mélida hasta el Estado de México y a su paso por el D.F., en el 
Museo de la Ciudad de México acudieron 2,000 personas, lo cual estableció récord 
de asistencia a una inauguración en ese museo. Tuve la fortuna de ve!' esa muestra y 
justamente me detuve a pensar, ¿este arte ha sido domesticado?, dicha pregunta me 
giro bastante tiempo en la cabeza hasta el dia en que tuve que escribir estas lineas, 
mi respuesta por el momento es no. Pienso que la gente realmente asistió para ver 
reunido y concentrado, parte de las cosas que suceden en las calles, cosa irónica, 
pues et museo no es la calle , pero sigue siendo un espacio público, sin embargo, a 
través de estas muestras y también de la documentación ya sea por libros Y revistas, 
por videos o intemet, el público poco a poco se ha dado cuenta de que afuera suceden 
cosas. Porotro lado, las exposiciones permiten al artista de la calle, experimentar con 
otros medios, presentar trabajos creados con mayor tiempo, pensados para que quila 
duren rrn'Is e incluso se puedan comercializar. También puedo conduir, que la gente 
que verdaderamente tiene presencia en las urbes mediante su trabajo, no va a dejar 
de hacerlo por el hecho de exponer en un museo, ni cambiará sus ideales. 
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El sticker urbano seguirá en libertad en las ciudades doode sea y cuando sea, dispersando 
una placa o un ideal. 
Cada personaje que pega susstickEm; en la calle, liene una historia, habitan en diferentes 
zonas de esta megalópolis, que en de verdad es enorme, tanto, que se pueden apreciar 
características diferentes entre la delegación Gustavo A. MadefO y la de Cuajimalpa, en 
la Magdalena Contreras y Tláhuac y asl sucesivamente. Como podrían ser los gráficos 
utilizados, la calidad de la impresión, los sitios donde se pegan los stickers, etc. 
Cada quien trae un discurso en la cabeza. Por ingenuo o inocente que nos parezca un 
sticker pegado por ahl, esa pieza tiene un discurso detrás y algo nos dice_ 

En este trabajo presento en su mayoría, trabajos originales, diser.ados por la misma 
persona que los pega en la ciudad, quedan pendientes algunos puntos por tratar con 
respecto al sticker. comoel reuso de imágenes existentes y las piezas que aparentelTlOOte 
carecen de técnica y dibujo, hablar de la saturaci60 y contaminación visual , la identidad 
Y por supuesto, queda de tarea a otras áreas, analizar la parte sociológica, psicológica, 
legal, etc. 

Defltrode un planeta que tiende a Ioglobal, se retoman y reciclan las mismas imágenes, 
se utilizan los mismos procesos técnicos y tecnológicos, el dibujo vectorial por ejemplo, 
usado en su maOOr8 básica, unillca la calidad de línea. Internet vino a facilitar la 
documentación de cada autor y pon9f1o al alcance de todo el mundo, todo esto hace 
dificil dislinguirentre un trabajo en México, con otro de cualquier país, quizá aun pueden 
encontrarse las características propias de cada región, hablar de identidad es difícil , 
lo més obvio, es recooocer en los gráficos, las imágenes del santo el enmascarado 
de plata, Capulina, Tin Tan, María Victoria , Pedro Infante y otros personajes propios 
de nuestra cuRura. Exi sten otras caracter1sticas que resaltan en los estickeros de esta 
ciudad, el nivel escolar entre la secundaria y la preparatoria, la edad de estos jóvenes, 
que no supera en promedio los 18 aftos, hablando particularmente de los cientos de 
engomados que se adhieren a la piel de la ciudad cada día, la gran mayoría son hechos 
en serigrafía, rosa que en otros paises es complicado, ya sea por el costo, la practicidad 
o el clima. 

Estimado lector, cuales quiernn que sean esas características que identifican a los 
eSliQueros dela Ciudad de México, te invito a descubrirlas dentro de este trabajo. 

Gracias 
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El Slaclc '001&: es lUla herralllietda us del escritor de Qraffitt 

guarda celosalllel1te los estilos de su dueilo, fotoQraffas de piezas realizadas 

V el1 ocaslol1es los trazos de sus cOlllpaiteros que ah! quedarol1 il1scrltos 

Hoy, es UI1 aUado us de los que usal1 el espacio público COIIIO soporte. 

Haeel1 el1 tI1 sus dlseflos, lo prestal1 a otros autores para que dibuJel1 

V hoy el1 día el Slaclc '001&: ha ",utado. 

ts IIIuy COIMIÍtt usarlo para colecclol1ar sticlcen. 

tita secclól1 cOl1th~l1e ul1a colecclÓII de reproducciol1u de stlcken urbal10s 

de la Ciudad de México recopilados €11 el tral1scurso de 1 O a~s. 
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Glosario 

3D_ TndimenSJOnal /elter. Letras con apariencia en tres dimensiones, alto, ancho y fondo. 

11. "Echar aguas". Cuidar a otros artistas mientras pegan o pintan. para no ser sorprendKlos por la 
autoridad o ¡¡ente común. 

Atascado. Spot o espaCIo urbano. repleto de stic' e",. Artista que anda m"Y movido por la ciudad . 

Alucars • . Pegar en los espacios de la ciudad el mayor número de stickers posible. 

Black book. Cuaderno origonalmente destinado a realizar bo<:etos y praCllcar est'tos de letras para el 
gralfoti Sin embargo en él podian esaibir otros escri!o;es su placas o dibu)3r. También suele u~lizarse 
para llevar un registro fotográfico cronológico ~ las pintas rea lizadas. Hoy en día el bfack book aloja 
en sus páginas. tos disellos de Slicl<ers propios del duello del cuaderno y también para coleccionar 
calcomanías de otros autores, 

Bomba. l etras bidimensionales pintadas con aerosol que sugieren volumen o parecen infiadas, au"'lue 
no necesariamente redondeadas. Po< lo regular se usan dos colores, uno para el relleno y otro para ef 
delineado. También se hacen sin que el interior esté coIo<eado. 

Cambios. Reunión masiva en determinado espacio, para la realiza.ción de un intercambio de stic~ers. 

Cap. Válvula de plástico de la lata de pintura en aerosof . 

Caráct.r. Gráfico o personaje induido en ef graffiti o lag . 

Chaca , Personaje que copia los esblos o estr.ltegias de algiin artista. Individuo que se dedica a 
pe~udicar los trabajos de 105 demás. 

Combo. Término empleado cuando varios sticlrers son colocados en conjunto en algirn espacio urbano, 
ya Sea por una sofa pe<SOniI , que pega los suyos y de otros autores. regularmente recibidos en algiin 
intercambia O por correo postal. También se le denomina combo cuando dil/ersos estickeros van por la 
ciudad pegando joJOtos. 

Cona •. Delinear. Contomear. 

Crtw. Batall6n, agrupamiento de escrito;es de graffiti . 

DJ . Disc Jocl<ey Persona que melcla miisica unlizando dos o más tomame:;as y una IlIeldadora. 

Estick.ro. Personaje que crea y pega stickers en la calle. 

Fat Cap. Válvula que pe'm~e hacer un trazo grueso con el bote de pjntura en aerosol. 

Fliek. Foto de graffiti. 

Icono. Representación gráfica esquemática. Signo que manliene una relación de semejanza COn el 
objeto representado. 

L.vantars.. Cuando un artista ~ la calle empieza a ser reconocido por los demás. 



Logo. Signo grnfioo que elige el autor, para sustituir la escritura ron letras. 

Marker. Marcador. Rotulador. 

Marrano. Marcador grueso, de punta cuadrada de I cm. de marca Pilo\. 

Me. Mas/er of ceremony. Maestro de ceremonias. Canl3n1e de rapo 

Pi..tra de azucaro Piedra de e5meril ron el que se hace el gralfrti denommado "sucio". 

Pisar. Ene"nar, tapar, dai\ar oon un trabaJO el de otro auto<. 

Placa. Sobrenombre, seudónimo. 

Ponerse. Plasmar la placa. 

Propa. Propaganda. 

Puerco. PoI.cia. 

Scr3tch. Tag elaborado a partir del rayor.eode los vidrios. Muy comun"lIen bancos. aparadores, asl como 
en el metro ~ otros sistemas de transporte. 

Spol. Espacio urbano ulilizado para ~ar sockeffi o pintar. 

Slenci l. Plantilla . Pintura realizada con el uSO de la plantilla. 

Sllcker. Grnfoco tipogr<'l"oco, fogurativo, abstraclo o mixlO, ""presoo dibujado sobre algún material adhe5ivo, 
regularmente sobre vin.1 o papel. 

Str .. tartero. Slfeel ;)11;51. Que practica Slfeel arto 

Tall . Firma realizada con técn icas tradicionales de gralftli , como marcadore5, pinturas en aerosol, piedras 
de azucaro crayones ~ ácidos. 

Tendo. Tendido. Visiblemente se OOla que anda muy activo POf 13 ciudad , POf la cantidad de pintas o 
stickeffi ~ados. 

Torcido. Lugar muy vigilado . Ser almpado infraganli. 

Toy . Escrilor ine,perto que ~Iende equiparar SU Imbajo ron el de los artistas e,perimentados. 
Generalmente actola de acuerdo a la moda; e5 quien genera más dallo ~ vandalismo, ~a que d"lItOf\OCe 
el verdadero sentido de e,presión del graftW, reduciéndolo a pobre5 saturaciones de tags sin mucho valor 
e5tético. 

Vela. aayones de lamallo mayor. formada de crayones de diversos colores fundidos. 

Wild $t~le , Estilo sallla¡e. Es una complicada composición de letras que se entrelazan enlre si, en 
esuucturas muy sofisticadas y de difid ejecución, POfque no se sabe dónde comlerga y dónde termina. 
Regularmente es 'egible para et pUblico común. 

Writter. Escritor de \lraft.ti. 
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-Olor a MueJ1e. Ismael Rodriguez Vega.México. 1986. 
-Seal Suee!. Stan Lathan. USA. 1984 . 
• Wild StyIe. First Run Featu,es. CharlieAheam. USA. 1982 . 
• SlyIe Wars. Tony Sil ..... ' y Henry Challant USA. 1983. 
·Tlle Waniors , Wallel H~1. USA. 1979. 

234 -Lords of Oog Town. Calherine Hardwicke. USA. 2005. 
-Basquia1. Julian Sthnabel. USA. 1996, 



Videos. 
·Real Vandals. Números 1 a18. Ilegal Squad. Mé~ico D.F. 2001. 
·Dimers. Ro;.:¡ ~an Renesse . USA. Fifty 24 S F Pnxluctions . 
. Terror in me 8uros. Graffiti FrBs Productlons. Francia. 2006. 

Col.eelones d. s11ek.rs pri~~du. 
-Yazck. hnp:ltwww.fotolog.comlyazck 
-Jet. httpJIwww.fotolog.eomlelucidator 
_Golfee cupo httpl lwww.fotolog.com/mlcale 
_Pobre. httpl lwww.fotolog.comIpobrev55 
-Bacl<o. 

Entr.~ist3.s . 

Acarnonchi, Bogue, Sozkl!f. Colfee Cup, Doblez, Fenómeno Sporn , Gis .. r, Jet. Juakli, Juar Juar. Kozmo, 
loker. Malarrata, Maleficio. Masiosare. Mauce. M,. FIy. MRK. Munek. Nies, Oml!!. Pze,. Ren, Roberto 
Shimilzu. 501<, Ur.e. Yassc, YOt\< y Zerosoga. 

l ista d. foto",afia s . 
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~.~.~._", . ~._~._~.,.'.~ _m. 21',V2,Vl,2". ~1' 2~m. ~1\I.~n,~,.' . m._~. ~ 
~~.m._m~'.~m~. ~.~.~tmm. ~', ~l~~.~~~I. D. 3'0,3",3'l3'l3' •. l,s,3'~ 
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S9l. S9!. sg,o.~,!9I. !,g1. sgs, m.lIOIl. 



Amor. 
Flavio Montessoro P~ez. 

OIHf\o C,:'fieo: 
www.monlessoro.com 

Corrección d • .slila: 
~tlro. Galdioo Momn. 

Sln_lfl: 
Lic. EIoy Tarcisio l6pez Cortés. (Director) 
Miro. Alejandro P~ez Cruz. 
Miro. Gerardo Garcla_Luna Marlinez. 
Dr. Jos#! Daniel Manzaoo Águ~a. 
Miro. luís Ernesto Serraoo Figueroa. 

lag Blxk Book DF: 
Gerso. 

A mis sinodales. 
Miro. Gald,oo Morán. 
EkeryAser 7. IlSK C'ew. 
Povre 855. 
Sa cko. 
Eri I~uoo. 

A la Universodad Autónoma de la Ciudad de México, UACM. 
A la Un'versidad NacionalAutónoma de México, UNAM. 
A todos los que conced iron Su enlrevista. 
A mis hi¡os Natalia y PaoIo Montessoro León. 
A mi esposa lliana león. 

y por supuesto dedicado a la banda estikera de la Ciudad de Mé~ico. 

El presenle aocutne/Iro /\le apoya¡» ptX FICSAC, Fomento oe Irwe~~ y ClJIIIIIil Superior A.C. 

Se lenninó oe impIfrríf en la CioJfJa(J oe México ~ Día 11 oe enero oe 1011. 
Se realizaron 9 ejemplares. 
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