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INTRODUCCION

La recuperacion de los espacios arquitecténicos abandonados lleva de
forma implicita la sustentabilidad como un fendmeno de integracion,
si bien, aqui se habla de recuperacidn, revitalizacién y reintegracion
el objetivo es entenderlos de forma en que los procesos del desarro-
llo sustentable queden impregnados en dichos conceptos como parte
de la sustentabilidad y el medio ambiente. Asi mismo, la arquitectura
sustentable adquiere cada vez mas relevancia para las sociedades de
nuestro tiempo. Si bien no se trata de un tema nuevo para la agenda
arquitectdnica, esta rama de la arquitectura debe revalorizarse debido
a la actual demanda ecoldgica que exige el maximo aprovechamiento
de los recursos naturales en nuestros proyectos arquitecténicos. Esta-
mos a tiempo de aplicar la ciencia, la tecnologia y el uso de elemen-
tos y conocimientos de primer nivel, para desarrollar una arquitectura
gue disminuya su impacto con el medio ambiente, que se conjugue
en armonia con el paisaje y mejore la calidad de vida® del individuo.

La Ciudad de México puede ser un buen laboratorio para es-
tudiar e implementar medidas contra la erosion del suelo, la conta-
minacion del aire y del agua, y la pérdida de la flora del lugar. Si bien
las ultimas administraciones gubernamentales de la ciudad han de-
lineado distintos programas de conservacién ambiental, éstos han
sido insuficientes debido al crecimiento demografico y a la escasa
planeacién urbana. Por otro lado, se ha desdeiado el uso de cono-
cidas y distintas alternativas sustentables como el uso de ventilacion
cruzada, energia edlica y solar. Y nuevas estrategias de planeacién
gue permitan un mayor aprovechamiento del agua y areas verdes.

1 La calidad de vida se define segtin la percepcion que un individuo tiene de su
lugar enlaexistencia, en el contexto dela culturay del sistemade valoresenlos que vive yen
relacion con sus objetivos, sus expectativas, sus normas y sus inquietudes. “Se trata de un
concepto muy amplio que estd influido de modo complejo por la salud fisica del sujeto, su
estado psicoldgico, sunivel deindependencia, sus relaciones sociales, asi como su relacion
con los elementos esenciales de su entorno. WHOQOL, Measuring Quality of Life, 1997.

Estos elementos permiten ofrecer alternativas metodoldgi-
cas que se usan en otros paises y que, adaptandolas al problema de
nuestro pais, podrian ser implementadas en el mediano y largo plazo.
Como ejemplo de ello, basta mencionar la recuperacién del paisaje de-
gradado que, mediante la recualificaciéon de espacios arquitectdnicos
abandonados, puede recuperar funcionalidad otorgandole un uso dis-
tinto al inicial. Adquiriendo los conocimientos necesarios para aportar
a la sociedad una arquitectura que se integre con el medio ambiente;
que sea capaz de responder a las necesidades del usuario y, a su vez,
disminuir considerablemente la explotacién de recursos naturales.

Tomando en cuenta el principio que afirma: “la materia no se
crea ni se destruye, sélo se transforma”?, pretendo mostrar que si se
reinterpreta y se genera una metamorfosis del espacio arquitecténico
abandonado, se enfatizard sobre la cultura de la rearquitectura; pro-
moviéndola y generando mayor importancia en el reciclaje de las edi-
ficaciones. En consecuencia, se estara transformando su uso y su con-
ceptualizacidn inicial, sin necesidad de destruirlo para crear uno nuevo,
sino sélo modificando algunos espacios del mismo a través de la revi-
talizacidn, para darle un nuevo uso social, ambiental y arquitecténico.

Dentro de éste trabajo, se describe en el primer capitulo la
parte conceptual en cuanto a terminologia y definiciones, asi mis-
mo, se hace uso de la poyéctica, como herramienta, para estructu-
rar y demarcar el espacio abandonado a transformar. De ésta forma,
englobamos aspectos técnicos que nos serviran para llevar a cabo la
recuperacion de nuestro objeto de estudio. Sin embargo, se presen-
tan normativas y reglamentos que conciernen al tema, presentando
un panorama con lo que cuenta actualmente la Ciudad de México.

Mas adelante, en el segundo capitulo, se enmarcan varios ejem-
plos andlogos; los cuales permiten darnos cuenta de la gran cantidad de
proyectosquesedesarrollanendiversaspartesdelmundosobreéstetema
en especifico, y asi, poder estudiarlos e implementar mejores técnicas
con la finalidad de ofrecer una mejor solucién y una propuesta integral.

2 Antoine Laurent Lavoisier — Conservacion de la materia / Primer principio
de la Termodindmica.
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El tercer capitulo, cuenta la historia ambiental de la cuen-
ca del Valle de México, su origen y su desarrollo hasta su estado
actual desde la época prehispanica. A través de ella, se entiende la
problematica que vivimos dia a dia y el porqué es que debemos to-
mar acciones inmediatas sobre éste asunto. Se mencionan algunos
espacios abandonados (grandes salas de cine), ubicandolos en la
Delegacion Cuauhtémoc; lugar de estudio de la tesis, y se describe
brevemente su historia, asi como algunas imdagenes de los mismos
gue muestran su deterioro y el actual contexto que los envuelve.

El cuarto y ultimo capitulo de éste trabajo, tiene como finali-
dad hacer un analisis sobre los espacios abandonados (grandes salas
de cine), a través de la observacion, de la experimentacion y vivencia
de los mismos, asi como de un instrumento de medicidn (entrevista)
aplicado a personas que frecuentan dichos lugares, habitan o traba-
jan cerca de ellos. Este analisis permite darnos cuenta de cdmo son
percibidos los espacios y de qué forma podrian llegar a transformar-
se, de la misma forma permite la integracién de la sociedad al pro-
yecto por medio de la participacién ciudadana, ya que se pretende
la recuperacion y reactivacién de zonas dirigidas a la sociedad y a su
contexto. A través del andlisis surge la construccion de varias propues-
tas que pueden llegar a implementarse en ellos. Se habla de valores
ambientales, econdmicos, sociales, urbanos y arquitectdénicos que son
capaces de transformar la calidad de vida de su contexto en general.

Como conclusién se muestra la capacidad del Estado, como gobierno,
para poder redefinir programas y planes normativos que permitan y
apoyen la recuperacion de dichos inmuebles. El beneficio es mutuo;
tanto el Estado como la sociedad son participes de los cambios positivos
dentro de los proyectos de recuperacion. Y de esta forma, se transforma
el contexto otorgando un nuevo uso al espacio arquitectdnico capaz de
contener nuevas actividades dedicadas al esparcimiento, la recreacién,
la culturay el arte. Asi mismo, la virtud ambiental debe integrarse den-
tro de estos proyectos, ya que los elementos de la arquitectura biocli-
matica son totalmente flexibles al espacio y al clima en cada proyecto.

De esta forma la reactivaciéon econdémica nace como consecuencia de
los fendmenos anteriores llegando a generarse un proyecto integral
e interdisciplinario, propiciando un proyecto con un contexto social-
mente mds sano, activo y seguro, un contexto arquitectdnico integra-
do con su paisaje y al ambiente y un contexto econémico reactivado.

ORIGEN DEL TEMA

El hecho de pensar que los espacios arquitectdnicos abandona-
dos, tales como mercados, mataderos, fabricas, cines, etc., den-
tro de la Ciudad de México, y especificamente en la Delegacidn
Cuauhtémoc, puedan ser rescatados arquitectdonicamente, y no
precisamente de la misma manera en que fueron conceptualiza-
dos inicial y funcionalmente, es un reto considerable. Si bien pode-
mos hacer esto con espacios vacios y olvidados, el transféormalos
en beneficio de la sociedad y el Estado puede ser un reto alentador.

Este tipo de transformaciones favorecen a una reinterpre-
tacién del lugar y de su contexto, de igual forma modifican la co-
tideaneidad de las personas que lo viven dia a dia. Por otro lado,
la disminucién del desgaste y el deterioro de recursos naturales
se potencializa al evitar la destruccidon de estos espacios, utilizan-
do los recursos que habrian de ser desperdiciados en su demoli-
cion en la posterior construccién de un proyecto de rehabilitacion.

Desafortunadamente, nuestro pais no se caracteriza por la
recuperacion de espacios que han sido abandonados; se asume a
un espacio abandonado con el sinénimo de “espacio basura, lo que
se coagula mientras la modernizacién estd en marcha”®. A través
de la rearquitectura es posible regenerar estos espacios y formular
otra perspectiva del problema: convertirlo en una solucién integral,
un espacio que resurja, reactive una zona especifica y contribuya
a la recreacion del mismo. Este tipo de proyectos de rearquitectu-
3 Rem Koolhaas, JUNKSPACE, Quodilbet Nov. 2006




ra son mas comunes en paises desarrollados. No obstante, México
posee un gran potencial para hacer uso de las herramientas que le
lleven a aprovechar los espacios arquitecténicos abandonados y en
desuso, revitalizar puntos especificos dentro de la Ciudad de Méxi-
CO y a su vez crear un esquema que sirva como modelo para atacar
éste mismo problema en otros estados de la Republica Mexicana.

Mi experiencia de estudio en Santiago de Chile me permitié
conocer el trabajo del Arg. Aleman Peter Latz, paisajista reconoci-
do por un gran numero de proyectos de revitalizaciéon, reutilizacién
y recuperacidon de espacios industriales en Alemania y otros pai-
ses. Ademas, me fue posible conocer y seguir el trabajo de la arqui-
tecta Italiana Danila Columbu, especializada en la recuperacién de
la industria ECA en Santiago de Chile, ubicada en la comuna Quinta
Normal, la cual fue reinterpretada para ser un centro para la cultu-
ra y el deporte. De esta forma, surgié en mi el interés y la preocu-
pacion por aplicar este método de trabajo en nuestro pais, ya que
en la Ciudad de México existen infinidad de espacios arquitectdni-
cos abandonados como un sélo elemento mas del paisaje urbano.

METODOLOGIA

Se llevd a cabo esta investigacién a través de un proceso comparati-
vo analdgico, de tal forma que el andlisis de este tipo de proyectos
en México y otras partes del mundo permitid resaltar los puntos po-
sitivos y de esta forma retomarlos para la creacién y formacion de
la propuesta final, sabiendo que cada proyecto es particular y Unico,
con la idea que puedan servir como las bases de un modelo a seguir.

La metodologia de la investigacion es de caracter cuan-
titativa realizada a través de un modelo hipotético deductivo,
construyendo el proceso de la formacidon de ideas a través de
la observacion del fenédmeno del abandono en los distintos lu-

gares que se ejemplifican y se analizan, y de esta forma com-
probar la naturaleza de la hipdtesis sugerida en este trabajo.

Las teorias y autores principales que se usaron como apoyo
en la investigacion fueron: la Teoria del Estado que estudia el origen,
la constitucion y la estructura del mismo; La Teoria Marxista, anali-
zando las contradicciones de ciertos niveles de desarrollo de la socie-
dad; Teorias bioclimaticas del Dr. Javier F. Neila y Ester Higueras; Al
arquitecto Aleman Peter Latz, quien realiza este tipo de proyectos de
recuperacion en zonas industriales desde hace mas de una década.

Asi mismo, el analisis de la informacion se realizd con la
ayuda de pruebas estadisticas, las cuales me permitieron ayu-
dar a corroborar la realidad, formando parte de la justificacion
de la serie de planteamientos propuestos al final de este trabajo.
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1. MARCO TEORICO

CAPITULO 1
MARCO TEORICO

Introduccion

El siguiente marco tedrico tiene como finalidad exponer
conceptos relacionados con la recuperacion de los espa-
cios arquitecténicos abandonados; como el fenémeno del
abandono, el reciclaje de arquitectura, la arquitectura in-
dustrial y al uso de la poyética como un recurso arquitec-
ténico-filoséfico para la reinterpretacion de tales espacios.

Se retoman estas categorias porque para esta investiga-
cién son fundamentales entenderlas. Son conceptos que forman
parte de la raiz de la problematica del abandono y al mismo
tiempo son parte de la propuesta para su recuperacion, asi mis-
mo, es a partir de tales conceptos el desarrollo metodoldgico de
la formacion de este trabajo, permitiendo entender los procesos
que afectan a dichos espacios asi como los fenédmenos que inter-
vienen directamente en ellos, por lo que nos llevan a entender
el problema del abandono y apoyan a identificar e interpretar
los elementos que se exponen en este trabajo de investigacién.

EL FENOMENO DEL ABANDONO
Circunstancias y Procesos Econdmicos que lo propiciaron

Los lugares y los espacios arquitecténicos tienen vida propia: nacen,
se fundan, se modifican, mutan, pueden morir, se abandonan, pueden
renacer. El fendmeno del abandono y la decadencia del lugar o de
espacios arquitecténicos, se manifiesta de modo diverso depen-
diendo del contexto en el que se encuentra y de acuerdo a circuns-

tancias especificas: cambios histéricos, sociales, politicos y naturales.

Los repentinos cambios que se han producido durante el siglo
XIX y el XX, han modificado totalmente el mundo en el que vivimos.
Como antes lo hemos mencionado, la revolucién Industrial, teniendo
lugar en el siglo XIX, ha dejado claramente huellas importantes de cam-
bios radicales en el uso y la explotacidn de los recursos naturales. Cam-
bia la idea del espacio y del tiempo, y con esta precisién, del mundo. De
hecho, fue el movimiento que revolucioné la produccién en masa, pro-
vocando una aceleracién de la produccién en la sociedad, a la cual se
agrego la necesidad de construir rapidamente espacios que posterior-
mente serian los protagonistas de este periodo de desarrollo. Se trans-
formd completamente el paisaje urbano a una velocidad exasperante,
comparado con la permanencia del lugar en los periodos precedentes.
Se modificé la geografia del lugar, fueron desviados cauces de agua,
se realizaron deforestaciones, se crearon montafias de deshechos.

Junto a los contenedores de la actividad de produccién, fueron
construidas nuevas infraestructuras para permitir el transporte de los
materiales, como calles, avenidas o el ferrocarril que bordeaba las zonas
industriales. Esta Gltima se manifiesta como la gran transformacion es-
pacial y econdmica de la ciudad, disminuyendo los tiempos de traslados
y comunicando, a través de varias rutas, las industrias con las ciudades.

Como consecuencia del continuo aumento de la produccion in-
dustrial, el fomento de la construccion de nuevas estructuras
fue mayor, favoreciendo asi, al abandono de aquellas que fue-
ron construidas durante la primera etapa de la industrializacién.

El progreso se abrié camino con todos sus nuevos pros y
contras y con la misma velocidad que llegd se fue, llegando al final
y dejando en el ambito urbano una enorme cantidad de cicatrices
espaciales al Interior de la ciudad, incrustadas entre el viejo centro
y la nueva periferia, condicidon propiciada gracias a la explosién del
fendmeno de la urbanizacién. Un gran golpe si se piensa que sec-
tores completos de ciudades reunian numerosas fabricas e indus-
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trias y otros elementos arquitecténicos que fueron abandonados.

Sucesivamente, lacaradelaciudadydelos paisajesurbanoshan
continuado a modificarse durante el siglo XX, el siglo de la devastacion
y de la reconstruccion. La destruccién ocurrida durante la Revolucion
Mexicana ha dado lugar a un nuevo periodo de reconstruccién y trans-
formacion, fuertemente influenciada por grandes desplazamientos de
masas poblacionales, de la organizacidn del trafico y de las migraciones.

De esta forma, continuamente presenciamos el fendmeno del
abandono de lugares o espacios al interior de una ciudad o de un te-
rritorio mas grande. A menudo estos espacios vacios se encuentran
estrechamente unidos con aquellos que estdan completamente llenos:
terrenos no productivos, zonas carentes de una funcién concreta, cir-
cundando la ciudad o infiltrandose en ella, dibujando en bajo relieve
las zonas de incertidumbre, dejando sin respuesta las preguntas de
ddnde inicia la ciudad y dénde termina. Y que constituyen un territo-
rio de prueba para poder explorar la posibilidad de la nueva ciudad.

Se trata de lugares aparentemente olvidados, donde la
memoria del pasado parece predominar sobre el presente, lu-
gares donde se insertan nuestras interrogativas sobre la ciudad
y el paisaje contemporaneo. Zonas que generalmente aparecen
o parecen lejos de la ciudad aunque formen parte de la misma.

Las obras en construccion, los terrenos vacios en situacion de
espera, los inmuebles abandonados, ejercen a menudo un encanto
gracias a su anacronismo. De hecho, en estos casos, en lugar de hacer
notar lo evidente se pone en escena la incertidumbre. Al contrario del
presente, que remarca al mismo tiempo la presencia palpable de un
pasado perdido y la inminencia incierta de aquello que podria suce-
der: la posibilidad de un instante usual, fragil, efimero que escapa de
la arrogancia del presente y de la evidencia de aquello que ya existe.

Estoslugaresdesolados,centrossinalma,enocasionesmortificados,devas-
tados, objetossincuraydeespeculacién, puedenserdefinidoscomonolugares, pero

PRIMERA PARTE

queaspiranavolverse,aserreconocidos y reafirmarse como nuevos lugares.

El sentido de estos espacios debe ser comprendido propia-
mente como aquellos que corren el riesgo de desaparecer, de ser can-
celados, de ser abandonados, eliminados y devastados. Es necesario
capturar e interrogar los sentidos de la vida y de la memoria, pero no
en lugares habitados y vividos, llenos de gente, de objetos, de edificios,
de autos, sino de manera paraddjica, donde en el lugar parece termi-
nar la vida misma, reencontrando las semillas de la vida donde el hom-
bre corre el riesgo de perderse, perder su lugar y su relacién con él.

De ésta manera, los lugares abandonados nunca mueren aun-
gue aparentemente sea asi. Se solidifican en ladimension de lamemoria
de los que vivian ahi, hasta construir un elemento irreducible de identi-
dad. Viviendo de su propia materialidad, de su coherencia sustancial y
material. No pretenden la estaticidad, sino al contrario, el movimiento,
el camino fisico y mental de su continua reconquista. Generalmente se
piensa que estos lugares no tienen un sentido: no tienen mas sentido si
nunca han tenido uno. Sin embargo, hay un sentido en éstos lugares, un
sentido que comprender, un sentido para escuchar, un sentido por vivir.

A menudo se puede pensar que el abandono es provocado
y ocasionado por la falta de uso, pero no es ésta falta de uso la que
genera la decadencia de un espacio, va mas alla de esta simple de-
duccién, ya que el desuso es solamente consecuencia de una serie
de circunstancias desfavorables que al sumarse dan como resultado
la pérdida de identidad y la pérdida de la imagen sobre el contexto.

Una caracteristica urbana de éstos espacios es que
buscan su significado dentro de su contexto histérico, arqui-
tecténico y social, por lo que es claramente notable cuando
aparece uno de ellos, debido a que se hace presente una incompa-
tibilidad y una incongruencia que choca con la composicidén urbana.

De esta manera, podemos mencionar que el paulatino y suce-
sivo abandono de las grandes salas de cine tuvieron algunos motivos
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en comun; deterioro y mal estado a causa del terremoto de 1985, el
abandono del publico, seguido de la extincion de la Operadora de Tea-
tros; la cual entregd catorce salas de cine al Gobierno Federal en 1994
como pago de los adeudos que contrajo con la Tesoreria a través de los
afios® y el surgimiento del modelo de las nuevas plazas comerciales.
Donde en éste Ultimo se incrustan en los centros comerciales las dreas
de cinemas, lo cual recibe con gran aceptacién la sociedad mexicana.

Tomando en cuenta lo anterior, en estas plazas comercia-
les se concentran tres actividades principalmente; negocios y ga-
lerias, comida rapida y areas de cine. Donde en algunas ocasiones
suelen ser acompanadas estas actividades de otras dedicadas al es-
parcimiento también, como pistas de patinaje, videojuegos, etc.

Con esta serie de transformaciones las grandes salas de cine
fueron quedando en el olvido hasta llegar a ser fantasmas de su
identidad, escondidos bajo el velo del tiempo, y la destruccion. Que
sin mas, permanecen en un abandono total esperando a ser revalo-
rizados y revividos, ofreciendo nuevamente esa linea continua de
integracion entre el paisaje urbano y todo lo que le pertenece y se
encuentra dentro de él, ya que, como lo hemos visto, al encontrar-
se abandonado un espacio arquitecténico se pierde el caracter de
fondo, la forma, pero permite que se mantenga con vida el carac-
ter formal, es por esta razdn que se pueden reinterpretar, revita-
lizar y reutilizar éstos espacios con una infinidad de soluciones.

RECICLAJE DE ARQUITECTURA
Rearquitectura

Hablando de arquitectura, hablamos del arte del espacio, como:
el publico, el privado, el de relacidn, el intersticial, entre otros. Ad-
quiriendo nuevos significados que nunca se rompen. El espacio
se recicla y la arquitectura se alimenta continuamente de la exis-

3 Martin del Campo, Diana, Milenio Noticias, 17 Julio 2010. Reportaje

tente, teniendo en cuenta las circunstancias que se presentan.

El psicoanalista Ernst Kris dijo: Durante mucho tiempo hemos
entendido que el arte no se produce en un espacio vacio, que ningun
artista es independiente de aquellos que lo preceden o lo modelan, y
que el mismo artista, como el cientifico o el fildsofo, es parte de una
tradicion especifica y trabaja en un campo de problemas estructu-
rados.* Para esta arquitectura es dificil encontrarse con una tabula
rasa, porque nunca vuelve a ser la misma arquitectura pura y original.

El concepto de reciclaje esta introducido por la necesi-
dad de elaborar nuevas respuestas a los complejos urbanos que
se han quedado obsoletos. Proyectos de reactivacion que pue-
dan tener lugar en varios escenarios, como son: las antiguas fa-
bricas, poligonos residenciales, periferias o suburbios no fun-
cionales. Asi mismo, frenar el proceso de envejecimiento y de
abandono a través de operaciones de redefinicién y reestructuracién,
permitiendo crear nuevas relaciones entre el edificio y su entorno.

Aparte del valor arquitectdnico intrinseco que una obra pue-
da tener, un edificio preexistente también tiene la ventaja de haber
ganado el respeto de su entorno, de ocupar un espacio Unico y re-
conocible, donde la recuperacién de este ultimo implica la recupera-
cién del espacio circundante, evitando asi, su descontextualizacion.

A diferencia de la cultura de la rehabilitacién de principios
del siglo XX, que exigia después de un periodo de abandono, reha-
bilitar y dejar en su estado original algun espacio arquitecténico
gue haya tenido cierta funcidn; la cultura del reciclaje puede cons-
truir algo nuevo sobre la base existente. Aplicando una inyeccion
de vida a los edificios que son parte de nuestra historia y recono-
ciendo al mismo tiempo la especial importancia de la arquitectura.®

Un edificio que ha perdido su funcién original, no ha perdido su

4 Ernst Kris, “Psychoanalytic Explorations in Art’, NY, Londres, 1952, pag-
76.
5 Gausa M., Guallart V., Muller W., Morales J., Porras E, Soriano F,

“Diccionario Metapolis de arquitectura avanzada’, ACTAR, Barcellona, 2001
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importancia, “no conduce necesariamente a sumuerte como la pérdida
de funcién no empobrece la capacidad semantica de la arquitectura”®,
pero se encuentra simplemente en un estado de transicién, de cambios
que, efectivamente, gracias a esta pérdida, le permite ser mas receptivo
a una posterior regeneracion y revitalizacidon, mas no se considera mo-
mificado, justificandola presencia del edificio como un objeto de museo,
sino como un acto de innovar y entrar en un nuevo ciclo en su interior.

El aspecto arquitectdnico sigue manteniendo su importancia,
aun cuando su funcion es totalmente diferente a la anterior. Siem-
pre habrd signos inevitables que permitan leer la estructura de la
historia del pasado sin obstaculizar la nueva realidad en el presente.

Cabe destacar que el reciclaje puede asumir diversos as-
pectos dependiendo del caso tratado y se puede manifestar con
diferentes métodos. Esto puede obedecer a reglas econdmicas
cuando, la valorizacidon de las areas centrales de las ciudades don-
de se encuentran las antiguas industrias, zonas de las que se habia
huido antes, conduce a la recuperacion de la arquitectura existen-
te, porque no podemos permitir una renovacién simple y pura.

El reciclaje se puede ver sobre todo como el mejor proce-
dimiento para preservar la arquitectura, pudiendo considerarse
como un medio de su propia supervivencia. Siempre debe contar
con su dimensidn histérica, tanto en materiales como en ideales.

Cuando nos encontramos ante un edificio histérico se
debe entender las relaciones con su autenticidad. Si su verda-
dera naturaleza es la original, si presenta una multiplicidad de
origenes o si se ha depreciado tanto por la misma caida del cir-
culo de la actividad productiva. En funcién de estas diferencias
cambia la forma en que nos enfrentamos al edificio, la recupera-

cion puede ser a través de la restauracion o de la reanimacion.”
La restauracion permite la conservacidn, garantizando la con-

6 André Corboz, “Edificios Viejos con Nuevas Funciones”, Revista “Lotus
International” n° 46, Electa, Milan, Febrero 1985, pag-87
7 Ibdem, pag-102
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tinuidad material de un edificio. Los cambios no suelen afectar a la
funcidn, pero si al contenedor, la forma. De esta manera se restau-
ra el orden perdido volviendo a dar unidad y singularidad al edificio.

Con la reanimacion el edificio se adapta a sus necesida-
des actuales, principalmente para modificar el contenido, el fon-
do, porque ahora el edificio ha perdido su continuidad y debe
ser revitalizado. Las diversas historias fragmentadas y disconti-
nuas se entrelazan para devolver la continuidad al edificio, que
de no haber estado rotas, no habrian dado lugar a la reutilizacién.

Se crea un surge de la disconti-
nuidad que tiene la misma estructura y que gracias a esta
oscilacion en el tiempo, entre la estructura y las funcio-
nes concedidas, podemos obtener un cambio de destino.

continuo que
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ARQUEOLOGIA INDUSTRIAL

El reciclaje industrial es un tema recurrente en la arquitectura de
las ultimas décadas e implica el comienzo de un nuevo ciclo cultu-
ral, fisico, econdmico y social. Los edificios pertenecientes a una
categoria de obras creadas en una época histdrica, que nace del fe-
némeno de la industrializacién, compensando asi la pérdida de infor-
macion que se ha producido con la pérdida de utilidad de un edificio.

Se supone asi, que algo debe terminar su ciclo de vida y es-
tar listo para comenzar otro, partiendo de una condicién existente.

En el imaginario colectivo, hablando de recualificacién de
edificios antiguos, generalmente no se piensa de inmediato en
los edificios abandonados industriales, a pesar de su valor histo-
rico y cultural como simbolos de una época de gran desarrollo des-
de el punto de vista de los descubrimientos y la evolucién humana.

En particular, la teoria de la arqueologia industrial se pro-
pone recuperar los monumentos industriales; testimonios de
modos de vida y produccion que han definido la dimension con-
tempordnea® , valorando su significado en el contexto de la histo-
ria social y tecnoldgica. Esta teoria comenzd cuando aumen-
té la produccién industrial que fomenta la construccion de
nuevas estructuras, favoreciendo asi el abandono de aquellas indus-

trias que surgieron durante la primera fase de la industrializacion.
8 Aymerich C., Migone Rettig J., Stochino M., "Arqueologia Industrial- Expe-
riencia para la valorizaciéon en Chile y en Cerdena’, Actas de la Conferencia Internacio-
nal, Cagliari, 11 Diciembre 2006, pag-43

LA POYETICA
Recurso para la reinterpretacién de espacios

Entendemos como poyética al hecho de nosotros haciendo, es una
conviccion del hacer, y dentro de la tipologia se refiere al acto electivo
que genera el cardcter de disefio. Tomando en cuenta que sdélo noso-
tros, como seres humanos tenemos la capacidad de elegir y de hacer,
se convierte en un todo tépico: un todo yo del hacer. El hacer y el di-
sefio, generan una identidad propia que se traducen en el saber hacer.
El saber hacer puede ser de dos tipos: interiorizado o exteriorizado.
En el primer caso la manera y el cdmo son individuales, es consien-
te, tiene racionalidad; un rasgo de personalidad individual, es inter-
no. En el segundo soy yo, pero disefio en funcién de alguien externo.

La poyésis o la poyética estd conformada por cuatro ele-
mentos fundamentales: la mimesis (imitacién), el artificio (orga-
nizacion y comprensién de valores), la fabula (procesos de placer)
y la catarsis (creacidn - el tenerlo esté como esté). Estos elemen-
tos sirven para entender el proceso de disefio y del saber hacer,
que van desde la idea generadora hasta el resultado concreto:

A. Mimesis es el cdmo aprendemos a disefiar imitan-
do (como otras actividades), pero cuando se abusa de
este método, la repeticion por la repeticidon llega a ser
preocupante. Porque no hay disefio. La mimesis es repe-
ticion o imitacién trascendental, creando conciencia de
la imitacién, no sélo por inercia. Y en éste proceso de di-
sefiar imitando nos encontramos a nosotros mismos.
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B. Artificio es la organizacidon y comprension de los valores, es
la estructura del orden. Cuando vemos valores en la arquitec-
tura es porque los comprendemos. De la misma forma en que
se hablasedisefia(conunordenestablecido) yapropiandonos
del disefio que vemos le damos nuestro propio término, lo ha-
cemos comprensible a los demas que entienden mi lenguaje.
Obteniendoalfinalunarelacién con el objetoysujustificacién.

C.Fabulaeseltiempoenquesedaunordencondeterminados
elementos (relatando, narrando, relacionando). Podria ser
también una narrativa de imagenes. Proceso de placer, corre-
lato, los objetos arquitectdnicos son factibles de estar ahi. La
narrativa es clara para el creador y para el espectante, aunque
no siempre se entiende de la misma forma por ambas partes.

D. Catarsis se define al nivel de confort, si no hay confort no
hay reconocimiento del disefiador (del que lo hace). Si lo en-
cuentro me realizo en él, soy yo individual y colectivamen-
te en el disefio. Tiene una funcién retroactiva en cada logro
del proceso de disefo. Es liberador, por eso da felicidad.
La catarsis, en el fondo, tiene mucho que ver con las peripe-
cias, la transformacidn. La catarsis viene a ser la purgacion®
de los males que también se lleva a cabo en el espectador.
Es decir, en la ultimas peripecias, cuando el desenlace se
esta ejecutando, o cuando ya lo estd, el espectador prota-
goniza, desde su asiento como una liberacidon en si mis-
mo de los males. Cuando las fatalidades de una tragedia
han sido finalmente vengadas, o cuando el personaje ha
alcanzado su destino tragico, el espectador experimen-
ta un cierto alivio, como si, digamos, respirara tranqui-
lo al fin cuando llega el desenlace y pone fin asi a la ten-
sién tragica que ha sufrido a lo largo de la representacion.

El término procede de poieo un verbo que en griego significa

9 Disponible en la red: http://club2.telepolis.com/mandragoral/aristoteles/
tragedia.htm#catarsis, 26 de noviembre 2009
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hacer, fabricar, construir pero también engendrar, dar a luz. De esta
conjuncién, el verbo “poieo” también significd crear (artisticamente).
Los derivados de poieo son muchos, tenemos poiema (moinua)
que viene a significar desde creacion del espiritu hasta poe-
ma. El poietés (mowntng) es el poeta y la poiesis (mouolg) es
el acto de la creacidon del texto literario, es decir, la poesia.
Poética, en fin, no es mas que un derivado de poieo (Moléw), en
griego mountika (poitikd) que viene a significar, como buen neu-
tro plural, las cosas de la poiesis, las cosas de la creacion (lite-
raria), las cosas de la poesia, no existe en realidad una defini-
cién certera, sino que la mas acertada es la misma poética.'’

10 Ibidem
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La poyética y el espacio arquitectdnico abandonado

Sabemos que la reinterpretacién es el acto que nos lleva al inicio de
una concepcién sobre un elemento, el cual nos permite entender
el porqué y el para que de dicho objeto. Si nos tomamos el tiem-
po de observar aquellos elementos o espacios que por su uso o por
el tiempo han dejado de funcionar o de servir de la forma para la
que fueron hechos inicialmente, quizd podremos visualizarlos den-
tro de un nuevo orden social y mantenerlos dentro de su contexto.

Lareinterpretacion de estos espacios (cadavezque hablemosde
espacios en éste texto, nos estaremos enfocando en los espacios arqui-
tecténicos abandonados), nos permitird obtener unallista casiinfinitade
posibilidades para replantearlosy revitalizarlos. Es necesario enmarcar-
losenuntiempoyunespacio, al hacerlo nos daremos cuenta de sus usos
y funciones y asi podremos definir su nuevo orden social y contextual.

Estos reordenamientos van de la mano con todos los ele-
mentos que los rodean, no podemos evitar verlos y comprenderlos
aisladamente y de forma independiente. Estos espacios tuvieron al-
guna funcidn y eso es lo que hay que recordar, ya que son parte de un
contexto integral el cudl ha ido degraddndose visualmente afectando
la imagen urbana. Sin embargo, recordar su funcién no significa que
tengamos que reinterpretarlos de la misma forma, o revitalizarlos pen-
sando en que tienen que funcionar y servir para lo que fueron hechos
inicialmente, ni siquiera de manera similar. El verdadero reto empieza
cuando empezamos a crear un mundo diferente dentro del mismo es-
pacio que permita poder realizar actividades que ahora se necesitan.

De tal forma, la reinterpretacion de un espacio produce una
revalorizacién conceptual, espacial y funcional que provoca una sen-
sacion de arraigo y que al mismo tiempo nos permite rescatar el es-
pacio muerto que ya no tiene ningun uso en especifico mas que su
abandono. Estos espacios por estar inertes, sin movimiento ni vida,
llenan el ambiente de nostalgia. Ademads, conforme pasa el tiem-
po, para aquellos que habitan el contexto, o simplemente para los
espectadores cotidianos, se van volviendo elementos urbanos sin
importancia e incluso, para algunos, puede resultar desagradable.

Esta es la razén por la cual debemos tomarnos un poco de
tiempo para analizar estos espacios. La preocupacion colectiva aumen-
ta en la medida en que se van descubriendo cada vez mds espacios con
estas caracteristicas, siendo interesante el hecho de no sdlo observar-
los y analizarlos, sino proponer la mejor reinterpretacion y revaloriza-
cién posible. Este planteamiento que busca recuperar espacios podria
funcionar de distintas maneras, considerando como una de las mejo-
res aportaciones el integrar de manera general este espacio al contex-
to y su vida urbana que lo rodea y, ademas, proponer elementos que
sirvan de apoyo social que se generen a raiz de esta reinterpretacion.

Ahora bien, debemos tomar en cuenta que con la reinterpre-
tacién de un espacio arquitecténico abandonado lo que estamos rea-
lizando también es una metamorfosis del espacio. Esto quiere decir
que estamos transformando su estructura conceptual y funcional; en
otras palabras, estamos transformando el fondo del espacio sin alte-
rar o modificar en lo mas minimo su forma. Es evidente que la meta-
morfosis del espacio es sumamente indispensable. La creacion de una
nueva idea y funcion en el espacio. Esta accién va implicita en la rein-
terpretacion que sdélo podria hacerse bajo una premisa de respeto al
espacio, su contexto y su historia. Partimos del hecho de que la meta-
morfosis es un proceso de transformacion, de cambio, de renovacion.
Y es asi s6lo como podra concebirse al espacio emergente, generado
a causa de éste proceso, para obtener una nueva visién integral del
espacio. Lo que cambia es la idea de ver ahora el espacio habitable
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con una funcién diferente, el cdmo se integra al contexto y la forma de
usarlo, mientras que la forma sigue permaneciendo casi inalterable.

Estos cambios no son realizables de un dia a otro, antes bien
requieren del analisis y de un compromiso entre el espacio, su fun-
cion y de quienes lo habitan. No solamente por el hecho de haber
transformado un lugar significa que sera aceptado y bien recibido por
su entorno, es precisamente esto lo que hay que analizar y por me-
dio de éste, generar la mejor solucion integral, espacial y funcional.

PRIMERA PARTE

El diseiio y la poyética

Si planteamos lo que nos ofrece la poyética, la entendemos y aplica-
mos su valor en nuestro proceso de disefio, quiza el resultado este
mas encausado al verdadero fondo del concepto al que buscamos
llegar. Hemos mencionado que existen cuatro elementos que confor-
man la poyética, siendo el primero la mimesis, parte fundamental e
iniciadora en el disefio. Al tomar en cuenta este elemento para dise-
far, basado en la imitacién, el cual aplicamos en algunas ocasiones
de manera inconsciente y en otras de manera consciente. Sin embar-
go, lo importante es tomar el caracter que lo hace ser imitable y ver
si al imitarlo es capaz de quedarse representado en la nueva forma
qgue realizamos, otorgandole un caracter auténomo y original, ade-
mas de funcional. No tiene ningln sentido imitar por imitar porque
al final obtenemos un molde sin trascendencia ni particularidad.
Un espacio lleno pero vacio al mismo tiempo, donde de igual si pa-
saran dos afios o dos siglos porque a fin de cuentas, seria un espa-
cio que no transmite mds que el lenguaje repetido y usado en otro
lugar; el cual si responde y corresponde a su contexto e historia.

Asi, durante este proceso interviene el arte de la imagi-
nacion, ya que para poder imitar es necesario hacer uso de ésta
herramienta para estructurar los elementos que nos parezcan in-
teresantes y asi poderlos aplicar constructivamente en la crea-
cion de nuestro nuevo modelo. Para entender claramente esta he-
rramienta Vygotsky menciona lo siguiente sobre la imaginacién:

Entendemos como tarea creadora a toda actividad humana que ge-
nera algo nuevo, ya sean los reflejos de algun objeto exterior, cons-

trucciones del cerebro o simplemente los sentimientos que viven y
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se manifiestan en el ser humano. Si observarnos la conducta del
hombre podremos percibir fdacilmente dos tipos fundamentales de

impulsos: el reproductor o reproductivo y el creador o combiandor. *

El impulso reproductor es el que se encuentra estrecha-
mente ligado con nuestra memoria y su esencia, quiere decir que
el hombre reproduce o imita comportamientos creados y elabora-
das previamente, o bien, revive huellas de antiguas impresiones.

El impulso creador o combinador esta considerado como
toda actividad humana que no se limita a reproducir hechos o im-
presiones vividas, sino que crea nuevas imagenes y nuevas acciones.
De ésta forma, el cerebro no sélo es un érgano capaz de conservar o
reproducir experiencias y vivencias pasadas, sino que también es un
drgano combinador, creador; capaz de reinterpretar y crear con ele-
mentos de experiencias pasadas nuevos esquemas de fondo y forma.

Es precisamente la actividad creadora del hombre la que
hace de él un ser proyectado hacia el futuro, un ser que con-
tribuye a crear y que modifica su presente. A esta actividad
del cerebro humano, basada en la combinacion, la psicolo-
gia la llama imaginacion o fantasia, dando a éstas palabras,

un sentido distinto al que cientificamente les corresponde.'?

De esta forma, asimilamos la imaginacion o la fantasia
como algo irreal, algo que no se ajusta a la realidad y que por la
mima causa carece de un valor practico serio. Pero esta accién crea-
dora se reproduce por igual en todos los aspectos de la vida cul-
tural, haciendo posible la creacién artistica, cientifica y técnica.
Asi mismo, podemos decir que absolutamente todo lo que nos circun-
day hasido realizado por la mano del hombre, todo en cuanto al mun-
do de la cultura, excluyendo el mundo de la naturaleza, es producto
de la imaginacion y de la creacién humana, basado en la imaginacion.

11 Lev S. Vygotsky, “La imaginacidn y el arte en la infancia”, México, Coyoacdn,
2008, p-9.
12 Ibidem.

Elementos de la poyética y la reinterpretacién del espacio
La Mimesis

La mimesis dentro de la reinterpretacién del espacio se loca-
liza en el proceso de adaptacion de elementos y en la integra-
cién de valores al espacio ya desarrollado, haciendo uso de aque-
llos puntos especificos que le den la cualidad Unica de fusién
con su contexto y que ademads responda a una necesidad defi-
nida; es decir, que genere una nueva perspectiva del espacio.

Durante este proceso podemos adaptar al espacio parte de
nuestra experiencia adquirida y de valores que hemos visto en otros
elementos analogos, generando asi una transformacién completa, ini-
ciadora y creadora de una nueva vision respecto al espacio abordado.

Es importante tomar los elementos que vamos a introdu-
cir en nuestro espacio a reinterpretar que mas le convengan, ya
qgue no cualquier elemento puede establecerse en nuestro espa-
cio por su contexto, ritmo e historia. Y haciéndolo tendremos como
resultado un ambiente integral y funcional, incluso, propositivo.

Este proceso debe contener una carga de elemen-
tos que ademas de integrarse con el contexto, sean utiles y hu-
manisticos. No podemos dejar de lado estos factores, ya que lo
gue estamos reinterpretando y transformando a fin de cuen-
tas es, y solo para el hombre. Siendo una creacidn espacial que
llegue mas alld de la rutina o de una simple reestructuracién.

El Artificio
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El segundo elemento de la poyética, el cual nos permite organizar, com-
prender e interpretarlos valores junto con la estructura del orden. Porlo
tanto, cuando observamos y logramos identificar los valores que se en-
cuentranimpregnados en laarquitectura es porque podemos entender-

los y comprenderlos, gracias a que tienen ritmo y un orden establecido.
Una vez comprendidos los elementos que plasmamos en el

disefio, generamos una apropiacion de los valores y le imprimimos
nuestra esencia. Por tanto, aquél que pueda leer nuestra estructura-
cion de valores sobre el elemento serad capaz de abordarlo con una
perspectiva personal, pero también con una perspectiva del creador.

Alreinterpretar un espacio haciendo uso del artificio, el resulta-
do que obtenemos es que no sélo lagente que sea capaz de comprender
los valores puedadisfrutarlo, sino también la gente que lo habitay quelo
rodea. De estaforma puede llegara entender los valoresintroducidos en
él. Pero es un proceso que lleva tiempoy es producto de la culturizacién.

La transformacién, que conlleva la metamorfosis de es-
tos espacios, se va armando con elementos y valores que se van
apropiando del contexto, del tiempo y el espacio. Sélo de esa
forma pueden integrarse al espacio y pueden ser comprendi-
dos por quienes lo rodean. Pero sin olvidar que ha sido produc-
to de un nuevo orden social y responde a necesidades especificas.

Podria prestarse la reinterpretacion del espacio a ser una
metdfora de tipo obra abierta, donde fuese totalmente flexible,
en el sentido que cada persona podria percibir algo diferente de
acuerdo a sus experiencias vividas y porque los elementos incrus-
tados en esta nueva transformacidn, seguramente no significa-
rdn lo mismo para cada uno, a pesar que para el autor tenga uno
en especifico. Para entender un poco mds acerca de la metafo-
ra esto es lo que plantea Bergson dentro de la poética del espacio:

Las palabras tienen la peculiaridad que todas ellas pueden tener

PRIMERA PARTE

un cardcter poético, pero al mismo tiempo chocan lingiiistica-
mente cuando se hace uso de ellas de forma peyorativa. De esta
forma, tienen la capacidad de generar esquemas mentales, de
palabras que son dificiles de explicar, por medio de la metdfora.
Siendo que las imdgenes son ya la materializacion de una idea.
La filosofia de Bergson ejemplifica el uso de la metdfo-
ra; al decir que la memoria del hombre es como guar-
dar pequefias cosas en un cajon. Automdticamente
visualizamos fragmentos de informacion clasificdndolas y sepa-
randolas para introducirlas en el cajon. Teniendo en cuenta que

este cajon es particular e individual para cada uno de nosotros.’?

De esta forma, si entendemos las palabras de Bergson pode-
mos notar que la metafora es una herramienta muy util que sirve para
describir no solo elementos poéticos, sino sentimientos, emociones y
lugares. Para nosotros como arquitectos, es una forma de interpretar
y de construir dialécticamente, todo depende de nuestra imaginacion.

La Fabula

El tercer elemento de la poyética es la fabula; es decir, los ele-
mentos narrados, relatados o relacionados, y que incluso, po-
dria llegar a ser una narrativa de imagenes. Esto significa que se
puede entender a un espacio arquitectdonico como una narrati-
va de elementos y estructuras vistas como una imagen concreta.

Al introducir la fabula en la reinterpretacion del espacio, ge-
neramos una mejor comprension del elemento a transformar, por-
que va estableciendo cddigos con un orden que le permiten al es-
pectante ir descubriendo e identificando. Aunque no siempre se
entienda de la misma forma para el espectador como para el creador.

De esta forma, es importante hacer uso de la fabula apo-
yandonos en la imaginacion, pero siempre teniendo en cuenta la

13 Gastdén Bachelard, “La poética del espacio”, México, Fondo de Cultura Eco-
ndémica, 1975, pags. 107-123
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realidad. Por lo cual, no podemos simplemente imaginar la trans-
formacion de un espacio sin considerar factores que lo alteran vy
que dependen de él tanto fisicamente como contextualmente.

A pesar de que tengan cédigos y elementos formales ya es-
tablecidos. Por lo tanto, se tendrd que hacer una reinterpretacion
del espacio haciendo uso de la imaginacién y de la realidad, sin olvi-
dar su fundamento y su aplicacidn concreta de un orden con deter-
minados elementos. Nuevamente retomaremos la idea de Vygotsky
para entender la relacién entre la realidad, imaginacién y creacidn.

Para entender de una mejor forma la metodologia psi-
colégica de la imaginacion y del proceso creador relaciona-
do con ella, es necesario explicar la vinculacién que existe en-
tre la fantasia y la realidad dentro de la conducta humana.

El andlisis critico de las historias mas fantasticas y ale-
jadas de la realidad que pudieran existir, como por ejemplo, al-
gunos mitos, cuentos, leyendas, suefios, etc.,, nos dejan entre-
ver que no son mas que nuevas combinaciones de los mismos
elementos retomados de la misma realidad pero aplicandoles sola-
mente alteraciones o reinterpretaciones con nuestra imaginacion.

La primera y principal ley es la actividad creadora de la ima-
ginacion que se encuentra en relacion directa con la rique-
za y la diversidad de la experiencia acumulada por el hom-
bre. La segunda no se realiza entre elementos de construccion
fantdstica y la realidad, sino entre productos preparados de
la fantasia y algunos fendmenos complejos de la realidad.
La tercera es el enlace emocional, que se manifiesta de dos ma-
neras; Los psicélogos han designado a este fendmeno con
el nombre de ley de la doble expresion de los sentimientos.
La cuarta y ultima forma consiste su esencia en que el edificio
erigido por la fantasia puede representar algo completamente

nuevo, no existente en la experiencia del hombre ni semejante a

ningun otro objeto real; pero al recibir forma nueva, empieza a
existir realmente en el mundo y a influir sobre los demds objetos.*

Estas categorias de la relacién entre la fantasia y la realidad nos per-
miten notar la importancia que tiene la imaginacidn y sobretodo la
experiencia aplicada a ella. Ya que de esta forma vamos construyen-
do nuevos elementos y estructuras con bases mas sélidas o al me-
nos, tienen el caracter de ser Unicos. Esta herramienta, en le proce-
so de creacién de un proyecto de recuperaciéon es fundamental en
el sentido que provee nuevos esquemas para un mismo contenedor.

La Catarsis

Teniendo en cuenta estos tres elementos de la poyética podemos es-
tablecer un orden grafico y espacial, proponiendo una reinterpreta-
cién que envuelva el contexto y al espacio transformado. Asi podre-
mos obtener finalmente el desenlace que provoque un movimiento
interno tanto en el espectador como en el que disefia, el que lo hace.

La catarsis se define como el resultado en el proceso de disefio,
habiendo involucrado elementos graficos y reconociendo lo que hace el
disenador, sélo si existe confort. Y habiendo encontrado los elementos
gue le permitan plasmar e involucrarse en el diseiio individualmente y
colectivamente. Es un proceso que es producto de herramientas en el
disefio como laimaginacion, la experienciay el ambiente que nos rodea.

De esta forma, entendemos que la funcién de la imaginacién es re-
sultado de mecanismos que dependen de la experiencia, las necesi-
dades y los intereses en los que se manifiesta. Sin embargo, el medio
ambiente es tomado como principal responsable de dicho proce-
so, por lo que se vuelve un proceso totalmente de caracter exterior.

Por lo tanto, todo inventor, por genial que sea, serd fruto de

14 Op.cit. Vygotsky, p-17
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su época y de su ambiente. Su creacion partird de los niveles al-
canzados con anterioridad y se apoyard en las posibilidades que
también existen fuera de él. Por eso ningun descubrimiento ni
invento cientifico aparece antes de que se creen las condicio-

nes materiales y psicolégicas necesarias para su surgimiento.’

De esta forma, nuestra reinterpretacién y por lo tanto la metamorfo-
sis del espacio como resultado, habra contenido un fondo de ideas y
concepciones que le permitan trascender y generar en su contexto una
serie de funciones espaciales y sociales que le ayuden a permanecer.

Para que esta transformacion del espacio este impregna-
da no sdlo en el espacio establecido, sino en la conciencia de los
qgue le habitan y usan. La reinterpretacién serd de manera univer-
sal dentro del espacio, una nueva visién y concepciéon del mismo,
recuperando su contextualidad y su funcionalidad, pero como an-
tes lo mencionamos, no tendrd que ser exactamente la misma fun-
cién a pesar de que el contexto siga siendo casi el mismo. Y asi, lo-
grar que entre en una nueva dimensién con el hombre y su espacio.

Todas estas transformaciones y elementos  su-
bordinados uno tras otro, simplemente seran el resul-
tado de un andlisis critico y fundamentado en rasgos
caracteristicos del espacio. Que como bien sabemos todos estos ele-
mentos no se pueden repetir a pesar de que el concepto sea el mismo.

Ahora bien, retomando el punto de la mimesis, tendre-
mos que ahondar enormemente en los elementos que desee-
mos extraer de cierto disefio y colocarlos en el nuestro porque de
ésta etapa dependerd subitamente nuestro desarrollo hasta llegar
a la cima de nuestro disefio, la catarsis. Sin olvidar claro, las otras
etapas que van involucradas en el proceso de creacién de nues-
tro nuevo espacio a través de la reinterpretacion y metamorfosis.

15 Ibid, p-31-37
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El redisefo final culminard en la suma de elemen-
tos como la poyética, la imaginacion y la fantasia, aplica-
dos al nuevo espacio recuperado y transformado. Generan-
do asi, una concientizacion que invite a realizar este tipo de
actos humanisticos en otros elementos del paisaje urbano degradado.

Conclusiones

En este capitulo se puede observar laimportancia de entender elemen-
tos como el fendmeno del abandono, el reciclaje de la arquitecturay la
arquitectura industrial para comprender algunos de los procesos que
generany dan forma a los espacios arquitecténicos abandonados en la
actualidad, y de esta forma, esclarecer las causas de esta problematica.

Asi mismo, se expone el tema de la poyética para usarla como
una herramienta en el desarrollo y en los procesos de la recuperacién
de los espacios referidos en este trabajo de investigacion. Cabe men-
cionar, que los elementos mostrados en este proceso son totalmen-
te flexibles, de esta forma, al momento de usarlos en el proyecto de
recuperacion el resultado podra ser totalmente abierto y subjetivo.
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CAPITULO 2
ANTECEDENTES & EJEMPLOS ANALOGOS

Introduccién

Este capitulo tiene como finalidad mostrar los antecedentes referidos
al tema de investigacidn, su causas, los procesos econdmicos, politicos
y sociales que intervinieron en ellos, asi como los principales proble-
mas que acarrean. Es importante tomar en cuenta que la formacion
de tales procesos a lo largo de la historia van anclados entre si dando
como resultado los procesos actuales.

A menudo se pueden entender las ideas o los conceptos de
cualquier indole ejemplificdndolos con algln otro similar. Es por esta
razén que en este capitulo se expusieron diversos proyectos de recu-
peracion, revitalizacion y readecuacién. Mostrando los resultados de
cada proyecto, analizando su uso anterior y remarcando los puntos
favorables que genera a nivel social, econédmico y politico la recupera-
cion de ellos.

De esta forma, los proyectos mencionados en este capitulo
sirven como parte del anadlisis de éste trabajo de investigacién para
la creacidn de las propuestas, permitiendo justificarlas y generar un
panorama mds amplio en cuanto a soluciones, pero sobre todo, dar
a conocer que dichos proyectos de recuperacion tienen un impacto
positivo muy fuerte a nivel urbano-arquitecténico y social.

ANTECEDENTES

La preocupaciéon por el “medio ambiente” y el “Desarrollo Sustenta-
ble” ha generado, y no precisamente desde hace poco, innumerables
textos, modelos practicos, medidas y acciones donde se ve reflejada
la conciencia del hombre ante este tema que nos pertenece a to-
dos. Quizd uno de los problemas mds grandes actualmente en este
sentido, es el pensamiento capitalista y neoliberal por parte de al-
gunos gobiernos que no ha permitido valorar los recursos naturales,
viéndolos desde este punto de vista como un capital natural infinito.

En medida que avanzamos en el tiempo y vamos haciendo
historia, nos damos cuenta, y cada vez mas notablemente, que los re-
cursos son finitos y que incluso algunos de los que son renovables re-
quieren de un periodo de tiempo que rebasan al tiempo del hombre.

En este sentido nuestra preocupacion debe no sélo alertarnos,
sino llevarnos a realizar acciones planteadas en foros internacionales
como el de Rio en 1992, que mostré fundamentalmente su preocupa-
cion sobre el Medio Ambiente y el Desarrollo; reafirmando la Declara-
cion de la Conferencia de las Naciones Unidas sobre el Medio Humano,
aprobada en Estocolmo el 16 de junio de 1972, y tratando de basarse
en ella. Este foro tuvo como objetivo principal establecer una alianza
mundial nueva y equitativa mediante la creacidn de nuevos niveles de
cooperacién entre los Estados, los sectores claves de las sociedades y
las personas, procurando alcanzar acuerdos internacionales en los que
se respeten los intereses de todos y se proteja la integridad del sistema
ambiental y del desarrollo mundial, y sobre todo, reconociendo la na-
turaleza integral e interdependiente de la Tierra, como nuestro hogar.

De esta forma, durante varios siglos y hasta la fecha, podemos
encontrar una gran variedad de construcciones, elementos urbanos y
equipamiento que no representan o contienen elementos sustentables
como quiza aparecen dentro de la arquitectura vernacula, pero el punto
no es evidenciar que dichos espacios urbanos o arquitecténicos fueron
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hechos de esta manera, ya que quiza “no requerian que fueran hechos
asi, no habia una cultura de hacerlos de esta forma o simplemente no se
quiso”, sino remarcar la importancia que ahora requiere la arquitectura
y el urbanismo de una conciencia ecoldgica, ambiental y sustentable.

Sin embargo, a partir del siglo XX, comienza a ser mas no-
table la particularidad de algunos espacios arquitectonicos en ser
rehabilitados y revitalizados para el mejoramiento del paisaje urba-
no o para mejorar la calidad de vida de su contexto, sin llegar a ser
éstos precisamente centros histéricos. Opuestamente, el nucleo
urbano crece en medida que se extiende la poblacién y se rellenan
los huecos con cemento sin contemplar el abandono de muchos
espacios arquitectonicos para su transformacidon y recuperacion.

La regeneracion de estos espacios se basan en conceptos
como la reutilizacion y el reciclaje, teniendo como premisa bdsica
la sustentabilidad. Si bien, hay innumerables causas y motivos por
las cuales un espacio arquitecténico pueda ser abandonado, tene-
mos un punto de referencia importante de nivel histdrico; la revo-
lucién industrial. Con ella, iniciada en México hasta principios del s.
XX, fue cuando comenzd la transicion de espacios pequeiios dedi-
cados al trabajo manual; a los grandes espacios dedicados a la ma-
nufactura y a la industrializacidn, la cual con ayuda del ferrocarril y
la maquina de vapor contribuyé a extender la comercializacion de
productos propiciando el desplazamiento y el crecimiento urbano.

Sin embargo, posteriormente, como segundo elemento
entra la modernizacién en Latinoamérica, la cual trajo como con-
secuencia que estos y algunos otros espacios arquitectdnicos; ta-
les como comercios, teatros, cines, industrias, entre otros, deja-
ran de fungir como tales, o bien, se requirid que fueran expulsados
de los centros (en su caso) y fueran abandonados. Causado por
la ideologia de este movimiento que buscaba basicamente el cre-
cimiento y la acumulacién capitalista, teniendo como clave dos
pensamientos politicos esenciales: la democracia y la burocracia.

SEGUNDA PARTE
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MANIFESTACIONES DE RECUPERACION Y RECICLAJE DE ARQUI-
TECTURA; ¢QUE SE HA HECHO A NIVEL INTERNACIONAL EN EL
SIGLO XX?

EJEMPLOS ANALOGOS

LANDSCHAFTSPARK DUISBURG-NORTH, LATZ+PARTNER
(Alemania)*

El distrito del Rurh en Alemania es una regién histérica dedicada
antiguamente a la produccién de carbén y acero, ahora destinada a
ser redefinida después de la desocupacién de las viejas industrias.
La “International Building Exibition Emsher Park” (IBA) se encar-
gd de revisar las propuestas, recibiendo alrededor de 100 proyec-

BuS. e TEAN

1 www.latzundpartner.de

tos, los cuales tenian como objetivo la transformacion de la anti-
gua zona industrial en un lugar adecuado a las exigencias actuales.?

Una de las zonas industriales abandonadas donde se ha
llevado a cabo proyectos de transformacién se encuentra en el
norte de la ciudad de Duisburg, en la regidon de las tierras nor-
te de Westfalia, entre las ciudades de Meiderich y Hamborn, el
parque ocupa los terrenos de las antiguas fabricas de acero de
la empresa Thyssen Meiderich y cubre un area de 200 hectareas.

La idea del proyecto era integrar, modelar, desarrollar y unir
a las diferentes areas que se formaron por el uso industrial anterior
y encontrar una interpretacion con una nueva sintaxis. Los fragmen-
tos existentes tenian que estar unidos para formar un nuevo paisaje.

> : OBERMEIDE

Planimetria general de Landschaftspar.k, Duisburg Norte. http://www.water-in-zicht.nI/projecte-n/Iandschaftspark—duisburg

2 DOMUS 802, Marzo 1998, pag-59.
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El proyecto de concurso presentado en 1991 por Peter y Anne-
liese Latz ha tratado de conservar al maximo el lugar donde la
gente solia trabajar. A través de un viaje por el pasado el estu-
dio de Latz and Partners tuvo éxito al conservar y poner en esce-
na gran parte de las antiguas plantas de produccién Thyssen, sin
necesidad de esconderlas o evitar evidenciar las ruinas de la in-
dustria, sino transformandolas en estratificaciones del paisaje.?

RS
S W .t : % ar 2 ",’;’f” e
Area Recreativa. http://www.| 1/08/post-industrial-
Iandscape-architecture/

Plaza Metilica. http://ww.Iandezine.com/index.ph p/2011/08/post-industrial-lands-
cape-architecture/

3 Peter Latz, Seminario “Paisajescopio”, Pontificia Universidad Catélica, San- Jardines Simbdlicos. http://www.landezine.com/index.php/2011/08/post-industrial-
tiago Del Chile, 2007. Exposicion. landscape-architecture/
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Area de Estar/Lectura. http://www.landezine.com/index.php/2011/08/post-indus-
trial-landscape-architecture/

Analizando la estructura de la antigua industria de Duisburg se
puedenidentificarunconjuntode dreasespecificasenlascualeselnuevo
parque ha sido adaptado, tales como el parque de trenes, el parque del
agua, los jardines simbdlicos, el area de recreacién y el area de lectura.

Mantener la linea de ferrocarril preexistente fue un gran
acierto, ya que ahora forma parte integrante del proyecto, de esta
manera se puede atravesar desde el parque del agua hasta los gran-
des estanques que bordean el exterior, pasando por senderos llenos
de vegetacién exuberante que atraviesan los jardines simbdlicos.

Los jardines simbdlicos son generados a través de la apertu-
ra de los enormes muros que delimitan los antiguos lugares de de-

posito para el almacenamiento de materia prima. Los “cuartos” se
ponen en comunicacion a través de los caminos que conectan el com-
plejo laberinto. Esto crea jardines artificiales con diferentes microcli-
mas y son anfitriones de una variedad de intervenciones artisticas.

Eldrearecreativa es creadaenlazonaquesoliaserelhornoylas
imponentes estructuras industriales han sido revitalizadas con un nue-
VO Uso y con una nueva funcidn. Las grandes chimeneas estan dedica-
das para los amantes del montafismo, ahora son utilizadas por grupos
a los que les gusta escalar y el “freeclimbing”. Las pasarelas suspendi-
dasy las plataformas estan dispuestas como rutas escénicas ludicas. Las
grandes plantas transformadas y readaptadas reutilizan los materiales
y la estructura desmantelada, hoy en dia acoge festivales, conciertos y
cualquier tipo de manifestacion artistica importante de la zona. Entre
todos estos sitios, el simbolo de todo el parque es la gran Plaza Metali-
ca, siendo que, para su realizacién han sido recicladas numerosas pie-
zas metalicas las cuales eran usadas como moldes para fundir el metal.

Area de Rapel/Antiguos Depdsitos. http://www.skyscrapercity.com/showthread.
php?t=390915&page=15
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La multiplicidad de cada d&mbito constituyen siste-
mas individuales que operan independientemente, pero al
mismo tiempo, estan unidos en algin punto en particular
ya sea de forma visual, funcional o simplemente como elementos
divisorios como el canal que rodea el parque o los espacios ricos en
vegetacion. Los diferentes elementos del parque y muchas otras acti-
vidades que toman vida en el interior lo convierten en un parque dise-
flado para ser disfrutado por todos: deportistas y perezosos, amantes
de instalaciones industriales y ambientalistas, nifios, jovenes y adultos;
encontrando un espacio interactivo muy especial. Por esta razoén, el
Parque de Duisburg es una obra maestra de revitalizacion* y ahora un
componente indispensable en la organizacidn de la vida social en Rurh.

4 www.latzundpartner.de
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ZECHE ZOLLVERREIN, ESSEN, FOSTER+PARTNERS (Alemania)

El complejo minero de carbdn de Zollverein es un ejemplo represen-
tativo del desarrollo de la industria pesada en Europa, y como tal, se
encuentra protegido por la UNESCO como patrimonio inalienable de
la humanidad desde el 2001°. Esta era la planta para la extraccidon
del carbén mas grande del mundo. Abandonada en 1986, se decide
reutilizar el sito como un centro cultural y trasformar la antigua cen-
tral eléctrica y el complejo minero en un centro de Disefio para la
promocidén del disefio contemporaneo en Alemania y el extranjero.

SR
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Vista de la Zeche Zollverein. http://www.re02.de/socialevents/index.html

Se ha intentado adaptar el colosal edificio de la central
sin cambiar su caracter. La fachada del edificio ha sido restaura-
do a su forma original, mientras que algunas calderas se han con-
servado como un ejemplo de la tecnologia de los afios 30’s, otras
han sido eliminadas y reemplazadas por tuneles, a si mismo, se ar-

5 www.zollverrein.de

& Fachada Exterior. http://www.urbika.com/projects/view/2454-zeche-zollverein

ticularon como cajas dentro de otra caja® para contraponer la li-
gereza que aparenta contra los volimenes pesados de la fabrica.

-

Fachada Interior. http://urbanigloos.wordpress.com/category/sustainability/

6 www.fosterandpartners.com
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Fachada Interna. http://oliverbuerkler.wordpress.com/ Corredores Externos de Zollverein. http://oliverbuerkler.wordpress.com/
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El gran cubo de concreto contiene los espacios de ex-
posicion para las conferencias que pueden darse en todo su pe-
rimetro, y también alberga las oficinas administrativas. En el

Centro de Disefio se realizan exposiciones permanentes o tem-

porales, ya que este espacio presenta la capacidad de ser flexi-
ble para los constantes requerimientos y actualizaciones del lugar.

Interiores del Complejo Minero Zolverein. http://www.fosterandpart-
ners.com/Projects/0495/Default.aspx

La recuperacion de la ex-mina en el afio de 1994, llevada a
cabo por el arquitecto inglés Norman Foster, tuvo gran importancia
para el desarrollo de la region de Essen, ya que funge nuevamente
como un foco de actividad econdmica, aunque ahora, intelectual y
recreativa también. Un claro ejemplo de reactivacién generada a tra-
vés de la reutilizacién de un espacio en desuso y en abandono total.

Auditorio. http://www.fosterandpartners.com/Pro- Area de Exposiciones Temporales. http://www.foste-

jects/0495/Default.aspx

randpartners.com/Projects/0495/Default.aspx
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CENTRO CULTURAL MATUCANA 100, MARTIN HURTADO (Chile)

El centro cultural Matucana 100 se ubica en el sector nor-poniente del
centro urbano de Santiago de Chile, en un barrio de gran interés histé-
rico y arquitecténico de la Ciudad, contribuyendo a la creacién de un
eje cultural que ahora se esta consolidando en el distrito de Matucana.

- - - - .-
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Acceso al Centro Cultural Matucana 100. http://www.martinhurtado.cl/
wp-content/gallery/m100/arco%20acceso.jpg

SEGUNDA PARTE

El proyecto ha sido realizado a través de un concurso nacional
de Arquitectura, se desarrolla en un terreno ocupado por un edificio de
caracter industrial de principios del siglo XX el cual se encuentra bar-
deado en todo su perimetro. Anteriormente, antes de ser revitalizado,
fue utilizado para diversas actividades, incluyendo la Direccién para el
Estado de Suministro y en varias ocasiones por compafias de teatro.

Teatro. http://www.martinhurtado.cl/wp-content/gallery/m100/FOTO0%2001.jpg
Este nuevo espacio, contemplado entre los proyectos

que celebran el Bicentenario de la Republica de Chile, contribu-
ye a la creacion de un eje cultural que estd surgiendo en esta zona,
asi como también el futuro Museo de la Memoria; con los mu-
seos existentes de Quinta Normal de Agricultura y la nueva Bi-
blioteca Publica de Santiago, situada de frente a Matucana 100.

) ——— -
H-

Vista Interior del Teatro. http://fotoétituIo.es.tI/Centro-CuIturaI-Matucana-lOO.htm
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También se tiene la intencion de rediseiar la plaza interior, el
cual funciona como vestibulo, integrandola con la via que da a la central
de Matucana, generando una plaza publica que mejorara este espacio
urbano que vadesde el Parque Quinta Normal hasta la Estacion Central.”
El proyecto de redisefio fue asignado al arquitecto chileno Martin Hurta-
do;larecuperaciénconsistid enreadaptarelespacioparaunauditoriode
usos multiples con capacidad de mil personas, flanqueado por espacios
dedicados a exposiciones de arte, fotografia, teatro, danza, artesanias,
cine y musica; los cuales tienen conexion con la entrada del teatro.®
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El teatro, concebido como una caja de madera contenedora de
un gran espacio interior, estd integrado por un edifico antiguo, hecho
con ladrillos rojos y puertas de madera maciza, en uno de sus lados
perimetrales internos. Pasado y presente se funden acentuados por el
contraste entre el pesado ladrillo y |a ligereza de la madera. Con el Cen-
tro Cultural Matucana 100, podemos darnos cuenta que el compromi-
so no solo recae en la recuperaciéon de la esencia de los espacios pu-
blicos, tradicionales o no, sino impulsar concretamente la integraciéon
entre la participacién ciudadana y los aspectos de caracter cultural.

Centro Cultural Matucana 100: Croquis Realizado por el Arquitecto Martin Hurtado. http://www.martinhurtado.cl/wp-content/gallery/M100_CR/croquis%20proyecto%20final.jpg

7 www.martinhurtado.cl
8 www.M100.cl
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TATE GALLERY OF MODERN ART, HERZOG & DE MEURON (Reino Unido)

En los afios cuarenta Giles Gilbert Scott proyectd, en Londres, la cen-
tral eléctrica de Bankside, un edificio del siglo XIX al lado norte del
Tamesis, con estructura de acero, fachada de ladrillo y grandes ven-
tanales con alturas que van de piso a techo. La disposicién interna
de la estructura refleja la voluntad de crear una barrera respecto al
entorno urbano®, en modo da alejar a las personas de las actividades
peligrosas que podrian haber sido realizadas al interior de la central.

e __§

Interior del Tate Modern (Museo Nacional Britéanico de Arte Moderno). http:.//www.
nytimes.com/2006/11/01/arts/design/01tate.html?pagewanted=all

El edificio se encuentra dividido en tres secciones paralelas al
rio, destinadas a tres actividades diferentes: el primer bloque, al norte,
contiene el espacio contemplado para almacenar el generador de va-

9 CASABELLA 661, Noviembre 1998, Electa Mondadori, Milano, pag-23
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por, los hornos, la maquinaria para el proceso de gas apoyada en los la-
dos de la chimenea central, el segundo bloque, al sur; contiene la sala
de turbinas y el conmutador de electricidad. No obstante, a pesar de la
construccion de otros edificios en su entorno, la alta chimenea de ladri-
llo en la fachada norte continua caracterizando el perfil de la ciudad.*®
Las instalaciones, cerradas entre 1968 y 1973, fueron reactivadas en
1994, gracias al concurso internacional que buscaba la revitalizacién
de la zona y de las instalaciones abandonadas, siendo ganadores los
arquitectos suizos Herzog & De Meuron. Puesta en juego en el afio 2000,
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Vista exterior del Tate Modern desde el otro lado del Tamesis. http://juancarlosaraujo.
blogspot.com/2011/04/new-tate.html

paraserrecontextualizada como El Museoy Galeria Tate de Arte Moder-

no, ha sido uno de los museos de Arte Moderno mas visitados del mun-
do, y asi mismo, es una de las atracciones mas demandadas en Londres.

10 Antonio Tramontin, “Deus ex Machina. Larchitettura delle grandi strutture’,
Gangemi Editore, Roma 2004, pag-67
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Seccién Longitudinal. El Croquis, Herzog & de Meuron, Editorial Gustavo Gili, SA,
Barcelona 2000.

bl

i ‘ .
Seccidn Transversal. El Croquis, Herzog & de Meuron, Editorial Gustavo Gili, SA,
Barcelona 2000.

En su proyecto se definen temas clave como la ubicacion, la
construccion y la exposicion.** En cuanto a la ubicacion, el museo se
concibe como un gran complejo publico, ademas de estar bien integra-
do dentro de su distrito, también esta conectado con la zona de la costa
gue se extiende al sur del rio TAmesis a través de un puente peatonal. De
esta forma, también se revitalizé el distrito South Bank Spring, una de
las zonas mas pobres de Londres. Ademas para romper el hermetismo
del edificio e integrarlo mejor con la ciudad, se ha construido un puente
gue conecta el museo con el otro extremo del rio por la fachada norte.

11 El Croquis, Herzog & de Meuron, Editorial Gustavo Gili, SA, Barcelona
2000, pag-143.

Planta del 32 nivel. El Croquis, Herzog & de Meuron, Editorial Gustavo Gili,
SA, Barcelona 2000.

Planta del 52 nivel. El Croquis, Herzog & de Meuron, Editorial Gustavo Gili, SA,
Barcelona 2000.

Planta del 62 nivel.iEl Croquis, Herzog & de Meuron, Editorial Gustavo Gili, SA,
Barcelona 2000.

-

Planta del 72 nivel. |El Croquis, Herzog & de Meuron, Editorial Gustavo Gili, SA,
Barcelona 2000.
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Enfocdndonos en el edificio, la propuesta de Herzog & De
Meuron fue capaz de resaltar la calidad arquitecténica de la anti-
gua central eléctrica y al mismo tiempo anadir un toque de con-
temporaneidad, con el objetivo de destacar las actividades princi-
pales del museo: la observacion, la percepcidon y la comunicacién.

Los principales movimientos que han transformado el edificio
industrial ha sido la introduccién de una larga trabe de cristal que se
extiende a través de toda la longitud de la planta eléctrica, en con-
traste con la verticalidad de la chimenea, que acompafia al visitan-
te durante la exposicion a la luz del dia, y el aprovechamiento de la
sala de Turbinas a través de colocar la entrada principal en este sitio.

Vestibulo Interno del Tate Modern. (Sala de turbinas) http://www.londres.es/fotos/

otras
De este modo se crea una especie de entrada que lleva a las

personas del exterior al corazén del edificio; introduciéndolas en la
sala de las turbinas. Después de la demolicién de la losa del semisé-
tano, se transformd en una gran plaza cubierta insertada en un volu-
men de gran altura, dando vida al vestibulo interno. Las exposiciones
se encuentran en la sala de las turbinas y esta dispuesta de igual for-

Sala Interior de Exposicion
modern/tate_modern_hans-peter-schaefer.jpg
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ma en sus tres plantas, articuladas en seis grupos de salas y dotadas
de diferentes accesos de modo que dejan al visitante la eleccién de
su propio recorrido. Se crean experiencias espaciales diferentes gra-
cias a la gran variedad de las dimensiones de los espacios, de las al-
turas, de la iluminacion artificial o de aquella luz natural que pene-
tra por las salas de forma lateral o en la parte superior. La diversidad
espacial es obtenida también al convertir en espacios de exposicion
algunos elementos de la antigua planta eléctrica como el depésito
de diesel. En contraste a la atmdsfera tranquila y pacifica de las salas
de exposiciones, en los espacios de paso como escaleras, pasillos o
algunas zonas de la sala de turbinas, se crean lugares de encuentro,
de intercambio, de vida publica. De esta manera, el Tate se convier

es. http://www.checkonsite.com/wp-content/gallery/tate-

te en un iman de reunién. Un museo que no sdélo permite observar
las exposiciones, sino también una interaccién mas profunda con la
obra de arte y con la gente que acude a ellas, de esta forma la recu-
peracidn de este lugar sirve actualmente como medio e instrumento
para el renacimiento social, cultural y econdmico del drea en cuestién.



2. ANTECEDENTES & EJEMPLOS ANALOGOS

SESC POMPEIA, LINA BO BARDI (Brasil)

La antigua fabrica de Sao Paulo, ahora SESC Pompeia, fue revitali-
zada y re inaugurada en 1986 por la arquitecta italiana Lina Bo Bar-
di tras su abandono, quien se trasladd a Brasil con su esposo Pietro
Maria Bardi durante la posguerra. El caracter poco convencional
y original del proyecto, para la época, pudo anticipar el menu iré-
nico e inusual durante la apertura de la nueva fabrica de cultura.

art16.pdf

El promotor del proyecto es el Servicio Social del Comercio
(SESC), que adquirié en 1968 un area industrial de 16.000 metros cua-
drados el cual fue designado como un espacio para el ocio. El com-
plejo SESC Pompeia, contempld la construccion de un edificio hecho
de concreto armado y la recuperacién de una planta que consistia en
una serie de pabellones con estructuras hechas de ladrillo, vigas de
concreto y madera y tragaluces. La cual fue construida en 1938 por los
hermanos Mauser con el fin de contener la fdbrica de tambores me-
tdlicos de la IBESA y la cadena de montaje de la empresa Gelomatic.*

La fabrica, de alguna manera siempre ha estado relacio-
nada con el barrio, ya que una vez abandonada fue ocupada por

12 www.vitruvio.com.br/minhacidade/mc212/mc212.asp.

los residentes locales mucho antes de la asignacion para la reuti-
lizacién y readaptacion por Lina Bo Bardi, empezando a usarla de
forma espontdnea como un lugar de esparcimiento y recreacion.
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Volumetria del Proyecto de Recuperacion de la SESC-POMPEIA. http://www.scielo.cl/pdf/arg/n55/ Planta general y Corte Transversal del Centro Social SESC-Pompeia. http://www.scielo.

cl/pdf/arg/n55/art16.pdf

Durante varias visitas de la arquitecta al sitio, cautivd su
atencién el como los habitantes disfrutaban de éste lugar vivo y
alegre, por lo que su idea principal consisti6 en hacer cambios mi-
nimos para que el edificio siguiera siendo el contenedor de la ale-
gria del barrio, una isla feliz en la metrépoli cadtica de Sao Paulo.
Ella dijo: todo esto debe seguir siendo asi, con toda esta alegria.®

Por este motivo, el complejo que redisefio Bo Bardi, fue de-
nominado por la misma administracion de la Ciudad como un lugar
donde podian convivir nifios, jévenes y adultos, deportistas, intelec-
tuales, musicos, entre otros, y no precisamente ricos y pobres. Siendo
un lugar donde todos podrian encontrar algo interesante para hacer.

13 CASABELLA 681, Septiembre 2000, Electa Mondadori, Milano, pag-32.
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Proyecto del campo de juego: Invierno, Otofio, Primavera y Verano. http://www.scielo.

cl/pdf/arq/n55/art16.pdf
Para alcanzar sus objetivos, Bo Bardi realiza la primera eta-

pa en el afio de 1982, la transformacién de los edificios industriales
de gran tamafio en grandes espacios abiertos; conectados entre si
de forma horizontal, destinados a actividades culturales. Al interior
de estos espacios se restaurd sin perder la esencia original, quitando
el yeso de las paredes y dejando ver las texturas crudas de los ladri-
llos; de esta forma ahora conviven diversas actividades con su entor-
no; como el espacio de exposiciones, la biblioteca, la videoteca, lu-
gares de entretenimiento, un restaurante, un bar, un teatro con 1200
asientos, un drea médica y espacio para actividades de estudio y arte.

Vista Interior: Espejo de agua. http://www.argred.mx/blog/2010/01/18/la-funcion-
del-espacio-publico/sesc-interior/

SEGUNDA PARTE

Todo estd organizado como si fuera un recorrido lleno de luz, con al-
gunos desniveles, sombras, volumenes y un espejo de agua que repro-
duce e imita al Rio San Francisco. La calle peatonal exterior conecta los
antiguos porticos con ésta, favoreciendo la convivencia y el encuentro
entre las personas. El bloque deportivo, hecho de concreto armado, re-
presenta la construccién nueva dentro de todo el complejo. Este se de-
sarrolla de manera vertical debido a la falta de espacio en el plano ho-
rizontal, con el fin de dar cabida al programa arquitecténico. El edificio
consta de tres volUmenes de concreto armado representados por; la to-
rre de agua y dos torres: la primera son los vestuarios y la otra contiene
el gimnasio, conectados a través de ocho pasarelas que crean una at-
mdsfera que recuerda la pelicula expresionista Metrépolis de Fritz Lang.

Vista Interior: Teatro. http://images.mitrasites.com/lina-bo-bardi.html
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Vista Interior: Exposiciones Temporales.http://www.polmica.uerj.br/pol21/cimagem/p21_eve|yn.htm

Pasarelas. http://olhares.uol.com.br/sesc___ Area de Lectura. http://webinb.blogspot.
pompeia_foto2328247.html com/2010/11/lina-bo-bardi.html
Exteriormente, la crudeza del cemento de las tres torres se

distingue de formas diferentes. La torre del agua de 70m de altura
presenta anillos de cemento que marcan un cierto ritmo, simulando
la caida. Asi mismo, representa el logotipo del proyecto, semejan-
do a una chimenea de la cual salen flores en lugar de humo, trans-
formando la imagen de la antigua fabrica dedicada al trabajo duro y
desagradable por el de un lugar que ahora se relaciona con la imagi-
nacion y la libertad, en este caso, el trabajo se convierte en un alia-

do del placer mas que de la obligacién. Las dos torres del bloque de-
portivo, nacieron en base a las necesidades que debian contener. El

primer bloque es el hogar de los vestuarios, mientras que el segundo
bloque contiene la alberca, el gimnasio y las canchas deportivas dis-
puestas en diferentes niveles, inspirado en la estratificacion que van
dejando las capas vegetales durante las estaciones del afio.**
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Vista Interior: area de trabajo y juegos. http://webinb.blogspot.com/2010/11/lina-
bo-bardi.html

Este conjunto de volimenes dan la impresién de tener como
cuevas, espacios perforados, los cuales se presentan con formas libres
representando simbdlicamente el vacio de la casa primitiva y la des-
truccién de la guerra, y en este sentido podemos entender el signi-
ficado funcional de las ventanas que no sdélo son una apertura. Esta
idea es una de las invenciones sobre la visién en la vida de Bo Bardi.

14 L. Miotto, S. Nicolini, “Lina Bo Bardi. Aprirsi allaccadimento’,
Testo&Immagine, Torino 1998, pag-64.
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Las ventanas-huecos, en el cuerpo que contiene el gim-
nasio, son de forma irregular pero estan dispuestas con un or-
den de ejes, mientras que las ventanas de la torre que contie-
ne el vestuario tiene ventanas regulares pero dispuestas en
forma desordenada. Se crea asi, un juego de contrastes que ase-
mejan los aspectos de la vida urbana de algunas zonas de Brasil.

Torre del Agua. http://e-elieser.log.uol. Vista Exterior: Solarium. http://goodliste-
com.br/ tal.blogspot.com/2010/10/lina-bo-bardi.
html

SEGUNDA PARTE
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CIUDAD CULTURAL KONEX, CLORINDO TESTA (Argentina)

Vista aérea de la ciudad de Buenos Aires. Localizacidon del Centro Cultural Konex. http://www.google.es/notebook/public/13387717290085621621/BDRj2SgoQ76DajfYI?hl=en

El Centro Cultural Konex es parte de un proyecto de renovacién urbana

en la ciudad de Buenos Aires en area del Mercado de Abasto y del Mu- El arquitecto Clorindo Testa fue el ganador del concurso para
seo Carlos Gardel. El edificio restaurado fue construido en los afios 20 la transformacién de la vieja fabrica, ya abandonada, en un espacio
y utilizado como fabrica y depdsito de petréleo hasta 1992. Pocos afios cultural original, manteniendo intactos los detalles arquitectdnicos de
después de su abandono, fue comprado por el Estado con la intencidn la época.

de realizar la Ciudad Cultural Konex**, convirtiéndolo asi en un centro
de referencia para la actividad cultural argentina.

f A7 o .
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Croquis y Volumetria del Proyecto de Recuperacion del Centro Cultural Konex. http://www.arquitectura.com/arquitectura/latin

a/obras/testa/cck/cck.asp

15 www.arquitectura.com/arquitectura/latina/obras/testa/cck/cck./asp
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Vistas interiores del Centro Cultural Konex; Sala de Proyecciones. http://  Sala de Representaciones Teatrales y Musicales. http://tn.com.ar/show/00055069/el-choque-urbano-sigue-a-puro-ritmo

www.adondelallevo.com.ar/teatro/2009/09/ciudad-cultural-konex/

El Centro Cultural estd conectado a la ciudad a través de
una plaza publica por la calle Sarmiento, la cual penetra en el com-
plejo arquitectdnico, rodeada de varios edificios que lo componen
y que van de manera sinuosa por la planta baja, permitiendo asi el
desarrollo de varias actividades ampliando la multiplicidad de usos.

T i ST z

B AT, L O e

L

La plaza sirve como un lugar para la celebracion de diversas manifesta-
ciones culturales y adquiere un cardcter urbano debido a la presencia
de bares, pantallas gigantes y terrazas'®. Intenta generar un recorri-
do que te lleva a través de los diferentes espacios conectando todo
el complejo. Cruzando la plaza se llega al auditorio en la planta baja.

Patio y Escalera de Ingreso. t't'p://ww.enradafé'atro.com. Patio y Escalera de Ingreso; Vista Nocturna. http://ciudadcul- Vista de las pasarelas del centro cultural Konex: http://www.
ar/tag/ciudad-cultural-konex/page/2/ turalkonex.blogspot.com/2008_01_01_archive.html aadet.org.ar/teatros_ficha.asp?cod=58

Principalmente las actividades van dirigidas al esparcimiento.

16 www.paginal2.com.ar/diario/suplementos
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subsuelo

Sétano, PB, Primer Nivel y secciones del Centro Cultural Konex. http://2.bp.blogspot.
com/_SIDtMZM3mks/S6p74kU3gbl/AAAAAAAACHU/UNXQO09sXj5g/s1600/konex1.

Jpg

Vistas interiores del Centro Culfural Konex. http://v;ww.a5det.org.ar/teatros_ﬁcha.
asp?cod=58
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MATADERO MADRID, A. VIRSEDA, J. I. CARNICERO, I. VILLA
(Espafia)

El antiguo matadero municipal de Madrid representa uno de los
complejos mas significativos dentro de la arquitectura madrile-
fia de principios del siglo XX. Realizada gracias al arquitecto Luis
Bellido, iniciando su construccién en 1910 y terminandola has-
ta 1925 por la complejidad de la obra. Se articulé de tal forma que
generaba 13 naves hechas de ladrillo, cada una con una activi-
dad especifica. Este complejo cerré sus puertas en el afio de 1996.

Coémo llegar
Motro: Centro cultural
Uneas 3y 6 y biblcteca da cistrito
m‘m _Vj—’>,‘."
6, B, 18,19, 22, 45,47,59,62, [ : ARGANZUELA
76,78,79,85,95,88, 123y 148
P° do LA CHOPERA
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Planta de zonificacién (propuesta de intervencion). http://www.madridiario.es/mdo/actual/cana-

les/distritos/archivo/arganzuela/matadero-130306.php

Tras su clausura se puso en marcha un plan para
la reconversion de toda la zona y para la reutilizacion y transfor-
macion del complejo en un centro cultural dedicado a la creacién
de las artes escénicas contemporaneas, las artes visuales, la ar-
quitectura, el urbanismo, el paisajismo, la musica, la literatura y el
cine. Se tienen prevista la rehabilitacion total de las instalaciones
para el 2011, mientras que la actividad del “matadero” incremen-

SEGUNDA PARTE

ta a medida que sus 148,300 metros cuadrados son recuperados.'’

Volumetria  del Matadero  Madrid.

php?p=82399201

Complejo:

Pra. La idea es la de crear un espacio vivo, en constante transfor-
= macion, al servicio de todos los procesos creativos y con el propdsi-

& to de incluir la investigacion, la produccion, la formacion y la difusion
Tmp— dentro de éste nuevo complejo. La recuperacién de las distintas partes
b de éste bloque se ha asignado a diferentes arquitectos como exigencia
paza €N Pluralidad de ideas para enriquecer el proyectos de revitalizacion,

nstacienss  asi mismo, cada pabelldn tendrd un motivo y una actividad diferente.

Entre las readecuaciones, se incluye la rehabilitacion de dos
edificios destinados a contener la coleccion central de ARCO, la cual
ha sido encomendada a los arquitectos Alejandro Virseda, José Ig-
;.nacio Carnicero e Ignacio Villa que con su proyecto “The Doors”,
f proponen un espacio polivalente, con distintos fines y con salas
donde se pueda exponer de todo, ademas incluyen actividades edu-
cativas, centros de investigacion, laboratorios, una cafeteria con te-
rraza, una tienda que da al pasillo perimetral y un parque abierto.

Lasactividades sedesarrollanendos nivelesenelinterior de dos
pabellones, segmentados encinco grandes espacios, graciasa unainteli-
gentecombinacién deaperturas, cierres e intersecciones de puertas que
realizanlasdelimitacionesylastransformacionesdelosgrandesespacios.

17 www.mataderomadrid.com
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Vista Exterior. http://www.diadelamusica.com/2011/matadero.html
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Plaza Interna — Espacio Ludico. http://anotacionesdelexterior.blogspot.com/2007/12/
matadero-madrid.html

Otros tres pabellones del recinto, disefiados por el escend-
grafo Jean-Guy Lecat y realizados por el arquitecto Emilio Esteras, for-
man una unidad arquitectdnica dedicada a las artes escénicas. Aqui
el complejo se encuentra dotado de una gran flexibilidad, permitien-

do el funcionamiento auténomo de tres espacios interconectados.®

Asi mismo, el Café-Teatro funciona como el vestibulo de un
gran espacio escénico con una versatilidad que ofrece numerosas po-
sibilidades para la representacién de una variada gama de generos que
van desde la opera hasta expresiones musicales mas experimentales.

El tercer pabellén acoge los vestidores y en una segun-
da fase, contendra el espacio para el debate, la formacién y la
reflexién. Otros espacios se dedican a actividad que se reali-
zan al aire libre como grandes fiestas y actuaciones musicales.

Area de Investigacion. http://www.skyscrapercity.comshowthfad.php?p82399201

18 www.munimadrid.es
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Zona de Exposicion Temporal. Foto tomada por la Arg. Danila Columbu

SEGUNDA PARTE

Esperando la realizaciéon de los otros proyectos, las diversas
actividades que ya han tomado vida al interior del antiguo mata-
dero, tienen el propdsito de contribuir a la reflexion sobre el mun-
do en el que vivimos y apoyar los proceso de la cultura tanto en
el presente como en el futuro en beneficio de nuestra sociedad.

Durante el periodo de rehabilitacién del recinto, es-
taran abiertas al publico cuatro zonas para que los visitantes
puedan hacerse una idea de lo que serd el nuevo espacio van-
guardista de la capital espafiola. A pesar de ello, el Matadero aco-
gera cada afo las citas culturales mas importantes de la ciudad.

Vista panoramica desde la fachada sureste (Render de la propuesta de revitalizacion
del Matadero y su contexto) http://www.madrid.es/portales/munimadrid/es/Inicio/
Ayuntamiento/Urbanismo-e-Infraestructuras/Comunicacion/Matadero-Madrid-
%3Ci%3Ese-viste%3C/i%3E-de-verde?vgnextfmt=especial1&vgnextoid=192df86cf82f1
210VgnVCM1000000b205a0aRCRD&vgnextchannel=67a240f7¢908b010VgnVCM1000
00d90ca8cORCRD&tipofichero=imagen




2. ANTECEDENTES & EJEMPLOS ANALOGOS

CAIXAFORUM, HERZOG & DE MEURON (Madrid)
Caso CaixaForum “La nueva fabrica del Arte”

La antigua Central Eléctrica del Mediodia se construyd en el afio de
1899, proyecto realizado por el arquitecto Jesus Carrasco y el inge-
niero José Maria Hernandez. Fue una fabrica industrial que producia
electricidad, a través
de la combustién del
carbon, para todo el
sector sur del casco
antiguo de Madrid.

La  fabrica,
construida con ladri-
llo aparente, consta
de dos grandes naves
paralelas y fachadas
de doble altura, so-
bre las calles de Al-
madén, la Alameda,
Cenicero y Gober-
nador, asi como una
estructura  caracte-
ristica de la arqui-
tectura industrial de
finales del siglo XIX
y principios del XX.

.*_ﬁ."

Para el afio
2001, afio en que
la antigua Central Eléctrica del Mediodia se encontraba en pleno
abandono, la fundacidn “La Caixa” adquirid el edificio y decidié re-
cuperarlo para realizar en él un centro cultural: el cual fungiria como
su sede en Madrid, Espafia. La fundacién encargé el proyecto de re-

g 1 7 : b
Antigua Central Eléctrica del Mediodia; Esq. Almadén y Gobernador. http://theblogofarchitecturaleducation.blogspot.com/2008_04_01_archive.html. ---- Antigua Central Eléctrica del Medio-
dia; Calle del Cenicero. http://www.arcspace.com/archite he meuron/caixa

Antigua Central Eléctrica del Mediodia; Fachadas de Ladrillo aparente. http://www.arcspace.com/architects/herzog_meuron/caixa/caixa.html. -----
Vista aérea de la Antigua Central Eléctrica del Mediodia. http://theblogofarchitecturaleducation.blogspot.com/2008_04_01_archive.html.

habilitacion al estudio de arquitectura Herzog & de Meuron, ya que
anteriormente han trabajado proyectos de rearquitectura, siendo el
mas representativo de éste ambito el Tate Modern en Reino Unido.

El proyecto de rehabilitacion de la antigua fabrica, pretendid
integrar este espacio abandonado y de deterioro visual al recorrido del
eje Prado-Recoletos (contempla el paseo del prado; atravesando las
plazas de Neptuno y
Cibeles, continuan-
do hasta la plaza de
Colén y la Castella-
na), recontextuali-
zandolo y haciendo
de él el nuevo Cen-
tro Cultural CaixaFo-
rum. El cudl permite
complementar este
gran corredor don-
de se encuentran
museos y plazas de
gran  importancia.

La reha-
bilitaciéon de este
espacio arquitec-
ténico consistio en

R \ 7 ol )
WA o Grrs ) conservar las c%Ja‘

-\,,/‘f,‘@ Ny £ al? N v tro fachadas origi-
I G ) . nales de la antigua
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fabrica, imagen del
conjunto urbano vy
adicionarle un poco mas del doble en su altura, asi mismo, jugar
con los materiales, los volimenes que juegan con las azoteas de su
entorno y generar grandes plazas para los recorridos exteriores.
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De esta forma,
se pasa de los 2000m2
originales a aproxima-
damente 8000m2, dis-
tribuidos en 7 niveles,
y generando areas de
exposiciones perma-
nentes, exposiciones
temporales, una li-
breria, un auditorio y
un restaurante entre
otras. Uno de los ele-
mentos claves de éste
proyecto, es que se
dejé una plaza de ac-
ceso libre en los cuatro
extremos del predio
sin muros ni protec-
ciones, haciendo ver
como si el centro cul-
tural estuviera apoya-
do solamente sobre
las escaleras de ac-
ceso y flotara sobre la
plaza que lo rodea. Co-
nectando la plaza has-

ta el paseo del Prado.

Nivel -2:
miento,

Estaciona-
acceso de
obras de arte, foyer y
auditorio.

Nivel -1: Salas multiu-
sos, taller de conserva-
cion, almacén.

:

COVERED PLAZA

S s N

_GALLERY 2
GALLERY/1 _
LOBBY

LB moads

PLAZA
AUDITORIUM

Fachada desde el paseo del Prado. http://www.arcspace.com/architects/herzog_meuron/caixa/caixa.htmil

Croquis. Rojo; Antigua Central. Verde: Rehabilitacién. http://www.arcspace.com/architects/herzog_meuron/caixa/caixa.html

COVERED PLAZA

ERGROUND ADDITION
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Nivel 0: Plaza pu-
blica, acceso al
centro

Nivel 1: Vestibulo,
cafeteria, tienda-
libreria

Nivel +2: Sala de
exposiciones
Nivel +3: Sala de
exposiciones y
mediateca
+4:
taurante y ofici-

Nivel Res-
nas administrati-
vas

* El auditorio es
para 322 perso-
nas y las salas
de
tienen alrede-
dor de 2000m2.%°

exposiciones

El Centro Cul-
tural CaixaForum
abre sus puertas
al publico el 13
de febrero del
2008,
dose en el nuevo
foco cultural del
paseo del Prado.
La adaptacion de

este nuevo cen-

convirtién-

19 http://urbalis.wordpress.com/2008/04/05/caixa-forum-

madrid-herzog-y-de-meuron-arquitectos/
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tro cultural, a través de la recuperaciéon de un espacio en pleno
abandono, permite hacernos ver cuanto puede cambiar el contexto
cuando se retoma con otra perspectiva, reintegrando y readaptan-
do los elementos existentes que nos lleven a explorar otras ideas.

Las maquetas de presentacion y de estudio permitieron
obtener perspectivas mds claras de lo que seria el nuevo cen-
tro cultural CaixaForum, de esta manera, se propuso el diseio
final de la volumetria, donde corresponden y se integran formal-
mente las cubiertas y las fachadas al contexto, cada linea es re-
presentativa y dependiente de su entorno urbano. El eje principal
estd marcado por el acceso que viene desde el paseo del Prado.

Una de las innovaciones dentro del proyecto fue haber
construido un gran muro verde, una fachada vegetal?’, que se
apropia de la plaza principal y atrae la vista de cualquier peatdén
gue pasa por ahi. Esta fachada genera inercia visual hacia el ac-
ceso del CaixaForum, lo que hace casi inevitable pasar inadverti-
do por este sitio. Uno de los grandes aciertos de los arquitectos.

Es importante remarcar la importancia que al gene-
rar este tipo de proyectos de rearquitectura el aprovechamien-
to de recursos naturales y de espacio urbano se maximiza en
medida de que se van recuperando sitios abandonados. De
esta forma su contexto renace junto con el proyecto en cues-
tion y se genera un ambiente propio de una ciudad sustentable.

Es un proyecto ejemplo de recuperacion, reintegracion y
revitalizacion en la Ciudad de Madrid, Espafia, donde también se
encuentran otros proyectos relevantes de este tipo, pero que sin
lugar a dudas ésta propuesta cumple con la idea de reciclar un
espacio arquitecténico en desuso, abandonados y en pleno de-
terioro para recontextualizarlo regenerando el contexto urbano.

20 Architecture and Urbanism (a+u) no. 452, Mayo 2008, Japan, pag.33

-2 'y Nivel -1. http://www.arcspace.com/architects/herzog_meuron/caixa/caixa.html
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Plaza de acceso Principal al centro cultural CaixaForum. Fachada Vegetal. Foto tomada por el Arq. José Arturo Alvarado Ortega
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Elnumero 36 del paseodel Prado, volviéarenaceryareintegrar-
seasuentornourbano graciasa este proyecto de recuperacion. Lienode
exposiciones artisticas, escenograficas, musicales, conferencias, foros,
etc., resurge de entre escombros y polvo para provocar sentimientos
y emociones que cada espectador interpreta a su manera. Asi mismo,
los habitantes que rodean esta manzana resultan beneficiados al tener
un proyecto que detona econémicamente y urbanamente el contexto.

Ahora éste espacio es conocido por la gente como un lu-
gar en donde el esparcimiento, la cultura y el arte forma par-
te indispensable del sentir urbano, asi mismo, es un espacio
para la creacién y la recreacion, es la nueva fdbrica del arte.?

Integracién de la antigua fabrica con arquitectura contemporanea, respetando tex-
turas y colores en el centro cultural CaixaForum. http://www.arqueologiaypatrimo-
nioindustrial.com/2008/02/museos-caixa-forum-madrid.html

Vista del CaixaForum desde la plaza. Foto tomada por el Calle Gobernador recontextualizada. Foto tomada Plaza Exterior-Interior. Acceso Principal. Foto tomada

Arq. José Arturo Alvarado Ortega por el Arg. José Arturo Alvarado Ortega por el Arqg. José Arturo Alvarado Ortega
21 Noemi Garcia San Juan, Consejo de Administracion CaixaForum, 3 enero

2011.
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PLAZA LORETO, ASOCIACION CARSO A.C. (México)

El sitio que actualmente reconocemos como Plaza Loreto tie-
ne una historia que viene desde el s. XVI, cuando estas tierras eran
parte de un lote situado en lo que fuera la antigua Villa de Co-
yoacan. Fue aqui donde emergid el antiguo Molino de trigo Mira-
flores, en el afio de 1565, siendo propiedad de Martin Cortés, Mar-
qués de Valle, hijo de Herndn Cortés el conquistador de Meéxico.

A la muerte del Marqués de Valle el predio pasé a ser
propiedad de otros a través de la venta, sin que ningun cam-
bio importante sucediera hasta el siglo XVII, donde Francis-
co Alvarez construyé un Telar en lugar del Molino, que por ra-
zones de carencia de permisos y de cédula real fue cerrado.

Fabrica de Loretoy Pefa Pobre. Dispoible en I ed: ttp://ww.skyscrapercity.
com/showthread.php?t=595779&page=24
Fue a finales del siglo XVIIl cuando el molino de trigo paso a

convertirse en fdbrica de papel, haciendo uso del antiguo obraje. En
el afio de 1750 la propiedad fue adquirida por el candnigo José Mi-

SEGUNDA PARTE

guel Sdnchez Navarro, esta ya era conocida como fdbrica de papel
y posteriormente fue conocida con el nombre de “Nuestra Sefiora
de Loreto”, que desde entonces se volvié la patrona de lo obreros.?

Para el s. XIX la fabrica fue arrendada a José Manuel Zo-
zaya, quien fuera embajador y ministro de México en los Esta-
dos Unidos de América, ademds de haber establecido la pri-
mer fabrica de papel de México en esa época. Mas adelante, la
fabrica sufri6 un incendio dejandola absolutamente destruida,
por lo que sus dueiios José Sordo y Agustin Rosada la vendieron a
Alberto Lenz, quien haria una reconstruccion extenuante y agotadora.

Maquinaria. Disponible enla re_dTLhttp://www.sou
to.html

Alberto Lenz no sélo reconstruyd el lugar y volvié a dar mar-
cha a la fdbrica, sino constituyd la sociedad andnima de las Fdbricas
de Papel Loreto y Pefia Pobre desde 1928 hasta su muerte en el afio

22 Disponible en la red: http://www.soumaya.com.mx/contactanos/ploreto.
html
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de 1951, siendo una institucion bastante prospera. La fdbrica continto
sus actividades hasta los afios 80°s, cuando traslado sus actividades
al estado de Tlaxcala. Quedando en el olvido sus instalaciones donde
posteriormente se transformaron en una zona de rescate ecoldgico.?

Para 1994, afio en que la antigua Fdbrica de Papel Lore-
to se encontraba en pleno abandono, la Asociacion Carso A.C.
adquirié el edificio y decidid recuperarlo para realizar en él un
centro cultural y comercial: Plaza Loreto y Museo Soumaya.

Actualmente Plaza Loreto es un centro comercial y cultu-
ral donde existen tiendas de primera y segunda necesidad. Cuen-
ta con una tienda Sanborns y el Museo Soumaya, el cual alberga-
ba gran parte de la coleccién privada del Ing. Carlos Slim, aunque
hoy en dia ha pasado la mayor parte de su coleccion al nuevo mu-
seo Soumaya en Polanco. Asi mismo tiene corredores al aire li-
bre y un foro abierto para eventos escénicos dedicados al espar-

cimiento vy en ocasiones a actividades académicas o de otra indole.
23 Ibidem

Plaza Exterior. Foro al aire libre. Disponible en la red: http://blog.levhita.net/2008/04/10/
plaza-loreto/

Por el rescate de la antigua fabrica, Asociacién Carso A.C. reci-
bié el premio ICOMOS* en 1996. Donde fue realizada una tarea si-
milar en plaza Cuicuilco, también conocida como Plaza Inbursa.

Conclusiones

De acuerdo a los ejemplos antes vistos sobre recuperacion de
espacios arquitectdnicos abandonados, podemos notar que se
recupera también su contexto urbano y social, reactivando la
economia del lugar y propiciando nuevas actividades culturales,
recreativas y de arte. La capacidad de la reinterpretacion queda-
rd definida por el contenedor y por la creatividad del arquitecto.
Aunque mucho dependera del presupuesto que se tenga para
reanimar el inmueble y el contexto en cuestién.

24 El ICOMOS Mexicano, A.C., es el Comité Nacional Mexicano del Consejo
Internacional de Monumentos y Sitios. Agrupando personas e instituciones que tra-
bajan en la conservacién de monumentos, conjuntos y sitios, de interés arqueoldgico,
histdrico o artistico.
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CAPITULO 3
ABANDONO & HISTORIA AMBIENTAL DE LA CUENCA DE LA
CIUDAD DE MEXICO

Introduccion

El planteamiento va dirigido a observar los cambios morfoldgicos de
la Ciudad de México que con el paso del tiempo, y a través de los dis-
tintos modos de produccién y cambios sociales a partir del México
prehispanico, fueron quedando espacios abandonados en cada época.
Intentando armar la historia desde la perspectiva del abandono y de
las modificaciones medio-ambientales como consecuencia de dichos
procesos.

La idea es ir delimitando, al mismo tiempo de la historia am-
biental, los procesos urbanos en relacién con la forma en que la Ciudad
fue descuidandose a si misma. Donde quedan espacios urbanos, espa-
cios arquitectdnicos y espacios naturales que sufren de éste fendmeno
como consecuencia de los procesos sociales y econdmicos. Esto nos
permitird entender al abandono como parte indivisible de cada proce-
so evolutivo de la Ciudad.

La historia ambiental en la actualidad es un paradigma, en el cual
debemos reforzar y ahondar sobre conocimientos que nos permi-
tan realizar estudios geograficos, biolégicos, histéricos, ecoldgicos,
antropoldgicos y hasta econdmicos sobre una determinada region,
para entrelazarlos con la finalidad de romper con modelos, con-
ceptos y transformaciones mal entendidas sobre este desarrollo.

Tiene como objetivo el poder entender los procesos de trans-
formacion de las actividades humanas que cambiaron la naturaleza
como consecuencia de un modo de produccién determinado, asi mis-
mo, los procesos culturales y cientificos que también formaron par-
te de este cambio ambiental. Pero siempre recordando que la Geo-
grafia es la clave de estos procesos junto con la historia del hombre.

Para entender el proceso de formacidn de la historia ambien-
tal en relacién a nuestro contexto, debemos ubicarnos entorno a la
ideologia propia de la civilizacién occidental. De esta manera, debe-
mos empezar por definir el concepto de lo que es naturaleza y a sin-
tetizar elementos sobre aportaciones en cuanto al estudio de la vida
de nuestro hogar; el planeta Tierra. No obstante, debemos abordar-
lo desde la perspectiva de la biologia asi como desde la ecologia, y
a la evolucién natural dentro de la misma historia como disciplina.

La historia ambiental va mas alla de la historia misma, en el
sentido natural: se ayuda de ella, recoge datos y los plasma sobre una
linea de tiempo la cual nos permite ir analizando y comparando los
procesos evolutivos y el desarrollo de un sector geografico especifi-
co, para asi entender de manera mas objetiva el porqué del estado
actual natural de dicha region y saber qué llegd a ser en su momento.

El desarrollo de la historia ambiental como concepto, tie-
ne sus bases dentro de la historia natural y la historia humana, ya
que se ven como dos caras del mismo proceso general;, se modifican
mutuamente y, en caso extremo, se determinan entre si. Por eso es
imposible dibujar simples flechas causales entre la historia natu-
ral y la humana, ya que cada una es el contexto y el contenido de la
otra.’ En este sentido entendemos que las dos historias van ligadas
continuamente y modificando la cultura humana y la naturaleza.

1 James O "Connor, “Causas Naturales”, Siglo XXI, México, 2001, p-44.
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Historia Ambiental de la Cuenca de México; Proceso de
Formacidon y su Desarrollo
México Prehispanico

La cuenca de la Ciudad de México ha sufrido transformaciones eco-
l6gicas y ambientales poco antes de la época en que llegaron los es-
pafioles y conquistaron la enorme Tenochtitlan-Tlatelolco el 13 de
agosto de 1521. Ya que, los aztecas o mexicas, se asentaron alrede-
dor de 1325 d.c. en el islote que se encontraba al centro del Valle de
Meéxico, la isla de Tenochtitlan, modificando en menor grado cues-
tiones topograficas y agricolas y como consecuencia la flora y fauna.

Como menciona la leyenda; fueron instruidos por sus dio-
ses y el mensaje fue transmitido a sus sacerdotes; donde toda la
tribu debia peregrinar desde Aztlan a través de las llanuras del nor-
te hacia el sur de México, hasta encontrar un aguila devorando una
serpiente parada sobre un nopal, y asi, instaurar y fundar su cul-
tura y su pueblo. La tribu mexica, sorprendida de haber encon-
trado la sefial, se asentd en el islote pantanoso donde erigieron
el primer templo dedicado a su dios Huitzilopochtli (sol - guerra),
hoy en dia templo mayor y zécalo de la Ciudad de México, y levan-
taron la ciudad que seria su capital: Tenochtitldn, Ciudad del Sol.

Tlatelolco, era una ciudad originalmente separada de Te-
nochtitldan, fue anexada por los mexicas en el afio de 1473 vy
ahora formaba parte de la gran ciudad guerrera. La ciudad des-
pués de esta modificacion territorial, presentaba una reticu-
la ortogonal cuadrangular con alrededor de tres kildmetros
por cada lado, y una superficie de poco mas de mil hectareas.

De esta forma, las dos islas mds grandes y pobladas del lago,
Tenochtitldn y Tlatelolco, habian sido unidas a un grupo de islas meno-
res mediante calles elevadas, formando un gran conglomerado urbano
rodeado por las aguas del lago y vinculado con las mdrgenes del lago,
calzadas elevadas hechas de madera, piedra y barro apisonado. Dos
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acueductos, construidos con tubos de barro estucado, traian agua po-
table al centro de Tenochtitldn: uno bajaba de Chapultepec por la cal-
zada a Tlacopan y el otro venia de Churubusco por la calzada a Iztapa-
lapa?® . Y para mantener bajo control las inundaciones se construyé la
presa Nezahualcdyotl, separando asi, las aguas provenientes de Teno-
chtitlan y las de los cuerpos de agua que formaban el lago de Texcoco.

Por lo tanto, los cambios que ha sufrido la cuenca desde la
llegada de los mexicas hasta nuestros tiempos, han sido mayores que
antes de su asentamiento en el islote, ya que los poblados anterio-
res a los mexicas en los alrededores de la cuenca e inclusive otras
grandes culturas que rodearon el valle como los teotihuacanos, te-
panecas, toltecas u otomies, ninguno llegé a tener el tamafio, la im-
portancia y la fuerza suficiente para convertirse en el centro religioso,
politico y econémico de toda Mesoamérica, asi como ocasionar cam-
bios notables que pudieran reflejarse en la ecologia y el ambiente.

Debemos tomar en cuenta, que la forma de produccion y
de consumo de los mexicas fue en un principio racional, sustenta-
ble y equilibrada, aunque con el tiempo, adquirieron mayor pode-
rio y tuvieron que basar parte de su abastecimiento en la apropia-
cion del tributo que recolectaban de pueblos dominados por ellos
a través de la guerra, ya que no eran suficientes los recursos que la
biota del islote les proporcionaba, por lo que éste factor y las con-
diciones naturales de la ciudad fueron las que permitieron que lla-
gase a crecer tanto que se presupone que alcanzd el millon y me-
dio de habitantes® , distribuidos en un centenar de pueblos que
fueron rodeando lentamente el sistema lacustre, siendo en su épo-
ca la masa urbana mas densamente poblada en todo el mundo.

Para los mexicas nunca fue importante buscar expandirse
fuera del islote, ya que aquellas eran tierras altas y alejadas del lago
que los rodeaba. Estar justo en el centro del valle, representaba en

2 Exequiel Ezcurra, “De las chinampas a la megal6polis”, Fondo de Cultura
Econdémica, México, 2008, p-36.
3 Ibidem, Exequiel Ezcurra, p-35.
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la cosmovisién azteca, la creencia de ser el eje y centro de la religién
y la Tierra. Asi mismo, permanecer en la isla, les permitia preservar
y perfeccionar el sistema de agricultura por medio de las chinampas,
que consistia en el riego por inundacion del subsuelo, siendo su base
econdmica fundamental. Ademas, los canales que se usaban para las
chinampas, eran parte indispensable del sistema de drenaje y al mis-
mo tiempo eran las vias de comunicacion. Este tipo de agricultura, de
campos rellenos con los sedimentos extraidos de los canales, permitie-
ron controlar mejor las inundaciones y evitar el uso de animales para
el acarreo, ya que usaban las chalupas o trajineras como transporte
de carga y al mismo tiempo les permitia realizar sus actividades de
recoleccién de productos lacustres (aves acuaticas, peces o hierbas).

Se puede decir, que dentro de esta época, Tenochtitlan se en-
contraba creciendo de forma regular y controlada por los superviso-
res de la Ciudad, los cuales no permitian que se invadieran calles o
canales que eran previamente construidos con la finalidad de obte-
ner una traza organizada y con un desarrollo uniforme. Por lo que en
esta época es dificil precisar alguna regién que se encontrase aban-
donada, aunque mas bien se podria presumir de no tener ninguna.

México Conquistado

La llegada de los espainoles a la gran ciudad de Tenochtitlan, en
el afio de 1519, fue causa de la pérdida del equilibrio ecolégico de
ésta region. Ya que, aunque no eran suficientes para los mexicas to-
dos los productos que se producian en el islote, mantenian la ho-
meostasis en la biota, a través de sus sistemas de agricultura (chi-
nampas), recoleccién y suministro de los recursos naturales, sin
dejar de mencionar el derecho a tributo de los pueblos sometidos.
En primera instancia, el impacto que generd en los espafioles la lle-
gada a esta magnifica ciudad, fue simplemente de asombro, ya que
no podian concebir como un pueblo bdrbaro* podia ser capaz de

4 Manuel Lucena, “Asi vivian los aztecas”, Anaya, Madrid, 1992, p-82

tener una ciudad tan limpia, llena de areas verdes, econdmicamen-
te activa gracias a la agricultura y sobre todo tan bien planificada.

El asombro por parte de los espafioles no fue suficiente como
para que los mexicas conservaran su ciudad en todos los sentidos. Inva-
dierony conquistaron lagran Tenochtitlan con elapoyo de otros pueblos
locales,dominadosporlosmexicas,quienesaprovecharonestaoportuni-
dadcomosalidaaestarepresion, sin pensarenlasrepercusionesfuturas.
La dominacién espafiola, trajo como consecuencia inmediata la trans-
formacion cosmogodnica de la ciudad, a través de los cambios en las es-
tructuras fisicas y religiosas de la misma. Con la renuente colaboracidn
de la mano de obra mal pagada del pueblo conquistado, los espafoles
redisefiaron la ciudad del Sol, levantando palacios y edificios colonia-
les, asi como religiosos, sobre sus templos ceremoniales y palacios
mexicas, los cuales fueron la fuente de la materia prima para erigirlos.

Asimismo, laintroduccidondelcaballoyelganado(cerdos, pollos,
vacas, borregos y cabras), modificaron los habitos alimenticios y el uso
delsuelocomo consecuenciadel pastoreo. Se transformé el transportey
la agricultura. Algunos canales fueron rellenados para ser usados como
vias de comunicacién para los animales de cargay carrozas. Los bosques
que bordeaban la ciudad fueron talados para ser usados como mate-
ria prima durante la construccion de la ciudad colonial y abrir espacio
para el campo de pastoreo. La poblacién disminuyd considerablemen-
te como consecuencia a la explotacién, migraciény las enfermedades.

Es en este periodo, como anteriormente se menciona, don-
de los grandes centros ceremoniales y edificios del gobierno azteca
se comienzan a ser destruidos para construir los nuevos edificios del
poder de la corona espaiola, quedando los sitios que los circundaban
en desuso y en abandono total. Es hasta la época de la colonia donde
se vuelven a utilizar estos terrenos, algunos llenos de ruinas de lo que
anteriormente fueron construcciones mexicas y otros simplemente
con vegetacion, para empezar a formar la Ciudad colonial, el corazén
de México, conocido actualmente como la Delegacion Cuauhtémoc.
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México Colonial

Durante el s. XVl y XVII, la cuenca de la ciudad de México, experimentd
los procesos de transformaciones ambientales, no naturales, mas fuer-
tes que haya tenido durante su historia ambiental, ocasionados por la
drastica reestructuracion de la ex-ciudad del Sol, cambios ecoldgicos y
geograficos sin conciencia ni retorno. Los responsables, claro esta, fue-
ron los invasores y conquistadores europeos quienes propiciaron esta
lamentable metamorfosis, aunque al mismo tiempo, el México colonial
se convirtid en una sintesis de la cultura azteca y de la cultura espariola®.

Asi mismo, la cultura espafola, se encontraba fuertemente
influenciada por la cultura arabe, por circunstancias historicas que
se dieron en la Peninsula Ibérica, y de esta manera la cultura mexi-
ca y la espafiola, compartian el gusto por los patios y los jardines in-
teriores, plazas ajardinadas y espacios abiertos; los cuales eran usa-
dos como lugar de encuentro y de intercambio. Sin embargo, los
mercados subsistieron a esta gran transformacion y siguieron siendo
el punto de intercambio comercial del mestizaje de estas culturas.

Los espafioles trajeron al Nuevo Mundo otra ideologia sobre
los conceptos, los valores y la cosmovision de la vida. Vieron a la na-
turaleza como uno mas de sus enemigos, como algo que también de-
bian dominar, de esta forma no dudaron en explotar y saquear todo
lo que pudieron de él. La deforestacidn, la desecacién de los lagos,
la introduccién de nuevas especies ganaderas, el uso indebido del
suelo y la aniquilacién de la poblacién indigena, que eran el combus-
tible del sistema productivo colonial® , fueron algunas consecuen-
cias de las practicas negativas e irracionales de la cultura espafiola.

Con esta serie de transformaciones, una de las primeras con-
secuencias que empezaron a sufrir los pobladores de la Nueva Espafia,
cada vez con mayor frecuencia, fueron las inundaciones en épocas de

5 Exequiel Ezcurra, Op. cit., p-40.
6 Eduardo Galeano, “Las venas abiertas de América Latina’, Siglo XXI, Méxi-
co, 2001, p-38.
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lluvias y contradictoriamente, la disminucion de los lagos en épocas de
sequias. Las zonas que solian ser bosques, ya no detenian las fuertes co-
rrientes ocasionadas porlaslliuvias, ylos canalesrellenosyano permitian
que el drenaje fluyera y se liberara hacia la presa Nezahualcdyotl. Por lo
que las obras de drenaje, motivadas por la primera gran inundacion en
1555, llegaron a tener prioridad y asi comenzé su planeacion y realiza-
cion; de acuerdo a la ubicacion geografica de la cuenca, se harian hacia
el norte, desde los alrededores del lago de Zumpango hasta el drea de
Huehuetoca’. Ya que, la altura de las montafias era muy inferior a las del
sury ademas podian permitir el paso casi a nivel de la cuenca, conside-
rando que se direccionarian hacia una altitud menor que la del islote.

De esta manera, el primer canal de drenaje construi-
do por los espanoles tuvo tan sélo quince kilémetros de longi-
tud, conectando las periferias de la cuenca hacia el norte, en
Huehuetoca. Llevando poco a poco a la desaparicion del sistema
lacustre de la cuenca de México, integrado por cinco lagos; Zum-
pango, Xaltocan, Texcoco, Xochimilco y Chalco, de los cuales los dos
ultimos eran de aguas dulces y los primeros tres de aguas salobres.

La continua obstruccién de residuos sélidos (azolvamiento)
en el primer drenaje, propicidé que, en 1607 el cosmdgrafo alemdn
Enrico Martinez fuera autorizado para construir un tunel que sacaria
del Valle de México sus rios mds caudalosos, principalmente el Cuau-
titldn, y drenaria al mismo tiempo el lago de Zumpango. Esta prime-
ra salida artificial, concluida un afio después, es conocida como el
Tajo de Nochistongo. A partir de ese momento, la cuenca del Valle
de México dejo de ser lo que era naturalmente, es decir; una cuen-
ca endorreica, para comenzar a ser, por obra humana, una cuenca
abierta hacia la vertiente del Golfo de México®. El Tajo de Nochiston-
go redujo considerablemente las inundaciones en la capital colonial,

7 Exequiel Ezcurra, Op. cit., p-42.

8 Javier Urbina Soria y Julia Martinez Fernandez, “Mas alla del cambio climé-
tico. Las Dimensiones Psicosociales del cambio ambiental global’, Secretaria del Medio
Ambiente y Recursos Naturales/Instituto Nacional de Ecologia, UNAM/Facultad de
Psicologia, UNAM, 2006, p-50.
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aunque de las que mayormente salvaba eran las provenientes de los
rios del norte, mientras que los rios del oriente, poniente y sur del
Valle, los cuales desembocaban en lago de Texcoco, eran producto
de crecidas con mayor intensidad que afectaban a la capital. No obs-
tante, siguid habiendo fuertes inundaciones, las cuales propiciaron la
migracion de la poblacién, principalmente al estado de Puebla. Las
inundaciones dafiaban sobre todo al poblado indigena, pero traian
enfermedades, destruccién y mortandad para todos los habitantes.
En el afio de 1674 se registrd la ultima inundacién grave del s. XVII.

En esta época los sitios que fueron quedando abandona-
dos, y sobre todo destruidos, en el transcurso de la conquista fue-
ron retomados para construir iglesias, conventos, monasterios y
edificios del poder de la vieja Espafa. Con la finalidad de sincre-
tizar las culturas, se mezclan los valores europeos y los indigenas
para obtener edificios de valor arquitecténico colonial. Asi mismo,
es también en este periodo cuando la Ciudad comienza a expandir-
se como consecuencia de los nuevos modos de produccidn, inician-
do el fenémeno del abandono tanto en inmuebles como en predios.

Meéxico Independiente

Durante este periodo, la guerra provocada por la Independencia de
México, produjo realmente muy pocos cambios en la fisionomia
de la cuenca del Valle de México. Los cambios presenciados duran-
te esta época fueron sobre todo del tipo politicos, pero con repercu-
sién ambiental, ya que el resultado de estos procesos fue el comien-
zo del actual desarrollo territorial y politico de la Ciudad de México.

Durante la Independencia de México (1810-1821), la joven
nacion, se encontré en medio de una crisis financiera, la que llevd a
pensar a algunos politicos en una nacionalizaciéon de los bienes del
clero. Esto tuvo como consecuencia las Leyes de Reforma, dentro de
estas leyes se pretendia obtener la desamortizacién de los bienes de

la iglesia. Con la Ley Lerdo culminaron todas las tentativas liberales
por desamortizar los bienes del clero. Fue publicada el 12 de junio de
1856, siendo su autor Don Miguel Lerdo de Tejada, entonces Minis-
tro de Hacienda®. Dicha Ley establecié que todas las fincas rusticas
y urbanas de las corporaciones religiosas y civiles se adjudicarian en
propiedad a sus arrendatarios por un valor calculado de la renta vi-
gente', siendo asi, dentro de otras corporaciones, se encontraban
también los ejidos, administrados como bienes comunales por la clase
indigena, en consecuencia permitié expandir la reticula de lo que fue-
ra la Ciudad Colonial y la zona urbana sobre terrenos de ésta indole.

A pesar de estos cambios las plazas seguian siendo el pun-
to de reunién de mucha gente; asi como los mercados para los pro-
ductos, se prestd singular atencidén a los espacios verdes urbanos,
por la notable influencia francesa, y se seguian usando de manera
popular algunos canales para uso comercial, como vias de comuni-
cacion o esparcimiento. Se amplié el canal de drenaje de Huehue-
toca notablemente, cada vez era mas drastica la seca de los lagos.

Alrededor de 1900, la Revolucién Industrial se hizo pre-
sente en Meéxico, se construyeron fdbricas, Porfirio Diaz im-
pulsé el ferrocarril; el cual trajo poblacion campesina en
busca de oportunidades en la gran Ciudad ahora modernizada en be-
neficio de unos cuantos; principalmente la clase burguesa y capitalista.

Para esta época, las luchas de independencia reduje-
ron casi a la mitad la agricultura y a una tercera parte la mi-
neria. Propiciando que el capital humano se trasladara a la
Ciudad de México dejando abandonados campos de cultivos y gana-
deros, asi como también las minas y muchas de las localidades que
las rodeaban. Ya que, al agotarse los recursos la gente se despren-
didé de sus tierras en busca de nuevas oportunidades en la capital.

9 Carlos Machain P, “La desamortizacion de los bienes del clero en el México
del siglo XIX”, Universidad Iberoamericana, México, 2007, p-476.
10 Exequiel Ezcurra, Op. cit., p-43.
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México Revolucionario

La Revolucién Mexicana fue consecuencia de crisis politicas, eco-
ndmicas, sociales y culturales. No obstante, un aspecto importan-
te, fue la lucha por parte de los campesinos hacia la clase burguesa
en busqueda de participacién en la distribucion de las riquezas na-
cionales. Fue un movimiento claramente rural y durante este pe-
riodo muchas familias campesinas buscaron la proteccién en la
capital, lo que produjo emigracion poblacional y la expansién de
la Ciudad de México, aumentando en una década (1910-1920) de
aproximadamente setecientos mil a novecientos mil habitantes.

Los cambios medio ambientales que sufrié la cuenca del Va-
lle de México en este periodo fueron, sobre todo, ocasionados por
el aumento de diéxido de carbono, el aumento poblacional, la dismi-
nucién de dreas verdes y la disminucién de los lagos, traidos por la
Revolucién Industrial, el ferrocarril y los enfrentamientos de la época.

Instaurada la Revolucién Mexicana en la presidencia de Plutar-
co Elias Calles, en el afio de 1924, la tranquilidad regresé a la Ciudad de
México permitiendo que la marcada industrializacién trajera una me-
joria en cuanto al transporte publico, repercutiendo en la expansién
del area urbana. Entre 1934 y 1940, durante el gobierno del presidente
Lazaro Cardenas, la poblacién ascendié a un millén setecientos mil ha-
bitantes y muchas demandas populares fueron satisfechas. Uno de los
objetivos principales de Cdrdenas fue la distribucion de la tierra entre
los campesinos. Se establecié la Reforma Agraria como Secretaria de
Gobierno y miles de nuevos ejidos fueron creados sobre las tierras re-
partidas®. Preocupado por el uso de la tierra, creé Parques Nacionales
como el Desierto de los Leones y Cumbres del Ajusco, buscando mante-
ner los cinturones verdes que rodeaban la cuenca del Valle de México,
asi como areas verdes dentro de la Ciudad. Para 1950, la poblacién as-
cendié a mas de tres millones de habitantes. Lamentablemente duran-
te la presidencia de Miguel Aleman fue concedida buena parte del Par-

11 Exequiel Ezcurra, Op. cit., p-49.
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gue Nacional Cumbres del Ajusco a la Industria papelera Loreto y Pefia
Pobre, quienes iniciaron un terrible programa de tala forestal provocan-
do la expansién de la traza urbana sobre importantes tierras forestales.

En el periodo de la revolucién uno de los notables cambios fue
la desocupacion de muchas mansiones nobles y sefioriales de la época
virreynal, ya que para muchas de las familias que las habitaban perdie-
ron su valor, desplazdndose de estos inmuebles hacia colonias repre-
sentativas del modernismo. Esto ocasiond el abandono total de estos
barrios y su contexto inmediato, transformdndose después en zonas
de caracter colectivo, ya que las casas desocupadas fueron modificadas
afiadiéndoles pisos, muros y demads espacios para albergar el mayor nu-
mero de habitantes siendo ahora casas multifamiliares. Propiciando el
hacinamientoy la falta de higiene; con una calidad de vida empobrecida.

México Moderno

Durante el periodo de 1950-1960, posterior a la Revolucién Mexicana y
a la segunda Guerra Mundial, repercutié ambientalmente en la Ciudad
de México, sobre todo, la fuerte introduccién de la industrializacidon
durante el porfiriato, ocasionando que el crecimiento industrial produ-
jera una alta explosion demografica en la capital. Para 1980, la Ciudad
de México ya era considerada una metrépolis industrial, siendo ade-
mas, una de las ciudades con mayor densidad poblacional del mundo.

Desde 1910 hasta 1980, la poblacidn de la Ciudad de México
aumento drasticamente, pasando de 700 mil habitantes a alrededor de
13 millones de habitantes. Dicho aumento poblacional fue provocado
por las emigraciones de gente de campo hacia la ciudad en busca de me-
jores oportunidades laborales, que en gran parte fueron las Industrias
dentro de la Ciudad quienes propiciaron esta movilizacidn, la falta de
planeacién familiar, la falta de planes urbanos y mucho también a que
otras ciudades periféricas se unieron al conglomerado cada vez mayor
dela capital, entre ellas tenemos las ciudades de Coyoacdan, de Xochimil-
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co, de Tlalpan, de Azcapotzalco, mas tarde Ciudad Satélite, entre otras.

Las secuelas de la modernizacidn ocasionaron la construccion
de un sin fin de proyectos de todo tipo; fabricas, estaciones de trenes,
nuevos centros urbanos, etc., los cuales fueron adquiriendo importan-
cia y al mismo tiempo algunos otros fueron removidos. De los inmue-
bles que fueron destruidos para la construccidn de nuevos proyectos,
tenemos como ejemplo a la antigua estacidn ferroviaria de carga de
Nonoalco realizada en la dictadura de Porfirio Diaz, fue demolida,
quedando en desuso el predio hasta la posterior construccién de la
actual Unidad Habitacional Nonoalco Tlatelolco inaugurada en 1964.

México Contemporaneo
¢éCuales son y han sido los problemas?

Para 1985 la Ciudad de México ya sufre de varios temas ambientales,
entre ellos; la contaminacién del aire por la extremada produccién
de diéxido de carbono por parte del transporte, sobre todo privado
pero también publico, asi como de las Industrias y fabricas. La falta
de dareas verdes en la periferia; ya que zonas de reserva forestal son
taladas y explotadas sin programas de reforestacion por pequefias o
grandes industrias, lo cual a la larga permite que haya asentamientos
irregulares y crezca la zona conurbada, y en el interior de la ciudad;
construyendo sobre areas verdes como parques, milpas, camellones
o espacios dedicados al esparcimiento para poder construir calles o
avenidas que descongestionen temporalmente el trafico o construc-
ciones dedicadas a la vivienda o a la industria. La escasez del agua
en ciertas zonas de la capital es producida por el aumento de la plan-
cha de concreto y asfalto que no permite la permeabilidad del agua
al subsuelo, dando como resultado el acarreo del liquido vital desde
regiones al sur-poniente del Valle de México, como el Lerma y el Cut-
zamala, y por lo tanto privando del mismo a aquellos que viven en esas
areas, ademads de que resulta costoso y se requiere de mucha energia
eléctrica, alrededor de 150MW (millones de watts) al afio. Los hundi-

mientos por la extraccidn del agua en los mantos freaticos provocaron
la seca y compactacion de las arcillas, estos ocasionaron que el nivel
de la pendiente del gran canal fuera casi nulo y por lo mismo con las
inundaciones el retorno de las aguas negras, ya que trabajaba por gra-
vedad. Siendo el principal elemento en el sistema de drenaje ahora
se ayuda por medio de bombas, por lo tanto, la realizacién del siste-
ma de drenaje profundo fue indispensable llegando a su término en el
afio de 1975, el cual no se ve afectado por el constante hundimiento
ya que va desde los 30m hasta los 220m de profundidad. Pero como
bien podemos observar, la realizacién del sistema de drenaje profundo
fue hecho para evitar uno de los problemas que se han dado desde la
época prehispdnica, las inundaciones, siendo asi, que al dia de hoy no
hemos podido implementar una solucién eficiente a este problema. La
preocupante produccién de basura diaria sin una reglamentaciéon que
propicie el reciclaje y evite ser tirada en muchos sitios a cielo abierto
clandestinamente también es otro gran problema urbano y salubre.

Actualmente, en el afio 2011, seguimos arrastrando és-
tos problemas que crecen dia a dia, y claramente, también con sus
consecuencias. Lo mas preocupante es que el Estado no ha logrado
a través de algunas normativas propuestas e implementadas, como
las que se mencionan en le primer capitulo, impulsar o incentivar
de manera notable, la conciencia ambiental para el mantenimien-
to y conservacién de la biota de la cuenca del Valle de México.

Como hemos observando, durante la transformacién del Islo-
te de la época prehispanica a la Ciudad de México en la actualidad,
las dreas verdes y el agua dentro del Valle han disminuido conside-
rable y drasticamente, por el contrario, ha aumentado la contami-
nacién atmosférica, las urbanizaciones masivas, los hundimientos,
las inundaciones y la produccion de basura sin tratar. Por lo que se
debe buscar la reterritorializacion*? para fortalecer el complejo siste-
ma entre el campo-ciudad vy llegar a proponer un esquema de desa-

rrollo urbano sustentable que modifique los actuales planes urbanos.

12 Roberto Ferndndez, “Gestidon Ambiental de Ciudades”, 12 Edicién, PNUMA,
México, 2000, p-119
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Es a partir de este periodo cuando se tiene registro de un ma-
yor numero de inmuebles abandonados, esto como consecuencia de la
creciente poblacién en la Ciudad de México, dejando terrenos baldios
y construyendo cada vez mas en zonas conurbadas, ademas de la ex-
pulsién de muchas de las fabricas que se encontraban inmersas en el
centro y zonas urbanas y residenciales de la Ciudad hacia las afueras
de la misma. Asi mismo, los procesos econémicos, politicos y sociales
propiciaron que muchos de los inmuebles perdieran su uso y funcién,
dejandolos desolados como por ejemplo las grandes salas de cine (cine
Opera, cine Tlatelolco, cine Roble, cine Chapultepec, entre otros), que
anteriormente servian como lugares de encuentro y esparcimiento,
pero que con los cambios socio-econdmicos pasaron a la historia, ya
gue poco a poco empezo a surgir el fendmeno de los cines dentro de
las plazas y centros comerciales, haciendo que perdiera el atractivo los
cines que se encontraban fuera de ellas hasta quedar abandonados.

Asi mismo, fue en este periodo cuando el ferrocarril pier-
de parcialmente su importancia en México y decae poco a poco
hasta quedar en pleno abandono las estaciones ferroviarias, como
la estacion de trenes de Buenavista en la colonia Guerrero, Delega-
cion Cuauhtémoc, prestando su ultimo servicio en el afio de 1999.
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Procesos Urbanos

Si bien las Ultimas administraciones gubernamentales de la Ciudad de
México han delineado distintos programas de conservacion ambien-
tal, éstos han sido insuficientes debido al crecimiento demograficoy a
la escasa planeacidn urbana desde tiempos coloniales. Es importante
mencionar que el deterioro de los espacios urbano-arquitecténicos re-
fiere a la falta de mantenimiento gradual e, incluso en algunos casos, se
debe al uso inapropiado del lugar. Por lo tanto, es comun encontrar en
el espacio urbano alguna edificacién en medio de un contexto que, por
el mismo crecimiento urbano, dejé de pertenecerle. Asi, muchos son
los espacios que tienen como destino ultimo el abandono y el olvido.

Una alternativa, al problema referido durante este trabajo,
puede llegar a ser la recuperacion, la reinterpretacion y el reciclaje
de los espacios arquitecténicos abandonados en la Ciudad de Mé-
xico. Ya que al reutilizar estos elementos urbanos, se favorece una
reduccion en el uso de recursos, tanto naturales como econdmicos,
que, en vez de ser empleados en la demolicién y posterior construc-
cion de un proyecto nuevo, sélo se emplearian los minimos en el pro-
yecto de redisefio, rehabilitacion y adecuacién, integrandolo cultural
y ambientalmente al espacio publico, aunque quiza no en su funcion
inicial, pero si nuevamente al servicio de la comunidad que lo rodea.

Estos, servirfan como mddulos ecolégicos o manchas verdes
sustentables para la comunidad, en los cuales se integre e impriman
elementos de la arquitectura bioclimatica, dreas verdes, recoleccion
de agua pluvial, generacion de energia edlica, recoleccién de ener-
gia solar, entre otros. Teniendo al mismo tiempo en estos espacios,
areas dedicadas al fomento de la cultura y el esparcimiento, me-
jorando el contexto urbano, social y natural en donde se aplique.

De esta manera y de forma gradual, se podria ir transforman-
do la ciudad, aumentando la calidad de vida entorno a estos comple-
jos ambientales y combatir los grandes problemas de deforestacion,
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la escasez de agua, las planchas de concreto y la contaminacion del
aire. Garantizando la recuperacion del ambiente a través de cambios
ideoldgicos y de conciencia, rompiendo el circulo vicioso centrado en
el desperdicio y consumo, ya que la cultura hace a la naturaleza®.
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Repercusiones

Comolohemosmencionadoanteriormente,laformaenquecreciélaCiu-
dad de Méxicofue de manerairregular, sin ninguna planeacionurbana, y
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Superficie Poblacidn Densidad
Afio

(km?) (miles) (haby/ km?)

5.5 58 10584
1600

6.6 105 15 885
1700

108 137 12731
1800

14.1 240 16 985
1845

215 541 19673
1900

40.1 721 17980
1910

46.4 506 19534
1921

86.1 1230 14287
1930

1175 1760 14974
1940

240.6 3480 14 464
1953

980.0 13 800 14 082
1980

13710 19200 14 000
1989(*)

Evolucion de las areas urbanas y la densidad poblacional en la ciudad de Méxi-
co desde 1600 hasta 1989. Instituto Nacional de Estadistica y Geografia, 1990.

evidentemente, ambiental. Asi mismo, tampoco crecié previendo para
regularotomarmedidascontralosproblemasqueenfrentamoshoyendia.

Comosepuedeverenlatabla,lapoblaciéndelaCiudad de Méxi-
co ha crecido a una velocidad vertiginosa conforme han ido pasando las
décadas, y es preocupante ya que el mismo fenédmeno de expansién po-
blacional provoca que muchos terrenos, ocupados por construcciones,
sean abandonados debido al cambio de uso de suelo, a la expulsién de
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fabricas e industrias de los centros o de ahora zonas habitacionales, y a
la modificacion de las estructuras politicas y, sobretodo, de las sociales.

La Ciudad de México esta conformada por dieciséis Delega-
ciones, por lo tanto, como es muy amplio el campo de estudio nos
centramos en este trabajo, como ya se ha dicho, en la Delegacién
Cuauhtémoc, debido a nuestro objeto de estudio que son los espa-
cios arquitectdnicos abandonados, particularizaremos de entre to-
dos los posibles en las grandes salas de cine que han sido abando-
nadas con el paso del tiempo, particularmente a partir del sismo de
1985, y que actualmente se encuentran en desuso debido a diversas
circunstancias; siendo el foco de problemas sociales y ambientales.

Considerando que el problema mas grande que ocasio-
nan este tipo de espacios es que se prestan a concentrar una fuer-
te afluencia de delincuencia, a ser usados como basureros, a generar
fauna nociva y por lo tanto a manchar el paisaje urbano; pudiendo
inducir a que los elementos arquitectdnicos que se encuentran ale-
dafios a éste tengan el mismo destino, siendo una especie de infec-
cidon que avanza, crece y no para hasta tomar medidas sobre de ella.

Se necesita hacer un salto cudntico para poder vi-
sualizar el conjunto de situaciones que genera éste dete-
rioro en los espacios abandonados y ver la manera en que
puedan ser transformados para que brinden una respuesta glo-
bal en cuanto al contexto social, urbano y arquitecténico.
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Espacios Arquitecténicos Abandonados (Grandes Salas de Cine)

Los rapidos cambios sociales y econdmicos llevaron al abando-
no de muchos edificios y de su mismo contexto, dejando a és-
tos espacios aislados, perdidos y totalmente abandonados.

Las consecuencias del abandono no se reducen solamente a la
simple unidad delinmueble, sino alas areas que comprende su entorno,
pudiendo ser mas grandes que individualmente, asi como los espacios
de la ciudad identificados como terrenos vacios, encontrandose sobre-
todo al margen de grandes infraestructuras de transporte o de produc-
cion y de su particular configuracidn y disposicion constituyendo un te-
rritorio de prueba para poder explotar la posibilidad de la nueva ciudad.

Se trata de lugares aparentemente olvidados, donde la memo-
ria del pasado parece predominar sobre el presente, lugares donde se
enfocan nuestras interrogativas sobre la ciudad y el paisaje contem-
poraneo. En este caso se debe pasar a la accidn: frente al abandono
se necesita reaccionar, juntar las piezas del territorio, recuperando
los espacios y las formas en la busqueda de un nuevo significado.

Ahora bien, dentro de la Delegaciéon Cuauhtémocvamosaiden-
tificar solamente algunos ejemplos de las Grandes Salas de Cine (y que
por su cercania a ésta Delegacion consideraremos también dos cines
gue pertenecen a la Miguel Hidalgo) que en su momento fueron hitos
y lugares de reencuentro, y que hoy en dia se encuentran en completo
abandono, claro, si es que no corrieron con la suerte de ser demolidos.

CINE ROBLE (DEMOLIDO)

El Cine Roble Inaugurado en 1950, fue uno de los cines mas elegan-
tes con los que conté la Ciudad de México. Contaba con tres pisos
de galeria, donde se celebraban los mds importantes estrenos a ni-
vel internacional. El selecto publico que era invitado a asistir a este

gran Cine asistia con Smoking a presenciar las funciones. Fue cerrado
por dafios estructurales ocasionados por un sismo en 1979. Fue len-
ta su agonia hasta llegar a su demolicidn en el afio de 1993. Actual-
mente el nuevo edificio del Senado de la Republica ocupa su lugar.
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Cine Roble. Disponilbe en la red: http://homocinefilus.com/antiguos-monumentos-
del-septimo-arte
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CINE REAL CINEMA (DEMOLIDO)

Debido a las afectaciones que tenia en sus estructuras y al hun-
dimiento diferencial que sufria el edificio, la sala cinemato-
grafica Real Cinema fue demolida por decisién de la empre-
sa Cinemex en el afio 2000, quien construyd en su lugar ocho
salas mas en la esquina de Reforma, Colén y avenida Juarez.
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Cine Real Cinema. Disponilbe en la red: http://movil.eluniversaldf.mx/home/
nota21022.html
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CINE CHAPULTEPEC (DEMOLIDO)

El Cine Chapultepec abrid sus puertas el 24 de agosto de 1944, fue
uno de los cines mas representativos de la época de los 40’s. El
juego de niveles sobre el vestibulo daba una amplitud realmen-
te indudable. Luis Bufuel tenia sus oficinas en el segundo piso
de este inmueble. En junio de 1997 inicid la demolicién del Cine
Chapultepec, para dar espacio a la construcciéon de la actual To-
rre Mayor, construida por Reichmann, una empresa canadiense.
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Cine Chapultepec. Disponilbe en la red: http://homocinefilus.com/antiguos-monu-
mentos-del-septimo-arte

CINE LATINO (DEMOLIDO)

Su construccidn en el no. 296 del Paseo de la Reforma se inicié en
el ano de 1942, inaugurado hasta abril de 1960. Tuvo una capaci-
dad de 2500 espectadores y posteriormente con los cambios eco-
némicos y sociales tuvo que ser sometido a una remodelacién, la
cudl no favorecié mucho a su permanencia y en la actualidad se
tuvo que demoler para la construccidn de la Torre 296 de Reforma.
Se encuentra enfrente del predio que contiene a la Torre Mayor.
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Cine Latino. Disponilbe en la red: http://homocinefilus.com/antiguos-monumentos-
del-septimo-arte

CINE VARIEDADES (REVITALIZADO)

Elinmueble del siglo XIX de la Avenida Juarez no. 58, que albergd duran-
te afios al Cine Variedades,
comenzard su transforma-
cion en el Centro Cultural
Ricardo Martinez a partir
de febrero de 2011*. Serd :
un espacio de mas de tres .

mil metros cuadrados que [&. f \i’f\ﬂ‘( \*
albergard dos espacios [E
permanentes para exhibir

co y su coleccién prehis-
panica, asi como salas de
exhibicién para artistas
jovenes de la ciudad, un
auditorio y talleres de

A
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la obra del artista plasti- al .
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CINE OPERA (ABANDONADO)

Estd ubicado en el no. 9 de la calle Serapio Rendén, a un costado del ex
convento de San Cosme y San Damindn en la colonia San Rafael. La cons-
truccion de este edificio comenzd en 1942 y termind en marzo de 1949.

El Cine
Opera fue disefiado
por el arquitecto
Felix T. Nuncio, en
estilo de Art Deco,
y construido por el
ingeniero Manuel
Moreno Torres.
Una de las caracte-
risticas importan-
tes fue la gran ven-
tana de cristal
empotrada que
permitia entrar a la
luz en el gran vesti-
bulo. Encima de la
marquesina se en-
cuentran dos figu-
ras femeninas es-
culpidas en piedra.

El Cine

Opera todavia Cine Variedades. Disponilbe en la red: http //homocmeﬁlus

. . com/antiguos-monumentos-del-septimo-arte
ejercia  la  fun-

cién como cine de 3,500 asientos de capacidad y una sola panta-
lla en 1971, la fecha de cierre es desconocida. Mas tarde se vol-
vié a abrir como sala de conciertos de rock, y se conocié como el

pintura y restauracién. “"® Variedades. Disponilbe en a red: http://homocinefilus.corn/ Teatro Opera. Actualmente estd fuera de servicio y abandonado.

antiguos-monumentos-del-septimo-arte

14 El Universal, Seccién Cultura, nota 17466, p-

77




CINE COSMOS (ABANDONADO)

Fue inaugurado en 1948, dos afios después de lo planeado, ya que un
incendio retrasd su construccion, se encuentra en la Avenida México-
Tacuba esquina con Circuitointerior. Fue uno de aquellos cines gigantes-

cos estilo Art Deco.

Actualmente se en-
cuentra en un es-
tado deplorable,
estd abandonado vy
es refugio de delin-
cuentes, pero por
estar en una colonia
con menor atracti-
vo inmobiliario es
probable que aln
le queden algunos
afos en sus pre-
sentes condiciones.

Cine Cosmos. Disponilbe en la red: http://es.scribd.com/
doc/27339434/Antiguos-Cines-de-La-CD-de-mExico

CINE TLATELOLCO (ABANDONADO)

El Cine Tlatelolco fue construido en el afio de 1960, se ubica sobre
la calle Manuel Gonzalez, a un costado de la estacién Tlatelolco de
la linea 3 del Metro. De acuerdo con letreros que se ubican en el
edificio, el terreno es propiedad del gobierno federal y se encuen-
tra en venta; sin embargo,el inmueble se dejé en manos del olvi-
do y el abandono en el aifio de 1999. Actualmente se encuentra de
la misma forma esperando a que se haga alguna mejora en él. Por
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su ubicacién y su cercana conexién con la salida del metro, es una
zona altamente conflictiva que ocasiona diversos problemas de tipo
social alterando la seguridad publica de quien pasea cerca de él.
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Cine Tlatelolco. Disponilbe en la red: http://es.scribd.com/doc/27339434/Antiguos-
Cines-de-La-CD-de-mExico

Conclusiones

Estos son tan sdlo algunos ejemplos de las Grandes Salas de Cine que
fueron abandonadas por cualquiera de los motivos descritos en este
trabajo. Eslamentable ver cémo estos lugares se pierden en el contexto,
en el pasardelagente,yenalgunos casos hasta en lamemoria colectiva.
Sin embargo, nos tenemos que hacer responsables de éstas circunstan-
cias en la medida de nuestras posibilidades. Debemos tomar medidas
que reflejen nuestra preocupaciény en lo posible, llevarlas a la practica.

Es evidente, que cualquiera de éstos espacios, en caso
de no haber desaparecido aun, son el campo de trabajo perfec-
to para poder imprimir aquellas soluciones que permitan su re-
cuperacién, asi como su recontextualizacién, y le den al lugar a
un nuevo espiritu capaz de transmitirlo en todos los sentidos.
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CAPITULO 4
ANALISIS & PROPUESTA DE RECUPERACION

Introduccién

Este capitulo tiene como finalidad dar a conocer los beneficios que
acarrean los proyectos de recuperacion de espacios arquitectonicos
abandonados, asi como también la importancia que representa para
el Estado como gobierno y las acciones que puede implementar para
poder llevar a cabo estas acciones.

Asi mismo, se hace un analisis sobre la recuperacion de estos
espacios a través de un instrumento de medicidn, en este caso la en-
cuesta. Para poder medir los niveles en los que se encuentran y cémo
es que la gente los percibe y qué es lo que esperarian que pudieran ser
transformados.

Como apartado final de este trabajo de investigacion, se pro-
pone una Ley para que pueda ser aplicada, redefina la normativa actual
y/o por lo menos quede como antecedente para que pueda ser toma-
da como referencia en un futuro para los proyectos de recuperacion
y de reciclaje de arquitectura. Su finalidad no es mds que el desarro-
llo sustentable de la ciudad a través de la recuperacion de inmuebles
abandonados con un nuevo uso y funcidn, asi pues, integrandose con
su contexto urbano y social.

éPorqué el Estado se interesaria en Recuperarlos?

Como se ha mencionado anteriormente, la complicacién social
gue éstos espacios fomentan se pueden controlar e incluso se
puede llegar a redirigir la perspectiva conflictiva de los mismos.

Sabiendo las fortalezas que la recuperacién, reutilizacién
y revitalizacién producen en éstos espacios olvidados y abando-
nados, asi como en su contexto urbano-social y arquitectdnico,
y la cantidad de soluciones positivas de tipo ambiental, ecoldgicas y
sustentables que se pueden aplicar a estos inmuebles; es objetivamen-
te claro y evidente el beneficio explicito que implica a nivel Estatal.

Sin embargo, dentro de éste marco, el Estado juega al mis-
mo tiempo un papel muy importante para poder validar e impulsar
todas las medidas, leyes y reglamentos que soporten y den bases
solidas para poder llevar a cabo planes de recuperacion arquitec-
tonica. Por lo tanto, el Estado es un organismo capaz de motivar, in-
centivar y dar las pautas necesarias para la realizacion, la creacién e
implementacion de éstas acciones ya que en un sentido ambiental,
urbano-paisajistico y social, los beneficios son integramente para el
Estado, elevando la calidad de vida y mejorando el entorno social.

Estd demas remarcar que todas las fortalezas que generarian
estas reformas recaerian propiamente en el organismo Estatal, benefi-
cidndose de la regeneracién de espacios mds sanos, en todos los sen-
tidos, y por lo tanto permitir la exploracién de nuevas formas arquitec-
tdénicas y expresiones artisticas, culturales y ambientales, a través de
la recuperacién de éste tipo de espacios, que bien, ahora se pueden
considerar estos inmuebles como una mina de recursos renovables.

Asi mismo, la cohesidn social aumenta entorno a éste tipo
de re-proyectos y de forma global y gradual se puede considerar
como un mejoramiento en la calidad de servicios e infraestructu-
ra ofrecidas por el Estado. Siendo sobretodo él, ademas de los habi-
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tantes y personajes que se encuentran dentro de un radio préximo
al espacio recuperado, el beneficiario econdmico, turistico, ambien-
tal, social, urbano y hasta politico, en relacién a los cambios que se
extiendan en todas las partes que lo conforman y forman parte de
este nuevo espacio, proyectado sobre un elemento ya proyectado.

El Estado es consciente del gran nimero de inmuebles abando-
nados dentro del Distrito Federal, y al presentar una propuesta de res-
cate de los espacios arquitectdnicos abandonados se estaria, de alguna
forma, erradicando la descontextualizacién y la desvalorizacién de los
mismos, asi como varios de los focos rojos. Tomando a éstos espacios
como una fuente de recursos renovables de maneraintegral, que impul-
se la reactivaciéon econdémica, social y cultural, asi como ambiental de
estas zonas, y sirvan como focos verdes dentro de la Ciudad de México.

No obstante, viendo que se cumplan con los objetivos plan-
teados de estos planes de recuperacion arquitectonica, se trataria de
retomar éste “modelo” con la finalidad de introducirlo en otros esta-
dos de la Republica Mexicana en un futuro Cercano. Teniendo micro-
cosmos sustentables que sean capaces de autosatisfacerse y recrearse,
siempre de una forma Unica y diferente, valorando y procurando las
necesidades de su contexto. La recuperacidon de espacios publicos es
una actividad que los gobiernos a todos los niveles deben de realizar.

CUARTA PARTE

Recuperacion Ambiental

En cuanto a la relacidn de la recuperacion del contenedor, se pue-
de decir que el patrimonio arquitecténico en desuso se reve-
la como una “mina” cuya explotacion equivale a un movimien-
to ecolégico debido al reciclaje de materiales y del suelo, asi
mismo, podemos decir que recuperar es una forma de preservar.

En efecto, el proceso de reutilizacién de la arquitectura, inclu-
ye la readaptacion de edificios, el desmontaje conservado y la reuti-
lizacién de materiales recuperados. Generalmente cuando pensamos
en dafios ambientales los asociamos a las industrias pesadas y a la ex-
plotacion de los recursos naturales debido a la produccién, donde al
mismo tiempo sus “residuos” pueden ser una oportunidad de rescate
propuesta por la explotacidon de materiales existentes que promueve el
desarrollo humano como otra de las claves, pero es también un dafio
ambiental el permitir que estos espaciosinmersos en el olvido y el desu-
so no se reutilicen explotando al maximo los recursos contenidos en él.

Los beneficios de la reutilizacién van mds alla de la conserva-
cion de nuestro patrimonio cultural. El reuso de edificios completos
permite disminuir la utilizacién de recursos naturales, disminuir los cos-
tos de materiales, de preparacion del sitio; evitando también los costos
de demolicién. Si se debieran demoler determinadas estructuras, se
procuraria causar el menor dafio al suelo, asi como también en cuanto
se produjera un residuo dificil de eliminar y no se pudiera recuperar.

Se piensa, que no todas las estructuras tienen la posibilidad de
poder hospedar nuevas actividades y quiza abarcar diversos conteni-
dos, pero pueden formar parte de un sistema mdas amplio que lo englo-
ba creando asi nuevos canones, como por ejemplo, al interior de gran-
des espacios donde las enormes planchas de concreto y elementos
verticales sobre el territorio se transforman en objetos de identifica-
cion del paisaje, convirtiéndose asi el mismo contenido en un drea mas
extensa. Los elementos del contenedor pueden convertirse en monu-
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mentos por derecho propio como es el caso de la CaixaFérum, una de
las areas olvidadas sobre el paseo del prado, la cudl era una antigua
fabrica eléctrica donde sus elementos se mantuvieron intactos como
si fueran una escultura. Los edificios abandonados, que en la cultura
comun son considerados como cuerpos contaminados y marginales,
no son feos e inutiles, sino pueden ser fascinantes cuando se transfor-
man en capas del paisaje convirtiéndose en objetos de identificacidn.

De esta manera los residuos, producto del tiempo, pasan de te-
neruna cualidad racionalaunanueva cualidad semantica debido a las di-
ferentes formas de ponerse frente a éstos con nuevas interpretaciones.

Actuando sobre edificios abandonados, implementamos
operaciones de ecologia activa, disefiadas como intervenciones
no impositivas, que dan nuevas calidades y nueva vida, en siner-
gia con verdaderos instrumentos utilizados y la tecnologia. Una
ecologia donde sostenibilidad significa interaccion, el desarrollo
es reciclaje y la conservacién implica siempre una intervencion.

La nueva actividad podra mantener relaciones con la antigua
actividad, y sin siquiera seguir siendo el mismo contenedor. Asi edifi-
cios en desuso o diferentes infraestructuras pueden ser renovadas con
un espiritu nuevo, dejando al mismo tiempo visible el espiritu del lugar.

El concepto del reuso, como ya se ha dicho, se refie-
re a la continuidad material de un edificio con el mejoramien-
to de sus caracteristicas ambientales. De este modo contenido
y contenedor se unen en nombre de la historicidad de la obra
haciendo asi una doble accién que transforma la memoria de
su pasado en una en un espacio sensible que vive el presente.

Economia

Renovar la vieja estructura significan también nuevas actividades eco-
ndmicas, visto que a menudo estos espacios se preparan para aceptar
actividades de cultura o de esparcimiento. Si tomamos en cuenta el
hecho de que la economia es la que ofrece el impulso decisivo al reu-
so, se debe contemplar que al alterar los destinos de uso; se marca
una creciente incertidumbre debido a, que el destino de uso original,
se quedd estancando, pasando a uno mas ligero y con flujo hasta que
la economia llegue a confrontarse con la cultura. Al contrario, con la
recualificacion de los elementos originales, presentados en la ciudad
o en los pequeiios poblados, se puede crear un circuito turistico-cul-
tural. La valoracion de elementos arquitecténicos-culturales existentes
potencia el flujo de visitantes y consecuentemente el flujo econémico.

La cultura se manifiesta como un ideal dentro de
la intervencién para su reutilizacién, ya sea en museos, bi-
bliotecas, centros culturales, auditorios, archivos, otorgan-
do nueva vida a los edificios, histéricos o no, y a muchas
partes de la ciudad abandonada tras el cambio de la economia.

Basta pensar en algunos edificios famosos como el Museo Na-
cional Centro de Arte Reina Sofia, en Madrid, que en el pasado so-
lia ser un hospital, o el Centro Cultural Caixa Forum, también en Ma-
drid, creado de la reestructuracién de una vieja central eléctrica por
los arquitectos suizos Herzog & De Meuron; el Centro Nacional para
las Artes Visuales de Bernard Tschumi, en Le Fresnoy, Francia del nor-
te, donde nuevas y antiguas estructuras se unen para crear nuevas
formas urbanas aptas para hospedar un conjunto de edificios entre
los cuales se encuentra un centro para la danza y un set cinemato-
grafico; la recuperacion de la Roundhouse, un antiguo depdsito de
trenes de vapor situado al norte de Londres, famoso por ser duran-
te los afios 60°s y 70°s un punto de encuentro para la musica rock y
que tras su clausura ahora reabre sus puertas para contener un Cen-
tro de Arte para los nifios proyectado por el estudio de John McAs-
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lan & Partners; hasta llegar al edificio emblematico del Tate Modern,
donde, los espacios recuperados en la ex central eléctrica de Londres,
también realizada por los arquitectos Herzog & De Meuron, cons-
tituye un dptimo escenario para la exposicion de las obras de arte,
revalorando un angulo de la ciudad y favoreciéndola de tal manera
que produzca grandes flujos de visitantes, economia y patrimonio.

Al alejarse de la ciudad, pasando a través de viejos sitios mi-
neros, se encuentran otros sitios como el Centro de Disefio de Nor-
man Foster en Essen, donde se encuentra conservada la mayor par-
te de los espacios interiores de la sala de maquinas, que mas tarde
se utilizaron como lugar para las exposiciones del nuevo Disefio Ale-
man; o el Museo de Arte Contemporaneo el Grand-Hornu en Bélgica.

Los ejemplos de revitalizacién de centros de cultura que
tomaron el lugar del inmueble olvidado son bastantes, y general-
mente grandes nombres de la arquitectura contempordnea in-
terpretan estos proyectos de ampliaciéon y readecuacion de edi-
ficios existentes para la creacién de museos y centros de arte.

A menudo, las actividades culturales se acompafian de activi-
dades ludicas, residenciales, deportivas u otros géneros de actividades
como por ejemplo el Centro Social SESC Pompeia de Lina Bo Bardien Sao
Paulo, Brasil, donde con la recuperacion de una fabrica abandonada si-
tuadaenlazonaindustrial de la ciudad, se crea un lugar donde el tiempo
libre,eldeporteylaculturaconvivenelunoconelotro, transformandoun
viejo lugar de trabajo en un punto de encuentro, de reflexidon y de pausa.

Se puede notar que nuestra sociedad de trabajo, lo que exi-
ge es que se transforme en una sociedad del tiempo libre, del ocio.
Por esto, favorece la transformaciéon de estos espacios en zonas y
paisajes para la relajacion, con la creacidén de pausas a lo largo del
territorio y pausas en nuestras actividades productivas. De esta ma-
nera nuestra vida y nuestro trabajo, se encuentran rodeados por el
juego, mezcldandose con programas culturales, deportivos y ludicos.

CUARTA PARTE

Estas pausas se insertan entre viejas estructuras e infraestruc-
turas, creando parques lineales, zonas peatonales, espacios cul-
turales; que adquieren finalmente una dimension humana.

Cuando pasamos de las grandes dimensiones de la ciudad a
dimensiones enfocadas a pequefios espacios que concentran estructu-
ras y/o inmuebles que se encuentran en fase de abandono, las normas
gue impulsan la dindmica de la recuperacién econdmica se adaptan,
o mejor dicho, deberian adaptarse a las caracteristicas distintivas de
cada lugar en particular. Una transformacién que cuide de los valo-
res culturales y ambientales, puede representar una buena alterna-
tiva para los espacios arquitectonicos abandonados con un fuerte
potencial y poder combatir asi la creciente degradacién ambiental.
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Estrategias de Reactivacion

La riqgueza material e inmaterial de los inmuebles abandonados hace
surgir interrogativas sobre su futuro, y aun mds cuando la construc-
ciéon se encuentra en peligro de extincién. En los inmuebles aban-
donados existe un serio problema de reutilizacién que prescinde de
multiples factores. La variedad tipoldgica de edificios no se identifican
solo por permanecer en desuso, sino comprende aspectos geografi-
cos, geoldgicos, econdmicos, histdricos y antropoldgicos. Para efectuar
un proceso valido de reutilizacion siempre serd necesario llevar ade-
lante un proyecto que sea capaz de innovar, manteniendo al mismo
tiempo las relaciones entre las personas y los signos caracteristicos
de la vieja estructura, llegando a un equilibrio comprometido con la
transformacién requerida y la salvaguardia del enlace existente en-
tre los modelos de construccion, el territorio y la cultura ambiental.

En la recuperacion de las estructuras; se necesita distinguir la
conservacién intensa del patrimonio que existe para la reconstruccién
de lo que se necesite, hasta encontrar la posibilidad compatible entre
artefactos existentes, exigencias de proteccidn y nuevas necesidades.

En vista de una valorizacion y redefinicién de uso del lugar ol-
vidado o abandonado, se necesita activar la atencién de las Entida-
des Locales y de la colectividad. La hipdtesis de revitalizacién pueden
cubrir espacios que renazcan espontaneamente con otra funcion, por
ejemplo; reconversiones a polos culturales, de investigacion o edu-
cacidn, laboratorios artisticos, de experimentacidn y/o ambientales.

Se pueden realizar, quiza, acciones especificas enfocadas sobre
unsdloinmuebley que den pautaalaformaciényvalorizaciénde unins-
trumento tipo; o bien, acciones diversas por parte de instituciones que
busquen revalorar una serie de inmuebles a través de sus diferentes ti-
pologias. Estas dos tendencias, representan dos modos complementa-
rios de enfrentar el problema del abandono a través de la revitalizacién.

Cualquiera que sea la estrategia que se aplique en un determi-
nado espacio, habiendo determinado la estrategia adecuada, es nece-
sario recabar informacién obtenida durante una fase precedente de la
lectura del contexto. Los datos que se identifican, constituyen la base
para la construccion de un sistema que indica cuales seran los ins-
trumentos para poder actuar en un posible proyecto de reactivacion.

Se necesita identificar los recursos del area para enten-
der mejor que favorece el desarrollo del area, y encontrar las posi-
bles soluciones a los problemas identificados. Cada realidad debe
adaptar una estrategia diferente segln los propios recursos y sus
condiciones. Quiza la estrategia es la descripcién de un plan de ac-
cién a largo plazo usado en conjunto y sucesivamente coordinan-
do las acciones tejidas, llegando a un propdsito determinado.

La estrategia se aplica a todos los campos en donde para llegar
al objetivo sean necesarios una serie de operaciones separadas, la elec-
cién no es Unica y/o el resultado incierto. Haciendo referencia a con-
tinuacion en la identificacion de posibles alternativas que permiten el
logro de uno o mas objetivos, en el caso de reactivacion, que represen-
ta la misién del objeto, los objetivos son la seguridad de la poblacién,
el mejoramiento de la economia y un aumento de la calidad de vida.

En base al contexto estudiado y a las caracteristicas socio-de-
mograficas, econdmicas vy territoriales, se necesita definir los instru-
mentos necesarios para llevar a cabo la estrategia. Se pueden analizar
ejemplos ya existentes para evaluar estos instrumentos, ver cuales son
los beneficios y cuales los problemas. En el caso de las grandes salas
de cine abandonadas pueden ser, por ejemplo; un centro cultural, una
comunidad de artistas, talleres de musica, un lugar de exposiciones
temporales y permanentes, ademas se pueden integrar y llegar a for-
mar un hibrido con los elementos antes mencionados de la arquitectu-
ra bioclimatica, teniendo elementos pasivos y/o activos para la capta-
cion, generacion, acumulacién y distribucidon de energias renovables.
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Uso de la Arquitectura Bioclimatica para reinterpretar los espa-
cios abandonados

Uno de los problemas fundamentales a los que se enfrenta actual-
mente la humanidad, estd constituido por satisfacer las necesidades
de la poblacion de la Tierra, sin que se destruyan los recursos base, o
el medio ambiente, del cual se extraen los elementos necesarios para
satisfacer tal necesidad. Esto se puede entender como la comprension
de la relacion entre el ambiente y el desarrollo, ocupando un papel mds
importante para la puesta en obra de cualquier estrategia destinada a
gestionar y proteger el ambiente. Del mismo modo, el éxito de las es-
trategias de desarrollo a largo plazo, dependiendo del reconocimiento
explicito de la oportunidad y de los limites que el ambiente ofrece.!

Al inicio de los anos 90’s, en el Foro Internacional de la Tierra
de Rio de Janeiro, fueron mostrados al publico de todas las naciones,
de forma inequivoca, las consecuencias que habrian sobre las personas
y el ambiente debido al creciente explotamiento de los recursos natu-
rales, el rapido incremento de las emisiones de gas por el efecto inver-
nadero y la incontenible contaminacion de los ecosistemas mundiales.

Hoy sabemos que estas amenazas han alcanzado una di-
mension alarmante. Con el constante aumento de la poblacién mun-
dial y con la creciente diferencia entre ricos y pobres se afiade una
hambre insaciable de recursos y un cambio climdtico que con el
paso del tiempo es cada vez mas rdpido. Un desarrollo que procure
el futuro debe conciliar equidad social, atencién ecolégica y eficien-
cia econdmica. Asi mismo, es indispensable intervenir rapidamente.

Ha llegado el momento de actuar a nivel mundial. Los edi-
ficios gastan alrededor de la mitad de la energia global. La tec-
nologia para construir viviendas ahorrativas, desde el punto de
vista energético, ya estan disponibles desde hace tiempo; es mo-
mento de aplicarlas. Gracias al saneamiento energético, en los

1 Kamal ,Tolba, Mustafa; 1982, pag-2
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edificos existentes es posible reducir hasta un 80% de las emi-
siones de didxido de carbono producto del sobrecalentamien-
to y de sistemas de enfriamiento y calentamiento de aire y agua.

El filosofo Hans Jonas formuld el siguiente imperativo: “Actua
en modo en que la consecuencia de tus acciones sean compatibles con
la permanencia de una auténtica vida humana sobre la Tierra”. Esta
exhortacidn se dirige a todas las categorias laborales de la sociedad,
pero sobretodo, para proyectistas y técnicos en la construccion, es un
llamado a asumir un rol particular en la vida del desarrollo sustentable.

El motivo: las construcciones permanecen en el tiem-
po e influyen de forma decisiva sobre la calidad ecoldgica,
econdmica, sociocultural y funcional de la sociedad a la que
pertenecen; sélo si cada uno de nosotros asume su propia res-
ponsabilidad podremos perseguir un futuro sostenible. Para lle-
gar a este propodsito se necesita, primero que todo, iniciar con la
aplicacién de politicas con base en principios de sustentabilidad:
baseenlaigualdadysolidaridad,enelprincipiodeprevencion,enelana-
lisisdetodoelciclodevida,enlasoluciénde problemasdesdeelorigen,
en el principio de participacién dando importancia al desarrollo local.

Cubiertas Prevegetadas?

Este trabajo no pretende ser un muestrario de los diferentes ele-
mentos que alberga la arquitectura bioclimdtica, sin embargo,
consideraremos a las cubiertas prevegetadas como un punto cla-
ve dentro de la revitalizacién de acuerdo a sus propiedades y bene-
ficios que le dan al espacio en cuestién. Tienen su origen en la ve-
getacion que crecia de manera espontdnea en cubiertas de grava y
otros materiales con los que se realizaban los tejados de las casas.

2 Término usado por la Dra. Francesca Oliveri en el Taller “ABIO “ en la Uni-
versidad Politécnica de Madrid.
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Actualmente, son sistemas constructivos tan estandarizados como
cualquier otro tipo de cubierta: la diferencia estda en las propie-
dades de aislamiento y mejora del microclima que ofrecen, y en
la vegetacidon y la vida que pueden sostener. Las llamadas cu-
biertas verdes o ecoldgicas (cubiertas prevegetadas) son una op-
cion inmejorable para nuestras ciudades de concreto y asfalto.

Desde un punto de vista ecoldgico, la vegetacion de cu-
biertas es precisa para compensar funciones de una gran par-
te de los espacios perdidos a causa de la urbanizaciéon (reten-
cion del agua, mejora del clima urbano, etc.). Los aspectos
econdémicos justifican la utilizacidon de cubiertas ecoldgicas y preve-
getadas ya que ahorran gran parte de las inversiones de los munici-
pios y ofrecen espacios utiles adicionales. Ademas, la vegetacion de
cubiertas prolonga considerablemente la vida de las cubiertas planas.

La inundacidn repentina en areas urbanas por sobrecarga de
las redes de drenaje es un problema recurrente con impactos negativos
de importancia creciente. Las cubiertas prevegetadas retienen parte de
la cortina de agua precipitada, reduciendo el escurrimiento superficial
y generando hidrogramas de corrientes de agua directa con caudales
pico menores y mas retardados. Dichas propiedades hacen que esta
tecnologia pueda contribuir a reducir la sobrecarga de cauces urbanos.

Tipos de cubiertas prevegetadas

Generalmente las cubiertas vegetales se dividen entre cubiertas exten-
sivas e intensivas. Las extensivas son cubiertas verdes que requieren
un mantenimiento minimo o inexistente. Consisten en un pequefio
espesor de suelo, de como minimo unos 76 mm pero que no supe-
ra los 12 cm, y en el que predomina el contenido mineral. Las varie-
dades de plantas quedan restringidas a herbaceas, musgos y plantas
crasas tipo Sedum. Estas plantas deben ser resistentes a condiciones
climaticas duras, como sequias, fuertes vientos, lluvias intensas o he-

ladas. Se genera menos biomasa que a en las cubiertas intensivas,y
se pueden aplicar en las rehabilitaciones de edificios ya que no supo-
nen una carga adicional importante para la estructura. Este tipo de
cubierta se podria aplicar también a cubiertas inclinadas, aunque en
este caso hay que ser ain mas cuidadoso en el disefio del drenaje. Las
cubiertas extensivas pueden requerir mantenimiento una vez al afo.

Las cubiertas intensivas son cubiertas verdes que requieren un
mantenimiento regular (riego, fertilizacién, etc.) y pueden constituir
auténticos jardines en las terrazas o domos de los edificios. El suelo
es mas profundo, de como minimo 152 mm, y necesita una propor-
cién mayor de materia organica. Estas cubiertas incluyen una gran
variedad de plantas, incluyendo arbustos y arboles pequefos. En los
sustratos gruesos, de unos 400 mm, incluso se pueden cultivar horta-
lizas y verduras, y los de mas de 600 mm pueden mantener arboles.
Estas cubiertas normalmente se realizan en las nuevas construccio-
nes, para poder considerar y soportar el peso de todos los elementos.

Las ventajas de las Cubiertas Vegetales:
e Son respetuosas con el medio ambiente, contribuyendo a un desa-

rrollo sostenible.
e Mediante la fotosintesis disminuyen el nivel de CO2, liberando oxi-

geno.

e Tienen un efecto positivo contra el calentamiento global del pla-
neta.

e Ayudan a evitar el sobrecalentamiento artificial de las grandes ur-
bes.

e Tienen un gran poder de aislamiento térmico, con el consiguiente
ahorro energético.

e Tienen también capacidad de aislamiento acustico.

e Eliminan algunas sustancias contaminantes del medio ambiente.

e Mejoran la estética de las cubiertas de viviendas, edificios de ofi-
cinas?.

3 Oliveri, Dra. Francesca, Grupo de Investigacion “ABIO”, Madrid, Espana,
2010.
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Otra aspecto fundamental de la construccidon sustentable,
es la incorporacién de estrategias activas para el ahorro energé-
tico, a través de la utilizacidon de instalaciones que sean capaces de
cubrir las necesidades requeridas con un consumo menor de ener-
gia. Otro aspecto se refiere a la correcta utilizacion de los recur-
sos hidricos, con la adopcién de tecnologias que reusen el agua
de lluvia para usos secundarios. Para alimentar tales instalacio-
nes, se deben utilizar recursos de fuentes de energias renovables.

Por tal motivo, se pueden usar diversas estrategias que ayudan
a aprovechar las condiciones climdticas del lugar en donde se realizan
los proyectos de readecuacién, escogiendo el tipo de energia renova-
ble mas adecuada en base a la latitud, a los vientos, a la orografia, etc.

Las energias renovables tienen wuna capacidad natu-
ral de regeneracidn permanente, presentando un bajo im-
pacto ambiental y éstas se pueden utilizar para obtener
electricidad, para climatizar y para producir agua caliente.

Los tipos de energia renovable mds utilizados son:

e Biomasa: obtiene el combustible a partir de materiales vegetales y
residuos organicos, como por ejemplo la lefia.

e Energia Hidraulica: aprovecha la diferencia de altitud del agua para
producir electricidad.

e Energia edlica: aprovecha la fuerza del viento para producir elec-
tricidad o bombear el agua.

e Energia solar: con los paneles solares se puede producir electrici-
dad o calentar el agua.

e Energia geotérmica: aprovecha el calor proveniente del subsuelo.

El tema de las energias renovables es muy amplio, es-
tos son algunos ejemplos sobre energias renovables utili-
zados en el campo de la construccion y que, evidentemen-
te, se pueden aplicar a cualquier proyecto de revitalizacion.

CUARTA PARTE

La posibilidad de utilizar la biomasa para el calentamien-
to o para la produccién de agua caliente es ampliamente conocida.
Se pueden utilizar los restos orgdnicos, como las calderas indi-
viduales que utilicen pellets como combustible. Los pellets son
pequefios restos orgdnicos aglomerados que tienen un alto po-
der calorifico. Este tipo de estufas permiten instalar radiado-
res, pisos radiantes y generar energia para calentar el agua.

La energia edlica puede producir electricidad en grandes o
pequefias cantidades a través de aerogeneradores agrupados y de
grandes dimensiones los cuales forman un parque edlico conectado
a la red eléctrica o bien con pequefios molinos de viento domésticos.

La energia solar puede ser usada de manera activa o pasiva. La
captacidn solar activa se realiza con paneles que captan los rayos sola-
resy los transforman en energia térmica o eléctrica. La transformacién
directa de la energia solar en electricidad, permite obtener una energia
limpia de gran calidad. La utilizacién de la energia solar térmica, puede
cubrir una gran parte de las necesidades de climatizacién y de produc-
cion de calor para calentar agua. El funcionamiento es bastante simple,
formado por un elemento llamado intercambiador “capturador”, al in-
terior donde circula un fluido que permite la trasmisién del calor solar.

La energia solar fotovoltaica nos permite transformar la energia
solar en electricidad. Los componentes de una instalacion fotovoltaica
son las placas fotovoltaicas, los soportes de esta Ultima, la inversién que
transforma la corriente continua generada de las placas y acumuladas
en la bateria en corriente alterna por la red eléctrica y los otros apar-
tos, un sistema de proteccidn, el contador y en el caso de sistemas no
conectados a las redes, una bateria que permite acumular electricidad.

Para poder instalar un sistema fotovoltaico, se ne-
cesita tomar en cuenta su orientacion, la altitud del lugar,
la sombra proyectada sobre el campo fotovoltaico que pu-
diera alterar su rendimiento y la integracién arquitectdnica.
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Como se ha dicho primero, otro aspecto a tomar en cuen-
ta es la reduccién del consumo de los recursos hidricos. El consu-
mo del agua se puede dividir por sectores, donde el 80% esta des-
tinado al riego, el 14% al suministro de nucleos urbanos y el 6% a la
industria. Para reducir el consumo del agua y mejorar la eficiencia
podemos ahorrar agua con la utilizacidon de aparatos sanitarios que
incorporen sistemas de ahorro, usar electrodomésticos eficientes, im-
plementar tipos de jardineria que requieran poca agua, reutilizar las
aguas grises y negras e incorporar sistemas de depuracion bioldgica.

En cuanto a la utilizacidn del agua para usos sanitarios, se pue-
de anular el uso de agua potable, reutilizando el agua residual gris o el
aguade lluvia, previamente tratada, la cual puede ser usada en sistemas
gue no tienen necesidad de una gran calidad de agua, como el riego,
las descargas del bafo, sistemas antiincendios, limpieza. El agua pluvial
que fluye sobre las azoteasy las terrazas puede serrecolectaday acumu-
lada en un depdsito para ser distribuida y empleada con diversos usos.

Medidas ecolégicas

Hablando de la recuperacion de los espacios y elementos arqui-
tecténicos abandonados, podemos afirmar que esta practica nos
permite reducir la utilizacion de recursos naturales y energéti-
cos, consintiendo la reanimacién del contexto urbano y social. A
esto se puede agregar el hecho que la rehabilitacién de estos es-
pacios permite la integracion de elementos bioclimaticos. De esta
forma se refuerza el impacto positivo debido a la revitalizacidn.

La rehabilitacion puede ser considerada como un proceso
sustentable en caso de que la vida util del nuevo edificio sea mejor
o al menos igual al anterior, se puede asegurar que la manutencion
y el uso de aquello que esta rehabilitado no determina previamente
un residuo energético, a menos que en el edificio se incluyan técni-

cas o implantes tipicamente ecoldgicas®, como por ejemplo la ins-
talacién de sistemas que permitan la captacion de energia solar. De
hecho, los sistemas bioclimaticos pueden ser pasivos o activos, sien-
do los sistemas pasivos preferibles a los activos, porque no requie-
ren de ninglin mecanismo para poder funcionar, ademas de una
buena realizacion con materiales, técnicas y estrategias adecuadas.

En definitiva con la rehabilitacion de un edificio puede su-
ponerse un ahorro energético del 60%°, respecto a la demolicion
y posterior construccidn, evitando asi numerosos impactos am-
bientales. De hecho, rehabilitar un edificio con criterios de sus-
tentabilidad, manteniendo los muros y los forjados, sélo cam-
biando partes internas, sustituyendo algunos cerramientos,
dotando de aislamiento y cambiando las plantas arquitectdnicas;
supone en cualquier caso un ahorro energético y de produccidn de
contaminacién, como se ha dicho anteriormente, del 60%. El resto se-
ran criterios que se apliquen de acuerdo al proyecto de regeneracion.

4 Margarita de Luxan, http://www.fomento.es/NR/rdonlyres/74FCECEE-
AFE7-41D7-86C9-9A045978DF0C/98663/MLUXAN1.pdf
5 Cit. Pos. Higueras Garcia, Ester, “Buenas Practicas en Arquitectura y Urbanis-

mo para Madrid. Criterios Bioclimaticos y de Eficiencia Energética’, Madrid, 2009, p-122.
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Percepcidon Ambiental de los inmuebles abandonados

A través de la percepciéon como instrumento de medicién y del concep-
to de disefio participativo como ayuda en la toma de decisiones sobre
la investigacién de campo para este trabajo, podemos analizar las ne-
cesidades reales y las carencias sociales de los espacios abandonados,
y sobretodo, las ideas que la gente, quienes habitan cerca de estos
espacios o se relaciona de alguna manera con ellos, sugiere para que
su reactivacién, reutilizacién y recontextualizacidn se integre trascen-
dentemente con su entorno social y urbano. Con la idea de que par-
ticipen en la toma de valores sobre alguna posible reforma del lugar.

Este analisis ofrece un amplio panorama sobre la situa-
cion actual del lugar, los problemas que enfrentan y han enfren-
tado los actores sociales que lo integran y qué es lo que podria lle-
gar a representar la posible transformacién del inmueble. Para
que se tome como un punto de referencia el andlisis de este tra-
bajo y fundamente las propuestas del trabajo de investigacion.

A menudo, se piensa que las encuestas, entrevistas, cuestiona-
rios o cualquier otro tipo de instrumento de medicidn; no llegan a hacer
del todo eficientes, en el sentido que no nos permiten tomar valores,
analizarlos y poder proponer, a partir de la informacion obtenida en di-
chas mediciones, posibles soluciones. Pero ciertamente nos dan la po-
sibilidad de hacer esto y ademads justificar el porqué de los resultados
de nuestra investigacion, al menos, los que se estén buscando analizar.

Para poder medir los valores que necesitamos sobre estos es-
pacios, la metodologia que se uso fue a través de una Encuesta (tipo
Liker-Diferenciada) con 30 reactivos para medir la percepcion de la ciu-
dadania que tiene sobre los espacios abandonados (particularizando
en las grandes salas de cine) y en la cual se evaluaron las siguientes
variables: seguridad, imagen y cultura/esparcimiento. Asi mismo se
buscd una muestra equilibrada en cuanto a actores sociales y edades.
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Se aplic6 a 45 personas, divididas por actores sociales
como; habitantes, comerciantes y funcionarios/trabajadores (ha-
ciendo 15 encuestas por actor social). El resultado de las encues-
tas nos permiten visualizar en las siguientes graficas, qué es lo
qgue mas preocupa a nivel social, arquitecténico y urbano, y de
ésta forma, poder tomar medidas y/o proponer una serie de li-
neamientos para la recuperacion de los inmuebles abandonados.
A continuacion se muestran los resultados obtenidos, teniendo prime-
ramente el modelo de la encuesta aplicada:

Percepcion Ambiental de los Inmuebles Abandonados
(Grandes Salas de Cine)

Con évis encuests se pretende corocer s apingin cudsdars schre ke efecim nocivos que stentsn s s sociedady al comesis
urhaao, enma coreeCsanda dal aoiwal abandons de inmuebied oue fangiaran coma gra aded talas da cine an L3 Delegackdn
Cuzunbimod, Cudad de Mixico.
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SEGURIDAD

Identificar las causa y'o motivos de los conflictos generados en el entorno del inmueble abandonado.

Considero segureo las dreas exteriores del inmueble abandonado *

(=14}
O No

He sido victima de algin delito dentro de la zona del inmueble abandonado ™

wsi
= No

De las siguientes afirmaciones indica cudl es tu perceprién sobre el inmueble abandonado *

Ni
Totalmente desacuerdo, Totalmente
Cresacuerdo - De acuerdo
desacuerdo Nide de acuerdo
acuerdo

Me siento seguro al caminar

cerca delinmueble a cualquier a a a =] o
hara dia
Me siento seguro al caminar

cerca delinmueble a cualquier o o o o o
hora noche
El abandono del inmueble

«crea delincuencia wio o 4] u 3] u
wandalismao

Elinmueble es refugio para o o a o a
los indigentes

Aumenta la inseguridad en la | . . . .
zona

Eldetenorodel.:omexto o o o o a
social es alto
Esimportante tener

iluminacién en las Sreas o =] =] o [=]

exteriores del inmueble

El ambiente actual permite la
CoOmpra, venta yconsumo de 5]
drogas

o (5]

IMAGEN

Identificar la percepcién de la gente sobre el inmueble abandonado, asi comao también el conjunto de rasgos que bo caracterizan.

De las siguientes afirmaciones indica cudl es tu percepcién sobre el inmueble abandonado *

CULTURA / RECREACION

Igentificar el conjunto de manifestaciones y actividades que expresan la vida tradicional de la sociedad.

Considero que el inmueble puede tener otra funcién *
-1}
O No

Estoy de acuerde en la recuperacién del espacio abandonadeo *
0%
0 No

La recuperacién del inmueble otorga un valer al contexto social *
0%
0 No

La acumulacién de basura me ha generado algdn tipo de malestar fisico *
050
0 No

La propagacién de enfermedades virales han aumentado en la zona a raiz del abandono del lugar *
oS
0 No

Hacen falta dreas verdes en la zona *
2]
O Ne

Me preccupa el medio ambiente *
0%
O No

He experimentade inundacienes en la zona donde se encuentra el inmuehble *
0%
0 No

La recuperacién del inmueble genera un ahorro de recursos y energia *
(=]
0 No

Estoy de acuerdo en la recuperacién del inmueble abandonadeo *
0%
O Ne

£Qué uso le darias en caso de haber respondido 50" en la afirmacién anterior?
O Cultural

O Artistico

O Recreativo

11 Ambiental

O Todas las anteriores

Encuesta Percepciéon Ambiental de los Inmuebles Abandonados.®

Ni
Totalmente desacuerdo, Totalmente
desacuerdo besacuerdo Nide beacuerde de acuerdo
acuerdo

Propicia la acumulacidn de

basura el inmueble =] =] =] %]
abandonado

Es un espacio sin iluminaciin a 8 o o o
«n la noche
Genera y propicia

o o o o o
acumulacién de fauna nociva

Los indigentes lo usan como ) e e e e
refugio (interior - exterior)

Esuna mancha en el paisaje - a a a a
urbana

Me da tristeza ver el inmueble = . o e .
abandonado

¥a no se integra con el a o a a a
contexto
Se percibe mal olor en el

exterior del inmueble u 5] 5] 5] 5]
abandonado
Son suficientes las dreas

werdes fuera del inmueble =] =] =] =] =]
abandonado

Genera la degradacién de o o o o o

Otros espacios

Encuesta desarrollada a través de Google Docs, con la finalidad de co-
nocer la opinion ciudadana sobre los efectos nocivos que los inmuebles aban-
donados (grandes salas de cine) implican sobre el contexto urbano y social.
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CULTURA / RECREACION
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De acuerdo a los resultados obtenidos podemos saber que en nuestra
muestra seleccionada 15 personas fueron hombres (33%) y 30 muje-
res (67%), de los cuales el 40% se encuentran dentro del rango de 15
a 30 anos, el 29% son de 30 a 45 afios y el 31% restante pertenecen al
rango de 45 afos en adelante. Por tipo de usuario tenemos 15 perso-
nas por categoria. De la muestra total el 91% estan de acuerdo en la
reactivacion del inmueble abandonado y solamente el 9% no lo estan,
de esta forma, los que estdn a favor de la recuperacién del espacio
abandonado consideran que el proyecto de revitalizacion debe com-
prender actividades culturales, artisticas, recreativas y ambientales.

A través de los resultados arrojados por el instru-
mento aplicado, se observa que un mismo lugar o espa-
cio puede ser percibido de distintas maneras, dependiendo
el tipo de usuario y del nivel de uso que éste hace en el lugar.

Al haber sido una encuesta de tipo Liker y de Diferencia se-
mdntica, permite obtener datos lo mds personales posibles, evitando
en todo momento el sesgo por parte del encuestador. Asi mismo, los
resultados obtenidos muestran en general una adaptacién por parte
de los usuarios al inmueble abandonado y a su contexto inmediato.

Las graficas obtenidas a través de la aplicacion de Google
Docs permiten visualizar con mayor facilidad los resultados y asi po-
der analizar de una forma visual los contrastes e identificar areas de
oportunidad, asi como las ventajas y los puntos positivos/favorables
gue pudieran desarrollarse en un futuro dentro de estos inmuebles.

De ésta forma, analizando los resultados obtenidos de la en-
cuesta aplicada, sobre la Percepcién Ambiental de los Inmuebles
Abandonados (Grandes Salas de Cine), podemos darnos un pano-
rama mas amplio de lo que percibe la gente al recorrer, sentir o vi-
vir cerca de estos espacios. Asi mismo, permitié conocer tanto la
situacidn de los distintos espacios que circundan al inmueble como
las expectativas de los usuarios para un proyecto de recuperacion.

No obstante, el instrumento de evaluacidon funciona tam-
bién como un respaldo que permite argumentar las futuras inter-
venciones arquitectéonicas de un proyecto de readecuacion. Es im-
portante que los resultados formen parte de la serie de medidas
qgue se piensan implementar, ya sea de forma subjetiva u objetiva
en cuanto a la reactivacion de los espacios abandonados, ademas
permite que la solucidn o intervencidon sea favorable para la ma-
yoria de los usuarios tomando los distintos aspectos que anterior-
mente fueron evaluados y de esta forma la mayoria colabora, cuyas
opiniones seran evaluadas y tomadas en consideracién mediante
un proceso de disefio participativo; dando asi bases a los fundamen-
tos de las serie de propuestas que a continuacién se mencionaran.
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A continuacién presento como parte final de este trabajo de in-
vestigacion, una Ley que nace como resultado de todo el ana-
lisis formulado a lo largo de la investigacion. La idea principal
es proponer una serie de lineamientos normativos, desglosados
dentro de la misma, que ayuden y faciliten la posibilidad de re-
cuperar y rehabilitar con un uso distinto al inicial cualquier tipo
de inmueble abandonado, siempre y cuando, no contradiga los
principios y argumentos de alguna otra Ley ya establecida dentro
del Distrito Federal.

Tiene como objetivo la preservacién del patrimonio ar-
quitectdnico y la recuperacion del paisaje arquitectdnico y urba-
no degradado. Ademas, da la posibilidad y la flexibilidad de reuti-
lizar dichos espacios con nuevas actividades, como ya antes se ha
mencionado. Pero sobretodo, tiene la intencidn de recuperar el
inmueble por todos los recursos naturales que yacen contenidos
en él.

De esta forma, la Ciudad se va completando paisajistica-
mente y se van eliminando los puntos rojos dentro de la misma,
atacando la delincuencia, el problema de la basura y la fauna
nociva, por mencionar algunos, ya que al generar un proyecto
de recuperacién la reactivacién econdmica y social van de por
medio en su contexto inmediato.

Asi mismo, el planteamiento de la Ley va dirigido princi-
palmente a nuestra Ciudad de México, ya que actualmente no se
cuenta con ninguna Ley o normatividad de este tipo que permita
la recuperacién de inmuebles abandonados y mucho menos que
se les rescate. Sabiendo que es necesaria y podria controlar y ser
la solucidn a varios de los problemas que vivimos hoy en dia.

Cabe mencionar que dicha Ley es sélo un paso de los mu-
chos mads que se tienen que dar para que los inmuebles abando-
nados realmente funcionen como Centros de cultura, de esparci-
miento y ambientales.

PROPUESTA PARA RETOMAR LOS ESPACIOS ARQUITECTONICOS

CUARTA PARTE

ABANDONADOS COMO UN RECURSO RENOVABLE
Ley de Rescate de Inmuebles Abandonados del Distrito Federal

Objetivos

General:

e Reutilizar espacios arquitecténicos abandonados, para implemen-
tarlos como médulos culturales-ambientales reduciendo el impac-
to ambiental ocasionado por el desarrollo de proyectos nuevos, asi
como la restauracién de la imagen urbana.

Particulares:

e Reducir el impacto ambiental generando un mdédulo que ayude a
proveer energias renovables y limpias.

e Generar interés en la cultura de la recuperacion y reciclaje de es-
pacios arquitectdnicos abandonados.

¢ Implementar modelos ambientales en el desarrollo de la nueva
conceptualizacidn del espacio abandonado.

e Utilizar materiales reciclados en la revitalizacién y recuperacion
del espacio abandonado.

e Ofrecer propuestas positivas; sociales, culturales y ambientales, al
regenerarlo.

e Integrar elementos ecoldgico-ambientales a la nueva conceptuali-
zacion del espacio en revitalizado.

Articulo 192. La presente Ley es de observancia en el Distri-
to Federal, sus disposiciones son de orden publico e interés so-
cial, y tiene por objeto regular la gestién y disposicidn integral
de los inmuebles abandonados, considerados también como
espacios arquitecténicos abandonados, para su revitalizacion y rein-
terpretacion a través de una transformacién (reinterpretacion).

Articulo 22. Son de aplicacion supletoria las disposiciones conteni-
das en otras leyes, reglamentos, normas y demds ordenamientos
juridicos relacionados con las materias que regula la presente Ley.
Articulo 39. Para efectos de esta ley, se entendera por:
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e Ambiente: El conjunto de elementos natu-
rales o inducidos por el hombre que interac-
tuan en un espacio y tiempo determinados;

e Areas Naturales Protegidas: Las zonas del territorio nacio-
nal y aquellas sobre las que la nacion ejerce su soberania
y jurisdiccion, en que los ambientes originales no han sido
significativamente alterados por la actividad del hombre,
y que han quedado sujetas al régimen de proteccion;

e Aprovechamiento Racional: la utilizacion de elemen-
tos naturales, en forma que resulte eficiente, social-
mente util y procure su preservacion y la del ambiente;

e Contaminacion: La presencia en el ambiente de
uno o mds contaminantes o de cualquier combi-
nacion de ellos que cause desequilibrio ecoldgico;

e (Contaminante: Toda materia o energia en cual-
quiera de sus estados fisicos y formas, que al in-
corporarse o actuar en la atmdsfera, agua, sue-
lo, flora, fauna o cualquier elemento natural,
altere o modifique su composicion y condicion natural;

e Contingencia Ambiental: Situacion de riesgo, derivada de
actividades humanas o fendmenos naturales, que puede
poneren peligro la integridad de uno o varios ecosistemas;

e Control: Inspeccion, vigilancia y aplicacion de las me-
didas necesarias para el cumplimiento de las dis-
posiciones establecidas en este ordenamiento;

e (Criterios Ecoldgicos: Los lineamientos destinados a preser-
varyrestaurarelequilibrioecoldgicoyprotegerelambiente;

e Desequilibrio Ecoldgico: La alteracidn de las relaciones de
independencia entre los elementos naturales que confor-
man el ambiente, que afecta negativamente la existencia,
transformacionydesarrollodelhombreydemdsseresvivos.

e Ecosistema: La unidad funcional bdsi-
ca de interaccion de los organismos vivos.’
7 Carlos Vazquez Yanes, Alma Orozco Segovia, “La Destruccion de la Natura-

leza”, Ed. Fondo de Cultura Econdmica, México 1989, p-94.

Articulo 40. Son autoridades competentes para la aplicacidon
de la presente Ley, y ejercerdn las atribuciones de conformidad
con la distribucion de facultades que éste ordenamiento, su re-
glamento y demds disposiciones juridicas aplicables establecen:
l. La o El Jefe de Gobierno del Distrito Federal;

Il.  La Secretaria;

Ill.  La Secretaria de Obras y Servicios;

IV. La Procuraduria;y

V. Las delegaciones.

Articulo 52. Dichas autoridades tienen la facultad de otorgar y pro-
nunciar a favor o en contra el permiso para la reinterpretacion vy
transformacion del inmueble, siempre y cuando asi se reconozca.

Articulo 62. Siempre y cuando el inmueble abandona-
do no esté considerado en parte o en su totalidad como Pa-
trimonio  Urbanistico  Arquitectdnico, Patrimonio de |Ia
Humanidad o esté protegido por el Instituto Nacional de Antropo-
logia e Historia, serd factible la reinterpretacidon de dicho espacio.

Articulo 72. Deberd realizarse de forma critica la reinterpre-
tacion vy la recontextualizacion del inmueble para que sea
una aportacién cultural y ambiental esta nueva adaptacion.

Articulo 82. El inmueble a reinterpretar deberd incluir medidas vy
normas ambientales las cuales produzcan un beneficio a la socie-
dad inmediata que lo rodea. Ademas servira como moddulo am-
biental ya que algunas de las medidas con las que debe contar son:
I recoleccion de agua pluvial

I. instalacion de celdas solares

II. instalacion por lo menos de un molino de viento

IV. separacion de basura; organica e inorganica
V. jardines botanicos
VL. jardines de hidroponia
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Articulo 92. La reinterpretacién del inmueble no debe afectar de ma-
nera directa o indirecta otros inmuebles o espacios abiertos, tales
como; plazas publicas, parques, glorietas, avenidas y calles. Debe de
integrarse y armonizar con su entorno y el ambiente. Pero por con-
siguiente, puede intervenir en alguno de los anteriormente men-
cionados, siempre y cuando lo integre al contexto y al proyecto que
esté por realizarse. Unificando criterios urbanos y arquitecténicos.

Articulo 109. Es prioridad que elinmueble a reinterpretar cumpla con la
masalta calidad en cuantoatecnologiaestructural parasurevitalizacién,
yaque son espacios que tienen cierta edad y deben estar calificados con-
trasismosyvientos. Asimismo, debe contarconinstalacionesespeciales.

Articulo 112. Al revitalizar y reintegrar este tipo de inmuebles, tam-
bién deben fungir como espacios para la cultura y el esparcimien-
to. Otorgando a la sociedad un incremento en la calidad de vida.

Articulo 122. Los inmuebles que presenten este tipo de transfor-
macion no pueden perder el caracter publico. Por ningin motivo
podran ser los inmuebles revitalizados propiedad privada, a menos
gue no se beneficie el propietario. Ya que son espacios destinados
para la cultura y el esparcimiento disefiados para el uso de su co-
munidad. En caso de ser privado el inmueble, el duefio sélo tendra
derecho a implementar algun tipo de cuota de recuperacién para el
mantenimiento del mismo siempre y cuando no exceda de 2 sala-
rios minimos, el cual podra cobrarse como mdaximo mensualmente.

Articulo 1392. La revitalizacidn e interpretacién del inmueble debe pro-
vocar un cambio positivo en su contexto inmediato. Ya que al generar
este tipo de transformaciones, ademas de los antes mencionados, se
reduce el cdmulo de fauna nociva, de delincuencia ocasionada por falta
de equipamiento urbanoy el deterioro de laimagen urbana se rediseiia.
Articulo 149. Los materiales que se implementen para la reinter-
pretacion y revitalizaciéon del inmueble deberdn ser en su mayor
parte reciclables. Evitando a toda costa usar materiales que da-
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fien y contaminen el medio ambiente. La seleccién de los mismos
determinard el grado ambiental que alcance, tomando en cuen-
ta que parte de ecoldgico por tratarse de reciclaje de arquitectura:
I. ecoldgico (50%)

Il. ecoldgico platino (75%)

Ill. ecoldgico oro (100%)

Articulo 1592. Los inmuebles revitalizados y reinterpretados no po-
dran ser usados como espacios destinados a; oficinas gubernamen-
tales o privadas, comercio, salud, escuelas ni mercados. A menos
que estén dentro del ambito cultural, artistico y/o ambiental y nun-
ca pierdan su caracter social, sirviendo siempre a la comunidad sin
fines de lucro. Por ejemplo; una escuela de cine, de arte, de musi-
ca, una biblioteca, un centro de estudio, un centro recreativo, mu-
seo, entre otros. Pudiendo tener comercio que refleje la actividad
o actividades que se desarrollen dentro del espacio recuperado.

Conclusiones

Esta Ley pretende que el Estado impulse y difunda la cultu-
ra del reciclaje de la arquitectura. Transformdndola en espacios
que sean del colectivo social y que al mismo tiempo sean pa-
trimonio cultural y ambiental de la misma sociedad. Una de las
principales aportaciones que puede generar este tipo de accio-
nes, es regenerar la imagen urbana junto con su contexto social.

Los paises desarrollados tienden a hacer uso de la cultu-
ra del reciclaje, llevandola no sélo a separar basura organica e in-
orgdnica, sino tomando medidas como éstas. Las cuales son par-
te del cambio que se necesita realizar en un pais como el nuestro.

Silogramos difundir y crear una conciencia social sobre las me-
didas que podemos desarrollary ver todos los beneficios y aportaciones
que conllevan el implementarlas, probablemente podamos iniciar en
nuestra Ciudad una nueva etapa que implique la cultura del reciclaje ar-
quitectdnico. No obstante, debemos ser conscientes que unodelos prin-
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cipales elementos que determina en una Ciudad el nivel social, cultural
y econdmico, es laimagen urbana. Entonces rehabilitando y recuperan-
do este tipo de espacios, se produce un cambio substancialmente posi-
tivo tanto para los habitantes como para laimagen de la misma Ciudad.

Ahora bien, sabemos que es un reto que implica tiempo y
continuidad, no podemos iniciar en un punto y detenernos en otro,
debe ser como un efecto domind, para que se logre el resultado es-
perado. Los beneficios que trae consigo son bastantes, pero considero
de mayor importancia los ambientales, ya que estamos en una épo-
ca donde el reciclaje y uso de energias renovables son la prioridad.

El Estado juega un papel importante en esta medida, ya que sin
su ayuda y supervision, esta Ley no puede ser implementada y por lo
tanto, los beneficiosy aportaciones que generaria no podrianllegaraser
tangibles. Es por este motivo que la Ley que propongo se valore y pueda
llegar aimplementarse, formando parte de otras politicas ambientales.

Las politicas ambientales actualmente forman parte del
marco juridico, el Estado las debe de tomar como medidas pre-
ventivas y auxiliares de futuros problemas, no se generan al azar
ni por casualidad. Aunque la mayor parte de este tipo de politi-
cas se implementan hasta que se sufren las consecuencias por
la falta de prevision o la despreocupacion por parte del Estado.

Es fundamental tener claro que este tipo de acciones pue-
den llevarse a cabo de dos formas, primeramente, si es por parte del
Estado se realiza un analisis que regule, supervise y decida que es
necesaria implementarse una Ley de este tipo. O segundo, si se pro-
duce a través de la participacidn ciudadana y se establecen marcos
gue igualmente regulen y generen éste tipo de ideas para que pue-
dan proponerse a sujetos determinados dentro del marco estatal.

El estado ademds de sus aspectos gubernativos y juridicos,
contiene procesos de legitimacion vinculados no unicamente a la acep-
tacion por parte de la ciudadania a la labor de la elite gobernante,

sino a distintos modos de participacion de los sujetos sociales deter-
minados en la configuracion de los asuntos publicos. Por lo que las
funciones del aparato estatal son producto de la dindmica regulatoria
que se da por la lucha de clases, como formas concretas de organiza-
cion estratégica tanto del ejercicio del poder como de la resistencia.®

En otras palabras podemos entender que algunas de
las Leyes o Normas estatales que se realizan o se introducen
como propuesta, en muchas ocasiones estan implicitos los inte-
reses que definen el rumbo de dicha Ley. Sin embargo, es nece-
sario rescatar los valores que se proponen para poder difundir-
la de manera objetiva y ver por el bien comun de la sociedad.

Comomuestradeello,retomemoselnuevoParque Bicentenario
que se encuentra ubicado en lo que antes fuera la Refineria 18 de Marzo,
en Azcapotzalco, en el cual Pemex dond el terreno al gobierno federal.
Este es un claro ejemplo donde se puede ver que a través de la ayuda de
una entidad privada se pueden realizar mejoras para el uso colectivo so-
cial, donde ademas nos sirve como antecedente analogo comparativo.

La diferencia es que en este lugar no se llegé al reciclaje de
la ex-refineria, ya que fue demolida para poder tener el terreno to-
talmente mejorado y asi poder construir el proyecto que fue di-
sefiado sin tener contemplada ninguna estructura ya establecida.

El objetivo es que se logren reutilizar espacios que ya no tienen
una funcién ni uso, y que son viables de reinterpretarse y recontextua-
lizarlos para brindar un beneficio ambiental, social, urbano y ecolégico.
Sin importar su tamafio o lo que haya sido su funcidn anterior. Siempre
hay forma de redisefiarlo y de adaptarlo nuevamente a su contexto.

Este tipo acciones deberan ir respaldadas bajo leyes y progra-
mas que se lleven a cabo a través de estrategias planificadas y progra-
madas entre el Estado y la Nacién y siempre haciendo uso efectivo de

8 Joachim Hirsch, “El Estado Nacional de Competencia’, México, 2001, p-16
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la democracia, se trata entonces de lograr acuerdos sociales a nivel
nacional-estatal que admitan otras formas de conexion con el mer-
cado mundial y la cooperacion internacional: que tenga una politica
ambiental no reducida a la simple externalizacion de costos y cargas
ecoldgicas, con un trato respetuoso de los derechos humanos y los es-
tdndares sociales hacia los movimientos migratorios y éxodos, y ade-
mds contemple muchos otros aspectos. Esto requiere ciertamente de
una modificacion de las formas de trabajo y de vida, de las pautas de
consumo y valores, que incluye también sacrificios materiales y la rup-
tura con pautas materiales y culturales tradicionales. Esto presupone
un consenso social, que solo puede lograrse por la via democrdtica.’

9 Op.cit. Hirsch, p-252
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CONCLUSIONES

A menudo se piensa que los proyectos de reutilizacion y revitaliza-
cién de espacios arquitecténicos abandonados no tienen mucho que
ofrecer al contexto urbano, y todavia menos al social; pero estamos
equivocados si pensamos de esta manera, ya que los cambios gene-
rados en la transformacién espacial y conceptual recaen totalmente
sobre la arquitectura a un nivel econdmico, politico y urbano-social.

Latrayectoriaquerecibiranloshabitantesyusuariosdel “nuevo”
elemento serd toda una experiencia espacial que se encontrard unida a
través del paisaje urbano recontextualizado. Esto significa, que el reuso
de espacios de éste tipo si crean un impacto positivo en el usuario, pero
sobre todo, a un nivel contextual; lo que genera a suvez un cambioenla
imagen del entorno. El flujo continuo del observador sera el reconoci-
miento de los elementos recuperados del antiguo espacio abandonado.

Es importante mencionar, que el fondo de las transformacio-
nes y mutaciones no recaen Unicamente en la reconstruccidn de la
imagen urbana, o en la integracion de elementos, ecolégicos, artisticos
y culturales a estas revitalizaciones, como una casa de cultura, una bi-
blioteca, salas de cine de arte, talleres, cursos, etc., sino también en la
integracion general de elementos y espacios para la aplicacién de téc-
nicas ambientales, elementos bioclimaticos, produccidon de energias
limpias, y esto, en beneficio del Estado, de los usuarios y habitantes.

Como se ha mencionado anteriormente, se muestra la capa-
cidad del Estado, como gobierno, para poder redefinir programas y
planes normativos que permitan y apoyen la recuperacién de dichos
inmuebles. El beneficio es mutuo; tanto el Estado como la sociedad
son participes de los cambios positivos dentro de los proyectos de
recuperacion. Y de esta forma, se transforma el contexto otorgando
un nuevo uso al espacio arquitectdnico capaz de contener nuevas
actividades dedicadas al esparcimiento, la recreacién, la cultura y el

arte. Asi mismo, la virtud ambiental debe integrarse dentro de estos
proyectos, ya que los elementos de la arquitectura bioclimatica son
totalmente flexibles al espacio y al clima en cada proyecto. De esta
forma la reactivacién econdmica nace como consecuencia de los fe-
ndémenos anteriores llegando a generarse un proyecto integral e in-
terdisciplinario, propiciando un proyecto con un contexto socialmen-
te mads sano, activo y seguro, un contexto arquitectdnico integrado
con su paisaje y al ambiente y un contexto econdmico reactivado.

Es lamentable ver como estos lugares se pierden en el contexto,
enel pasardelagente, yenalgunos casos hasta enlamemoria colectiva.
Sin embargo, nos tenemos que hacer responsables de éstas circunstan-
cias en la medida de nuestras posibilidades. Debemos tomar medidas
que reflejen nuestra preocupaciény en lo posible, llevarlas a la practica.

Debemos apropiarnos de conceptos como el fendmeno
del abandono, el reciclaje de la arquitectura y la arquitectura in-
dustrial para comprender algunos de los procesos que generan y
dan forma a los espacios arquitecténicos abandonados en la ac-
tualidad, y de esta forma, esclarecer las causas de esta problemati-
ca. Asi mismo, saber que se encuentra de forma implicita la sus-
tentabilidad en cada accién de la recuperaciéon arquitectdnica.

No obstante, se expone el tema de la poyética para usarla
como una herramienta en el desarrollo y en los procesos de la recupe-
racidn de los espacios referidos en este trabajo de investigacion. Cabe
mencionar, que los elementos mostrados en este proceso son total-
mente flexibles, de esta forma, al momento de usarlos en el proyecto
de recuperacion el resultado podra ser totalmente abierto y subjetivo.

De acuerdo a los ejemplos analogos vistos sobre recupe-
racidon de espacios arquitectonicos abandonados, podemos no-
tar que se recupera también su contexto urbano y social, reac-
tivando la economia del lugar y propiciando nuevas actividades
culturales, recreativas y de arte. La capacidad de la reinterpreta-
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cién quedara definida por el contenedor y por la creatividad del
arquitecto. Aunque mucho dependerd del presupuesto que se
tenga para reanimar el inmueble y el contexto en cuestion.

Es evidente, que cualquiera de éstos espacios, en caso
de no haber desaparecido aun, son el campo de trabajo perfec-
to para poder imprimir aquellas soluciones que permitan su re-
cuperacién, asi como su recontextualizacién, y le den al lugar a
un nuevo espiritu capaz de transmitirlo en todos los sentidos.

Finalizo estainvestigacién conla posibilidad de ahondaren
un futuro sobre las infinitas interpretaciones que pudieran reali-
zarse en los espacios arquitectonicos abandonados, incluso en un
mismo espacio, pero sobretodo, destacar laimportancia que tie-
ne lareutilizacién de estos espacios y considerarlos como recursos
naturalesrenovables. Ya que es unfendmeno que se presenta tan-
toenlaCiudad de México como en muchas otras mas en el mundo.

Considero que el reciclaje de estos espacios puede ser
parte de la solucidon que buscamos dentro de megalépolis como
la nuestra, donde ya no hay terrenos en dénde construir, y aun
mas, donde la preocupacién medular actual es el medio am-
biente como consecuencia de un abuso sobre él a lo largo de
varias décadas. Asi mismo, se ofrece una alternativa para ata-
car los numerosos focos rojos esparcidos a lo largo y ancho de
toda la Ciudad, los cuales propician una serie de detrimentos
sociales y ambientales, tomando en cuenta que nunca estaran
de mas los centros culturales, sociales, deportivos, de arte y
cualquier otro que pueda ocupar el lugar del antiguo inmueble.
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5. ANEXOS

CONCEPTOS & NORMATIVIDAD

Glosario de conceptos y términos que se utilizardn a lo largo de la in-
vestigacion (delimitaciones semdnticas). Para la comprensién de este
trabajo debe entenderse por:

e Ambiente: El conjunto de elementos naturales o induci-
dos por el hombre que interactdan en un espacio y tiem-
po determinados.

e Esparcir: (Del lat. spargere.) tr. y r. Separar, extender lo
que estd junto, derramar extendiendo. fig. Divulgar ex-
tender una noticia. Divertir, desahogar.

e Esparcimiento: M. Accidon y efecto de esparcir. Despejo,
alegria, franqueza en el trato.

e Materia: (Del lat. materia.) f. Sustancia extensa e impe-
netrable, capaz de recibir toda especie de formas, y que
en porciones limitadas constituye los cuerpos. Sustancia
de las cosas, consideradas con relacién a un determinado
agente.

e Materia (segun Metapolis): La materia en arquitectura es
materia elaborada. Concreto, chapas metdlicas...no son
solo elecciones abstractas, concreciones que deben esta-
blecerse a lo largo de un proceso. No tienen solamente co-
lores, texturas u olores que decoran un espacio abstracto
e ilimitado. No usamos madera, sino tablones de, listones
de, elementos...no empleamos vidrio sino es dentro de
unas dimensiones y piezas concretas. Los materiales tie-
nen unas formas precisas y unos procesos de fabricacién.
Es materia preparada, manufacturada o industrializada.
La diferencia es profunda ya que caracteriza dos ideas.

e Metamorfosis: (Del gr. metamérphosis, de metamorphoo,
transformar.) f. Transformacion de una cosa en otra. fig.
Mudanza que hace una persona o cosa de un estado a
otro. Fisiol. Mutacién o cambio de los 6rganos de plantas

o animales, especialmente insectos, que constituyen fa-
ses del ciclo evolutivo.

Mimesis: (Del. gr. mimesis, de miméomai) remedar, imi-
tar. En la estética clasica, imitacién de la naturaleza que
como finalidad esencial tiene el arte.

Modificar: (Del lat. modificare.) tr. Cambiar la forma, la
calidad, etc. Limitar, restringir las cosas a determinado es-
tado o calidad. U.t.c.r. Reducir las cosas a términos justos.
U.t.c.r. Fil. Dar nueva forma de existir a la materia.
Poiesis: (Del gr. poiéu) accion y efecto de crear, hacer o
realizar.

Recrear: (Del lat. recreare.) tr. y. . Divertir, alegrar. tr. Crear
o producir de nuevo.

Recreacion: (Del lat. recreatio,-onis.) f. accion y efecto de
recrears o crearse. Diversidn para alivio del trabajo.
Reciclar: (Del fr. recycler.) Proporcionar formacion técnica
a un trabajador para que pueda desempefar una nueva
actividad acorde con los avances del proceso productivo.
Recuperar materias primas para la produccién industrial a
partir de materiales de desecho.

Reutilizar: es la accion de volver a utilizar los bienes o pro-
ductos. La utilidad puede venir para el usuario mediante
una accidon de mejora o restauracién, o sin modificar el
producto si es Util para un nuevo usuario.

Transformar: (Del lat. transformare.) tr. y r. Hacer cambiar
de forma o de condiciones a una persona o cosa. Trans-
mutar una cosa en otra. fig. Hacer mudar de porte o de
conducta a una persona.

Transformacién: (Del lat. transformatio, -onis.) f. Accién y
efecto de transformar.?

Reactivacion: “Reaccién” y “Activacion” combinadas (in-
terpretando el término “reaccion” como un cruce entre
“relacion” y “accion”), destinadas a catalizar movimientos
y a vehicular energias y relaciones entre usos, aconteci-

Encyclopedia Britannica Publishers, Inc “LEXIPEDIA’, 1999
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mientos, escalas y (0) escenarios sujeto por su propia na-
turaleza a procesos dinamicos (es decir, evolutivos).

Re-inventar: Acabado el territorio de las ciudades, o cons-
truidas éstas hasta alcanzar un estado inabarcable, la ciu-
dad debera reinventarse, volver a creer en su capacidad
transformadora y creadora de nuevas e innovadoras por
medio de la arquitectura, como en los afios de la moder-
nidad (ahora reconociendo como un valor mas los datos
de la historia). De otra manera, lo colectivo desaparecer3,
asimilado y diluido en un entorno de intereses individua-
les limitados.

Reciclaje (reciclar): Porque la arquitectura es el arte del
espacio y el espacio mismo nunca se malgasta, no hace
falta decir que se produce reciclaje. Incluso no requiere
una estrategia o un ejercicio de voluntad; la vida misma
recicla la arquitectura. La arquitectura no es nunca pura-
mente y simplemente original. Al contrario, muy poca ar-
quitectura es original; se alimenta de lo existente. No hay
tabula rasa, la arquitectura siempre tiene que dar cuenta
de numerosos programas, deseos, fuerzas y otras circuns-
tancias existentes. Si afiadimos a eso el reciclaje que exi-
gen algunos requerimientos medioambientales especifi-
cos, todo el problema parece completamente irrelevante.
Un arte tan absolutamente pragmatico, una promocién
publicitaria genuina.

Reinterpretaciéon: Reinterpretar es el hecho de que un
contenido material, ya dado e independiente del intér-
prete, es comprendido o traducido a una nueva forma de
expresioén. La condicidn bdsica de la reinterpretacion es
ser fiel, de alguna manera especifica, al contenido original
del objeto interpretado. 2

Manuel Gausa, Vicente Guallart, Willy Miiller, Federi-

José Morales, Fernando Porras, Ifaki Abalos y Juan Herre-
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ros, José Alfonso Ballesteros, Xavier Costa, Enric Ruiz-Geli y Alejandro Zae-
ra Polo, “Diccionario de Arquitectura Avanzada: Metapolis’, Actar D. 2004



5. ANEXOS

MARCO JURIDICO
Leyes referentes al tema

En la actualidad, en el Distrito Federal, no existe una Ley que ampare,
proteja y motive a la realizacién de proyectos que busquen recuperar
aquellos espacios arquitectdnicos abandonados que han perdido su
funcidn inicial y su vida util, por lo tanto, es de suma importancia se
realicen acciones y se implemente una Ley que englobe las medidas
necesarias para realizar éste tipo de cambios y que, a su vez, difunda
la cultura de la rearquitectura, recuperacion y reciclaje de inmuebles.

Alrescatar losinmuebles, se recupera no sélo el espacio enmar-
cado, sino se crea una nueva concepcion del lugar, lograndolo por medio
de la transformacién de éste, y una nueva visién de la imagen urbana.

Para ello, entonces, serd necesario proponer una Ley que
proteja y que impulse la revitalizacién y transformacion de los in-
muebles abandonados en la Ciudad de México que, ademas de
mejorar la imagen urbana, ayude a recuperar y reutilizar los recur-
sos grabados en el inmueble y, de esta forma, disminuir el consu-
mo de los mismos evitando ser utilizados para un proyecto nuevo.

El objetivo de proponer e implementar esta Ley se centra en
la intencién de lograr que la reinterpretacién y transformacion del
inmueble sea considerado como un proyecto de caracter social, cul-
tural, recreativo y ambiental. Podriamos llamarlos también mddulos
culturales-ambientales, ya que ademads de exponer diversas manifes-
taciones culturales en estos espacios recualificados, se implementaran
normas ambientales como recoleccién de agua pluvial, captacién de
energia solar, edlica, jardines de hidroponia, invernaderos, entre otros.

Ley de Salvaguarda del Patrimonio Urbanistico Arquitectdnico
del Distrito Federal

Aunque, como hemos mencionado con anterioridad, no existe una
Ley que regularice la recuperacién de espacios perdidos, tenemos
como un primer esfuerzo a la Ley de Salvaguarda del Patrimonio
Urbanistico Arquitectdnico del Distrito Federal, publicada en la Ga-
ceta Oficial del Distrito Federal el dia 13 de abril del 2000. Este pri-
mer antecedente estd integrado por 130 articulos, referentes a la
proteccién de espacios abiertos monumentales y los monumentos
del Patrimonio Urbanistico Arquitecténico de importancia para el
Distrito Federal. En la ley se establece que una Zona de Patrimonio
Urbanistico Arquitectdonico es aquella “representativa de la cultu-
ra y evolucion de un grupo humano, conformada por arquitectura y
espacios abiertos, cuya cohesion y valores son reconocidos desde el
punto de vista histérico, estético, tecnoldgico, cientifico y sociocultu-
ral, que la hace meritoria de ser legada a las generaciones futuras.”!

Por otro lado, en el articulo 127 referente a las sanciones,
se sefala que se hard acreedor de una multa hasta por 300 salarios
minimos quien destruya o deteriore intencionalmente o por negli-
gencia un bien del Patrimonio Urbanistico Arquitecténico. Asi mis-
mo, otras cuestiones que considera relevantes esta normativa son:

LEY DE SALVAGUARDA DEL PATRIMONIO URBANISTICO ARQUITEC-
TONICO DEL DISTRITO FEDERAL

TITULO PRIMERO

DISPOSICIONES GENERALES

CAPITULO UNICO

Articulo 3. Para efectos de esta Ley, se entenderd por:
Il.- Monumento cultural: la obra del hombre, tangible o intan-
gible, o de la naturaleza en funcion del significado que éste le
da, en que se refleja su pensamiento, sentimiento, forma de

vida y modo de relacionarse con su medio, en que se recono-

1 Disponible en la red: http://www.asambleadf.gob.mx/is52/010803000042.pdf,
2 de octubre 2009
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cen uno o varios valores singulares desde el punto de vista de la
historia, de estética, la ciencia o de la tecnologia que la han he-
cho y hacen meritoria de ser legada a las generaciones futuras;
Articulo 4. En esta Ley se utilizardn las siguientes referencias:

VIIl.- Monumento urbanistico o arquitectdnico;

TITULO SEGUNDO

DEL PATRIMONIO URBANISTICO Y ARQUITECTONICO DEL DISTRITO
FEDERAL

CAPITULO |

DEL AMBITO DE PROTECCION

Articulo 6. Pueden ser declarados bienes inmuebles afec-
tos al Patrimonio Urbanistico Arquitecténico no solo gran-
des creaciones sino también obras modestas que ha-
yan adquirido con el tiempo una significacion cultural.
CAPITULO IV

DE LOS MONUMENTOS ARQUITECTONICOS

Articulo 18. No podrd ser declarada monumento, espacio abier-
to monumental o zona de Patrimonio Urbanistico Arquitecto-
nico la obra de un autor vivo o que tenga menos de 40 afios de
ejecucion, salvo que se trate del complemento contempord-

neo de un proyecto original anterior a este limite temporal.?

Tenemos que hacer notar que la Ley de Salvaguarda del Pa-
trimonio Urbanistico Arquitecténico del Distrito Federal no consi-
dera a los espacios arquitectdnicos abandonados tales como na-
ves industriales, bodegas, fabricas, cines, edificios habitacionales,
mataderos, mercados, teatros, entre otros, como espacios de im-
portancia para su revitalizacién y recuperacion. Por tanto, aunque
hubieran sido incluidos dentro de esta ley, no se podrian cambiar
sus estructuras formales ni funcionales, ya que exige que al restau-
rar estas obras monumentales se haga respetando su historia y su
contexto cultural. Por lo mismo, no involucra un desarrollo formal
ni funcional a la hora de realizar la recualificacién del inmueble.

Personalmente,alproponerlareinterpretacionytransformacion

2 Op.cit. Disponible en la red: http://www.asambleadf.gob.mx/
is52/010803000042.pdf, 2 de octubre 2009
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de estos espacios, no pretendo que sea realizado sin tomar en cuenta su
contexto e historia, aunque considero que la posibilidad de flexibilidad
para su revitalizacidn y reciclaje, en cuanto al nuevo orden social que se
imponga en éste, proveerd un panoramamasamplioy libre del proyecto.

Ley de los Residuos Soélidos del Distrito Federal

Asi mismo, tengo que dar mencion a otra ley que se realizé e imple-
mentod posteriormente en el Distrito Federal. Me refiero a la Ley de los
Residuos Sdlidos del Distrito Federal, Publicada en la Gaceta Oficial del
Distrito Federal el dia 22 de abril del 2003. Dicha ley consiste bdsica-
mente en separar la basura en dos grupos de residuos: los organicos y
los inorganicos. Ademas, el servicio de limpia tiene la obligacion de re-
colectar de manera diferenciada la basura desde las fuentes. Esta ley se
formuld a consecuencia del limitado espacio con el que se cuenta hoy
en dia para disponer de los desperdicios y de los costos econdmicos y
ambientales que trae consigo la produccion de basura. Por este moti-
vo, el objetivo mas importante del programa es disminuir la generacion
de basura a través de medidas de separacién de residuos desde las ca-
sas, oficinas, comercios y empresas. Toma en cuenta cuestiones como:

LEY DE LOS RESIDUOS SOLIDOS DEL DISTRITO FEDERAL

CAPITULO 11

DE LAS DISPOSICIONES COMPLEMENTARIAS DE LA POLITICA AM-
BIENTAL

Articulo 11. La Secretaria, en coordinacion con la Secretaria de
Obras y Servicios y con opinion de las delegaciones, formulard
y evaluard el Programa de Gestion Integral de los Residuos Soli-
dos, mismo que integrard los lineamientos, acciones y metas en
materia de manejo integral de los residuos sélidos y la prestacion
del servicio publico de limpia con base en los siguientes criterios:
XV. Fomentar el desarrollo de uso de tecnologias, métodos, prdc-

ticas y procesos de produccion y comercializacion que favo-



5. ANEXOS
rezcan la minimizacién y valorizacién de los residuos sélidos;?

Laley de los Residuos Sélidos del Distrito Federal contempla va-
riosaspectos que tienen que ver con el planteamiento que muestroacer-
ca de laimportancia del reciclaje de inmuebles para su recualificacion y
transformacién. Sobre todo con el uso de materiales, su revalorizaciény
aplicacion, pero no llega al punto de permitir o hablar siquiera de la dis-
posicién de éstos espacios para su reinterpretacién y transformacion.

Por lo tanto, lo que se requiere es una Ley que permita la
recualificacion, recuperacién, revitalizacion, reutilizacion y recon-
textualizacién a través de la reinterpretacidn y, como consecuencia,
metamorfosis del inmueble. Considerando que forma parte de un es-
pacio determinado por usos y costumbres, que se encuentra inmer-
so en la imagen urbana y que es resultado de un proceso histdrico.

La propuesta de Ley de Politica Ambiental respecto al tema
en referencia podria considerarse como una Ley de Rescate de In-
muebles Abandonados del Distrito Federal. Esta propuesta se cen-
traria en la capacidad de disponer de este tipo de inmuebles para
su reinterpretacion, promoviendo el reciclaje de arquitectura to-
mando en cuenta su contexto social, politico, econédmico y urbano.

Dicha Ley se podria encargar de evaluar y promover el reuso
de espacios arquitecténicos abandonados para reintegrarlos nueva-
mente en su entorno y crear el ambiente que mas le convenga a cada
uno en especifico. Por lo tanto, otro punto clave que se manifiesta y
se ve reflejado es la calidad de vida, dando a la gente que haga uso
de éste espacio revitalizado y de su contexto, una alternativa cultu-
ral y ambiental con el que antes no se contaba dentro de su entorno.

3 Disponible en la red: http://vinculando.org/leyes/df_residuos_solidos.html,
6 de octubre 2009
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