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INTRODUCCION

La presente investigacion pretende trasladar el sentido de lo no figurativo al desarrollo
de una propuesta personal de obra grafica. El punto de partida sera el concepto de
“lo espiritual” en el Arte el cual confiere a la psique interna las acciones que conlleva
la creacidn, que ya en un primer momento el movimiento surrealista habia planteado
en la idea de un arte automatista en el cual el autor debia plantear su obra a partir del
azar y lo accidental suprimiendo al ego.

Posteriormente se centrara en las tendencias que se generaron a partir de la
influencia de las antiguas escrituras orientales que se convirtieron en la creacién de
un lenguaje de “signos” que a su vez derivan en nuevos lenguajes visuales y formas
interpretativas.

A lo largo del siglo XX las manifestaciones del Arte desembocaron en una serie de
corrientes en las que a pesar de su diversidad la gran mayoria de ellas compartian

un par de ideas comunes: la emancipacién de la figura mimética y la sublimacién &
de la materia a una categoria diferente en la que se constituia como un ente con
autonomia expresiva, significados y un “alma propia”.

Es asf como se construye un paradigma en el cual el ilusionismo perceptual y el
culto por la “calidad” pictérica han sido rebasados por la experiencia del arte

en si. Esto se logré gracias a una combinacién de factores sociales, econémicos y
culturales propicios para la experimentacién plastica (en el caso de Norteamérica se
funda una institucién que promueve el movimiento abstracto y el gobierno mismo
toma como politica de estado la formacién de una tendencia cultural “netamente”
estadounidense aprovechando la situacién de desventaja que tenia Europa al estar
destruida y en un proceso de posguerra).

Fuera de las objeciones politicas, los movimientos abstractos de posguerra que
atentan contra las técnicas tradicionales convierten a la materia misma en la
finalidad de un proceso que sin embargo responde a la serie de “especulaciones
alquimicas sobre la primera fase del Opus que Jung interpreta como proyeccién
psiquica en el seno de lo material 7 *.

1 Cirlot Juan Eduardo. “El informalismo” Ediciones Omega Barcelona 1959.




Esto es que a pesar de corresponder a valores de creacién abstraccionista se
manifiestan también los valores presentes en el desarrollo de cualquier obra a
través de impulsos, vivencias y reacciones depositadas sobre una amplia variedad
de soportes los cuales a su vez constituyen parte de la exploracién pléstica al
experimentar con superficies que hasta el momento no habian sido utilizadas.
Durante el desarrollo de esta investigacion se han utilizado diversas fuentes
documentales asi como la propia experimentacién plastica utilizando diferentes
momentos del arte abstracto como pretexto en la elaboracién tanto de bocetos y
ensayos graficos como de obras con un contenido explicitamente influenciado por
determinados procesos especificos del arte abstracto.




1.Antecedentes

Existe una aparente polarizacién en el mundo de las imédgenes, aquellas cuya
asimilacidn se genera a partir de estimulos y referentes tomados de la experiencia
sensorial de la “realidad” y las que no. Pero las dos posibilidades hacen latente su
funcidn imitativa en la medida en que son capaces de provocar una experiencia
estética basandose en los mismos métodos mediante los que el espectador recibe un
cimulo de estimulos sensoriales que van mas alla del objeto o escena representado.

Por ende es dificil concretar una distincidn tajante entre el arte abstracto y el que no
lo es, ya que existe una clara convergencia en el sentido de que, en la representacién
de imagenes, la materia creard una ilusidn, un artificio en la mirada del espectador a
través de manchas, rayones y estructuras de formas libres. “El que una forma artistica
actde imitativamente o no, depende a menudo del contexto en el cual es observada y#3
de los conocimientos previos con los cuales el lector del cuadro se aproxima a é12, :

Las denominaciones que correspondian al arte abstracto se circunscribian al hecho
de que hasta el momento el arte plastico en general dependia de la imitacién y

el ilusionismo como sus principales atributos, la remocidn de estas cualidades
constituyo una de las primeras caracteristicas significativamente importantes tanto
para el publico como para los artistas, en resumen las tentativas para una descripcién
del arte abstracto hacian énfasis tinicamente en su carencia de formas reconocibles.

El sentido del termino abstracto generalizado en la primera década del siglo XX por
kandinsky es creacién del tedrico Wilhem Worringer que puntualizé lo abstracto
en dos vertientes una como lo puramente geométrico haciendo una clara alusién

a los motivos ornamentales y otra como la traslacién de las formas orgénicas

presentes en la naturaleza a formas geométricas basado en la idea de una necesidad
2 Block Cor “Historia del arte abstracto 1900-1960”. Ediciones Catedra Madrid 1987 p.9




de contrarrestar el caos de las experiencias sensoriales, una especie de agorafobia
espacial que proviene de las ultimas etapas evolutivas del hombre cuando al
convertirse en bipedo se volvié un ser netamente visual pero que en su evolucién
posterior el habito continuo y la reflexién intelectual vinieron a librarlo de esta
angustia primitiva ante un espacio vacid.“Recuerdese en esta conexidn de ideas la
agorafobia que se hace claramente patente en la arquitectura egipcia. Mediante
innumerables columnas sin una aparente funcién constructiva se procuraba destruir
la impresién del espacio vacid y dar al ojo desamparado garantias de apoyo™*(fig. 1)

Worringer por otra parte

Er s - PR 4 or? reflexiona acerca de los

= fundamentos de la historia del
arte, desde un enfoque en el cual
se estudia la “voluntad artistica
absoluta”*contraponiendo los
valores que hasta el momento
estan basados en el método

del materialismo artistico, que
considera la generacién del
arte Gnicamente en funcién

de sus factores secundarios
(propdsitos utilitarios, materia
prima y técnica) cerrando las
posibilidades de un estudio mas
profundo de las diversas maneras en que puede ser abordado un tema o un motivo
mas alld de la figuracidn o la ausencia de ésta.

3 Worringer Wilhem “Abstraccion y naturaleza”. Fondo de Cultura Economica segunda edicion en espaiiol, 1966 pp 30
4 Termino acufiado por Riegl en que define que la nica funcién de los valores secundarios (proposito utilitario, materia prima y
técnica) es solo la de modificar esa voluntad.



Al mismo tiempo se desarrolla un estilo en el cual la negacién ante las formas
orgdnicas parece total, en el que las figuras geométricas constituyen la tinica
posibilidad y dentro de las limitaciones de las lineas rectas contrapuestas y los
amplios espacios de color puro se despliegan vastos conjuntos de posibilidades tanto
compositivas como coloristicas siendo el mayor ejemplo de ausencia de la forma
imitativa, yendo atin mas alla de las posibles referencias a las formas orgénicas
presentes en la naturaleza emancipando a las imagenes por completo de cualquier
caracteristica mimética. Esta tendencia serfa denominada como arte concreto.(fig,2,3)

Figura2y 3

En cuanto a las caracteristicas nominales la cantidad de definiciones que existen en
torno al arte abstracto es comparable con la diversidad de resoluciones, estilos y
escuelas desarrollados desde principios del siglo XX, ya que cada tendencia asigna
valores y caracteristicas determinadas dentro de pardmetros muy diversos pero que a
grandes rasgos comparten generalidades:



“Vemos grandes circulos que parecen girar como las nebulosas fotografiadas a
los fantasticos aumentos; vemos colores combinados frenéticamente, en éxtasis
que parecen sonar a nuestros ojos, formando verdaderos acordes que casi nos
atreveriamos -tal vez con fundamento a escribir en los pentagramas ; vemos
invasiones de haces luminosos, gigantescas caligrafias, expresiones que se dilatan
en una suma de valores lineales, en suma vemos un arte que se realiza ardiendo,
consumiendo su propia carne, sin necesidad de otro alimento.”™

Como hemos visto, el arte abstracto no se puede restringir a la dicotomia entre
figurativo y no figurativo al mismo tiempo no se puede atribuir su creacién a un solo
autor, las referencias mas lejanas de un arte no imitativo son investigadas por Otto
Stelzer, en su libro Prehistoria del arte abstracto “Como ejemplos mds antiguos de
cuadros abstractos consideramos dos ldminas negras y dos veteadas, semejantes al
marmol, de la primera edicién de Tristan Shandy de Laurence Sterne 1760° (fig. 4,5,6).

5 Cirlot Juan Eduardo “La pintura abstracta”. Ediciones Omega Barcelona 1957 pp 12-13.
6 Block Cor “Historia del arte abstracto 1900-1960”. Ediciones Catedra Madrid 1987 pp 13.
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Figuras 4,5,6y 7

Asi como las obras de M.K. Ciurlonis
(fig.7), quien desarrollo una serie de
obras preponderantemente abstractas

y en analogia con sus composiciones
musicales, por otra parte podemos
mencionar los primeros experimentos
graficos de Francis Picabia (fig.8), asf
como las pinturas de Kupka (fig.9)
presentadas en Paris en 1912 solo por
citar unos cuantos ejemplos ya que una
gran cantidad de artistas alrededor de la
primera década del siglo XX empezaron
a experimentar con expresiones no
figurativas detonando en consecuencia el
desarrollo progresivo del arte abstracto.

Figura 8




La gran controversia causada por el arte
abstracto, ha influido a lo largo de su
historia en la cantidad de escritos que
en torno a él se han divulgado, incluso a
mediados del siglo XX existian ensayos
en que era descalificado por diversas
razones. A pesar de ello al paso del
tiempo en la época actual es posible su
estudio bajo otra perspectiva en la cual
no se necesita una justificacién o incluso
manifestarse como un arte iconoclasta,
sino como una tendencia mas dentro

del amplio espectro del arte moderno al
cual corresponde una serie de cédigos,
elementos y cuerpo tedrico equivalentes
a cualquier otra manifestaciéon del arte.

primeras manifestaciones de un arte
abstraccionista, el culto desmesurado

por lo “real” ha generado una auténtica
muralla que evita el estudio y disfrute de los
diversos estilos que se apartan radicalmente
de dichas concepciones miméticas, creando
inclusive una connotacién despectiva

en relacién a las tendencias de que seran
objeto de la presente investigacion,
diversos elementos presentes en las
directrices abstraccionistas como lo son su
distanciamiento espiritual, la simplicidad
de sus formas o la violencia de sus trazos as{
como la carencia de puntos de referencia

Figura 10



crean en el espectador una cierta reticencia irénica donde deberia generarse una
actitud contemplativa.(fig. 10)




1.1 Origen del arte abstracto

La figura de Kandinsky ha sido emblematica cuando se habla del inicio del arte
abstracto dado que se le adjudica la gestaciéon misma de este estilo, a partir de

una serie de circunstancias entre las cuales destacan: La edicién de su libro “De lo
espiritual en el arte”, la creacidn de la revista cultural Der blaue reiter “El jinete
azul” (fig.11) asf como una serie de exposiciones internacionales. Cabe mencionar
queprecisamente se conoce como el origen de las investigaciones plasticas de
Kandinsky una acuarela fechada en 1910 (fig. 12), la cual en una reflexién citada por

Figura 11

algunos autores el propio Kandinsky menciona un acontecimiento casual que sirve
como punto de partida para sus experimentaciones pictdricas:




“Se acercaba el creptisculo, volvia a casa, a mi estudio de Munich, con mi caja de
colores, tras haber realizado un apunte, todavia sumergido en mi suefio y en el

Figura 12

recuerdo del trabajo realizado, cuando, de pronto, distingui en la pared un cuadro
de una extraordinaria belleza que brillaba como iluminado por dentro. Me quedé
pasmado; después me acerque a aquel cuadro acertijo, donde no distinguia sino
formas y colores, cuyo contenido me era incomprensible. Pronto encontré la clave
del acertijo. Era uno de mis cuadros colgado al revés...””

Aunque bien a bien es imposible puntualizar una fecha exacta para el nacimiento del
arte abstracto, los trabajos de Kandinsky correspondientes al periodo de 1910 a 1913
son dignos de mencionar en cuanto a que son el inicio de una seria investigacién
plastica en la que predominan cuadros irrumpidos por amplios espacios de color y
grafismos liricos acompafiados de formas irreconocibles y signos lineales aun con
ciertas reminiscencias a paisajes montafiosos. (fig. 13)

7 Lambert Jean-Clearence “Historia de la pintura abstracta”




Figura 13

Por otro lado la tendencia inicial del arte abstracto es multiforme, en particular
el caso de Kupka quien fue el primero en utilizar composiciones horizontales y

erpendiculares asi como curvas “libres” y de alguna manera la imitacién no
ffClesaparecid por completo, retomando las ideas de Kandinsky, éste crefa que al
8. desaparecer por completo las referencias figurativas podria caerse en un simple
“ornamentalismo geométrico”. (fig 14,15)

Figuras 14y 15



Asi en esta primera etapa aun prevalecia cierto sentido de la figuracién dentro del
movimiento abstraccionista en este caso se puede citar la obra de Franz Marc y su
serie “Formas de lucha” (fig. 16)en la que se desdibujan reminiscencias de paisajes
selvaticos y formas dindmicas similares a animales en movimiento.

Figura 16

Otro aspecto importante dentro de los inicios de la no figuracién fue que por lo
general a pesar de la ausencia de referencias miméticas con respecto a la realidad

no se eliminé el uso de la ilusién espacial si bien en las etapas tardias del cubismo

se habfa renunciado al uso de una perspectiva ortodoxa persistia la representacién
del espacio dicha tendencia seria conocido como el cubismo 6rfico, del cual
formaban parte Picabia (fig.17), quien a grandes rasgos realizaba trabajos en los que
predominaban las construcciones laberinticas a través del color, Léger (fig. 18) quien
en sus composiciones evocaba este sentido espacial a través de formas parecidas

a piezas metdlicas dindmicas, Delaunay (fig.19) quien utiliza predominantemente
figuras que proyectan luminosidad, energia y movimiento.




Figura 17

Figura 18

Figura 19



Bajo la premisa de la accidn, la energfa y el movimiento se fundamenté el futurismo
en Italia, el cual pese a desistir en la utilizacién de composiciones imitativas también
conservaba el sentido del espacio pictérico, las experimentaciones de Giacomo Balla
(fig. 20) forman los primeros atisbos de estructuras cuadriculadas y lineas paralelas

Figura 20

cercanas a los estudios de la accién molecular de la luz, a la par de los futurista
algunos autores rusos en particular M. Larionov(fig. 21) comparten la creacién de
drdenes dindmicos semejantes a ases de luz que emanan de los objetos creando la
estructura del espacio, (Rayonismo).

El nacimiento del suprematismo a partir de 1915 se considera como el inicio de la
segunda etapa del arte abstracto, como una manera de clasificar las experiencias
previas de las manifestaciones no figurativas que parecian de algin modo dispersas
se originan los “ismos”, tanto el suprematismo, el constructivismo y sus diversas




Figura 21
variantes asi como el stijl rechazaban de facto la imitacién crefan que “el arte
no debia limitarse a aspectos determinados local y temporalmente... se queria
confrontar con la realidad en lugar de imitarla crear realidades de invencién
propia”s.

De esta manera se crearon nuevos parametros para la labor artistica por una lado
una cierta limitante en cuanto el color por parte del Stijl y en cuanto a formas
geométricas y sintesis en el caso de la obra de Mondrian.

Dentro de la Bauhaus la intencién del desarrollo de una especie de “gramatica visual”
era llevar al arte a un nivel de investigacién cercano al de la ciencia estableciendo
una serie de normas y métodos independientemente de los efectos subjetivos,

la sensacidn del color o las cualidades de los materiales, la base desde la que se

8 Op cit. Block Cor pp36




origino dicha estrategia de experimentacion fue la geometria la cual se adaptaba
perfectamente a esta nueva tendencia, al grado de que constituyo la temética
principal del la gran mayoria de las composiciones de este periodo.

Como hemos visto algunas de las fuentes de donde se nutrieron muchas de las
investigaciones plasticas de principios de siglo XX se derivan de la dptica, la
astronomlia y las ciencias bioldgicas a través de la fotografia microscépica sobre
una especie de nuevo mundo maés alla de lo aparente y del cual surge una especie de
paralelismo con algunas de las composiciones de la primera etapa del arte abstracto,
también el contacto con otras culturas por medio de la antropologia y la valoracién
del estudio y documentacién de sus obras y costumbres.

Es innegable la influencia de dichos hallazgos sobre algunas tendencias artisticas
como el art brut y las ultimas etapas de Picasso (fig.22) quien proyectaba en su obra
gran parte del arte africano y las tendencias estéticas propias de la cultura ibérica
arcaica.

Figura 22




No queriendo decir que el arte abstracto es solo influencia del avance tecnoldgico

y cientifico sino que de alguna manera el periodo del romanticismo en conjuncién
con las nuevas visiones del mundo estimularon la imaginacién de la generacién de
principios de siglo XX para crear “mundos en los que las formas y proporciones no
correspondian ya a las de siempre, en los que la fuerza de gravedad habia sido abolida
o sustituida por una accién simultanea de centros de fuerza™.

Asi podemos definir los inicios del arte abstracto en tres momentos, primeramente
como la exploracidén de composiciones imaginarias en donde se podia experimentar
con formas y maneras inexistentes hasta el momento, posteriormente se le atribuyo
la capacidad de manifestarse a través de leyes universales, y posteriormente al
volver a la forma libre la cual habia sido relegada por las tendencias geométricas

fue envestida de significados creando de esta manera una semiética de la forma
“Kandinsky y Klee(fig. 23 y 24), en sus tltimos trabajos, dieron a la forma-como-signo
na configuracién semejante a la escritura”

Figuras 23 y 24

9 Op cit. Block Cor.pp 78



Segtn Cirlot la abstraccidn parte de tres origenes fundamentales los cuales podrian

describirse como “la forma primitiva producida por el gesto motor, la marafia lineal,
el ritmo discontinuo...y la trama geométrica la forma regular plana, realizada no con
criterio representativo ...El valor aportado por el informalismo, es el de la textura”®.

10 Cirlot Juan Eduardo “La pintura abstracta”. Ediciones Omega Barcelona 1957 pp 12-13.




1.2 El expresionismo abstracto

El arte abstracto en América habia sido relegado a un segundo plano por tendencias
figurativas y nacionalistas, sin embargo era inevitable que dado el peso de la
influencia que ejercian las figuras de la primera etapa del arte abstracto se
cuestionaran los tradicionalismos y en consecuencia se concibiera en forma de
“nuevo arte” un paradigma dentro de la modernidad, no solo por las maneras en que
se desarrollaban las obras, sino también por las repercusiones sociales e inclusive
politicas que se generaron en torno a este movimiento denominado expresionismo
abstracto.

entro del entorno de la depresién de 1929 la tendencia figurativa y de algtin modo
$Bostumbrista que hasta ese momento se denotaba como pintura norteamericana fue
transformandose utilizando en sus composiciones una serie de motivos cercanos
al realismo social, dado que muchos de los criticos y artistas que serian en afios
venideros exponentes del expresionismo abstracto eran cercanos a los movimientos
de tendencia socialista, en contexto la gran depresion trajo consigo una serie de
problematicas sociales (pobreza, desempleo etc, como una manera restaurar el
tejido social el gobierno de Roosveld establecié diversos programas de bienesta
social en los que se creo en particular una manera de proporcionar empleo a los
artistas el Federal Art Project, dentro de dicho proyecto los artistas elaboraban
composiciones para edificios publicos en las cuales predominaban sobre todo el
“naturalismo” y el “realismo social” sin embargo la seccién de pintura de caballete
la cual tenia como sede la ciudad de Nueva York estimuld y alenté la creacién de
obra considerablemente mads abstracta que iban produciendo Pollock, Rothko, de
Kooning(fig, 25, 26 y 27) y otros pintores contemporaneos.



Figuras 25y 26




Figura 27

s una consecuencia légica de los resultados de la segunda guerra mundial que los
ffestados unidos se erigirfa como una potencia mundial en el &mbito de la cultura
/24 dado que Europa se encontraba devastada, sin embargo en una serie de textos
controversiales como el de Serge Gilbaut (“De cémo Nueva York robé la idea del
arte moderno” Mondadori, Esparia,1990) nos habla de las visicitudes y complejidades
del contexto social y politico de la era del expresionismo abstracto asi como una
critica 4cida sobre los principales tedricos del movimiento (Irving Sandler, Barnet
Newman, Greenberg, etc.) determinando la omisidn de los contextos politicos

con los que realizan las descripciones historiograficas de los artistas del citado
grupo y a su vez en primera instancia cuestionando los mecanismos mediante los
cudles algunos artistas contemporaneos del expresionismo abstracto no llegaran a
trascender en el tiempo y la historia del arte como lo hicieran otros, pienso yo que
éste es un fendmeno inmanente a todos los aspectos de la cultura, y que de alguna
manera es un tanto ocioso el cuestionamiento dado que a lo largo de toda la historia
del arte localizaremos casos de artistas “paralelos” a aquellos que han conseguido
la trascendencia histérica por lo que el presente escrito estudiara al expresionismo
abstracto en su caracter de movimiento artistico ubicado en un inclinaciones




sociales de los artistas sino basdndome en las obras realizadas y su repercusién

en la tendencia evolutiva del arte moderno, sus influencias y la manera en la que
constituyeron un paradigma dentro del quehacer pléstico cierto periodo de tiempo
sin prejuzgar las preferencias politicas o las dentro de un periodo especifico.

De esta manera encontramos que dentro de los factores iniciales dentro de las
influencias de las que abrevaron los expresionistas abstractos se encuentra el
surrealismo en el cual a través de procedimientos del psicoanélisis como la libre
asociacién desarrollaban obras automatistas, dejando operar al inconciente y
generando obras a través del accidente y el azar, cabe sefalar en este punto la
definicién de surrealismo propuesta por André Bretdn: “Automatismo psiquico
puro por cuyo medio se intenta expresar, verbalmente, por escrito o de cualquier
modo(pronto aclararé que la extensién de referencia son las artes plésticas),

el funcionamiento real del pensamiento. Es un dictado del pensamiento, sin la
intervencién reguladora de la razén ajeno a toda preocupacién estética o moral”."

11 Everitt Anthony “El expresionismo abstracto” Editorial Labor S.A. Barcelona 1975 pp.6




1.2.1 Los “creadores de mitos”

Las nuevas tendencias del pensamiento Jungiano en el cual el subconsciente abria las
puertas no solo de la psique individual sino que formaba arquetipos universales de
la experiencia humana esto es que el subconsciente crea mitos y el arte constituye
una medio idéneo para la representacion de tales mitos y la creacién de un cierto
lenguaje “mitico” a través del simbolo, dichas caracteristicas eran evocadas a través
de la fantasia y la subjetividad en una dimensién sobrenatural que se manifiesta en
las primeras composiciones de Rothko y Gottlieb. (fig. 28 y 29)

Figura 28




Figura 29

En una entrevista radiofénica y una carta al New York Times publicada en 1943
estos artistas incluyendo a Barnett Newman(fig. 30) dieron a conocer algunos de los
principios de su postura:

Figura 30

“Para nosotros el arte es una aventura en un mundo desconocido... donde la
imaginacidn es libre y violentamente opuesta al sentido comdn...




Es una nocién universalmente aceptada entre los pintores que no importa la tematica
sobre la que se pinte si que ésta sea bien pintada. Esta es la esencia del academicismo.
Sin embargo no existe tal cosa como una buena pintura. Nosotros afirmamos que esa
tematica debe ser crucial.”*?

La psicologia entonces fungié como una gran fuente de imdgenes poéticas para el
expresionismo abstracto validado por los estudios de Jung en los que se expresa
que el mito provenia de los mismos origenes que el arte, dado que este origen se
encontraba en el denominado “subconsciente colectivo” el cual era el mismo para
todos los seres humanos ya sean primitivos como “civilizados”, de esta manera la
primera etapa del expresionismo abstracto se definié por un cierto estilo “arcaico” en
el cual se crearan imagenes arquetipicas de simbolos y figuras primitivas en esencia
presentes en los suefios y en los mitos primordiales. En esta primera etapa en las
composiciones de Gottlieb (fig. 31) se desdibujan formas esquematicas aunque atin
igurativas dentro de una especie de cuadricula frontal similar a las estelas o glifos
ecolombinos.

Figura 31

12 Sandler Irving “The triumph of abstract expressionism” Thames and Hudson pp.62



En este sentido los elementos pictogréficos e ideograficos utilizan signos metafisicos
que pretenden esquivar la representacién textual y conseguir esa especie de poder
que va mas alld de las palabras y que caracteriza al verdadero simbolo. Esto es que

a pesar de concebirse como una forma libre o una representacién esquematica las
composiciones lograran comunicar su sentido de universalidad.

“Aquellos que piensan que el mundo que el mundo es mas bondadoso y gracioso
que las pasiones predatorias y pristinas de donde brotan estos mitos, o no tienen
conciencia de la realidad o no quieren verla en el arte. El mito (...)nos expresa
algo real que existe en nosotros mismos, igual como lo hizo con los primeros que
tropezaron con el simbolo para darle vida”. Mark Rothko*

Cabe aclarar que este primitivismo difiere esencialmente del primitivismo de la
vanguardia europea en que este fue un cierto “primitivismo intelectualizado” como
ejemplo las composiciones de Picasso o Matisse fueron la descontextualizacién de las
formas de la escultura africana por otro lado la idea de los “creadores de mitos” de

la escuela de Nueva York era mas una recontextualizacion de la forma primitiva y el ¥

mito primitivo.

A este respecto Gottlieb sefiala: “para nosotros no basta con ilustrar los suefios,
mientras que en el arte moderno su principal motivacién radicaba en el
descubrimiento de las formas del arte primitivo, nosotros sentimos que el verdadero
significado radica no inicamente en su asimilacién sino en el significado espiritual
de dichas obras arcaicas...El hecho de que estas imdgenes brutales y demoniacas

nos fascinen en la actualidad, no es porque evoquen nostalgia y aprehensién por su
lejania si no por el contrario es la inmediatez de que nos conduce irremediablemente
hacia la supersticion, las fabulas de los salvajes y las extrafas creencias que son
articuladas vividamente por los hombres primitivos*

13 Op cit . Everitt pp12
14 Op cit. Sandler pp 63




Por otro lado diversas posturas filoséficas convergieron para formar una especie

de marco tedrico en el expresionismo abstracto por supuesto como hemos visto la
nueva psicologia y las teorias Jungianas, asi como el existencialismo, las ideas de
Worringer y su Abstraccion y empatia y Nietzsche que se focalizaban en el estudio de
la conciencia y la funcién espiritual del arte, el ritual y el mito. En el Nacimiento de
la tragedia Nietzsche desarrolla la importancia de el periodo arcaico en la busqueda
del origen de lo tragico como forma de arte, dicha consideracién da origen a un
paradigma a partir del cual esta nueva modernidad se sustenta: la dualidad de lo
apolineo y lo dionisiaco previstos dichos conceptos como dos mundos separados

el del ensuefio y la embriagues, los griegos consideraban que en la unién de estas
fuerzas creativas opuestas se gestaba el arte de la tragedia Atica. Nietzsche plantea
que la visién Dionisiaca no se cierne unicamente al reconocimiento de los “horrores
de la existencia” sino a una realidad alterada que pretende anular la individualidad
y redimirla por medio de una sensacién de unién mistica. La experiencia Dionisiaca
es a su vez planteada como una etapa fundamental del hombre “Desde todas las
esquinas del mundo antiguo podemos comprobar la existencia de festividades
Dionisiacas en las cuales la bestias mds salvajes de la naturaleza se liberan™*

Por otra parte el concepto de lo Apolineo es asociado a la represién de el barbarismo
y el éxtasis de la visién Dionisiaca, con la ilusién de un mundo idilico y con la
busqueda de una verdad absoluta que enmascare la constante subjetividad de la
realidad. Por el contrario de la fusién mistica, la visién Apolinea mantiene la ilusién
de el principio de individualidad. Esta visién de dualidad que encierra el barbarismo
y la ilusién de la belleza prevalece en nuestro mundo moderno no simplemente como
un fendmeno estético sino como una constante universal.

Jung plantea a su ves un paradigma dual en sus escritos sobre el subconsciente el

de el pensamiento directo y el suefio o pensamiento magico que es asociado con el
inconciente y es donde se libera la subjetividad, este pensamiento mégico es asociado
con la visién Dionisiaca al afirmar que este concepto corresponde al pensamiento

de la época antigua y el barbarismo. De esta manera donde Nietzsche encuentra la

15 Nietzsche “El nacimiento de la tragedia”



relacién entre la visién Dionisiaca y el contenido tragico del mito, Jung hace notar
que el pensamiento magico contribuye a la constante renovacién de los mitos en la
esfera griega de la cultura.

Esta serie de paralelismos entre los mitos de la antigiiedad, el pensamiento
primitivo, los suefios y el pensamiento infantil, constituye los fundamentos estéticos
de los “creadores de mitos” de esta manera los artistas que buscaban tener acceso

al inconsciente encontraban en la teoria de que “como los suefios, el mito puede
transportarnos a etapas tempranas de conciencia” una nueva vertiente tematica de la
cual generar imégenes referentes a simbolos y signos primigenios que evocaran esa
cualidad de referentes universales.




1.2.2 El “All over field”

En una segunda vertiente dentro de esta busqueda de lo signico como
representacion, la influencia de las caligrafias orientales se manifiesta en los cuadros
de Mark Tobey(fig. 32) quien en su obra crea una serie de espacios laberinticos
(“escrituras blancas”) estructurando el espacio a través de la escritura de una
innumerable cantidad de signos superponiéndolos hasta conseguir una superficie
uniforme.

En conjuncién con las composiciones de Tobey se encuentra la obra de Jackson
Pollock(fig.33) fuera de la gran cantidad de mitos alrededor de su persona desarroll$

Figura 32

un estilo propio influenciado por los artistas de la primera etapa del expresionismo
abstracto, en un primer momento sus composiciones fueron hasta cierto sentido
simbolista figurativo con una cierta reminiscencia modernista, en una segundo
periodo adopto la influencia de Hans Hoffman(fig. 34) quien habia utilizado el



“dripping paint” o pintura de goteo
en una de las etapas tempranas del
expresionismo abstracto aunque fue
Pollock quien llevo a cabo gran parte

de su obra por medio de este método,

al que algunos autores confirieron la
cualidad de manifestacién fisica en el que
el resultado del lienzo es consecuencia
de movimientos paroxisticos cercanos

a la danza ritual pero que a grandes
rasgos responde a una necesidad mas
banal de reunir en un solo proceso la
accidn, el pensamiento, la pintura y

el dibujo. Las superficies logradas de

esta manera asi como el uso de telas de
grandes dimensiones confirieron a su
obra una cualidad de obra transitable
muy difundido en esta segunda etapa de

Figura 34



la escuela de nueva york. Dicho esto sin demeritar la importancia de esta tipo de obra
al aportar un sentido mas procesual que directamente relacionado con el resultado
de la obra en si.

“..se trataba de integrar el espacio del cuadro en el mundo fisico de manera
inmediata, hacerle “paseable”, sin que el pintor o el espectador tuviese que verse
desprovisto de su tamafio habitual ¢

En el caso de Willem de Kooning(fig. 35) en una etapa temprana desarrollo su

obra a partir de la construccidn de collages posteriormente se encuentran atin
reminiscencias de una cierta figuracién que en su caso sobre todo alude a la presencia
de el desnudo presente en su extensa serie de mujeres, el cual deriva hacia un cierto
realismo fracturado y gestual.

Figura 35

16 Block op cit. p. 161



Esta gestualidad se ha presentado como la principal faceta del expresionismo
abstracto, aunque por otra parte otros artistas se centraron en una preocupacion
diferente; la elaboracién de amplios espacios coloristicos llamada

“abstraccion cromatica” o pintura de “campos de color”.




1.2.3 La pintura de “Campos de color”

En dicha tendencia el color predomina a las formas en contraste con los dos

momentos anteriores en los cuales influye ain mas el lenguaje del grafismo o la

acumulacidén de trazos azarosos, en cambio en la “abstraccién cromatica” se presenta

un cierto estatismo una especie de atmdsferas evanescentes “contrastadas dreas

de color destacan o contrastan en otras dreas como si flotaran en el espacio, pero la

cualidad global de las pinturas como una totalidad queda preservada”"’

Cabe aclarar que dichas diferenciaciones son utilizadas a grandes razgos en un

intento de clasificar ciertas cualidades presentes a lo largo de la evolucion y
esarrollo de la pintura “tipo americano”

Algunos estudios sobre el arte moderno hacen hincapié en el hecho de que el
expresionismo abstracto acopid por una parte algunas de las caracteristicas formales
del arte moderno de Europa en el periodo posterior a la primera guerra (con
influencia marcada de Mird, Masson y Mondrian(fig. 36, 37 y 38), por citar algunos)
por otro lado esa cualidad de obra global se deriva de la previa experimentacién del
collage cubista y los amplios espacios de color utilizados por Mondrian, la influencia
de Mir¢ y la utilizacién de formas biomorficas en obras las cuales hacen latente la
utilizacién de elementos pictéricos aparentemente sin relacién icénica o realista son
retomadas por su papel simbolico dentro de las teorias surrealistas del inconsciente,
y son evidentemente apropiadas por Gorky, Newman y Pollock (fig. 39, 40 y 41).

17 Word Paul, Frascina Francis, Harris Jonathan, Harrison Charle “La Modernidad a debate” el arte a partir de los afios cuarenta.
Editorial Akal1999 p. 54




Composition with Yellow, Blve and Red by Piet Mondrian (1937 - 1942)

Figuras 36, 37 y 38




Figuras 39, 40 y 41



2.Informalismo.

Dentro de la evolucién de las manifestaciones plasticas surge una denominacién
que engloba una forma especifica de articular la abstraccién, la cual al separarse
del mundo figurativo propicié la exploracién de una gran variedad de soluciones
técnicas nunca antes utilizadas ofreciéndonos una nueva postura ante la materia y
sus lenguaje.

Como habia sefialado en un momento anterior una de las aportaciones especificas
del informalismo al cause de las diversas escuelas abstraccionistas fue la utilizacién
de una multiplicidad de materias en su cualidad de objetos en si, “de acuerdo con los ¢
tedricos de la Gestalt, K6ler y Kofka-que ciertas combinaciones de lineas, de colores,
de sonidos, en gran parte, poseen por si mismas un cardcter”**,cabe mencionar que
dichas cualidades habian sido ya utilizadas en un primer momento por el surrealismo
y el cubismo al integrar objetos a los cuadros y la utilizacién de fragmentos como
collages.

La utilizacién de formatos de gran tamaro establece con el espectador una relacién
mas alla de la simple observacién dando la sensacidn de sentirse inmerso en un
espacio complejo de estimulos sensoriales a través de texturas y formas, como
también la concepcién de la obra de arte no como una forma de representar sino
como un objeto en si mismo constituyen las cualidades principales de esta forma de
abstraccion.

En el aspecto técnico el informalismo tiende de manera irremediable a la
recontextualizacion de la técnica tradicional al tener como propésito la

18 Cirlot Juan Eduardo “Informalismo” ediciones Omega S.A. Barcelona 1959 p.7




“elaboracién de una compleja materia dotada de una autonomia expresiva...”* que
en consecuencia es resultado de la accién de una proyeccién vivencial por medio de
recursos y materiales que no habfan sido utilizados hasta el momento.

Es asf como la generacién de composiciones en las cuales la materia se manifiesta

en si misma y a su vez por medio de la manipulacién de la que es objeto se devela
como una de las posturas mas progresistas dentro del paradigma del arte abstracto
ya sea por la innumerable cantidad de técnicas que se desarrollaron de manera casi
compulsiva, la gran variedad de posibilidades de horadar e incidir en la materia, la
gestualidad y paroxismo a partir del cual se genera asi como por la gran cantidad de
significantes de los cuales se apropia, reafirmando la cualidad polisemica de la obra
abstracta.

En el contexto social que enmarca al informalismo pueden suponerse ciertos aspectos
propicios para el desarrollo de una tendencia de tan particulares caracteristicas por

puesto es considerable la influencia del arte rupestre y los estudios arqueolégicos
ifasi como los estudios previos acerca de la manifestacion del inconciente y el
£Z3automatismo, asi como la necesidad del hombre “moderno” por descubrir los
aspectos ocultos de su entorno y su realidad.

“Podriamos considerar que la obra de arte informalista tiene dos fases internas:
a)la creacién de un efecto, por desplazamiento, magnificacién, aislamiento y
tratamiento estético, de un aspecto dado de lo real (sea la propia calidad de la
pintura, el dinamismo de la pincelada, una suerte de grieta natural, lo caligrafico,
un amontonamiento de materias insdlitas, etc.) ; b) la sublimacidén de ese efecto -

convertido por la técnica en imagen artistica- infundiéndole un contenido espiritual.
7720

A manera de antecedentes se puede considerar que a través de la historia del arte han
existido movimientos y/o artistas que tienden a la reinterpretacién de los valores y la

técnica formalmente entendida, como una analogia de una tendencia informal se ha
19 Ibidem p.10
20 Ibid. p. 10



considerado en primer orden la obra del barroco en la que las cualidades de textura,
luz y sombra otorgan a la obra una cualidad tenebrista y en la cual se desarrollan una
extensa gama de posibilidades técnicas desconocidas hasta el momento tanto en la
forma de concebir las imagenes como en su elaboracién esta etapa parece impeler de
manera explicita valores contrarios a la formalidad renacentista.

El ejemplo de Goya (fig. 42) en la pintura
hispénica quien “introduce en algunas
de sus obras figuras sin rostro, esquemas
lineales a puro trazo de pincel que no
responden a un concepto realmente
representativo...” parece proponer

una serie de soluciones de caracter
“informal”, inacabado, con una fuerte
carga de un impulso paroxistico cercano
al lenguaje abstraccionista, de manera
mas evidente encontramos que los
experimentos surrealistas podrian
definirse como antecedentes informales
al desarrollar una serie de composiciones
a partir de contrastes simultdneos que
materializan la luz y la sombra, algunos
con una fuerte carga dibujistica, algunos
otros desarrollando espacios nebulosos
“la tendencia a disolver las formas en
una atmésfera incandescente, dindmica,
carente de elementos definidos y
poseida casi en su totalidad por el pathos

Figura 42

inespacial de lo informe, ya se habfa dado con igual con igual potencia en algunos

precursores del impresionismo”.*

21 ibid p.12



El expresionismo por su parte aporté a las tendencias modernas una libertad
inusitada no solo se trataba de los espacios afectados por una serie de juegos de
contrastes y el estudio de la influencia de la luz en las atmésferas, sino la exploracién
de la disolucién del “realismo” de las formas una especie de tamiz que transformaba
el mundo “real” en una serie de colores arbitrarios y espacios metafisicos.

La lista de influencias a partir de las cuales se pudo detonar la aparicién de la
disolucién informal es abundante y casi imposible de puntualizar cada aspecto
a partir del cual se ha generado una clara tendencia a la transformacién de los
procesos y las formas establecidas , pero es importante considerar que una serie de
artistas tanto de las etapas tardias del expresionismo (Ensor, Munich, Nolde etc), el
futurismo y el mismo Kandinsky quienes a través de la experimentacién prepararon
el camino para la transicién de la representacion de la realidad a la generacién de
materias y objetos que por si mismos pudieran generar una experiencia estética.

or otra parte la alteracién de las técnicas tradicionales fue propuesta en un primer
esnomento a partir del cubismo en el cudl se utilizaron fragmentos de materiales as{
#iComo la utilizacién de un estilo dibujistico mas cercano a los esquemas estructurales.
£ 1.a llamadas “técnicas andmalas” propuestas por el Dadafsmo ponen de manifiesto
una postura revolucionaria no solo en su contenido politico social sino en la carga
simbdlica que transmite a través del uso del collage y la materia, el desarrollo de
propuestas no figurativas que encierran una explicita negacién de la realidad visual
puede ser ejemplificado con la obra de Hans Arp (Fig. 43) quien desarrolla una serie
de estudios morfoldgicos, posteriormente artistas precursores de una tendencia que
se desarrolla a partir de la libre asociacién de ideas (Kurt Schwitters),la recoleccién
y asociacién de objetos diversos (Duchamp), cimentaron las bases para un nuevo
enfoque cercano al de un método experimental “La idea de que en arte todo era
factible y todo licito se convirtié en el lema obsesivo de los mejores creadores,
quienes abandonaron su bagaje cultural, en especial el humanista y tradicional
artistico, para tomar una actitud en parte semejante a la de los cientificos a causa de
su necesidad de invencién continua”?

22 Ibid. p14



Figura 43




3.Panorama de la estampa contemporanea

3.1 El grabado en la actualidad

La gran cantidad de terminologias, catalogaciones, y procesos propios de la creacién

de obras graficas ha generado una reticencia particular hacia la apreciacién de

estas técnicas especificas, en primer lugar la definicién de “grabado” nos conduce

a realizar una especie de diseccién del termino, si bien se conoce al grabado como

la serie de procedimientos por medio de los cuales se obtiene en un orden directo

una matriz y posteriormente una estampa, no podriamos referirnos a la técnica

litografica y a la serigrafia con ese nombre especifico dado que grabar conlleva en si

la accién de alguna herramienta sobre una superficie determinada y su interaccién
irecta a través de cortar, horadar o incidir sobre un material determinado inclusive

BT este es posteriormente imbuido en dcidos mordientes que generen un conjunto

v de surcos o manchas en las que se depositard en un segundo momento la tinta

que serd absorbida por el papel creando una estampa. El término generalizado de

“obra grafica” parece corresponder mejor al propésito de incluir toda la gama de

procedimientos por medio de los cuales se pueda generar una estampa incluyendo el

dibujo, medios fotomecdnicos y electrénicos.

En la actualidad la obra gréfica se caracteriza por una serie de dicotomias, por un lado
experimenta el hecho de considerarse desde su origen como una técnica paralela a la

produccidn regular de los artistas, al mismo tiempo que es relegado de los principales
circuitos de exhibiciones y ferias de arte contemporaneo.

La raiz de sus procesos es desarrollado mediante una técnica indirecta al ser
elaborada en primer lugar una plancha matriz y posteriormente su impresién
llevada a cabo inclusive sin la intervencién directa de la mano del artista (Joseph



Albers(fig.44) realizo en 1966 una
serie de litografias a distancia
guiando por teléfono a un equipo

de impresores) sin embargo un
gran numero de artistas de la

actualidad han desarrollado en -

algiin momento de su carrera
algtn tipo de obra impresa,
encontrando que especificamente
la obra grafica conlleva en sus
procesos una multiplicidad de
conceptos cercanos a los del arte
contemporaneo “...reiteracién

de la imagen, secuencialidad,
fragmentacién, acumulacidn,
médulo, superposicién icénica,
interferencia icénica o apropiacion,
todos ellos presentes (aunque en algunos casos de forma latente) en la practica
habitual del grabado y estampacién desde hace siglos, hasta el punto de que son
parte de su idiosincrasia y fecundo potencial creativo. De modo paralelo, el arte de
fin de siglo més vinculado a la provocacién y la concienciacién social, estd utilizando
profusamente temas y motivos que, por su caracter otrora culturalmente marginales,
como pueden ser el mas directo erotismo, lo escatoldgico, la sétira social y politica,
etc, han pertenecido durante siglos casi con exclusividad al grabado en su indignidad
de “arte menor”?%,

Figura 44

Una de las cualidades inherentes a la estampa es su capacidad de objeto reproducible,
al ser concebido para ser un objeto reproducible cuestiona en todo momento el
concepto de “obra original” a este respecto en la obra de Walter Benjamin “La obra
de arte en la época de la reproduccién mecénica” se le confiere a la obra tinica

una especie de “aura” la cual esta condenada a desaparecer en una época en la
23 Martinez Moro, Juan “Un ensayo sobre grabado (a principios del siglo XXI) UNAM 2008 p.21




que la tecnologia hace posible el hecho de que una imagen prolifere y se difunda
independientemente del original, de este modo la reproduccién digital de imagenes
abre la posibilidad de generar una nueva concepcién estética acerca de la obra de
arte “por primera vez en la historia, la reproduccién mecanica emancipa a la obra
de arte de su parasita dependencia del ritual, y el objeto artistico es concebido para
la reproducibilidad... en el momento en que el criterio de autenticidad deje de ser
aplicable a la produccién artistica la funcién del arte puede ser revertida. En vez de
estar basado en un ritual, comenzara a basarse en otra practica-la politica”

Esta serie de caracteristicas acerca del impacto social de la reproduccién fueron el
punto de partida de una gran cantidad de obras a partir de la segunda mitad de siglo
(la emulacién de impresos de la cultura popular y la utilizacién de soportes baratos
por parte de Warhol y Lichtenstein (Fig. 45 y 46) solo por citar un par de ejemplos.)

Figuras 45y 46

24 Benjamin, Walter “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica” en “Iluminaciones” Taurus Madrid 1971 p. 224



Dentro de las atribuciones especificas de las artes graficas una de las mas
importantes es su construccién misma por medio de una serie de metodologias
establecidas que dan como resultado un conjunto de aspectos distintivos propios
de cada técnica de esta manera encontramos (a grandes rasgos y sin la intencién de
hacer una catalogacién exhaustiva) que el grabado en metal tiene como caracteristica
principal la acumulacién de lineas finas entrecruzadas, la punta seca es una técnica
de grabado directo sobre la placa de zinc, cobre o acrilico obteniendo en cada

surco saturado de tinta una linea “aterciopelada” particular, con el aguatinta y la
mezzotinta se obtienen amplias dreas de color y degradados, el grabado en madera
produce una fuerza grafica caracteristica y una profunda sensacién de relieve, en la
litografia los resultados varian desde una resolucién similar al dibujo al carbén hasta
deslavados y gradientes semejantes a la tinta. A pesar de ser técnicas que parecieran
no estar cercanas a las propiedades de los nuevos lenguajes estéticos siguen siendo
utilizadas inclusive en trabajos sumamente conceptuales y por un amplio espectro de
artistas los cuales son motivados por una afinidad particular hacia los procesos fisicos
y materiales que exige determinada técnica.

La técnica xilografica conlleva una serie de particularidades en cuanto a sus
limitaciones y caracteristicas especificas. En un aspecto puramente técnico el
grabado en madera implica el desarrollo de una habilidad en el manejo de las
herramientas mas alla de lo puramente dibujistico “Cada talla es algo definitivo. No
hay ninglin mds o menos. La porcién de madera, una vez quitada de la plancha, esta
irrevocablemente eliminada y aparece en la hoja como linea blanca, como fondo
blanco. Esto obliga a un trabajo circunspecto y preciso.”

A lo largo del siglo XX resurgié en manos de los expresionistas el uso y
experimentacion de el grabado en madera, la nueva actitud con la que se aborda
esta técnica se deriva del uso de muchas de las caracteristicas inmanentes a la
madera que en los estilos medievales ni siquiera eran consideradas, dado que en

la antigliedad el propédsito del grabado en madera era solo la copia y difusién de
dibujos preestablecidos el grabador medieval no era mas que un copista al que se le
proporcionaba un disefio y elaboraba las matrices de madera.




“De pronto comprendieron los nuevos grabadores que una superficie de madera
entintada era algo por completo distinto de cualquier otro fondo de impresidn; que
la plancha de madera era porosa de un modo peculiar , no aceptaba ni reproducia
la tinta uniformemente, como la plancha de metal, y tenia fibras que permanecian
visibles por mucho que se alisara la superficie”?.Entonces las multiples capas que al
ser entintadas a distintas profundidades produciendo efectos de degradado fueron
aprovechadas para lograr un sin nimero de efectos propios del expresionismo
inclusive la manera del entintado podia generar gran variedad de gradaciones de
tono en una misma superficie.

La gran aportacidn del expresionismo alemédn a la técnica xilografica es que los
artistas al exigir demasiado a los impresores tuvieron que intervenir ellos mismos es
la estampacidon de sus imdgenes convirtiéndose en artistas impresores desarrollando
por completo el oficio del grabador, el cual hasta entonces estaba supeditado a las
indicaciones del dibujante.

a evolucién del grabado en madera a partir de este nuevo caracter expresionista
¥4 propicié la experimentacién gréfica que se desarrollarfa en una etapa posterior por
parte de los artistas informales en especifico la obra de Tapies y Chillida(fig. 47 y 48)
quienes realizaron extensas carpetas utilizando primordialmente la xilografia.

Figuras 47 y 48

25 Westheim Paul “El grabado en madera” Fondo de cultura econémica 1954 p.196 Ibidem p. 174



3.2 Propuesta de obra gréfica.

La propuesta generada a partir del estudio de las diversas formas en que se
manifiestan en el arte no figurativo retoma como hilo conductor principalmente
los diversos momentos presentes en el expresionismo abstracto, y el informalismo
el desarrollo de la obra a partir de una concepcién mito poética, la elaboracién

de estructuras a partir de la superposicion de signos en un espacio determinado,
producto de una cierta manera paroxistica y automatista y el desarrollo de
composiciones de campos de color sin dejar a un lado la forma libre y la forma
biomorfica.

En un principio las composiciones estan compuestas por algtin espacio de color
en combinacién con formas geométricas creando dos niveles de representacién
entre formas “orgédnicas” e “inorganicas”.En un segundo momento exploré las
posibilidades del “all over field” desarrollando una serie de grabados en los que
utilizaba estructuras y una serie de signos superpuestos a modo de conseguir una
superficie llena de informacién a su vez dichas composiciones fueron unidas en
una sola obra de gran formato, utilizando la combinacién de tamafio y forma que
prevalecia en dicha tendencia del expresionismo abstracto.

Bajo la tendencia denominada campos de color presento un par de ensayos a partir
de los cuales empiezo a utilizar como pretexto y temdtica principal el paisaje en una
serie de metamorfosis en las que utilizo conjuntos de colores de manera descriptiva
formando visiones esquematicas de horizontes.

A guisa de bitacora visual he venido recopilando una extensa serie de apuntes
graficos, ensayos automatistas a partir de los cuales se va conformando la estructura
de ciertas obras, este registro de ideas a dado pie a la elaboracién de polipticos




en los cuales he combinado una serie de técnicas y resoluciones plasticas en las

que pretendo cuestionar la cualidad de la reproduccién gréfica y el concepto

tan arraigado de obra tnica. Al elaborar piezas a partir de material de desecho y
reciclado, impresas sobre papel de escaso gramaje las cuales en su gran mayoria
podrian ubicarse dentro del terreno de la monotipia o inclusive, interviniendo con
técnicas de dibujo de manera directa sobre los impresos los cuales adquieren la
cualidad de obra unica amplificada por medio de la acumulacién de médulos. Dichas
estructuras generan una extensa variedad de interpretaciones y juegos compositivos
a partir de los cuales se establece una relacién concomitante en un ejercicio de
comunicacién entre la obra y el observador.

Una de las caracteristicas desde la cual se puede redefinir al grabado desde una
visién contemporanea es su proceso el cual a diferencia de una postura tradicional
en la que la obtencién de la estampa es consecuencia légica de una serie de pasos,
abordo de modo particularmente aleatorio en un proceso abierto en el cual se

eneran variaciones y mixturas con diversos medios a medida que se elabora,
enmarcando la generacion de imagenes dentro de un método particular de ensayo y
SLierror cercano a un quehacer experimental.

Paraddjicamente muchas de las manifestaciones de el arte actual que elaboran sus
discursos a partir de lo efimero (la instalacién, el performance, el happening etc.)
recurren al material impreso, como sustento documental siendo los diferentes
catédlogos y/o registros fotograficos y de video en algunas ocasiones de un aporte
mayor que las acciones o piezas de origen.

Como he dicho antes el grabado se encuentra en un lugar muy particular dentro
de la esfera del arte, en el cual los circulos predominantes (curadores, galerias,
feria, etc) han dejado de lado el apoyo a una disciplina que por sus caracteristicas
evocay a sido antecedente de gran parte de los sistemas de comunicacién, denuncia
social, y libertad de expresién a partir de los cuales se nutren, una gran parte de las
propuestas contemporaneas.



En este sentido la obra grafica conlleva en si misma la dualidad de la cual parten la
gran mayoria de las tendencias del arte contemporaneo: la dindmica de creacién y
su reproduccidn, particularmente en el grabado estas dos etapas no estan desligadas,
ya que la propia cualidad reproductible de las estampas genera que cada copia se
convierta en un “original” en si mismo sin poner en duda su autenticidad.

En cuanto al trasfondo conceptual de esta propuesta me avoco a la exploracién

de la cualidad polisemica de la obra de arte y al mismo tiempo a la condicién de
obra abierta analizada por Umberto Eco y cuyas caracteristicas sintetiza : “...1) las
obras “abiertas” en cuanto en movimiento se caracterizan por la invitacién a hacer

la obra con el autor; 2) en una proyeccién mds amplia (como género de la especie “
obra en movimiento”) hemos considerado las obras que, aun siendo fisicamente
completas, estdn, sin embargo, “abiertas” a una germinacidn continua de relaciones
internas que el usuario debe descubrir y escoger en el acto de percepcién de la
totalidad de los estimulos; 3) toda obra de arte, aunque se produzca siguiendo una
explicita o implicita poética de la necesidad, estd sustancialmente abierta a una serie
virtualmente infinita de lecturas posibles, cada una de las cuales lleva a la obra a
revivir segiin una perspectiva, un gusto, una ejecucién personal.”?

En una primera etapa experimenté con recursos técnicos como el camafeo, la

punta seca y la plancha perdida, en el aspecto compositivo se desarrollé un espacio
predominantemente central asentado por una estructura de lineas y cuadrantes,
este ejercicio fue la primera aproximacién a la obra no figurativa con una explicita
influencia de la obra de Adolph Gottlieb, en cuyo trabajo encontré esa aproximacién
a los simbolos primigenios que he adoptado a lo largo de el desarrollo de mi obra.
Técnicamente esta primera aproximacién a la combinacién de recursos representé
una manera diferente de abordar la grafica que hasta ese momento solo habia
realizado al blanco y negro. (1am.1)

26 Eco Uumberto “Obra abierta” Editorial Planeta Mexicana, S.A. de C.V. (1992) p.98




Como parte de este estudio de simbologias primitivas uno de los aspectos a mi
parecer mds importantes es el hecho de que existen una serie de formas que son
recurrentes en diferentes culturas y espacios temporales, esta particularidad ha

sido estudiada por Jungy a su vez utilizada en el expresionismo abstracto, en este
ejercicio la composicion es influenciada por la manera en que se disponian los signos
en las estructuras monoliticas utilizadas por una variedad de culturas conocidas
como estelas, dichas estelas son una especie de registro documental utilizados para
diversos propésitos tanto civiles como religiosos.(ldm.2)

Uno de estos signos el cudl a estado presente a lo largo de la historia de la humanidad

desde la etapa megalitica es la espiral, siendo en ocasiones un signo de evolucién y

en otros referente al ciclo solar, inclusive ha sido utilizado en su funcién matematica

como referente para sistemas compositivos (espiral de Fibonacci) dada su

importancia este signo utilizado en numerosas composiciones de la etapa temprana

de expresionismo abstracto en la cudl se generaban nuevos lenguajes a través de la
laboracién de composiciones con simbologias universales.(1dm.3,4)

La siguiente lamina fue la tltima de esta etapa de caracteristicas préximas a las
etapas primitivas en este caso se utilizaron una variedad de planchas para crear
un sistema modular, una doble reiteracidn de la cualidad de signo en la que la
composicién de cada elemento genera a su vez la totalidad de la estructura final.
(l1dm.5,6)

Progresivamente la investigacién derivo hacia la realizacién de un ejercicio
utilizando los campos de color en los cuales se procura la utilizacién de los colores
en su cualidad expresiva, por medio de figuras simples y con un orden cercano a

el neoplasticismo creando una composicidn de estructuras organicas en un orden
paralelo.(lam.7)

En cuanto a la diversidad de posturas y escuelas abstraccionistas quiza uno de los
referentes mdas conocidos con respecto a la escuela de Nueva York esté relacionado
con la pintura de accidn, en la cual por medio de una especie de ritual paroxistico se



producen una serie de urdimbres de pintura debido a que ésta es esparcida por los
lienzos de una manera gestual explotando sus cualidades de viscosidad y fluidez, de
esta manera presento una serie de composiciones en las que pretendo traducir ese
efecto de la inmediatez y gestualidad por medio de la técnica xilografica.(14m.8,9.)

Por dltimo como una conclusién de este ciclo de experimentaciones utilizando como
pretexto el estudio de las diversas tendencias de lo abstracto elaboré un collage en el
cual combino una variedad de técnicas, es en esta pieza en donde he encontrado de
alguna manera el referente visual hacia donde dirigiré la atencidén de mis propuestas
posteriores, es decir que esta investigacion a servido como una guia de procesos en
los cuales a pesar de partir de influencias sumamente marcadas he logrado (a mi
parecer) concretar el inicio de un lenguaje propio lo cual es uno de los propésitos y
quizas el fin de el desarrollo de la experimentacién pléstica.(1dm.10)
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Conclusion

En resumen las tendencias no figurativas surgieron en un principio de manera
analoga a los avances cientificos, los cudles ampliaban la visién de el hombre
con respecto a la naturaleza y su entorno (cabe mencionar como se ha citado
antes en esta investigacion la similitud de las primeras composiciones de
kandinsky y las formas biomorficas con las imdgenes obtenidas a través de

la microscopfa).

De alguna manera la propagacion de la fotografia también contribuyé de
manera indirecta a que se desarrollara la creacién de iméagenes a partir de una
postura diferente dado que se pudo prescindir de la pintura y la ilustracién
para el uso cotidiano de el registro de la “realidad” lo cuél en consecuencia
acendr¢ el camino para una serie de experimentaciones plasticas utilizando

a la pintura, al color y a las formas en cuanto a sus propiedades materiales
intrinsecas.

Las diferentes escuelas surgidas a través de la experimentacién puramente
pléstica dotaron a la esfera del arte de la capacidad de reconocer el valor de las
propuestas por razones que van mas alld de su contenido anecdético o de la fiel
representacion de las figuras en un espacio.

Cabe mencionar que un valor comun a la mayoria de las posturas
abstraccionistas conllevaban un estudio de simbologias o valores extraidos
de las diversas culturas primigenias, de alguna manera en esta revision de el
pasado de el hombre se encuentran conceptos y simbologias ancestrales que
pueden dotar al ejercicio plastico de una fuerte carga de universalidad.




Lista de laminas

Lamina 1

“Territorio del fuego”
Xilografia y punta seca/papel 100% algodén
México 2009

Lamina 2

“Glifos del viento”

Xilografia /papel 100% algodén
México 2009

: amina 3

“Omini”

Xilografia/papel 100% algodén

México 2009

Lamina 4

“Signo de viento”

Xilografia/papel 100% algodén

México 2009

Ldmina 5

“Estela de adivinacién”

Xilografia/papel 100% algodén
México 2010



Lamina 6

“Reliquia de jade”
Xilografia/papel 100% algodén
México 2010

Lamina 7
“Ciclo de vida”

Xilografia /papel 100% algodén
México 2010

Ladmina 8

“Omini I1”

Xilografia/papel 100% algodén
México 2010

Ladmina 9

“Omini 111"

Xilografia/papel amate
México 2010

Lamina 10

“Suefio Ibérico”

Mixta/papel
México 2010




Lista de imagenes

1Templo de Isis columnas

2 “Card Players,” oil painting by De Stijl artist Theo van Doesburg, 1917; in the
collection of the Haags Gemeentemuseum, The Hague

3 Theo van Doesburg, Counter-Composition 1924 Oil on canvas

100 x 100 cm (39.37 x 39.37 in) Stedelijk Museum Amsterdam

(1924

4) Pdgina en negro primera edicién Tristan Shandy de Laurence Sterne

5 Pagina veteadas primera edicién Tristan Shandy de Laurence Sterne

l 6 Pagina en blanco para dibujar a la “mujer amada” primera edicién Tristan
Shandy de Laurence Sterne

7 Rex M.K. Ciurlonis 1909

8 Francis Picabia 1912. Oleo sobre lienzo. 249.6 x 249.3 cm. Eugene and Agnes E.
Meyer Collection, given by their family. The Museum of Modern Art. New York.
U.S.A.

9 Frantisek Kupka Localization of Graphic Mobiles1912-13
Thyssen-Bornemisza Collection, Madrid.

10 Norman Rockwell, Abstracto y concreto (El entendido). Portada del Saturday
evening Post, 13 de enero 1962.



11 Portada del blaue reiter

12Kandinsky H. 1912.50 x 65 cm. Acuarela.
Museo Nacional de Arte Moderno, Centro Georges Pompidou, Paris.

13 Composition VII 1913 Oil on canvas, 200 x 300 cm Tretyakov Gallery, Moscow
14 Frantisek Kupka Nocturno (1910)

15 FrantiSek Kupka - Vertical Plains Blue and Red [1913]
16 Franz Marc - Formas de Lucha (1914)

17 Francis Picabia ~-Hache Paille (1922)

18 Fernand Leger - Constructores1 (1950)

19 Robert Delaunay - finestres 1912

20 Giacomo Balla - Velocidade da Motocicleta 1913

21 M. Larionov - Paisaje Rayonista 1912

22 Pablo Picasso - Les demoiselles d’Avignon (1906-1907)
23 W, Kandinsky - Composicién No.8 (1923)

24 Paul Klee - Salida de sol (1919)

25 J. Pollock - Ntimero 1 (1948)




26 Marc Rothko - No. 14 (1960)

27 Willem de Kooning - Mujer y bicicleta, (1952-1953)
28 Marc Rothko - No. 301 (1959)

29 Adolph Gotllieb - Sin titulo (1969)

30 Barnett Newman - Vir Heroicus Sublimis (1950-51)
31 Adolph Gottlieb - Augury (1945)

32 Mark Tobey - Geography of phantasy (1948)

33 Jackson Pollock - No. 32, (1950)

34 Hans Hoffman - The prey (1956)

35 Willem de Kooning - abstraccién sin titulo (1955)
36 Jean Miro - Montroig (1919)

37 A. Masson - Algues (1962)

38 Piet Mondrian - Composicién con amarillo, azul y rojo (1919)
39 Arshle Gorky’s - Study for agony I (1946-47)

40 Barnett Newman - Canto VII (1963)

41 Jackson Pollock - Stenographic figure (1942)



42 Francisco Goya - Fuego en la noche (1793-94)

43 Jean Hans Arp - Collage with squares (1916-17)

44 Joseph Albers - Litografia homenaje al cuadrado (1955)
45 Andy Warhol - Jackie 11 (1966)

46 Roy Lichtenstein - Sweet dreams baby (octubre 1985)
47 Antoni Tapies - Suite Catalana, intaglio (1972)

48 Eduardo Chillida - Eldu, intaglio (1972
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