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INTRODUCCION

E n México el diseno grafico es una profesion relativamente joven, la cual consiste en
mejorar los medios de comunicacion, por medio de su estudio y las nuevas propuestas
del disenador.

Asi es como surge esta investigacion, de la necesidad de explorar el diseno
especificamente en el area editorial, poniendo en practica los conocimientos concernientes
a la especialidad.

Después de observar el disefio de varios libros, se llego a la determinacion de
encauzar esta investigacion al mundo de la literatura y particularmente en la poesia.
Ya que generalmente estas publicaciones cuentan con un presupuesto bajo, porlo que
el adquirir un libro de esta especie resulta ser un gasto minimo a comparacion con
otro tipo de libros, muchas de estas publicaciones son impresas de la manera mas
economica posible, los ejemplares en los que se invierte un costo mayor al general
son muy pocos. Estas medidas de la industria se han tomado por las bajas ventas de
estas publicaciones ya que de 100 libros de poesia que se hacen solo 50 se venden,
sin embargo no podemos decir que el hecho de que sean limitadas las herramientas
signifique que no se pueda proponer algo novedoso que ayude a la venta del producto, este
ultimo punto sera nuestro principal objetivo durante el proceso de investigacion.

Por ello se analizaran los elementos propios de dichos libros, para verificar si
su uso en estas publicaciones puede ser modificado para obtener una mejor solucion
0 bien sustituir un elemento por otro mas conveniente, logrando con ello un trabajo
uniforme, para trasmitir un mensaje conciso.

También trayendo consigo el dominar a mayor profundidad las herramientas
mismas del diseno y en consecuencia conocer las ventajas y desventajas de cada uno
de los elementos a utilizar. Asi mismo el analisis de las propuestas que actualmente
existen, contribuiran a enriquecer este proyecto, puesto que parece Ser un area que
no se ha explotado con mucho ahinco.

Es asi como surge “El lenguaje del corazon”, un libro que retomara una de las
artes literarias mas antiguas, la poesia, con una vision contemporanea del amor y
desamor, proyecto que entrelaza el arte de la poesia con el diseno, en donde uno es
el complemento del otro y viceversa.

Logrando con ello ofrecer al lector un libro uniforme, global y legible que
cuente con multiples beneficios entre ellos ampliar su vocabulario siendo un elemento
fundamental para el 1éxico de cualquier cultura, el cual podra ser aprovechado gracias
al trabajo de disefio que contribuira con la aportacion de aspectos adecuados para
trasmitir los objetivos del mensaje, siendo una publicacion funcional.
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ANTECEDENTES DEL DISENO



Antecedentes del diseno

Dentro de este capitulo se encuentran algunas definiciones esenciales para el
disenador de la comunicacion visual, como la revision de la labor del disenador, sus
caracteristicas y demas, lo cual nos ayudan a enfocar el proyecto a un estado real.
Gracias a la definicion de estos conceptos entenderemos la conducta de nuestro trabajo
y el porqué a la prioridad de algunos elementos y no de otros.

De la misma forma haremos una pequena revision de los principios que
componen el libro, su funcion y su historia, para tener presentes la funcion de este,
sus objetivos y los elementos que no debemos de perder de vista durante el proceso
de elaboracion.

1. DEFINICION DE DISENO Y LA COMUNICACION VISUAL

El disefio y la comunicacion visual es la profesion dedicada a trasmitir mensajes
entre la sociedad mediante elementos graficos, utilizando la tecnologia y los criterios
formales como son: la legibilidad, la visibilidad, la visualidad, la proporcion, la armonia,
el equilibrio, el contraste, la simetria. etc.

Contribuyendo asi a mejorar las condiciones de vida de la humanidad, ya que
es “el vehiculo de la informacion; con ello emerge un nuevo elemento, sustancial en
el orden cientifico, tecnologico, politico y cultural”.!

El diseno no sélo debe aspirar a desarrollar fuerza formal y calidad estética,
sino que debe usar estos aspectos en funcion comunicativa por tanto “el disenador
es el profesional que mediante un método especifico (diseno), construye mensajes
(comunicacion), con medios visuales ”.

11 LA COMUNICACION

Los dos factores mas importantes que intervienen en un mensaje son la imagen y la
comunicacion. “La funcion de la imagen puede ser la de atraer, adornar o comunicar.
La comunicacion puede tender a reforzar el texto, enfatizando su mensaje”.?

Siendo “el hombre fundamentalmente visual, es facil entender la fuerza que los
mensajes visuales pueden tener, aunque su contenido no sea importante: es el canal lo
que concede la potencia™, este debera ser el mas apto. Para ello debemos comprender
que todo elemento y ordenamiento visual tiene significado que presupone un orden,
basado en principios visuales de integracion y segregacion, los cuales se basan en
semejanza, proximidad y cierre (continuidad, también llamado buena forma).

De esta manera cualquier elemento grafico permite aportar al mensaje global
elementos informativos que van mas alla de la informacion meramente textual, todo
mensaje visual esta constituido por dos niveles: forma y significacion. La significacion
se realiza mediante un proceso de interpretacion.

La interpretacion de un mensaje comprende dos niveles: el nivel denotativo y
el nivel connotado.

<

1. Rodolfo Fuentes, La practica de disefio grafico. Una metodologia creativa, Pag. 28
2.Jorge Frascara, Diserio grafico y comunicacion, pag. 21

3. Jorge Frascara, Op.cit., pag. 92

4. Jorge Frascara, Op.cit., pag. 61
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“La denotacion representa aspectos
relativamente objetivos de un mensaje, constituidos por
elementos de caracter descriptivo o representancionales
de una imagen o de un texto.

La connotacion representa aspectos
relativamente subjetivos de un mensaje, y tiene
vital importancia cuando el diseno intenta actuar
sobre reacciones emotivas, como en el caso de los
mensajes persuasivos”.® Un mensaje connotado esta
constituido en parte por las experiencias individuales
del receptor.

Si entendemos el proceso de comunicacion
como un acto en el cual el receptor construye el
significado, podemos entender que el elemento grafico
disenado no constituye la totalidad del mensaje, Ejemplo de mensaje connotativo
sino que éste es relativamente incierto hasta que Campaia publicitaria de helados Holanda
el receptor lo establece mediante su intervencion,
independientemente de su ambito de aplicacion contempla un proceso que consiste
en trasmitir una informacion desde un emisor hasta un receptor. La recepcion puede
ser individual, pero al individuo pertenece a un grupo mas amplio que posee unas
caracteristicas comunes que hacen que respondan de la misma manera a los mismos
estimulos visuales.

12 LA LABOR DEL DISENADOR

“El diseiio no nace sino que se hace. Toda accion de disenar ha sido premeditada,
provocada, comprada o pedida por alguien, en ocasiones por el propio disenador”.® La
labor se basa en hacer diseno a través de diferentes espacios graficos como el cartel,
la revista, el periodico, las paginas web, el libro, espectaculares, etc. Manteniendo
la “atencion constante sobre una serie de niveles variables interrelacionadas. Estos
niveles pueden esquematizarse en cinco categorias: comunicacion, forma, economia,
tecnologia y logistica”.”

“El disenador esencialmente disefia un evento, un acto en el cual el receptor
interactia con el diseno y produce la comunicacion”.? “No es normalmente la fuente
de los mensajes que comunica, sino su intérprete, el trabajo del disefiador debe estar
desposeido de rasgos personales notorios que se interpongan entre el publico y el
mensaje”.? Debe fundamentar su obra en sus conocimientos de la disciplina y en su
experiencia, teniendo la capacidad de encontrar soluciones correctas a los problemas
que plantea la comunicacion mediante los medios graficos.

“Es necesario que el disenador ejerza el mayor control posible sobre el trabajo
realizado, que elija el lenguaje adecuado, (las formas, las proporciones, los colores,

<

5. Jorge Frascara, Op.cit., pag. 64
6. Rodolfo Fuentes, Op.cit., Pag. 27
7. Jorge Frascara, Op.cit., pag. 61
8. Jorge Frascara, Op.cit. pag. 26
9. Jorge Frascara, Op.cit., pag. 21
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los signos visuales y lingiiisticos de la manera mas oportuna), actuando en su tarea
de seleccion guiado por los objetivos del mensaje”. !

La elaboracion del producto no trata de solucionar problemas sino dar respuestas
que nos aproximen a la solucion respecto a las limitaciones o posibilidades que existen
en la fabricacion del producto de comunicacion.

En cada momento y en cada situacion siempre habra una mejor respuesta a
un problema de comunicacion planteado, el disefiador da la mejor solucién posible.

1.3 CARACTERISTICAS DE UN DISENADOR

Es la tarea del disenador, hacer disefio con un Optimo rendimiento comunicacional y,
por tanto, con su quehacer diario, crear mejor cultura.

Cada disenador tendra que tratar con tipografia, color y composicion en forma
individual para producir diferentes resultados, manteniendo una conciencia estética.
Entre las funciones que realiza el disenador en mayor o menor medida estan las
siguientes:

“1.- ordenamiento de secuencias comunicacionales con claridad (anuncios, horario
de trenes, programas de estudio, reglamentos, etc.);

2.- facilitacion y estimulacion de la lectura (diseiio de diarios, libros y revistas).

3.-escalonamiento de la complejidad de la informacion (material didactico, instrucciones,
manuales de uso, etc.);

4.- eficacia en sistemas de orientacion (simbolos y senales en proyectos de
senalizacion);

5.-adecuada jerarquizacion de los componentes de un mensaje (entradas de teatro,
instrucciones para emergencias, etc.);

6.- claridad en representacion (simbolos pictograficos, diagramas, mapas, graficos,
etc.);

7.- aspectos humanos, econdmicos, sociales, tecnologicos, estéticos y comunicacionales
de todo trabajo”.!

Como herramienta recoge todas las informaciones a su alcance que permiten
elaborar en primer lugar una visualizacion. Analiza y determina la mejor manera de
realizar los productos, por tanto hemos de considerar al producto fruto de diseno
como un objeto que trasmite no sélo informaciones sino también emociones.

Es el resultado de una técnica de trabajo que no es otra que la creatividad y,

<

10. Jorge Frascara, Op.cit., pag. 48
11. Jorge Frascara, Op.cit., pag. 59
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en concreto, de la creatividad grafica, la capacidad inteligente de encontrar soluciones
correctas a los problemas que plantea la comunicacion mediante los medios graficos.
Es decir, aquellos donde la vision juega un papel importante.

Los componentes en un diseno deben seleccionarse de acuerdo al contenido
del mensaje, la organizacion de estos “tiene la funcion de establecer claras relaciones
de jerarquia, inclusion, conexion, secuencia y dependencia entre esos componentes,
y, consecuentemente, la de facilitar la construccion de un significado”. '?

1.4 RAMAS DEL DISENO Y COMUNICACION VISUAL

Ya que el disefio utiliza diferentes procesos de produccion como las artes graficas,
television, cine, Internet, etc., dentro de los cuales existen notables diferencias. Se ha
buscado un cierto grado de especializacion entre estas areas las cuales son: fotografia,
simbologia y diseiio en soportes tridimensionales, audiovisual y multimedia, ilustracion
y editorial. Esto significa que, aunque el disefio participe de los mismos elementos, su
estructuracion puede ser del todo diferente, hay elementos que predominan como la
tipografia, imagenes, color; pero no siempre estan tratados de la misma forma.
Simbologia y disefio en soportes tridimensionales:
E ¥ Esta area es dedicada a producir identidades graficas
q (Se(ﬁ(: para empresas e instituciones, senales informativas,
SESEEE -y ]a capacidad de disenar la promocion de productos
tridimensionales.
Fotografia: Es el profesional dedicado a la produccion
o EROEE  de mensajes visuales por medio de procesos fotograficos
| ensus distintos géneros como el comercial, educativo,
social, etc.
f”’eﬁ Audiovisual y multimedia: Las paginas
: : ' Web, las animaciones, presentaciones interactivas y

- ==F=—=—la postproduccion digital, son claros ejemplos de esta
i area.

Ilustracion: En esta
v swoessnen.  area el disenador como su

. - . nombre lo dice ilustra los
Ejemplo de diseno publicitario .
Campana publicitaria Secret diferentes soportes que se

le asignan, esta orientacion
quiza sea una de las amplias, ya que su trabajo es solicitado
tanto en publicidad como en las demas ramas del diseno.
Editorial: Es la orientacion dedicada a realizar
libros, revistas, o periodicos, hace referencia al disefio de ) B
Afi . Ejemplo de ilustracion

los e‘lemfant(‘)s graficos en general. En la fzual se decide 1a  penge: Libro como preparar
apariencia visual y fisica de estas publicaciones, caracteres disefios para la imprenta

\)

<A
12. Jorge Frascara, Op.cit. pag. 63
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de imprenta, imagenes y demas elementos auxiliares del diseno que ayudan a mejorar
el aspecto de los productos graficos: iniciales, los filetes, etc.

Este ambito es el referencial al ser el de mayor tradicion tipografica, la cual
tiene la funcion comunicar principalmente. “La comunicacion tipografica puede ser
verbal (palabras y frases), o no-verbal (mediante el estilo y la disposicion en pagina)”. '
Esto significa que los conocimientos aprendidos en este ambito son de aplicacion en
otras areas del diseiio (anteriormente mencionadas). En el trabajo editorial existe un
campo mas amplio para el ilustrador experimentado, la ilustracion editorial consiste
en ilustrar texto y portadas.

El trabajo del disenador editorial consiste en traducir el texto base concepto, a
una forma visual que refuerce la estrategia de comunicacion. “Un disenador de textos
no ordena tipografia, sino que ordena palabras, trabaja en la efectividad, la belleza
y la economia de los mensajes. Este trabajo mas alla de la cosmética, tiene que ver
con la planificacion y estructuracion de las comunicaciones, con su produccion y con
su evaluacion”.'

1.5 DISENO EDITORIAL ESPECIALIZADO EN LIBROS

El disenador editorial especializado en libros es un proceso editorial cada vez mas
importante, “a causa de la dura competencia entre editoriales y al incremento de
lectores con conocimientos visuales basicos”.,!® siempre sujeto a los constantes
cambios de orientacion y estilo que afecta al disefo en su totalidad.

A pesar de que los modernos medios de comunicacion, han restado protagonismo
cultural al libro, éste contintda siendo el principal medio de transmision de conocimientos,
ensenanzas y experiencias tanto reales como imaginadas y la principal fuente de aporte
cultural del individuo, por lo cual “parece que cuanto mas se
digitaliza la sociedad, mas libros se publican”.!

Dentro de los libros que consume la sociedad, pocos
de estos son compramos en sentido estricto como articulos
de primera necesidad. “En realidad, comprar un libro significa
gastar de otro modo el dinero que disponemos, y por esta
razon los libros siempre deben poseer algtn principio de
seduccion”. '” El objetivo general es producir soluciones visuales
legibles, atractivas y apropiadas, dentro de los parametros del
presupuesto y las limitaciones de la produccion.

Tradicionalmente, el texto era el protagonista de la
trasmision del contenido entre el emisor y el receptor. Hoy en
dia, el ojo del receptor interviene entre el contenido y la forma
Ejemplo de libro yendo de una parte a la otra. De esta manera su realizacion
Fuente: Revista Culturay  oopsiste en la coordinacion de los componentes formales en
arte de México. .. . . .

funcion de un contenido, siendo el disenador el responsable

Cuentos a.lemam?s 3

Gocthe

13. Jorge Frascara, Op.cit., Pag. 92

14. Jorge Frascara, Op.cit. pag. 20

15. Roger Fawcett-Tang, Disenio de libros contemporaneo, Pag. 6
16. Roger Fawcett-Tang, Op.cit, Pag. 7

17. Roger Fawcett-Tang, Op.cit, Pag. 7
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de la composicion de texto e ilustraciones cuyos componentes son provenientes del
emisor con la intension de generar un mensaje codificado adecuado al contenido del
libro y al publico al que va dirigido.

“Atendiendo a la forma en que esta construido el libro debemos distinguir tres
clases de ediciones: de bibliofilo o de lujo, normal, y las ediciones economicas, de
batalla o bolsillo.”'® El inico factor que ha tenido un gran impacto en todos los géneros
editoriales tanto de ficcion como de no ficcion ha sido la calidad. Los libros que se
editan de forma mas lujosa son en general los que tratan sobre cultura visual.

En su parte fisica el libro contiene las siguientes partes: cubierta, lomo y corte
conforman la parte externa del libro, mientras que “la parte interior del libro esta
constituida por las paginas, entra las que podemos destacar: pliego de principios,
cuerpo de la obra y pliego de final”."?

En cuanto a las cuestiones técnicas del libro, internamente “debe ser legible y la
informacion que contiene debe ser accesible. Los criterios de legibilidad, accesibilidad
y atractividad son preocupaciones prioritarias del diseniador de libros. Lo fundamental
de estas consideraciones del diseno son las cualidades de propiedad, relevancia y
armonia. Su solucion de disefio debe completar el tema que se trata”. 2

Externamente la cubierta de un libro es el factor que desempena el papel mas
importante, aunque los distintos elementos de diseno (maquetacion, tipografia, uso
de imagenes, calidad de impresion, tipo de papel y acabado) se combinan entre si
para transmitir un aspecto de conjunto, por ello debe tener la capacidad de captar
nuestro interés, puesto que es uno de los principales senuelos para vender un libro
que es relativamente reciente.

“Siun libro no es capaz de captar nuestro interés con la cubierta, lo mas probable
es que el contenido sea igualmente aburrido. El escritor Alan Powers argumenta en
Front Cover: Great Book Jacket and Cover Design que las cubiertas mejor resueltas
poseen una forma de erotismo oculto, ya que conectan con una parte indefensa de
nuestra personalidad para decirnos “tOmame, soy tuyo”.” %!

3.2 de forros

2.2 de forros

/, 4.2 de forros f 1.2 de forros

guarda lomo Ejemplo de la parte fisica del libro
Fuente: Manual de Disefno Editorial

18. Euniciano Martin, Cémo se hace un libro (proceso de realizacion grafica) Pag. 26, apud Daniel Tena
Parera, Disefio grafico y comunicacion, Pag. 14

19. Daniel Tena Parera, Diseflo grafico y comunicacion, Pag. 14

20.Simon Jennings, Guia del diseflo grafico para profesionales, Pag. 133

21. Alan Powers, Front Cover: Greal Book Jacket and Cover Design, apud Roger Fawcett-Tang, Diseno de
libros contemporaneo, Pag. 7
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1.6 BREVE HISTORIA DEL LIBRO

“Los registros escritos y portatiles mas antiguos de que se tiene conocimiento son
las tabletas de arcilla que se usaron en Mesopotamia (Irak) y los rollos de papiro del
antiguo Egipto que datan aprox. del ano 3000 a. de C. los libros comenzaron a tener
algo de su formato moderno en el primer o segundo siglo de la Era Cristiana, con la
aparicion de los codices hojas de papiro o pergamino que se doblaban verticalmente
para hacer hojas o paginas”,*?y eran guardados en palacios y lugares de adoracion.

Del siglo V hasta el siglo XV se desarrollo la creacion de manuscritos iluminados,
nombre que se le asigno por la vibrante luminosidad de las laminas doradas, utilizadas
para ilustrar dichos manuscritos, por lo cual la luz se reflejaba en sus paginas dando
la sensacion de que estaban literalmente iluminadas. Esta actividad fue sumamente
laboriosa, realizada generalmente en 10s monasterios de las iglesias.

Al lugar asignado para esta labor tomo el nombre de scriptorium, dentro de el
sobresalian tres personajes, el scrittori que era el responsable del diseno general del
libro. El copista o escribano que como su nombre lo dice era el encargado de escribir
hoja por hoja, era el mas cercano a desarrollar la funcion de disefiador, llevando a cabo
la fina tradicion del libro decorado a mano con ayuda del iluminador o ilustrador, quien
se encargaba de producir las imagenes y los ornamentos que incluia el libro, labor de
sumo valor puesto que “los superiores de los monasterios estaban muy conscientes
del valor educativo de la pintura y de la utilidad de los adornos para crear matices
misticos y espirituales en sus espectadores”.?

“Los escritos sagrados tuvieron un gran significado para los cristianos, judiosy
musulmanes. El uso del embellecimiento visual para difundir la palabra se volvio muy
importante, de ahi que los manuscritos iluminados
se hayan elaborado con mucho cuidado y con
gran sensibilidad en el disefio.”?* Por ello durante
lo largo de la historia se desarrollaron diversos
estilos en libros iluminados.

El estilo clasico contenia sencillas
distribuciones de texto e ilustraciones pequenas,
lo cual cambio gracias al descubrimiento del
pergamino, dando mayores oportunidades al
diseno y a la ilustracion. El mejor ejemplo de ello
es el Virgilio del Vaticano, creado a finales del
siglo IV y principios del siglo V d.C., el libro mas
antiguo que se conserva de esta época, donde
podemos encontrar una clara concepcion del
diseno grafico.

Durante el avance de los siglos se desarrollo  gjempio de Escribano
un gran progreso en el diseno de los libros, como  Fuente: libro Biblias lluminadas
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22. Simon Jennings, Guia del disefio grafico para profesionales, Pag. 132
23. Philip Meggs, Historia del diseno grafico, Pag. 39
24. Philip Meggs, Op.cit. Pag. 39
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la evolucion de estilos caligraficos, las unciales y las
semiunciales, cuyo florecimiento fue en el siglo VI d.C.

El dibujo céltico con disenos geométricos, texturas,
dibujos decorativos que abarcaban incluso paginas 3 ;
completas, decoraciones bidimensionales, etc. Ejemplo | INEPIW
de ello es el Libro de Kells, una vez conocido como “el , ’ EVAR
libro mas hermoso del mundo”. o g ¥

Todo esto retomado mas tarde por Carlomagno
quien impulso el arte, logro uniformidad en el estilo de
los manuscritos, surgiendo ademas la escritura Carolingia
minuscula precursora del estilo contemporaneo.

Es tan importante el valor de los libros iluminados
que incluso en los afos 1200 aumento la produccion de libros,
a consecuencia del crecimiento de las universidades.

También sobresalieron libros como el Hagada de Eiemplo de Manuscrito lluminado
Washington, propio de los manuscritos judios, mientrag ' uente: libro Biblias lluminadas
que el Coran fue el manuscrito mas importante para la ensefianza de la cultura islamica.
Cuyas obras fueron verdaderas obras de arte, que a su vez fueron transformandose y
aportando nuevas técnicas a otros libros, produccion que continuo hasta el siglo XV,
dando origen a la impresion tipografica.

En el siglo XV surge en Alemania el tipo Movil, por Gutenberg con lo cual el
costo de un libro se vuelve accesible para algunas clases sociales, convirtiéndolo en
un medio masivo para dar a conocer informacion. Después del surgimiento del tipo
movil el impresor es uno de los personajes importantes en el diseno editorial, asi
como los tipografos, dibujantes e ilustradores.

En el siglo XVI alrededor de 20.000.000 libros ya habian sido impresos por el
método de Gutenberg lo cual permitio una rapida difusion de la imprenta en Europa.
Sin embargo a finales del siglo XVI y parte del siglo XVII la crisis economica afecto el
desarrollo de la imprenta, 1o cual orillo a los impresores a reducir costos, utilizando
material de baja calidad y recurriendo a la impresion de ediciones baratas. A pesar de
ello esta crisis se super6 a lo largo del siglo XVII y por consiguiente hubo un resurgir
en el libro impreso, con lo cual los impresores se afianzaron en distintas ciudades,
convirtiéndose en negocios familiares que subsistieron durante varias décadas y en
algunos casos siglos.

Es asi como por medio de estos impresores que en el siglo XVIII los libros
comenzaron a tener nuevas mejoras, entre ellas esta la simplificacion de ornamentos,
el uso de vinetas, la reduccion al tamao de los libros, una mayor calidad en el papel
y los insumos de la imprenta.

Asi mismo a mitad del siglo XVIII e inicios del siglo XIX comienza la revolucion
Industrial que trae consigo métodos mecanicos de fabricacion de papel, de composicion
y de impresion, que hoy conocemos.

- expliciy prepATI” -
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A Finales del siglo XIX en este momento las imprentas comienzan a influir en el
diseno de libros, dentro de estas destacaron: la imprenta Kelmscott, de William Morris,
en 1923 la imprenta Nonesuch de Francis Meynell y en los Afios 20, compaiiias como
Chattoswindus y Jonathan Cape en Londres y Alfred. A. Kupt en Nueva York se les
reconocio como buscadores de calidad en el diseno y la produccion. De esta manera
comienza el uso de servicios de artistas y tipografos, dando inicios al desarrollo de
la disciplina. Gracias a que el libro cuenta con una cualidad tactil intrinseca, “ha sido
capaz de mantenerse al mismo nivel que cualquier cambio tecnoldgico imaginable,
desde el motor de combustion interna hasta la television”.*

A diferencia del siglo XIX el siglo XX se ha establecido una gran diferencia
entre los impresores y los diseniadores, donde cada uno desarrolla actividades muy
distintas al otro, pero que sin embargo comparten un objetivo en comun.

“Kl siglo XX se caracteriza fundamentalmente por los avances de la técnica
y las comunicaciones. Los inventos del siglo anterior se perfeccionan y la técnica
industrial se consagra definitivamente frente a la artesanal. La industria cultural
se nutre ademas de otros avances técnicos que conviven e incluso compiten con el
libro impreso: la radio, la television, el cine, el disco sonoro, la cinta magnética, el
videocasette, la informatica y finalmente Internet” .2 Tambien es testigo del surgimiento
del libro electronico que actualmente compite con el libro impreso, y que ha dado pie
a discusiones entre los expertos sobre su funcionalidad y el futuro del libro.

Sin embargo como ya hemos visto aun con las nuevas tecnologias el libro
impreso, hasta ahora, sigue formando parte fundamental en el disefio editorial en
servicio del libro a lo largo de la historia, en la revision de sus antecedentes hemos
encontrado elementos importantes a rescatar lo cual tomaremos en cuenta para
aplicarlo al diseno que nos concierne.

Es importante dar un especial interés a la cubierta del libro ya que en ella
recae el atrapar la atencion del pablico, pensando siempre en un disefio optimé que
vaya acorde con lo que quiere transmitir el autor, entre los aspectos importantes no
debemos perder de vista la legibilidad del libro cuidando la eleccion de tipografia y la
estructura que le daremos al cuerpo de texto, entre otros aspectos.

Aun cuando el encauce de nuestro proyecto sera mediante el diseno editorial,
hay areas del disefio que también contribuyen en el proyecto como la publicidad
considerando su lado comercial, por su parte la ilustracion tendria la capacidad de
contribuir a dicho proyecto, no obstante hay que analizar esta opcion para decidir si es
un elemento que podria incluirse mas tarde en el poemario, este tema se profundizara
en el capitulo siguiente.

<~

25. cf. Roger Fawcett-Tang, Disefio de libros contemporaneo, Pag. 6
26. http://www.isftic.mepsyd.es/w3/novedades/dossiers/libro/siglo_xx1.htm
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Una de las labores que debe desarrollar el disenador es la de estar informado de
todo lo concerniente al proyecto que llevara a cabo, en este caso daremos una breve
revision a la historia de la poesia, esto nos ayudara como herramienta fundamental
para introducirnos al tipo de proyecto al cual nos enfrentamos ya que si es bien
cierto que existen muchas investigaciones sobre el disefio editorial y su aplicacion
a los libros de literatura también es cierto que existen una escases de informacion
que nos oriente a disenar libros especificamente de poesia por lo cual sumaremos a
esta investigacion el andlisis de poemarios que se han recopilado para entender las
necesidades del diseno para este tipo de libros.

DEFINICION DE LA POESIA

< < La poesia es conocimiento, salvacion, poder; abandono. Operacion capaz de cambiar
al mundo, la actividad poética es revolucionaria por naturaleza; ejercicio espiritual, es
un método de liberacion interior>>.

Octavio Paz

< <La poesia es aquella parte del arte que por medio de las palabras
y el ritmo ensaya trasmutar lo real en lo divino>>.
Vasconcelos

< <Poesia es la union de dos palabras que uno nunca supuso que pudieran juntarse,
y que forman algo asi como un misterio>>.
Federico Garcia Lorca

<< ¢Qué es poesia?, dices, mientras clavas
en mi pupila tu pupila azul,

iQué es poesia! ¢Y ti me lo preguntas?
Poesia eres ti >>.

Gustavo Adolfo Bécquer

Existe una gran cantidad de definiciones en torno a la poesia, muestra de ello son las
reflexiones de distintos escritores, anteriormente se mencionaron algunos de ellos.
Podriamos decir, que cada uno de estos razonamientos, abordan cada cuestion que
gira alrededor de la poesia.

Inicialmente como menciona Vasconcelos la poesia comienza desde el ambito
de lo real, de lo tangible, mezclandose con las sensaciones y lo emotivo que el ser
humano experimenta en cada vivencia, experiencia y situacion. Quiza de ahi venga
la desvaloracion de la disciplina, puesto que en un mundo material como el nuestro
pareciera innecesaria actividades como esta, sin embargo esta es una de las cualidades
esenciales de la poesia, lo cual reafirma Lorca y Bécquer.
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Por ello podemos decir que mediante la poesia el lector experimenta una
especie de liberacion del subconsciente, en donde el poema, producto de la poesia,
ayuda al hombre a experimentar emociones provocadas al estar en contacto con las
vivencias cotidianas del poeta.

En el caso de Octavio Paz debemos resaltar la parte del conocimiento, un area
que pocas veces se le adjudica a la poesia y es uno de los factores mas importantes,
pues no cabe duda que la poesia es un medio de ensenanza, que se centra en la
palabra y transmite una emocion, cumpliendo asi el acto de comunicacion. El poeta
convirtiéndose en emisor, el poema como mensaje y el lector en receptor.

CARACTERISTICAS DE LA POESIA

Sus componentes principales son el ritmo y la imagen; el ritmo como elemento
preparatorio para introducir al lector a la experiencia poética (lo que produce la
impresion de lo emotivo). La imagen como figura plastica, ya que todo poema evoca
a un recuerdo que nos describe un lugar, una situacion, un instante percibido por el
poeta, que mediante su destrezay el manejo del lenguaje enriquece la cultura y renueva
el idioma. El cual experimenta emociones personales, recuerdos, fantasias, que mas
tarde expresa a través del lenguaje.

2.1 ORIGENES DE LA POESIA

Todos los pueblos en todas las épocas han tenido su poesia. Recordando que mediante
la poesia se expresan sensaciones, vivencias, emociones y demas, es normal pensar
que esta siempre existid, primero en boca de un ser individual, el poeta, que después
trasmitio sus pensamientos a la sociedad, un
lenguaje primitivo que en sus inicios los pueblos
trasmitian oralmente. Algunos eran cantados con
acompanamiento de instrumentos musicales, otros
eran para invocar a las divinidades o celebrarlas
y otros para narrar los hechos heroicos de la
comunidad.

“A partir del momento en que las palabras
(creadas, es decir poéticas) se escriben [mediante
la disposicion de signos simbdlicos|, ya podemos
con toda propiedad hablar de literatura”.! Ejemplo
de ello son los testimonios de lenguaje escrito
como son los jeroglificos egipcios, el “Poema
de Gilgamesh”(obra épica de los sumerios), Los
cantos de “La Iliada” y “La Odisea”, Los Veda, libros
sagrados del hinduismo. El ritmo de 10S textoS N0 pPoema de Gilgamesh
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1. Gabriel Bou, Iniciacién a la poesia, Pag. 43
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solo tenia la finalidad de agradar al oido, sino que permitia recordar los cantos con
mayor facilidad.

Por su parte hay evidencias de la union temprana de la poesia y la plastica,
por ejemplo, aparecen ya unidas desde las technopaegnia® y los caligramas griegos
(retomados en lo moderno por Apollinaire) y basta pensar en la tradicion de los emblemas
y empresas renacentistas y barrocos para advertir que se trata de un fendmeno que
posee raices profundas, mientras en el arte de los caligrafos y japoneses se representa
una perfecta simbiosis de arte y poesia.

Quiza la maxima expresion de integracion de las artes sea la que muestra la cultura
islamica en los muros de Alhambra: los poemas esculpidos en esos muros son poesia,
pintura, escultura y arquitectura.

2.2 BREVE HISTORIA DE LA POESIA EN MEXICO

“En nuestro pais la poesia comienza desde épocas prehispanicas con poesia sacra,
heroica y lirica. Los temas que trataban eran muy diversos entre ellos destacan:
la alabanza a la grandeza de los dioses y a sus relaciones con el género humano;
recuerdo de las victorias, linajes y riquezas de los caudillos, y aquella otra que expresa
sentimientos mas personales e intimos como la fugacidad de la vida y el enigma de
la muerte, lo efimero del placer, la alegria de la primavera, etcétera.

La poesia recopilada de estos tiempos es de dos millares, las cuales son
expresion colectiva en su mayor parte, solo se han verificado tres decenas de nombres
de poetas, entre ellos destaca Nezahualcoyotl.

El siglo XVI. Poco tiempo después de haberse consumado la conquista (1521),
ya puede hablarse en la nueva Espana de la existencia de la poesia en lengua espaiiola,
los poetas estan colmados con la presencia de la “hazana”, con la importancia que el
hombre tiene o quiere darse, y ante ella, el interés del medio ambiente disminuye de
inmediato.

La obra de los primeros poetas novohispanos va invadiendo su poesia con la
presencia de un mundo distinto y mezclandose con la poesia clasica. Asi es posible
encontrar, aunque escasos, elementos importantes para conocer el sentido de la
naturaleza en la Nueva Espaia, a través de la sensibilidad poética. Puede advertirse
en todos ellos, con mayor o menor intensidad, la influencia del medio ambiente
americano, que va imprimiendo una fisonomia y un caracter particulares a la literatura
mexicana.

El siglo XVII. Bajo el ideal del barroco, se trata de una poesia de circunstancias,
descriptiva o laudatoria, que da relieve a las ceremonias conmemorativas, civiles o
religiosas de importancia en la metropoli. Poesia de pura habilidad en que degeneran
la imitacion de Gongora y la “fertilidad barroca” de los ingenios criollos.

El siglo XVIII. Dentro de los colegios jesuitas se renueva el movimiento humanista
colonial. Las corrientes filosoficas mas modernas, el espiritu critico y cientifico reciben

D)

2. Palabra griega sugerida por Ausonio (310 d.C.) para designar la estrategia de disponer los versos
segiin la forma del objeto en que se imprimiran: un huevo, una hacha. Estas obras son antecedente de
los caligramas. http://hangar-sergio.blogspot.com/2009/02/technopaegnia.html Julian Herbert.
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de la orden un gran impulso, pero la expulsion dictada por Carlos III contra los jesuitas
detiene el avance de las ideas de la Ilustracion. Es asi como la poesia se queda en
ejercicios de traduccion y en un poema de inspiracion virgiliana, de esta manera se
empobrecen la produccion poética de los tltimos anos coloniales.

Epoca de la Independencia. En esta fase de la historia del pais, la literatura
en general es combativa y tiene caracter de arma politica. La poesia al igual que las
demas publicaciones se vuelve medios de propaganda, de vida eventual y proyeccion
concreta, por mas de medio siglo.

En el ltimo tercio del siglo XIX, la declinacion del Romanticismo presenta una
nueva sensibilidad, alimentada especialmente por las corrientes literarias francesas.
La influencia de los mas variados autores se realiza el primer movimiento continental
de renovacion literaria: el Modernismo”.?

En el siglo XX los poetas se nutren de las vanguardias europeas y al descubrimiento
de sus propias raices entre las vanguardias que influyen la poesia son:

EXPRESIONISMO (1905): Se buscaba plasmar la realidad de las emociones,
y la subjetividad de la realidad de acuerdo a la vision del artista, de esta manera la
poesia se transforma con una estética de lo grotesco buscando la fuerza del lenguaje
sin reglas sintacticas o lingiiisticas.

CUBISMO (1907): Los artistas pretendian plasmar la realidad desde conceptos
geométricos sin caer en perspectivas tradicionales, surgiendo asi la perspectiva
multiple. En la poesia se coincide sus puntos de abstraccion y se inicia la poesia visual,
el mayor ejemplo de ello fue el poeta Guillaume
Apollinaire que utilizo los conceptos y las imagenes
mediante el azar. La creacion de sus caligramas es
su mayor aportacion cuyo objetivo era escribir y a

La colombe poignardée et le jet dPeau

ot 9%
o .
Douces figures poﬁ' cn‘u.l levres fleuries
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la vez dibujar mediante palabras. VETIE = . muGRIE
FUTURISMO (1909): Su proposito era Ty
romper con las tradiciones y lo establecido en el arte, et
buscaban “dar cabida al movimiento y al engranaje o fase
mecanico en las artes plasticas y en la poesia, en la ot ) e L %
que destaca el italiano Marinetti”*, quien impulso i N %“%?»520"‘;:%‘#
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cabaret Voltaire, en Zurich. “Alli fue donde los dadaistas
realizaron veladas nocturnas de canciones, masica, — cajigrama de Apollinaire
baile, titeres y recitales (incluida la ocasion en la que Fuente: libro Historia del Disefio Grafico
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3.- V. Maria del Carmen Millan, Poesia de México, Pag.9
4.- hitp://www.ccme.org. mx/modules/tinycontent/index.php?id=396
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se ley0 poesia en tres idiomas simultaneamente,
acompanada de ruidosa musica). Ball leyo sus
poemas sonoros (cantos de palabras sin sentido como
< <zimzim urallala zimzim Zanzibar>>), y Tzara
y Arp realizaban sus obras < <improvisadas> >
(poemas o collages) raspando trozos de papel y
dejando que se dispersasen”.’

SURREALISMO (1924): Basado en las ideas
del subconsciente, se crearon imagenes provenientes
de los suenos.

Es en esta corriente surge el “cadaver
exquisito” que consistia en una obra colectiva donde
varios artistas en conjunto escribian palabras sin
logica. Mas tarde retomado por algunos poetas.

LETRISMO (1946): “Situado en los limites

KARAWANE
jolifanto bambla 6 falli bambla
grossiga mpfa habla horem
égiga goramen
higo bloiko russula huju
hollaka hollala
anlogo bung
blago bung
blago bung
bosso fataka
ioda
schampa wulla wussa é6lobo
hej tatta gorem
eschige zunbada
wuluby ssubudu uluw ssubudo
tumba ba- umf
kusagauma
ba - umt H-f:i;golyau

de la poesia visual y sonora, y cuya caracteristica mas
importante seria la “hipergrafia”, una profundizacion
en la letray el signo, y a nivel sonoro entre la grafia
y el sonido, partia de las particulas mas elementales; el punto, la linea, la superficie,
después paso a las cifras, los simbolos, las letras, las notas musicales, etc. Las
transcripciones sonoras se basaban en ruidos humanos elementales; la aspiracion,
el chasquido de los dedos, las palmadas, en resumen, un lenguaje anterior a las
palabras.”®

EL BEAT ART (1948): En donde se buscaba romper con las reglas establecidas
del arte y llevarlas a lugares mas comunes para la sociedad, fuera de los museos.
En esta corriente los escritores dejaban la pluma para tomar el pincel mientras los
artistas escribian poesia.

La influencia de estas vanguardias en México es el verso libre, formas mas
expresivas con la perdida de puntuacion, alteracion del ritmo y metaforas propias de
la época.

Claros ejemplos de ello son Octavio Paz, José Gorostiza, Efrain Huerta, Jaime
Sabines, Quienes se inclinan por distintas facetas de la poesia. Por su parte Enrique
Gonzalez Martinez, Juan José Tablada y Ramon Lopez Velarde. Se les consideran los
precursores del siglo XX en México, Enrique Gonzalez Martinez quien retoma lo que
considera til las vanguardias pero lo enfoca en la concentracion de la expresion.
Juan José Tablada utiliza la poesia concreta, la musicalidad y la sintesis influido por
las innovaciones del extranjero. Y Ramon Lopez Velarde “renueva porque su mirada
se posa en su realidad inmediata y no comunica el ritmo, el silencio y su devocion
intima dentro de la vida de la familia y el pueblo (...). Por eso se dice que la de Lopez
Velarde es una poesia muy personal; su nueva manera de ver su entorno dejo honda
huella en la generacion que le sigue”.”

Poema Dadaista Hugo Ball
Fuente: libro Historia del Diseno Grafico
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5. Amy Dempsey, Estilos Escuelas y Movimiento; Guia enciclopédica del arte moderno, Pag. 116
6.- http://www.poesiavisual.com.ar/escritos/poesia_fonetica_vanguardias_historicas.html
7.- http://www.ccme.org.mx/modules/tinycontent/index.php?id=396
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2.3 PROPUESTAS ALTERNATIVAS DE POEMARIOS

Los siguientes poemarios son publicaciones que se han experimentado por distintos
escritores, estas forman parte de la coleccion de Julio Cortazar.

Al ser consideradas libros de artista, tienen como caracteristica fundamental
ser obras de pocas reproducciones, por lo cual no es posible tener acceso a ellos y
existe muy poca informacion de estos.

CENT MILLE MILLARDS DE POEMES

Cent mille millards de poemeses el libro de poesia de
Raymond Queneau publicado en 1961 el libro se encuentra
cortado en versos simulando tiras de papel, permitiendo
multiples formas de lecturas, exactamente se pueden | .
formar cien mil millones de poemas ofreciendo una #
lectura de doscientos millones de afos calculando que
se leyera las 24 horas del dia, la propuesta de este libro ——=m

es tan interesante que incluso podemos encontrar su ?:.'CM-T..:“.':,:iﬁi"“:’T t'iﬁ_“f :
version digital en varias paginas de internet. —
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VRINDABAN

Vrindaban, es un libro de poesia escrito por Octavio Paz y editado por Claude Givaudan
en Ginebra el ano de 1966, el formato es de bolsillo, encuadernado mediante un espiral,
el cual esta guardado en una caja de carton triangular en color rojo.

Los interiores del libro no cuentan con folio, el papel usado es rojo y las ventanas
son de color crema.
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DISCOS VISUALES

En el ano de 1968 en México, Octavio Paz publica los discos visuales con ilustraciones de
Vicente rojo, son cartulinas con forma circular, que girar creando distintos poemas.

“Al parecer, y segin cuenta la viuda de Octavio Paz, Marie José de Paz, la
idea de estos discos se le ocurrid al poeta en un vuelo a Nueva Delhi: la compaiia de
aviacion con la que viajaban los obsequié con una pequeia guia horaria, circular y
movil, que permitia ver las horas y las ciudades”. &

<

8. http://cve.cervantes.es/literatura/libros_cortazar/formatos_curiosos.htm
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2.4 TRANSICION DEL DISENO DE POEMARIOS,
COMPARACI()N DE DISTINTOS POEMARIOS.

Para lograr un resultado adecuado del proyecto que nos concierne, se seleccionaron
especificamente los siguientes libros con disefios peculiares que se distinguen de
publicaciones tradicionales, por ello ha sido necesario retomar el trabajo de otros
disenadores, a continuacion se presentan un conjunto de libros, que han sido analizados
de acuerdo a los elementos de disefio que competen a esta investigacion con el objetivo
de tomar esta informacion como parametros para el proyecto final.

BLANCO

Titulo: Blanco

Autor: Paz, Octavio

Editorial: El Colegio Nacional: Ediciones del Equilibrista

Madrid, 1995

Tipo de poesia: poesia Mexicana

Disenador: Desconocido

Ilustrador: Desconocido

Encuadernacion: Holmet

Cubierta: pasta dura

Tipo de Papel: Interiores, Conolla Book 120 gramos
Portada, cartoné

Formato: 17.2 x 23 cm

pags.: no hay numeracion

Margenes:
1.7 cm
£ =
<) <
&= I~
(as] [a]
1.7 cm
1.7 cm
E g
< I~
(ap) o]
1.7 cm




-

Poesia y analisis de poemarios

TIPOGRAFIiA

Titulos: no se utilizan

Capitular: no se utilizan

Cuerpo de texto: Variaciones de puntaje y tipo
tipo regular 12 pts

tipo bold 14 pts

En cada renglon la primera letra es mayuscula, hay uso de tinta negra y roja, para
establecer distintos significados.

Folio: No se utiliza

Reiteradores: no se utilizan

indice: no se utilizan

Parrafos: izquierda y asimétrica

Alineacion: a bandera

IMAGENES: No existen ilustraciones

OBSERVACIONES: Es un libro que tuvo un tiraje corto por ser considerado libro
artista, tiene dos portadas blanca y negra, aun cuando el formato es vertical la lectura
del libro es horizontal.

“Libro inspirado en los «tantras orientalesy. Esta concebido como un continuo
que, impreso a dos tintas y con distintos tipos de letras, permite una lectura abierta
del texto. También la encuadernacion, a modo de acordeon”.”

Dentro del mismo libro se mencionan las siguientes caracteristicas: “Esta
composicion ofrece la posibilidad de varias lecturas, con distintos significados, un
poema con varios poemas, a saber:

a) Totalidad como un solo texto;

b) La columna del centro, como exclusion de las de izquierda y derecha, poema cuyo
tema es el transito de la palabra.

¢) Columna izquierda, elementos tradicionales, poema erotico.

d) Columna derecha, poema con contrapunto del anterior, variaciones sobre la
sensacion, la percepcion...

La misma exigencia poética rige la concepcion visual de la pagina y explica las
particulares de esta edicion, la composicion tipografica es un aspecto de la composicion
verbal. Por una parte es una suerte de puntuacion, no ortografica sino ritmica; por
la otra; es el espacio en donde se despliega el signo escrito; analogo al tiempo de la
elocucion, la pagina tiende a evocar esta relacion con la continuidad abstracta, con
que nosotros vemos al tiempo y al espacio y la discontinuidad real del lenguaje y del
pensamiento.

La escritura no es sino un punto de partida, un texto inicial, sobre el cual se
inscriben la lectura o lecturas, nunca las mismas, que segin su humor puede hacer
el lector. Esa criatura hipotética”. °

<

9. http://cve.cervantes.es/literatura/libros_cortazar/formatos_curiosos.htm
10. Octavio Paz, Blanco, sin numeracion
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MANANA SERA POESIA

Titulo: Mafnana sera poesia

Autor: Barrio Paredes, Araceli et, al.

Grupo Editorial: Miguel Angel Porria

México, 1999

Tipo de poesia: poesia mexicana

Disenador:

Portada; Octavio Angel West Barrio

Interiores; Diana Angélica Rivera Gonzalez

Ilustrador: Rafael Angel Barrio Paredes

Encuadernacion: Holmet

Cubierta: plasta blanda a Color

Tipo de papel: interiores, Cultural 90 gramos
Portada, Cartulina sulfatada

Formato: 17 X 23 cm

176 pags.
Margenes:
1.8 cm 1.8 cm
g 55 E
4.1 cm 4.1cm
TIPOGRAFiA

Titulos: se presentan en mayusculas, tipo serif, estilo italic de 12 ptsy la letra inicial
es de tipo caligrafico con un puntaje de 30 pts.
Capitular: no se utiliza
Cuerpo de texto: 11 pts tipo serif, texto en tinta negra
Folio: puntaje 9 pts

El folio es acompanado de una imagen a medio tono, que cambia de acuerdo
a la seccion en la que se encuentra, retoma la imagen que se encuentra al inicio de
cada seccion, reducida a 1.3 cm segin sea el caso, esta imagen se convierte en medio
tono con transparencia.
Reiteradores: no se utilizan
Indice: Este libro cuenta con dos tipos de indice el primero es el indice por autora,
donde encontramos el nombre de la escritora, con cada uno de sus poemas divididos
en secciones, y a su vez ordenados de acuerdo al folio, los nombres de los poemas
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tienen letras italicas. En la primera hoja el indice -

se encuentra con un tono negro al 100% en las Hhiigings

siguientes hojas el titulo, baja en densidad de tono, penrr il

creando una transparencia, asi mismo el titulo solo = e 5

aparece en las hojas derechas del libro en la parte

superior derecha. G
El segundo indice: es un indice poético, en

donde los poemas se presentan de acuerdo al folio

de estos, presenta el nombre de la seccion de los

poemas, sucesivamente el nombre del poema y el

primer y segundo parrafo del poema. El titulo del

poema en tinta negra al 100% y los parrafos con

transparencia.

Parrafos: a bandera izquierda

Alineacion: izquierda y asimétrica -

IMAGENES: Ilustraciones en linea con tono gris

OBSERVACIONES: Las trasparencias que se utilizan en el libro son elementos
en medio tono.

Al termino de cada poema se encuentra el nombre de la escritora del lado
derecho inferior, se utiliza el uso de algunas vinetas para dar alusion a alguna forma,
en los caligramas.

El nombre de la seccion se encuentra en el lado superior derecho, resaltando los
conceptos importantes con un tipo bold, sucesivamente hay un poema corto alineado
a la derecha y acompaiado de una ilustracion.

\/i OZANDO ox INSTANTE kv 10 ETERNO

Eterna vida
Los sonidos de tus ecos

La ilusién de un santo
Adios

Palido y sereno
Fulgor

Resplandor

Oracion
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POEMAS POR ENCARGO
Y OTRAS RECETAS DE AMOR.

|

Titulo: Poemas por encargo y otras recetas de amor | -

Dalia Nieves Albert

Autor: Nieves Albert, Dalia ? e ,
. . . > =l (l \
Editorial: Diana ( Nt g///,//: Al (VO

México, 1999 S & N

Tipo de poesia: Poesia puertorriqueia - / R ‘

Disefnador: Juan Flores Nifio :

Ilustrador: Desconocido

Encuadernacion: a caballo

Cubierta: pasta blanda a color

Tipo de papel: Interiores, papel bond 120 gramos
Portada, cartulina sulfatada

Formato: 13.5 x 20.8 cm

61 pags.
Margenes:
1.5 cm 1.5 cm
g E|E g
e} o] Io} 1o
2.5 cm 2.5 cm
TIPOGRAFIA

Titulos: en mayusculas y mintsculas, tipo italico 22 pts

Capitular: no se utiliza

Cuerpo de texto: 14 Pts, tipo serif.

Folios: mide 11 pts, estan centrados en la pagina derecha y estos van acompanados
con un ornamento.

Reiteradores: no se utiliza

Indice: contiene el nombre del poemay pagina a 11pts, la tipografia usada es distinta
al cuerpo de texto.

Parrafos: a bandera

Alineacion: izquierda

IMAGENES: llustraciones son hechas en linea y ashurados, en tinta negra, se
presentan del lado izquierdo de cada pagina, son dibujos de mujeres en distintas
situaciones.
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OBSERVACIONES: En cada pagina derecha se presenta una vineta de 3 cm
cargado en el lado superior derecho.

Este libro puede entrar en la clasificacion de “esotérico”, ya que para cada
poema existe una receta de amor, para ayudar al lector cuenta con instrucciones de
uso como:

“1. Al comprar el libro, coléquelo debajo de su almohada por una noche para establecer
una intima armonia entre el libro y usted.
2. No preste el libro, ni permita que nadie lo toque excepto usted. (...)""

Estas reglas son una caracteristica que sobresale dentro de los libros de
poesia, lo cual resulta muy interesante por la interaccion que surge con el lector, como
podemos observar fomenta su consumo.

.’)nst’zucciones
para el uso
de este libro

Para que este libro funcione y las recetas
surtan el efecto deseado, es importante seguir al pie
de la letra las siguientes instrucciones.

1. Al comprar el libro, coléquelo debajo de su
almohada por una noche para establecer una
fntima armonfa entre el libro y usted.

2. No preste el libro, ni permita que nadie lo toque,
excepto usted.

3. No someta el libro a ningiin equipo electrénico o
eléctrico, scanner o algo parecido.

4. No transcriba ni preste ninguna receta; éstas son
de uso personal e intransferibles.

5. De no encontrar algiin poema que se aplique a su
problema, por favor obsequie el libro a alguien
que lo ite, dici
palabras:

«Toda la energfa que transferf a ti
queda desvanecida hasta que tu
préximo duefio te la obsequie».

do las sigui

9

=

_—

<

11. Dalia Nieves Albert, poemas por encargo y otras recetas de amor, Pag. 9
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VUELAS LA NOCHE TE PUSO ALAS

Titulo: vuelas la noche te puso alas

Autor: Haddad, Tame Javier @u e Z as

Compiladora: Maria Elena Cerecero '

Editorial: Plaza y Valdés, S.A de C.V.

México, 2002

Tipo de poesia: poesia Mexicana

Disenador: Desconocido

Ilustrador: Haddad, Tame Javier

Encuadernacion: Holmet

Cubiertas: pastas blandas con solapas

Tipo de papel: Interiores, papel cultural 120 gramos
Portada, Cartulina sulfatada

Formato: 13.5 x 20.5 cm

/a ’I'LOC/IQ te puso Cl/(l.S‘
Javier Haddad
c dora

comp!
Maria Ele

169 pags.
Margenes: om om
£ £
= ElE o
o) (ap]
4.2 cm 4.2 cm
TIPOGRAFiIA

Titulo: juego de mayusculas y minisculas 20 pts

Capitular: maytscula tipo bold 16 pts

Cuerpo de texto: tipografia tipo serif 14 pts, alineacion centrada

Folio: 9 pts

Reiteradores: Existen reiteradores con tipografia ascendente desde el folio

Indice: Cuenta con el nombre de cada seccion y la pagina texto centrado titulo 12 pts,
numero de paginas 9 pts

Parrafos: epigrafico

Alineacion: centrada

IMAGENES: Ilustraciones en plasta, blanco y negro.

OBSERVACIONES: Las secciones del libro estan divididas primero en una hoja
que solo lleva el titulo como entrada a la seccion, la siguiente hoja (derecha) lleva
una ilustracion en plasta negra que ocupa % partes de la hoja y después comienzan
los versos.
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DE AMOR Y OLVIDO

Titulo: De amor y olvido

Autor: Sanchez Villa, Angel Adrian
Editorial: Alternativa Periodistica
México, 2003

Tipo de poesia: poesia Mexicana
Disenador: Desconocido
Ilustrador: Gonzalo Tassier
Encuadernacion: Holmet

Cubiertas: blandas con solapas o zowpugs pupy oy B
Tipo de papel: Interiores, cultural OPIAIO &
150 gramos owy 2d

Portada, Cartulina sulfatada
Formato: 13.4 x 19.5 cm

55 pags.
Margenes: 1.8 cm 1.8 cm
g E|E E
4 cm 4 cm
TIPOGRAFIA:

Titulos: mayusculas tipo serif 12 pts
Capitular: 14 pts, tipo serif, estilo bold
Cuerpo de texto: 10 pts, serif

Folios: 8 pts.

Reiteradores: no se utiliza

Indice: no se utiliza

Parrafos: ordinario
Alineacion: izquierda J@
IMAGENES: llustraciones a linea .
en blanco y negro

OBSERV ACIONES: Interiores tinta

negra, Dobles portada a color.
st e o bl g Vg bt

De Amor
Yy QOlvido

Angel Adridn Sanchez Villa
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GALLOGALLINA

Titulo: Gallogallina

Autor: Garcia, Juan Carlos

Editorial: fundacion casa del poeta I. A. P
México, 2003

Tipo de poesia: poesia Mexicana
Disenador: Mena, Juan Carlos

Ilustrador: No se utilizan ilustraciones
Encuadernacion: Alternativa

Cubierta: Tapas duras

Tipo de papel: Interiores, Imbery ledger 150 gramos
Portada, carton gris

Formato 10.5 x 14 cm

28 pags.
Margenes 1.7 cm 1.7 cm
o) <s] se) o)
4.2 cm 4.2 cm
TIPOGRAFiIA

Titulos: con 6 pts en maytsculas, lo cual es inusual
Capitular: no se utiliza

Cuerpo de texto: Tipografia tipo serif, 9 pts

Folios: no se utilizan

Reiteradores: no se utilizan

Indice: no se utilizan

Parrafos: a bandera

Alineacion: izquierda y asimétrica, en ciertas paginas
hay poemas establecidos en 2 columnas.

IMAGENES: no se utilizan

OBSERVACIONES: Hay un icono que representa las patas de un gallo o de una gallina
que le indican el “camino de la lectura” de esta manera este icono ayuda a una lectura
correcta del libro ya que al ser un formato distinto podria confundir al lector, sin embargo
esto no sucede gracias a este recurso, el cual se encuentre en fondo de agua.
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COLOR DE HIERBA

Titulo: Color de Hierba ?
Coleccion: Poesia infantil mexicana COlOI’ de hlerba
Autor: Tablada, José Juan José Juan Tablada
Editorial: SM
México, 2004
Tipo de Poesia: poesia Infantil
Disenador: Roxana D. Ruiz Bonilla
Ilustrador: Rapi Diego (Portada)
Margarita Saga (Pag. 4)
Claudia de Teresa (Pag. 19y Pag. 74)
Gabriel Gutiérrez (Pag. 22)
Angel Campos (Pag. 46)
Julian Cicero (Pag.100)
Enrique Martinez (Pag.110)
Fabricio Vanden Broeck (Pag.128)
Encuadernacion: Holmet
Cubierta: Blanda
Tipo de papel: Interiores, papel bond 120 gramos
Portada, Cartulina Kromekote
Formato: 15 x 22.4 cm
165 pags.
Margenes: 2.3 cm 2.3 cm

1.4 cm
[ cm
[ cm
1.4 cm

2.4 cm 2.4 cm
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TIPOGRAFIiA

Titulos: 20 pts, uso de minusculas, las mayusculas solo se utilizan en la primera letra
por ser titulo, el color de este cambia de acuerdo a la seccion.

Capitular: no se utiliza

Cuerpo de texto: Tipo serif, 14 pts

Folios: 14 pts, estan acompaiiados de una viileta que es retomada de la ilustracion
del inicio de capitulo

Reiteradores: no se utilizan

indice: 12 pts, tipo serif, contiene el nombre del poema y el folio, cada seccion se
diferencia por color.

Parrafos: a bandera

Alineacion: izquierda y asimétrica

IMAGENES: llustracion infantil, a color

OBSERVACIONES: El libro esta impreso en cuatricromia
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ELLAS VOCES POEMAS

Titulo: Ellas voces poemas

Coleccion: tiempo detenido

Autor: Lopez, Ana Belén et, al.

Editorial: Lancome y Artes de México

Primera Reimpresion Diciembre 2004 México

Tipo de Poesia: poesia Mexicana

Disefiador: Luis Rodriguez

Ilustrador: Luis Miguel Quezada

Encuadernacion: Holmet

Cubierta: Pasta dura

Tipo de papel: Interiores, couché 120 gramos
Portada, cartoné

Formato: 17.5 x 24 cm

40 pags.

Margenes

1.7 cm 1.7 cm

3.8 cm
1 cm
1cm

3.8 cm

2.5 cm 2.5 cm
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TIPOGRAFiIA

Titulos: 14pts en mayusculas, alineacion izquierda tipo serif, los subtitulos que contienen
el nombre de la escritora, se encuentra en letras italicas.

Capitular: 32 pts no invade renglones

Cuerpo de texto: tipo serif, 12 pts en color negro y calado segtin el fondo

Folios: estan cargados con un puntaje 8 pts, se encuentra en el lado inferior izquierdo
en cada hoja

Reiteradores: No se utilizan

indice: Con nombre de autora, abajo nombre del poema y del lado izquierdo el nimero
de pagina

Parrafos: francés

Alineacion: izquierda

IMAGENES: Fotografias a color, las paginas cuentan con imagenes de paisajes y
texturas que abarcan todo el formato de la hoja, con paisajes de fondos variados, los
colores son tenues y permiten la facil lectura, no compite imagen y texto, los elementos
en los paisajes cuentan con pocos elementos para no distraer la atencion del lector.

OBSERVACIONES: Kl libro contiene un poema por autora, en total son 24
poemas.
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BREVISIMAS

Titulo: Brevisimas

Autor: Villalpando Gonzalez, Maria de Jesus

Editorial: Ehéccatl Editor

Quinta impresion Diciembre 2010 México

Tipo de Poesia: poesia Mexicana

Disenador: Desconocido

Ilustrador: Desconocido

Encuadernacion: artesanal

Cubierta: papel amate

Tipo de papel: Interiores, papel cultural 90 gramos
Portada, papel amate

Formato: 9 x 13 cm

20 pags.
Margenes: Tom
= g
= -
L) d
1cm

TIPOGRAFIA

B

!

" Ma. deJosts Villlpando Gondlen.

% Ehéccatl Editor

Titulos: inicio de titulo con letra mayuscula 13 pts tipo san serif

Capitular: No se utiliza

Cuerpo de texto: tipo serif 12 pts

Folios: parrafo centrado, 12 pts tipo serif
Reiteradores: consta de una pleca en el lado superior
de la publicacion. a la izquierda se encuentra el nombre
del autor, ala derecha el nombre de la publicacion.
La tipografia es serif de 9 pts.

indice: no se utiliza.

Parrafos: a bandera

Alineacion: izquierda

IMAGENES: No se utilizan

OBSERVACIONES: Es un libro hecho de forma artesanal, que proviene de una
editorial independiente, las paginas estas unidas mediante un hilo tipo mecate, el cual

también sirve para sacar las hojas de la portada.

N
b
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ODA A LA BELLA DESNUDA

Titulo: Oda a la bella desnuda
Autor: Neruda, Pablo

Seleccion de Ana Garralon/Veronica Uribe 'C * ODA A LA
: sal. A " BELLA

Edltf)rlal. Ekaré B8 " besnupa

Caracas, Venezuela, 1998 3 y otros escritos

de amor

Tipo de poesia: poesia Chilena UM pabioNeuda | PR
Disenador: Irene Savino ' ‘
Ilustrador: Maria José Romero

Encuadernacion: Holmet

Cubierta: pasta dura a color

Tipo de papel: Interiores, papel Offset ahuesado
Portada, Cartoné

Formato: 10.2 x 17.2 cm

83 pags.
Margenes: 1.4 cm 1.4 cm
£
= = =
™~ 2% ~
1.1 cm 1.1 cm
TIPOGRAFIA

Titulos: san serif 12 pts

Capitular: es un punto mayor al cuerpo de texto, con tipo san
serif estilo bold.

Cuerpo de texto: 11 pts tipo san serif.

Folio: del lado superior izquierdo 7 pts.

Reiteradores: se utilizan vinetas.

indice: Contiene el titulo del poemay posteriormente el nombre
del libro de donde se extrajo, mas la fecha.

Parrafos: a bandera

Alineacion: izquierda

Texto en tinta negra

IMAGENES: llustraciones a color

OBSERV ACIONES: Las guardas del libro cuentan con las vinetas que a la vez que
se utilizan como recurso de separacion del tiempo.
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ACORDES COTIDIANOS

Titulo: Acordes Cotidianos
Autor: Benedetti, Mario
Editorial: Vergara y Riba

China, 2da edicién, 2000 Benedetti
Tipo de poesia: poesia Uruguaya

Disenador: Disefio S/L Estudio sl
Direccion de Arte; Trini Vergara

Tlustrador: pinturas de Lola Frexas Acordes
Encuadernacién: Holmet cotidianos

Cubiertas: pastas duras

Tipo de papel: Interiores, couché 120 gramos
Portada, cartoné

Formato: 18.5 x 18.7 cm

106 pags.
Margenes: 1.4 cm T4cm
= =E g
R ol ~
1.1cm T.1cm
TIPOGRAFIA

Titulos: 22 pts uso de altas y bajas, el color de estos varia

Capitular: no se utiliza

Cuerpo de texto: tipo serif 14 pts, tinta negra

El nombre del libro de donde se extrajo el poema es de 11 pts se encuentran al final
del poema

Folio: 9 pts

Reiteradores: no se utilizan

indice: Solo cuenta con el nombre
de cada seccion y la pagina texto
centrado titulo 12 pts, numero de
paginas 9 pts

Parrafos: a bandera

Alineacion: izquierda

IMAGENES: acuarelas en color
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OBSERVACIONES: En general cada poema ocupa dos hojas, el poema va
acompanado de una imagen ya sea en un recuadro, ocupando media o la hoja completa
y en algunos caso, se usa la transparencia en parte de la imagen, y sobre ella se
escribe el poema.

El diseno varia en cada pagina.

Los versos cortos cuentan con una capitular

Se usan dos columnas, en algunos poemas el libro cuenta con varios disenos

1.- 6/5 partes de la hoja ocupa la imagen después se ve interrumpida por un
fondo de color y en la siguiente hoja se presenta el poema, la imagen puede estar en
uno u otro lado de las hojas

2.- En la primera hoja se coloca la imagen y en la segunda el poema, o
viceversa

3.- la imagen abarca las dos hojas y se coloca una transparencia para poder
situar encima el poema.

4.- margenes inferiores y superiores de 3.5 cm, dentro se inserta la imagen
aplicandole una transparencia y posteriormente se incluye el poema

5.- el poema abarca las dos hojas en un fondo plano de color y una imagen
pequena de 8.2 c¢m, la parte superior de las hojas cuenta con un pequeno margen de
2.8 cm que contienen partes de la imagen ya antes menciona, con la diferencia de
aplicarla rebasada.

Existen cuatro secciones en el libro en las cuales se usan dos hojas, la hoja
izquierda muestra una imagen de 8 cm de largo y que a su vez se rebasa en lo largo
de ambas paginas mediante una transparencia, el nombre de la seccion cuenta con
letras caligraficas caladas, en 90 pts, que se sitia en la hoja derecha.
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ALAS DE ISLAS

Titulo: Alas de islas -»
Autor: Cruz-Bernall, Mairym Mairym Cruz-Bernall
Editorial: oveja negra

Colombia, 2003

Tipo de poesia: poesia puertorriqueina

Disenador: Desconocido

Ilustrador: Desconocido

Encuadernacion: Holmet

Cubiertas: pastas duras

Tipo de papel: Interiores, papel cultural 120 gramos
Portada, cartoné

Formato: 16.5 x 23.8 cm

131 péags.
Mérgenes: EDITORIAL OVEJA NEG M
3.5 cm 3.5 cm
g E|5 g
) «p)] ap) o)

2.6 cm 2.6 cm
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TIPOGRAFIiA

Titulos: en mayusculas, tipo serif 13 pts utilizan
una capitular con formas organicas 36 pts.
Capitular: No se utiliza dentro del cuerpo de texto
Cuerpos de texto: tipo serif italica 12 pts

Folio: 11 pts

Reiteradores: No se utilizan

indice: Nombre del poema y nimero

Parrafos: a bandera, asimétrica y base lampara
Alineacion: izquierda

IMAGENES: Ilustraciones en tono sepia

OBSERVACIONES: Libro impreso en tinta sepia
Todas las paginas cuentan con un margen de 1 cm, que abarca toda la parte superior
de la hoja con motivos ornamentales de naturaleza.

Hay una mariposa del lado inferior derecha al termino de cada poema. Existen
algunas excepciones en las que no se coloca la mariposa, por causa de la extension
de algunos poemas.

Existen tres secciones en el libro que se diferencian por tres hadas que van
en aumento de edad.
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CORAZON MIiO... VERSOS QUE LATEN

Titulo: Corazon mio... Versos que laten
seleccion de textos : Delgado, Ana Laura
Editorial: El naranjo

México, 2006

Tipo de poesia: Antologia de poesia
Disenador: Maria Ramone

Tlustrador: Arte Objeto Maria Ramone
Encuadernacion: Holmet

Cubierta: rastica con solapas

Corazon
Tipo de Papel: interiores, bond de 120 gramos milo...

Portada, Cartulina sulfatada
Formato: 15.9 x 19 cm

RSE¥S OUE ‘LA TEN

159 pags.
MéI‘gGHeS' el naranjo)
3 cm 3 cm
< <o) 32! <
o\ <p] p) [aV]
2.7 cm 2.7 cm
TIPOGRAFIA

Titulos: no se utilizan

Capitular: no se utiliza

Cuerpo de texto: tipo san serif (Gill Sans), en negro y
una palabra resaltada en rosa 14 pts

Folio: 8 pts se encuentra ubicado en los margenes

Me cogiste el corazén,

exteriores, centrados en la pagina. El nombre de los i e o
autores tiene una medida de 10 pts. e
Reiteradores: Imagen de un corazon.

indice: no se utiliza 7

Parrafos: epigrafico o oy 1o s dlerme s
Alineacion centrada

IMAGENES: Fotografias a color, contienen objetos en
forma de corazones las cuales abarcan toda la pagina.
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OBSERVACIONES: En cada verso hay un corazon antes de empezar el poema,
esta colocado al centro del verso entre corazon y verso mide 1.2 cm.

Parrafos extraidos de distintos poemas, canciones, frases, etcétera, pero como regla
todos mencionan la palabra corazon en el verso.

iAy, corazén, qué desbarajuste!
Syvia Plth

2.5 TABLAS COMPARATIVAS

A continuacion se presentan las siguientes tablas comparativas con la informacion
de los poemarios anteriormente mencionados.

Ya que no existe datos suficientes sobre como disefar libros de esta categoria
es necesario analizar los elementos del diseno editorial de dichos libros, para tener
una referencia en la cual podamos basarnos.

Otro beneficio de dichas tablas es el poder observar a fondo las propuestas de
otros disefadores en donde evaluaremos de que manera podemos hacer una aportacion
distinta (al proyecto final que nos concierne) dentro de los rangos establecidos.




TABLA 1. Aspectos generales

TITULO TIPO DE POESIA DISENADOR ILUSTRADOR NO. DE PAGINAS
BLANCO Poesia Mexicana No hay registro No existen ilustraciones No hay
MANANA SERA POESIA | Poesia Mexicana Portada; Octavio Angel West Barrio | Interiores; Diana Angélica Rivera Gonzalez 176 pags.

Rafael Angel Barrio Paredes
POEMAS POR ENCARGO | Poesia Puertorriquena Juan Flores Nifio No existen ilustraciones 61 pags.
VUELAS LA NOCHE... Poesia Mexicana No hay registro Haddad, Tame Javier 169 pags.
DE AMOR Y OLVIDO Poesia Mexicana No hay registro Gonzalo Tassier 55 pags.
GALLOGALLINA Poesia Mexicana Mena, Juan Carlos No existen ilustraciones 28 pags.
COLOR DE HIERBA Poesia infancia Roxana D. Ruiz Bonilla Rapi Diego (Portada) Margarita Saga (Pag. 4) 165 pags.
Mexicana Claudia de Teresa (Pag. 19y Pag. 74)

Gabriel Gutiérrez (Pag. 22)

Angel Campos (Pag. 46)

Julian Cicero (Pag.100)

Enrique Martinez (Pag.110)

Fabricio Vanden Broeck (Pag.128)
ELLAS VOCES POEMAS | Poesia Mexicana Luis Rodriguez Luis Miguel Quezada 40 pags.
BREVISIMAS Poesia Mexicana No hay registro No hay registro 20 pags.
ODA A LA BELIA... Poesia Chilena Irene Savino Maria José Romero 83 pags.
ACORDES COTIDIANOS | Poesia Uruguaya Diseno S/L Estudio Lola Frexas 106 pags.

Direccion de Arte; Trini Vengara

ALAS DE ISLAS Poesia Puertorriquena No hay registro No existen ilustraciones 131 pags.
CORAZON MiO... Antologia Poética Maria Ramone Maria Ramone 159 pags.

sorrewaod ap sisijeue £ eIS304



TABLA 2. Analisis de elementos complementarios del cuerpo de texto.

TITULO .
DEL EJEMPLAR Indice Reiteradores Folios
BLANCO No se utiliza No se utiliza No se utiliza
MANANA SERA POESIA Dos indices: No se utiliza 9 pts.
Por autoray poético.

POEMAS POR ENCARGO Nombre del poema y pagina. No se utiliza 11 pts.
VUELAS LA NOCHE. .. Nombre de seccion y la pagina texto tipografia ascendente 9 pts.
centrado titulo desde el folio
DE AMOR Y OLVIDO No se utiliza No se utiliza 8 pts.

GALLOGALLINA No se utiliza No se utiliza No se utiliza
COLOR DE HIERBA Nombre del poema y el folio No se utiliza 14 pts.
ELLAS VOCES POEMAS | Nombre de autora, abajo nombre No se utiliza 8 pts.
del poema y del lado izquierdo el Folio
BREVISIMAS No se utiliza 9 pts, serif acompanado 12 pts.
de una pleca
ODA A LA BELLA. .. Titulo del poema, nombre del libro se utilizan vifietas 7 pts.
original, y la fecha.
ACORDES COTIDIANOS | vombre de cada seccion y la pagina No se utiliza 9pts.
de texto. centrado
ALAS DE ISLAS Nombre del poema y nimero No se utiliza 11 pts.
CORAZON MiO... No se utiliza Imagen de un corazon. 8 pts.
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TABLA 3. Interiores de libros. Comparacion tipografica.

TDIET]E%(}EMPLAR CAPITULAR TITULOS CUERPO DE TEXTO
BLANCO Maytiscula tipo bold No se utiliza Variaciones de puntaje y tipo, Alineacion izqda.
y asimétrica. Parrafo a bandera
MANANA SERA POESIA 30 pts, 12 pts, tipo serif 11 pts, tipo serif, Alineacion izqda.y
tipo caligrafico estilo italic Maytisculas asimétrica.Parrafo a bandera izquierda
POEMAS POR ENCARGO | No se utiliza 22pts, tipo serif estilo italic 14 pts, tipo serif, Alineacion izqda.
mayusculas y minisculas Parrafo a bandera
VUELAS LA NOCHE. .. 16pts, tipo serif 20 pts, tipo serif juego 14 pts, tipo serif, Alineacion centrada
mayuscula de mayusculas y mintasculas Parrafo epigrafico
DE AMORY OLVIDO | 14 PLs. tipo serif 12 pts, tipo serif maydsculas 10 pts, tipo serif Alineacion izqda.
estilo bold parrafo ordinario
GALLOGALLINA No se utiliza 6 pts, tipo serif mayisculas 9 F"LS’/ tiPO seri/f, Alineacion izqda. y
asimétrica, Parrafo a bandera
o 20 pts, tipo serif minisculas, 14 pts, tipo serif, Alineacion izqda. y
COLOR DE HIERBA No'se utiliza mayuscula primera letra asimétrica, Parrafo a bandera
ELLAS VOCES POEMAS | 32pts, tipo serif 14pts, tipo serif, Maytsculas 12 pts, tipo serif, Alineacion izqda.
Subtitulos con letras italicas Parrafo francés
BREVISIMAS 12 pts, tipo san serif Inicio de titulo con letra 12 pts, tipo serif, Alineacion izqda.
mayuscula 13, tipo san serif. Parrafo a bandera
ODA A LA BELIA... 12 pts. tipo san serif, | 45 ¢ 1avisculas 11 pts, tipo san serif, Alineacion izqda.
estilo bold parrafo a bandera
ACORDES COTIDIANOS | No se utiliza 22pts, tipo serif mayusculas 14 pts, tipo serif, Alineacion izqda.
y minusculas Parrafo a bandera
. 13 pts, tipo serif, Primera letra 12 pts, tipo serif italic, Alineacion izqda. y
ALAD DI IS No se utiliza maytscula, formas organicas 36 pts| asimétrica. Parrafo a bandera y base lampara.
CORAZON Mio No se utiliza No se utiliza 14 pts, tipo san serif, Alineacién centrada
parrafo epigrafico
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TABLA 4. Interiores de libros. Caracteristicas fundamentales del uso de las ilustraciones
en dichas publicaciones.

TITULO Tipo de imagenes Color interior del libro | Tipo de papel interiores

DEL EJEMPLAR
BLANCO No se utilizan tinta negray roja Conolla Book 120 gramos
MANANA SERA POESIA | Ilustraciones en linea con tono gris tinta negra Cultural 90 gramos
POEMAS POR ENCARGO | !lustraciones en linea y ashurados tinta negra Bond 120 gramos

blanco y negro
VUELAS LA NOCHE... [lustraciones en plasta, blanco y negro | tinta negra Cultural 120 gramos
DE AMOR Y OLVIDO Ilustraciones a linea en blanco y negro | tinta negra Cultural 150 gramos
GALLOGALLINA No se utilizan tinta negra Imbery ledger 150 gramos
COLOR DE HIERBA Tlustracion infantil a color cuatricromia Bond 120 gramos
ELLAS VOCES POEMAS | Fotografias a color cuatricromia Couché 120 gramos
BREVISIMAS No se utilizan tinta negra Cultural 90 gramos
ODA A LA BELLA... Tlustraciones a color cuatricromia Papel Offset ahuesado
120 gramos

ACORDES COTIDIANOS | Acuarelas en color cuatricromia Couché 120 gramos
ALAS DE ISLAS Ilustraciones en plasta tinta sepia Cultural 120 gramos
CORAZON MIO.... Fotografias a color cuatricromia Bond 120 gramos
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TABLA 5. Caracteristicas de los acabados de los libros.

TITULO . TIPO DE PAPEL

DEL EJEMPLAR ENCUADERNACION CUBIERTA FORMATO PORTADA
BLANCO Alternativa Pasta dura 17.2 x23 ¢cm | Cartoné
MANANA SERA POESIA Holmet Pasta blanda a Color 17 x 23 cm Cartulina sulfatada
POEMAS POR ENCARGO A caballo Pasta blanda a color 13.5x20.8 cm | Cartulina sulfatada
VUELAS LA NOCHE. .. Holmet Pastas blandas con solapas | 13.5 x 20.5 cm | Cartulina sulfatada
DE AMOR Y OLVIDO Holmet Pastas blandas con solapas | 13.4 x 19.5 cm | Cartulina sulfatada
GALLOGALLINA Alternativa Tapas duras de carton gris | 5 v14em | Carton gris

pintadas en amarillo

COLOR DE HIERBA Holmet Pasta blanda 15x22.4 cm Cartulina Kromekote
ELLAS VOCES POEMAS Holmet Pasta dura 17.5x 24 cm Cartoné
BREVISIMAS Alternativa Alternativa 9 x13 cm Amate
ODA A LA BELILA... Holmet Pasta dura a color 10.2x17.2 cm | Cartoné
ACORDES COTIDIANOS Holmet Pasta dura 18.5x18.7cm | Cartoné
ALAS DE ISLAS Holmet Pasta dura 16.5x 23.8 cm | Cartoné
CORAZON MiO... Holmet Pasta blandas con solapas | 15.9 x 19 cm Cartulina sulfatada
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TABLA 6. Portadas de libros. Tipo de ilustraciones y sus caracteristicas.

TITULO DEL EJEMPLAR TIPO DE IMAGENES COLOR
BLANCO Figura geométrica Dos tintas

MANANA SERA POESIA Tlustracion en blanco y negro a linea. Fondo color magenta
VUELAS LA NOCHE. .. Ilustracion en plasta. Figurativo. Cuatricromia

DE AMOR Y OLVIDO Doble portada, ilustracion en linea sobre plasta de color. | Cuatricromia
GALLOGALLINA Nombre del libro y el autor acompanado de una vineta. Plasta amarilla de color
COLOR DE HIERBA Ilustracion infantil y texto calado, sobre fondo verde Cuatricromia

ELLAS VOCES POEMAS Imagen figurativa con transparencia E:ff:;zﬁd(;eycgzr{rgnnigﬁ?d
BREVISIMAS No existen, imagenes No hay

ODA A LA BELLA... lustracion, técnica oleo Cuatricromia

POEMAS POR ENCARGO | Ilustracion en linea Cuatricromia
ACORDES COTIDIANOS Tlustracion de acuarela Cuatricromia

ALAS DE ISLAS Fotografia Cuatricromia
CORAZON MiO. .. Fotografia Cuatricromia
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RESULTADOS

TABLA 1
En la TABLA 1 se presentan los datos generales de los libros, con el fin de resaltar
los datos importantes de acuerdo a nuestra profesion, como lo son el disenador e
ilustrador. De la misma manera podemos observar que son publicaciones cortas que
no pasan de las 180 paginas.

Otro punto a observar es la propuesta, como ya se ha senalado las publicaciones
se escogieron de acuerdo al diseio, de esta manera al recolectar la informacion se
encontré que los libros contienen poesia mexicana esto resulta importante ya que
podremos analizar el diseno que se esta llevando a cabo en tanto en el pais como en
el extranjero.

En la Tabla 2, 3 y 4 se analizaron los elementos que se encuentran en los
interiores del libro, arrojando los siguientes resultados:

TABLA 2

INDICE: Dentro de los resultados que arroja la tabla predominan el titulo del poema,
pagina y en ocasiones la seccion. Aun cuando estos elementos se encuentran en
la mayoria de casos dispuestos de forma tradicional también encontramos otras
publicaciones en el que la seccion se indica mediante colores (en el caso de Color de
Hierba) o vinietas (en el caso de Oda a la bella desnuda).

De la misma manera es importante volver a senalar la propuesta del libro
Maiiana sera poesia, en el cual ademas de aparecer el indice tradicional surge un
segundo llamado indice poético, elemento que debe considerarse en dichas publicaciones
puesto que es una buena propuesta para que el lector encuentre el poema que desea
leer en el caso de no recordar el titulo de este.

iNDICE
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REITERADORES: A pesar de ser un elemento util, en la mayoria de las
publicaciones analizadas no se utiliza, sin embargo debe ser reconsiderado ya que
podria beneficiar a la publicidad del libro.

FOLIOS: De acuerdo al analisis obtuvimos que se conserva la misma tipografia
del cuerpo de texto con la medida de 9 puntos.

TABLA 3

CAPITULAR: Se encontr6 que muy pocas publicaciones utilizan este elemento, esto
a consecuencia de la extension del texto.

TITULOS: No se encontr6 coincidencia entre las publicaciones, ya que la
medida varia desde uno a ocho puntos mayor al cuerpo de texto.

CUERPO DE TEXTO: Aqui encontramos que el texto se encuentra en una
medida que va de los 12 a 14 puntos.

La alineacion es izquierda y asimétrica en cuanto el parrafo que prevalece es a
bandera, estos dos elementos son consecuencia de los estilos establecidos en la poesia,
ya que el poeta puede hacer uso de diferentes técnicas en su obra a continuacion se
presentan ejemplos de estas estructuras.

Semversion

Ruidos y perfumees
(en un jardin)
UN PAIARO
ilui-ilui

UNA TORCAZ EL ANGELUS
tan-tan-tanin..

f crujidos de
fragancia de el taconear de los chapines
madrese ¢
de

EL ANGELUS
tin-tan-tin-tan-tin. toc toc
gliglugili. toc toc
i olores de gasolina
TABACO

Y RESEDA

BL AUTO
teff.. .. e

i Fusk
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TABLA 4

TIPO DE IMAGENES: Se encontré que las ilustraciones son el elemento que
prevalece en las publicaciones por cumplir con las necesidades del libro.

COLOR INTERIOR DEL LIBRO: Kl color que encontramos frecuentemente
en estos libros es la tinta negra, por ser la tinta que permite una mejor legibilidad.

TIPO DE PAPEL INTERIORES: En estas publicaciones normalmente se
encuentra el papel Bond por ser costeable en cuanto al presupuesto de un libro, sin
embargo a comenzado a sustituirse por el papel cultural por ser un papel ya que no
refleja la luz en el libro permitiendo una mejor lectura.

TABLA 5

ENCUADERNACION: En las publicaciones predomina la encuadernacion Holmet,
sin embargo es interesante resaltar las publicaciones Gallo Gallina, Blanco y Brevisimas
que presentan encuadernaciones alternativas.

CUBIERT A: Estas publicaciones la pasta blanda es la mas utilizada, se opta
por esta, de acuerdo a los costos planeados para la publicacion.

FORMATO: El formato de bolsillo predomina en estas publicaciones por su
facil uso para el lector y la venta en librerias.

TIPO DE PAPEL PORTADA: El material comun que se utiliza para las
pastas blandas es la cartulina sulfatada.

TABLA 6

TIPO DE IMAGENES EN PORT ADA: Para guardar una uniformidad en el libro
se utiliza la ilustracion en la portada como se utilizo en los interiores.

COLOR: A diferencia de las ilustraciones en el interior del libro en la portada
la ilustracion se encuentra en cuatricromia.

Después de haber analizado los elementos sobresalientes de los libros reunidos,
debemos considerar cuales de estos podran servir en la elaboracion del proyecto que
nos concierne, por lo mismo debemos recordar que aun cuando hemos sobresaltado
algunas propuestas también debemos tomar en cuenta que las cualidades de dichos
elementos no necesariamente sirven para todos los trabajos, para considerar si es
funcional o no para dicho proyecto hay que considerar el concepto del libro.
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En el capitulo anterior se analizaron ciertos elementos que prevalecen en libros de
poesia, como su tipografia, su ilustracion, el formato, etc., también se presento una
serie de libros alternativos de poesia, en los cuales se muestran propuestas distintas.
Estas podrian tener aportaciones importantes en el proyecto que nos atane, puesto
que los mismos elementos utilizados en los libros tradicionales también se emplean
en estas publicaciones pero de forma distinta.

Por ello a pesar de haber encontrado las herramientas mas usadas en estos
libros y su aplicacion, no es posible concluir aun, cuales son los elementos adecuados
o el uso que debemos darle, por lo cual antes de tomar una decision definitiva en
nuestro proyecto, debemos profundizar sobre las herramientas propias del diseno
editorial, de esta manera al ampliar nuestro conocimiento sobre dichas herramientas
podremos mas tarde, aprovechar al maximo sus beneficios.

3. FORMATOS EDITORIALES

El formato de un libro es el primer factor a considerar en el disefio de publicaciones,
de el dependera la distribucion de los demas elementos que conforman el disefo
editorial de un libro.

Para escoger el formato adecuado para cada publicacion existen diversos
parametros a considerar uno de ellos y el mas importante es el pliego del papel ya
que mediante los dobleces de este podemos obtener distintos formatos, los mas
comunes son el A1, A2, A3, A4 estos formatos definidos tienen como objetivo el mejor
aprovechamiento del pliego de papel, es decir evitar la menor cantidad de desperdicio
en papel.

Otro punto importante para elegir un formato son los costos que traera reproducir
una publicacion, por ejemplo en el caso de que el formato sea inusual, ya que no es lo
mismo producir una publicacion con forma regular (formatos rectangulares, cuadrados)
a una con alguna forma irregular, (formatos redondos, triangulares, simulacion de
objetos) esto a consecuencia de las maquinas
utilizadas para impresion y acabado de libros,
que poseen parametros ya establecidos en
la industria editorial. Por supuesto esto no
quiere decir que sea imposible reproducir
Al formatos irregulares, sin embargo por
su forma peculiar posiblemente requiera
A4 de otro tipo de acabados como suajes o
A3 dobleces a mano.
AG Tambien debemos considerar el publico
J28 aquien ira dirigido la informacion del libro,

comunmente podemos ver formatos mas
Subdivision del formato A1 experimentales en libros infantiles que

A2

A5
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en libros para lectores asiduos, a consecuencia de los diversos temas que tratan los
libros. Puesto que en ocasiones el formato pasa ser un elemento atrayente para el
nino mientras que en el caso de lectores asiduos muchas veces no es relevante el uso
de formatos inusuales.

FORMATOS COMUNES E IRREGULARES

Cada proyecto que realiza un disefiador editorial merece una solucién distinta, esto
depende del contenido del libro, la cantidad de texto, el formato de las imagenes
principalmente. Los formatos mas comunes en el mundo editorial son verticales,
cuadrados y apaisados.

Formato vertical: Este el formato predominante en las publicaciones, ya que
su estructura permite una comoda lectura, “hay que recordar también, que puesto
que los seres humanos son verticales, un libro con ilustraciones de personas, ganara,
sin duda, con un formato vertical”.!

Formato cuadrado: Usualmente se recurre a un formato cuadrado cuando
una publicacion contiene una gran cantidad de imagenes con tamaios variados,
horizontales, verticales, etc. En estos casos es un gran beneficio utilizar de este recurso
puesto que permitira un disefio practico en comparacion de lo que se lograria en un
formato vertical.

Formato apaisado: De los formatos comunes este es el menos usado y
recomendado, solo es conveniente hacer uso de el cuando nos enfrentamos con
elementos apaisados, es decir con una medida mayor en el lado ancho que en el lado
largo.

La desventaja de usarlo se debe al deterioro que sufren la publicacion a
consecuencia del peso de las paginas que son de mayor tamaino respecto al lomo,
agregando a ello la incomodidad para leer la publicacion.

Formatos irregulares: Es frecuente encontrar formatos irregulares en
libros dirigidos a un publico infantil, en este caso el formato sirve como recurso
para atraer la atencion del pequeno lector. El resto de los formatos irregulares que
encontramos en el mercado son de
proyectos muy especificos, libros de
objetos y correspondientes a la misma
area de diserno.

Es muy interesante encontrar
libros de este tipo sin embargo su
reproduccion es limitada por los
altos costos que puede significar
reproducirlo y de la misma manera
su venta, sumando a esto la dificultad  gormato irregular del proyecto cut
para utilizarlos. Fuente libro disefio de libros contemporaneo.

<A
1. Ruari Mclean, Manual de tipografia, Pag. 127
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31 MARGENES

Después de haber definido el formato de una publicacion es importante considerar
los margenes, ya que estos nos ayudaran a delimitar el espacio que sera usado para
colocar los distintos elementos propios del diseno de libros.

“Los margenes tienen distintos fines: enmarcan el texto o las ilustraciones,
separandolos del fondo que soporta al libro; crean un contraste estético de quietud
con respecto de la zona impresa; ofrecen al lector la posibilidad de anotar ideas o
marcar pasajes; dejar espacio para que los dedos sujeten el libro sin tapar el texto;
proteger el libro de cualquier desperfecto, impidiendo que éste llegue hasta el texto;
y si es necesario volver a encuadernar el libro, es posible, gracias a los margenes,
recortar los bordes de las paginas sin tocar el texto”.? Por tanto, cuando el tamano
de los margenes es menor mas dificil sera cubrir los beneficios de estos.

Los margenes, deben cumplir los cuatro principios: evitar que partes del texto
se pierdan en el momento de cortar el papel; dejar una superficie libre de tinta para
la manipulacion de la pagina; ocultar las posibles imprecisiones en la tirada y evitar
que la encuadernacion dificulte la lectura.

El segundo efecto determinante para el establecimiento de los margenes,
en lo que se refiere a la encuadernacion, es el aspecto que debe tener el libro al ser
abierto.

“Todos los trabajos bibliograficos célebres de siglos pasados — dice Josep
Miiller-Brockmann — presentan unas proporciones de margenes cuidadosamente
calculadas”.® “Por lo general, los clasicos colocaban el rectangulo tipografico fuera
del centro vertical y horizontal, buscando cumplir con las siguientes cuatro reglas:

1.-La diagonal de la caja debia coincidir con la diagonal de la pagina;

2.- la altura de la caja debia ser igual a la anchura de la pagina;

3.- el margen exterior (0 ‘de corte’) debia ser el doble del margen interior (o
‘de lomo’);

4.- el margen superior (0 ‘de cabeza’) debia ser la mitad del margen inferior
(o ‘de pie’). Esta regla es consecuencia de las tres anteriores.”

3.2 RETICULAS

Después de haber determinado los margenes de una publicacion el siguiente paso es
establecer la reticula de las paginas.

El uso de la reticula es la estructura que permite distribuir el texto y las
ilustraciones de manera organizada, consiguiendo asi una uniformidad a lo largo de
todo el libro. “La reticula hace también que, la lectura se efectiie con mayor rapidez,
se visualicen los contenidos a distancias mas lejanas y se retenga con mas facilidad
en nuestra memoria la informacion que estamos recibiendo” .’

D)

2. Ruari Mclean, Op.cit. Pag. 126

3. Josep Miiller-Brockmann, Sistemas de Reticulas, P4g.39 apud Jorge de Buen Unna,
Manual de disenio editorial, Pag. 168

4. Jorge de Buen Unna, Manual de disefio editorial, Pag. 168

5. http://www.fotonostra.com/grafico/tiposreticulas.htm
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La reticula se determina tomando en cuenta el conjunto
de elementos que se necesitan distribuir a 1o largo de las
paginas, siempre teniendo en cuenta las caracteristicas
especificas de cada elemento, en el caso del cuerpo de
texto se debe tomar en cuenta el tamano de la tipografia,
el tipo de fuente, la cantidad de texto, el interlineado y las
imagenes, esto permite una correcta subdivision del espacio,
estableciendo asi los campos e intervalos propios de la
reticula.

“La unica regla para el uso de la reticula es que
debe utilizarse buscando la cohesion entre los elementos
que se hayan predeterminado, y asi dara una sensacion de Reticula de 3 columnas
estructura ordenada. Respeto a la disposicion de los elementos, cabe recordar que han
de colocarse en la parte superior de los campos que junto con los intervalos conforman
la reticula, y alinearse en sus esquinas izquierdas.”® Es importante sefalar que esto
se debe llevarse a cabo sin la necesidad de llenar todos los campos en la reticula,
puesto que el uso de blancos es también un elemento esencial en el libro. Todo esto
debe usarse siempre teniendo en cuenta la jerarquia que tienen los elementos que se
colocaran, para lograr con ello un texto estético y funcional.

3.3 TIPOGRAFIA Y LEGIBILIDAD
TIPOGRAFiIA

“Una publicacion bien disefiada es una comunidad de tipos en la que todos los miembros
trabajan conjuntamente para un prop0sito comun: ayudar al lector a navegar entre
la informacion. Cuando los miembros de la comunidad se apartan de este objetivo,
el resultado es una mutilacion general en la pagina y una innecesaria violencia para
el lector.””

Es asi como la tipografia se considera fundamental para la comunicacion visual;
puesto que es universal, ya que puede utilizarse para publicaciones impresas como

para medios virtuales. NUus ===
El elegir correctamente una (Garamond AkZldenZ Gr olc . < ng
Lipografia permite una adecuada gy Gothic Boolemes Regu ar

trasmision del mensaje mediante la AR l
forma de la tipografia y contenido, -
siendo asi “El medio eficaz para Cufier Bold gﬁ /T é%
conseguir un fin esencialmente utilitario Didot RO k

y s6lo accidentalmente estético, ya que ¢ Well BO d NEWS G

el goce visual de las formas constituye Ejemplo de tipografias
rara vez la aspiracion principal del Fuente: Revista Cultura y Arte de México

<
6. José Luis Martin Montesinos, Manual de tipografia. Del plomo a la era digital, Pag.196
7. Rob Carter, Disefiando con tipografia Libros, revistas, boletines, Pag. 18
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lector. Por tanto, es equivocada cualquier disposicion del material de imprenta que
produzca el efecto de interponerse entre el autor y el lector”.®

LEGIBILIDAD

La legibilidad consiste en los atributos visuales de la tipografia, que facilitan la lectura
de un libro. “Cada letra y cada palabra esta formada por un modelo tnico de formas. “El
conocimiento de estas formas es importante para la explotacion de grandes posibilidades
expresivas inherentes a la tipografia. La clave para entenderlas es percibir las letras
y palabras como interaccion de ambas formas positivas y negativas”. ?

ELEMENTOS PARA CONSERVAR LA LEGIBILIDAD

“Debido al movimiento horizontal creado por las letras con serif, se pensoé en un
momento determinado que la tipografia con serif era mas legible que la que no lo lleva.
Sin embargo, las investigaciones en legibilidad revelan que existe poca diferencia entre
ambas. El Set (letras) es un aspecto de mayor importancia”.'® por ello para lograr un
texto legible, debe tomar en cuenta la seleccion de caracteres, estos deben contener
formas regulares, con una buena proporcion, por el contrario las familias tipograficas
que contienen caracteres con formas irregulares son menos legible.

Ejemplo de ello es el caso de las tipografias estrechas, ligeras o pesadas que
pueden beneficiar en textos cortos, sin embargo se debe tener precaucion, pues un
uso prolongado de estos recursos eliminar la variedad visual que es esencial para
una buena lectura. Por ello se debe tener presente que “El texto que se lee de corrido
de manera natural es aquel en el que se ha conseguido una relacion armoniosa entre
el cuerpo de la letra, la longitud de la linea y el interlineado. Incluso tipografias bien
disenadas sufren defectos de legibilidad cuando tan solo uno de estos aspectos esta
desproporcionado. El ajuste de uno de estos factores normalmente comporta el ajuste
de otros”.!!

D)
8. Stanley Morison First Principles of Typography apud http://www.unostiposduros.com/?p=1185

9. Rob Carter, Op.cit, Pag. 18
10. Rob Carter, Op.cit. Pag. 13
11. Rob Carter, Op.cit. Pag. 12
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3.4 TIPO DE PARRAFOS

Alo largo de la historia del disefio editorial, se han inventado distintos tipos de parrafos
que cubren la necesidad de publicaciones especificas, siendo asi una estructura
fundamental.

PARRAFOS HABITUALES

Parrafo ordinario: Se caracteriza por utilizar la sangria al inicio y la linea
corta del lado izquierdo al final del parrafo.

Parrafo moderno: La caracteristica fundamental de esta clasificacion es la
ausencia de las sangrias, dejando una linea corta al final del parrafo, la cual permite
al lector continuar con la lectura.

Parrafos separados: En este caso los parrafos se separan mediante un
renglon vacio, para indicar el comienzo y final de cada uno. Sin embargo hay que tener
cuidado en recurrir a este, no es recomendable hacer uso de el cuando hay parrafos
muy cortos o similares en su extension, en dialogos, textos con variaciones tipograficas
y enumeraciones, ya que podria provocar una lectura torpe por la aparicion de lineas
viudas y huérfanas.

Parrafo francés: Se caracteriza por llevar sangria en todos los renglones
omitiendo el primero de ellos, es recomendable su uso en enumeraciones.

Parrafo quebrado o en bandera: La estructura de los parrafos se comienza
a la misma longitud del margen izquierdo (sin uso de sangrias), dando el mismo
espacio a todas las palabras del renglon con el objetivo de lograr parrafos irregulares
del margen derecho, simulando la escritura manual.

“Deben evitarse los siguientes defectos en el parrafo quebrado:
la repeticion de palabras, silabas o0 signos en los extremos

de lineas consecutivas. Quamdiu quisquam erit, qui te defendere
. ez . f audeat, vives, et vives ita, ut [nunc] vivis.

La aparicion accidental, en el corte del texto, de figuras R SR LS el
que llamen la aten()lén. ne commovere te contra rem publicam

. . . possis.

Las lineas finales demasiado cortas. Multorum te etiam oculi et aures non sen-
La coincidencia de dos o mas renglones del mismo :z:‘;fl‘:’;:ﬁ‘:cij:;';ei‘“”"" o i
laI‘gO. Etenim quid est, Catilina, quod iam amplius
El aislamiento de palabras cortas al final de las lineas Spoeies Bnequisnox fenchrigobuursse
coeptus nefarios nec privata domus pa-

laI‘gaS”.” rietibus continere voces coniurationis

oys - s si illus , si
Es recomendable utilizarla en textos cortos S s e o b

puesto que en ocasiones la legibilidad tiende a ser  Mutaiam istam mentem, mihi crede, obli-

viscere caedis atque incendiorum. Tene-

sacrificada. ris undique; luce sunt clariora nobis.

Parrafo francés
Fuente: Manual de diseno editorial

<A
12. Jorge de Buen Unna, Op.cit., Pag. 185
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PARRAFOS INUSUALES

Existen sistemas alternativos donde su uso es menos constante por la poca legibilidad,
sin embargo suelen usarse en lugares muy especificos del libro.

En la lectura de una forma asi, el movimiento del ojo se ve perturbado debido
a los comienzos indeterminados de las lineas.

Parrafo epigrafico o en pifia: Estos parrafos se distinguen por la estructura
centrada que se da en la columna de renglones, consiguiendo asi una simetria.
Normalmente es usado en la formacion de epigrafes y textos que llevan el mismo fin.

Parrafo base de lampara: En €l se centran las lineas del parrafo, y se
ajustan las palabras de tal manera que simule una figura, es usualmente un elemento
decorativo.

Parrafo o triangulo espafiol: No se utilizan sangrias en el renglon sin
embargo el ultimo de ellos se centra en el parrafo, cominmente lo encontramos en
los pies de ilustraciones.

Sistema antiguo: N0 hay cambios en los renglones, en cambio se coloca un
calderon o una vineta. O se coloca en el siguiente parrafo la primera letra con una
inicial.

Rafel Bertieri: El tiltimo renglon se coloca del lado derecho y se agrega un
corchete, sillegara a quedar incompleto el renglon se completa mediante algin signo
0 punto, este parrafo es usado en algunos casos en los versos.

Sistema Bordas: “Consiste en dividir en dos partes iguales la linea corta y
comenzar el siguiente parrafo con una mayuscula de doble altura, a renglon seguido.
La primera linea del parrafo arranca, pues, a la altura del pendltimo renglon del parrafo
precedente.” '

astra suntin Italia contra populum Romanum in Etruriae fau-
C cibus conlocata, crescit in dies singulos hostium numerus; eo-
rum autem castrorum imperatorem ducemque hostium intra moe-
nia atque adeo in senatu videmus intestinam i te iam,
aliquam cotidie perniciem rei publicae molientem. Catilina,
comprehendi, si interfici iussero, credo, erit verendum mihi, ne non
potius hoc omnes boni serius a me quam erum ego hoc,
quisquam crudelius factum esse dicat. qued iam pri-
dem factum esse oportuit, certa de causa nondum adducor ut fa-
ciam. Tum denique interficiere, cum iam nemo tam inprobus, tam

Ejemplo del sistema bordas
fuente: Manual de diseno editorial

<A
13. Jorge de Buen Unna, Op.cit. Pag. 186
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3.5 EL USO DE IMAGENES COMO COMPLEMENTO
DE LA PUBLICACION

Las imagenes suelen ser el elemento mas atractivo en una publicacion, ya que el lector
puede captarlas con mayor rapidez en comparacion con el texto. Por ello es comiin
encontrarlas en un sin nimero de publicaciones en todo tipo de medios, entre las
funciones que puede cumplir estan las de:

“Proporcionan informacion.

Ensenan el producto tal como es.

Hacen la comunicacion mas real y creible.

Sugieren, expresan sensaciones, estimulan...”'*

Al contar con estas cualidades la imagen se ha convertido en una herramienta
fundamental para el disenador, su uso puede ayudar hacer una composicion mas
dinamica, mediante su correcta distribucion dentro del disefio. Teniendo presente el
tipo de mensaje que se quiere dar a conocer, ya que debemos recordar que existen
diferentes tipos de imagenes, y el seleccionar un tipo en especifico nos debe ayudar
a reforzar el mensaje que se quiere dar a conocer, dentro de su clasificacion existen
las siguientes:

FOTOGRAFIA

“La fotografia, aporta realismo y constituye en la mayoria de los casos un modelo
de la realidad, por tanto, debe tener fuerza y un sentido especifico y claro”.,'® es por
ello que encontramos el uso de la fotografia en proyectos de diseiio como periodicos,
revistas, libros cientificos o informativos, ya que aportan credibilidad al trabajo.

De la misma manera es importante recordar que dentro de la fotografia existen
diferentes clasificaciones y que dependiendo el tipo de fotografia su funcion cambia.
Las mas importantes son:

Fotografia Cientifica: Se distingue por cumplir una funcion informativa, en
esta clasificacion el fotografo debe captar imagenes claras y precisas del tema que se
investiga, fundamentalmente predomina su -
caracteristica descriptiva. Algunas de las
publicaciones en donde podemos encontrar
su uso, es en revistas y libros médicos.

Fotografia Publicitaria: Cumple
una funcion persuasiva e informativa, esta
ultima pasando a segundo término. De
esta manera el fotografo busca persuadir
al pablico mediante el uso de técnicas y
herramientas que le permitan convencer
al espectador del producto. Ejemplo de Fotografia Cientifica

-~

14. http://www.blogartesvisuales.net/diseno-grafico/editorial/elementos-y-su-importancia-ii
15. Op.cit.
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Fotografia Periodistica: Su funcion es informativa, busca el uso de la imagen
como prueba de veracidad, el medio mas usual en esta clasificacion es el periodico.

Fotografia Artistica: En esta clasificacion el fotografo capta imagenes
trasmitiendo en ellas su punto de vista, la caracteristica que predomina es su
expresividad. Esta clasificacion suele ser utilizada en publicaciones donde su tnica
funcion sea estética.

shop now at emp

EMPORIO®

UNDERWE

Ejemplo de Fotografia Publicitaria

Ejemplo de Fotografia Periodistica

Ejemplo de Fotografia Artistica
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ILUSTRACION

La ilustracion, es un complemento en la composicion de algunos proyectos de diseiio,
sirve para comunicar un mensaje 0 destacar algin texto.

Hoy en dia es recurrente encontrar ilustraciones con técnicas digitales sin
embargo el uso de técnicas manuales sigue ocupando un lugar importante dentro
del campo. Para saber que técnica es propicia para cada proyecto hay que tomar en

cuenta el concepto.

En la ilustracion como en la fotografia existen diferentes tipos entre ellas

destacan:

Ilustracion Editorial: Es el area que se dedica a ilustrar publicaciones
como libros, revistas y periodicos en esta area el ilustrador tiene mayor libertad para
desarrollar sus ideas en cuanto al contenido del impreso.

&

De repente, Buzz recordé el cohete que tenia en su espalda. Woody
prendié un fésforo, y los dos juguetes salieron disparados hacia
arriba. Justo antes de que el cohete explotara, Buzz abrié sus alas.
El cohete se separé, y ellos volaron por el aire. “iEh, Buzz! iEstés
volando!” grité6 Woody.

@

Ejemplo de Ilustracion Editorial
Fuente: Libro Infantil, La aventura Comienza

tipo de mensajes que tienen un alto
grado de complejidad, y que requiere
observacion y analisis.

Después de haber analizado los
tipos de imagenes que existen dentro
del diseno podemos afirmar que la
ilustracion es el recurso necesario
para nuestro proyecto, aun cuando
la fotografia artistica también podria
ser una opcion, la ilustracion editorial
es mas funcional en este caso, ya que
la poesia con la que tratamos usa

-

Ilustracion Publicitaria: Tiene la funcion
de llamar la atencion del espectador, por medio
de ella se resaltan los aspectos mas importantes
del producto. “Constituye, ante todo, una parte
vital de la comunicacion unidireccional entre el
fabricante y el consumidor”.'

Es importante mencionar que la ilustracion
publicitaria debe ir acompanado de texto para
reafirmar el mensaje.

Ilustracién Cientifica: Esta area es
dedicada a las ciencias, requiere ilustradores
con una amplia experiencia que les permita
interpretar los elementos a dibujar. Muchas
veces se da preferencia a la ilustracion ante la
fotografia, por su facilidad para trasmitir este

USO MINIFAp;
AUNOUE Mg #lg'gl

=g

Ejemplo de Ilustracion Publicitaria
Campana publicitaria de Ciel

16. Simon Jennings, Guia del Disefio grafico para profesionales, Pag. 24
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temas subjetivos y en algunos casos crea una especie de fantasia cuyos aspectos son
cubiertos a grandes rasgos por la ilustracion, asi mismo existen otros beneficios que
se adecuan al proyecto, 10s cuales se abordaran con mayor amplitud en el capitulo
siguiente.

De la misma forma gracias a la investigacion anterior hemos reflexionado
sobre las cualidades del diseno editorial como la reticula, la tipografia, los parrafos
y demas, ahora el siguiente paso sera abordar estas herramientas de acuerdo con
las necesidades de nuestro proyecto, de esta manera lograremos que el concepto del
libro se complemente mediante el uso de las herramientas de disefio, donde también
se pretende experimentar con estos elementos sin salir de sus parametros.

Pericardio ~ Corazén

Ejemplo de Ilustracion Cientifica
Fuente: Fisiologia Humana
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I)espués de recolectar la informacion necesaria debemos poner en practica lo
aprendido, por lo cual en el siguiente capitulo se muestra las decisiones finales que
se tomaron, para construir “El lenguaje del corazon”.

4. METODOLOGIA

Entre las diferentes propuestas de Metodologia que se ofrecen para solucionar proyectos,
se encuentra el de Jorge Frascara, el cual se determiné retomar para el proyecto que
nos concierne, ya que este método esta enfocado directamente a las necesidades del
Diseno Grafico, basado en soluciones realistas, a continuacion se presentan la secuencia
del proceso de diseno que debe llevarse a cabo de acuerdo a Jorge Frascara.

“1. Encargo del trabajo por el cliente. Presupuesto,
Primera definicion del problema.

2. Recoleccion de informacion sobre el cliente, el producto,
competencia (si existe) y el ptblico.

3. Analisis, interpretacion y organizacion de la informacion
obtenida.

Segunda definicion del problema.

4. Determinacion de objetivos.

Especificacion del desempeio del diseiio; (1o que el disefio debe
hacer, no lo que debe ser).

a. Determinacion del canal

b. Estudio del alcance, contextos y mensaje

c. Analisis de requerimientos y sus interacciones y
determinacion de prioridades y jerarquias. Estudio preliminar
de implementacion.

5. Especificaciones para la visualizacion.

Tercera definicion del problema.

6. Desarrollo de anteproyecto.

Consideraciones de forma, tema, c6digo y técnica dentro del
presupuesto acordado. Roughs y bocetos terminados.

7. Presentacion a cliente.

8. Organizacion de la produccién. Preparacion de diseno listo
para reproducir. Coordinacion de recursos econémicos, técnicos
y humanos. Especificaciones técnicas y arte terminado.

9. Implementacion.

Supervision de produccion industrial, difusion o instalacion.

10. Evaluacion del grado de alcance de los objetivos
establecidos.”!

<

1. Jorge Frascara, Disefio y Comunicacion, Pag. 78
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APLICACION

1. Encargo del trabajo por el cliente. Presupuesto, Primera definicion del problema.
El objetivo del libro es disenar una publicacion de poesia la cual ademas de dar a
conocer el trabajo de dos escritoras, también permita atraer mas adeptos al mundo
de la poesia. Por ello se pretende disenar un libro atractivo, de facil uso para el lector
y con caracteristicas de reproduccion similares al de otras publicaciones del mismo
género, respetando de esta manera el presupuesto invertido y logrando asi una
verdadera competencia entre nuestro proyecto y otros libros.

2. Recoleccion de informacion sobre el cliente, el producto, competencia (si
existe) y el publico. Dentro del capitulo dos se recolecto la informacion de trece
libros de poesia, con la intencion de recuperar las herramientas que posteriormente
se retomaran o sustituiran para cumplir el proposito del proyecto que nos concierne.
(Véase Capitulo 2.4)

3. Analisis, interpretacion y organizacion de la informacion obtenida. Segunda
definicion del problema. Después de conjuntar la informacion en los libros de poesia, se
resalto las herramientas que se han usado oportunamente y las cuales se consideraran
para poner en uso. (Véase Capitulo 2.5)

4. Determinacion de objetivos. Especificacion del desemperio del disefio; (lo que
el disenio debe hacer, no lo que debe ser).

a. Determinacion del canal: Fl canal de distribucion del proyecto como ya se
ha mencionado es el impreso.

b. Estudio del alcance, contextos y mensaje: Como ya hemos mencionado
anteriormente, el objetivo principal de esta publicacion es la de atraer nuevos lectores
a la poesia, por ello el ptiblico al que va dirigido es a personas que no frecuentan leer
poesia, hombres en una minoria y mujeres principalmente en una edad dentro de los
18 a 28 anos como cliente potencial por los temas a tratar a lo largo del poemario.

¢. Analisis de requerimientos y sus interacciones y determinacion de prioridades
y jerarquias. Estudio preliminar de implementacion.

5. Especificaciones para la visualizacion.Tercera definicion del problema
Pensando en los requerimientos que “El Lenguaje del corazon” necesita se hicieron
dos propuestas dentro de las cuales se analizaron su funcionalidad y se depuraron
para obtener la tercera propuesta que responde a las necesidades de dicho proyecto.
(Véase 4.1 Propuestas para dicho proyecto)

6. Desarrollo de anteproyecto. Consideraciones de forma, tema, codigo y técnica
dentro del presupuesto acordado. Roughs y bocetos terminados. Entre las determinaciones
que se tomaron fue utilizar ilustracion que retome ligeramente vanguardias artisticas
como el surrealismo y el art nouveau, las cuales también se utilizaron para escoger
otras herramientas como el estilo tipografico. (Véase 4.2 a 4.7).

7. Presentacion a cliente. Entre la propuesta preliminar y el disefio final de
dicho proyecto hay pequenos detalles que hay que pulir para obtener un resultado
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satisfactorio en el apartado 4.8 podemos observarlo.

8.0rganizacion de la produccion. Para la reproduccion del libro se planeo
todo en base a el método de impresion offset, para ello se distribuyo el libro dentro
de un pliego y medio de papel para los interiores que se imprimiran a una sola tinta
mientras que la portada del mismo sera impreso 4X1 es decir a cuatro tintas por el
frente y una por la vuelta. a continuacion se presenta parte de los dommy.
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Los apartados 9. Implementacion, y 10. Evaluacion del grado de alcance de los
objetivos establecidos. No han arrojado informacion dentro de la tesis ya que estos
puntos solo pueden ser evaluados cuando el proyecto sea patrocinado por alguna
editorial, lo cual traeria a consecuencia el poder planear los aspectos técnicos para
la planeacion de ventas y mas tarde analizar su alcance con la sociedad.
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41 PROPUESTAS PARA DICHO PROYECTO

Se debe recordar que el proyecto con el trabajamos se encuentra dentro de la
literatura sin embargo entre los distintos géneros que existen en esta disciplina, la
poesia destaca por sus notables diferencias tanto estilisticamente como visuales, este
ultimo nos concierne al disefio, tomando en cuenta como cita Antonio Raluy “de poco
serviran los argumentos del disefiador editorial, puesto que, tradicionalmente, en la
composicion tipografica de la poesia se suelen acatar las instrucciones de los poetas.” 2
los disefiadores muchas veces nos vemos limitados en este caso a 6rdenes del poeta,
puesto que el orden en que el poeta establece su trabajo no puede ser modificado, a
menos que este nos 1o permita.

Tomando en cuenta lo anterior, y analizando las estructuras del poemario
surgen las siguientes propuestas:

PRIMERA PROPUESTA

Se propuso hacer un libro de formato medio oficio, en donde cada poema se ubica
dentro de dos cuartillas con el uso de herramientas pop up que permitiera al lector
interactuar con dicha publicacion, también se experimento con el uso de fotografias de
paisajes, cuyas imagenes se emplastaron al usar solo una tinta, perdiendo asi detalles
de cada fotografia. Por lo cual se rechazo esta primera propuesta por ser un libro de
altos costos y el cual no cumple con el concepto del libro.

Em‘s\/\\%&,"l‘

Si el vino fueras ti

Me embriagaria mas seguido
Beberia sin permiso

Y sin compromiso

<

2.- cf. Jorge de Buen Unna, Manual de diseiio editorial, Pag. 267
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SEGUNDA PROPUESTA

La segunda propuesta, conserva el formato y las dos cuartillas para cada poema,
en donde se busca un diseno sencillo que entre dentro de los estandares de otros
poemarios en el cual se omiten las fotografias y el pop up ya que no funcionaron en la
propuesta anterior y en esta se recurre a ornamentos que acompanan el texto.

Sin embargo se analiza la posibilidad de completar esta propuesta con otros
elementos que nos permita atraer mas lectores, de ahi surge la ultima propuesta.

Pentro de mihay un lesn enfrenadio:
De mi corazén he labrado sus riendas
Tt me lo rompiste: cuando lo vi roto 9
Me parecié bien enfrenar a l fiera

Pero, ya no puedes: las riendas le he puesty
Y al juicio he subido en el ledn a caballo:
La furia del juicio es tenaz: ya no puedes.

Antes, cual la lama que en la estera prende, Dentro de mi hay un leén enfrenaclo.

Mi cdlera ardia, lucia y se apagaba:
Como del ledn generoso en la seiva
La fiebre se enciende; lo ciega y se calma.

TERCERA PROPUESTA

En esta tltima propuesta se busca conjuntar las cualidades sobresalientes de las
propuestas anteriores, de la primera la interaccion del lector con el libro, de la segunda
se rescatan las herramientas usadas, es asi como surge esta tercera propuesta; para
ella se tuvo presente que “El lenguaje del corazon” esta escrito por dos mujeres por lo
cual se decide hacer una division del libro donde se muestren en una parte los poemas
de una escritora y las hojas restantes para la otra escritora.

Al buscar un libro que atrape la atencion del lector se busca exaltar mas esta
division, asi es como se secciona el libro a la mitad, por lo cual no comienza como los
libros tradicionales sino de la mitad del mismo, en esta primera mitad se presenta la
portada de ahi parte ambos textos de las escritoras, que se convierte de alguna forma
en dos libros encuadernados como uno solo, o dos capitulos de un libro divididos por
la portada de este.

Si ojeamos el libro del lado derecho encontramos los poemas de la escritora
Sandra Piedras Cela (capitulo uno) cuya parte contiene el inicio del capitulo, el indice,
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protocolo y los poemas de la escritora como cualquier otro libro. Del lado izquierdo
del libro encontramos las mismas caracteristicas para la escritora Anayeli Piedras
Cela (capitulo dos), el capitulo, indice, protocolo y los poemas, con la diferencia de
la lectura, esta seccion se inicia hacia la izquierda, es decir se ojea de izquierda a
derecha, con el objetivo de volver dinamico el libro.

Para marcar esta diferencia en el capitulo uno se distribuye la informacion de
la siguiente manera:

El texto y el folio se colocan en la pagina izquierda mientras que en la derecha
se coloca la ilustracion.

En el caso del capitulo dos el texto y el folio se colocan en la pagina derecha
y en la pagina izquierda se coloca la ilustracion.

Para que el lector tenga clara esta diferencia se uso las solapas del libro como
senalamiento y separador, estas se colocaron exactamente en la portada del libro.

CAPITULO UNO

F VS V([ )

Ny
CAPITULO DOS
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42 LAYOUT

Después de haber planeado la informacion del libro, es necesario ordenarla mediante
el layout, la cual es una herramienta basica para el diseno editorial y consiste en ubicar
el contenido a cada pagina a la que correspondera, esto permite llevar un orden dentro
del trabajo. A continuacion se muestra el layout propio del libro que nos atare.
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43 FORMATO

Se resolvio no utilizar el formato que se usaba en las primeras propuestas ya que no
se encontro un beneficio mayor al utilizar dicho tamano, por lo cual se decidi6 usar el
tamano 13 x 19 cm que como ya se estudio, es un formato de facil uso para el lector,
considerado libro de bolsillo, el cual predomino en el sondeo de libros que se llevo a
cabo en el capitulo anterior.

Tomando en cuenta la venta del libro, el formato decidido permitira tener el
mismo nivel que otros libros para competir de la misma manera por la atencion del
ptblico, en cuanto al formato se refiere.

44 MARGENES

Como ya sabemos los margenes son utilizados para delimitar el espacio de texto de
un libro, particularmente en los libros de poemas el texto no abarca toda el area que
se ha delimitado para el texto.

Para decidir los margenes adecuados debemos tomar en cuenta que los poemas
son escritos tradicionalmente en parrafos a bandera sin embargo existen poemas que
utilizan otras estructuras como el verso libre por lo cual al buscar el tipo de margenes
adecuados para nuestro libro debemos tomar en cuenta que generalmente siempre
hay espacio de mas por la estructura del poema.

De esta manera se observo la estructura de los poemas en el proyecto que
nos atane, como el principal objetivo es atraer la atencion del lector, estos poemas
contenian caracteristicas distintas por lo cual se busco margenes amplios que
permitieran distribuir los poemas a lo largo de la reticula.

Para delimitar los margenes se utilizo el sistema llamado Método de la diagonal,
que consta de trazar una linea diagonal de la parte inferior a la parte superior de la
pagina, lo cual permite designar el margen del lomo, el margen de cabeza, el margen
de corte y el margen de pie. Dando asi el siguiente resultado.
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2 cm 2 cm
g E|E g
2 cm 2 cm

4.5 RETICULA

La reticula que se determind es de una columna, como es normal encontrar en libros
de literatura, a continuacion se muestra su aplicacion en dicho proyecto:

o]

, €MBRIBGUEZ

Si el vino fueras tu,
me embriagaria mas seguido.
Beberia sin permiso,
y sin compromiso.

Me perderia en ti.
Y te consumiria poco a poco,
para que duraras
sin fin en mi organismo.

Seria adicta a ti.

Sin hielos te absorberia.

Y ya sin ti no podria ya vivir.
¢ La vid de tu ser,

estara en mi por ser,

la bebida de mi sed.
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4.6 TIPOGRAFIA

En cuanto a la tipografia nos concierne, el tipo de publicacion consintio el uso de
distintos tipos que permitiera seguir conservando el mismo criterio, se muestra
claramente en los titulos.

461 TITULOS

Se planed introducir una tipografia caligrafica en los titulos del proyecto, esto con el
objetivo de darle un ambiente de ligereza, y reforzar el tema, permitiendo a su vez
conservar el mismo estilo de las ilustraciones. De esta forma se buscan tipografias
con remates o detalles que remiten al art nouveau.

Entre las tipografias que se analizaron estan las siguientes:

PRUEBAS NOMBRE DE TIPOGRAFIA
CABALLERO Pierre Light
e’Lrllero Slugfest
CABALLERO Pasdenom
CPBALLERL Parade20A
CABALLERO Pharmacy
CaBalLerRQ St Charles
CABALLERO Paternoster AH
CABALLERO ShangriL.aNF
| CLBALLLIRO Stockwell DB
OHABALLERO PoemErclisive BB

Tras observar como se comporta dichas tipografias, se determina utilizar la tipografia
“St Charles” la cual cumple con las necesidades especificas del proyecto, por sus
remates que remiten ligeramente al art nouveau. Esta se utiliza con alineacion centrada
para los titulos de cada poema y con una medida de 24 puntos.

CABALLERD
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4.6.2 CUERPO DE TEXTO

Después de los resultados que arrojaron los tabuladores en el capitulo anterior, se
llego a la conclusion de utilizar una tipografia tipo serif, aun cuando no hay diferencia
en la legibilidad entre serif y san serif, segtin estudios recientes, en estos libros siguen
predominando la tipografia serif, por ello y ya que va acorde con la tipografia de titulo,
se opta por seguir este estilo.

Dentro de las tipografias que se buscaron se encontraron las siguientes:

PRUEBAS NOMBRE DE TIPOGRAFIA
Te regalo las lagrimas derramadas Florentine

Te regalo las lagrimas derramadas SoulLightDB

TE REGALO LAS LAGRIMAS DERRAMADAS Scriptoria Small Caps SSi
Te regalo las lagrimas derramadas Port Credit

Te resgalo las 14grimas derramadas Performa Book SSi

Te realo las lAGrimas derramadas Peridot

Te regalo las lagrimas derramadas Fritz

T6 166aL0 LaS LA6rIMas Derramanas Pupcat

Te regalo las 1agrimas derramadas Performa Book SSi

Te regalo las lAGrimas derramadas Peridot

Te regalo las lagrimas derramadas Pogo SSi

Te regalo las lagrimas derramadas SerenadeTwo DB

De las cuales se decidio utilizar finalmente la tipografia Fritz con una medida de 12
puntos, estos son algunos ejemplos de su aplicacion:

Te regalo las lagrimas derramadas
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VERDUGO

Al diablo con el amor.
Me duele el alma y lloro por dentro.
Desfallezco y el corazon sangra.
No puedo llorar, tal vez en la oscuridad de mi cuarto.

CaBALLERD

Hoy he pasado las horas
pensando en €l.

Caballero andante
que se propone a comenzar la batalla,
echando abajo la fortaleza
que recubre este tonto corazon.

PESADUMBRE

Bajo el sentido tactil
Se un suspiro
se encuentra la inmensa

tristeza del fantasma de
un pasado fiel a su dolor.

4.6.3 FOLIOS

De acuerdo a que existen dos numeraciones en los folios del libro se decidio remarcar
la diferencia, mediante distintas tipografias para el capitulo uno se utiliza la tipografia
Bridgnorth y para el capitulo dos LTZurpreis Light con una medida de 18 puntos.

Cipoardfia Dridanorth  Tipozrafia LTZcrpreis Light
1234567890 1234567390
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4.6.4 INDICE

A pesar de que se encontr6 una propuesta de indice muy funcional en el capitulo
anterior, se decidio en este caso utilizar un indice sencillo como en la mayoria de las
publicaciones, puesto que dentro del proyecto el indice se dividio en dos partes en
donde uno menciona los poemas de una autora y el otro el contenido de restante de
la segunda escritora. Se conserva la tipografia del cuerpo de texto mientras que en la
numeracion se coloca la tipografia referente a cada folio de los capitulos.

noice ?‘5@)

MAR %
LA NOCHE Y UN VIOLIN
ESPINAS 6
EMBRIAGUEZ 6
SECRETOS, PORTI j
REALIDAD EN SUENO 5
PESADUMBRE 5
MI OTRO YO ©
SIN PENSAR @

INDICE

RENUNCIO
BIENVENIDO

VERDUGO

Y, SADUD
CABALLERO

MAREA DE EMOCIONI
OBSESION

ABISMO

LABIOS
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477 ELECCION DE IMAGENES

Se opto recurrir a la ilustracion como solucion del problema de diseno ya que mediante
ella se da otra perspectiva al libro.

Puesto que un poema goza de distintas interpretaciones de acuerdo al lector
y a sus experiencias, se busco lo mismo en el uso de ilustraciones, siendo asi ser un
complemento de los poemas.

Por esta razon se busco la ayuda de una disefiadora para el desarrollo de
dichas ilustraciones, a quien se le facilitaron los poemas, para que ella a su vez creara
imagenes adecuadas para el libro, se le pidi6 hacer uso de imagenes surrealistas y
utilizar ornamentos propios del Art nouveau, lo cual ayudara a crear un ambiente de
fantasia dentro del libro. También se le solicito ilustraciones que reflejaran parte del
poema sin llegar a ser una interpretacion literal, con el objetivo de permitirle al lector
su propio razonamiento del poema, para no imponer ninguna clase de criterio.

Entre las técnicas que utilizo la ilustradora encontramos técnicas mixtas como
el grafito, la plumilla y el plumon para interiores mientras que en la portada también
se utiliza una técnica mixta como lo es plumones, lapices de color y acrilicos.

BOCETOS

%numio.
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ALGUNAS ILUSTRACIONES DEFINITIVAS

Después de depurar las propuestas de imagenes y hacer algunos cambios relevantes
de acuerdo con el libro se obtuvieron las siguientes ilustraciones definitivas.
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4.7 1 PORTADA

Se seleccion como portada del libro cuatro mujeres desnudas que simbolizan:

- Los sentimientos al desnudo de las autoras

-Cuatro etapas de la mujer

-Diferentes mujeres unidas por sentimientos universales

-Portada y contraportada hablan del exterior del ser humano, la parte fisica de una
persona, mientras las solapas anuncian que el contenido habla del ser permite conocer
el sentimiento del individuo sin tapujos.

En la imagen predominan formas organicas que van acorde con el tipo de
imagenes que se encuentran en el interior del libro de la misma manera se utilizan
como un gancho para atraer la atencion del publico, permitiendo competir con otros
libros no solo de poesia sino de literatura en general, puesto que hay que recordar
que lo que se busca es obtener mas adeptos a la poesia.

Se ilustro tanto portada, contraportada y solapas de forma general para buscar
una ilustracion que funcione como una sola e individualmente.

Las dos mujeres que observamos una en la portaday otra en la contraportada,
muestran un desnudo prudente que es cubierto con las flores lo cual busca acrecentar
la atencion del lector. Por su parte las mujeres que se encuentran en las solapas se
muestran un desnudo mayor de acuerdo al concepto que se presento.
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4.8 SOLUCION FINAL

A continuacion se presentan imagenes del proyecto terminado.

CAPITULO UNO

CAPITULO DOS
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Portada de capitulos del lado izquierdo se presenta el capitulo uno de Sandra Piedras
cela y del lado derecho el capitulo dos de Anayeli Piedras Cela.




CAPITULO UNO PAGINAS 2 Y 1

Me gustas, me gustas como el amanecer,
como el colibri en verano,

% Tus bellos ojos claros,

me hacen pasar esos tragos amargos.
& Y solo pensar en ti,

& ) me hace sentir una paz sin fin.

Estas tan cerca y tan lejos de mi,
R que yo no sé€, si vale la pena
A tanta espera me condena.
\ Veo el tiempo y no se si seguir esperando,
I porque este suefio me esta acabando.

K

,'(
iOh! Mar llevame junto a ti,
v_"’ lejos quiero estar de aquri’
con paciencia y con ira espero por ti.

W)
Gﬁ
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CAPITULO UNO PAGINAS 6Y 5

€sPINas

El tortuoso desconsuelo,
circula bajo criaturas incomprendidas
lamiendo cada herida dejada por su ser;
en el paso desventurado
por este rascacielos de ilusiones.

Y el moribundo amor
contenido en cada lagrima recorrida
en la patética razon del corazon
ahondan en las varices de su alma
que invalidan el amor
de sus ojos a mi corazon.

Ante la culpa de su traicion
que me persigue
como un manojo de espinas
que arrancan esta piel.

Este placer de escapismo
para con tu ser
es un arte que conspira
con mi verdad
antes forjada y plantada
en el disefo perfecto de mi mundo
ahora en divino peligro
De ser destruido.

P [ UQIDN[OS OLIRWS0]
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CAPITULO UNO PAGINA 17

S1N PENSAR _

20 se Volver;: .
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La publicacion también cuenta con un caligrama que nuevamente busca atrapar
atencion del lector.
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CAPITULO DOS PAGINA 17




O

Poemario solucion al disefio

CAPITULO DOS PAGINAS 7Y 8

J

Y si te digo que te quiero,

Y si te digo que extrano tu voz azucarada,

Y si te digo que te espero hasta la madrugada,

Y si te digo que tu piel me acompana durante toda la jornada,
Y si te digo que tus ojos pervierten mi alma,

Y si al final te confieso que miento con locura.
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Dentro se usaron recursos que permitieran la atencion del lector en todo momento
por ello se incluyen estos poemas cortos que rompen ligeramente con el sentido del
libro, con el mismo proposito se refleja el poema del lado derecho, lo cual permite
interactuar con dicho elemento ya que su lectura requiere una mayor atencion.




CAPITULO DOS PAGINAS 3 Y 4

Bienvenido dolor
eres tan familiar
que ya no me extrana
tu llegada.

Solo que esta vez
pens€ que en tus locos desvarios,
te olvidarias de mi,
pero regresaste
callada y astutamente.

Entraste para crear
la herida final.

Esa que mata despacio,
se mete entre tus venas
y se adentra en tu memoria

Hay dolor esta vez
Me adormeciste el corazon

Esta vez deje de sentir,
pues tu estocada final funciono...

P [ UQIDN[OS OLIRWS0]
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CAPITULO DOS PAGINAS 1Y 2

Hoy 'renunci() a la falsa felicidad »
s que me ofrecias,

alos cuartos de hora :
y alos dias compartidos. *

.

" Te devuelvo la esperanza,
rodeada de besos, . .
las palabras tibias
y los versos a medias.

. Te regalolas lagrimas derramadas
.y la soledad que me aquejaba.

La furia me la llevo
Junta con las heridas abiertas.
Y los pufios cerrados.

OuasI
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Conclusiones

CONCLUSIONES

Después de haber realizado dicho proyecto se concluye que si bien es cierto que en todo
proyecto de diseno existen condiciones especificas estas no deben ser limitaciones,
puesto que el disenador debe tener las facultades para presentar numerosas posibilidades
para ofrecer un trabajo propositivo.

En el caso particular que nos concierne, se consiguié cumplir con los objetivos
planteados, mediante el aprovechamiento maximo de las herramientas de disefio
editorial y la investigacion de publicaciones similares.

Lo cual permitié no solo profundizar y aplicar los conocimientos adquiridos
durante el largo de la carrera sino donde ademas se valoro la importancia de informarse
sobre el producto que vamos a disenar ya que esto permite presentar propuestas
funcionales e incluso novedosas. Por ello podemos decir que esta es otra herramienta
fundamental en el diseno grafico.

Por ultimo se debe recalcar que mediante el disefio podemos ayudar o no
a que un mensaje especifico llegue al espectador, esto dependera de que tanto se
comprometa el disenador en dichos proyectos, que tan informado este y la habilidad
con que aproveche las herramientas con las que cuenta.
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