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INTRODUCCION

La ciudad de México es un calefén donde se cuecen infinidad de matices
culturales; espectro que se amplia en gran medida por el dinamismo que
imponen fenomenos sociales como el de la inmigracion, o el de herramientas
como la internet que propicia el intercambio a gran velocidad de ideas, sonidos,
colores, etc. En medio de este entorno globalizado y globalizador, volatil en
cierto sentido, mediado por la ahora posible comunicacion en tiempo real casi
desde cualquier lugar, es la musica uno de los productos culturales mas

susceptibles a esta dinamica mundial.

Entre las musicas que hacen parte de la compleja, extensa y variada
propuesta sonora de la ciudad, me encuentro con el blues y con él, al objeto de

estudio que acapara mi atencion e intencion para el presente estudio.

Empezaré por mencionar que la ciudad de México da cuenta de una
poblacion de bandas las cuales podria dividir en dos grupos. Al primero de ellos
pertenecerian bandas conformadas la mayoria de las veces por razones
circunstanciales; no son bandas de formacion fija ni duradera, es decir, no estan
conformadas siempre por los mismos integrantes y mantienen una tendencia a
disolverse después de algunas presentaciones en bares o espacios culturales de
la ciudad; representan aproximadamente el 10% del total de la poblacion y

conforman el sector fluctuante del censo total de bandas.

Al segundo grupo pertenecen las bandas que contrario a las del primero,
llevan afios de su conformacion. Esto les ha significado a algunas de ellas
hacerse de un espacio y un nombre; un reconocimiento entre los seguidores de
esta cultura musical; un capital social que de alguna manera les ha permitido
sobrevivir musicalmente. Este grupo representa aproximadamente el 90%
restante de bandas. Dada la extension de su poblacion y su caracter
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estacionario, es justamente el grupo que determiné como el universo de bandas

al cual me referiré desde ahoray en adelante en la presente investigacion.

En este grupo encontramos algunas bandas que juntan casi 3 décadas
desde su formacion; varias de ellas estan integradas por musicos que se precian
de haber sobrevivido hasta hoy a una época dificil del pais en donde los espacios

en que los jévenes podian expresarse eran escasos.

Ademas, son musicos que en su mayoria no han sido graduados de alguna
institucion formal de ensenanza musical, no obstante su nivel instrumental es
de admirar, como es el caso del guitarrista Ernesto de Leon, el armonicista

Jorge Garcia Ledesma, o 1a cantante Betsy Pecanins.

Sin embargo, llama especialmente mi atencion algo que puedo apreciar
con fuerza en letras de canciones, estructuras musicales, puestas en escena,
dotacion instrumental y por si fuera poco, en comentarios claros y explicitos de
algunas bandas en entrevistas realizadas para esta investigacion, por terceros, o
en publicaciones hechas motu proprio: Se cuida celosamente una concepcion
que justamente inspira el desarrollo de este trabajo y es el de la idea de la
‘pureza’ en el blues, la cual no solo se defiende celosamente sino que ademas,
incluso se ha llegado a convertir en el criterio de seleccion de los grupos
convocados para tocar en varios festivales organizados, por estas mismas

bandas ‘puristas’.

No han faltado por ejemplo, comentarios descalificando bandas con
dotaciones distintas al estandar para blues (bateria, guitarra, bajo y voz) a
proposito de ‘no ser’ blues o ‘no sonar’ bluesy solo porque incluyen un teclado,
algiin saxofén o porque sus letras no aluden a las tematicas ‘tradicionales’ del

blues.



Por lo anterior, es apenas pertinente preguntarme, SQué podria
realmente estar detrds de todo el montaje de una costosa estrategia sistemdtica,
como lo es la de acunar un concepto acerca de lo que debiera ser el blues,
institucionalizarlo, legitimarlo con el actuar musical, defenderlo celosamente,

predicarlo e incluso intentar imponerlo?

Si fuese procedente, real y ética la posibilidad de determinar el estado
mas ‘puro’ del blues en algin momento de su historia pasada o actual, y a través
de ello, sintetizar un conjunto de reglas desde musicales hasta performativas,
con las cuales pudiera medir alguna suerte de ‘pureza’ estilistica actual en las
bandas de la ciudad, ninguna de ellas tendria una cercana posibilidad de entrar
en esa categoria, ni siquiera las bandas autodenominadas ‘adalides’ del blues

‘puro’.

Entonces, es posible anticipar la hipdtesis de que no es propiamente la
defensa y el ‘rescate’ de una musica, lo que se persigue a través de toda esta
estrategia, sino mas que eso, la defensa de un interés particular, el monopolio
por los beneficios de un nicho, y todo ello enmascarado en un discurso de
legitimidad basado en el ‘purismo’. Se busca la defensa de un campo de poder

construido en torno al blues de la ciudad de México.

Consideraciones generales

Por tanto y para efectos de demostrar lo anterior, he determinado que
por su pertinencia y vigencia es conveniente la aproximacion en el desarrollo de
esta tesis, principalmente a la postura tedrica de Pierre Bourdieu y
concretamente a sus aportes en lo que se refiere al capital social, capital

especifico, capital simbdlico, violencia simbolica y campo de poder entre



otros, ya que me sirven de herramienta efectiva y puntual para explicar el juego
de intereses y fuerzas, al interior del campo enmarcado por las bandas de blues

en la ciudad de México.

De la misma forma y simultaneamente, iré haciendo una revision de
algunos de los discursos obtenidos en entrevistas, publicaciones y comentarios
de los propios protagonistas, obtenido todo ello como parte y resultado de un
trabajo de exploracion, trazado por de la mecanica del criterio etnografico y

etnomusicologico.

Apliqué dicha exploracion a una muestra de 21 bandas de blues, las
cuales seleccioné bajo un ejercicio de inclusion-exclusion, determinado

principalmente por lineamientos temporales y espaciales a saber:

a. La posibilidad de tener contacto directo y personal con la
banda, o alguno de sus integrantes que fungiera como vocero o

interlocutor a nombre de la misma.

b. Bandas o solistas que hubiesen llevado a cabo
representaciones musicales en bares, foros culturales,
festivales de blues o encuentros musicales entre otros dentro
de la ciudad, de manera constante o mas o menos constante
entre mayo de 2008 y septiembre de 2010 y que ademas
permitieran hacer un registro y tener una aproximacion o
seguimiento de algunas de sus actividades y de todo aquello
que aportara algun dato al desarrollo de la presente

investigacion.

Por otra parte y para la conveniente comprension y seguimiento de este

estudio, es preciso dejar en claro desde este momento y para lo sucesivo, el



criterio con el cual he empleado y deben ser entendidos algunos conceptos que
manejo a lo largo del presente escrito. Para empezar, y exceptuando los casos
en los cuales haga parte de una cita textual, no utilicé el concepto conocido de
género para referirme a algun tipo de clasificacion o determinacion de un estilo
musical especifico como pudiera ser aqui el del blues, dado que no existe hasta
el momento unanimidad en el significado ni en las implicaciones tanto
epistemoldgicas como éticas de su implementacion en el contexto musical e
investigativo. Por lo anterior, seria nocivo su uso para el desarrollo de esta
investigacion, tratar de delimitar al blues dentro de unos margenes claros como
los que sugeririan el empleo del término en cuestion, ademas de que resultaria
dificil y arbitrario intentar hacerlo. Por tanto, empleo el concepto de cultura

musical.

Justificacion

La importancia de este trabajo de investigacion radica, como primera
medida, en la necesidad de que la academia en México vuelque su interés de
estudio hacia manifestaciones musicales tan proximas como son las urbanas, y
en este caso concreto la del blues. Llenar un espacio vacio de analisis riguroso y
concienzudo, acerca de los problemas que puedan estar torpedeando procesos
de produccion cultural, que por su cercania temporal y espacial nos atanen,
porque son determinantes directa e indirectamente del contexto cultural y
social en el que actuamos y por tanto, son esenciales en la tarea de entender
nuestro actuar hacia atras, y planificar de manera mas eficaz y efectiva nuestras

acciones hacia adelante como constructores sociales.

Por otra parte, el contexto del blues mexicano como cultura musical, al

igual que otros estadios culturales, esta atravesado longitudinalmente por
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circunstancias economicas, sociales y conceptuales desde el interior y el
exterior del campo. El blues de la ciudad de México a su vez, hace lo propio con
el contexto y los pocos circulos a los que, desde su realidad y circunstancias

actuales apenas permea.

El blues que se hace en esta inmensa urbe, esta lleno de historias y de
luchas internas por intereses comunes y particulares, en donde puedo
reconocer en el actuar de varias de las bandas exponentes, un factor que a la
larga pudiera ser determinante en la formacién de otras bandas y en la
produccion de blues, ya que son precisamente las agrupaciones ‘tradicionales’ o
con algiin tipo de reconocimiento, las que mas se enfilan por la filosofia de un
blues ‘puro’ que ‘defienda’ su dignidad; las mismas que casi siempre sirven de
modelo para las nuevas generaciones de bluseros, y las que por lo general son
tomadas en cuenta cuando de hablar de blues se trata. Y eso sin mencionar que,
cuando no son quienes organizan los festivales de blues de la ciudad, entonces

forman parte de comités para escoger a las bandas participantes.

En sintesis, la importancia de esta investigacion radica en la posibilidad
de desengquistar y poner sobre la mesa académica, algunas de las causas que
pudieran ser responsables de las circunstancias actuales del blues en la ciudad,
y como quiera que se trata del contexto musical de la capital, pueda este trabajo
ademas alentar y aproximar investigaciones futuras sobre la situacion del blues,

eljazzy el rock en el pais.

Objetivos

- Abordar al blues de la ciudad de manera rigurosa y objetiva, para situarlo

en un contexto académico el cual sera propicio en tratar de entender
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desde una postura etnomusicoldgica, la manera en que procede como

elemento de construccion cultural.

Identificar algunas circunstancias que puedan explicar la situacion
actual de esta cultura musical como espacio importante de expresion

que es, y en tanto que no es solo juvenil.

Hacer un registro real de las bandas de blues activas, dentro del circuito
de los bares y espacios culturales mas representativos en la ciudad en
donde actian, y que de alguna forma nos dé una idea del alcance que
puede tener esta cultura musical y su impacto, en el contexto de la

enorme variedad de propuestas musicales disponibles.

Entender de qué manera la formulacion de estrategias audaces se
consolida como una de las alternativas de supervivencia artistica para las

bandas.

Aplicar algunos de los planteamientos tedricos de Pierre Bourdieu al
caso particular del blues de la ciudad de México, para explicar de qué
manera las bandas se plantean luchas de poder al interior del campo, en
procura de capitales que aseguren su conservacion y supervivencia en el

medio.

Demostrar que en la ciudad de México, hay una lucha por el manejo de
un campo de poder construido en torno al blues, por parte de algunas
bandas motivadas por el control del monopolio de los beneficios que
ofrece el campo del blues de la ciudad, y que se enmascara con un
discurso legitimante como es el del ‘purismo’ musical.
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Estado de la cuestion

Gracias a la posibilidad de consulta de la mayoria de acervos bibliograficos
via internet, tuve la posibilidad de hacer un rastreo de libros, tesis o articulos

publicados en bibliotecas universitarias.

Infortunadamente, no ha sido el blues una musica muy abordada en
México como objeto de estudio, siendo ésta una tendencia que se replica muy
fuerte y de manera similar en otros paises de América Latina por ejemplo.
Percibo un contraste muy marcado, entre la abundante bibliografia de métodos
de ensenanza del blues y resenas histéricas, y de otra parte la reducida y casi
inexistente cantidad de trabajos que lo aborden desde un punto de vista

socioldgico, lo cual y en gran media me motivé a la realizacion de este trabajo.

Como quiera, se trata de una musica que directa o indirectamente sigue
siendo la raiz de la que se alimentan muchas otras culturas musicales como el

Jazz, el rock, el popy todas sus variaciones.

En el caso concreto del contexto mexicano, los trabajos realizados se
centran casi por lo general en el relato de los antecedentes historicos del blues
en el pais, y no existen trabajos hasta antes de la presente investigacion en
donde se aborde al blues, analiticamente desde una postura tedrico-socioldgica

o antropoldgica.

En el ambito académico, llevé a cabo un barrido minucioso de trabajos

realizados por las escuelas de sociologia, antropologia y comunicacion de:

- Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM)
- Universidad Iberoamericana

- Escuela Nacional de Antropologia e Historia (ENAH)
- Universidad Auténoma Metropolitana (UAM)
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- Benemérita Universidad Autonoma de Puebla (BUAP)
- Universidad de Guadalajara(UDG)

- Universidad de Sonora

- Centro de Estudios Universitarios de Monterrey

- Universidad Autonoma de Nuevo Ledén

- Colegio de la Frontera Norte

Por otra parte, complementé dicha exploracion con la herramienta OA-
HERMES'. La informacién alli suministrada est4 respaldada por la Direccién
General de Bibliotecas de la Universidad Nacional Autonoma de México
(UNAM), la Corporacion Universitaria para el desarrollo de Internet (CUDI),
el Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia (CONACYT) y la Red Abierta de
Bibliotecas Digitales (RABID).

Ademas, hice un rastreo de publicaciones en revistas y/o tesis apoyado en

portales de internet dispuestos para ese fin como:

- Portal de revistas cientificas y arbitradas de la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM).

- Estudios Sociologicos, revista del Colegio de México.

- Revista Mexicana de Sociologia decl Instituto de Investigaciones
Sociales.

- Alteridades. Revista de antropologia de la Universidad Auténoma de

México (UAM).

! Metabuscador que recupera contenido de diversas fuentes y que proporciona informacién
sobre tesis publicadas sobre algiin tema especifico, por instituciones asociadas de América
Latina, Estados Unidos y Europa.

URL: http://oa-hermes.unam.mx/
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Sociologica. Revista de sociologia de la Universidad Autonoma de
Meéxico (UAM).

Biblioteca de las Artes.

Asociacion de Antropélogos Iberoamericanos en red — (AIBR).

RIC. Revista Iberoamericana de Comunicacion.

Revista TRANS.

Revista Colombiana de Sociologia. Universidad Nacional de Colombia.
Revista del Instituto Colombiano de Antropologia e Historia.

Antipoda. Revista de antropologia de la Universidad de los Andes.
Colombia.

Revista Sociologica. Universidad de Chile.

MANA: Estudios de Antropologia. Revista publicada por el Programa de
Pésgraduaciao em Antropologia Social de la Universidades Federal do
Rio de Janeiro (UFR.J).

Entramados y Perspectivas. Revista de la Facultad de Ciencias Sociales
de la Universidad de Buenos Aires.

Red de Revistas Cientificas De América Latina, el Caribe, Espaia y
Portugal (REDALYC).

DIALNET. Metabuscador de la Universidad de La Rioja

Revista Internacional de Sociologia. Instituto de Estudios Superiores de
Andalucia.

Portal de Revistas Cientificas Complutenses.

Federacion Espaiiola de Sociologia. (FES).

Gaceta Antropologica. Universidad de Granada.
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Delimité la busqueda afinando desde lo mas especifico hasta lo mas general,

en categorias como:

- Blues en México y Bourdieu

- Blues en México

- Musica mexicanay Bourdieu

- Blues en América Latina y Bourdieu
- Blues en América latina,

- Bluesy Bourdieu,

- Musicay Bourdieu,

- Blues.

Entre las publicaciones que mas pertinencia guardan con la presente

. . . , . 2
investigacion encontré las siguientes™:

Trabajos publicados en México

Tesis

- ‘Laimportancia del blues en la musica popular actual de México: (el
caso del rock mexicano 1956 a 2004)’. Jorge Garcia Ledesma.
UNAM 2004.

El autor hace una aproximacion al blues como musica popular y
nos describe cémo, el dificil antecedente histérico de esta cultura
musical en el pais, es una de las causas de la situacion actual del rock, del

bluesy del jazz entre otros.

* Este informe refleja sélo los resultados encontrados hasta febrero de 2011.
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Libros

*Ver referencias completas en el apartado de Bibliografia.

Blues with Feelin’ / con sentimiento. Jorge Garcia Ledesma. 2010.

Consiste en una recopilacién y posterior traduccion de 168 letras
de canciones de amplio reconocimiento dentro del repertorio del blues
del siglo pasado principalmente. La motivacion ‘purista’ que lo llevo a la
realizacion de este trabajo, me aporta elementos y argumentos de juicio

para la presente investigacion, los cuales retomaré mas adelante.

El Camino triste de una miisica. Jorge Garcia Ledesma. 2008.

Antecedentes historicos del blues desde el proceso de
colonizacion en América y hasta su llegada a México. Me aporta

elementos historico-referenciales en la presente investigacion.

Los Festivales de Blues en México, 1978 - 2008. Arturo Olvera.
2008.

Se trata de un recorrido netamente anecdotico a lo largo de los
festivales de blues organizados en México durante 20 afos. Me aporta

elementos historico-referenciales en la presente investigacion.
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Sirenas al ataque. Tere Estrada. 2000.

Es un recorrido de casi medio siglo por la nutrida y extensa
historia de las mujeres rockeras en México, en un registro que la autora
delimita entre 1956 y hasta 2000. Este trabajo se contrapone de alguna
forma a los publicados por Jorge Garcia Ledesma, en tanto que en los de
este ultimo, la mujer tiene muy poca preponderancia. Se trata de un
trabajo integro de documentacion, el cual me aporta elementos

historico-referenciales en la presente investigacion.

Guaraches de ante azul. Federico Arana. 1985.

Libro en donde el autor hace un relato de los mas trascendentales
acontecimientos en torno a la historia del rock mexicano, asi como de
lugares que han tenido alguna repercusion en el desarrollo del rocky el
rock’n roll en México como el célebre Tianguis del Chopo. Vale la pena
mencionarlo ya que, los antecedentes mas importantes del blues en el

pais se dieron precisamente a través del rock’n and roll.

Aire de blues. Himber Ocampo. 2010.

Libro de poesia en torno al tema del blues.
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Revistas o articulos

Revista Palabra de Blues. AMBlues. 2009-2011.

Revista electronica de la Asociacion Mexicana de Blues con
contenido especializado sobre las actividades de la AMBlues, bandas de

la ciudad y articulos variados.

‘Las culturas juveniles: un campo de estudio; breve agenda para la
discusion’. Rossana Reguillo Cruz. 2003. Departamento de Estudios

Socioculturales. Universidad de Guadalajara.

Articulo en donde la autora retoma a Pierre Bourdieu para
explicar el consumo cultural de la musica juvenil como un campoy como

forma de identificacion y diferenciacion social.

‘Construccion de lo publico y lo privado en la musica popular
masiva’. César Abilio Vergara Figueroa. Revista ALTERIDADES.
1996.

Articulo donde el autor analiza desde posturas teoricas de Pierre
Bourdieu, 1a articulacion del consumo como determinante de espacios

publicos y privados, mediados por la musica y los espacios masivos.

‘Estudios en torno a la influencia africana en la musica tradicional
de México: vertientes, balance y propuestas’. Carlos Ruiz Rodriguez.

Revista TRANS No. 11. 2007.
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Articulo que resena los ‘escasos balances de estudios
concernientes a la herencia africana en tradiciones musicales
mexicanas’. Vale la pena mencionarlo dada al herencia africana que

encarna el blues.

Trabajos publicados fuera de México

Emergencia de culturas juveniles. Estrategias del desencanto.

Rossana Reguillo Cruz. Buenos Aires. 2000.

Libro en donde la autora retoma a Pierre Bourdieu para explicar el

consumo cultural como forma de identificacion y diferenciacion social.

The Hidden Musicians: Music-Making in an English Town. Ruth
Finnegan. Inglaterra. 2007.

Se trata de uno de los trabajos que mas me inspiraron para la
presente investigacion. Finnegan se adentra en su propia ciudad (Milton
Keynes, Inglaterra), a investigar la manera en que se manifiesta alli la
creacion musical urbana, aplicando las formas de observacion de la
antropologia y la etnomusicologia. Un trabajo en el que ademas nos
recuerda que la etnomusicologia puede ser aplicada aqui y ahora, y no
como a menudo se cree, como una disciplina que se ocupa de musicas

lejanas en tiempo y espacio.

19



‘iSalsa! y democracia. Prdcticas musicales y visiones sociales en la
América mulata’. Angel G. Quintero Rivera. Facultad

Latinoamericana de Ciencias Sociales. Ecuador. 2004.

En este articulo se retoma a Pierre Bourdieu en tanto la salsa

como forma de distincion.

‘Con mucha marcha’: el concierto pop-rock como contexto de

participacion’. Francisco Cruces. Revista TRANS. 1999.

Articulo en donde el autor acude a Pierre Bourdieu para notar
como éste ‘ironiza’, a proposito de la ‘supuesta inmaterialidad y

extrasocialidad de 1a musica respecto a las demas artes’.

‘La compleja construccion contemporanea de la identidad. Habitar

el entre’. Victor Silva Echeto. Revista Razon y Palabra. 2002.

Articulo que cita a Pierre Bourdieu y Loic Wacquant en su

concepto del discurso sobre el multiculturalismo.

‘Voz quema dura: Koko Taylor. José Homero. Blog letrasLibres.
20009.

Articulo que relata el recorrido y descripcion del estilo y trabajo

desarrollado por esta cantante afroamericana de blues del siglo XX.
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- ‘Hacia una estética de la musica popular’. Simon Frith. En: Las
culturas musicales: lecturas de etnomusicologia. Francisco Cruces

Villalobos. 2001.

Si bien el autor en su articulo no hace una referencia directa al
blues, es pertinente mencionarlo dado que se trata de una aproximacion
al fenomeno de la llamada musica ‘popular’ desde una perspectiva
etnomusicologica. Alli explica como el estudio de esta musica desde la

sociologia, hace posible una teoria estética de la misma.

Otros trabajos:

- ‘Aproximacion a la apropiacion del blues como género marginal
cristalizado a través de practicas de socializacion musical alternativa en

un conjunto de jovenes calefios.’. Héctor Fabio Ospina. IASPM 2006.

- ‘Los géneros populares cantados a prueba de las historias culturales y
sociales nacionales -fado, tango, blues, ribetico, samba y calypso'.

Cristian Marcadet. ISPM 2006.
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Antecedentes Historicos

El blues: Una completa mezcla de colores siempre. Un caleidoscopio de
culturas, cadena de ADN que nos relata con lujo de sonidos, ritmos y lamentos
de donde viene y a dénde va... a cualquier parte. Pasaporte con sellos de mil
lugares, historias y siglos, esclavos, sudor, estaciones de tren, sembradios de
arroz, tabaco, algodon. Leyendas, pactos demoniacos. Algo de nuestro pasado

cultural se escribio desde la palabra blues.

Desde el siglo XVI y hasta el siglo XIX se presenta el desplazamiento
forzado de seres humanos mas grande del que tenga memoria la historia.
Africanos inicialmente del occidente y posteriormente del centro y oriente de
ese continente, arrancados de su entorno para ser llevados a poblar una tierra
extrana, en calidad de esclavos al otro extremo del mundo. Es asi como, en el
caso de los sometidos en tierras norteamericanas, tenemos un coctel bastante
heterogéneo; corrientes culturales tan singulares como la africana, la inglesa y

la nativa norte americana de la época, principalmente.

Luego de una penosa etapa de trafico y explotacion de seres humanos
por casi tres siglos, se firma la abolicion de la esclavitud en 1863, o eso por lo
menos en teoria. Tres siglos en los que el esclavo no ahogo jamas su canto, ni
dejo morir su raiz cultural ahora lejos de casa para lo cual, tuvo qué sembrarla
en tierra de blancos. El esclavo no aparté nunca el canto y la musica de sus
actividades cotidianas mientras ello le fue permitido. El contacto entre culturas

tan particulares no tardaria mucho en manifestarse de alguna manera.

Y es desde inicios del siglo XIX cuando ya pueden distinguirse algunas
de las primeras manifestaciones de cantos los cuales fueron producto

principalmente de la mezcla transcultural en donde resaltaron por su
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importancia dos corrientes: por una parte el gospel®, cantos bien aceptados por
el statu quo, por considerar sus contenidos religiosos, poco peligrosos para el
sistema. Por otra parte estaban los cantos de contenido cotidiano que a su vez,
estaban divididos principalmente en cantos de cuadrilla o trabajo: worksongs y
cantos individuales o Holers. Hasta este momento, ninguno de éstos contaba
con algin tipo de acompafiamiento instrumental®, el cual fue siendo
implementado poco a poco en la medida en que a los esclavos les fue permitido
el acceso a algin instrumento musical, y también como producto del paulatino
surgimiento de fendmenos de entretenimiento relativamente masivos para la
época, como lo fueran los minstrel shows los cuales incluian en sus rutinas

versiones de estos cantos.”

Son los comienzos del siglo XX el marco del nacimiento y consolidacion
de musicos muy representativos para el Delta Blues primordialmente, llamado
asi por provenir de lugares de trabajo y sembradio del delta del rio Mississippi.
Entre los nombres a resaltar cabria mencionar los de Son House, Tormmy Mc
Clennan, Willie Brown, Tommy Johnson, Skip James, Bukka White o el mismo
Robert Johnson, del cual es muy conocida la leyenda de haber vendido su alma
al demonio a cambio de talento para tocar la guitarra, trato sellado en un cruce

de caminos®.

® Ver: Komara, Edward. Encyclopedia Of The Blues.p.108.

* Uno de los primeros registros de utensilios usados a manera de acompanamiento en los
cantos se dio con los jugs. Botellones de distinto tamano y grosor que al soplarlos producian
notas bajas de distinta frecuencia. Estos jugs le dieron justamente el nombre a las jugs
bands.(KOMARA, 2006:46).

® Los minstrels shows fueron especticulos relativamente masivos e itinerantes que incluian
numeros de teatro, musica, danza e interpretaciones instrumentales de banjo y violin
principalmente. Muchas veces hombres blancos pintaban sus rostros para personificar a
hombres negros al mismo tiempo que se les imitaba en sus cantos y costumbres. (KOMARA,
2006:112).

® Este pasaje se relata entre otros en la pelicula, Crossroads de Walter Hill, 1986.
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Mientras tanto, ya se habria iniciado la migracion hacia las grandes urbes
ubicadas al norte, motivada en gran medida por la necesidad de mejores
condiciones de supervivencia y con ello un crecimiento a la par de la industria
discografica hacia la comercializacion del blues en esas ciudades. De esta
forma, se registran las primeras grabaciones importantes de esta musica con

fines comerciales hacia comienzos de la década de los afios veinte.

Luego, la crisis financiera de 1929 y la creciente segregacion racial entre
las causales mas importantes, aceleraria el proceso migratorio de cada vez
mayores cantidades de afroamericanos hacia el norte, siendo Chicago la ciudad
que concentraria en mayor proporcion a esta poblacion y por supuesto, a toda
su musica la cual, ya se encaminaba en un proceso que paulatinamente la hacia
mas urbana, y la llevaba a sonar mas fuerte para llegar a ptiblicos numerosos
con la amplificacion de la guitarra, la armonica y la voz; fendmeno
tecnoldgicamente posible por alrededor de los afios treinta’. Este seria el
surgimiento del blues eléctrico el cual dominaria practicamente durante la
década de los anos cuarenta, alimentado a su vez, por la constante migracion de
poblacién afroamericana motivada ahora, principalmente por la enorme
demanda de mano de obra con el inicio la Segunda Guerra Mundial. Es de esta
manera y en este contexto, en el que surgen y se consolidan en los afos
cincuenta figuras del blues como Muddy Waters, T-Bone Walker o Elmore

James.

Mientras tanto, esta corriente de blues eléctrico empieza a invadir
Europa, en donde es muy bien acogido por los jovenes que buscan distanciarse
del sistema y de las costumbres dominantes de su cultura, lo que a la larga
termina siendo inspirador en la formacion de bandas como The Rolling Stones,

The Animals, The Yardbirds y The Beatles entre otras. Estas mismas bandas

” Ver: Komara, Edward. Encyclopedia Of The Blues. p. 115.
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luego traerian de regreso y con mucho éxito a Estados Unidos®, la misma
musica ya ‘traducida’ lo que impulsaria alli mas adelante la formacion de
bandas como Butterfield Blues Band, Canned Heat o Johnny Winter. Es luego el
surgimiento en Inglaterra de figuras como Eric Clapton y Jeff Beck, ex
integrantes de esa primera generacion de bandas, o de importantes e

influyentes bandas parteaguas como Led Zeppelin.

No obstante, en México el blues no llegaria sino a través del rock and roll
de la época, corriente musical que proviene principalmente del rhythm and
blues. La fuerte estigmatizacion que sufrio todo cuanto proviniera de los
afroamericanos, por parte de la poblacion blanca estadounidense desde la
década de los anos treinta, también parece haber sido determinante para que

esta musica no llegara con fuerza hasta el sur de los Estados Unidos y México.

Tenemos entonces que inicialmente, algo del blues llegd a México a
través del rock y del rock and roll, cuando principalmente este ultimo lograra
penetrar con fuerza entre mediados y finales de los afos cincuenta como
musica blanca norteamericana y se materializara también en un auge del cine
nacional en peliculas como Al compads del rock and roll (1956), Los chiflados del
rock and roll (1956), o en La locura de rock and roll (1956), donde participara
Gloria Rios quien es considerada una de las figuras iniciales mas importantes

de estamusica.

El rock and roll fue ganando espacios en los salones de baile en donde
hasta entonces eran los danzones y los sones principalmente las musicas que

servian de fondo al baile de quienes los abarrotaban:

8 Ver: Komara, Edward. Encyclopedia Of The Blues.p.121.
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[...] cuando llegd el rock and roll a México se abrié campo entre toda la
tradicion musical existente entonces: danzones, boleros y chachachas. Algunos
musicos de carrera atentos a la oportunidad comenzaron a tocarlo. Se difundié
en los teatros de revista y en los salones de baile. Grandes orquestas como las
de Pablo Beltran Ruiz, Venus Rey, Ingenieria y Pepe Luis, fueron las pioneras
del rock and roll. También existié la orquesta femenina Al Cams, 12 mujeres

tocando rock and roll, Calipso y chachacha. (ESTRADA, 2000: 27).

Con todo este auge y euforia de la juventud de la época, por lo que se
desencadeno socialmente alrededor de esta musica, desde deseos de libertad e
independencia hasta maneras de vestir que expresaban y satisfacian un fuerte
sentimiento de rebeldia y deseo de transgresion de las reglas, la censura no se
hizo esperar tanto por parte de la iglesia, como al seno de las propias familias
las cuales tuvieron que enfrentarse al reto de mantener bajo control el ‘respeto’

a las ‘buenas’ costumbres por parte de los jovenes.

Si la censura del rock and roll fue mas de corte moral por lo que
inspiraban y por el mismo contenido de sus letras, algunas corrientes del rockla
padecieron politicamente. Y es que muchas de las bandas surgidas en el pais
entre finales de los afios cincuenta y comienzos de los sesenta que se enfilaron
por una tendencia mas ‘dura’ y critica, la convirtieron en espacio de expresion,
de protesta y oposicion hacia la autoridad y el sistema, lo cual tuvo como
reaccion la persecucion de las autoridades a nombre del Estado, como nos lo

relata Jorge Garcia Ledesma’:

? Sociélogo y Musico. Actualmente (2011) es el lider cofundador de una de las bandas de
mayor tradicién en México: Follaje. Ademas es el Presidente de la Asociacion Mexicana del
Blues (AMBlues).
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Desde un principio, en México se reprimio al rock en una proporciéon mucho
mayor que en los Estados Unidos. Casi toda la sociedad —industriales,
comerciantes, profesionistas, intelectuales, comunicadores, obreros,
campesinos, disidentes y, con especial safa, las autoridades— se manifestaron,
de una manera u otra, en contra del rock; se sataniz6 a los rocanroleros, se
clausuraron los cafés cantantes, se hicieron razzias (operativos policiacos)
cotidianas en sitios de reuniones de chavos, se obstaculizaron los conciertos, y
después se encarcelo y rapo a los jovenes que oian rock. Esta incomprension
monumental s6lo ahonddé la brecha generacional, abismo que con el tiempo
condujo a la expresion mas profunda de los jévenes mexicanos: primero a
través de la literatura, el cine y el teatro, y después con el movimiento
estudiantil del 1968, cuyos efectos, anos después, resultarian de gran fuerza.

(GARCIA, 2008: 76)

Por otra parte, pareciera que le restd mucho impulso al naciente
movimiento del rock, el hecho de que las primeras bandas no produjeran sus
propios temas, y basicamente su trabajo consistiera en hacer covers de
canciones en inglés, que llegaban producto del influjo cultural desde Estados

Unidos y desde las disqueras.

Posterior a ello, vino una segunda etapa en la que las bandas adaptaron
muchas canciones al espafol, pero realmente muy pocas se dieron al trabajo de
producir temas propios. Para mediados de los anos sesenta el panorama era
desolador; las disqueras explotaban a los musicos y aparte les imponian qué
grabar, lo cual condujo a que muchas bandas no soportaran tal presion
llevandolas a desaparecer. No obstante, se da la llegada a la capital de musicos
del norte del pais y principalmente de la frontera, en donde el facil acceso a la

musica producida en Estados Unidos, les habia proveido de un sonido fresco y
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contundente. Es asi que, con el arribo de Javier y Baby Bdtiz de Tijuana, a
quienes se les atribuye en gran medida haber traido el blues, el soul y toda la
corriente de la llamada musica negra de manera contundente y clara a la
capital, surge una nueva ola de rock and roll y blues, llegando detras de ellos

figuras como Carlos Santana entre otros.

Casi al mismo tiempo, el surgimiento de un movimiento social en el pais
que luchaba por derechos laborales y civiles, inspirado por similares corrientes
en otros paises, impulsaba el nacimiento de sindicatos por una parte, y por la
otra la organizacion de los jovenes en torno a una misma causa social, lo cual

explotaria en el movimiento estudiantil del 68.

Tres anos después, y casi como el evento juvenil mas importante luego
de ese suceso, se realizaba el Festival de Avandaro en septiembre de 1971 en
donde se reunieron cerca de 200.000 jovenes principalmente, con el tinico
proposito de convivir sanamente alrededor del rock y el rock and roll, en un

evento que nos recuerda al mitico Festival de Woodstock dos aios antes.

No obstante y a pesar de que de esa jornada no hubiera mayor evento qué
lamentar, fue duramente vapuleado por parte de la iglesia y de los principales
medios de comunicacion de la época tachandolo de inmoral. Llegaba entonces
otra época gris para el rock, el rock and roll y practicamente cualquier
manifestacion de parte de los jovenes. Los medios de comunicacion y luego las
disqueras le dieron muy poco apoyo y difusion a la musica de las bandas,
condenandolas a sobrevivir principalmente en los llamados hoyos funky, los
cuales no eran mas que espacios improvisados en salas de cine o locales
abandonados, asi como en canchas de futbol de colonias populares, donde se

organizaban tocadas de manera improvisada como nos lo relata Tere Estrada:
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El sudor escurria por las paredes y el techo, aquello parecia bafio sauna
multitudinario. El olor a mierda de los retretes se confundia con el olor a
cemento que usaban los chavos danzantes en su ‘mona’. Una mujer cantaba en
el escenario, se desgaiitaba por ser escuchada, pero la potencia del audio no
era suficiente para el lugar y lo que con dificultad se escuchaba rebotaba en
todo el gimnasio. La boa de plumas que la cubria terminé en un delgado hilo.
‘Miren chavos como me dejaron’ gritd exhausta la cantante. Asi era la perdidez

de los hoyos funky. (ESTRADA, 2000: 77).

Sucesos como el del movimiento estudiantil de 1968 y el Festival de
Avdndaro en 1971 habian dejado un claro antecedente del poder de
convocatoria y organizacion de los jovenes en torno de una causa comun,
asunto que naturalmente ponia nervioso al statu quo. Por esta razon, se volvio
casi costumbre que las autoridades estuvieran a la caza constante de estos
espacios de expresion juvenil y de todas las costumbres que de esta forma de
vida emanaran como por ejemplo, rapando a los jovenes que se dejaran el pelo
largo; y de la misma forma, acallando la musica que hacian muchas veces con
contenido politico, clausurando los lugares y hasta decomisando los
instrumentos de las bandas. Ante semejante represion, algunos grupos
sencillamente no resistieron y no tuvieron otra opcion que buscar alternativas

para sobrevivir:

Avandaro fue el punto algido de la cultura de ‘la onda’, pero también su declive.
Satanizado por la iglesia, el gobierno y la izquierda, genero que se cerraran la
radio, la television y las disqueras al rock y los rockeros ya no pudieron

subsistir como tales. Tuvieron que dedicarse a la musica versatil tocando en
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bares y centros nocturnos para publico adulto; a la folklérica y al canto nuevo
en las penas, a grabar jingles o a trabajar como apoyo de artistas comerciales.

(ESTRADA, 2000: 65).

Para la década de los aios setenta, las pocas bandas existentes que
lograban sobrevivir a la creciente represion estatal, vieron la necesidad de
empezar a producir en mayor volumen sus propios temas y en espaiiol como
estrategia por adherir a mas seguidores, sin embargo el fuerte veto de parte de
toda la industria discografica, termin6 brindandole pocas posibilidades de

supervivencia a todas estas expresiones.

Y ese es el escenario en el cual transcurre esta década en donde fueron
conocidas bandas de tendencias marcadamente bluseras como Hangar
Ambulante del Blues, Arbol, Vampiro Blues Band, Three Souls in My Mind,
Norma Valdés, Mayita Campos, La Banda Bandido, Love Army, Ginebra Fria,
Guillermo Briserio y Fachada de Piedra.

También a finales de la década de los setenta, se presentan los primeros
festivales de blues organizados por Ratl de la Rosa con artistas extranjeros.
Gracias a su trabajo, desde 1978 y hasta 1988 desfilaron por distintos
escenarios de la ciudad que incluyen al Auditorio Nacional y la sala
Nezahuacoyotl, figuras del blues como Muddy Waters, John Lee Hooker, John
Lee Hooker Jr., Willie Dixon, Big Joe Williams, Coco Taylor, Loonie Brooks,
John Mayall, Papa John Creach, B.B. King, Albert King, Big Walter Horton,
Ray Charles,Canned Heat,Buddy Guy, Robben Ford, Robert Cray, Charlie
Musselwhite, Magic Slim, James Harman, Mick Taylor, John Primer, Rod

Piazzay Melvin Taylor entre otros.
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A proposito de lo anterior, Ratil De La Rosa comenta:

[...] recuerdo que al comienzo salia con mi hijo por toda la avenida Insurgentes
a entregar volantes a los coches y todo el que pasara en los semaforos para
promocionar el festival... ya tenia organizado el festival y ahora tenia qué
convencer a la gente para que fuera, [..] a los musicos los contactaba y
contrataba yo mismo. Me iba a Chicago y los convencia para que vinieran. [...] y

como el dinero era tan escaso, tuve qué hospedar a muchos de ellos en mi casa

[

Entre los representantes y exponentes mas importantes y reconocidos
del blues a nivel nacional en México hay una plana compuesta por bandas que,
algunas, tuvieron su origen o empezaron a incursionar en la musica desde la
década de los anos sesenta y lograron sobrevivir hasta ahora, asi como bandas o
solistas de formacion mas actual. Por mencionar algunas: Betsy Pecanins, Nina
Galindo, Guillermo Briserio, Real de Catorce, Javiery Baby Batiz, Manantial, El
Tri, Rafael Catana, Jaime Lopez, Vieja Estacion, Blues Boys, Tex Tex, Juan
Herndndez, Pascual Blues, Rodrigo Gonzdlez y Armando Rosas, Follaje, Sammy
Boy y sus Blues Makers, Blues 40, La Rambla, El Gato Callejero, Afios Blues,
Blue Am'ma, Chivo Azul, Radio Blues, Delta Sur, Gatitos de Azotea, La Trequa,
Dalia Negra, Penny Black, Callejon Azul, Serioritas de Aviiion, Albatros, Charro
Blues, Ernesto de Leon, Dulce Niiio de Aguamiel, Chester Blues Band, Gato
Gordo, Neal Black, Blues Buddiesy Serpiente Eldstica entre otros.

En el afno 2006 y con el fin de agrupar a las bandas existentes para

entonces en el pais, se organiza la Asociacion Mexicana del Blues (AMBlues),

1 En entrevista a Ratil De La Rosa. México D.F. 2009
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convocandolas a vincularse como asociadas, logrando juntar aproximadamente

30 en sus inicios.

Actualmente (a octubre de 2010), existen 3 bares' en la ciudad, los
cuales se proclaman por sobre otros'?, como los escenarios mas reconocidos y
especializados en blues que semana a semana, de miércoles a domingo,
presentan a las bandas mas representativas de esta musica; y por otra parte,
espacios como el del tianguis del Chopo y el Centro Cultural José Marti en

donde se organizan esporadicos encuentros de blues.

También hay que resaltar la organizacion de festivales de blues en la
ciudad como el Iberoamérica Blues Fest, ¢l cual se consolida afio a aflo como un

importante espacio de difusion blusera.

" Bar Ruta 61, bar New Orleans, bar Hobos.
2 Bar Zydeco, o espacios no especializados como Café Caribe, los cuales esporadicamente le
dan cabida a bandas de blues en vivo.
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1. CAPITULO 1. DE LOS PROTAGONISTAS Y SU IDEA DE
‘PUREZA’

La Ciudad de México, puede dar cuenta en la actualidad de un niimero
de bandas de blues que oscila entre las 20 y 25 aproximadamente. Para el
desarrollo de la presente investigacion fue posible hacer una aproximacion a
21 de ellas. Me refiero a agrupaciones musicales o solistas acompaiados por
su banda, conformados hoy en dia y que tienen presentaciones en bares
especializados siendo los mas importantes el bar Ruta61", el bar New
Orleans" o el Bar Hobos" entre otros; y foros publicos como los festivales de

blues que esporadicamente se organizan dentro y fuera de la ciudad.

En este capitulo y para empezar, presento a los protagonistas mas
representativos de la escena del blues en la ciudad, seguido de lo cual me
internaré poco a poco de la mano de sus comentarios en entrevistas o
publicaciones en medios impresos o electrénicos, para conocer, identificary
entender una suerte de idea de ‘pureza’ del blues, concepto acuinado desde su

particular entendimiento de esta musica.

1.1 Lasbandas

A continuacion y de manera breve, una resefia de las bandas sobre las

cuales desarrollé el presente trabajo de investigacion, y que tiene el

'3 Bar especializado en blues ubicado en la calle de Baja California No. 281. Ciudad de
México, México.

* Bar especializado en jazz y blues ubicado en la Av. Revolucién No. 1655. Ciudad de
México, México.

' Bar especializado en jazz y blues ubicado en la Plaza San Jacinto 23-A, Col. San Angel.
Ciudad de México. México.

35



proposito de dar una idea general del perfil de la poblacion de bandas

exponentes de blues en la ciudad.
Se mencionan en orden alfabético.
- Angel D’Mayo Blues Band

Angel D’Mayo Blues Band esta liderada y dirigida musicalmente por
Angel D’Mayo, egresado del
Conservatorio Nacional Argentino de
Santa Cecilia, en Buenos Aires, pais de

donde es oriundo.

Desde su adolescencia, se mostro en

contra de los gobiernos militares y

Foto suministrada por la banda

sistemas represivos en la Argentina
del siglo pasado y es importante que mencione este detalle ya que hoy en dia,
sigue siendo la musica su principal tribuna de expresion rebelde hacia lo que

considera ‘injusticias sociales’.

Ha compartido escenario con diversas bandas entre las que cabe
mencionar a Vox Dei, Roxy Band, Black Amaya, Ripper, Gigolo, Jorge
Pinchevsky band. Ademas compartié jam session con musicos como Albert
Collins, Albert King, BB King blues band y Jeff Halley. Ademas participd
como musico invitado en grabaciones de artistas de bluesy rock de renombre

en su pais como fue el caso del bajista argentino Alejandro Medina.

No obstante todo lo anterior, no consiguid el reconocimiento que
buscaba como musico en su pais y es asi como se radica en México, en donde

logra darle una proyeccion mas importante a su carrera.
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Desde hace varios aios, el trabajo de Angel D’Mayo se ha centrado en
el estudio e interpretacion del blues, asi como del hillbilly, rock and roll, funk,

soul, bluegrassy swing principalmente.

Su primera y mas reciente produccion como solista titulada: Blues, es
definida por él como ‘...un disco sencillo, divertido y con mucho corazon que
refleja la vida y las circunstancias reales y comunes diarias de un ser humano

promedio’.

Historias de amor, desamor, desenganos y frustraciones, con un estilo

muy propio y cargado de mucha fuerza interpretativa.

- Baby Bitiz

Su nombre real es Maria Esther Medina
Nuiiez y es sin duda una de las principales
exponentes del blues y del rock and roll
| mexicano desde siempre. A parte de su potente
voz, es muy conocida gracias a que es hermana

de la leyenda Javier Batiz.

Incursiond en la musica desde el aiio 1961 y

Foto suministrada. en 1964 graba su primer disco titulado
Aconséjame Mamad. A parte de participar en practicamente todos los discos
de su hermano, ha trabajado al lado del grupo Mr. Loco ademas de
acompanar en escenario a Norma Valdez, Mayita Campos y Marisela entre

otros.
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Otra de sus facetas como cantante tienen qué ver con la participacion en

un sin numero de jingles y doblajes para comerciales de television.

Baby esta activa musicalmente hoy en dia, y alterna con algunos grupos
en bares de la ciudad y programas de radio y television a donde es invitada

con frecuencia.

- Betsy Pecanins

Betsy nacio en Yuma, Arizona, de padre norteamericano y madre
catalana. Por tanto, denomina a México, donde vive desde 1977, como su

tercera patria en donde dice haber residido en diferentes etapas de su vida.

Cantante y compositora, Betsy ha
destacado por la fuerza y la calidad de su
voz en todos los escenarios de
importancia de México y en diferentes

foros del extranjero. Su discografia

consta de 14 discos y 11 colaboraciones

Foto suministrada.

con diferentes musicos.

Su estilo particular proviene de una gran cantidad de influencias
musicales, lo cual se refleja en la particular fusion que logra de la cancion

ranchera mexicanay el bolero con el blues.

Han sido relevantes sus participaciones con la Orquesta Sinfonica de
Baja California, con la Filarmonica de la Ciudad de México, dirigidas por
Eduardo Garcia Barrios, Eduardo Diazmuiioz, Benjamin Judrez y Luis

Herrera de la Fuente. Ha cantado a duo con Tania Libertad, Margie Bermejo,
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Cecilia Toussaint, Eugenia Leon, Amparo Ochoa, Guillermo Briserio y con el

blusista Papa John Creach entre otros.

Interpreto la voz cantada de Lucha Reyes para la pelicula La Reina de
la Noche de Arturo Ripstein (1994) y particip6 con algunas interpretaciones
vocales en las peliculas Hasta Morir (1995) y Dos Crimenes (1993) del
director Fernando Sariiiana, Cilantro y Perejil del director Rafael Montero

(1995) y Asesino en Serio del director Antonio Urrutia (2002).

Se ha presentado fuera de México en La Habana, Barcelona, Madrid,
Paris, Cannes, Lisboa, Los Angeles, Tucson, Yuma, Nueva York,

Washington, San Antonio y Miami.

La particularidad de su propuesta artistica, en la que destaca la fusion
de la cancién ranchera mexicana y del bolero con el blues, en El Efecto
Tequila, Tequila Azul y Batuta y Qué Azul Era Mi Lara, sigue creciendo y
diversificandose, lo que le ha valido un lugar especial dentro de la musica de
nuestra época. Después de tantos afnos de carrera, su voz sigue
entusiasmando a muchos, lo que justifica de alguna manera el lleno total en

cada una de sus presentaciones en la ciudad.

- Blues Mother

Blues Mother nace en el ano de 2003 en Tlalnepantla, Estado de
México. De su formacion inicial s6lo se conservan dos de los integrantes

originales: Jorge Rodriguez Acostay Jorge Donovan Rodriguez.
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Las primeras influencias musicales
de la banda estuvieron marcadas por
{ estilos como el blues, rock, rock and roll,
' acid rock, hard rock, jazz fusion, blues
psicodélico, rock psicodélico v boogie a
través de bandas como The Allman
Foto suministrada por la banda Brothers, John Mayall and the
Bluesbreakers, Fleetwood Mac, Ten Years After, Muddy Waters, Willie
Dixon, Howlin” Wolf, J. Geils Band, Johnny Winter, Willie Dixon, Rory

Gallagher, Livin Blues, Steve Ray Vaughan, Ten Years After y Blood Sweat
and Tears entre otras. No obstante, hoy en dia su repertorio musical esta
compuesto por coversy por temas de su autoria dentro del rango del estilo

blues.

Han participado en el Festival Cervantino, ¢l Festival del dia del nifio
en el monumento a La Revolucion, Cuarto Encuentro Nacional de Blues
(Teatro José Marti), Quinto Festival de Blues y del Pulque de Xochitepec
(Delegacion Xochimilco, México, D.F.), Festival Blues-Rock 2010 (Teatro
José Marti), asi como en los bares de blues mas reconocidos como el Bar
Hobosy Bar Ruta 61 de Ciudad de México y Café ES3, Café 9 Mesesy Bar El
Dorado del Estado de México.

- Callejon Azul

Callejon azul nace en 2002 influenciado basicamente por el blues, el
rock, el funk y el jazz, asi como por algunas otras culturas musicales como la
de la cancion ranchera y el bolero mexicano, siendo ese concepto particular,

desde donde se dan a la creacion de sus temas.
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Alo largo de sus mas de 8 anos de trayectoria, Callejon Azul ha llevado
su musica a variados escenarios de la =
ciudad como el Centro Cultural José __ |
Marti, Xavier Villaurrutia, Centro -
Cultural Coyoacan, el Multiforo Cultural
Alicia, ruta 61, Bar Hobos y bar FEl

16
Paraiso™. ¥
Foto suministrada por la banda

Asi mismo fueron invitados a
participar en el Festival Cultura en Concreto (2005), en la Feria Cultural del
Municipio de Chimalhuacdn, San Vicente Chicoloapan, en el Festival “San
Juan Blues” en el municipio de San Juan Ixhuatepec, Festival “Tlalpan
Blues”, Festival Internacional Cervantino (2004), Festival Internacional de
Blues en Puebla (2007), Muestra Iberoamericana 2007 de Televisiony Video
Educativo Centro Nacional de las Artes (CENART) y a programas radiales

de emisoras en Ciudad de México, Vallartay Querétaro,

La escena musical de Callejon Azul se desarrolla principalmente en
bares de la ciudad como bar Hobos y Bar Ruta 61 y esporadicamente en el bar

Cafe Caribe.

Cuentan hasta el momento con un trabajo discografico editado en el
ano de 2003 con temas originales de la banda llamado Callejon Azul y estan

proximos a la publicacion de su segunda produccion discografica.

' Antiguo bar de blues ubicado en la Av. Izazaga 52. Ciudad de México. Actualmente
(2011) clausurado.
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- ElCharro Y Los Moonhowlers

El Charro y Los Moonhowlers esta
liderada por Octavio Soto, quien relata que fue
casi desde adolescente cuando se acerco a la
guitarra y desde entonces también se acerco al

blues.

La banda tiene wun sello muy
caracteristico, como lo es el de la inclusion
dentro de su dotacién instrumental de un

acordedn, como suele ser mas comun en las

Foto suministrada. bandas de blues estadounidenses o en el

Zydeco, estilo musical derivado principalmente del blues.

Solo hasta el ano pasado editan su primer trabajo discografico con
material inédito de la banda el cual hace parte a su vez de un trabajo
conceptual de fotografia, segunda profesion de Octavio Soto, lider de la

banda.

- El Perro Andablues

Claudia de la Concha y Jorge Garcia se conocieron en un jam session
en el bar Ruta6l en el aiio de 2006. Aun cuando inicialmente la intencion
nunca fue la de proyectar una banda en el sentido formal, encuentran en
aquello suficientes motivaciones de formar Kl Perro Andablues.
Posteriormente y en las mismas condiciones se une el guitarrista lider Tulio
Galvez. Luego de audicionar a varios musicos, queda conformada la banda

con los integrantes actuales. (Ver anexo).
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Las influencias de la banda van desde el Delta Blues hasta el soul y el
Junk donde se perciben -ciertos
rastros de la psicodelia de Jimmy
Hendrix o Led Zeppelin en sus

lineas vocales.

L.a banda no cuenta con una

grabaCIOn formal, S embargo Foto suministrada por la banda
graban un demo en 2007 con temas cover y algunos temas inéditos de la

banda que ya se han dedicado escribir.

Con un excelso trabajo, la banda se esmera por presentar un show
impecable técnicamente hablando, que redunda en una puesta en escena

impactante y contundente.

- Ernesto De leon

Ernesto De Leon se da a conocer musicalmente entre los anos 1964-1965
con su primera banda llamada Los
Ovnis, con la cual se estrena en los
llamados hoyos funky. Mas adelante y en
compaiiia de Alex Lora forman la banda

Three Souls In My Mind con la que

tienen una participacion importante en e/
el cierre del Festival de Avdandaro en Folo suministrada por la banda
Valle de Bravo en el aiio de 1971. Con Three Souls in my Mind, Ernesto graba
15 trabajos discograficos hasta el afo de 1983, el mismo afo en que Alex

Lora abandona la banda.
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No obstante, de varios afos atrdas Ernesto de Leon ademds hacia
esporadicas apariciones en la hoy extinta banda Hangar Ambulante, con
quien estuvo colaborando hasta 1980 aproximadamente. Fue hasta los
primeros anos de esa década cuando se propone formar su propia banda y
graban su unico trabajo discografico hasta ahora conocido titulado EIl blues

tuvo un hijo y se llama Rock and Roll.

Con su banda, Ernesto ha sido invitado a la mayoria de festivales de
blues que se han organizado en la ciudad, y es sin duda uno de los pilares en la
historia del blues en México. En la actualidad suele actuar con frecuencia en

el Centro Cultural José Marti y en el tianguis del Chopo.

- Follaje

Follaje nace en el aio de 1981. Es una de las bandas mas longevas de la
ciudad de México. Su estilo se caracteriza principalmente por mantener
invariantes las estructuras ritmicas
y melddicas del ‘blues clasico’ con el
fin de conservar una idea fuerte de

‘pureza’ en el blues que ejecutan.

Las influencias musicales de

Follaje incluyen a John Lee Hooker,

Willie Dixon, Elmore James, Howlin

Foto: William Herrera

Wolf, Muddy Waters, John Mayall v Robert Johnson entre otros. Sin

embargo muy pronto empezaron a escribir sus propios temas, siendo asi

como graban su primer trabajo discografico en el ano de 1985 llamado
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Follaje. Desde entonces y hasta la fecha, han grabado 10 producciones siendo

la mas reciente Voy a Casa (ni de aqui ni de alld) de 2006.

A lo largo de estos 30 anos de existencia, es dificil enumerar todos los
foros, festivales y eventos culturales en donde han pisado escenario. Baste
con decir que han participado en la gran mayoria de festivales de blues
organizados en Ciudad de México y el resto del Pais, asi como en eventos
culturales y de beneficencia. A la fecha, una de las bandas con mas

reconocimiento en México.

- Ginebra Fria Blues Band

Ginebra Fria Blues Band nace en el afio de 1975 bajo la direccion de
Miguel Herndndez siendo una de las primeras bandas de blues reconocidas
en la ciudad. han compartido set con
agrupaciones como Caned Heaty Steepen Woolf

entre otras.

En el ano de 1982, Mayita Campos
contacta a la banda y se ofrece como cantante
para el proyecto, justo cuando Ginebra Fria se

proponia darle un giro a la banda y a su

propuesta musical. Es con Mayita Campos con

ﬁ‘otosmint;shﬁdaorld-l)anda . . , , .
Montaje: William Herrera quien empieza la época mas importante del la
banda, periodo del cual se tienen mas recuerdos de su trayectoria en el
medio, ya que para la época, no era comun que una mujer hiciera parte de un

colectivo de blues conformado integramente por hombres.
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Ginebra Fria cuenta con 4 trabajos discograficos hasta el momento. A
lo largo de mas de 35 afos de existencia, han sido llamados a participar en
casi todos los festivales de blues organizados en la ciudad, foros culturales,

programas radiales y de TV, dentro de la ciudad y en el interior del pais.

Entre sus influencias musicales mas importantes se encuentran
Elmore James, Willie Dixon, John Lee Hooker, Big Walter Horton, Freddie
King, Otis Rush, Eddie Taylor, Luther Allison, Bo Diddley, Paul Butterfieldy
Albert King entre otros.

- Horacio Reni Blues Band

Nace en el afio de 1942. Llega al blues en su adolescencia y mas adelante
cuando ya ejecuta la guitarra es Javier
Bdtiz su primera y mayor influencia

musical.

Funda en 1959-1960 la banda The

Sinners junto a Ramon Rodriguez en el

bajo, Fernando Vakjauz en la bateria y

Foto suministrada.

Diego de Cosio en la Guitarra.

Ya con un éxito consolidado al lado de Los Sinners, viaja de manera
ilegal a Estados Unidos a buscar nuevos horizontes para su banda, sin
obtener mayores resultados. Alli conoce a Willie Dixon con quien trenza una

fuerte relacion de amistad, a parte de la que, como musicos, consiguieron.
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Regresa luego de afos a la ciudad de México deportado por las
autoridades migratorias estadounidenses, pero ya no consigue retomar con

éxito su carrera con Los Sinners.

Horacio tiene un estilo melancélicoob no es un virtuoso
guitarristicamente hablando. Su verdadera estrella es su voz y su manera tan

particulary ‘cansada’ de interpretar el blues.

Actualmente, ya con una nueva banda, Horacio Reni Blues Band se

presenta en bares de la ciudad de México como el bar Hobosy el bar Ruta6l.

- La Dalia Negra

La Dalia Negra nace en 2005 bajo la direccion musical y artistica del

- guitarrista Daniel Reséndiz.

A pesar de no contar aun con un trabajo
discografico propio, La Dalia Negra es una de las
bandas de mas recordacion entre los seguidores de
esta cultura musical.

Influenciados por B.B. King, Luther Allison,
James Solberg, Jimmi Hendrix, Steve Ray
_ Vaughan, Robben Ford, Robert Fripp, Raimundo

Foto suministrada. Amador, Derek Trucks, Joe Pass, John
Mclaughlin, Maceo Parker, Iraida Noriega, El Tri, Guillermo Briserio, Buddy
Guy, Los Dugs Dugs y James Brown entre otros, han logrado con 6 afos de
trabajo hasta ahora, pararse en los escenarios y eventos mas importantes
como el Festival Internacional de Blues de la Ciudad de México(2009),
Multiforo Cultural Alicia, Café Concierto ES3 (Tlalnepantla) y alternando
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en el bar Ruta6l con Billy Branch, Dave Specter, Peaches Staten, John Lee
Hooker Jr., Vieja Estacion, Serioritas de Aviiion, Follaje, Radio Blues y Real

de Catorce entre otros.

- La Rambla

La Rambla nace en Ecatepec, Estado de México en el ano de 1998. Su

repertorio  para entonces estaba

compuesto por covers de bandas de rock é {
y algunos temas propios y es solo hasta el - / f'8
ks
ano 2000 cuando hacen su aparicion en f.L-r B —-—
la escena blues en reconocidos bares de Eﬂmui s '
la ciudad.
En ese mismo ano (2000)’ son Fotosummlstradaporlabanda

invitados a participar musicalmente en las representaciones de la opera

Jesucristo Superstar.

Para el aio de 2001 y tras haber grabado su primera produccion
discografica titulada La Rambla, el estilo de la banda se enfila mas
claramente hacia el blues, lo cual le permite abrirse un espacio mas claro y
decidido dentro de este ambito. Es como desde 2002 hacen presencia
importante en bares de blues de la ciudad como Ruta6l, Jazz club (EdoMex)
y en foros culturales como el Corredor Cultural Xochimilco, el Museo
Universitario del Chopo y festivales masivos como el Biker Fantasy Fest en

Almoloya, Estado de México.

En 2005 consiguen grabar su segundo album con temas originales

titulado Del Blues al Rock y es hasta 2006 cuando retoman, después del

48



receso que les exigio la grabacion entre otras cosas, su actividad musical en

diversos lugares culturales y bares de la ciudad.

En el ano de 2006 con motivo de la edicion del CD Homenaje a B.B
King son invitados a participar con uno de los temas del disco. También el

mismo afo, consiguen hacer un show case desde el bar Ruta6l para TV

UNAM.

En el ano 2009 publican su tercer album con 10 temas propios

titulado Eres tu solo blues.

La Rambla organiza y participa desde 2007 en el Festival Pozos Blues,

en la ciudad de Mineral de Pozos, Guanajuato.

- La Tregua

La Tregua nace en el Estado de México bajo la direccion del guitarrista
Francisco Lopez en el aiio de 2003. Desde
'~ entonces, la banda se ha esforzado por
contar con un repertorio de temas propios lo
cual le ha valido rapidamente un espacio en
el ambito blues de la ciudad. Sus temas

cargados de un lenguaje sencillo, claro, pero

IR, directo y contundente, hablan de la vida
Foto suministrada por la banda . 1e . . ..

po cotidiana de cualquier individuo, abordando
tematicas como el amor, desamor vy frustraciones econdmicas

principalmente.
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En estos 8 aios de trayectoria, su quehacer musical hasta el momento
se reparte entre presentaciones en el tianguis del Chopo, el bar La Tierra de

nadie (EdoMex) y el bar Rutaol.

- Los Pechos Privilegiados

Los Pechos Privilegiados es una banda que se conforma en la ciudad de
México en el ano de 1993. Para
entonces, se trataba era el cuarteto
integrado por guitarras, bajo y bateria.
Luego de un ano de ensayos vy
esporadicas presentaciones privadas, la

banda se permite un largo receso para

retomar formalmente como sexteto Foto suministrada por la banda

entre 2005 - 2006.

Sus influencias estan bien definidas por el estilo de bandas como The
Allman Brothers, John Mayall and The Bluesbreakers, Willie Dixon, Johnny

Winter entre otras, y busca ir tras de la ‘esencia primigenia’ del blues.

Si bien el repertorio de la banda se limité en un comienzo a covers del
repertorio considerado como estandar o ‘clasico’ del blues, también han ido
poco a poco escribiendo sus tema propios, con un lenguaje sencillo y un
mensaje directo, acompanandolo con un elemento distintivo, como es el de

una fuerte carga irdnica.

Aunque la banda aun no tiene un trabajo discografico propio, si cuenta
con temas inéditos entre los cuales cabe mencionar “Los tiempos tristes”, “No

sé t”, “Es tu culpa’, “Yo soy una mujer”, “Algo prohibido”, “Ando perdido”y
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“El tigre de la rifa”, “El blues del destino”y “Me iré a casa temprano”, entre

otros.

- Radio Blues

Radio Blues nace en el aino de 2002 y desde sus inicios trazan un parte

aguas en su estilo caracterizado por los sonidos fuertes y pesados en lo que

W I lI II s definen como hard blues.
=§ -] Aunque la formacion original de

f’,
HI
||

la banda es un trio, no han tenido
problema para experimentar con
secciones de vientos, teclados y hasta

violin  para algunos temas o

Foto suministrada por la banda presentaciones.

A lo largo de estos 9 afios de trabajo, han pisado escenarios como el
del Festivales Cultural Texcoco (2005), ler Festival de Blues en Casa
Talavera de la UACM (2005), Ciclo de Jazz y Blues en el Teatro Benito
Judarez (2005), Festival Internacional de Blues (2006), Festival de Blues en
el FARO de Tlahuac (20006), Festival Internacional Aguasblues (2003 ,
2004 y 2008), Festival de Equinoccio de Primavera en Coyoacdn (2004,
2005y 2000), Ier, 2°, 3ery 40 Encuentro Nacional de Blues, Centro Cultural
José Marti, Iberoamérica Blues Fest (2010), Centro Nacional de las Artes
(CNART), presentacion del segundo trabajo discogrdfico (2009), Feria del
libro del zocalo Ciudad de México (2005, 2009) y el Festival de jazz y blues
Zacatecas (2009) entre otros.
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Su primera grabacion titulada Radio Blues, es un compilatorio en vivo
desde el Festival de blues de Aguasblues (2004-200060). La segunda
grabacion, al igual que la primera es un compilatorio de covers, esta vez,

grabados en estudio.

- Sangre Azul

Guillermo Briserioy su proyecto de blues titulado Sangre Azul es uno de

los mas recientes proyectos de este multifacético musico.

Nace en el ano de 1945 en Ciudad de México. Recibe sus primeras
clases de piano a la edad de ocho aifios atin
cuando ya se acercaba al instrumento

desde los tres.

Sin embargo, su carrera formal

como musico inicia a los 16 anos de edad

con su primera banda llamada Los

Foto suministrada.

Masters.

A los 25 afos conforma el grupo Cosa Nostra con quien viaja a Centro
y Norte América. En 1975 a la edad de 30 anos regresa a México a consolidar
su carrera de musico solista y desde entonces ha grabado y/o participado en
mas de 18 trabajos discograficos. Ha compuesto musica para teatro y ha

conducido programas de radio y television, asi como talleres de rock.

Actualmente dedica su vida a la direccion de la Escuela de Musica del

Rock a la Palabra, proyecto del Gobierno del Distrito Federal de la ciudad de
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México inaugurada desde el aino 2006, mientras atiende invitaciones a tocar

en el bar Ruta6l entre otros, donde es frecuente encontrarsele.

Su carrera discografica es tan variada como multifacética. (Ver anexos).

- Sefioritas De Avifion

Serioritas de Avifion nace en el aiio de 1999 bajo la direccion de Octavio
Herrero. El concepto de la banda es bien definido hacia un blues muy cercano
principalmente al jazz, rasgo que hacen evidente en las largas secciones de
solos asi como en las progresiones

armonicas utilizadas en sus temas.

El nombre de la banda proviene
del cuadro de Picasso que lleva el
mismo titulo y el cual s

contemporaneo al surgimiento de la

Foto suministrada por la banda

corriente de blues ecléctico en Chicago

durante el siglo XX. Es la explicacion que ofrece la banda a la eleccion del

nombre.

La banda cuenta con repertorio propio principalmente en donde se
distinguen temas instrumentales que van facilmente del blues al jazz y
viceversa sin ningin problema, convirtiéndola en una banda muy versatil y

ampliando sus recursos expresivos y compositivos.
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- Solaris Blue

Solaris Blue nace en el ano 2007 como idea de Mario Martinez y
Alejandro Ruiz. Los demas actuales
integrantes fueron haciendo parte del
proyecto en la medida en que la
banda iba ocupando la escena blues

de la ciudad. Su debut fue en ese

mismo afno, en un bar que para

Foto suministrada por labanda entonces existia (2007): Déja Vil

La banda enumera entre sus principales influencias al blues rock de la
década de los anos sesenta y setenta de bandas como Led Zeppelin y The
Doors, y en el ambito nacional a Javier Bdtiz y Three Souls in My Mind. Tres
generaciones que componen la banda nutren musicalmente el concepto que

se maneja.

Es sélo hasta el afo de 2009 cuando la banda se concentra en la

grabacion de su primer album titulado Semilla de Blues.

El concepto de la banda acude a un sentido de ‘purismo’ del blues

segun insisten en dejar claro sus integrantes.

Las letras de los temas de la banda aluden a situaciones urbanas,
cotidianas. No obstante, han incluido entre los temas de su trabajo
discografico el tema Te quiero clonar;, el cual aborda el asunto de la clonacion
desde el un contexto que es recurrente en las letras de banda: las relaciones

personales sentimentales.
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En la actualidad la actividad de la banda se centra en atender
invitaciones a festivales de blues en el Distrito Federal y en ciudades en el

interior del pais, asi como a presentaciones en bares de la ciudad de México.

- Vieja Estacion

Vieja Estacion nace a principios de la década de los noventa en la ciudad
de Buenos Aires, Argentina. Alli, se dio a conocer en bares de la ciudad,
pequenos festivales y

presentaciones privadas.

Es hasta el aiio de 2003 cuando
la banda decide radicarse en

México para continuar con la

promocion  de  su  trabajo.
Foto suministrada por la banda Fuertemente influenciados por
musicos como Muddy Wathers, Allman Brother. Johnny Winter, Elmore
James, Little Feat, Bob Dylan y Freddie King, 1a propuesta de la banda se
centra en reafirmar las raices del rock and roll y del blues a través de la

revaloracion interpretativa que de estos estilos hicieran justamente bandas

como Led Zeppelin, The Rolling Stonesy hasta The Beattles.

Desde el ano 2004 y tras una revaluacion estilistica, el concepto de la
banda se hace mas marcado hacia tendencias blues, dandole preponderancia
y notable presencia a los solos de guitarra, teniendo como resultado un

sonido bastante contundente cominmente denominado blues rock.

Vieja Estacion ha tenido la suerte de ser la banda acompanante de

importantes leyendas exponentes del estilo blues de Chicago cuando son
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invitadas principalmente al bar Ruta6l. Esto segiin afirman, les ha permitido
crecer musical e interpretativamente de la mano de musicos como Carlos
Johnson, Billy Branch, Phil Guy, Giles Coreyy Dave Spectery Charles Mack

entre otros.

- Yellow Dog

Yellow Dog nace como banda en el aiio 1999-2000 en la ciudad de
México. Desde entonces la intencion
de la banda ha sido constante en
trabajar bajo un formato de dueto
acustico, aunque en ocasiones ha
tenido  esporadicas  apariciones

eléctricas y con un formato de

NS i

cuarteto el cual completan algunos
Foto suministrada por la banda
musicos invitados. El concepto

propiamente musical de Yellow Dog, hace énfasis en el Delta Blues
propuesto por musicos como Big Walter Horton, Robert Johnson o Little

Walter entre otros.

A lo largo de estos 10 afios de trabajo han sido invitados especiales a
casi todos los festivales de blues que se han organizado en la ciudad y fuera
de ella compartiendo escenario con otras bandas como La Rambla o el
musico José Cruz. De la misma forma los programas de radio Blues Inmortal
de radio UNAM y Por los Senderos del Blues del Instituto Mexicano de la

Radio (IMER), 10os han tenido como invitados en varias ocasiones.
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1.2 La ‘pureza’ en el blues

Aunque se trata de una idea que desglosaré mas adelante, quiero
partir de la premisa de que, a mi parecery en el caso particular que le atane a
este estudio, considero insostenible la idea de una ‘pureza’ estilistica o

concretamente, ‘pureza’ en el blues.

Por ahora quiero empezar por documentar algunos ejemplos de lo que
considero, son claras alusiones a esa idea de ‘pureza’ o del ‘rescate’ de alguna

suerte de esencia primigenia del blues:

Jorge Rodriguez:

[...] basicamente lo que buscamos todos en la banda en lo musical es
centrarnos en la raiz primigenia del blues. Creemos que con ese granito de
arena podemos aportar algo, pues ahora si que, para que esta musica no

termine desapareciendo como otras éno? [...]"7

Mario Martinez:

[...] en Solaris Blue nos interesa tocar los temas tradicionales de los que
hablan los bluses como la sensualidad, sexualidad, desamor, la explotacion

laboral... eso, pues como los temas del blues tradicional, del blues puro [...]"

7 En entrevista a Jorge Rodriguez. Banda Blues Mother. México D.F. 2009.
'8 En entrevista a Mario Martinez. Banda Solaris Blue. México D.F. 2010.
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Ernesto de Leon:

[...] hay qué educar al ptiblico para que entienda lo que es blues y lo que no.
De repente aparecen chavos que piensan que esto es facil. El blues tiene una
raiz, una esencia, una pureza, un sentimiento... las canciones deben hablar
del blues y la labor que nos corresponde a los pioneros del blues en México
es la de defender ese legado que tanto nos costo éno?, para que no se diluya'y

se pierda [...]".

Es claro como en el relato de Jorge Rodriguez, Mario Martinez y
Ernesto de Leon, quienes dicho sea de paso son integrantes de bandas con un
amplio reconocimiento en el ambito del blues, persiste una idea de que su
labor como musicos ha sido y debe seguir siendo la del ‘rescate’ y la ‘defensa’
de un legado de sus afos de trabajo musical, que debe ser reconocido en la
labor que se haga hoy en dia. Incluso se sugiere por parte de uno de ellos
(Ernesto de Leon), que las nuevas generaciones de bluseros deben acudir a

ese legado y a esa ‘raiz’ si lo que pretenden es hacer blues.

Mas puntual e imperativo es Jorge Garcia Ledesma cuando le
cuestionaba acerca del siguiente comentario publicado en su libro: El camino

triste de una musica:

En cuanto a los grupos, todos respetaron lealmente al género, el blues se
escucho por todos lados, solamente los compas de Monterrey de repente se

aventaron por ahf una baladita de Clapton. (GARCIA, 2008: 215).

19 En entrevista a Ernesto de Leén. Banda de Ernesto de Leon. México D.F. 2000.

58



Su unica respuesta al cuestionamiento del porqué del apunte fue:

[...] no mames, es que hay que respetar el blues! [....]*.

De inmediato fue preciso entonces estudiar cuidadosamente el
repertorio de la mayor cantidad posible de bandas, prestando especial
atenciéon a las letras de las canciones, la ejecucion instrumental, las

estructuras musicales y algunos de sus rasgos performativos.

Desde el primer momento algo llama mi atencion y es una casi
invariabilidad de la forma musical en la mayoria de las canciones de autoria
propia de algunas bandas; se conserva muy celosamente la estructura de 12
compases y tonica, subdominante y dominante, asi como la invariable
ubicacion dentro del tema de las secciones de solos; hay una homogénea
forma de abordar las tematicas, que en su mayoria aluden a desamor,
sexualidad o explotacion laboral; historias que casi por lo general se narran
en primera persona, por medio de frases con construccion sintactica muy
sencilla, y eso sin ahondar mucho en la ejecucion instrumental en donde el
asunto presenta similares matices. Jorge Garcia Ledesma parece tenerlo

conscientemente claro:

Para tener y hacer el blues, deben tenerse algunos ingredientes necesarios, y
entre ellos estan: lenguaje sencillo, hablar de lo cotidiano, del desamor,
tener humor, triste o alegre, con su feeling, lo mas directo, cachondo y al

corazon. (GARCIA, 2008:199).

0 En entrevista a Jorge Gareta Ledesma. Banda Follaje. México D.F. 2000.
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Otro ejemplo, es el disco editado por la banda Solaris Blue y titulado
Semilla de Blues (2010). La grabacion esta compuesta por 10 temas de los
cuales el 60% de ellos aborda el tema sexual de una manera directa. Ademas,
el concepto grafico de la portada y contraportada de la caratula del disco,
alude a la figura de la mujer de una manera insinuantemente sugestiva. Una
tendencia muy parecida se percibe en los contenidos de los discos editados

hasta ahora por bandas como Follaje.

En cuanto a la eleccion y el tratamiento de los temas cover en las
presentaciones en vivo o en la misma edicion de algunos discos, la situacion
es bastante homogénea dado que el repertorio que manejan la mayoria de los
grupos no es muy extenso y mantiene una tendencia a repetirse con facilidad
en bandas como La Rambla, La Tregua o Blues Mother. Es comtn oir en una
sola tarde y luego de la presentacion de varios grupos en los encuentros de

blues, varias versiones coverdel mismo tema.

Jorge Garcia Ledesma opina al respecto:

[...] los bluseros de México como que, la mayoria tocan las mismas rolas
6no?, tocan como con los mismos clasicos...el ‘Gipsy’, el ‘Hoochie Coochie

Manr’ [...] ‘Mustang Sally’[...] %'

Todo lo anterior no es coincidencia y no es mas que la materializacion
de un lugar recurrente en el discurso de varias de las bandas y que alude a sus
influencias del blues ‘clasico’ y de los ‘clasicos’ del blues, como quiera que

esto se consolida a manera de estrategia efectiva para reforzar la identidad y

“En entrevista de Cédigo DF Radio Cultural en Linea a Jorge Garceia. Banda El Perro
Andablues. México D.F. Mayo 14 de 2010.
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el reconocimiento que cada grupo busca dentro del campo y el gremio del
blues en la ciudad. Y es que, al igual como sucede en otras culturas musicales,
las bandas de blues deben cumplir con un requisito que en gran medida es
impuesto por las exigencias del publico, y es el de contar con un repertorio

ensayado compuesto por los temas ‘clasicos’ del blues.

Jorge Garcia Ledesma de Follaje publico su segundo libro titulado:
Blues with a feelin’ / con sentimiento, en donde aborda el blues ya no desde
una perspectiva historica o anecdodtica como lo hizo en su primer libro
titulado: El camino triste de una musica. En esta ocasion, Gareia se propuso
hacer una recopilacion segtin su criterio, de 168 letras de los bluses ‘clasicos’
mas reconocidos a lo largo de la historia del blues estadounidense con lo que
ademas pretende demostrar, que las letras del blues desde siempre han sido
muy sencillas en el blues ‘clasico’. Segun él, todo lo que pretenda encajar
dentro de blues ‘puro’ debera cumplir con esta caracteristica de sencillez en
las letras y en la forma de narrar los contenidos; filosofia en la que inscribe

fielmente a su banda Follaje.

Es interesante revisar al respecto comentarios de personas que asisten

a oir blues a uno de los bares de la Ciudad:

[...] es la primera vez que vengo, la verdad es que dije recomiéndenme un
lugarcito donde oir blues en vivo aca del mero y ya nos jalamos a este que si,
esta agradable y a parte que la banda estd ahora si que... aplicadita [risas]...

porque neta que se la llevan con el blues clasico que es el que me gusta [...]*

** En entrevista a Rodrigo Martinez. Visitante del bar Hobos. México D.F. 2009
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Un comentario mas:

[...] estoy de paso, pero vine porque queria oir a Solaris otra vez, soy de
Aguascalientes y los oi alla un par de veces en un festival que hacen.
Entonces aproveché que vine unos dias por trabajo y ya [...] me gusté que
tocan un estilo bien clasico, bien...mm...como antiguo, como mas puro...y me

gusta [...].>

Es pertinente después de lo anterior, retomar en este momento una
idea que planteé antes y es la de la hipotética posibilidad de formular una
lista de ingredientes que definieran al blues mas ‘puro’ de alguna época, y
seguido de esto medir con ese termometro al blues que se hace actualmente
en la ciudad. Con toda seguridad podria determinar que por distintas
razones, en el caso de cada banda que pretendiera analizar, medir y calificar,
no hay una sola de ellas que hace blues ‘puro’. Sélo por mencionar un par de
razones que lo expliquen mi posicion, seria absolutamente imposible que
una banda pudiera cumplir en su totalidad con la infinita lista de items
resultantes de la elaboracion de dicha ‘receta’, ademas de que seria
insostenible e impensable la posibilidad de reproducir uno de los elementos
esenciales determinantes de toda musica, como es el de un entorno y un
contexto sociocultural y bioldgico idéntico al que haya podido rodear a esa
‘musica pura’ en algin momento de la historia. Somos otros seres humanos,
es otro el tiempo, son otras las circunstancias y por ende, estan puestos en
otro lugar los oidos que escuchan, la mano que escribe, la voz que cantay la

guitarra que suena.

%3 En entrevista a Claudia Smith. Visitante del bar Hobos. México D.F. 2009.
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Ahora bien, el que la motivacion por acercarse en el proceso creativo a
esta supuesta ‘pureza’, sea resultado de una decision consciente o
inconsciente es un aspecto que considero importante analizar, y es
justamente el asunto que se propone abordar mas adelante este estudio, asi

COMmo sus repercusiones.

En sintesis, estamos ante una cultura musical en la que, en un niimero
importante de las bandas que la conforman, su idea de la ‘pureza’ musical se
erige como un elemento bien marcado, que al mismo tiempo que la define
como cultura dentro de unos limites formales muy bien delineados y
establecidos, las concentra dentro de una linea dura y radical de blues
clasico’, en donde no es tan bien visto y se tienen reparos hacia lo que no

cumple a cabalidad con tan rigida estructura.

[...] cuando estabamos Salvador Arceo y yo en Anios Blues, no lo sentimos
tanto, pero cuando ya formamos Callejon Azul siempre nos decian, incluso
hoy todavia, que si lo que hacemos es realmente blues o estamos
proponiendo algo distinto. [...] Incluso nos critican porque todas las rolas de
la banda son en espaiiol y no cantamos ninguna en inglés [...] curiosamente
las criticas vienen siempre de los mismos comparieros de otras bandas mas

que del publico [...] el pablico sélo se disfruta la masicayya [...]** *

Este blues visto al interior como entidad tiende a ser homogéneo por
cuanto concentra dentro de si, una politica determinada por una extensa lista

de condiciones musicales estructurales y formales a cumplir, procurandole

** En entrevista a Marycarmen Veldzquez. Banda Callejon Azul. México D.F. 2010.
* Lo subrayado es mio.
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una libertad bastante reducida. Esto hace parte del concepto de ‘pureza’ del

blues construido alli desde una vision muy particular.

En consecuencia, las pocas propuestas que se generan internamente
producto de algiin intercambio, aportan poco dinamismo y le restan impulso
a la articulacion de un eventual sistema de transformaciones musicales y/o
generacion de posibles nuevos matices estilisticos por ejemplo. Por otra
parte, visto desde el exterior, esta entidad luce como una musica un tanto
aislada de otras culturas musicales como la del rock, el reggae y el pop entre

otras, anulando el didlogo e intercambio que debiera existir entre ellas.

Esta dicotomia entre el blues y el rock, podria por ejemplo explicar la
circunstancia actual que atraviesa éste ultimo, sin embargo ese tema
correspondera a un estudio posterior del cual no me ocuparé aqui aun

cuando considero importante sefnalarlo.

En sintesis, es claro como una estrategia que quiza puede llegar a ser
reafirmante de la identidad musical blusera, contenida entre otras cosas por
un celoso cuidado de las estructuras musicales y las progresiones armonicas,
una recurrente textura en la técnica vocal empleada, acompanado de una
sencillisima y espontanea forma de expresar ideas a través de las letras,
terminan minimizando el campo de accion de esta musica, agotando
rapidamente los pocos recursos formales, compositivos y en general

expresivos disponibles.

Si fuera posible tenerme a mi mismo en cuenta como fuente de datos,
dado que oigo e interpreto blues desde hace aproximadamente 20 anos,
podria decir que no me es facil distinguir entre una banda u otra de entre las

estudiadas hasta ahora con sélo escucharla, ni siquiera acudiendo a algin
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rasgo distintivo en la ejecucion musical como podrian serlo el color de voz

del cantante o el estilo o la técnica del guitarrista.

Ahora bien, labor mucho mas complicada si se quiere tomar como
referencia el contenido de las letras de las canciones porque, como ya he
comentado, la tematica, la manera de abordarla y la manera de expresarla,
estan contenidas en un estilo bastante similar adoptado por la mayoria de los

grupos.

Esta timidez, si se pudiera denominar asi, por experimentar con las
estructuras de los compases, con arreglos musicales audaces, con las
estructuras armonicas, por proponer una técnica vocal nueva o una
performatividad ‘revolucionaria’ que rompa con algunos moldes, de alguna
manera ha agotado al limite los discursos creativos y expresivos dentro de un
margen de accion, que de por si es estrecho, sometiendo al blues a una suerte
de autoinmolacion, dejando en consecuencia poca expectativa e interés,
como para conquistar un lugar en los playlist de los reproductores

personales de musica.

1.2.1 Efectos colaterales

Vale la pena detenernos un poco para reflexionar acerca de como
podria estar repercutiendo esta idea de ‘pureza’ y que en gran medida es
homogeneizante, en el hecho de que, a pesar de la existencia en la ciudad de
aproximadamente 20 bandas de blues que actian regularmente en varios
espacios especializados, el blues se mantenga arraigado entre los gustos de
un reducido grupo de personas, a quienes me he acostumbrado a identificary

reconocer detras de rostros que ya se me hacen muy familiares en lugares
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distintos, donde se le rinde una suerte de culto a este tipo de musica; y me
inquieta ain mas, cuando advierto que muchos de los musicos que
conforman esas bandas, reunen en promedio casi 20 afios insistiendo en el
blues, en no pocas incursiones musicales como es el caso de Follaje, Betsy

Pecanins, Ernesto De Leon o Guillermo Briserio.

Contrario a lo que se pudiera pensar, el blues ha sonado y bastante en
el Distrito Federal. Entonces, Qué podria estar sucediendo?, SCudl es el
germen detrds de la gris realidad de una nuisica que, por lo menos
comercialmente, atin no logra conquistar un mercado importante y sigue
mantiene un angosto target de publico, que no consigue ampliarse por ejemplo

entre las generaciones actuales?

Podria acudir entonces una vez mas a los argumentos recurrentes de
los protagonistas y decir que quiza el blues adolece de los mismos males de
algunas otras musicas como pudieran ser la falta de interés por parte de la
industria musical o de las emisoras, la falta de apoyo por parte de los cuerpos
gubernamentales encargados de la promocion cultural, o la actual crisis de la
industria discografica desde la invencion del formato mp3 a finales de la
década de los anos ochenta, el cual trajo consigo entre otras cosas el
surgimiento de nuevas tecnologias, que permiten hoy con facilidad la
portabilidad y copia de material musical con todas sus repercusiones y

consabidas nuevas percepciones hacia el fenomeno musical.

[...] estd claro que para ninguna disquera, el blues va a ser una opcion. El

blues no es una musica comercial, no es una musica que de lana. |...] y para
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las personas que manejan el dinero de la cultura en este pais nosotros no

existimos [...]*°.

Otras razones historicas a proposito del tema, arguye Jorge Garcia Ledesma:

Existen bastantes ejemplos en toda la reptiblica de como siempre se le han
puesto obstaculos al rock o lo que huela a su alrededor (blues y jazz) en su
camino; apafiando (jodiendo) a la banda, negando permisos para conciertos

o clausurando lugares [...] (GARCIA, 2008: 77).

Sin embargo, y apartandome de las respuestas que buscan su
argumento en los particulares antecedentes historicos que rodearon a esta
musica, es de considerar que una parte importante de este fenomeno podria
hallarse enquistado en las entranas del propio blues hecho en México, en las

entranas de las propias bandas.

Considero conveniente también, hacer lectura de algunas de las
opiniones expresadas en foros informales de discusion en internet donde se

plantea el tema del blues nacional:

Coincido en que siempre que se habla de blues mexicano, siempre se

mencionan a los mismos, en parte es porque no hay mas (hasta hace unos

* En entrevista a Rafael Herrera. Banda Los Pechos Privilegiados. México D.F. 2009
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anos) y en parte porque fueron los pioneros, pero ya chole, y lo peor es que

siempre que hablan de ellos, hablan como si fueran lo méximo. [SIC]*’

Otra opinion:

Como comentaba antes, pensé serian versiones en inglés fusiladas como
acostumbraba Hangar Ambulante o el Three Souls, o como Batiz! y al
escuchar la primera cancién de una banda llamada ‘Ginebra Fria’ supe que
lo que vendria después seria pan con lo mismo...y si;’.. * Bandas como
Sindicato del Blues, Isis, Mayita Campos (que raro! jaja) Silla Blues, Hot
Jam, MEX BLUES, y Follaje (esta ultima les echaron muchisimsa flores y
la verdad es que no me gustaron) suenan TODAS IGUALES, [SIC][...]"** *

Por lo anterior, pareciera que el concepto de ‘pureza’ que se ha
acunado y al cual se han consagrado varias de las bandas de blues en México,
tiene una traduccion distinta, por lo menos en algunos seguidores de esta
musica, ya que la lectura que se tiene del trabajo de varias de ellas, no es del
todo positivo en cuanto a que refuerce la idea del verdadero blues o del blues
‘tradicional’ o ‘clasico’, sino mas bien, la de esta homogeneidad como vimos

en los comentarios expuestos, la cual genera una impresion de que suenan

‘TODAS SUENAN'.

* Publicado en el blog ‘sangrepesada’ sobre el tema del Iberoamerica Blues Fest, el 7 de
Abril de 2010. [Consultado 3 de julio de 2010] en:
http://sangrepesada.blogspot.com/2010/07 /mario-y-su-desafinado-4.html

* Publicado por Franco Rhose en el blog de myspace, ¢l 1 de diciembre 2008. [Consultado
3 dejulio de 2010] en:
http://blogs.myspace.com/index.cfm?fuseaction=blog.view&friend1d=45238641&blogld
=453355098

* El subrayado es mio.
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Alguna noche, alguien me hacia el siguiente comentario en el bar Ruta 61

[...] lo normal es que llame o consulte la cartelera en la pagina del bar, y si
veo que va a tocar la Vieja Estacion que es casi siempre, o el maestro
Guillermo Briserio, o Las Senoritas de Aviiion, ya me jalo. Ah bueno y si
tengo para las chelas [risas]... de lo contrario no. Me dan un poco de weba
algunas bandas que lo mismo da oirlas aca o en cualquier lugar, a veces se la
rifan con los mismos setlist de tocadas anteriores [...], a parte tocan..., yo no
soy musico [...] con eso a lo que llaman la misma vuelta [...] por eso me laten
bandas como Vieja Estacion o como Las Seiioritas de Aviiion, porque juntan

el blues con otras cosas y ya no se te hace como tan monétono [...].*

Y esta otra persona en el tianguis del Chopo:

[...] pues como que no me late mucho ir a un bar, demasiada fresa para mi
gusto, ah [risas], acd estds mas relajado y de repente aparecen bandas que
dices: ay no mames, tan cabrones! ...me cuentan cuates que si van, que en los
bares siempre vas a ver a los mismo chavos tocar entonces dices, ‘pos no |[...].
Aca tienes mas chance de oir musica distinta porque de repente aparece una
banda que te toca, acd, pesaddn [..] o chavos que le jalan mas a la onda

Hendrix o Led Zeppelin... Deep Purple, y entonces se pone chido [...].*!

?0 En entrevista a Mauricio Rodriguez. Asiduo visitante del bar Ruta6l. México D.F. 2009.
1 En entrevista a Julieta Esquivel. Asidua asistente a las tocadas del tianguis del Chopo.
México D.F. 2009.
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Dicho de otra forma y por lo anterior, son claras y suficientes las
senales observables y que me indican una directa relacion entre, por una
parte, el ejercicio del concepto de ‘pureza’ desarrollado por algunas bandas y
sobre todo, por las identificadas como las mas representativas de esta musica
en la ciudad; y por otra parte, la apatia del ptiblico hacia el resultado de dicho
ejercicio porque, como puedo inferir de los comentarios expuestos, existe
entre quienes siguen de alguna forma al blues que se produce en la ciudad,
una fuerte tendencia de desaprobacion derivada de lo que definen como falta
de variedad, de que las bandas se reinventen y formulen cada una desde su
blues propuestas novedosas y ante todo, lejos de la preocupacion de si lo que

componen, tocan y cantan es mas o menos ‘puro’, mas o menos clasico.

Lo anterior evidencia de parte de las bandas ‘puristas’ una
preocupacion, la cual supone que de parte del publico habra un mayor
disfrute o gusto hacia sus propuestas musicales, en la medida en que éste
pueda determinarlas y clasificarlas como ‘puras’ o legitimas; suposicion que
se contrapone completamente al goce que puedan producir estos sonidos en
alguna persona a quien poco le importe el asunto de la ‘pureza’, por no contar
con los conocimientos para definirla dentro de esta musica, o porque
sencillamente no es algo que en esencia deba mediar entre ella y su natural y
espontianea empatia. Esta preocupacion pareceria motivada en parte, por
una suerte de ‘teoria de la percepcion del blues’ la cual implicaria que el
placer del amante del blues presupone un acto de cognicion, lo cual,

realmente no tiene sustento en la vida cotidiana:

Esta teoria tipicamente intelectualista de la percepcion artistica contradice

directamente la experiencia de los mas cercanos amantes del arte a la
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definicion legitima; la adquisicion de cultura legitimada por familiarizacion
insensible dentro del circulo familiar tiende a favorecer una experiencia
encantada de cultura la cual implica olvidar la adquisicion y los
instrumentos de la apropiacion. La experiencia del placer estético puede ir
de par con el malentendido etnocéntrico que produce la aplicacion de un

codigo impropio.” (BOURDIEU, 2003: 10).

Por otra parte, considero que ya en menor medida y de manera muy
indirecta o tangencial, tienen algo que ver en la situacion actual del blues de
la ciudad, el antecedente historico o el tema de la falta de apoyo e impulso,
dado que al dia de hoy y desde hace varios afios la internet, si bien no es un
recurso de comunicacion y apertura al que tenga acceso la totalidad de la
poblacion, si ha logrado llevar una enorme franja de la construccion de
identidad musical de un ambito netamente nacional y circunstancialmente

local a un plano mucho mas globalizado.

Considero pertinente apuntar que la recurrente justificacion
expresada por la gran mayoria de los musicos que derrama toda
responsabilidad en las emisoras o las disqueras entre otros a proposito del
obstaculo que significa para las bandas, el asunto de la difusion y promocion
de su trabajo, contrasta fuertemente con el poco interés que muestran hacia
canales abiertos y gratuitos via internet como lo son los ya muy conocidos
MpySpace y Youtube por mencionar solo un par de ellos. Menos del 50% de
las bandas estudiadas, cuentan con siquiera una de sus canciones publicadas

en alguno de estos portales de difusion aun cuando dicen conocerlos, ademas

32 Traduccion de Oscar Martinez Gémez. Universidad Nacional Auténoma de México.
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales / Sociologia.
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de contar con los recursos intelectuales y técnicos para llevarlo a cabo™. Por
otra parte, es comun de parte de los grupos que cuentan con algin espacio en
internet, la falta de interés por mantenerlo actualizado con informacién por
demas importante como pudiera ser fechas proximas de presentaciones, o

grabaciones mas recientes, en fin, actividad de la banda.

Al cuestionar a Daniel Reséndiz integrante y lider de La Dalia Negra

. . 34 . .
sobre su espacio de MySpace en internet,”” estas fueron sus impresiones:

[...] laverdad es que... si, lo tengo un poco descuidado [el MySpace]... pero es
que, el circuito del blues en la ciudad es bastante pequeno... bastante
doméstico y todos nos conocemos, entonces ahora si que, todos estamos

mas o menos enterados del trabajo de cada uno y de cuando tocamos y

dénde [..]%°

Del argumento de Daniel Reséndiz algo queda claro y es que por lo
menos de su parte no hay un interés o una idea integra de las posibilidades
globales que ofrece un recurso de conectividad como internet las cuales
rebasan fronteras. Muy seguramente para alguien en Colombia o Chile
buscando informacion sobre el blues en México no tendria mucho sentido su

argumento.

Por otra parte, no es muy comprensible como la mayoria de las bandas
desprecian las posibilidades que ofrece internet como alternativa valiosisima

y gratuita en términos de publicidad para si mismos, y en general de difusion

¥ Rastreo hecho en internet y que refleja los resultados obtenidos s6lo hasta noviembre de
2009).

** Myspace de Daniel Reséndiz: http://www.myspace.com/ladalianegrablues

% En entrevista a Daniel Reséndiz. Banda La Dalia Negra. México D.F. 2010.
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para su labor y sus actividades. En términos generales, todas las bandas
tienen conocimiento de por lo menos una de las opciones de difusion
disponibles hoy en internet, y no hay que olvidar las redes sociales que han
implementado plataformas que lo permiten. No obstante, persiste un desdén
cimentado en una suerte de argumentos que si bien son muy respetables,

poco satisfacen la falta de un argumento que justifique tal actitud.

Ademas, es interesante oir otro tipo de opiniones a propdsito de las

razones por las cuales el blues no haya crecido tanto en la ciudad.

[...] yo creo que empieza también por las bandas. A mi me encantaria decir
que el nivel y la calidad de las bandas en el pais es excelente pero la verdad
no, si yo tuviera que rescatar, no creo que rescataria tal vez ni cinco cosas
que tendrian realmente ya un camino y un nivel sostenido. Veo mucho
jovenes ahorita que, empiezan a hacer cosas y ya los veo con un poco mas de
calidad y de seriedad, con mas perspectiva de a donde van a llevar su banda,

adénde van tocar [...].%°

Otro comentario:

[...] la mayoria de los musicos de blues que conozco, no lo hacen de manera
profesional... me explico, no es la actividad de la que viven, tienen otras
chambas y hacen blues como gusto, igual y les interesa pero no estan
dispuestos a dar su vida por ello. Yo soy musico y vivo de la musica y en ese

sentido me siento un poco distinto por eso en comparacion a muchos

*En entrevista de Cédigo DF Radio Cultural en Linea a EI Charroyy los MoonHowlers.
México D.F. Abril 9 de 2010.
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musicos que abordan el blues aca en México, porque el blues ha sido un poco
menospreciado...tal vez sea una cuestion también de compromiso y de qué
tanto te apasiona lo que haces... si hay algo que falta es compromiso y
ademas una realidad es que las bandas no ensayan, no se juntan a tocar, es
una realidad. El ensayo es primordial y creemos que en México no hay esa
disciplina... esa educacion...y si, la tipica vuelta del blues pero no hay unas

ganas de proponer cosas nuevas [...].%

Vale concluir al respecto que ain cuando es innegable el peso de
argumentos como el de una predisposicion cultural que determine el gusto,
el del poco apoyo que el gobierno le ofrece a la culturay el del bajo interés de
la industria discografica para con esta musica, existen en contraste a lo

anterior, varias causales de parte de las bandas y derivadas de su actuar.

*En entrevista a Jorge Garcta y Claudia De La Concha. Banda Un Perro Andablues.
México D.F. 2009.
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2. CAPITULO 2.¢ES AL BLUESAL QUE SE DEFIENDE?

Pero, si las mismas bandas resienten el poco apoyo de parte de la
industria y el publico, si son hasta cierto punto conscientes de las
consecuencias de jugar del lado de una idea de banda de blues ‘clasico’ y
‘puro’, GPor qué insistir en ello? Lo hacen realmente por defender a esta
muisica y mantenerla viva? Qué es lo que verdaderamente se defiende y que

valga la pena como para inmolarse de tal manera?

Para responder a estas preguntas se hace necesario entender al blues
de la ciudad de México como un espacio de interaccion principalmente entre
las bandas. Por tanto me basaré en la definicion de campo propuesta por
Pierre Bourdieu, 1a cual nos habla de un espacio social en el cual confluyen e
interactiian relaciones que estan determinadas por la posesion o produccion
de una forma especifica de capital correspondiente al campo. Dentro de este
campo cada actor ocupa una posicion mas o menos dominante que redunda
en privilegios, y esto lo determinan las reglas, leyes y ordenanzas especificas

del campo:

La estructura del campo es un estado de la relacion de fuerzas entre los
agentes o las instituciones que intervienen en la lucha o, si ustedes prefieren,
de la distribucion del capital especifico que ha sido acumulado durante
luchas anteriores y que orienta las estrategias ulteriores. Esta misma
estructura, que se encuentra en la base de las estrategias dirigidas a
transformarla, siempre esta en juego: las luchas que ocurren en el campo
ponen en accion al monopolio de la violencia legitima (autoridad especifica)
que es caracteristico del campo considerado, esto es, en definitiva, la
conservacion o subversion de la estructura de la distribucion del capital
especifico. (BOURDIEU, 1990a: 110).
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En ese sentido, y para ponerlo en contexto, la definicion de Bourdieu
resulta mas que pertinente pues, justamente el campo descrito por la cultura
musical del blues en la ciudad es un lugar, ante todo, de interacciones
sociales entre bandas que juegan bajo factores de desigualdad, que son
dependientes unas de las otras. Espacio al cual corresponden instancias con
funciones especificas asi como reglamentos, leyes y normas que trazan
lineamientos de funcionalidad. La situacion de cada una de las bandas en el
campo determina los intereses detras de los cuales se dirigen los esfuerzos de

cada una.

Existen bandas que, por ejemplo, por ser organizadoras de festivales
de blues en la ciudad, automaticamente pasan a ocupar un lugar especial en
el campo, como es el caso del Iberoamérica Blues Fest organizado por Elihii
Quintero guitarrista y vocalista de la banda RadioBlues o La Rambla, banda
coorganizadora del Festival de Blues de Mineral de Pozos, Guanajuato. Lo
mismo ocurre con las bandas que con mayor frecuencia son invitadas a tocar
los fines de semana en los lugares mas reconocidos o de mayor afluencia de
publico. Otra posicién aunque menos privilegiada ocupan bandas que por
ejemplo, a causa de no jugar bajo el concepto de blues ‘puro’ o ‘clasico’,
quedan rezagadas en una posicion hasta cierto punto de desventaja dentro
del campo. Vemos pues una constante lucha en donde la estrategia de cada
agente dentro del campo y lo que sucede alli, redunda en su objetivo por
rehacer o conservar las reglas y las estructuras, dependiendo de su posicion,

como Bourdieu lo explica a continuacion:

Como quiera que sea, el campo es un objeto de lucha, tanto en su

representacion como en su realidad. La gran diferencia entre un campo y un
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juego (que no deberian olvidar quienes se arman de la teoria de los juegos
para comprender los juegos sociales, y en particular el econémico) es que el
primero es un juego en el que las reglas mismas se ponen en juego (como lo
vemos todas las veces que una revolucion simbolica —la que efecttia Manet,
por ejemplo- redefine las condiciones mismas de acceso al juego, es decir,
las propiedades que en éste funcionan como capital y dan poder sobre él y
sobre otros jugadores). Los agentes sociales estan insertados en la
estructura en posiciones que dependen de su capital y desarrollan
estrategias que, en si mismas, dependen en gran parte de esas posiciones, en
los limites de sus disposiciones. Esas estrategias se orientan, ya sea hacia la
conservacion de la estructura, ya hacia su transformacion, y en términos
generales se puede comprobar que cuanto mas ocupa la gente una posicién
favorecida en aquella, mas tiende a conservar a la vez la estructura y su
posicion, en los limites, no obstante, de sus disposiciones (es decir su
trayectoria social, su origen social), que estan mas o menos de acuerdo con

su posicion. (BOURDIEU, 2000: 82).

Por lo anterior, (Cémo podriamos entonces describir las estrategias

que las bandas trazan y ejecutan para conservar su posicion o ir en busca de

una que les ofrezca mas privilegios?

Todas las bandas que fueron objeto de este estudio, se valen de una

que, dependiendo de cada caso, esta compuesta de acciones encaminadas a

existir y al mismo tiempo competir. Un ejemplo y quizas el mas primigenio

es la estrategia de existir como tal: conformar la banda. Luego le siguen otras

mas especializadas como lo son buscarle un nombre, ensayar, escoger un

repertorio de canciones para interpretar y/o componer repertorio inédito y

empezar a existir musicalmente; posterior a ello, salir del espacio intimo del

lugar de ensayo y buscar un publico en alguna reunion privada, en algin
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evento cultural o en algin bar de la ciudad. Esto las hace poseedoras de un

capital y por tanto, les ofrece el beneficio de poder insertarse en el campo.

Es asi que las acciones anteriormente descritas, que dicho sea de paso
y en términos generales hacen parte de las actividades comunes y basicas que
llevan a cabo las bandas estudiadas, pueden sefalarse como parte del rubro
de su estrategia dado que esto les permite nada menos que existir, ocupar un
lugar y automaticamente empezar a competir para defender ese espacio y/o,
dependiendo de sus intereses como grupo, replantear las estructuras del
campo en funcion de sus intereses particulares. No obstante, es la tendencia
mas fuerte de las dos opciones en cada caso particular, la defensiva o la

ofensiva, la que determina el rol que juegan dentro de ese espacio.

Ahora bien, la posicion de cada banda en este momento dentro del
campo, ha dependido, por una parte, de su predisposicion, de su sistema de
habitos constituido a su vez por el sistema de habitos de cada uno de sus
integrantes y que se funde en uno solo, a través del concepto musical
colectivo que trenzan todos ahora como banda. Es un sistema de
predisposiciones a actuar de determinada manera ante determinadas

situaciones. Es lo que Bourdieu define de mejor manera como habitus:

|...] habitus, sistemas de disposiciones duraderas y transferibles, estructuras
estructuradas predispuestas a funcionar como estructuras estructurantes,
es decir, como principios generadores y organizadores de practicas y de
representaciones que pueden ser objetivamente adaptadas a su meta sin
suponer el propdsito consciente de ciertos fines ni el dominio expreso de las
operaciones necesarias para alcanzarlos, objetivamente ‘reguladas’ y

‘regulares’ sin ser para nada el producto de la obediencia a determinadas
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reglas, y, por todo ello, colectivamente orquestadas sin ser el producto de la

accion organizadora de un director de orquesta. (BOURDIEU, 2007: 86).

Y, por otra parte, la posicion de cada banda dentro del campo esta
determinada ademas, por lo que encontraron alli cuando lograron insertarse,
las leyes y la estructura sobre la cual se rige y funciona el campo.
Lineamientos que, indefectiblemente deben aceptarse por parte de cada

elemento, aunque sea en parte para poder moverse, jugar y competir:

Para que funcione un campo, es necesario que haya algo en juego y gente
dispuesta a jugar, que esté dotada de los habitus que implican el
conocimiento y reconocimiento de las leyes inmanentes al juego, de lo que

estd en juego, etcétera. (BOURDIEU, 1990a: 109).

Podria decirse que en este caso el nivel de aceptacion de las reglas de
juego, es directamente proporcional a las posibilidades de insercion en el
campo, pero inversamente proporcional al tamaio del espacio que gana una
banda, esto es, el espacio de accion con el que cuenta para desarrollar su rol
en el campo, que en el caso de ser de desventaja o poco privilegiado, la llevara
a competir para legitimar reglas propias propuestas a través de su trabajo
como banda y su quehacer musical, logrando de esta manera cambiar en

mayor o menor medida el orden de las fuerzas adentro. Esto, en teoria.

No obstante, no es tarea facil revertir las fuerzas y la dinamica

dominantes — dominados dentro de un campo, y menos en uno como el del
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blues de la ciudad de México. Para explicarlo mejor es el momento de hacer

una descripcion del mismo.

2.1  El campodel bluesde la ciudad de México

La dinamica de las fuerzas del campo que describen las bandas de
blues de la ciudad se mueve alrededor de un nicleo que concentra una idea
elaborada y acunada por algunas bandas, que tiene qué ver con la idea de que
hay una ‘pureza’ en el blues y que se define por una forma particular de
componer, tocar, escribir y cantar el blues: que es a través del quehacer
musical desarrollado en torno a estos lineamientos, como se ‘rescata’ la

‘tradicion’ y no se deja perder al ‘verdadero’ blues.

PUREZA INDIFERENCIA

—D
»

En la misma proporcion en que nos alejamos poco a poco de ese
nucleo de ‘pureza’, vamos encontrando bandas que gradualmente no se
circunscriben con esa idea, hasta llegar a un punto de total indiferencia
donde se mueven algunas otras que, aun cuando les interesa ser reconocidas
e identificadas como bandas de blues, es decir, pertenecer al campo, no se
alinean a la idea de que haya qué respetar una cierta ‘receta’ para escribir,
cantar, componer y tocar el blues, reconociendo de esta postura una amplia

libertad a favor, en donde su produccion musical es mas dinamica y versatil.
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No se debe pensar en la idea de dos polos, ni siquiera en la de dos
vertientes dado que no hay en oposicion al niucleo de las bandas que
defienden la ‘pureza’ un nuacleo o polo fijo que la combata. Lo que hay es un
grupo de bandas que, si bien en ocasiones su produccion musical pudiera ser
consecuente con este nuacleo, tampoco tienen problema ni prejuicio alguno
para alejarse tanto como pueden de ese centro, si es que su produccion

musical lo precisa en algiin momento. Un ejemplo es Radio Blues:

[...] la idea de la banda, sin querer, fue hacer algo mas pesado. Dos de los
integrantes veniamos de Follaje. Nunca nos propusimos hacer una banda
que sonara concretamente a algo, s6lo nos juntamos y ya son6 asi. Un dia
empezamos a tocar y ya desde el comienzo sond asi, entonces dejamos
Follaje para formar nuestra banda a parte con un sonido diferente. De hecho
tocamos muchos temas de blues clasico pero como mas ponchado. Hay
cuates que nos dicen que sonamos como a hard blues, nos etiquetaron asi
[...] pero pienso que no estamos haciendo nada nuevo, Johnny Winter por
ejemplo toca un blues muy pesado..muy agresivo... entonces no estamos
haciendo nada nuevo |[...]. Por la misma estructura del blues que es muy
basico y tiende a volverse muy repetitivo, no nos gusta hacer un blues tan
tradicional... tan clasico..., entonces nos damos el chance de experimentar
con otras cosas... con otros sonidos y funciona, para que no se oiga mas
cansado. Por eso alguna vez invitamos hasta un violin, otro dia un teclado y
la idea es que nuestro tercer disco tenga base de vientos que ya alguna vez la

habiamos tenido [...]*®

*En entrevista a Elihtt Quintero. Banda Radio Blues. México D.F. 20009.
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A proposito de las letras, de la ‘pureza’ y sencillez que segun Jorge
Garcia Ledesma deben tener las rolas que pretendan llamarse blues, un
concepto interesante maneja Betsy Pecanins, no sin antes hacer una previa
salvedad de respeto y sentimiento de amistad que guarda hacia su amigo
Jorge Garcia Ledesma v su libro mas reciente™. Con todo y lo anterior,

declara lo siguiente:

[...] no debe ser una regla que el blues o el rock deban tener letras en espaiiol
que suenan, a veces, repetitivas y un tanto... pobres. Suele ser dificil
encontrar a alguien dentro del rock y dentro del blues, quizas un poco mas
en el blues, que tenga una educacion desde la palabra, y entonces por eso
encontramos esos problemas en las letras que yo... pues no creo que hagan
mas puro a un blues que a otro &no?. El blues sufre mas porque mucha gente
cree conocer la base esta tan trajinada de ‘chan cha-chan cha-chan cha-
chan’ y ya con eso la hiciste éno?, ya tocas blues y se saltan lo que
verdaderamente es. Es mucho mas complejo de lo que parece &no?.
Captarlo, entenderlo, sentirlo, y eso ha llevado pues muchas veces a que el

blues quede en un estado como de... demeritado.**

Guillermo Briserio por su parte, considera que todo es consecuencia de
un ‘facilismo’, de una ‘ligereza’ presente en todas las cosas que se hacen y
que, a su parecer, hace parte de algo a lo que llama el ‘culto al desmadre’ y

que corresponde a un ‘ambiente social en muchos lugares de la Republica’:

*'Ver Garcia, Jorge. Blues with a feelin’/con sentimiento.168 Rolas del Blues con su
traduccion Chida. M éxico: El angelito Editor, Lucerna Diogenis. 2010.
*En entrevista a Betsy Pecanins. Banda de Betsy Pecanins. México D.F. 20009.
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[...] el rock como representante de la necesidad de no ser como sistema
establecido pero en lugar de declararle la guerra a lo que los oprime a lo que
tiene ese sistema establecido en la mira de todos como algo criticable,
cambiable, en lugar de eso a veces se desquitan consigo mismos, con los
chavos de la cuadra de en frente o haciendo musica muy fea, éno?, y habria
que ver qué quiere decir, qué musica esta suave y que no, éno? [...]. Todos
esos refinamientos son como la comida, si alguien te invita a comerte unos
frijoles y no los hace en serio y no tienen cebolla y epazote y sal y estan
tiesos pues te caen gordos &no?, y si alguien cree que dandote de comer eso
es una manera de guardar distancia, de conservar distancia con lo que te
parece el sistema establecido pues es un error, porque la apropiacion del
bien hacer es algo que le corresponde al pueblo, a los pobres, etc. No se toca

bien para las sefioras de bosques de las Lomas, se toca bien para todos, si se

puede [..]*"

Entre las bandas mas cercanas al ntacleo hay unas por conviccion, y
otras, por decirlo de alguna manera, ‘arrastradas’ o ‘succionadas’ por la
empatia que despierta la idea de pertenecer al selecto grupo de las bandas
que tocan blues ‘puro’, y demas, es de suponer que subsiste una motivacion
por hacerse de una parte de los beneficios que pueda arrojar el estar muy

cerca del sector mas dominante del campo.

*En entrevista de Cédigo DF Radio Cultural en Linea a Guillermo Briserio. Banda Sangre
Azul. México D.F. Octubre 26 de 2010.
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2.1.1 Bandas vs. ‘pureza’

De esta forma podriamos aproximar la siguiente organizacion de las
bandas segin la manera en que se relacionan con ese concepto y con ese

campo de poder:

Solaris Blue
Follaje
La Rambla

Ernesto de
Ledn
La Tregua

|:| Sector que mas se sustenta en el discurso de ‘pureza’. A él pertenecen

varios de los musicos que mas han insistido en el blues por décadas.

-| A este sector pertenecen bandas que, aunque de manera un poco
menos radical, defienden una ‘pureza’ y al mismo tiempo que legitiman el
discurso del sector mas radical. Inquieta ver que pertenecen a este sector
bandas jovenes principalmente las cuales y como es de suponer, se acercan al
nucleo, entre otras cosas en busca de una parte de los beneficios que

indirectamente les pueda corresponder al asumir tal posicion.
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- A este sector pertenecen bandas que sin estar organizadas en una
asociacion formal, tiene claro que alguna idea de ‘pureza’ no les preocupa y
que sus temas y en general el concepto musical que manejan como banda
estan mas orientados a ser propositivos constantemente. En este sector

encontramos también algunos musicos con muchos afos de carrera musical.

Es importante entender que las bandas que monopolizan los mejores
recursos se lo han procurado a base de un mayor capital social y un capital
simbolico, juntos transformables en capital economico y viceversa. Las
bandas acumulan capital social, principalmente a través de las relaciones
establecidas en el campo por sus anos de trabajo, sus anos de ‘figurar’ y el

‘nombre’ que han ganado.

Las bandas dentro del campo poseen un poder que es proporcional a
su capital simbolico y que se representa entre otras formas con el
reconocimiento que reciben de las demas bandas, del ptiblico y del medio en
general. El prestigio ganado a lo largo de aios de insistir musicalmente y de
disenar estrategias desde musicales hasta discursivas como bien es la de la

‘pureza’. Para ser mas claro, acudimos nuevamente a Bourdieu:

En la lucha por la imposicion de la vision legitima del mundo social, una
lucha en que la propia ciencia se ve inevitablemente comprometida, los
agentes poseen un poder proporcional a su capital simbolico, es decir, al

reconocimiento que reciben de un grupo. (BOURDIEU, 1990a: 215).

Otra parte del capital simbolico 1o han conseguido por el mismo

camino por el cual acumularon capital social, y tiene qué ver con el honor, la
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valentia y la persistencia de la que hacen alarde algunas de las bandas y
musicos por lograr sobrevivir durante tantos afos, luego de supuestamente
haber sido blanco de represion politica y poca libertad de expresion juvenil
en el pais como se viera en alguna época. Es interesante ver como, con el
proposito de hacerse de este capital, se valen del evento histérico y social que
tuvieron qué vivir, de la ‘gloria que encarnan’, usado en procura de mas valia
por encima de las demas bandas, las cuales, por ser mas jovenes, no juntan
tantos anos de existencia y por tanto no fueron victimas del mismo tipo de
persecucion.

En el caso particular que atane al presente trabajo, el ‘prestigio’ y el
‘respeto’, es decir el capital simbolico es acumulado por insistir en el discurso
de ‘pureza’ y ‘respeto’ al blues, el cual dicho sea de paso, es a la larga
excluyente en la medida en que hace pensar inmediatamente en la existencia
de bandas menos ‘puras’ y que ‘irrespetan’ al blues, configurandose lo
anterior, en una de las formas mas recurrentes de violencia simbdlica dentro
de la lucha por una posicion mas privilegiada al interior del campo. Para

dejarlo mas claro podemos retomar el concepto tal cual lo expone Bourdieu:

En la lucha simbdlica por la produccion del sentido comtin o, mas
precisamente, por el monopolio de la nominacion legitima como imposicién
oficial —es decir, explicita y publica— de la vision legitima del mundo social,
los agentes comprometen el capital simbdlico que han adquirido en las
luchas anteriores y principalmente todo el poder que poseen sobre las
taxonomias instituidas, inscritas en las conciencias o en la objetividad, como
los titulos. Todas las estrategias simbdlicas mediante las cuales los agentes
intentan imponer su vision de las divisiones del mundo social y de su

posicion en ese mundo pueden situarse asi entre dos extremos: el insulto,
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idios logos por el cual un simple particular trata de imponer su punto de
vista asumiendo el riesgo de la reciprocidad, y la nominacion oficial, acto de
imposicion simbdlica que cuenta con toda la fuerza de lo colectivo, del
consenso, del sentido comun, porque es operada por un mandatario del
Estado, detentador del monopolio de la violencia simbolica legitima.

(BOURDIEU, 1990a: 215).

2.1.2 Los beneficios que motivan la lucha

El campo del blues en la ciudad de México ofrece una suerte de
beneficios que se concentran en mayor medida a favor del sector dominante
en el campo. Este sector hace uso de sus capitales adquiridos por afios, dado
que se trata principalmente de algunas de las bandas mas longevas, las cuales
reciben apoyo, reconocimiento de algunas otras bandas, y reconocimiento de
gran parte del publico entre otras cosas. De esta forma, se plantea una
dinamica interminable cual espiral, que finalmente le da mas poder a las
bandas dominantes, lo cual les significa un tipo de privilegios entre los cuales
esta el de mas capital simbolico, 1o que a su vez les proporciona mas poder
sobre el campo, reconocimiento de los medios de comunicacion, de los
administradores de los bares mas importantes de blues de la ciudad y en
consecuencia del publico que los abarrota (capital social). Todo ello y a la
larga se traduce en capital economico el cual pueden transformar en
cualquiera de los tipos de capital antes mencionados y todo ello en una

tendencia que termina manteniendo para si, una posicion privilegiada.

Fue justamente en esa dinamica como algunas de las bandas mas
acérrimas al discurso del ‘purismo’, se plantean la creacion en 2006 de la

Asociacion Mexicana del Blues (AMBlues). 1.a AMBlues es parte de la
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estrategia de un sector dominante por monopolizar los beneficios. Es la
institucion de una estructura que determina en gran medida la distribucion
de las fuerzas de las distintas bandas dentro del campo, institucion que nacio
con cierto prestigio y nombre por el capital social y simbolico que tenian en
su haber y que invirtieron en su fundacion las bandas que mas tienen que ver
hoy en sus decisiones, prestigio que les significa ser la primera y tnica
asociacion conocida en su campo en México, por lo menos en lo que se
conoce hasta ahora. Este es un claro ejemplo de lo que Bourdieu llama la

objetivacion de instituciones:

La objetivacion en instituciones garantiza la permanencia y la
acumulatividad de las adquisiciones, tanto materiales como simbdlicas, que
pueden subsistir sin que los agentes tengan que recrearlas continua e
integralmente por una accion expresa; pero, debido a que los beneficios
asegurados por esas instituciones son el objeto de una apropiacion
diferencial, ella tiende también a asegurar, inseparablemente, la
reproduccion de la estructura de la distribucion del capital que, bajo
diferentes especies, es la condicion de esa apropiacion y, al mismo tiempo, la
reproduccion de la estructura de las relaciones de dominacion y de

dependencia. (BOURDIEU, 2007, 212).

Pero, éComo es que una asociacion civil como esta, puede concentrar
podery monopolizar la mayor parte de los beneficios del campo del blues en la

ciudad?

Desde un comienzo, la inversion de enormes montos de capital

simbolico y social resultd bastante efectiva como era de esperarse, y
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garantizo el éxito que para empezar, se vio claramente reflejado en la
cantidad de bandas que respondieron a la convocatoria para sumarse como
asociados. Por eso de la misma forma, y con el sello de la misma asociacion,
fueron tan efectivas estrategias que a la larga significaron mas capital
simbolico como lo fueran la organizacion o apoyo para la organizacién de
festivales, o la publicacion de libros sobre la historia del blues en el pais,
donde se ubican a si mismas como las bandas mas importantes o
representativas del blues hoy en dia, dandole un tratamiento secundario a las
demads. Un buen ejemplo de esto ultimo es El Camino triste de una musica
(2008) de Jorge Garcia Ledesma (Follaje), o la revista Palabra de Blues
editada también por la AMBlues en donde es notable la constante referencia
principalmente a bandas como Follaje, La Rambla y Solaris Blue, quienes

ademas son quienes mas peso tienen en las decisiones de la Asociacion.

A continuacion se enumeran algunos ejemplos puntuales que
demuestran como la inversion de un capital simbolico y social, objetivado en

una institucién y sus productos, redundan en un capital economico:

a. El objetivo principal que motivd la creacion de la Asociacion
Mexicana del Blues en el aino 20006 fue la de organizar y agrupar a las
bandas de la ciudad y del pais con el fin de consolidar una fuerza
comun, de tal forma que la organizacion funcionara como una suerte
de base de datos que, mas alla de un simple portal de informacién
sobre los distintos grupos, sirviera ademas como punto de enlace o
contacto para alguien interesado en contratar o conocer algo mas
sobre alguna de ellas. De hecho, la idea inicial era que desde las
directivas se organizaran conferencias y conciertos en donde se diera
a conocer el trabajo de las bandas. Se trataba inicialmente de una

asociacion sin animo de lucro. No obstante, con el paso de los meses
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se propuso que se cobraria una cuota anual de $2000 por banda lo
cual le significaria ser miembro asociado y que sus presentaciones
fueran promocionadas en la pagina web de la AMBIlues. Esto tuvo
como consecuencia que de aproximadamente 30 bandas asociadas al
inicio, s6lo quedaran unas pocas y son casi las mismas que se
conservan constantes hasta hoy. Aun asi, el propdsito inicial de la
Asociacion por promover a las bandas asociadas no ha sido del todo

eficiente como lo relata el vocero de una de ellas:

[...] pues, la verdad es que nosotros seguimos como asociados mas
por colaboracion que por otra cosa y por un asunto de amistad con
los de la AMBIlues. Las tocadas que tenemos son porque nosotros
mismos las conseguimos... [...]... pero en eso no ha sido muy eficiente

la Asociacion, o por lo menos con lo que nos habian dicho en un

. . 42
comienzo que se iba a hacer [...]

b. En el aio 2010, la AMBIlues proyecto la realizacion de un disco que
plasmaria temas de distintas bandas de blues escogidas de una
convocatoria abierta a nivel nacional. El plan inicial era que cada
banda debia enviar una grabacion DEMO de un tema inédito y un
aporte economico de 1000 pesos para financiar los gastos de un
estudio de grabaciéon con el cual la Asociacion habia pactado

previamente la realizacion de la misma. El disco nunca se grabd

*En entrevista al vocero de una de las bandas asociadas a la AMBlues, quien pidi6 se
mantuviera su nombre en reserva. México D.F. 20009.
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C.

porque surgieron incompatibilidades de criterio econdémico en la

discusion final del proyecto:

[...] hubo alguien en la mesa directiva que en una de las reuniones de
plano dijo: ésabes qué?, que la aportacion por cada una de las bandas
ya no va a ser de 1000 sino de 2000 varos. L.a mayoria estuvimos en
desacuerdo pues ya no era en varios aspectos el proyecto que se
habia propuesto inicialmente [...] y por eso yo decidi marginarme del
asunto y finalmente no se realizd el disco aunque varias bandas
alcanzaron a enviar sus DEMO's. [...] también hubo algo que nos
sacdé mucho de onda y fue que aparte del cobro de los 2000 pesos,
esta misma persona queria que las bandas renunciaran a los

derechos de la rola que aportaban para el disco [...] **

Desde el mes de abril de 2009, la AMBlues hizo la presentacion de
una revista electronica mensual llamada Palabra de Blues, a cuyos
contenidos era posible acceder integramente desde la misma pagina
de la Asociacion. La revista incluia entrevistas con algunas de las
bandas, resenas de conciertos y de festivales, informacion diversa en
torno a la cultura del blues, y articulos escritos por personas allegadas
a esta musica y a la Asociacion que a bien se daban a la tarea
voluntaria y desinteresada de aportar algiin contenido a la revista. La
publicacion siempre tuvo un caracter gratuito hasta que alguien de la
mesa directiva, de manera secreta y sin la autorizacion de ninguno de

los miembros, registro la revista a su nombre y la prenso en un libro

* fdem.
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que ahora vende para beneficio economico personal, lo cual suscité el
fin de la edicion mensual de la revista luego de 23 numeros

publicados.

d. En el anio 2010, la secretaria de Cultura de Gobierno del Distrito
Federal, a través de la emisora Cédigo DF Radio Cultural en Linea, le
otorgo un reconocimiento a la AMBlues, consistente en 10 espacios en
los distintos programas de la emisora, para que la Asociacion
promoviera y promocionara sus actividades culturales. El uso que en
su momento se le dio a los espacios generd malestar al interior de la
directiva de la Asociacion, dado que no se usaron de manera
democratica; para ser mas claro, se usaron para beneficiar y
promocionar a dos bandas en particular, una vez mas, dos de las
bandas que mas poder representan en la mesa directiva de la

AM Blues.

e. Elportal web de la AMBlues, se limita exclusivamente a promocionar
festivales y conciertos si involucran a alguna de las bandas miembro
de la asociacion. De igual forma, se privilegia por encima de otras la
publicacion de eventos o tocadas de bandas si estan integradas por

alguno de los miembros de peso en la mesa directiva.

[...] recuerdo que algtin dia hice el reclamo de por qué se publicaban
con tanta anterioridad y sin tanto problema como sucedia con las

demas bandas, las tocadas de La Rambla.**

* En entrevista a Salvador Arceo. Banda Callején Azul. México D.F. 2010.
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f. El portal web de la AMBlues promociona bares de blues a cambio de
que esos bares los tengan como invitados constantes a tocar en sus

espacios los fines de semana:

[...] ahora estamos con una dindmica distinta y basicamente a raiz de
un problema de papeles que tuvimos con los permisos del bar
estamos trabajando principalmente y desde hace poco mas de 9
meses con las 4 bandas que nos estan colaborando a nosotros y que
jalan mas gente [...| Stormy Monday, Follaje, La Rambla y Solaris
Blue.®

Del testimonio anterior, no es dificil deducir coémo las 4 bandas
mencionadas, gozaran de un beneficio econdmico y social, de manera
privilegiada por encima de las demas asociadas a la AMBlues, las
cuales aportan econémicamente a la Asociacion para que entre otras
cosas, se mantenga activa la pagina web en donde se publicita al bar
Hobos, cerrandose el circulo y configurandose un claro conflicto de

intereses.

g. La pagina web de la AMBlues presenta constantemente entre otras
cosas en su pagina principal, las dos publicaciones comerciales de uno
de los fundadores de la AMBIlues, Jorge Garcia Ledesma, quien
ademas es Presidente y por tanto, miembro de peso en las decisiones
de la junta directiva. Estos libros son: El camino triste de una nuisica y

Blues with a feelin’/ con sentimiento, de los cuales se han extraido para

* En entrevista telefénica a un empleado del bar Hobos, quien se negé a dar su nombre.
México D.F. 2010.
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esta investigacion, criterios y comentarios textuales como ejemplos

del discurso de ‘pureza’ del blues.

Las bandas acumulan un capital social con base en un capital simbdlico 'y
viceversa, en la medida en que son mas reconocidas que otras, en la medida
en que se reproduce por medio de publicacion de libros y conformacion de
Asociaciones un discurso que legitima su trabajo y al mismo tiempo su lugar
privilegiado de poder en el campo. De la misma manera excluye y descalifica
el trabajo de los demas agentes en el juego, planteando una dinamica en
donde las reglas benefician mas a unos que a otros, como quiera que en este
caso particular, las bandas alejadas del nucleo y despreocupadas por la
‘pureza’, no estan agrupadas o asociadas en torno a un fin comin como si lo
estan las que dirigen, y las que con su apoyo legitiman a las instituciones y

sus productos.

Por otra parte, valerse del titulo de blusistas ‘puros’ que ‘respetan’ y
‘defienden’ el blues, es una clara muestra de violencia simbolica que, al juicio
de quienes desprevenidamente aprehenden la idea y le siguen el juego,
termina por orillar a las demas bandas a un extremo del campo,
confinandolas por momentos lejos del spotlight y con un rétulo de ‘impuros’
y ‘agresores’ del blues; juego que les deja como ganancia mas capital

simbolico alos ‘puros’.

En conclusion, es claro como el discurso de ‘pureza’ de algunas bandas,
potenciado por la inversion de un capital social y simbolico adquiridos
anteriormente, por parte de un sector del blues, puede llegar a enmascarar y
patrocinar el monopolio de la mayoria de los beneficios en el campo y por
ende, inspira y motiva la defensa de ese campo de poder construido en torno

al blues de la ciudad de México.
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3. CAPITULO 3. CONCLUSIONES

Demuestro como en el blues de la ciudad, un discurso de ‘pureza’
realmente enmascara la defensa de un campo de poder, construido por
algunas bandas en torno al blues de la ciudad, discurso que inicia con una
preocupacion por defender al blues, por preservarlo, mantenerlo y por
fortalecer al blues ‘tradicional’, pero que luego en el desarrollo de la dinamica
en el campo, termina alimentado procesos de adquisicion de capital social y
simbdlico, todos traducidos en capital economico, lo cual los ubica en una

posicion privilegiada y de poder que como es natural, se defiende.

Cabe apuntar que aun cuando el plantearse estrategias, haga parte de la
reaccion natural a un fendémeno social y bioldgico que nos rebasa, y del cual
no podemos escapar, como es el instinto de conservacion y supervivencia, la
institucionalizacion objetivada en asociaciones, fundaciones, libros, revistas,
etc., se consolida como una maniobra que pone a quien la realiza, por encima

de los demas agentes dentro del campo.

Por otra parte, es importante explicar que, para la mejor comprension de
la configuracion del campo del blues de la ciudad, construi la idea de un
nucleo, entendido como ese espacio virtual determinado por la idea
particular de la ‘pureza’ y en torno de la cual se congregan algunas bandas
que reciben aunque en menor medida, algin tipo de ganancia por simpatizar
con ese nucleo, al mismo tiempo que con su presencia lo legitiman y por

ende, le dan mas poder.

No obstante, existen otras bandas muy despreocupadas por pertenecer al
grupo de las llamadas bandas ‘puras’, que si bien no reciben los mejores
beneficios que ofrece el campo, tienen por su parte otros como el de una

mayor libertad y versatilidad en sus productos y concepto musical.
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Sin embargo y como se vio en los ejemplos expuestos®, la causa que
motiva una lucha por defender al ‘real’ blues, al blues ‘puro’ y ‘clasico’, no
siempre tiene una traduccion positiva de parte de algunos sectores del
publico, quienes encuentran elementos desde su juicio, para expresar cierta
sensacion de homogeneidad en el concepto musical que a su parecer
manejan estas bandas, lo cual podria llegar a entenderse como una de las
razones por las cuales esta musica no genera mayor expectativa en un grupo
mas extenso de adeptos, y peor aun si, como expuse, no hay de parte de las
bandas un interés claro y constante por hacer uso de los recursos que ofrece
internet entre otros medios, para difundir su trabajo; contrario a eso, algunas
hoy en dia persisten en las razones que responsabilizan a las disqueras, las
emisoras o la falta de apoyos gubernamentales, razones que, si bien tienen
una validez, no se reconocen como los unicos recursos o alternativas de las

cuales pudieran valerse.

De igual forma, queda claro que la motivacion de algunas bandas
entonces, por esta suerte de auto inmolacion, proviene del interés y

consecuente defensa de una posicion beneficiosay de poder en el campo.

Queda claro como, asociaciones como la AMBlues son un ejemplo claro
de la objetivacion de una institucion, basada en la inversion de capitales
adquiridos anteriormente como quiera que en su fundacion intervinieran

principalmente bandas con un largo recorrido musical en el pais.

Por otra parte es interesante ver como, contrario a lo que podria llegar a
pensarse, la ciudad de México cuenta con una poblacion importante de
bandas de blues que actian regularmente en algunos bares especializados y

espacios culturales de la ciudad.

*Verpags. 65-67.
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Ademas, independientemente del asunto del que me he concentrado en
este trabajo y es el de demostrar como en el blues de la ciudad de México, un
discurso legitimante puede conllevar a una capitalizacion social, simbdlica 'y
econdmica de quienes lo aplican para su beneficio, resulta no menos
interesante y determinante, ademas de que nos acerca nuevamente al trabajo
de Pierre Bourdieu (La Distincion), el hecho de que a través de ese mismo
discurso de legitimidad, el blues al igual que otras musicas y productos
culturales, termine sirviendo de elemento ‘enclasante’ pero ademas
excluyente, tanto de las bandas ‘impuras’ como del ptiblico que la sigue, en la
medida en que se ejecutan mecanismos de violencia simbdlica como la

descalificacion, y en este caso concreto, hacia lo que ‘no es’ blues.

El blues al igual que otras culturas musicales y productos culturales, no
puede deshacerse de su condicion de estar inmerso en la realidad de un pais.
Lo que veo al interior del blues de la ciudad, no es mas que la respuesta al
reto de sobrevivir, es el reflejo de lo que se replica en esferas superiores en
donde esta contenido, es a fin de cuentas la inevitable y natural reaccion a
una dinamica de fuerzas que rigen nuestra sociedad. La produccion cultural
en general, no tiene otra alternativa mas que la de acudir a estrategias, que si
bien pueden ser en ocasiones consideradas no tan éticas, por lo menos le

garantizan un espacio y un campo de accion para sobrevivir.

Lo que el resultado de esta investigacion nos deja vislumbrar, ya a la luz
de un contexto mas amplio en el que esta contenido su objeto de estudio, es
una nocion de la extensa y compleja marana de las circunstancias actuales y

los retos que se le presentan a la produccion cultural en México.
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4. ANEXOS

4.1 Informacion adicional sobre las bandas.

A continuacion se ofrece informacion adicional sobre las bandas

contempladas en el presente estudio.

Angel D’"Mayo Blues Band

Integrantes

Angel D’Mayo: Guitarra, Voz
Javier Corona: Bateria, Voz
Talo Charraga: Bajo, Voz
Enrique Camacho: Teclados
Hernan Silic: Armonicas

Ivan Leroy: Guitarra

Grabaciones discograficas

TITULO | FECHA DE PUBLICACION | EDITORA
Blues 2008 Indie.

A continuacion, letra de ‘No tengo un centavo’, incluido en su trabajo

discografico Blues.
No tengo un centavo

No tengo un centavo para salir con vos, Por mds que hago el intento
No tengo un centavo Solo encuentro este rock and roll
para salir con vos,
Por mas que buscoy busco Igual te llamo nena
No tengo ningun valor. (Bis) 'Y me acabo sin ningtin control.
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Baby Bdtiz
(*Sin banda fija)

Grabaciones discograficas

TITULO ANO | EDITORA
Javier Bdtiz and the Famous Finks 1963 Peerless/Eco
Baby Badtiz, Aconséjame mamad 1965 Maya
Javier Batiz USA 1968 Brunswick
Batiz and hair 1968 Orfeon
Coming home 1969 Atom/star
Rockin’ with the king 1970 Atom/star
Loveyou girl 1971 Atom/star
Bdtiz y suonda 1973 Orfeén
Di Si Tu Te Acuerdas De Mi 1971 Sonart
Pacifico jardin 1971 Sonart
Ella fire 1976 Orfeon
Estavez 1984 Foton
Radio Complacencias 1985 Foton
Esta Vez Segunda Vez 1989 RH
Di si ti te acuerdas de mi 1994 Denver
Me gusta El rock 1996 Denver
La casa del sol naciente 1997 Denver
Tierra De nadie 1998 Denver
Baby Batiz, Those were the days 1998 Continental
Baby Bdtiz, Grandes musicales 1999 Continental
Metromental 2000 Denver
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El Rock de los Afios 60’s 2001 Orfeén

En Vivo desde el Zocalo Vol. 1y 2 2002 Denver

El Batil del Brujo Vol. 1, 2,3y 4 2003 Denver

Baby Bdtiz, envivo en el Monumentoala | 2003 Denver
Revolucion

Baby Bdtiz, Deveras me atrapaste 2004 Denver

Javier Batiz The USA Sessions Canned Heat | 2004 Denver

El Baiil del brujo Vol. 5y 6 2005 Denver

16 Exitos de Javier Bdtiz 2006 Denver

Sesiones 1 2007 Denver

Sesiones 2 2007 Denver

Sesiones 3 2007 Denver

El Brujo en USA 2008 Denver

A continuacion, letra de Ya no’, incluido en su trabajo discografico

Antologia.

Ya no

Ya no, ya no te quiero querer Yo no, yo no te puedo querer
yano, ohyano, yo no,ohyono
Tt bien sabes que no te quiero, tu bien sabes que no te quiero
yano, ohyano. yano,ohyano.

Destrozaste tit mivida Buscards otro amor
al dejarlayasinti  que a ti te quiera mds que yo
triste ahora me encuentro  pero mira vida mia
y llorando mi dolor.  todo conmigo termind. (Bis).
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Betsy Pecanins
(*Sin banda fija)

Grabaciones discograficas

TITULO ANO | EDITORA
Viendo tus gjos (Con Federico Alvarez Del Toro) | 1980 Pentagrama
Vent amb veus 1982 Pentagrama
Canta Blues 1985 WEA
El sabor de mis palabras 1987 WEA
Fuego Azul 1989 WEA
La reina de la noche 1994 Milan
Nada qué perder (Con Guillermo Briserio) 1994 Milan
El efecto tequila,/ tequila Blues 1995 Milan
Solo Beatles 1996 Milan
Recuento 1997 Milan
Esta que habita mi cuerpo 1999 Milan
Tequila azul y batuta 2003 | JM Distribuidores
Lara 2004 | JM Distribuidores
Blues en el alma 2006 | JM Distribuidores
Avivavoz con Cecilia Toussaint 2007 | JM Distribuidores
Sones 2009 | JM Distribuidores
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A continuacion, letra de ‘Blues de la nube’, incluido en su album

Nada qué perder-.
Blues de Ia nube
Ya te lloré como nube, Te quiere ver junto a mi;
te di mi corazon;  Las ganas bien dfiladas, soy de ti;
Envuelto pararegalo, No puedo ni dormir.
Con todo y pasion.

Me desperté con tu ausencia;
No me has llamado hoy;

La cama esta fiia;

Le falta tu calor.

No quiero andar por las ramas;
Tu cuerpo es mi sin razon;
Te firmo lo que tii quieras;

Siempre preguntas qué siento;
Yo ya no sé qué decir;

Y hasta fui a ver al psiquiatra;
A ver si me explica

qué quieres de mi.

Nunca preguntas qué siento;
Qué suerios viven en mi;
Ya me leyeron las cartasy es ast;

Estoy que me muero, Lavidajunto ati.
La noche en mi ventana;
hazme el amor!!!
Blues Mother

Integrantes

Jorge Rodriguez Acosta: Guitarra, Voz

Jorge Donovan Rodriguez: Guitarra, Bajo, Voz Principal

César Ivan Rodas Quiroz: Guitarra, Coros

Edgar Rubén Martinez: Bateria, Percusiones

Rafael Martinez: Armonica

Antonio Gonzalez Rivera: Armonica

*(Blues Motherno cuenta hasta el momento con alguna grabacion de temas

propios).
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Callejon Azul

Integrantes

Marycarmen Velazquez: Voz

José Luis Gonzalez: Guitarra

Juan Garcia: Saxofon

Andrés Colmenero: Bateria

Salvador Arceo: Bajo

Grabaciones discograficas

TITULO |ANO | EDITORA

Callejon Azul | 2003 Indie.

A continuacion, letra de ‘Un cigarro y un café’, incluido en su album

Callejon Azul.

Un cigarroy un café

Un cigarroy un café para platicar
Qué has pasado en el camino
porel que vas.

El humoy el vapor complices serdn.
Quisiera ocultar las ganas que tengo
de volverte a besary tu cuerpo tocar.

Un solo roce una mirada me
provocardn.

Si no quiero estar tan lejos,

si me acerco mds

Sentado a tu lado, pierdo el compds
El cigarro se extinguio,

el café se evaporo

Mi reflejo en tu mirada,

un adios se lo llevo.

Dos camino separados

como el humoy el vapor.
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El Perro Andablues

Integrantes

Claudia De La Concha: Voz
Tulio Galvez: Guitarra
Jorge Garcia: Guitarra

Luis Huerta: Bateria

Paco Morales: Bajo

*(El Perro Andablues no cuenta hasta el momento con alguna grabacion de

temas propios).

El Charro Y Los Moonhowlers

Integrantes

Octavio Soto: Voz, Guitarra, Banjo
Gonzalo Ramirez: Acordeon
Rafael Herrera: Bajo
Aaron Salazar: Bateria
Hernan Silic: Armonica

Ivan Nuanez: Piano

Grabaciones discograficas

TITULO ANO EDITORA
Lost Cowboy | 2009 Indie.
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A continuacion, letra de “Tu foto en la repisa’, incluido en su album Lost

Cowboy.
Tu foto en Ila repisa

Direccion Faro de Oriente pensaba en nosotros dos
Llegaste a la capirucha con chamba en un gran canton
Extraiio nuestros domingos, te venia yo a visitar
Funcion doble en el Ermitay caminar.

Yo me quede de este lado tii te firiste a Monterrey
te pasaste pa’ Laredo, de ahi brincaste al USA.

No te olvides de estos ojos que lloraron por tu adios,
en la terminal del norte ya no estds.

Ahora que ti estds tan lejos me recuerdo de tu amor
Recuerdo las noches frias refugiado en tu candor
Si piensas que si te extrario y te de curiosidad
Tengo tu foto en la repisa y ahi estds.

Sé qué estds del otro lado, tal vez no regresards
Hasta en english ya you are talkin’, con un giiero ya has de estar.
Si piensas que si te extrario llena de curiosidad,
tengo tu foto en la repisay ahi estds,
tengo tu foto en la repisay ahi estds,
tengo tu foto en la repisay ahi estas.

Follaje

Integrantes

Jorge Garcia: Armonicay Voz.
Adrian Nunez: Guitarra

Gustavo Rivera: Bateria.
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Grabaciones discograficas

TITULO ANO EDITORA
Follaje 1884-1985 Denver.

Ruta 100 1986-1987 Pentagrama.

Megalopolis 1989-1990 Pentagrama.
Liéname de Blues 1992-1993 Denver.
Lasviejas rolas de Follaje | 1993-1994 Denver.
Préstame Atencion 1995-1996 Phoenix.
Clasicos del blues 1998 Phoenix.
Bluses del Alma 2000 Phoenix.
Voy a casa 2003 Phoenix.

A continuacion, letra de ‘Caminando’, incluida en el album Follaje.

Caminando

Me encuentro caminando pensando en no sé qué,
no recuerdo quien me trajo ni también como llegué.
Caminando, pensando en no sé qué.

No recuerdo muchas cosas por las chelas que tomé
Maiiana se que esperan broncas por doquier
Malas caras en mi casay otras mds en el taller
Caminando, pensando en no sé qué.

No recuerdo muchas cosas por los tequilas que tomé.
Mi nena ya me dijo que me va a dejar
porque sigo reventando sin medida y hasta atrds
caminando, pensando en no sé que.

No recuerdo muchas cosas por las chelas que tomé.
No importa lo que digan nada de esto va a cambiar
no hay que amolarse quiero libertad
caminando pensando en no sé qué
No recuerdo muchas cosas por los tequilas que tomé
No recuerdo ya de nada y es que todo ya se fite.
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Ernesto De Leon

Grabaciones discograficas (Con Tree Souls in My Mind)

TITULO ANO EDITORA

Coleccion Avdandaro, Vol. 1 1970
Coleccion Avandaro, Vol. 2 1971
Oye Cantinero 1972
Chavo de Onda 1973
Es Lo Mejor 1974
La Devaluacion 1975
Reclusorio Oriente 1976
Que Rico Diablo 1977
El Blues del Eje Vial 1978
Bellas de Noche 1979
D’mentes 1980
Viejas Rolas de Rock 1981
15 Grandes Exitos 1982

Renovacion Moral 1983 *)

El blues tuvo un hijoy se llama Rock . .
and Roll (Con su banda) ©) ©)

*(No fue posible tener por parte del autor, el dato de la editorial de los
trabajos contenidos en la tabla anterior, a pesar de que se procuré la

busqueda del mismo).
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A continuacion, letra de ‘Mi vida es un blues’.

Mi vida es un blues

Si mi padre no se hubiera ido, mi madre no habria tenido que trabajar,

Si mi padre no se hubiera ido, mi madre no habria tenido que trabajar,
Quizds mi nifiez no hubiera sido tan triste y yo hubiera tenido con quien jugar.
Yo naci en México City y creci en la gran ciudad,

Yo naci en México City y creci en la gran ciudad,

Y cuando tenia doce arios, me dieron un una guitarray empecé a tocar.
Toque con grupos de rock de los sesentas, después toqué con el famosos Tri
También toqué con Fito De La Parra el baterista del Canned Heat.
Toqué con grupos de rock de los sesentas, también toqué con el Angar.
Toqué en el Festival de Avandaroy todavia no se me puede olvidar.
Han pasado algunos arios y ahora me quiero casar,

Nena si te gusta el blues te doy mi teléfono me puedes llamar.

Ginebra Fria

Integrantes
Luis E. Sanchez: Bajo, Guitarra.
Luis. S. Campos: Bateria, Francisco Basilio: Piano.
Emiliano Juarez: Guitarra.

Ivan ‘Magic’ Leroy: Guitarra.

Grabaciones discograficas

TITULO ANO | EDITORA
Concierto envivo Ginebra Friay Mayita Campos | 1980 UAM
Un mundo sin hambre 1988 Meisa
Blues aca de este lado, vol. 1, 2y 3 1990 Denver

Concierto ecléctico grabado en vivo desde casa del lago | 2002 UNAM
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A continuacion, letra de ‘Blues para ella’, incluido en el album

Blues aca de este lado.
Blues Para Ella
Bien sé que tii no sabes Yo sé bien que algun dia,
comoyo teamo. tu querrds abandonarme.
Bien sé que tii no sabes Yo sé bien que algun dia,
comoyo te quiero. i querrds dejarme
Pero sé que algundia  pero no por eso voy a dejar de amarte.
tu podras apreciarlo, Te buscare por las calles,
debes de estar segura  que tantas veces recorrimos.
que siempre voy a extrariarte, Te buscare por lo valles
debes de estar sequra y no podré encontrarte.
que siempre voy a desearte  Se bien que por las noches no podrds
¥y que cuando me busques  escucharmey amarte,

te haré el amor sin preguntarte.
Lo has hecho sin mi... no importa.

aullarte...no importa.

Horacio Reni Blues Band

Integrantes

Horacio Reni: Guitarra

(*Sin banda fija)

Grabaciones discograficas

TITULO ANO | EDITORA

LP en Orfeon varios Orfeon

12 melodias en Peerless | varios Peerless
5 sencillos varios | RCA Victor
compiladosen 1 LP 1965 | RCA Victor
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*(Horacio Reni no cuenta con una grabacion de temas propios en su nuevo
proyecto musical. A continuacion, letra de ‘La novia de mi mejor amigo’.

con Los Sinners).

La Novia De Mi Mejor Amigo

La forma en que habla,
la manera en que camina, pero si ella se enogja
yo no puedo evitarlo  yo ya no podré verla jamas.
pero estoy enamorado  Para todo da la vida su felicidad
de la novia de mi mejor amigo. me hace ser un hombre infeliz
Su lindo pelo, su cara tan hermosa  enamorado de la novia
yo no puedo evitarlo de mi mejor amigo

pero estoyenamorado  para todo da al vida siempre lo estaré
de la novia de mi mejor amigo.  siempre la querré

Voy a decirle que la quiero  siempre.. siempre... siempre.
y que nunca la podré olvidar

La Dalia Negra

Integrantes

Daniel Resendiz: Guitarra
Victor Gil: Bajo
Francisco Macedo: Bateria
Stanislaw Raczynski: Piano
Jerzain Vargas: Trompelta
Eduardo Aguilar: Saxofon

*(La Dalia Negra no cuenta hasta el momento con un trabajo discografico).
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A continuacion, letra de “Piel de satin’, tema inédito de la banda.

Piel De Satin

Llueven truenos en mi mente,
lluvia dcida en mi corazon.
Fue por gracia del destino
que nuestro camino se cruzo
en esta esfera contaminada
que grita cada dia de dolor
llevandose de paso mi alma
Yyyo no quiero perder tu amor.
Eran casi ya 6 aiios

desde aquella vez que yo te vi

llevas un vestido blanco

y tus labios de color carmin
te beso como desesperado

y siento cada parte de ti

la noche contigo avanzando
y reconozco tu piel de satin.
Te beso como desesperado
y siento cada parte de ti

la noche contigo avanzando
y reconozco tu piel.

La Rambla

Integrantes

Gilberto Casillas: Voz, Guitarra
Arturo Medina: Guitarra 'Y Voz
Rafael Garcia: Bajo.
Héctor Florentino: Bateria

José Luis Garcia: Teclados

Grabaciones discograficas

TITULO ANO EDITORA
La Rambla 1999 Indie.
Las Rolas del Rol 2000 Titanio
Records
Demos grabados en Radio UNAM 2002 - 2003 UNAM
Tributo al grupo britanico Status Quo. 2004 Metrépolis
(Participacion con una cancion).
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Del Blues al Rock 2004 Gala Music
De Meéxico a Mississippi- Tributo a B.B. 2007 AmBlues
King.
Eres tu solo Blues 2009 Gala Music

A continuacion, letra de ‘Hoy un tipo dijo’ del album Eres tii solo blues.

Hoy Un Tipo Dijo

Hoy un tipo dijo que el mundo
pronto se iba a acabar,

que la guerra empezo

y que la tierra va a explotar,
pero eso a mi no me importa
tu estds conmigo

yeso es lo que cuenta

uno se acaba

y el mundo sigue igual.

Todos sabemos que el grande
siempre quiere aplastar,

unos con armas se revelan,
otros con la bandera de la paz,

que la injusticia provoca
que la gente quiera gritar,

unos con armas se revelan,
otros con la bandera de la paz
uno se acabay el mundo sigue igual.

Todos saben que el grande

siempre quiere aplastar,

que la injusticia provoca

que la gente quiera gritar,

uno se acabay el mundo sigue igual.

Los Pechos Privilegiados

Integrantes

Leyla Rangel: Vozy Coros

Giuliana Vega: Vozy Coros

Rafael Herrera: Bajo

Mauricio Mayén: Guitarra

Demetrio Garcia: Bateria

Hugo Garcia Michel: Voz y Guitarra
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*(Los Pechos Privilegiados no cuenta hasta el momento con un trabajo
discografico).
A continuacion, letra de la cancion ‘Me iré a casa temprano’, tema inédito de

la banda.
Meiré a casa temprano

Me iré a casa temprano antes de que amanezca
me iré a casa temprano antes de que amanezca
solo déjame estar un rato mds a tu lado y en tu tibieza.
Me iré a casa temprano saldré de tu cdlido lecho,
me iré a casa temprano saldré de tu cdlido lecho
Me iré contra mis deseos de permanecer junto a tus pechos.
Me iré a casa temprano aunque quisiera quedarme,
me iré a casa temprano aunque quisiera quedarme
Quedarme toda la vida a tu lado para cuidarte.

Me iré a casa temprano, solo déjame estar otro poco,
solo déjame estar otro poco, me iré a casa temprano,
solo déjame estar otro poco,que quiero hacerte el amor
como desatado loco.

Me iré a casa temprano aunque quisiera quedarme
Me iré a casa temprano aunque quisiera quedarme
Quedarme toda la vida a tu lado para cuidarte.

Me iré a casa temprano solo déjame estar otro poco
Me iré a casa temprano solo déjame estar otro poco
Que quiero hacerte el amor como un desatado,
como un desatado, como un desatado loco.

Radio Blues

Integrantes

Eliha Quintero: Guitarray Voz
Edgar: Bajo

Oscar Acevedo: Bateria
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Grabaciones discograficas

TITULO ANO EDITORA
Radio Blues 2003-2004 Indie
Como los arios van pasando 2008 Indie
La Tregua

Integrantes

Francisco Lopez: Guitarray Voz.

Eduardo Ayala: Bajo.

Juan Soto: Bateria

*(La Treguano cuenta hasta el momento con alguna grabacién de temas

propios).

Sangre Azul (Guillermo Brisefio).

Integrantes

Guillermo Briseno: Piano

(*Sin banda fija)

Grabaciones discograficas

~

TITULO ANO EDITORA
Los Masters, Los Masters. 1962 Tizoc
Cosa Nostra, Cosa Nostra. 1971 RAFF
Adopta un darbol, Cosa Nostra. 1972 RAFF
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Brisenio, Briserio, Carrascoy Flores. 1978 RAFF
Viaje al Espacio Visceral. 1979 Foton
Ausencias e irreverencias 1983 Foton
Esta valiendo m... el corazon 1987 | Comrock/WEA
El Pequerio Pirata Sin Rabia 1988 | Comrock/WEA
El Conexionista 1990 Pentagrama
Briserio y La Banda de Guerra 1992 UAM
La Banda de Guerra’, Brisefioy la Bandade | 1995 Culebra
Guerra
Nada que perder 1994 Milan
Quiero ser parte del cuento 1998 I'm Sorry
Records/CDDP
De Tripas Corazon 1999 I'm Sorry
Records/CDDP
Romeoy Julieta - Escenas Sinfonicas, 2000 I'm Sorry
Orquesta Filarmonica de la Ciudad de México Records/CDDP
Verde, Blancoy Colorado 2001 | I'm Sorry Records.
Sangre Azul, Briserio Blues 2003 | Producciones P&P
Variaciones sobre la inteligencia 2006 | Producciones P&P

A continuacion, letra de la cancion ‘Amarse duele’incluido en el album

Romeoy Julieta - Escenas Sinfonicas, Orquesta Filarmonica de la Ciudad de

México.

Amarse duele

Yo sabia que amarse duele, pero nunca imaginé,
yo sabia que amarse duele, pero nunca imaginé,
que de amor uno se muere, y de amor vuelve a nacer.
Uno nace solamente, no escogio, no escogio donde caer.
Uno nace solamente, no escogio, no escogio donde caer.
Si el amor se pone en firente, no se sabe, no, no se sabe defender.
Pierde pedazos el corazon, pierde los lazos, pierde razon
uno suspiray jala la viday dice ‘perdon’. Vuelvo a nacer.
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La tristeza, la tristeza oprime el pecho.
la tristeza, la tristeza hace llorar.
La tristeza oprime el pecho,
la tristeza, la tristeza hace llorar.

Cuando estds frente a los hechos, que no sabes, que no puedes regresar.
El amor que se termina, el amor, y el amor que va a nacer.
El amor, el amor que se termina, y el amor que va a nacer.

Es larosay es la espina, es mi pena, es mi penay mi placer.
Pierde pedazos el corazon, pierde los lazos pierde razon
uno suspiray jala la vida y dice ‘perdon’.

Vuelvo a nacer, vuelvo a querer, vuelvo a saber
Que amarse dueley vuelvo a caer.

Vuelvo a nacer, vuelvo a querer, vuelvo a saber-...
Que amarse duele
Yo ya sabia
Yo ya sabiay vuelvo a caer.

Yo ya sabia, Yo ya sabia que amarse duele,
que amarse duele y vuelvo a caer-.

Yo ya sabia, y vuelvo a nacer
yvuelvo a caer
Uno suspira, y jala la vida..

No, no no, no...
Yo ya sabia que amarse duele, Y vuelvo a caer.

Sefioritas de Avifion

Integrantes

Octavio Herrero: Guitarra
Jaime Holcombe: Guitarray Voz
Jorge Escalante: Bajo
Francisco Javier Garcia: Bateria

Eduardo Escalante: Saxofon alto
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*(Senioritas de Avirion no cuenta hasta el momento con alguna grabacién de
temas propios que incluyan letra, sélo instrumentales entre los que cabe
mencionar: Solo soy yo’, ‘Muerte en abril’, ‘Blues para Gerardo’y

‘Blues en sol’).

Solaris Blue

Integrantes

Mario Martinez Valdés: Armonica, Percusiones, Voz.
Alejandro Ruiz Martinez: Guitarra, Voz.
José Luis Garcia Fernandez: Teclados, Guitarra.
José Luis Garcia Vazquez: Bajo, Guitarra, Teclados.
Carlos Rosete: Bateria

Grabaciones discograficas

TITULO ANO | EDITORA
Semilla de Blues | 2009 Indie

A continuacion, letra de la cancion ‘Regresa a mi’, incluida en el album

Semilla de blues.

Regresa a mi

Soy como unbarco  Por qué no vuelves
que navega sin direccion, Mira qué perdido estoy.
Soy como unbarco Porque no vuelves
que no tiene tripulacion. ~Me moriré sin tu calor.
todo por ti, por qué me dejaste asi?  Regresa a mi
Ya no me hagas mds sufrir.
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Vieja Estacion
Integrantes

Ezequiel Esposito: Voz.
Santiago Esposito: Guitarras
Mauricio Bonamico: Bajo
Jose Luis Sanchez: Teclados

Ignacio Espdsito: Bateria

Grabaciones discograficas

TITULO ANO EDITORA

Vieja Estacion 2003 Indie

Todo perro tiene sudia | 2006 |  Ruta61 Records

A continuacién, letra de la cancién ‘Hacia Donde Voy,
incluida en el album Todo Perro Tiene Su Dia.

Hacia Donde Voy

Hacia donde vamos esta vez?
Hay que tragar barro para renacer.
Buenos dias, porqué el cielo estd negro
Si apenas son las 10?

Serd entonces que no quieres ver
Déjame en esta esquina por favor,
quiero sentir el sol en mis pies
Por qué tengo que empujarte una y otra vez.
Hay qué lavarse los oidos para entender
Dejame que te diga,
si no tengo las respuestas es porque no las sé.
Pero a quien puede importarle lo que yo pueda creer
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Dajame en esta esquina por favor,
quiero sentir el sol en mis pies
Voy a subir porque me cansé de caer,
no pienso quedarme porque nada me guardé
Hacia donde vamos esta vez?
Decime si hay algo que quieras aprender
Soy el tinico que pueda llevarte hasta donde vos querés
Déjame en esta esquina por favor
Quiero sentir el sol en los pies
Voy a subir porque me cansé de caer
No pienso quedarme porque nada me guardé
Hacia donde vamos esta vez?
Hacia donde vamos esta vez?
Hacia donde vamos esta vez?

Yellow Dog

Integrantes

Rodolfo Cruz: Armonica

Enrique Garza: Guitarra, Voz.

*Yellow Dog no cuenta hasta el momento con alguna grabacion de temas

propios.
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- Asociacion Mexicana del Blues (AMBlues).
http://www.amblues.org. mx/
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http://www.journals.unam.mx/

- Estudios Sociologicos. Revista del Colegio de México.
http://biblioteca.colmex.mx/revistas/index.php/revistas/estudios-

sociologicos.

- Revista Mexicana de Sociologia del Instituto de Investigaciones
Sociales.

http://www.iis.unam.mx /revistas.html

- Alteridades. Revista de antropologia de la UAM.

http://www.uam-antropologia.info/alteridades.html

- Sociologica. Revista de sociologia de la UAM.

http://www.revistasociologica.com.mx/

- Asociacion de Antropologos Iberoamericanos en red - AIBR.

http://www.aibr.org/antropologia/aibr/

- RIC. Revista Iberoamericana de Comunicacion.
http://www.uia.mx/departamentos/dpt_comunicacion/ric/default.ht

ml

- Revista TRANS.

http://www.sibetrans.com/trans/
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http://revistadesociologia.sociales.uba.ar/index.php /revistadesociol
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