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INTRODUCCION

LA PinTura AcapimicA DE PA1sAJE Y EL IMAGINARIO PoLiTicO SociAL
EN LA Crupap pE MExico

En México, desde hace afios, el arte ha cumplido para la clase hegemoénica una funcién similar y subordinada a la que
cumplen sus programas educativos respecto al sistema ideolégico, dado que la cultura mexicana ha sido por antonomasia
—escribe Monsivdis— un fenémeno ligado al desarrollo del poder.”? Durante la Independencia y la Reforma los artistas
vieron la oportunidad de participar en la construccién del pais, no s6lo como empresa politica y cultural, sino también
como fundamento educativo.

El gobierno liberal reorganizé la Escuela Nacional de Bellas Artes (antigua Academia de San Carlos) a partir de una
reestructuracién administrativa, técnica y estilistica adecuada a encauzar las potencialidades creadoras emanadas del
triunfante liberalismo capitalista. De esta manera, aument6 considerablemente el control del grupo en el poder sobre la
produccion artistica, sin olvidar su distribucién, exhibicién y promocién de nuevas generaciones de productores como en
el caso de los alumnos de la carrera de Pintura General o de Paisaje que se incorporé a la Escuela Nacional de Bellas Artes
en 1855, bajo la direccion del paisajista italo-germano, Eugenio Landesio Sandler.

La fe obstinada en la ensefianza liberal llevé a los artistas de la Reptblica Restaurada a agregar una obsesién mas: el
credo nacionalista que dio forma significativa a los programas pedagogicos. Posteriormente, durante el periodo
gubernamental en que el poder fue ejercido por Porfirio Diaz (1876-1911), conocido como el Porfiriato, se desmantela esta
efervescencia educativa y enfoca sus esfuerzos en modernizar las Bellas Artes, como una hermana “pequena” de la
modernizacion tecnolégica de la arquitectura el paragén de la ciudad de México y del pais entero. De acuerdo con lo que
se llam6 “voluntad de cambio” el régimen porfiriano se ostenté como producto decisivo de las nuevas artes mexicanas,
orientadas a plasmar el repunte econdémico, politico e industrial, sin olvidar que asi se patentizaba ante el mundo
desarrollado su éxito en la acumulacion del capital y en la retérica cultural de una sociedad civilizada.

Al término del Porfiriato la fusién de la accién intelectual educativa con la voluntad politica fue en parte recuperada
por José Vasconcelos durante su gestion, primero como rector de la Universidad Nacional y luego como secretario de

1 Carlos Monsiviéis, “La dependencia y la cultura mexicana de los sesenta” en: Revista Cambio, nam. 4, México, 1976, p. 47.



Educacion Pablica. Tiempo después, al “Maximato” le interes6 imponer la division del trabajo de conduccién del destino
nacional sin olvidar la incorporacién de los artistas e intelectuales a solo ciertas tareas decorativas. El gobierno de Lazaro
Céardenas (1934-1940), y especialmente el de Avila Camacho (1940-1946), se declararon ejes culturales de un arte
revolucionario con visién izquierdista, fortalecido con los recursos verbales de la tradicién socialista, tal y como sucedi6
caracteristicamente con el muralismo.

Por su parte, la pintura de paisaje desaparece del plano académico dejando de ser disciplina integrada al plan de
estudios de la Escuela Nacional de Bellas Artes. Solamente continué como género pictdrico en la Escuela de Pintura y
Escultura La Esmeralda, como practica de campo ligada a las visiones fantasticas, irreales, intangibles e irracionales que
imitativamente se relacionaron con el surrealismo surgido desde 1924, cuando se publicé el Primer Manifiesto Surrealista
escrito por André Bretén.2

Durante el gobierno de Avila Camacho, y siendo Javier Rojo Gomez, jefe del Departamento del Distrito Federal,
repuntaron social y politicamente las acaudaladas familias de origen porfiriano interesadas en participar en la
acumulacién de capital. Después de establecer su hegemonia en la banca estatal, dichas familias semi-tecnécratas con
apellidos de abolengo, buscaron posicionarse en el ejercicio de la dominacién econémica aprovechando el desgaste en los
mecanismos politico-sociales de acumulacién y respecto de la riqueza nacional utilizados por los gobiernos emanados de
la Revolucién, especialmente durante el sexenio cardenista.

Los funcionarios-empresarios del régimen presidencial incorporaron a dichas acaudaladas familias al ejercicio de
dominacién social, debido al temor de perder los mercados de ultramar y de enfrentarse a una primera dosis de dura
competencia interna por no haber actualizado los mercados expandidos por el imperialismo estadounidense. La solucién
mas eficaz para atender esta demanda mercantil dependiente del imperialismo estadounidense fue la presidencia de
Miguel Alemén, quien radicaliz6 atn mas, las medidas tomadas por su predecesor en la politica de proteccionismo
econémico y de incorporacién al cabildo gubernamental a diversos grupos de la burguesia interna, los cuales, se
encontraban enfrascados en pugnas inter-burguesas resultado de la busqueda de mayores beneficios monopo6licos.3

El gobierno alemanista favorecié dicha incorporacion disfrazandola de modernizacién tecnocrética, no sin dejar
publicamente de sefialar que el progreso alcanzado en su régimen se pudo lograr combatiendo a los tradicionales y
anquilosados procedimientos de los “gobiernos del pasado,” aunque este pasado fuera su propio nido de incubacién.

2 Leonor Morales, Wolfgang Paalen, introductor de la pintura surrealista en México, México, UNAM, 1984, p. 7.
3 Raymond Vernon, El dilema del desarrollo econdmico en México, México, Editorial Diana, 1980, p. 20.



Esta apertura presidencial conformé un mar de explicaciones para que pudieran repuntar hegemoénicamente, ciertos
apellidos con reconocimiento de antafio, los cuales, desde la segunda mitad del siglo XIX, ya dominaban la
intelectualidad, cultura oficial y los puestos publicos. Entre los mecanismos oficiales que facilitarian esta reincorporacion
estuvo el hecho de permitir o solapar una interpretaciéon seudo-histérica del Porfiriato que mitificara su devenir politico-
social, vislumbrado legendario, con sentido épico, muy alejado de las contradicciones sociales que marcaron el gobierno
del presidente Porfirio Diaz.

La interpretacién manipulada de las artes plasticas inscritas en el porfirismo, en especial de la pintura de paisaje
urbano, resulté un medio ideal para mitificar la actuacién politica, social y cultural de los antepasados de estos grupos
neo-porfirianos que comenzaron a participar en el ejercicio de dominacién hegemonica. En este tenor, es posible que las
pinturas de paisaje fueran usadas como esos musgos cuyos acidos biolégicos transforman la roca dura en blandos
guijarros, es decir, como medio para ablandar el sistematico rechazo que los gobiernos emanados de la Revolucién tenian
por los grupos oligarquicos que llegaron a controlar al pais entero, recuperando sus fueros.

Y como las imagenes pictdricas transaron con la mentira para alterar la realidad social en beneficio de una fantasiosa
vision hegemoénica donde la ciudad era mas culta, bella, moderna y ordenada, sin duda inclinarian la balanza del juicio
social en favor de la élite y de su afiorada redencioén, dignificando la participacién activa de los grupos neo-porfirianos en
los gobiernos post-revolucionarios, en especial de la ciudad de México.

Fue por esta razén que los paisajes de la ciudad decimonoénica se usaron como cartas de presentacién que facilitaran
hacer las paces con élites revolucionarias; como mediadores para superar antagonismos y los poderosos centros de
resistencia que negaban esa reconciliacién social que en el fondo buscaba allanar el regreso al ejercicio de dominacién,
segin dice Roger Bartra.# Por lo tanto, no resulta extrafio encontrar como timén de los espectaculos oratorios emanados
de algunos funcionarios-empresarios alemanistas, la idea de que los paisajes capitalinos del porfirismo no eran ficticias
apariencias, sino més bien verdaderos testimonios de progreso, refinamiento y de una coexistencia social pacifica, y que
por esta razoén el gobierno de Miguel Alemén reconocia y aprovechaba la experiencia de quienes sentaron las bases del
supuesto progreso urbano.

Por lo antes sefialado, el resurgimiento museografico de la pintura decimonodnica de paisaje y su consecuente
revaloracion ideolégica auspiciada por el presidente Aleman, no puede vislumbrarse tan sélo como una simple
celebracion de la habilidad artistica, ni de la voluntad liberal de algunos funcionarios-empresarios, supuestamente

4 Roger Bartra, Elpoder despético burgués, Barcelona, Editorial Peninsula, 1977, p. 119.



interesados en la apertura democrética; su revaloracién y nueva vigencia fue una tactica politica producto de la ingenieria
politica y cultural del régimen postrevolucionario y de una élite neoliberal con origenes porfirianos que se propuso
retomar el ejercicio de dominacién politico-social y, en tltima instancia, apoyar la incorporacién del gobierno mexicano a
la acumulacién mundial del capital financiero con su centro dominante en los Estados Unidos de América.> De acuerdo
con lo antes expuesto, esta investigacion privilegia el andlisis ideoldgico de la pintura académica de paisaje, en vez de
entrar a discernir sus valores artisticos y estéticos estrictamente hablando. Es decir, aqui se atiende lo que tiene en coman
la pintura de paisaje con la formacién de una mentalidad hegemonica. Por lo que se puede decir que se trata de una
investigacion ideoldgica mas que plastica, pero fundada en ejemplos plésticos.

Si bien un enfoque no es independiente del otro, ya que entre los principales cuestionamientos de la estética marxista
estd el de preguntarse sobre la autonomia relativa que de lo ideolégico tiene cada obra artistica. Lo que esta tesis pretende
verificar, es que la autonomia relativa de la pintura de paisaje es minima, por no decir nula en el periodo histérico
acotado. Asi, especificamente, la presente investigaciéon busca exponer la utilizacién ideolégica de la pintura académica de
paisaje urbano de la ciudad de México, sus condiciones de produccién iconografica durante casi toda la segunda mitad
del siglo XIX y principios del XX y su funcionamiento como mediador cultural, asi como sus caracteristicas narrativas
que fueron revaloradas en los afios cuarenta por la museografia presidencial. Esta vertiente histérica no hizo sino
convertir a dicho género pictérico en un aparato ideolégico con la funcién mitificadora y fetichizadora de la cosmovision
de las élites locales neo-porfirianas, ademds de lograr que dicha cosmovisiéon fuera aceptada por las colectividades
dominadas. Esto implica aceptar que la pintura académica de paisaje tiene un marco histérico, que comienza en un
momento preciso: 1855, es decir, con la modernizacién de la Escuela Nacional de Bellas Artes; una modernizacién que fue
resultado de diversas condiciones sociales, mas alla de las capacidades creativas de los artistas, para luego terminar hacia
1947, con el encumbramiento nacional de la pintura de paisaje a partir de cambios politicos y econémicos acaecidos
durante la presidencia de Miguel Aleman.

5Sergio de la Pena, “Lucha de clases en México”, en: Historia y sociedad., nim. 10, México, 1976, UNAM, p. 39.



ANTECEDENTES
MODERNIDAD Y PINTURA DE PAISAJE

El progreso occidental

A mediados del siglo xiX, el Progreso Occidental fue para la ciudad de México contundente epidemia que vino a
contagiarlo todo, convirtiéndose en sombra del acontecimiento social, de la coyuntura politica y de toda adecuaciéon
urbana y obra arquitecténica. Merced a este progreso figuré una vision liberal convertida en ideologia dominante del
gobierno nacional y un movimiento social que, como elemento quimico en estado puro, no quiso mezclar en su férmula
iniciativas confrontadoras a su particular vision.

Sus personajes principales, como nigromantes o brujos, se dieron a la tarea de conquistar el progreso proveniente de la
inteligencia blanca, laica y desacralizada, la cual debia asimilarse con plena apertura mientras se pulverizaban las formas
de vida populares supuestamente anquilosadas desde el virreinato.

La modernidad fomenté la educacién puablica para formar ciudadanos que generaran habitos liberales, republicanos y
capitalistas, sin olvidar la ensefianza para leer y escribir, y no menos importante la de la historia patria y del ritual festivo
en dias civicos para adquirir conciencia de un pasado comun, fundado en leyendas plagadas de héroes y batallas
legendarias con que el pais se libraba de aquellas entidades extranjeras que lo esclavizaban. Y es que dicho pasado debia
apoyar la identidad territorial y cultural a favor de la cosmovisiéon hegemoénica, respuesta ahora hacia lo interno.

A la par con este proyecto sociocultural, un voraz capitalismo terminé por apresar a la emergente élite industrial que
afioraba legitimarse de manera internacional con hazafias en las finanzas, en la extensién del comercio y en la propiedad
privada; es mas, la clase media de la cultura y la burguesia del intelectualismo estaban convencidas de poder aplicar los
supremos recursos del progreso occidental surgido del dinero, para incorporar al pais entero y, en especial a la ciudad de
Meéxico, en la lista de urbes que imponian su supremacia e influencia econémica como verdadera conquista de la
inteligencia.

El liberalismo capitalista acentu6 el individualismo que defendia la riqueza personal, consolidando su dominio a
través de la educacion publica, tecnolégica y artistica entre otros campos sociales, sin olvidar enmascarar la explotacion
colectiva con libertades individuales y con la defensa de la propiedad privada. No menos importante fue adoctrinar las
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mentalidades influyendo en las modas, las ideas, representaciones y valores que las colectividades dominadas no sélo
debian imitar, sino ser sancionadas si no las ponian en préctica.

En este sentido, el progreso nacional capitalista buscé imponer estereotipos y conductas sociales extranjerizantes con
sus disefios internacionales; con sus lugares urbanos obsesionados por verse tan distinguidos y meritorios como en
Occidente, y con sus manifestaciones artisticas orientadas a materializar un imaginario hegemonico xenofilico, el cual, si
bien la burguesia local no podia atribuirse a mérito propio, si servia para construir una ficcién de progreso y refinamiento
con provecho mercantil.

Una modernidad con plusvalia

La modernidad liberal y capitalista de importacién que en el pais prendié con arraigo, estrechoé la relacién entre el
puesto publico y el negocio personal en la emergente ciudad de México. Por regla general, el gobernador capitalino y el
ministro de Gobernacién, estaban muy familiarizados con la explotacion de recursos naturales y con el manejo de cifras;
es mas, como el gobernador capitalino era directamente impuesto desde el despacho de Gobernacién, la prensa llegé a
considerarlo marioneta de los negocios del poderoso secretario: “...subalterno del ministro, sultdn sin ley ni reglamento
que se acomoda a secundar todos los caprichos de un funcionario superior con mengua del interés publico, y con
escandalosa violacion de las leyes esenciales que norman la conducta del gobernador del Distrito Federal.”¢

Para la prensa de entonces, resultaba un hecho innegable que el poderoso ministro también influia en la distribuciéon
de cargos publicos en los ayuntamientos del Distrito Federal, buscando que quedaran en manos de amigos, socios y
funcionarios-empresarios, los cuales veian la modernidad como un dmbito de lucro tan facil como encontrar piedras y
abrojos. Asimismo los allegados especuladores y comerciantes también se fiaban de poder acrecentar capitales personales
o familiares a la hora de repartirse los monopolios de la explotaciéon de recursos humanos y materiales.

Cerrando este circulo de complicidades llenas de codicia, estaban los funcionarios-empresarios de rango menor que
acrecentaron negocios y riquezas tras explotar monopolios fabriles y por la construccién de equipamiento urbano, que
con rigor habia asignado el gobernador del Distrito Federal, por lo antes sefialado, no fueron pocas las juntas
departamentales, los prefectos, subprefectos, alcaldes y jueces de paz que vislumbraron la modernizacién de la capital y
su periferia como arcén de oro y perlas, como un acervo frio y escueto de utilidades y estimaciones monetarias,

6 La Gaceta de Policia, afio II, nameros 21 y 29, México, 1869.
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aprovechando que las Leyes de Reforma dieron facilidades para trasladar la riqueza inmobiliaria de “manos muertas” a
“manos vivas,” sin olvidar detonar la ocupacién y explotaciéon de toda superficie que al parecer estuviera ociosa. Basta
recordar aquella suspensiéon de impuestos de importacion en relacién con materiales para la construccion destinados a la
nueva arquitectura propia del progreso occidental.” A la lista de funcionarios-empresarios se sumaron diputados y
senadores federales aprovechando su larga permanencia en los puestos publicos, como resultado de gozar de la
preferencia del presidente de la Reptiblica en turno al ser sus allegados y confidentes directos.

Con el tiempo, los funcionarios-empresarios conformaron una singular estructura cerrada de gobierno en la capital y
en los ayuntamientos pertenecientes al Distrito Federal, los cuales fueron vislumbrados con gran codicia por la ganancia,
como si fueran antiguos galeones hundidos de los que se podia sacar oro a raudales. Diecisiete afios pasé José Yves
Limantour como ministro de Hacienda (1893-1910) sin contar su paso como regidor del ayuntamiento (1881) y diputado
federal (1888-1892); todas estas actividades politicas desarrolladas a la par con los negocios bancarios e inmobiliarios
realizados con Guillermo Landa y Escand6n, quien fungié ocho afios como gobernador del Distrito Federal (1903-1911),
sin olvidar al empresario urbanizador Fernando Pimentel y Fagoaga, cuatro veces presidente del Ayuntamiento
capitalino (1898-1899) y a Miguel Macedo, encargado del despacho de Gobernaciéon y presidente del Ayuntamiento
citadino (1898-1899) desde el cual realiz6é innumerables negocios inmobiliarios.?

Esta cerrada estructura de gobierno con base en posiciones personales inamovibles, se orienté a acaparar puestos
publicos que facilitaran el poder lucrar con la modernizacién y el crecimiento urbano, ademés de obstaculizar la
movilidad politica de amplios sectores sociales, sobre todo, en la medida en que se fueron anquilosando al compdas de su
perpetuacion en el poder politico. Cabe sefialar al llamado “Grupo de los Cientificos,” cuerpo ejecutor de un ambicioso
proyecto modernizador para festejar el Centenario de la Independencia de México que encabezaba el ministro Limantour,
quien estaba muy interesado en acumular fortuna mientras imponia un deliberado estrechamiento de oportunidades para
compartir el ejercicio de dominacién y fomentaba la discordia lanzando fieros dardos de calumnia y dicterios crueles a
sus més peligrosos enemigos politicos.

7 Para que a todos los interesados les tocara parte del botin, el 5 de marzo de 1862, el Congreso de la Unién ensancho la superficie del Distrito
Federal para asi poder explotar aquellos recursos naturales que originalmente no se encontraban al alcance de otros miembros de la élite
capitalista. Ver: Jorge Jiménez Mufoz, La Traza del Poder. Historia de la politica y los negocios urbanos en el Distrito Federal de sus origenes a la
desaparicion del Ayuntamiento (1824-1928), México, Dédalo, 1990, pp. 62-65.

8 Idem.
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Los funcionarios-empresarios y sus socios en la especulaciéon inmobiliaria apresaron a la periferia urbana con
maquinas de vapor y electricidad; asi como con fortalezas industriales que comenzaron a celebrar con deleite su triunfo a
través de imponer nuevos sistemas para la excavaciéon de diques, la perforacion de pozos y para abreviar los trabajos
agricolas. La fuerza modernizadora se expandié por doquier, hasta en esas zonas de cultivo donde humildes campesinos,
sin més vestido que un blanco ropén, aun preservaban las técnicas prehispanicas mientras sus mujeres ataviadas con
camisoleta, quesquémil, enagua y refajo sostenido por un cefiidor se ocupaban en trabajar artesanias.

Voraces portafolieros nacionales y extranjeros apoyaron el surgimiento de una capital que ganaria su lugar en el mapa
de las urbes convertidas en emporio comercial, tan sélido como roca de silueta incorruptible. Estos carpet bagger eran
prestamistas, deslindadores, ingenieros, litigantes, cirqueros, ferrocarrileros, vendedores de armas, banqueros o
arquitectos ansiosos de hacer vasta fortuna ubicandose siempre entre gente con poder politico y econémico,
especificamente entre los funcionarios-empresarios, para proponer de manera oficial todo tipo de proyectos
inmobiliarios.

No pocos portafolieros se trasformaron en autodidactas ingenieros capacitados en demolicion de inmuebles; tamafio y
costo de los sistemas de agua potable; trazado de calles y ornamentacién urbana; excavacién de zanjas para aguas negras;
arreglo de desagiies de nula corriente y mal dispuestos; pavimentacion petrolizada; compra e importaciéon de maquinaria
para desazolve y rellenos con que elevar el nivel de los suelos hundidos y malos embanquetados.®

En este tenor, las obras de urbanizacién de la ciudad capital y de toda municipalidad del Distrito Federal, quedaron
en manos de empresarios-funcionarios y sus socios portafolieros interesados en la descompensacion del agro y en la
proletarizacion del campesinado.

Estos mismos funcionarios-empresarios y sus allegados, también motivaron el surgimiento de personajes sociales que
antes no existian. Como chorro de agua fria derramado en un brasero asi fue la transformacién de muchos campesinos y
artesanos en porteros de poderosos bancos o en maleteros de afrancesados hoteles o bien, en escuadrones de peones

9 Los nuevos drenajes subterraneos del centro de la ciudad llevarian las excrecencias corporales a un gran “colector principal” que atravesaba
subterraneamente a la Alameda Central. Con este colector se buscaba dar definitiva despedida a esas antiguas epidemias de espanto con sus
procesiones de afligidos creyentes formando espontdneos grupos de religiosos penitentes que, medio desnudos y azotados con cuerdas o varas,
recorrian la vieja ciudad virreinal esperando que su martirio librara a la poblacion citadina de esas fiebres que traian la muerte. Numerosos
mercados se construyeron a partir de modernas estructuras arquitecténicas de fierro, ladrillo y cemento para dar satisfacciéon a los barrios
populares de la Merced (1863-1880), San Juan (1879), San Cosme (1888), Tacubaya (1895), San Lucas (1895), Mixcoac (1900) y Santa Ana (1904)
entre otros, los cuales serian electrificados y dotados con drenaje y agua potable entubada. Jiménez Mufoz, op. cit., pp. 63-64.
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lanzados al mercado de trabajo en calidad de proletarios libres para ingresar a las nuevas tiendas comerciales como
cocineros o vendedores adiestrados.

La voracidad capitalista tenazmente agarrada a los explotadores interesados en la concentraciéon de la riqueza tal y
como estdn sujetos los moluscos a las rocas, transformé poblaciones enteras de la periferia agricola convirtiendo a sus
habitantes en obreros némadas que debian trasladarse a las nuevas fabricas disefiadas con pasillos centrales destinados a
los ejercicios mentales plagados de formulismos religiosos, los cuales eran realizados antes de iniciar la jornada para
enarbolar la obediencia laboral, el respeto hacia los ricos y la conducta del buen trabajador catélico.

El voraz liberalismo capitalista no tuvo miramientos en conformar una “iglesia sincrética” teniendo de base la religion
universal catolica; una “religion de lo estable,” retomando al historiador Royer Chartie.l® Bien sabifan los voraces
funcionarios-empresarios que, ante el desmoronamiento social del “pedén-indigena” convertido en trabajador asalariado
desarraigado de sus costumbres y tradiciones comunitarias, la fe catolica ofreceria algo de la identidad e integracion
social perdida.l

Por todo esto se puede concluir que los personajes adinerados, los socios del progreso urbano, los politicos-
empresarios y sus allegados capitalistas portafolieros de todas partes, al igual que pastosa masa con diversos ingredientes
quimicos, coagularon con facilidad ante la accién catalizadora del lucro personal aprovechando la modernidad en la
capital.

10 Ver: Royer Chartier, Espacio piiblico, critica y desacralizacion en el siglo XVIII. Los origenes de la Revolucién francesa, México, Gedisa, 1995, pp. 108-
111.
11 Enrique Semo, Modelos de produccion en Ameérica Latina, México, Ediciones Cultura Popular, 1978, p. 147.
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CariTULO1
CONVERSION DE LA ACADEMIA DE SAN CARLOS EN EscUELA NACIONAL
DE BELLAS ARTES (1843-1863)

1.1 Trasformaciones académicas en la pintura de paisaje (1843-1854)

Por principio de cuentas, los funcionarios-empresarios y los primeros grupos de industriales adinerados cuya reciente
aparicion era resultado del proceso de modernizacién urbano y del desarrollo fabril, consideraron oportuno embarcar a la
Escuela Nacional de Bellas Artes (antigua Academia de San Carlos) en una modernizacién acorde con el progreso
afiorado.1?

Esta modernizaciéon que atendia pensamientos politicos practicos,’® buscaba imponer las llamadas artes cultas sin
olvidar transformar los planes de estudios renovando las anquilosadas instalaciones escolares levantadas sobre los
antiguos cimientos del desaparecido Hospital del Amor de Dios fundado por fray Juan de Zumarraga.

Su directiva estaba conformada por destacados intelectuales, militares elitizados y acaudalados personajes de las
actividades politicas y la vida empresarial, entre éstos, los voraces prestamistas Diez de Bonilla, Joaquin Velazquez de
Leén y Francisco Javier Echeverria, quienes viajaron a Europa fijando sus residencias en Paris, Madrid o Roma, para
conocer el desarrollo artistico del viejo mundo y para recorrer sus academias y museos con el propdsito de desarrollar en
México una ideologia internacional, capitalista, elitista y vanguardista a partir del arte occidental. Entre los adinerados
mecenas de la escuela de arte que influian de manera directa en el devenir escolar, sin duda destacaba Joaquin Flores
Casillas,* quien era voraz terrateniente urbano propietario de tres vastas haciendas colindantes con la mancha urbana:
Santa Catarina del Arenal; la Condesa con sus ranchos anexos: Ahuehuete, Potrero de en Medio y Nifio Perdido, y la
hacienda La Teja con sus ranchos Santa Maria en la Ribera de San Cosme y San Miguel Chapultepec.1

12 Justino Fernandez, La vida y la cultura en México al triunfo de la Repiiblica. México, INBA, 1967, p. 37.

13 Luis Molina Pifieiro, Estructuras del poder y reglas del juego politico en México, México, UNAM, 1988, p. 24.

' Mocerrat Gali, “Crisis y liquidacion de la loteria de la Academia Nacional de San Carlos™, en: La Loteria de la Academia Nacional de San Carlos, 1841-
1863, México, INBA, 1987, p. 82.

' Jorge Jiménez Mufioz, op.Cit., p. 276.
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Los acaudalados miembros de la directiva escolar, interesados estaban en ver a la
Academia instalada en la vanguardia artistica digna de respeto internacional, y acorde
con un pais que afioraba el reconocimiento entre las naciones cultas, amantes de las
Bellas Artes y del progreso ligado a la [lustracion y al arte grecolatino.

En este tenor, para el destacado sociélogo del arte Juan Acha, entre las capas
superpuestas de mitos y fetichizaciones que cubren a las artes cultas desde el siglo XVI,
se encuentra su poder de simbolizar “...cultura y prestigios profanos tanto nacionales
como econdémicos y politicos.” Las artes cultas siempre se han colgado de los
instrumentos ideolégicos “...euro-centristas de dominacién interna y dependencia
externa.”16

Cabe sefialar que, en tiempos del presidente Santa Anna, Bernardo Couto y
Francisco Javier Echeverria intentaron, sin mucho éxito, implementar un programa de
renovacion artistica a partir del decreto presidencial del 2 de octubre de 1843. El decreto
pretendia sacar del atraso y del abandono a la academia de arte inmersa en la resaca de
la guerra de Independencia y en las pugnas politicas ligadas a logias masoénicas y a la
ambicion de militares elitizados y a los personajes del dinero.

En 1855 se inici6 la contratacion de talentosos directores que se harian cargo de las
diversas disciplinas artisticas que impartiria la renovada Academia. Estos artistas no
s6lo iniciarfan un proceso de desarticulacion y reestructuracion de las bellas artes en
San Carlos con el propésito de acomodarse a los intereses hegemoénicos de la emergente
burguesia local, también buscarian modelar y reestructurar viejos consumos artisticos
con material importado.

Por principio de cuentas fue contratado el arquitecto italiano Javier Cavallari, quien
con gran prontitud reestructur6 una anquilosada escuela de arquitectura, muy
necesaria para diseflar las nuevas estructuras arquitecténicas caracteristicas del
despegue del capitalismo. La carrera de arquitectura que ocupaba las ventanas
proximas a la calle de Academia, fue actualizada para verla libre de materiales

16 Juan Acha, El arte y su distribucién, México, UNAM, 1984, p. 18.
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didécticos atrofiados, y asi poder adoptar el eclecticismo arquitecténico, monarquico y
arqueologico imperante en la cosmovision hegemonica europea.

Por su parte, los salones de pintura de figura, escultura y grabado fueron también
reorganizados, ya que se encontraban subdivididos debido a las necesidades de
expansion. También se contrataron directores creativos y simpatizantes del llamado
purismo, que en Europa abander6 el nacionalismo-catolico, en especial en aquellos
paises donde estaba convertido en antesala del imaginario patriético y en escudo
cultural ante las constantes amenazas de grupos antagénicos separatistas y de los
imperialismos bélicos.

En Meéxico, la academia de Bellas Artes tenia por encargo construir la imagen
artistica nacional del triunfante liberalismo capitalista, a poco més de cuatro décadas de
vida auténoma después de la consumacion de la Independencia. Y como esta identidad
no podia estar fundada en el virreinato por ser un periodo odiado, la solucién fue
fusionar las artes cultas grecolatinas que nadie podia negar, y las cuales era
vislumbradas como soberbio motivo de inspiracion y un campo tematico
supuestamente limpio y sublime que colocaria al pais en el mismo plano histérico y
universal de los europeos civilizados.

Para contratar a estos directores de las renovadas carreras de San Carlos, la
acaudalada directiva escolar recurri6 a José Montoya, ministro ante los Estados
Pontificios, un millonario personaje acostumbrado a viajes lejanos, a soportar las
voluptuosidades del movimiento en barco de vapor con tal de ver de cerca lo que ley6
en libros sobre Europa. Ya en Roma, por ser amigo y conocedor de la directiva de la
Academia de San Lucas, supo contratar con buen éxito a los artistas que cumplieran con
las expectativas culturales que la burguesia capitalista mexicana esperaba con anhelo,
con el hecho de ser artistas grecolatinos y a la vez catdlicos para poder producir obra
con temas biblicos.1”

17 1da Rodriguez Prampolini, La critica de arte en México en el siglo XIX, México, UNAM, 1985, p. 49.
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Por recomendaciéon del “Gran Minardi,” y del pintor nazareno Cornelius en
Dusseldorf, Montoya contraté los servicios del pintor catalan Pelegrin Clavé y del
escultor espafiol Manuel Vilar, ambos artistas influenciados por Overbek;!® prestigiado
creador aleman que acostumbraba tomar café rodeado de un apretado circulo de
oyentes y admiradores que sonreian ante sus ademanes enérgicos. Convencido estaba
Overbek de poder pulverizar el “decorativismo barroco,” sin olvidar trabajar tematicas
que exaltaran la moralidad catdlica, el progreso industrial y los romanticismos
nacionalistas plasmados como si fueran escenas biblicas, teniendo como fondos agrestes
montafias cubiertas de pinos y luminosos valles con columnas de humo.?®

El paisajista italiano Eugenio Landesio Sandler también fue contratado por su
notorio talento y prestigio social fundado en sus estudios realizados con los mejores
artistas del género y por haber trabajado para todo tipo de nobles y potentados tan
exigentes que tenian por costumbre amenazar con cancelar los encargos, sin dejar de
asegurar que, si fuera por ellos, darian cadena perpetua al artista que ofreciera patéticos
espectaculos con su trabajo; (ver apéndice 1).

Ya en México, este paisajista que nacié en Altessano provincia de Turin, se encargé
de dirigir la renovada carrera de pintura general o de paisaje, la cual debia sacudirse de
conceptos anquilosados y de las polillas del estancamiento mas endurecido que tiempo
atras habian dejado pintores viajeros como, Pedro Gualdi, Edouard Pingret y Hubert
Sattler entre muchos otros; (1-6).

Bajo la tutela de Landesio la pintura académica de paisaje debia convertirse en el
arte del gran paraje académico con noble apariencia y una dulzura que recordara la
tradicion paisajista italiana encumbrada por Claude Lorrain, sin olvidar mezclar el

18 Salvador Moreno, El pintor Pelegrin Clavé, México, UNAM, 1966, p. 11.

4. Pedro Gualdi, Vista de la ciudad de
Meéxico, 1844.

Viajeros europeos del siglo XIX en México,
México, Ed. BANAMEX, 1994.

5. Pingret, Valle de México visto desde
Chapultepec, 1845.

Viajeros europeos del siglo XIX en Meéxico,
México, Ed. BANAMEX, 1994.

19 Parte de la modernizacién académica consistié en poner en funcionamiento un nuevo y provechoso mecanismo financiero apoyado en el
juego de la Loteria, asi como la compra y el costo de las mejoras materiales que requeria el viejo edificio escolar. Raquel Tibol, Historia general del

arte mexicano, tomo I, México, Hermes, 1964, p. 37.
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naturismo con el tecnicismo, es decir una naturaleza idealizada con el estatus que daba
el avance tecnolégico, agricola, industrial y ferroviario.20

Landesio tuvo, como supremo encargo plasmar la magnificencia geogréfica y
botanica del pais entero envuelto en mil aciertos industriales, arquitecténicos y
urbanos, aunque éstos fueran exagerados o, de plano, inventados, pues el pais del
lienzo debia brillar con lustre y merecimiento para ganar el aplauso internacional.!

En este tenor, se formarian jovenes paisajistas sin importar su origen social
considerando las heterogéneas y amorfas capas urbanas que incluian desde ex-
campesinos, artesanos, peones, obreros asalariados y subempleados cuya miseria habia
pintado en sus vidas los mds feos rasgos, hasta jovenes procedentes de familias
ubicadas entre los medianos y pequefios propietarios poseedores de capital monetario,
y que por afiadidura, buscaban participar lucrativamente de la modernidad capitalina
impulsada por los funcionarios-empresarios.

Landesio debia formar artistas convencidos que la pintura de paisaje no era una
fotografia que copiaba “...con toda fidelidad, aunque pedantescamente, lo que abarca el
objetivo,” sino mas bien, una visiéon creadora de la patria, aliada del progreso
capitalista, y cuyo refinamiento cultural y visible riqueza inspiraran admiracién y
respeto en el viejo mundo.??

En fin, la carrera de pintura general o de paisaje fue encargada de dar prestigio
politico y social a la clase dominante, a la burguesia intelectual y a los funcionarios-
empresarios con poderosos militares y policias a su servicio. No menos interesados los
voraces terratenientes que podian influenciar la asignaciéon de cargos publicos en el
ayuntamiento capitalino, y los capitanes de la plusvalia urbana, del cohecho mercantil y
de la opulenta vida social. Todos ellos deseosos de imponer sus intereses particulares

20 Acha, op.cit., p. 80.
21 Las academias de arte, México, UNAM, 1985, p. 115.

6. Hubert Sattler, Vista de la ciudad de
Meéxico desde el campanario de San
Fernando, 1854.

Testimonios artisticos de un episodio fugaz, México,
MUNAL, 1996.

22 Maria Elena Altamirano Piolle, José Maria Velasco, horizontes de luz, paisajes de modernidad, México, Equilibristas, 2004, p. 63.
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aunque no coincidieran con el bienestar de las colectividades y atropellaran tradiciones
y costumbres populares.??

1.2 Arribo de Eugenio Landesio (1855)

En la ciudad de México, Landesio rentd varios cuartos en casa de las sefioritas Villa
donde también rentaba el escultor Manuel Vilar, director de la carrera de escultura en
San Carlos. En esta vivienda, ubicada en el nimero 9 de San José del Real (hoy Isabel la
Catolica), Landesio ordené su coleccién de dibujos y estampas con vistas de palaciegas
villas romanas. También guardoé sus grabados y litografias donde rompi6 la coraza de
la realidad para transformar jardines y arquitectura en visiones idilicas al estilo del
paisajista Claude Lorrain, quien perforé la realidad alterdandola con un proceder
pictdrico lento y paciente, ya que no era un artista que producia por explosién.*

En la residencia Villa, Landesio abrié sus cajas recién llegadas del puerto de
Veracruz encontrando sus cosas con mucho desorden, casi todo revuelto. Los envases
con diversos aceites estaban rotos y desparramados; los pigmentos y emulsiones
brotaban de envases heridos por el rudo traslado desde el puerto de Veracruz hasta la
capital. También rescat6 sus pequefios paisajes que en la aduana del puerto habian sido
revisados sin prestar cuidado en volver a empacar con atencion.

Queriendo no convertir su rentado alojamiento en bodega de pinturas, mandé a San
Carlos buen nuamero de cajas, sin olvidar poner en orden sus libros técnicos que
resultaron insuficientes para la funcién docente.

Cabe sefialar que en la Academia sélo existia una pequefia biblioteca, que por contar
con temas ajenos a la pintura de paisaje, no dejaba huella en la preparaciéon del
paisajista; los pocos libros del tema se debia al destituido maestro de paisaje Lorenzo
Cerezo, quien particip6 en los trabajos de remodelaciéon de San Carlos, supervisando el
arreglo de la sala de juntas, la pequefia biblioteca y el salén de matemaéticas; también

2 Acha, op.cit., p. 163.
2 Justino Fernandez, op. cit., p. 22.
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remodel6 los talleres de arquitectura, a los cuales puso pisos nuevos y un gran
ventanal construido por un sefior de apellido Vincent.

1.3 Pintando haciendas (1856)

En aquella época se convirti6 en moda del burgués, del terrateniente y del
funcionario-empresario decorar sus ostentosas residencias colgando en muros
tapizados de seda, imaginarios paisajes con visiones pictoricas de sus vastas haciendas
plasmadas como si fueran idilicas villas romanas. En comedores y salones fumadores la
costumbre también marcaba colgar sefioriales retratos familiares pintados por maestros
académicos cuyas obras engalanaban las galerias de la antigua academia de San Carlos.

No pocos conservadores, liberales, pactistas, autéonomos y otros acaudalados
comerciantes, agricultores y terratenientes urbanos que se arrancaban con los criterios
politicos mas extravagantes, buscaron ganar respetabilidad y prestigio social
solicitando paisajes con visiones de sus propiedades rurales surcadas por las primeras
lineas férreas de via angosta, las cuales fueron trazadas quebrando rocas o saltando con
puentes de madera y metal remachado profundas zanjas y cafiadas.?

Por encargo de afrancesados burgueses que en los primeros tivolis y quintas de la
ciudad se reunian como bandas de pajaros, Landesio pint6 rancherias con edificios de
diverso calado y arboladura. Las pint6 en las primeras horas de la mafiana o del
atardecer, cuando afluian de todos sus rincones agricolas muchedumbres que debian
hacer recuento de labores, para luego cerrar la noche en paupérrimas viviendas. No
olvidé aplicar delicadas veladuras después de borrar los Gltimos vestigios del trazo a
lapiz. Con las veladuras dio color a esos terrenos agricolas que sélo dejaban ver parte
de la verdad, aquella que no incomodaba por ser testimonio de la explotacion
econémica y la marginacién social; (7-9).

2 Acha, op.cit., p. 79.
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Para no romper la vision idilica y de ensuefio, el profesor italiano también evit6
pintar esos potreros de mala fama donde nadie queria trabajar por estar hechos un
basurero, aunque se prestaran las herramientas que hicieran falta. En cuanto a los
peones y campesinos, cuando los plasmoé en el lienzo, lo hizo de manera unificada, es
decir, s6lo diferenciados por la actividad desarrollada.2

En poco tiempo, Landesio gané tal reputacion que muchos acaudalados
compradores se sumaron a los ya congratulados de que su pincel no fuera un aparato
fotogréfico con el objetivo siempre abierto, atento a capturar la desagradable realidad
social de la colectividad marginada y sometida a los abusos laborales mas despiadados.

1.4 Las aulas de paisaje (1858)

La escasez de fondos solo alcanz6 para habilitar ciertas crujias del edificio escolar
que ya quedaban muy estrechas para la numerosa matricula estudiantil. Resultaba tan
molesto el amontonamiento de aulas y talleres, que se hicieron insuficientes los trabajos
de ampliacion realizados por los arquitectos Veldsquez y Abraham. Debido a la falta de
areas de trabajo, la escuela de arquitectura recurrié a las galerias, ademas de estar
convertido el estudio del arquitecto italiano Javier Cavallari, director de la carrera de
arquitectura, en improvisada bodega.

La falta de espacio en los salones de escultura también tomé caracteres de
preocupacion al no poderse trabajar ornamentos publicos y esas efigies monumentales
que los funcionarios-empresarios encargaron para decorar la capital, en especial los
afrancesados jardines con kioscos y fuentes que se trazaron donde antafio habian
establos y mataderos y el vecindario popular realizaba sus festejos littrgicos cargados
de religiosidad mestiza e indigena.?

% Jbidem., p. 78.

10. Grabado anénimo del kiosco que
se ubicaba en el Zocalo, 1855.

Este kiosco fue colocado sobre un
basamento  de  caprichoso y
caracteristico disefio, con sus orillas
de acanaladas columnatas estilo
grecolatino.

Sostenian su metdlica techumbre
esbeltas columnas de metal forjado y

lampadarios de alabastro que
funcionaban con gas y que
recodaban villas de patricios
romanos.

Israel Katzman, Arquitectura Mexicana. Tomo
I, México, UNAM. 1984.

27 Archivo Histérico de la Direcciéon de Arquitectura y Conservacién del Patrimonio Artistico Inmueble del INBA, Ramo Obras Publicas.
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Asi, por ejemplo, el refinamiento francés arrib6é al Zoécalo capitalino con la
habilitacion de un kiosco que doné el millonario Antonio Escand6n.28

La Junta de San Carlos decidié convertir en aulas de escultura las accesorias que la
escuela alquilaba sobre la vieja calle del Amor de Dios que muy poco habia cambiado
con el paso de los afios. Con estos afiadidos hasta el director Vilar pudo despejar su
estudio particular convertido en roméntica galeria de marmoles ya que en ella los
alumnos debian abismarse en la contemplacioén serena de la belleza clasica. No menos
importante cerrar los arcos de la planta baja del patio principal con grandes ventanales
para poder ganar espacio de trabajo escultérico.?’ Sélo asi se pudieron tallar estatuas
mitologicas y las efigies de los héroes que en el centro de algtn jardin urbano se
cubrirfan de verdoso moho; (11). En casi todos los corredores se veian luces de gas, y en
las galerfas de pintura luz natural ofrecida por piramidales tragaluces; solamente
quedaron a oscuras — por falta de dinero—, aquellos cuartos miseros, llenos de trastos
y muebles desvencijados.

Pretendiéndose salones exclusivos para la carrera de paisaje, Manuel Vilar y
Pelegrin Clavé, director de pintura de figura, quien tenia la costumbre de analizar los
rostros con una sola mirada, mostraron gran empefio en solicitar su pronta construccién
en la parte sureste de la azotea del edificio escolar, precisamente sobre los salones de
pintura de figura.30

11. Vista del patio principal de la
Academia de San Carlos. Se puede
apreciar los arcos cerrados del claustro
para ganar espacio escolar, 1865.

José Maria Velasco, Homenaje Nacional, México,
MUNAL, 1994.

28 Este kiosco dibujado y pintado en numerosas ocasiones por ser réplica del existente en Boulogne, fue colocado sobre un basamento
originalmente destinado a soportar la columna conmemorativa a la Independencia de México. Afios después esta columna terminé siendo ubicada
en la cuarta glorieta del Paseo de la Reforma, lejos del agitado devenir de la Plaza Mayor convertida en la gran parada de casi todos los circuitos
ferroviarios de la capital. No tuvo una existencia independiente y solitaria, por el contrario fue rodeado de un afrancesado jardin con andadores en
forma de estrella engalanados con lamparas coronadas con globos nacarados que hacian brillar los metales de las tropas que salian de su
acuartelamiento en el Palacio Nacional. No menos importante los chorros de agua expulsados por los surtidores de cuatro fuentes que forjaban

una refinada impresioén decorativa; (10).

2 “ Apuntes que remiten los directores de pintura y escultura a la Junta Superior de Gobierno”, en: Manuel Vilar, compilador de cartas y diario

particular, México, UNAM, 1979, pp. 27-28.
30 Idem.
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Estos trabajos de construcciéon fueron realizados por el arquitecto Manuel Gargollo, siendo supervisados por Vilar,
quien estaba convencido que con estos “altos” se darfa cabida al creciente nimero de alumnos inscritos en paisaje,
ofreciéndoles comodo alojamiento, luz inmejorable y la convivencia necesaria para que su maestro Landesio, pudiera con
mas acuerdo dirigir los estudios y celar el cumplimiento de las obligaciones.

Como dichos “altos” se edificaron sobre el antiguo taller de pintura de figura, se tuvo que reconstruir el techo de este
ultimo ademads de ligarlo estructuralmente a la cubierta de la “Gran Galeria,” sin olvidar eliminar cualquier indicio de
materia terrosa que impidiera la adherencia del aplanado. Por estos trabajos el arquitecto Manuel Gargollo cobré 5 mil
ochocientos cincuenta y dos pesos, utilizando sillares y aparejo de cascajo para levantar los muros, pues buscaba
economia sin perder la dureza, facilidad de labrado, granulocidad y adherencia del mortero con que serian recubiertos.
No se pas6 por alto el relleno con piedras chicas de los huecos que hubieran quedado en los muros, asi como vigilar el
cuajado del mortero.3! El mas pequefio de los salones de paisaje fue usado como estudio particular de Landesio, donde
pudo guardar parte de sus dibujos, grabados y paisajes, asi como colgar un gran espejo veneciano frente el cual se
ajustaba la acostumbrada chaqueta. En un rincén destacaba su escritorio tallado y la mesa de trabajo, sélo faltaba un
divan, una butaca y lamparas en las esquinas; es mds, para que el artista no sintiera repulsién por el aspecto de mazmorra
que tenia el salén, se abrieron dos amplios ventanales orientados a la Sierra del Tepeyac y a los volcanes Popocatépetl e
Iztaccihuatl. Se cuenta que Landesio, frente a estos ventanales, esperaba el amanecer nebuloso hasta ver brillar las nieves
de los volcanes para luego comenzar a pintar con trazos rapidos.3? Los “altos” de paisaje se comunicaban con el patio
principal a través de una espigada escalera de caracol que en pocos afios dejé su lugar a otra muy estrecha de rama y con
descansos que daban acceso a cuartuchos usados para el guardado de trastos viejos, restos de bancos, caballetes y
bastidores todos hechos pedazos y cubiertos de polvo. La escalera era ventilada por altos ventanillos.

Como la directiva de la escuela estaba decidida a sufragar todos los caprichos del paisajista, hasta le fue permitido
compartir el servicio personal del profesor Clavé, su vecino en el piso inferior; un servicio integrado por mozo de
limpieza, cocinera y asistente al que llamé aparte, ddndole 6rdenes y consejos. El salén contiguo al ocupado por
Landesio, de mayores dimensiones y con vista poniente, fue asignado a los alumnos de paisaje, donde tendrian caballetes,
mesas de trabajo y dos butacas forradas de cuero para poder platicar con el profesor cuando tuvieran la necesidad de
pedir consejo o desahogar sus angustias al pintar. También fue construida una bodega para cuadros terminados,
armazones y lienzos; para telescopios, cdmaras fotograficas y botellas llenas de especimenes botanicos y zoolégicos.

31 La Loteria, op.cit., p. 164.
32 Altamirano Piolle, op.cit., p. 25.
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Abriendo de par en par la puerta de esta bodega que no ostentaba ningtin rétulo ni indicacién, Landesio podia guardar
los rollos de papel que casi siempre cargaba bajo el brazo asi como esos ramilletes vegetales que se debian copiar en color,

para luego integrarlos a los paisajes con personas de aspecto real.33
1.5 Las clases de paisaje (1859)

Los alumnos de la carrera general o de paisaje iniciaban los estudios dando
importancia a las operaciones manuales llamadas recetarias o imitativas. No en vano
copiaban estampas en los corredores superiores del patio principal convertidos en
salones de dibujo, y cuyos arcos fueron cerrados con robustos canceles de madera y
vidrio.3* Vilar mandoé colocar en estos corredores tiras de madera para fijar grabados y
litografias, sin olvidar las tablas abatibles que, al convertirse en pequefias mesitas,
permitian la copia de las imagenes colgadas. Como dichas estampas estaban fijas, los
alumnos debian cambiar de lugar para dibujarlas en progresivo orden de complejidad,
desde los edificios antiguos, parques, jardines, pomares y alamedas, hasta la copia de
litografias con bulevares europeos resultado de los cambios que padecian las viejas
ciudades al ser sometida al proyecto urbanizador del capitalismo financiero
internacional;® (12).

12. Vista de uno de los corredores de la
planta alta del patio principal de Ia
Academia de San Carlos convertido en
salon de dibujo de copia de la estampa,
1865.

José Maria Velasco, Homenaje Nacional, México,
MUNAL, 1994.

3 Datos obtenidos en la entrevista personal con la Mtra. Marfa Elena Altamirano Piolle (bisnieta de José Maria Velasco) realizada en las

instalaciones de la Escuela Nacional de Pintura Escultura y Grabado La Esmeralda (2000).
34 Acha, op.cit., p. 80.

% Cabe sefialar que todo el edificio escolar fue restaurado con dinero obtenido con las rentas de la Loteria de la Academia. La directiva escolar
presidida por Francisco Javier Echeverria, encargé parte de la supervisién de los trabajos al paisajista Lorenzo Cereza quien vigil6 la remodelacion
del taller de pintura de figura, entre otros trabajos, como bajar los yesos de la galeria y arreglar los pisos y cafios de los patios. Todas estas labores

fueron cotizadas en 420 pesos. La Loteria, op.cit., p 48.
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Sin recibir recriminaciones ni reproches por parte de la directiva escolar, el titular de copia de la estampa, Miguel
Mata, colocé lonas obscuras para controlar la luz natural que entraba por las vidrieras de los arcos; ademas separé un
poco algunas cortinas que dejaban al descubierto los cristales manchados por el sol.3¢

Los alumnos también practicaron la copia de la estampa botanica en los hiimedos salones de la Sociedad de Geografia
ubicada en la antigua Casa de Moneda, la cual se vefa envuelta por una confusa penumbra apenas comenzaba a
languidecer la luz del dia. Entre las sombras del grisaceo y frio salén de especimenes practicaron los secretos de la
descripcién visual de plantas y asociaciones arbéreas, para estar acordes con la interpretaciéon botanica que requeria la
ideologia naturista de la pintura de paisaje.3”

Después de tomar este curso por dos o tres afios, Mata elogiaba a sus pupilos mas aventajados, para luego proferir un
repertorio de consejos que los acreditaban para iniciar la copia del yeso dirigida por Clavé y cuyo corrector auxiliar era el
atento Juan Urruchi. Este altimo profesor, acostumbraba revisar con tal detalle los dibujos realizados que parecia un
doctor pasando los dias al lado del enfermo verificando todas las complicaciones que pudiera tener.

El dibujo del yeso se practicaba en un salén totalmente pintado de negro y con repisas que lucian partes del cuerpo
humano hechas de yeso, algunas resguardadas bajo blancas telas arrugadas que ocupaban mucho sitio bajo rectangulares
ventanas, las cuales siempre estaban cerradas para controlar la luz solar.

Los estudiantes de paisaje también practicaron el dibujo anatémico en el despacho del doctor Manuel Carpio, al cual
se dirigian por las tardes cuando las campanas de las iglesias comenzaban a sonar, todas a la vez, anunciando el oficio
vespertino. Bajo la luz de las lamparas de aceite copiaban musculos que daban forma al cuerpo humano, detallando su
aspecto en reposo o realizando algin movimiento; otras veces seguian con atenciéon las proporciones musculares
tomando al esqueleto como estructura flexible y no rigida, con los miembros en trabajo muscular. Imposible resultaba
poder terminar los cursos iniciales sin estudiar el dibujo de figura y de pafios tomados del natural en un salén de la
escuela de arte bajo la centellante flama de la iluminacién por gas.

La modernidad también lleg6 al Hospital de San Andrés donde el sistema luminico de gas permitia a los discipulos de
Landesio estudiar la anatomia humana en el moderno anfiteatro con que fue equipado dicho lugar y que segun las
cronicas de la época merecia el aplauso de todos los hombres cientificos quienes, al dar su respetable opinién, se

36 Por ltimo, la supervision de esta practica estaba a cargo de Miguel Mata, egresado de la misma Academia de San Carlos. Mata era el tnico
instructor de dicha disciplina ya que la Junta queria evitar la alternancia con otro docente evitando asi que los discipulos se pasaran por cuenta
propia a los cursos siguientes so pretexto que el anterior profesor asi lo habia dispuesto. Altamirano Piolle, op.cit., pp. 42-43.

37 Acha, op.cit., p. 161.

27



felicitaban por haber adquirido un bien positivo en pro del adelanto en el estudio de la anatomia patolégica. Cabe sefalar
que el edificio donde se alberg6 la Academia, era rentaba al hospital de San Andrés, sucesorio legal junto con el
Arzobispado del extinto Hospital del Amor de Dios.38

La Escuela Nacional de Bellas Artes era muy afecta a utilizar modelos desnudos en las clases de dibujo de figura.
Podian posar apoyados en bastones o sentados sobre bancos hechos de madera barata, sin olvidar tomar una postura
como si escudrifiaran el fondo de un cajon. No falté el modelo apoyado en la pared o levantando la pierna sobre bancos
cubiertos de tela de lino opaco. También se dibujaron y pintaron de pie junto a una ventana y velados por la sombra. Y
qué decir de la copia de modelos recostados y vestidos con amplios pafios de mil pliegues para analizar la concordancia
entre la postura y la tela. No menos importante el dibujo de animales en movimiento; una practica que requeria esperar y
aprovechar la ocasién favorable para dibujarlos con precision.

Por altimo, bajo la iluminacién de gas que se incorporé al Museo Nacional, los alumnos paisajistas dibujaban por las
noches esculturas prehispanicas buscando capturar su aspecto teatral para luego elaborar paisajes con temas historicos
del antiguo México,? incorporando la figura del indio plasmado como griego o romano de bronce. El dibujo de figura, el
de animales y el botdnico se incorporaban con paisajes cuya composicién o sintaxis era rigida, su semdntica fuerte y débil
la pragmatica, aunque los temas tendian a despertar el nacionalismo.40

1.6 Viajes de practica (1859)
13. Foto de la

Landesio organizé sus cursos de forma metddica para que todo alumno pudiera plaza Santo
aprender paso a paso, y no se convirtiera en esa flecha que parte vertiginosa, unas veces Dom;’;%gf
tocando en el blanco deseado y otras perdiéndose sin éxito en el vacio; es mas, por R

. ; . L L . . Archivo Histérico

experiencia directa y para estar acorde con la visién positivista, organizé los estudios en de la Direccién

: 4 : . 4 de Arquitectura 'y

ramos, secciones y géneros, pues quiso demostrar que esta pintura no solo era empresa Comaam

artistica sino también racional y cientifica. La primera parte de esta subdivisiéon Patrimonio
. . . R z Artisti

abarcaba la pintura de rocas buscando su gesto misterioso y volumétrico. Después, oy

. ) o . ! Inmueble del

proseguian con los celajes y el agua quieta y en movimiento. Practicaban con pastizales INBA.

38 Juan Diego Razo Oliva, De cuando San Carlos gané la Loteria y hasta casa compro e Informe sobre ciegos, México, UNAM.2008, p. 51.
3 Altamirano Piolle, op.cit., pp. 67-77.
40 Acha, op.cit., p. 80.
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y paisajes complicados idilicos y evocadores como salidos de algin relato plagado de
hadas y silfos, sin olvidar los arboles teatralizados a veces con sus raices creciendo
sobre rocas o mostrando su tragica y fatal desnudez a un celaje que anunciaba
tormenta. Los alumnos requerian dibujar y pintar la ciudad cuidando no caer en malos
tratamientos artisticos ya que una correcta factura daba gran prestigio. Se trasladaron
hacia la periferia urbana a partir de la primera hora de la mafiana, superando un
amanecer neblinoso para tomar los carruajes y los atajos que llevaran a las hileras de
arboles y las parcelas alineadas y cuidadas como un jardin. Durante los viajes de
practicas, el paisajista italiano recomendaba a sus discipulos contemplar los grupos
arbéreos que semejaban colosales monstruos parduscos tendidos sobre las llanuras.
Recomendaba con insistencia no flaquear para poder tomar una resolucién definitiva y,
despojandose de temores creativos abordar con trazo seguro el encuadre perspectivo, la
linea de horizonte y los puntos de fuga. Es mas, Landesio lleg6 a recomendar pasar los
dias de la semana tratando de plasmar la geografia nacional como reserva de
cualidades morales; como fuente de permanente santidad y bondad siempre renovable
y renovada. Es decir, una naturaleza idilica, ética y pura habitada por gente humilde
inocente, alegre y pacifica, con hermosas y cobrizas carnes y en actividades que
supuestamente expresaran el hecho de compartir la esencia ética y moral del paisaje
mexicano. Y para el tltimo término nada mejor que el penacho del humo expedido por
la caldera de un tren que en lontananza atraviesa colinas cubiertas de espigados troncos
con la proporcién de un mastil.

1.7 Primera y segunda version pictorica de las transformaciones urbanas (1860)
Igual que un director marca los sonidos de una orquesta, Landesio comenz¢6 a
preparar los documentos tedricos para enseflar a pintar una “primera versiéon” del

natural, para luego en el taller pintar la “segunda version” encerrada al ritmo de las
alteraciones que debian realizarse al aspecto real del paisaje, es decir, modificando
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14. Luis Coto, Plaza de Santo Domingo,
1855.

En este paisaje se puede apreciar que
Coto plasmo algunos de los personajes

urbanos.

Archivo Histérico de la Direccion de
Arquitectura y Conservacién del Patrimonio
Artistico Inmueble del INBA.



sustancialmente los encuadres con el propdsito de recrear visiones amables, deleitosas y
bellas, tan idilicas y fantasticas como aquellos paisajes con temas biblicos.

Luis Coto, alumno de la primera generaciéon de Landesio y quien destacaba como
brillante orador en la Sociedad Literaria del Estado de México, sigui6 las indicaciones
del italiano para pintar “primeras versiones” del valle de México y de la gran capital
cuando el disco solar rompia los nubarrones plomizos que se amontonaban en el cielo,
derramando una luz pélida y amarillenta sobre el paisaje. En 1857, Coto pinté en
compafifa del alumno Dumaine la plaza Santo Domingo, plasmando gente pacifica e
inocente, al parecer propensa a no necesitar grandes complicaciones para vivir en paz;
(13). Del aspecto real, Coto suprimié los desvencijados carretones de mudanzas, los
cuales, fiados en la superioridad numérica, se apoderaban de la plaza a viva fuerza.
Eran carretones que transitaban por la ciudad cargados de todo tipo de objetos a una
velocidad regulada, continua, siempre igual para evitar forzar a los animales de tiro en
el curso del viaje. Diez afios atrds, en 1847, Pedro Gualdi también suprimié dichos
carretones porque no estaban acordes con la interpretacion idilica y roméntica
esperada.! Asimismo, era indeseable representar a aquellos choferes y cargadores que
en Santo Domingo acostumbraban olvidar penas amargas alcoholizandose entre gritos
de rabia y venganza, sin dejar de rociar palabras obscenas a las familias del vecindario;
(14). Coto también pint6é un imaginario Paseo de Bucareli sin edificios en el fondo del
encuadre ni poste telegrafico necesario para conocer las quiebras bancarias o las
cotizaciones con qué calcular las ganancias monetarias. En estos lienzos de pequefio
formato los paseantes rodean las fuentes de la calzada formando tertulias de la mayor
deleitacion sin padecer trance alguno; (15-16).

Por ser Luis Coto uno de los alumnos con mayor experiencia pintando paisajes,
Landesio decidi6 que se volviera monitor en clase, es decir, auxiliar corrector de

15. Luis Coto, Fuente de Bucareli, 1858.

Archivo Histérico de la Direccion de

Arquitectura y Conservacién del Patrimonio
Artistico Inmueble del INBA.
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16. Luis Coto, Fuente de Bucareli, 1858.
Archivo Histéorico de la Direccion de
Arquitectura y Conservacién del Patrimonio
Artistico Inmueble del INBA.

41 Pedro Gualdi lleg6 a la ciudad de México en 1838 como escenégrafo de una compafia de 6pera. Aplico en el paisaje urbano la impresiéon
litografica que introdujo en San Carlos el parmesano Claudio Linati; en su album Monumentos de México, tomado del natural, demostré por qué en
1850 era el maestro de dibujo y perspectiva en San Carlos. Ver: Litografia y grabado en México del siglo XIX, tomo I, México, MUNAL-BANAMEX,

1993, p. 171.
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trabajos escolares sin dejar de acompafiar a los alumnos menos habiles a pintar edificios
ruinosos. De esta manera, dos veces por semana, cuando a las ocho de la mafana el
maestro Juan Urruchi atravesaba el portal del taller de dibujo para poner en
movimiento las cortinas cuyo ennegrecido color jamds permitia la entrada del sol, Coto
y alumnos se plantaban en el patio principal para iniciar la expedicién pictérica
cargando cajas de pintura y mandiles llenos de manchas policromas. También cargaban
caballetes portatiles que previamente habian destornillando. Después de planearlo y
discutirlo un poco, Coto y condiscipulos se dirigian por ejemplo, al Paseo de Bucareli;
(17), donde el dnimo justiciero de la modernidad capitalista derribaba todo aquello
vislumbrado vetusto y carcomido, tal y como eran los viejos y apolillados acueductos
de pesados arcos y de sombrio aspecto que, si bien su construccién fue resultado de
grandes esfuerzos, debian desaparecer si se queria ver a la capital como gran metrépoli
del mundo moderno. Lo mismo sucedia con respecto a la apariencia y condicién de las
vecindades lagubres y descuidadas con cafios inmundos, sofocadas por la humedad y
el salitre, con olores a casa cerrada, pension barata y tufo de retrete, antagénicas a una
capital que buscaba dominar los mayores atributos artisticos y tecnolégicos. 42

En este tenor, se demolieron vecindades ubicadas fuera de la linea recta de las calles,
las que no guardaban alineacién alguna para esparcirse como ejército indisciplinado.
Innumerables pocilgas estaban habitabas por buena parte de las cien mil personas que
padecian extrema pobreza. Algunas, a veces dormian a campo raso, en el quicio de
alguna puerta o en el rincon de un callejon sobre piso de tierra. Es mas, fue tal el deseo
de borrar el pasado virreinal y las costumbres populares que la antigua nomenclatura
de las calles también cambi¢, al tiempo que van trazdndose nuevas vialidades sin plan

17. Fotograffa del Paseo de Bucareli,
1855.

Archivo Histérico de la Direccion de
Arquitectura y Conservacién del Patrimonio

Artistico Inmueble del INBA.

18. Casimiro Castro, La alameda
central, 1855.

Archivo Histérico de la Direccion de
Arquitectura y Conservacién del Patrimonio
Artistico Inmueble del INBA.

42 También desaparecieron los talleres que tiraban sin miramientos materiales pesados en las antiguas zanjas y cafierias, provocando un
proceso de sedimentacion de tal magnitud, que conformé una sucesiéon de diques subterraneos que, por supuesto, obstaculizaban el ya menguado
funcionamiento del drenaje. Entre los barrios periféricos a la avenida Judrez se encontraban Tescatitlan, Mazatziutamalco, Tepiquehuya y Santiago
Tlaxilpa, parcialidad de San Juan Tenoxtitlan, Tequizcaltitlan o Yopito. Ver: José¢ Maria Marroqui, La ciudad de México, tomo I, México, Jestis Medina

Editor, 1969, p. 277.

31



alguno, abiertas al aire, sin mas ley o norma que no fuera derribar aquello considerado
antagoénico a una ciudad burguesa que afiora renombre internacional.

Los alumnos que gustaban pintar paisajes encerrados en el salon escolar, es decir, en
los “altos” que se podian divisar desde el patio principal ya que no tenia ctpula,
estaban obligados a pintar del natural esas humildes vecindades ubicadas en barrios
populares y de aspecto muy peculiar, y que sélo con verlos despertaban el interés por
salir a pintarlos. A las doce del dia se desplegaban a un lado y otro de plazuelas y
callejones para dibujar cuando la gente y los animales de corral vagaban sin rumbo fijo
para molestia del regidor del despacho de Paseos Publicos.#® A las cinco de la tarde
aplicaban color base, bocetando las luces con albayalde y las sombras con tintes azules
y violetas. Cuando el sol comenzaba a ocultarse los paisajistas se retiraban a sus
domicilios particulares, quedando a veces tan s6lo esa gente que pasaba la noche en la
calle o que dormia en mesones e inmundas bodegas pagando tres centavos diarios. Para
el historiador Daniel Cosio Villegas el censo de 1900 demostré que algunas vecindades
alojaban de 600 a 800 personas. El Boletin Municipal rest6, de las 92,405 familias que
habia entonces en la ciudad, las 79,206 viviendas censadas, muchas de las cuales eran
calificadas como moradas de trogloditas obteniendo el resultado de que 13,199
quedaban sin hogar determinado.*

No pocos alumnos consideraban que pintar la Alameda Central era una practica con
detalles de asombro, y es que a veces la pintaban sobre una tela de gran formato que
cubrian del sol bajo una tienda de lona. Segtn se acostumbraba, pasaban la tarde bajo
dichas lonas leyendo algtn libro de viajes por ser buen recodo para la pausa y la
meditacion. Luego, encargaban al mozo de confianza el cuidado de los utensilios
pictoricos para asi poder visitar alguna amena tertulia nocturna. Cabe recordar el
manteado que Velasco habilité en la cumbre del cerro de Santa Isabel, al norte del

19. Luis Coto, Alameda Central, 1857.

Archivo Histérico de la Direccion de
Arquitectura y Conservacién del Patrimonio
Artistico Inmueble del INBA.

43 Entre las costumbres del barrio que debian ser eliminadas destacaban los barberos que recogian sanguijuelas en las zanjas de la Alameda
Central para efectuar sangrias que la ley de salud ptblica prohibia tajantemente por considerarse ligada a la charlataneria y el engafio segtn la

modernizada Escuela de Medicina. Valle Arizpe, op.cit., pp. 298- 307.
4 Daniel Cosio Villegas, Historia moderna de México, vol. VIII, México, UNAM, 1965, p. 85.
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Tepeyac, donde crecian espigados maices, verdes pastizales y algunos huertos de buen
ver junto al pueblo de Santa Isabel Tola. En la cumbre del cerro instalé su improvisado
taller con el propésito de pintar un enorme lienzo de la capital y del valle de México.
Al respecto escribi6 Velasco:

“Intenté ensayar hasta qué grado podia hacerse esta clase de cuadros en
el campo, pues siempre tuve la idea de que debia ser muy dificil por sus
grandes dimensiones poder trasladarlo a los diferentes puntos donde
era menester, a fin de tomar los motivos necesarios para que resultara
una buena composicion.” 4>

En este tenor, segiin cuentan las cronicas, Casimiro Castro y Luis Coto también
pintaron la Alameda bajo la sombra de un manteado, no sin antes organizar a todos los
alumnos que deseaban realizar esta practica de manera conjunta. Esta situacion llevé a
Coto, el monitor de Landesio, a distribuir pupilos de manera lineal y en derredor del
espacio arbolado. A los ojos del vulgo esta era una visién tan cotidiana como los vagos
y viciosos de cuya concurrencia supuestamente resultan disturbios pleitos y escandalos.
Tampoco era grato observar en una Alameda que se modernizaba y refinaba siguiendo
los designios marcados por la “Ciudad Luz,” a esos peluqueros del colindante barrio de
Tepiquehuya —especialistas en recoger sanguijuelas en las zanjas— y aquellos otros
que, por no tener local fijo, cortaban el pelo al aire libre colocando en el cuello del
cliente un trapo cochambroso que conservaba la huella de haberse doblado repetidas
veces.# Los fotégrafos de la Alameda también se mostraban implacables a la hora de
cuidar el encuadre para evitar escenas poco satisfactorias para la época. Y es que dicho

4 Altamirano Piolle, op.cit., p. 190.

20. Luis Coto
Meéxico, 1858.

Archivo Histérico de la Direccion de

Arquitectura y Conservacién del Patrimonio
Artistico Inmueble del INBA.

21. Fotografia de la Alameda Central,
1865. Archivo Histérico de la Direccién de

Arquitectura y Conservacién del Patrimonio
Artistico Inmueble del INBA.

46 En Tlaxilpa, detras de la iglesia de Corpus Christi sobre la avenida Juérez, los aires renovadores de Paris fueron inquietud y zozobra para
los establos de ordefia y talleres de herrerfa montados a la antigua y que durante afios habian sostenido al vecindario. Entre los espectaculos
indeseables en una nueva ciudad se encontraban las pulquerias de Tescatitlan. Marroqui, op.cit., pp. 278-280.
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espacio arbolado debia aparecer como una visién de Paris con seductor entorno muy
por encima de las miserias mundanas; (18-21).

Si bien las primeras practicas en la ciudad no presentaban gran complejidad, con el
paso del tiempo los estudiantes de paisaje enfrentaron mayores complicaciones
pictdricas en aquellos barrios con las mas variadas escenas, desde las afrancesadas
tiendas de las calles de Plateros que mostraban la mas peculiar fauna comestible
exhibida en cajas montadas unas sobre otras, hasta el barrio del Chopo propiedad del
acaudalado abogado Rafael Martinez de la Torre, mecenas de la Escuela Nacional de
Bellas Artes, protector del Conservatorio de Musica. Este voraz funcionario-empresario
regidor del Ayuntamiento capitalino era duefio de las primeras residencias opulentas
en cuyos interiores rodaban las monedas con tal abundancia, como los garbanzos y las
lentejas en los almacenes de ultramarinos.4”

Por el contrario, el barrio del Salto del Agua era singular nido de ropavejeros y
marginados urbanos vislumbrados por los regidores de la capital como una zona
vulgar. Entre sus humildes habitantes los migrantes agrarios, los cuales por no poder
incorporarse a la sociedad urbana, ni siquiera en forma esporadica, padecian severas
privaciones alimentarias y habitacionales. Junto a los ropavejeros y alguna joyeria
clandestina que vendia sortijas de “sefioritos” caidos en desgracia, se encontraban
concurridos bafios puablicos visitados por gente de toda condicién social. Cabe recordar
que la limpieza y el bienestar que el bafio prodigaba, hizo que se calificara como una
virtud y placer, cuya finalidad era recuperar las fuerzas perdidas para mejorar la salud;
siendo ademds una costumbre de refinamiento y cultura importada de Francia. A
mediados del siglo XIX, el sefior Albert erigié en Paris, cerca del muelle de Orsay, un
establecimiento de bafios turcos y romanos, con tan buen éxito, que su negocio gané
celebridad y gran namero de imitadores en la ciudad de México. Los bafios méas lujosos
de la capital incorporaban elegantes cafeterias, restaurantes, cantinas, jardines exéticos,
salas de lectura y fumadores, asi como habitaciones para el negocio de la prostitucion.

*7 Jiménez Mufioz, op.cit., p. 284.
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22. José Maria Velasco, Los Pescaditos,
(version del natural), 1860.
Corresponde al interior de un bafio
publico conocido como Los pescaditos
ubicado en el barrio del Salto del
Agua.

José Maria Velasco Homenaje Nacional, MUNAL,
1994.

23. José Maria Velasco, Pirul, (version
del natural), 1862.

Corresponde al interior de un solar
perteneciente al barrio del Salto del Agua. José
Maria  Velasco Homenaje Nacional, MUNAL,
1994.



De pie, junto a una ventana del salén de paisaje, Landesio acostumbraba asignar a
sus alumnos algin barrio de la capital para que salieran a su encuentro pictdrico,
evitando plasmar toda vision nauseabunda y aquellos personajes del vecindario que
patentizaran desarreglos mentales por el exceso de vicios y por esa supuesta
imbecilidad producida por la degeneracién progresiva de la pobreza. De Velasco se
conservan el Bario de los Pescaditos y Pirul, dos obras ejecutadas en el barrio del Salto del
Agua. En la primera plasmo el interior de un modesto bafio ptiblico conocido como Los
Pescaditos, propiedad de un pariente cercano. El corredor se anima con objetos
domésticos que demuestran apego a las acuéticas tradiciones populares. Por su parte,
en Pirul, un humilde muchacho despreocupado y feliz descansa a la sombra de un viejo
arbol rodeado de una agobiadora maleza aferrada a las olvidadas tapias de un lote
baldio; (22-23).

En la tematica paisajista figuraba el dibujo y pintura de ex-conventos que
padecieron la exclaustracién de sus moradores debido a las Leyes de Reforma, y que a
la postre terminarian dejando su lugar a viviendas populares y luego a los nuevos
edificios que requeria el capitalismo internacional. Los cementerios de los conventos
también entraron en la lista de las demoliciones. Segtin crénicas en dias de lluvia los
huesos afloraban de las tumbas deslavadas y los nichos deteriorados por el salitre y la
humedad. Estas condiciones dejaban escapar costillas, tibias y parietales, los entierros
en cementerios vecinales fueron suspendidos, trasladandose las inhumaciones a los
nuevos camposantos ubicados en tierra firme como sucedi6 en Tacubaya.

Logicamente, antes de pintar era indispensable realizar detallados bocetos a lapiz o
carboncillo donde se estudiaban eran los mejores encuadres y la volumetria del edificio
ruinoso. No menos importante pintar cuando el sol pasaba del medio dia, es decir,
cuando la luz no era nada corriente ni vulgar.

Luis Coto se destacé pintando ruinas de ex-conventos, en especial las de San
Francisco a partir de numerosos bocetos que daban buena fe de las muchas horas de
trabajo. Era comun encontrarlos extendidos sobre el suelo y su mesa de trabajo,
presentando notas y acotaciones al lapiz o tinta y con fuertes trazos en color que
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24. Luis Coto. Vista del patio Interior del
ex-convento de San Francisco (version de
taller), 1862.

Archivo Histérico de la Direccion de
Arquitectura y Conservacién del Patrimonio
Artistico Inmueble del INBA.

25. Luis Coto. Patio Interior del ex-
convento de San Francisco, (version de
taller), 1860.

Archivo Histérico de la Direccion de
Arquitectura y Conservacién del Patrimonio
Artistico Inmueble del INBA.



marcaban las lineas compositivas. No pas6é por alto pintar aquellos laberinticos
corredores que daban comunicacién a todos los locales en que fue subdividida esta
estructura debido a la voracidad de los especuladores inmobiliarios: Macedo,
Hammeken y Escandén; (24-25). Del paisajista Gregorio Dumaine se conserva una
“primera version” del templo de la Santisima tomada desde la azotea de la escuela de
arte y donde sigui6 los consejos de Landesio y de Luis Coto; (26).

Cabe sefialar que no pocos paisajistas también pintaron iglesias y sacristias de ex-
conventos como Santa Isabel y la Encarnacién con sus techos altos, interiores grandes y
sombrios, a veces convertidos en fabricas de tabaco, textiles, imprentas y en hediondos
mataderos, la reptiblica de los gatos callejeros y de los perros sin fortuna.

En estos talleres habilitados en los antiguos espacios religiosos trabajaban
campesinos y artesanos transformados en obreros adiestrados, manipulando maquinas
importadas sin olvidar a los mozos destinados al aseo de talleres plasmados como el
lado alegre de la vida.

La tendencia paisajistica de moda también marcaba plasmar muy iluminadas y en
matizaciones otofales esas viviendas populares que fueron levantadas cien afios atras,
y cuyo aspecto real debia ser alterado para demostrar que alojaban vecinos felices, que
no padecian el viento de la marginacién y la miseria. En este tenor, en las obras de Luis
Coto los humildes moradores fueron pintados como gente dulce, mansa, ajena a las
maldades y de todo rencor social; como vitalicios habitantes de un refugio sin
problemas, coronado con celajes cuyas nubes parecen entretenerse en hacer y deshacer
sus propias figuras.

26. Gregorio Dumaine. La iglesia de la
Santisima, 1865.

Este 6leo es una “primera versiéon” de
la estructura religiosa vista desde la
azotea de la Escuela Nacional de
Bellas Artes.

Universidad Iberoamericana, Biblioteca
Francisco Xavier Clavijero.

Por su parte, Gregorio Dumaine plasmé viejos patios despojados de todo ambiente siniestro con aspecto de cobijar
gente sin consciencia, pedigiiefios, alcahuetas y turbios jaques con el alma salpicada de sangre, es decir, como espacios
inmaculados, espontdneos, plagados de bondad natural y sin violencia; mundos no contaminados acordes con la
ideologia de un poder hegemoénico que se arrogaba el derecho —como todo régimen autoritario—, a erigirse en su tnico
intérprete. Por lo antes sefialado la narrativa paisajista de la vivienda humilde también marché bajo la tutela de la vision
burguesa que buscaba crear una realidad a la medida, lejos de toda objetividad para asi conformar visiones invadidas de
paz interior y dulce bienestar, ajenas a las desdichas y a los funestos presagios; muy lejos de las contradicciones, de las
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farsas sociales y del hierro cruel del odio y la desesperacién. En fin, mundos felices donde la vida de las colectividades
marginadas debia estar acorde con lo que la clase hegemoénica vislumbraba como la mas adecuada existencia para el
pueblo dominado.

1.8 Beneplicito por los resultados

Para los funcionarios-empresarios y las autoridades académicas, el plan de estudios del italiano Landesio no sélo
resultaba un acierto acorde con el progreso que se esperaba detonar en México, sino también una aplicacion de los
novedosos andamiajes artisticos de este género pictérico que se puso de moda en Europa a lo largo del siglo XIX.

En este tenor, las autoridades escolares se reunian para comentar con los directores de todas las carreras, lo acertado
del trabajo de Landesio y discipulos, en especial la obra del joven José Maria Velasco quien desde su juventud dibujaba
paisajes que olian a vieja novela costumbrista. Méas tarde, Velasco se convertiria en el mejor artista de la élite porfiriana,
asombrando con sus novedosos paisajes del Valle de México a nacionales y extranjeros.

Asi pues, Landesio es felicitado por crear un pufiado de jovenes paisajistas con madurez en el oficio y cuyas obras
eran obedientes a la mentalidad dominante, a las ideas de modernidad y a todas las esquinas del ejercicio del poder
ejecutado por una burguesia local que fundamentaba su identificacién como grupo hegemonico en la vision xenofilica.*8

4 Acha, op.cit., p. 79.
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CariTULO 2
LA PINTURA DE PA1SAJE DURANTE EL SEGUNDO IMPERIO (1864-1867)

2.1 Apuntes de la Ciudad Imperial de México (1864)

Con la llegada del Segundo Imperio, voraces funcionarios-empresarios y socios mercantiles a los cuales todo les parecia
negocio redituable, no encontraron grave falta ni extravio patriético, a la hora de apoyar y lucrar con el gran proyecto
urbano que el emperador Maximiliano propuso aplicar a la ciudad capital para verla convertida en la suprema urbe de su
moderno imperio. No vislumbraron remordimiento alguno, ni ético ni moral, a la hora de aspirar a planear y resolver, en
provechosa sociedad con el invasor francés, contratos que ubicaran a la capital en el mapa de las ciudades triunfadoras,
emblemas del poder comercial y del refinamiento cultural.

En este tenor, algunos prefectos y subprefectos del Ayuntamiento citadino, mas que servidores ptublicos atentos al
bienestar social, parecian agentes inmobiliarios del emperador invasor, que compraban y ofrecian propiedades urbanas
con el propésito de verlas integradas a los Apuntes de la Ciudad Imperial de México; 4 un documento que enlistaba lugares
de gran importancia social y mercantil que serian redisefiados para verlos concebidos en grande y con su estética puesta
en las necesidades del porvenir del imperio.

Entre estos lugares que al emperador le ofrecieron, sin duda destacaban esas casonas virreinales circundantes al
Zbcalo capitalino, algunas de las cuales habian adquirido con las leyes de exclaustracién emitidas por el gobierno juarista.
Segiin el magno proyecto imperial, el Palacio Nacional seria profundamente modernizado, sin olvidar demoler el
Sagrario, el Seminario, la antigua Biblioteca y la Casa del Arzobispado, para asi, dar mas anchura a una nueva plaza
rectangular que rodearia a la Catedral Metropolitana; una plaza espectacular cuyas proporciones tocarian la plaza Santo
Domingo, que también seria renovada.

Maximiliano también pensé acometer el disefio del Parque Imperial cuando ya se hubiera demolido por completo el
viejo barrio de la Merced. El soberbio parque urbano estaria equipado con restaurantes, cafeterias, ferias, pabellones

4 Entre estos sitios las calles de Plateros, San Francisco (hoy Madero), Puente de San Francisco, Corpus Christi, Calvario y Patoni (hoy Juarez),
convertidas en un gran bulevar ligado a la Calzada del Emperador, hoy Paseo de la Reforma. Ver plano del proyecto urbano del Segundo Imperio
publicado, en: Testimonio, op.cit., p. 132.
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internacionales, zoolégico y un embarcadero limpio de las marafias de los pantanos; dicho embarcadero para buques
recreativos que navegarian las riberas del gran lago, estaria conectado al lago de Texcoco, cuyas aguas serian
transformadas en lugar de recreo al igual que el Pefién de los Bafios, el Cerro de Iztapalapa y los canales de Xochimilco y
Chalco.

El millonario y mecenas de la ahora Escuela Imperial de Bellas Artes, Antonio Escandén, vendié al invasor francés sus
terrenos frente a la estacion del Ferrocarril México-Veracruz, el cual compré a los hermanos Mosso con todo y linea
térrea, para luego revenderlo al emperador austriaco interesado en construir con metal y paredes de piedra la nueva
Plaza del Ferrocarril Imperial. El acaudalado Rafael Martinez de la Torre también colaboré con el Segundo Imperio para
acrecentar su capital; don Rafael era apoderado legal de Antonio Escandén, el cual, segin Artemio de Valle Arizpe,
adquiria propiedades urbanas fuera de la ley. Manuel Escandén, quien gustoso invitaba a los alumnos de Landesio a que
copiaran los paisajes que tenia en su extensa biblioteca personal, era acaudalado agiotista en la misma linea de la
ilegalidad de los voraces especuladores inmobiliarios Gabino Haller y Pablo Martinez del Rio. Don Manuel tuvo tan
notoria actividad ilicita que se convirtié “...en verdadero personaje de los Bandidos de Rio Frio venido a la realidad”
segin ha investigado el historiador Jorge Jiménez Mufioz.0

Por su parte, los acaudalados terratenientes urbanos y mecenas de la Escuela Imperial de Bellas Artes, los Flores
Casilla, se echaron en defensa de lo suyo y trataron de vender al emperador y a sus oficiales, vastos terrenos de La Teja
donde estaban construyendo residencias palaciegas de muy afrancesado aspecto. Los Flores Casillas hicieron gran
fortuna explotando la mano de obra de indigenas mineros, y en la compraventa de tierras agricolas y urbanas
conseguidas durante la exclaustracién, cuando en todas las esquinas del pais entero los funcionarios-empresarios y socios
allegados detonaron una guerra inmobiliaria para adjudicarse todos los bienes religiosos que podian.

Los Flores Casilla fundaron la primera compaiiia inmobiliaria que comenzé a funcionar en la ciudad de México, con el
firme propésito de ganar la batalla en la compraventa de predios que fue desatada sobre las calles de Plateros, San
Francisco y la avenida Juarez. Estas calles eran tenidas por sitios estratégicos del mercado urbano, ya que contaban con
variados edificios con extensas galerias habitadas por despachos y comercios que en pocos afios agrandaron sus interiores
y puertas, mejorando los escaparates para asi configurar una rutina comercial de lujo que ostentaran con satisfaccion.

El portafoliero Lorenzo de la Hidalga, arquitecto consentido de la burguesia citadina, consider6 muy viable la
propuesta que los Flores Casilla hicieron a Maximiliano para que adquiriera terrenos de La Teja, y es que ahi podria

%0 Jiménez Mufioz, op.cit., p. 66.
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levantar su residencia imperial con todas las comodidades y amplitudes que permitian los vastos llanos. No menos
importante era el poder acrecentar la plusvalia de estos llanos con la construcciéon del Ferrocarril Imperial. Al respecto,
sefial6 de la Hidalga: “Mucho tiempo hace que se ha considerado el rumbo de San Cosme como uno de los de mas
porvenir que atiin debe tomar mayor incremento si se lleva a cabo la explotacién del Ferrocarril Imperial de Veracruz.”5!

El acaudalado empresario oaxaqueno Francisco Somera, a quien el trajin burocratico de ser jefe de Obras Publicas del
Imperio en nada desagradaba, también apoy6 el magno programa urbanizador con labores de ingenieria hidrdulica que
debian realizar cortes en pastizales y veredas para llevar las aguas de lluvia al lago de Texcoco. Esta empresa la realiz6
conjuntamente con su apoyo econdmico a las actividades de la Escuela Imperial. Somera ofrecié becas para que los
alumnos de arquitectura realizaran en Europa una “peregrinatio academica,” visitando connotadas instituciones de arte que
les permitieran, ya de regreso, dirigir la construccién de una capital de portento sometida a los caprichos urbanos de
Maximiliano.

2.2 Una plaza para la Escuela Imperial de Bellas Artes (1865)

Mientras el presidente Juirez organizaba nuevos focos de guerra contra el invasor francés, Maximiliano pens6 en
construir la nueva plaza del Correo Mayor, la cual no seria trazada en terreno virgen, sino en el espacio ocupado por la
esquina conformada por las calles de Moneda y Academia; esta explanada daria acceso directo a la escuela de arte, al
gran Teatro Imperial, a la Biblioteca y al Museo Nacional que estudiaria los descubrimientos botdnicos, geoldgicos y
culturales pertenecientes al mundo prehispanico, sin dejar de exhibir los dibujos y pinturas que sobre la geografia
nacional realizaban con ingenio y certeza los paisajistas de Landesio.?>2

51 Datos obtenidos en: “Hidalga Lorenzo pide que se marque el alineamiento de la esquina del Hospital de Terceros y el predio para edificar en
el terreno de su propiedad de la calle Mariscala,” en: Archivo Histérico del Ayuntamiento de la Ciudad de México, ramo Alineamiento de Calles,
afio 1866, libro 444, exp. num. 57, foja 673.

52 El 4 de diciembre de 1865 se expidio el decreto en el cual se ordenaba la formacién del Museo Publico de Historia Natural, Arqueologia e
Historia bajo la inmediata proteccién del emperador. El museo quedaria dividido en tres departamentos: el de Historia Natural, el de Arqueologia
e Historia y la Biblioteca. El 6 de julio de 1866, el Museo fue inaugurado por Maximiliano y Carlota en el local de la Antigua Casa de Moneda que
formaba parte del Palacio Nacional. Fue levantada una solemne acta firmada por el emperador, su esposa y los miembros de la academia de
ciencias y literatura. Testimonio, op.cit., pp. 138-143.

40



Si bien dicha plaza no lleg6 a construirse, la Escuela Imperial de Bellas Artes si fue atendida por ser piedra angular del
imaginario nacional que buscaba imponer Maximiliano de Habsburgo. En especial, el austriaco invasor aprob6 586

mondarquicos pesos para dar inicio a su renovacién.>
2.3 Pintando el proyecto urbano del emperador (1866)

Con gran entusiasmo, el italiano Landesio y algunos de sus pupilos de la carrera de
paisaje asumieron el delicado encargo de la directiva escolar y de la Regencia Imperial,
de pintar con gran sagacidad todo lugar enlistado en los Apuntes de la Ciudad Imperial de
Meéxico; es decir, pintar esos sitios de importancia mercantil y politica que la
modernidad llevaria en sus brazos y en los bolsillos, y que tanto detonaron la codicia de
los mas ambiciosos terratenientes urbanos. De esta manera y retomando a Mirko Lauer,
la pintura de paisaje era parte integrante del proyecto productivo capitalista.>*

Cuentan las cronicas que para habilitar el magno proyecto imperial, se inici6 un
programa de demoliciones que los paisajistas se dedicaron a plasmar en la “primera
version” del natural, utilizando pequefios formatos que, a veces, inducia a extremar el
dibujo detallado de piedras y fragmentos verticales de viejos muros rotos por el avance
tenaz del ariete metélico.

Luego, en el taller escolar y ante la mirada de Landesio y de algunos maestros
invitados que lucian barba blanca y vestian de gris, los alumnos retomaban el paisaje
tomado del natural para pintar la “segunda versién”, pero ahora aplicando los arreglos
o alteraciones necesarias para darle mayor interés plastico, entre éstas el

27. José Maria Velasco, Demolicion de la
iglesia de San Bernardo, (version del
natural), 1865.

José Maria Velasco. Homenaje Nacional. México,
MUNAL, 1994.

5 Puso en funcionamiento el gasémetro abandonado desde 1853; se habilité también el alumbrado de gas y se compraron modernas lamparas,
ya que aquellas antiguas que iluminaban San Carlos y que Bagally, director de hueco grabado, habia disefiado en su taller de la calle de Cerbatana
ntmero 4, habian quedado en desuso. Bajo la direccién del arquitecto Manuel Gargollo y del escultor Manuel Vilar, se habilit6 la tuberia de cobre
necesaria para el traslado del gas que haria mas comodas las clases de arte, en especial de la recién instituida carrera de pintura de paisaje. Datos
obtenidos, en: Loteria, op.cit., p. 164; La Gaceta de Policia, afio I, nim. 2, 10 de febrero de 1869, p. 4, “Apuntes que dio Vilar al sefior Couto,” en:

Manuel Vilar compilador, México, UNAM, 1977, p. 95.

5¢ Mirko Lauer, “Elementos de la nueva teoria del arte en América Latina,” en: Sociedad y Politica, nim. 9, Lima, julio, 1980, p. 42.

41



embellecimiento a partir de colores dorados y de largas e inesperadas sombras
producidas cuando el sol esta por terminar su recorrido en el horizonte.

Los episodios debian apoyar la temaética del edificio ruinoso, entre éstos los albaiiiles
y peones que tripulaban los malacates y arietes envueltos en una nube de polvo, sin
dejar de acentuar los contrastes de luz y sombra que dramatizaban todo despojo
arquitectonico, aclarando aquello ennegrecido y sin forma definida.

En la “segunda version” mucho se esforzaban por aplicar la poderosa “seccion
aurea” que Landesio aseguraba muy necesaria para que las obras pudieran medirse
entre los buenos trabajos. Y es que el “ntimero de oro” otorgaba al paisaje cierta belleza
moral acorde con un lugar donde reinaba la felicidad. Segtn la tradiciéon grecolatina,
esta “belleza moral” alejaba de la mentalidad del observador la indiferencia y la
perversidad que hacia flaquear el espiritu,® cargando su intelectualidad con los
principios de los genios “...que habian merecido el nombre de clasicos (...) por haber
legado al mundo perdurables monumentos reconocidos, analizados y aclamados sin
contradicciéon por privilegiados ingenios de todas las naciones y por haber alzado al
hombre, por encima de todas las mezquindades de partido, a las verdaderas teorias que
unifican las inteligencias en el histérico y racional concepto de lo bello.”56

Es de hacer notar que, si a veces se registraba mas de una ingenuidad en la 28. Mateo Saldafia, Patio de Santo
“composicion aurea,” es importante no olvidar que los paisajistas contaban con menos Domingo, (version del natural), 1865.

d int . d . t d b Universidad Iberoamericana, Biblioteca
€ vemte anos cuando ejecutaron sus encuadres urbanos. Francisco Xavier Clavijero.

% Segtn el arquitecto Nicolas Mariscal integrante de la comisién organizadora del Centenario, los grandes maestros de la arquitectura habian
cultivado siempre “el verdadero eclecticismo” convirtiéndolo en “...magnas sintesis de las cualidades de todas las escuelas.” No menos
importante anteponer el clasicismo al nefasto “...idealismo exclusivista ya que nulifica la materia.” Para Mariscal también eran indeseables “...el
simbolismo fantastico que oculta o destruye la idea; tampoco el clasicismo tradicionalista que enerva con sus frias intolerancias; el realismo
positivista embrutece ni por el romanticismo caprichoso, si bien deslumbrador por arte de excepcién.” Para facilitar esta combinacién de los
elementos ornamentales fue muy consultada la obra Biblioteca del Arquitecto escrita por C. Daly, y la cual fue editada en Paris en 1870. Segun C.
Daly una “...de las ventajas que tenia esta publicacién, es la de ahorrar tiempo a los arquitectos evitdndoles la laboriosa investigacién y el estudio
directo de dichos elementos, pues ella les proporcionaba el repertorio completo de todos los que fueron aplicados en Francia durante trescientos
afios.” Datos obtenidos, en: Cuadernos de Arquitectura, México, INBA, 2003, pp. 19-23.

% George Lukas, Estética, México, Grijalva, 1967, p. 136.
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En el lienzo Demolicion de la Iglesia de San Bernardo pintado en 1865, Velasco plasmé
la demolicién de este inmueble de paredes robustas y negruzco abovedado para abrir la
llamada Calzada de la Emperatriz (hoy 20 de noviembre). En primer término yacen
demolidos los amarillentos sillares ya sin las ventanas ojivales que rasgaban los viejos
muros. Esta nueva calzada comunicaria el Palacio Nacional con el Colegio Militar
Imperial cuyas espectaculares instalaciones se construirian en el barrio de Tlascuaque;
(27).

El paisajista académico Mateo Saldafia, colorista serio y conspicuo a la hora de
plasmar camulos, estratos y nimbos cuando las habia, pint6 interiores ruinosos al
margen de las contradicciones sociales patentizando el deseo hegemonico de los
funcionarios-empresarios de borrar todo conflicto surgido del progreso capitalista; (28).
Mismo caso fue Agustin Laroche quien estudi6 los misteriosos efectos del viento sobre
follajes y ramas sin olvidar analizar los despliegues compositivos horizontales y
panordmicos. Por lo comtn llevaba su caja de pinturas con tres patas atornillables para
pintar tales escenas. Con el impulso de su habilidoso trazo, pintaba una “primera
version” del contexto arquitectonico, buscando capturar los contrastes y las luces
suaves y vaporosas que dieran vida sobrenatural a las ruinas oscuras y dormidas; (29).

En toda “segunda version,” el edificio ruinoso debia volverse evocador, siendo
retocado con la fuerza del nimero arménico y bajo una luz oblicua propia de la caida
de la tarde, sin olvidar las sombras largas como si fueran resultado de moles gigantes.
Por regla general en el horizonte debian pintar un celaje con la tersura de un lago en
calma. Gente humilde, honesta y hacendosa que hace reir y rie, debia parecer apacible y
teliz, llena de agradables sorpresas muy lejos de las fatalidades sociales.

Se cuenta que el profesor de pintura Santiago Rebull, ya entrado en afios y con la
conciencia imbuida de todos los lineamientos de la directiva escolar, también pint6
interiores religiosos abrazando la decisién de plasmarlos sin que estuvieran politizados.
Sus inocentes y espontdneos moradores parecen no saber nada de las desdichas ni de
los turbios intereses hegemonicos. Pint6 figuras y animales como si fueran miniaturas,
pero con tal excelencia de toque, que superan al tamafio; (30).
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29. Agustin Laroche, Patio de casa,
(version de taller), 1865.

Universidad Iberoamericana, Biblioteca
Francisco Xavier Clavijero.



Los paisajes de ruinas que Velasco realizdé en el ex-convento de San Agustin,
también mostraban firmes propésitos de santidad, ya que las vicisitudes de la lucha de
clases no debian contaminar sus idilicos ambientes cerrados por rendijas de balcén,
rejas de fierro, estanques de agua vy el crepitar de lefia encima de algtn fogén. No
menos dignos de tomarse en cuenta sus episodios domésticos donde las actividades
humanas estdn templadas alrededor de gente humilde y feliz en las mas variadas
circunstancias cotidianas. Dulces y pacificas personas que no conocen las lagrimas de
las desdichas; gente cadenciosa y tierna no penetrada por desconsuelos, mas bien,
propensos a la risa y que no parecen necesitar nada para alegrarse. Nada mas lejos de la
verdad. Y para hacer honor a las ensefianzas de Landesio, el joven Velasco plasmé con
luz célida y oblicua los dorados sillares y la blancura de los detalles en granito ajenos a
la polucién de los esquemas socioeconémicos.

Cabe sefialar que los habitantes de estas ruinosas viviendas eran en realidad
errabundos campesinos marginados, que si bien nacieron en el mundo de los
sembradios, de las montafias y del agua que caia rodando por los pefias, tuvieron que
dejar los instrumentos de labranza para venir a depositarse en algin deteriorado ex-
convento o pocilga urbana marcada por el destierro social, y luego tratar de buscar un
trabajo que les permitiera llevarse a la boca un mendrugo de pan, y en ocasiones una
piltrafa de carne.

Por aquellos afios en los rotativos capitalinos ya se publicaban ediciones con
anuncios solicitando gente humilde sin importar su origen agricola, y es que serian
transformados en peones asalariados o en criados al servicio de algtun establecimiento
comercial. No pocos fueron convertidos en cocineros y meseros de los tivolis y casinos
de la ciudad muy visitados por profesionistas o empleados de los nuevos bancos
equipados con mostradores de caoba, rejas de bronce y cajas de valores, sin olvidar el
recién llegado telégrafo que daba noticias sobre cotizaciones bursétiles, créditos,
depésitos y monedas.

En fin, el desarrollo del capitalismo dependiente en México llevd a que las élites
locales aceleraran la “destruccién-reconstrucciéon” de aquellos tradicionales actores
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30. Santiago Rebull, Corredor del Colegio
de las Vizcainas, (version del natural),
1865.

Universidad Iberoamericana, Biblioteca
Francisco Xavier Clavijero.



sociales que no compaginaban con las formas capitalistas de dominacién politica,
econdémica, de la propiedad y de la fuerza de trabajo;>” (31-32).

32. José Maria
Velasco, Patio de San
Agustin, (version de
taller), 1865.

José Maria Velasco Homenaje
Nacional, MUNAL, 1994.

2.4 El “buen- salvaje” de los suburbios

Durante el Segundo Imperio no fueron pocos los paisajes que captaron los llanos
suburbanos propiedad de acaudalados funcionarios-empresarios y poseedores del
dinero nacionales y extranjeros, quienes comenzaron a habilitar artefactos textiles que
aprovechaban la fuerza de los arroyos. Ya para entonces, existian humildes
asentamientos con aspecto de campamentos miserables dispersos en los llanos de La
Teja y del pueblo La Romita, ubicado junto a los campos de cultivo del acaudalado
Pedro Lascurdin Paredes, quien urbanizé las colonias Roma, Condesa y Cuauhtémoc.

>7 Acha, op.cit., p. 78.
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31. José Maria Velasco, Patio de San

Agustin (version del natural), 1865.
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1994.



Entre sus propiedades la granja Natividad donde fundé el afrancesado City Contry
Club.58

Los paisajistas pintaron estos llanos con suaves y aterciopelados terrenos agricolas
cultivados por campesinos despreocupados cortando flores sin olvidar cantar canciones
que so6lo entiende el aire. Humildes agricultores vislumbrados como guardines de las
virtudes primitivas de la tierra mexicana, ajenos a la nefasta influencia de la
aglomerada capital que intentaba modernizarse. Campesinos inventados que no
conocian las penas de la marginacién social y la mortifera pobreza, tan sélo esas labores
domésticas convertidas en inocentes agasajos de un “buen salvaje,” habitante del
“jardin de la infancia,” retomando al sociélogo Ariel Dorfman.5

Es mas, el “mito pastoril” se hizo presente con pictdricas rancherias cual espacios
edénicos, extra-sociales, castos y puros que serian vigilados y preservados por la
mentalidad hegemonica. Como ejemplo de lo antes sefialado se encuentran los paisajes
El jarabe tapatio en los llanos de La Teja (1865) y La Romita (1858), obras de Gregorio
Dumaine y de Luis Coto respectivamente (33-34). Este “bucolismo evangélico”
disfrazado de nostalgia por un “paraiso perdido,” también se encuentra en numerosos
paisajes del bosque de Chapultepec con su cerro arbolado y coronado por el Castillo
convertido en la residencia imperial.

Sobre las alteraciones que del Castillo realiz6 Velasco, su maestro italiano sefialé con
orgullo que su discipulo corrigi6é con acierto los “...colores muy oscuros y enteros que
impiden manifestar su estructura, confundiéndose las partes que proyectan con los
huecos.” Por esta razén, aseguraba Landesio, Velasco también acerté al modificar
“...algunas lineas importantes para ver al edificio sin dificultad armonizando con lo
demas” .0

Velasco, no dejo de idealizar la frondosidad del paraje recreando un ambiente
pastoril, ideal para prolongadas meditaciones, reposos y un poco de “espiritismo

% Jiménez Mufioz, op.cit.,, p. 280.
% Ariel Dorfman y Armand Mattelart, Para leer al pato Donald, México, Siglo XXI Editores, 1985, p. 41.
% Altamirano Piolle, op.cit., p. 141.
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33. Gregorio Dumaine, El jarabe
tapatio en los llanos de La Teja,
(versién de taller), 1865.

Universidad Iberoamericana, Biblioteca
Francisco Xavier Clavijero.

34. Luis Coto.

La Romita, Ciudad de México,
(version de taller), 1858.

Universidad Iberoamericana, Biblioteca
Francisco Xavier Clavijero.



naturalista” muy de moda en la época. A veces incorporé episodios con indigenas
marchando con los pies descalzos sobre las charcas que en el bosque abundaban. En
otras ocasiones son los humildes jardineros con apariencia de gozar una “primitiva
inocencia” quienes por encargo de la Regencia Imperial retiran plantas parésitas de la
superficie del agua.

No faltaron los paseantes aburguesados y bien vestidos como duques que
veraneaban, y que parecen estar sobrecogidos contemplando la belleza de los arbolados
parajes. Con seriedad despreocupada y alma primitiva parecen admirar las quietas
aguas de las charcas donde trocitos de fango navegan al azar. Segin Landesio otra
acertada modificacion realizada por sus estimados alumnos fue haber aumentado el
atractivo del encuadre del bosque limpiando “... una parte de la ciénega para mostrar
la belleza del agua limpia.”6!

A veces, en los paisajes de Chapultepec, oscuros tranvias de traccién animal
atraviesan los prados sobre negras vias portando de un lado a otro pasajeros y
andamiajes rumbo a las retorcidas y bulliciosas callejuelas de Tacubaya, Mixcoac y San
Angel. El oscuro interior de los tranvias contrasta con la verdosa luminosidad del
bosque.

2.5 Paisajes y tradiciones populares (1865)

El afanoso deseo de dominacién social que obsesioné a la burguesia y a los
funcionarios-empresarios, entré en severo conflicto con algunas tradiciones del barrio
popular. Y es que las colectividades marginadas debian aceptar, de manera obligatoria,
epidérmicos clichés ligados culturalmente a los extranjeros, formdndose asi un
sentimiento comparable al de marioneta con nuevos habitos y papeles sociales.

Asi, la modernidad lucrativa declar6 guerra sorda a toda forma de vida popular
considerada ridicula y de mal gusto, vislumbrada cual museo de inutilidades

61 Jdem.
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35. Fotografia de la garita de La Viga,
1870.
Archivo Histérico de la Direccion de

Arquitectura y Conservacién del Patrimonio
Artistico Inmueble del INBA.

36. Javier Alvarez, Garita de la Viga,
(version de taller), 1864.
Archivo Histérico de la

Arquitectura y Conservacién del
Patrimonio Artistico Inmueble del INBA.
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sentimentales y primitivas, contrarias a los comportamientos y dindmicas esperadas en
una ciudad que anhelaba modernizarse desde la perspectiva del refinamiento
occidental.6?

Tiempo atras Miguel de Montaigne sefial6 que “...algunos americanos cultos en su
afan de escapar a todo compromiso politico con su nacimiento aceptan a ciegas, como
tnico, el cartabon occidental y a partir de ese sitial, supuestamente inaccesible, juzgan a
los naturales de sus paises y a si mismos con una mirada vejatoria y despreciativa.”®3

En este tenor, los lienzos de paisaje no podian plasmar las “...ofensas a la moral”, ni
las escenas banales como los juegos de damas, dados u otros de azar realizados por
tahtires de profesion que se daban cita en los paseos publicos mientras era tocada
“...musica con arpas, vihuelas u otros instrumentos de las vinaterias, bodegones o
pulquerias.” ¢4

A los lienzos de paisaje nunca llegarian los “velorios” de la vecindad plebeya con
canciones cuya picardia repudiaba la moral y la decencia,®® ni esos bailables
“...indecentes acompafiados de coplas, recitaciones, chistes sangrientos y altisonantes
gritos” que denigraban el decoro de la gente refinada. Nada de esos disturbios que
llegaban a impedir el buen desarrollo de algtun festejo publico, dificultando la técnica
coreografica del desfile militar al ritmo del clarin y los redobles de tambor. Asimismo,
nada de lienzos donde los paseos publicos fueran escenario de esa satira caustica y
mordaz que incendiaba y dividia los animos, dirigida a los paseantes acaudalados, con
el proposito de ofender el decoro del cuerpo y la dignidad.®® Es mas, todo brujo o

37. Jacobo Galvez, Paseo por el canal de
La Viga, 1864.

Archivo Histérico de la Direccion de
Arquitectura y Conservacion del Patrimonio
Artistico Inmueble del INBA.

62“Memoria de los Ramos Municipales presentada a su M. el Emperador por el alcalde de la Ciudad de México, D. Ignacio Trigueros. Informe

del estado actual que guardan los paseos ptblicos,” México, 1864, pp. 167-169.
63 [bidem., p. 167.

64 “Memoria Municipal, Informe del estado actual que guardan los paseos ptublicos,” México, 1864, p. 172.

65 “Memoria de los Ramos Municipales por D. Ignacio Trigueros. Informe del estado actual que guardan los paseos publicos,” México, 1867, p.

67.

66 “Memoria de los Ramos Municipales presentada a su M. el Emperador por el alcalde de la Ciudad de México D. Ignacio Trigueros. Informe

del estado actual que guardan los paseos publicos,” México, 1864, pp. 167-168.
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curandero cuya ciencia se detuvo en el mismo lugar donde estaban los pueblos
prehispanicos, tampoco podrian coexistir en los bulevares capitalinos ni en los lienzos
del paisajista académico, aunque en realidad eran practicas aceptadas en forma pasiva
y normal, con plena legitimacion social hasta por las clases acomodadas, pues todas las
capas sociales recurrian a brujos y curanderos que empleaban remedios que el
cientificismo de la época encontraba repugnantes o estrafalarios.”

Entre la nube de temas recurrentes tenemos los paseos recreativos transitando
acuaticos canales también se llevaron a la fotografia; (35). Estos canales del oriente
capitalino eran muy frecuentados por gente de toda condicién social deseosa de pasar
el dia en lozana algarabia y risas sin par. Entre otros paisajistas que abordaron el tema
se suman los de Bullock (1823) y ].M. Rugendas en su lienzo Viernes de Dolores en el canal
de La Viga en la fiesta de Santa Anita (1832), asi como Eugenio Landesio (La garita de la
Viga, 1856), Luis Coto (La garita de la Viga, 1860) y Alfredo Ramos (Chalupas en
Xochimilco, 1898).68

Por los tiempos en que Maximiliano fue proclive a llevar una vida més opulenta, y
buena parte de la poblacién capitalina empalmaba unas viruelas endémicas que la
tuvieron al borde del sepulcro, Javier Alvarez pint6 en 1864 la garita y el canal de La
Viga, donde modificé su aspecto real como si se tratara de una ruina romana que se
mira de abajo hacia arriba, tal y como se ven los actores en los teatros; posiciéon
favorable que aumenta la estatura del edificio y la majestad de su inventado porte. Este
encuadre muy usado, ofrecia poderio visual sobre el espectador del paisaje. En el
primer plano una trajinera es saloén de fiestas; detras, la garita parece un antiguo teatro
con todos sus espacios ocupados. A la derecha pueden apreciarse “...dos tamemes
cargados de mercancia que ya en tiempos aztecas conseguian trasportarlas desde
enormes distancias y a gran velocidad;” (36).%

38. Jacobo Galvez, La Alameda, 1870.
Archivo Histérico de la Direccion de
Arquitectura y Conservacién del
Patrimonio Artistico Inmueble del INBA.

67 Luis Molina Pifieiro, Estructuras del poder y reglas del juego politico en México, México, UNAM, 1988, p. 150
% Alejandro Tortolero V., Empresarios y navegacion en la cuenca de México. Cuadernos de Historia empresarial, México, Universidad Metropolitana,

2001, p. 38.
 Torcuato Luca de Tena, Ciudad de México en tiempos de Maximiliano, México, Planeta, 1990, p. 91.

49



Jacobo Gélvez también pint6 el Paseo de la Viga con sus paseantes bajo una liviana
neblina que sirve de fondo o, mejor dicho, de soporte cromatico. En una barcaza se
desarrolla amena tertulia bajo resplandores matizados por nubes rasgadas. Los arboles
son masas verdosas en aras de la inmediatez expresiva; (37).70 Cabe recordar que el
canal de La Viga era uno de los cinco paseos publicos de la ciudad. De todos ellos era el
mas frecuentado por la clase baja, por campesinos y peones que no encontraban la
manera de salir de pobres y eran dados a celebrar sobre trajineras vistosas fiestas con
miusica y gritos pelados para que todo invitado cobrara confianza.

Galvez pint6 la Alameda Central con fines documentales; un episodio de alegria
gozan pacificos e inocentes citadinos propensos a la risa y disfrutando un ambiente
dulcificado cuando en realidad la Alameda lejos estaba de ser una alegoria de la
“dorada arcadia.” Si bien era lugar destinado a las diversiones publicas, estaba
convertida en un bosque con aspecto rustico; (38).

No habia pinturas o litografias de la Alameda hechas por Luis Coto y Casimiro
Castro, que no buscaran mejorar su aspecto real plasmando andadores con filas de
arboles y setos formando lineas decorativas tal y como marcaban los catalogos de
jardinerfa francesa, es decir, acentuando su aspecto Versallesco, como si fuera un
pedazo del “Rey Sol.” En este tenor, el filésofo inglés Joseph Rykwert sefialdé al 39 poto de 1a calzada que corria por
respecto: “Desde la restauracion de Carlos II, Inglaterra y el mundo entero se el lado norte de la Alameda Central
convirtieron en una provincia de Francia en el campo de la jardineria.””! El mundo en1855.
occidental simbélicamente ligaba la geometrizacién de los jardines ptblicos al dominio 4rchive Historico de la - Direccion  de

Arquitectura y Conservacién del Patrimonio
y poder del absolutismo monérquico francés.” Artistico Inmueble del INBA.

" En 1900, el canal de la Viga distaba de ser un paraje idilico debido a los aromas téxicos emanados por la fabrica de licores Gran Unién;
téxicos que se esparcian por las fincas campestres con sus establos y corrales para la cria de aves diversas, entre ellas, centenares de patos que
nadaban en las aguas grises de los canales secundarios

1 Joseph Rykwert, Los primeros modernos. Los arquitectos del siglo XVIII, Barcelona, Gustavo Gili, 1982, p. 181.

72 Javier Madervela, William Gilpin, tres ensayos sobre la belleza pintoresca, Madrid, Abada Editores, 2004, p. 21.
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En 1864, Velasco pint6 una “primera versiéon” del natural de la Alameda Central ya
para entonces muchas veces fotografiada; (39). Luego, ya en los “altos,” y a partir de la
“primera version;” (40), elabor6 la “segunda versiéon” o de taller destacando los nuevos
trabajos ornamentales de empresa préctica y utilidad casi inmediata que mand¢ realizar
la emperatriz Carlota Amalia, quien amaba la floricultura. Eran trabajos para gozo de
los caballeros de levita y de las elegantes damas que cubrian su cara con mantilla que
acrecentaban el misterio de los ojos.

La emperatriz Carlota es el principal elemento protagonista de la narracion
pictérica, por esta razén fue plasmada en primer plano ingresando al arbolado espacio
despojada de las ricas alhajas que por costumbre la hermoseaban, y bajo un arco de
verde follaje sin nubecillas que mancharan su pureza. Este acomodo de ramas y follajes
recuerda aquellos arcos triunfales de yeso y madera que los funcionarios-empresarios,
simpatizantes de Maximiliano, mandaron construir cuando la pareja imperial arrib6 a
la ciudad de México entrando por las actuales calles de Madero y Juarez, entre un ir y
venir de nutridos simpatizantes, que disparaban vitores y exclamaciones de sorpresa y
juabilo.”3

A la derecha de Carlota aparece dofia Josefa Varela, descendiente de
Nezahualcéyotl; detrds cabalga Maximiliano vistiendo el llamado “traje nacional” con
sus calzoneras y chaqueta de fina gamuza, bordadas de oro y plata con botones
decorados con las dguilas mexicana y francesa.”

40. José Maria Velasco, Un Paseo por
la Alameda, (1866).

Archivo Histérico de la Direccién de
Arquitectura y Conservacion del Patrimonio
Artistico Inmueble del INBA.

78 Los arcos fueron disefiados por el pintor de San Carlos, Ignacio Serrano. En la parte superior de uno de estos arcos el poeta Sebastidn Segura
dedicé un poema a la emperatriz: “De México, oh Carlota, los vegetales os brindan palmeras, rosas y laureles. Como el iris que brilla en la
tormenta de México, Carlota se presenta.” Torcuato Luca de Tena, Ciudad de México en tiempos de Maximiliano, México, Planeta, 1990, p. 55.

" El “traje nacional” vestido por el emperador, y en algunas ocasiones por el general Forey, era manufacturado en la ciudad de México por el
sefior Godard. El paisajista Jean Adolphe Beaucé, quien lleg6 a ser retratista de la corte a fuerza de estudio y reflexién, ya habia plasmado a
Maximiliano luciendo elementos del “traje nacional” y montado a caballo, con virtuosa actitud ante indigenas mexicanos que arrodillados festejan
su presencia. Era costumbre plasmar a los vencidos en actitud sumisa, incorporando imagenes de la geografia y de la historia del pais donde se
logr6 la triunfal campafia militar. Beaucé, quien lleg6 a México con el cuerpo de expedicionarios comisionado por el Museo Histérico de Versalles
para reproducir los principales episodios de la camparia militar francesa, regres6 a Paris llevando consigo multitud de cuadros y bosquejos de las
acciones militares, sitios, trabajos bélicos, costumbres mexicanas y retratos de los protagonistas. Testimonio, op.cit., p. 74.
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La pareja imperial recibe el afecto de campesinos vestidos con jorongos entre
arbustos de escasamente un metro de altura y mozas con trenzas entrelazadas; en
primer plano, indigenas convertidos en jardineros vestidos con calzones arremangados
gritan “vivas” mientras limpian flores enormes y retiran las ramas secas de los canales
de desagiie. La estructura arquitecténica del ex-convento de San Diego, las casas
aledafias con un mar de tejados y la barda de la Alameda, donde los duelistas se batian
con pistolas, fueron elementos retirados para plasmar a lo lejos, en un gran claro de los
llanos de La Teja, el bosque de Chapultepec coronado por el Castillo rodeado de una
ancha faja carmesi que parece reflejar las llamas de un colosal incendio. Se aprecia el
surgimiento del terraplén de la Calzada del Emperador (hoy Paseo de la Reforma) que
estaban construyendo los artistas Carl Gangolf Kaiser, Grube y Hoffmann; (41).

La construcciéon de la calzada fue dirigida por los funcionarios-empresarios del
ministerio de Fomento, asiduos coleccionistas de arte y mecenas de la ahora Escuela
Imperial de Bellas Artes, y por el inspector de Calzadas del Centro, Benito Ledn Acosta;
ademds, la construcciéon conté con el apoyo de los acaudalados agiotistas y
portafolieros: Jorge Hammecken, Cayetano Rubio, Martinez del Rio, Luis Orozco y Luis
G. Barreiro; este altimo era prefecto de la Regencia Imprial, siendo recompensado por
Maximiliano con el lucrativo monopolio de poder construir todo futuro canal de agua
que comunicara la poblacién de Chalco con la ciudad de México, y de paso convertir a
dicho poblado en bodega de productos agricolas recibidos desde la Huaxteca y el
puerto de Veracruz.”

La Calzada del Emperador seria parte importante de un gran bulevar imperial
conformado por las antiguas calles de Plateros, San Francisco, Puente de San Francisco,
Corpus Christi, Calvario. El gran bulevar con escala monumental seria plagado de
méritos ornamentales y extravagancias arquitecténicas, tal y como sucedia en el Ring de
Viena, en el Plan Cerda de Barcelona, en el Loop de Chicago y en los arbolados
esplendores de los Campos Eliseos de Haussmann. La calzada del Emperador y el

75 Alejandro Tortolero V., op.cit., pp. 39-40.
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Paseo de Bucareli serian ligados por amplias vialidades con sus respectivas glorietas
conforme a las ideas de Haussmann, el cual aseguraba que una moderna ciudad debia
tener bulevares arbolados para el festejo y la exhibicién social.

Casimiro Castro —discipulo de Linati—, plasmé al Paseo de Bucareli muy aseado y
ordenado. Dibuj6 su tradicional y muy burgués desfile de carruajes que transitaban sin
miedo a tropezar con la muchedumbre que se reunia hasta muy entrada la tradicional
“noche de luna.” Este desfile era supuesto testimonio de categoria social, de
refinamiento y civilidad cultural. Segtin Mathieu de Fossey para el burgués capitalino
conducir berlinetas azules de ruedas doradas e interiores forrados de seda gris perla,
era una tentacion irresistible, un deseo individualista sin freno. Es mas, no pocas
familias adineradas buscaban a toda costa transitar en carruajes de la manera mas
lacida y extravagante, como si formaran parte de un espectdculo teatral, de un
escaparate de cristal.

A estos carruajes les enganchaban briosos caballos de raza y les ponian lujosos
servicios de cocheros y lacayos que tocaban de tiempo en tiempo una trompeta de voz
aguda. Para el comtn de los mortales estaban las calandrias, los cardenales y los de
bandera azul.”

Numerosos carruajes también aparecen en una litografia de la Plaza de Toros Paseo
(obra de Casimiro Castro). Este coliseo de madera, propiedad del portafoliero Vicente
Pozo, se ve rodeado de arométicos jardines y quintas de salud que fomentaban los
ejercicios gimndsticos; las abluciones y nataciones que mantenian la limpieza higiénica
de la piel. Con el tiempo este coliseo fue demolido dejando su lugar al palacio del
acaudalado funcionario-empresario, Ignacio de la Torre y Mier, yerno de Porfirio Diaz
y antiguo regidor del Ayuntamiento capitalino, accionista de la Compafiia Mexicana de
Cal Hidr4ulica, Cemento y Materiales de Construcciéon y del Banco de Londres y
Meéxico; (42).77

42. Casimiro Castro, Plaza de toros el
Paseo, 1855.

Archivo Histérico de la Direccién de
Arquitectura y Conservacién del Patrimonio
Artistico Inmueble del INBA.

76 Manuel Rivera Cambas, México pintoresco, artistico y monumental, tomo I, México, Editorial del Valle de México, 1969, p. 85.

77 Jiménez Mufioz, op.cit., p. 273.
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Contando con el apoyo de Fernando Pimentel y Fagoaga, propietario del Banco
Americano, Rafael Martinez de la Torre e Ignacio de la Torre y Mier invirtieron en dos
afios 760 mil pesos para construir mas de 600 residencias ofrecidas en venta a
comerciantes, banqueros y portafolieros nacionales y extranjeros; en una palabra,
hombres que contaban su dinero en millones y que, después de esforzarse en conseguir
fortuna, creian llegado el momento de habitar un afrancesado palacete digno del pincel
de algan talentoso paisajista.”®

2.6 Fdbricas y vias férreas (1865)

Para el régimen capitalista y liberal, las fabricas salian al encuentro de su
legitimacion social y, por lo tanto, una manera de patentizar que el grupo en el poder
era la tinica clase capaz de lograr el surgimiento industrial de nuestro pais que anhelaba
ponerse a la altura del mundo occidental, progresista, industrioso y tecnificado.

Por lo antes sefialado, no resulta extrafio que no pocos paisajistas hayan plasmado
las estructuras fabriles con todo tipo de correcciones visuales sin olvidar integrar
horizontes hermosos y dilatados. Es mds, aunque la “segunda versiéon” resultaba muy
trabajosa, en ella se debian alterar las instalaciones hidrdulicas para que no tuvieran
aspecto pueril o fragil.

Entre los lances pictoricos realizados antes de que el paisaje conociera la luz publica,
venia el retiro de las partes ennegrecidas por el uso fabril y todo objeto velado por los
afios bajo una opaca patina oscura.

43. José Maria Velasco, Fabrica de la

Hormiga, (version del natural), 1865.
José Maria Velasco, Homenaje Nacional, México,
MUNAL, 1994.

78 Haciendo gala de su influencia entre los funcionario-empresarios del gobierno de la ciudad, don Ignacio consigui6é que la Compaiiia de
Tranvias del Distrito Federal trazara una extension de la via férrea que circulaba sobre la avenida Juarez, para introducirla al patio de su ostentosa
casa donde abordaba un vagén especial que lo llevaba a su trabajo todos los dias de la semana. De la Torre y Mier también particip6 en la
habilitacién del primer tranvia electrificado con ruta Plaza Mayor-Villa de Guadalupe. El troley fue introducido por acaudalados empresarios y
portafolieros que gozaban de los monopolios ofrecidos por el presidente Porfirio Diaz, interesado en que la ciudad fuera la envidia de otras urbes

del mundo por su riqueza y nuevo rango de modernidad. Idem.
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Lanzados por el encargo capitalista de pintar la modernidad fabril, los paisajistas
Vicente Ibar, Celso Zavala, José Calderén, Antonio Castafieda y José Cabrera y Campos
realizaron largos paseos por los rumbos de Iztacalco, Xochimilco y La Viga pintando
parajes fabriles sin dejar de suprimir todo aquello que restara ensofiacién al encuadre.
Velasco se trasladé al pueblo de San Angel para pintar, por encargo de los duefios de la
tabrica de textiles La Hormiga, una primera version de la estructura arquitectonica y las
instalaciones hidrdulicas que movian sus telares; (43). En la “segunda versién,” al
aspecto de la fabrica le afiadi6 tal cantidad de tubos y una muy activa chimenea, que
tomo6 la apariencia de barco mercante organizado para lograr la mayor cantidad de
produccién. En primer término inventé una cristalina caida de agua que sobresale de la
oscura cafiada cruzada por un arco iris. En la orilla un pastor con candidez infantil
recuerda las tradicionales actividades comerciales de estas regiones del Distrito Federal;
(44). Cleofds Almanza que acostumbraba lanzarse con furia a plasmar sugestivos
efectos atmosféricos, abordé el paisaje de Tacubaya con sus conjuntos mineros; (45).
Velasco hizo lo mismo; (46).

Por su parte, Casimiro Castro plasmé —con “vista de pajaro” —, un paisaje del
rancho La Horca propiedad del funcionario publico y terrateniente urbano Francisco
Somera; rancho que estaba surcado por el circuito ferroviario Los Barios con su peculiar
locomotora cuya marcha era igual “...al paso rodado de los carruajes ordinarios
atravesando la ciudad mientras era seguida por un denso penacho de humo que
ensuciaba el azul cristalino del cielo.””? Este circuito ferroviario pintado en el lienzo en
numerosas ocasiones, fue construido por el empresario Salvador Malo desde el Zécalo
capitalino hasta la afrancesada Alberca Pane, en la Glorieta Colén del Paseo de la
Reforma.8

44. José Maria Velasco, Fdbrica de la

Hormiga, (version del taller), 1865.
José Maria Velasco, Homenaje Nacional, México,
MUNAL, 1994.

45. Cleofas Almanza, Instalacion
minera en Tacubaya, (versiéon del
natural), 1865. Universidad

Iberoamericana, Biblioteca Francisco Xavier
Clavijero.

7 “La modernidad en el tranvia”, en: El Boletin Municipal, afio II, nam. 24, México, 3 de mayo de 1870, p. 3.

80 Salvador Malo compré La Teja cruzada por el Paseo de la Reforma, intentando sacar provecho inmobiliario en sociedad con la compafiia
estadounidense The Mexico City Improvemente Company. El 7 de marzo de 1882 obtiene de Carlos Pacheco, ministro de Fomento, la concesién para
fundar la colonia La Teja con sus respectivas compensaciones en tierras y excepcién del impuesto predial para los colonos por un lapso de diez

afios. El Universal, México, tomo XVII, 3 época, ntim. 85, 15 de abril de 1899, p. 1.
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Propiedad de don Romualdo Zamora, duque de Heredia, dicha alberca fue
modernizada con un “...nuevo departamento para bafios turcos, romanos, rusos e
hidroterapia para sefioras, a cuyo efecto se han montado con tal elegancia y comodidad,
siendo de notar la estufa pompeyana que sirve para los bafios turco-romanos;”8!
ademas, se construyeron tres piscinas aprovechando la dotacién de agua subterrédnea
que consiguieron Agustin Molteni y Salvador Malo; (47).82 Este ultimo empresario,
asiduo coleccionista de obras de arte, consiguié del gobierno federal la explotaciéon
monopdlica de los pozos artesianos que se perforaran en el Distrito Federal.

Cubiertos de polvo, transitaban hacia el norte de la ciudad los carros del Ferrocarril
Meéxico-Veracruz propiedad de Antonio Escandén, hasta perderse a lo lejos en los llanos
de la hacienda de Aragén, mas alla del rio del Consulado. Media hora después de
recorrer la via, llegaban a su primera estacién en la Villa de Guadalupe, construida para
logar la conquista comercial del puerto de Veracruz, el cual detoné la codicia mercantil
de la burguesia nacional que vislumbraba dicho puerto de gran importancia
interocednica por ser ruta maritima hacia Europa.

Luis Coto incorpor6 en la “segunda version” de su paisaje Villa de Guadalupe de 1857
a los vecinos del Tepeyac rodeando la locomotora como si fuera testimonio de
aventuras a lo largo de su trayecto hacia el puerto de Veracruz. Y como el espectaculo
fue mayusculo, un pacifico, dulcificado y ameno ambiente humano sale al encuentro de
la maquina simbolo de la rapidez en el traslado de los comestibles que requerian
refrigeracion. Cabe recordar que la invencién y perfeccionamiento de la camara
frigorifica, adn tardaria tiempo en aparecer para revolucionar el transporte de
alimentos.

Coto pint6 la locomotora en un imaginario recodo de la via ya que, segin las
cronicas, donde la locomotora hace parada en la pintura, en realidad habia montones de
carboén y vagones fuera de uso, sin enganchar, solitarios que se agolpaban por docenas
entre escudlida maleza y tierra seca. Se conserva una de las varias “primeras versiones”

46. José Maria Velasco, Instalacion
fabril en  Tacubaya, (version del
natural), 1865.

José Maria Velasco, Homenaje Nacional, México,
MUNAL, 1994.

47. Casimiro Castro. Circuito los barios,
1855.

Archivo Histérico de la Direcciéon de
Arquitectura y Conservacion del Patrimonio
Artistico Inmueble del INBA.

81 Alberca Pane”, en: El Siglo XIX. México, tomo 98, ntiim. 15823, afio 50, novena época, 22 de octubre de 1890, p. 3.

82 Jdem.
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que Coto hizo del tema; (48), entre estas las que pint6 por encargo de la familia
Escandén destinada a engalanar su residencia particular ubicada en la plazuela
Guardiola hoy Eje Central Lazaro Céardenas y calle Francisco I. Madero.

La residencia Escandén fue construida aprovechando la vieja estructura
arquitectonica del que fuera palacio del segundo marqués de Santa Fe de Guardiola,
Juan Ildefonso de Padilla. Esta casona llegé a fungir como las oficinas del Ferrocarril
Meéxico-Veracruz y cuya principal estacion se ubicaba en terrenos que compré a los
acaudalados empresarios y terratenientes urbanos Rafael Martinez de la Torre e Ignacio
Cortina.

Junto a la residencia Escandén se encontraba la antigua casa del conde de Orizaba
(hoy Casa de los Azulejos), la cual tiempo después daria alojamiento al Jockey Club
fundado por el propio Escandén y por los acaudalados funcionarios-empresarios:
Francisco Iturbe, Francisco Somera y Rafael Martinez de la Torre entre otros voraces
terratenientes urbanos aficionados a las carreras de caballos y a los palcos del Teatro
Nacional convertidos en dorados canastillos donde brillaban montones de joyas sobre
rizadas cabezas y hombros de nitida blancura. 8

Hasta el Jockey Club donde casi toda la capital elegante se reunia, llegaban los
alumnos de la Escuela de Artes deseosos de copiar algtin famoso lienzo tal y como lo
hacian en las galerias escolares y en las colecciones privadas propiedad de funcionarios-
empresarios cuya acaudalada fortuna les permitié6 conformar una importante coleccién
pictorica europea. Entre los vistosos trajes militares y los alegres vestidos de las sefioras

48. Luis Coto, Villa de Guadalupe

(versién de natural), 1857. Universidad
Iberoamericana, Biblioteca Francisco Xavier
Clavijero.

49. Casimiro Castro, Plaza Guardiola,
1865.

Historia del Paseo de la Reforma, México,
Democracia, 1994.

85 Cuentan las crénicas que paisajes de artistas europeos engalanaban la sala de armas donde los sindicos del Ayuntamiento se reunian en
torno a mesas cubiertas con tapiz rojo. También habian pinturas en los “...gabinetes de fumar y dormir la siesta; en el boliche y los comedores; en
el salén de lectura y de conversacién.” No estaban menos decorados los salones de bacara, whist, poker y el billar, aunque atendidos por

indigenas aseados y convertidos en atentos meseros impecablemente vestidos.

El Jockey Club ofrecia nuevas comodidades para una burguesia capitalina de primera divisién y aquella otra conformada por empresarios de
menor fortuna econémica y, por lo tanto, condenados a lucrar con lugares citadinos de menor plusvalia. A veces, ni siquiera les valia pertenecer al
catdlogo de aristocraticos apellidos de la élite capitalina al mundo social, si no contaban con un buen capital monetario o con el apoyo de algtin
poderoso funcionario-empresario con dindmica actividad como comerciante y especulador inmobiliario. Ver: México y sus alrededores, facsimil de la

primera edicion publicada en 1864 por ]. Decaen, México, Inversora Bursatil, 1984.
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que contrastaban con la sombria monotonia del frac negro, los alumnos armaban su
caballete portatil para copiar durante varios dias estos célebres paisajes encerrados en
marcos dorados adosados a paredes tapizadas de seda. El historiador Artemio de Valle
Arizpe menciona la extensa galeria del acaudalado arquitecto Guillermo de Heredia,
regidor del Ayuntamiento y futuro miembro de la Comisién de Embellecimiento de la
Ciudad de México durante el Centenario. En el salén principal de su residencia ubicada
en la esquina de las actuales calles de Reptiblica de Guatemala y Argentina, dominaba
un soberbio piano de grandes dimensiones cuya pulida superficie y teclado siempre
abierto demostraba a las claras que se hallaba bajo el dominio de algtn talentoso
miembro de la familia; (49-51).

Con orgullo mostraba sus colecciones de paisajes europeos, arte virreinal y
prehispanico que engalanaban una extensa biblioteca con libreros tallados que
guardaban libros de grueso encuadernado. Sobre repisas de madera habia retratos de
familiares pintados por artistas surgidos de las clases de Pelegrin Clavé, director de la
carrera de pintor de figura en la Escuela Nacional de Bellas Artes, antigua academia de
San Carlos.8

La amistad surgida entre paisajistas y algunos célebres coleccionistas como eran los
sefiores de la Granja, Limantour, Braniff y De la Hidalga, llevé a no pocos artistas a
recibir el encargo de plasmar sus residencias palaciegas rodeadas de jardines que
debfan pintarse con arboles y plantas cual personajes que viven en el tiempo
sensibilizados por las indicaciones del viento y de la luz solar del atardecer.

Luis Coto y Javier Alvarez trabajaron jardines y fuentes con espigados surtidores
cuyo liquido chorro brilla con azuladas fosforescencias. A veces, las voces graves del
acuatico chorro desplomandose sobre la taza de la fuente parecen unirse a los gorgojéos
de los pajaros en la espesura. Destaca la gran capacidad técnica; convence su delicadeza
en el modelado que despega del celaje a las estructuras arquitecténicas.

84 Valle Arizpe, op.cit., p. 250.

58

| m...l .
. ]

g7

B L

T

1865.

Cuando se examinan las
litograffas urbanas realizadas por
Casimiro Castro para Meéxico y sus
alrededores (1855-1856); las de Luis
Garcés para Meéxico Pintoresco,
artistico y monumental, de Rivera
Cambeas (1880-1883), y las litografias
de A. Gallice que ilustraron el
Album mexicano (1885), sin duda
destaca la palaciega residencia del

adinerado Antonio Escandén.

Universidad Iberoamericana, Biblioteca
Francisco Javier Clavijero. Archivo Manuel
Arango, Album La capital de México, (1876-
1910).



En tiempos de la cuarta reeleccion del presidente Porfirio Diaz, el “Grupo de los
Cientificos” se inclind por desdefnar el escualido ambiente democratico para no sélo
sostener férreamente la dictadura del vitalicio caudillo, sino también sus monopolios y
privilegios financieros que trataban de imponer en toda mercancia y oficio.

La gran opulencia obtenida bajo la sombra del presidente de la Republica quedd
patente en los retratos de familias con paisajes trabajados como anecdotarios mas o
menos triviales de la vida burguesa comoda y placentera que ya habia encontrado su
consolidacién politica definitiva, pudiendo financiar un arte que le devolvia su propia
imagen. Bien encajaban estos retratos con las aspiraciones estéticas de una burguesia
mexicana que pasaba, en la segunda década del siglo XX, por su momento histérico
mas esplendoroso hasta entonces.®

La costumbre pictérica sehialaba poner de fondo la gran residencia de corte clasicista
por ser testimonio del refinamiento cultural y dignidad de sus moradores, es decir, de
esa alta burguesia que supuestamente formaba parte de la “edad de oro mexicana”
surgida de los esfuerzos de una nacién pacifica, floreciente, progresista y ordenada bajo
la tutela del “artifice de la paz”, el presidente de la Reptblica Porfirio Diaz. Es mas, sus
acaudalados moradores fueron retratados como una cosecha de “nuevos mexicanos”
educados en el mundo clasicista europeo, supuestamente el tinico con validez universal
por haber tenido la voluntad y el poder de elaborar una vida cultural de trascendencia.

Detras de las figuras se vislumbran sus residencias rodeadas de frondosos jardines
animados con arreglos vegetales y balaustradas propias de tarjeta postal. No faltan los
cedros retorcidos que tienen varios siglos de existencia, queriendo simbolizar el linaje y
la alcurnia de los moradores; (52 a 54).

51. Casimiro Castro, Plaza Guardiola,
1865.

Historia del Paseo de la Reforma,  México,
Democracia, 1994.

% Gus acaudalados moradores fueron retratados por Daniel Davila, Tiburcio Sdnchez y Andrés Rios, entre muchos otros.

59



52. Luis Coto. Patio interior de la residencia Martinez de
la Torre. 1865. En la pintura se aprecia la vida

domeéstica de sus opulentos propietarios. Universidad
Iberoamericana, Biblioteca Francisco Xavier Clavijero.
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53. Luis Coto. Residencia Escandon,
1865. Fachada posterior de la

residencia Escandén en Tacubaya.

Ciudad de Meéxico.  Universidad
Iberoamericana, Biblioteca Francisco Xavier
Clavijero.

54. Javier Alvarez. Residencia de La

Hidalga en Tacubaya, 1865. Universidad
Iberoamericana, Biblioteca Francisco Xavier
Clavijero.
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CaAriTULO 3

LA PINTURA DE PA1saJE DURANTE Y DESPUES DE LA REPUBLICA RESTAURADA Y EL PORIFIATO
(1868-1910)

3.1 Reacomodos en la Escuela Nacional de Bellas Artes (1868-1877)

Cuentan las cronicas que, por orden del gobierno de la Republica Restaurada, la directiva escolar anuncié como novedad
académica que Landesio dejaba de impartir la clase de perspectiva para tnicamente conservar la de paisaje.8 Esta era una
novedad nada extrafia ya que, tiempo atras, el italiano se neg6 a firmar un documento oficial donde protestaban contra la
inminente invasion francesa. José Maria Velasco se encarga de ensefar el trazo perspectivo debutando oficialmente como
profesor de la Academia sin que hubiera celebraciéon o comida de gala. Tiempo después, Landesio se retira
completamente de la docencia presionado por quienes le achacaban que, cuando la Regencia del invasor solicité apoyo
econdémico, el paisajista contribuy6 con dinero de su bolsillo.

Si bien Landesio quiso dejar la catedra de paisaje a su ex-alumno Velasco, la Junta de Gobierno escolar decidi6 otorgar
el puesto a Salvador Murillo; un artista de talento, protegido del escritor Ignacio Manuel Altamirano. Esta decision
deton6é fuertes disputas entre Landesio y Altamirano, siendo tan acaloradamente ventilada a través de articulos
periodisticos, que el Consulado General de Italia en México, establecido desde 1861, intervino para calmar los animos.
Como resultado de este altercado, Murillo se qued6 a mitad del camino ya que no impartié por mucho tiempo la clase de
paisaje, quedando por fin en manos de Velasco, desde 1877 hasta un afio antes de su muerte en 1911.

Landesio regresa a Europa en 1877. Dirigiéndose a Roma, visita Barcelona para reunirse con Clavé, quien desde 1869
habia regresado a Espafia. Juntos visitaron Martorrell, Montserrat, Madrid, Toledo, Cérdoba, Granada, Sevilla vy
Valencia. Al finalizar su recorrido quedaron de volverse a encontrar en la Exposicion Universal de Paris de 1878, donde
con gran orgullo pudieron apreciar el buen éxito internacional de su estimado alumno José Maria Velasco. Pocos dias
después de haber visitado la Exposicion Universal francesa y en compafnia de Clavé, salen a pintar la campifia
circundante a Parfs, eligiendo un lugar, que si bien tenia una espectacular vista de la “Ciudad Luz,” era de ambiente tan
insalubre que Eugenio contrajo una grave enfermedad paltdica. Regresa a Roma para radicar en la casa de su sobrino

86 Altamirano Piolle, op.cit., p. 141.
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Giovanni, localizada en la calle de Pelegrino nimero 16. Landesio cae en cama con tales fiebres que lo dejaron flaco y
consumido. Y aunque buscé recobrarse queddndose por semanas con su sobrino Giovanni y no haciendo otra cosa que
comer y dormir para descansar; muere el 29 de enero de 1879 debido a complicaciones pulmonares y cardiacas; fecha en
que cumplia setenta afios de edad.?” Si bien Velasco continuaré el método de Landesio poco a poco ganaré distancia del
italiano ya que, segtin Juan Acha, en su obra comenzé a predominar el “realismo cientificista.”8 Durante casi todo el
porfiriato, Velasco constituyd, sin duda, un valor oficial de la clase hegemoénica que ensefié a numerosas generaciones de
paisajistas sus aportaciones pre-modernas, es decir, dentro de los cambios posibles antes del impresionismo que fue
conocido en México al comienzo del siglo XX. Velasco ensefi6 a pintar sin intentar subvertir, por ejemplo, el positivismo
imperante, entones contemplado de avanzada asi como la manipulacion que la clase hegemonica hacia de la pintura de

paisaje en beneficio de su ejercicio de dominacién.
3.2 Pintando la calzada de la Exposicion (1877)

Tiempo después de haberse incorporado como responsable de la catedra general o
de paisaje, Velasco, y otros paisajistas contemporaneos tuvieron como motivo pictérico
plasmar las instalaciones de la proyectada Exposicion Universal que patentizara el
esfuerzo del pais entero por sumarse al ferrocarril de la modernidad tecnolégica y
cultural de occidente; (55).

El fusilamiento de Maximiliano en el Cerro de las Campanas desatd, por afos,
criticas severas contra el gobierno de Juarez, por lo que la burguesia mexicana temio
que el financiamiento extranjero que tanto se necesitaba para modernizar la nacién, se
alejara para siempre. Sobre todo cuando la prensa francesa declar6é que las luces de
progreso, paz social y justicia, emanadas del difunto austriaco, se habian apagado
irremediablemente pronosticando el regreso a la fatidica y sangrienta disputa
ideolégica. De ahi que a Juarez se le culpara de haber convertido los més oscuros
atrasos de México en un lamentable espectaculo internacional.

87 Ibidem., p 213.
% Juan Acha, Las culturas estéticas de América Latina, México, UNAM, 1993, p. 111.
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55. Fachada principal de la proyectada
Exposicién Universal Mexicana (1873).
En la carédtula del vals compuesto por
Luis Malanco para la Exposicion
Universal Mexicana, se puede apreciar
una perspectiva de sus estructuras
arquitecténicas (1880).

Clementina Diaz y de Ovando, Las ilusiones
perdidas del general Vicente Riva Palacio (La

Exposicion Internacional Mexicana, 1880) y otras
utopias, tomo I, México, UNAM, 2002.



El ministro Riva Palacio, dindmico empresario del capitalino Teatro Principal, estaba
convencido de la necesidad de convocar a una Exposicién Universal Mexicana para
demostrar que el pais entero era adicto a la civilidad, a la cultura y al refinamiento
social, y que a la vez estaba capacitado para captar cascadas de inversion financiera y
explotar a nivel internacional sus recursos naturales y mano de obra barata.

Comerciantes y empresarios nacionales y extranjeros consideraron justo y necesario
apoyar la celebraciéon de la Exposicién para incrementar esa imagen de progreso y
civilidad que ganaria respeto internacional; concretar este proyecto era asunto de tan
supremo interés econémico que debian olvidarse venganzas y revanchas sociales. . ‘

Como flores marchitas tenian que caer los odios y rencores emanados de la : i;,a;j;,i@;ﬁ.ﬁi.
confrontacion politica y econémica;® ante la trascendencia del certamen, ningun e e i 3
antagonismo podria durar largo tiempo.%

Transcurrido mas de un afio, el funcionario-empresario y general Irineo Paz,
responsable de prensa de la Exposicién Universal y editor en jefe del periddico La
Patria, publicamente anuncié la compra de un terreno triangular para construir la 56 Vista fotogréfica de la Estatua de
exposicion; este terreno estaba delimitado por la fallida calzada del Emperador, hoy  Carlos IV en 1880.

Reforma, por la primera de Ramén Guzman (hoy Insurgentes) y por la calle Fjido o  Archivo Historico de la  Direccion de

K . i Arquitectura y Conservacién del Patrimonio
Patoni, hoy de la Reptiblica donde se ubicaba la estatua ecuestre de Carlos IV; (56).%1 Artistico Inmueble del INBA.

8 Clementina Diaz y de Ovando, Las ilusiones perdidas del general Vicente Riva Palacio (La Exposicion Internacional Mexicana, 1880) y otras utopias,
tomo I, México, UNAM, 2002, p. 45.

9 Las Academias de Arte, op.cit., p. 98.

91 En 1869, el ministro de Fomento hizo entrega de la antigua calzada del Emperador al ayuntamiento capitalino, no sin antes cambiarle de
nombre por el de Calzada Degollado; un nombre mds acorde con los vientos liberales y republicanos. Pero también, en contraste con la primacia
del Emperador, la nueva avenida fue declarada paseo publico a través de un decreto fechado el 17 de febrero de 1872: “Por orden del C.
Presidente queda a disposiciéon del Ayuntamiento de esta capital la Calzada Degollado que va a destinarse a paseo publico, en la parte
comprendida de la estatua de Carlos IV a la garita establecida antes de llegar a Chapultepec.” El Ayuntamiento reconocia el efecto positivo que en
los animos de los visitantes ejercia la Calzada Degollado cuando fueran arbolados sus camellones para convertirlos en suprema distracciéon
orientada a dulcificar “...los hébitos sociales, ejecutando a la vez una influencia benéfica sobre la ciudad.” Segtin la comisién, con una calzada
bien arbolada y estéticamente agradable desaparecerian “...esas enfermedades nerviosas que hoy aquejan, y la comunicacién de unas familias con
otras (...) mantendran y fomentaran los vinculos sociales.” En 1872, el gobierno lerdista abrazé la idea de cambiar el nombre de la Calzada
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Velasco pinté de primera intencién, sin repintes y retoques el primer acceso de la Exposiciéon poniendo en relieve la
significancia urbana de la estatua ecuestre de Carlos IV; (57). Se aprecia uno de los pedestales que se estaban
construyendo en los camellones para engalanar a esta calzada con estatuas de la mitologia clasica. Por muchos afios estos
pedestales quedaron sin esculturas, hasta 1887 cuando se utilizaron para encumbrar las efigies de insurgentes y
reformadores nacionales que propusiera el proyecto del escritor Francisco Sosa; (58).92 Velasco también dej6 apuntes de
los llanos donde serian construidas las instalaciones de la exposicion; (59), asi como del monumento a Cristébal Colén
erigido para rendir homenaje “...a los hermanos antiguos padres espafioles.”? Este monumento se ubicé en la primera
glorieta del Paseo de la Reforma, trazada sobre los 5810.50 metros cuadrados de terreno que el funcionario-empresario
Francisco Somera, flamante inspector general de Obras de la Exposicién, vendié al ministro de Fomento.%*

Degollado por el de Calzada de la Reforma, buscando asi enaltecer a la Exposicién Universal y el honor de la patria ganado en la Guerra de
Intervencion, asi como exaltar la trascendencia histérica y politica del ya fallecido Benito Juarez. El general Vicente Riva Palacio propuso celebrar
sobre el Paseo de la Reforma, la Exposicién Universal Mexicana, la cual contaria con tres accesos ligados a igual nimero de glorietas con sus
respectivos monumentos que patentizarian esa imagen de pais culto, civilizado. Datos obtenidos en: “La Calzada Degollado, antigua Calzada del
Emperador,” cambiaria de nombre, decisién que se hizo ptblica en un decreto del afio de 1872, el cual declaraba que: “...la calzada que conduce
desde la estatua ecuestre de Carlos IV hasta Chapultepec se denomina en lo sucesivo Paseo de la Reforma.” Datos obtenidos en: “Convocatoria
para comprar 5000 sauces para el Paseo de la Reforma, un pozo artesiano y dos fuentes monumentales,” Archivo Histérico de la Ciudad de
México, ramo Paseo de la Reforma, libro 3583, legajo 1, exp. ntm. 4, afio 1872; La Gaceta de Policia, afio II, nam. 17, domingo 28 de febrero de 1869,
p- 2; Rivera Cambas, op.cit., p. 340; “Proyecto de la Comisién para reponer el Paseo de la Reforma.” Archivo Municipal de la Ciudad de México,
ramo Paseo de la Reforma, volumen I, legajo I, afio 1873, num. exp.11, fojas 5 y 6; “Secretaria del Ayuntamiento Constitucional de México,
convoca a la compra de 5000 sauces para la Reforma, un pozo artesiano y dos fuentes monumentales (Democracia y Reforma).” Archivo
Municipal de la Ciudad de México, ramo Paseo de la Reforma, legajo 1, afio 1872, exp. nim. 4, tomo [; “El ministro de Fomento pide copia de la
constancia de pago hecha al Sr. Somera por 5810.50 metros que se le compraron para el trazo de la primera glorieta y terreno para fabricar la Casa
del Guarda en la Calzada de la Reforma,” Archivo Municipal de la Ciudad de México, ramo Paseo de la Reforma, libro 3583, volumen I, legajo I,
afio 1889, exp. num. 11, Foja 1; “El Paseo de la Reforma, historia de los terrenos,” en El Mundo Ilustrado, tomo I, nim. 1, pp. 10 y 11; “El Paseo de la
Reforma,” en EI Mundo Ilustrado, tomo I, nam. 3, 18 de noviembre de 1894, p. 5; “El Paseo de la Reforma, historia de los terrenos,” en El Mundo
llustrado, México, tomo I. ntm. 1, 1894, pp. 5-6.

92 El Arte y la Ciencia, México, vol. IIl, nam. 5, agosto de 1901, p. 69; El Arte y la Ciencia, México, vol. IIl, nam. 5, agosto de 1901, pag. 69; “Boletin
Oficial del Consejo Superior de Gobierno del Distrito Federal, México, tomo I, ntim. 45, 4 de diciembre de 1903, p. 708; Diario del Hogar, México, 25 de
abril de 1907, p. 1.

% Ovando Clementina, op.cit., p. 45.

4 “El ministro de Fomento pide copia de la constancia de pago hecha al Sr. Somera por 5810.50 metros que se le compraron para el trazo de la
primera glorieta y terreno para fabricar la Casa del Guarda en la calzada de la Reforma”, Archivo Municipal de la Ciudad de México, ramo Paseo
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El mismo Somera y el empresario Jorge Hammecken y Mejia, responsable de la
Comision de Reglamentos del certamen, supervisaron la colocacién del monumento
encargada al ingeniero Eleuterio Méndez, sin tomar en cuenta el disgusto de Antonio
Escandén quien patrociné la construccion del monumento, pensando ubicarlo en la
nueva glorieta del Ferrocarril Mexicano.”> Luego, en 1887, los integrantes de la
Subcomisién de Bellas Artes de la Exposicion Universal Mexicana, encabezada por el
historiador Alfredo Chavero, el pintor Santiago Rebull y el escultor Miguel Norefia,
encargaron al ingeniero Francisco Jiménez la construccion de un monumento a
Cuauhtémoc en la segunda glorieta de Reforma.

3.3 Paisajes con paseos piiblicos (1877-1880)

Cabe sefialar que tiempo atrés, en 1869, persistio la idea de que los paseos publicos
tenian la supuesta capacidad para recargar en los humanos la provisién de jugos vitales
con qué recobrar las fuerzas que alejaban dolencias y las “...penalidades que afligen.”
No menos importante su funciéon como lugares de “...moralidad y civilidad”;
receptaculos con poder purificador, capaz de desvanecer el ardor de la epidermis social,
saturada de agitaciones y malestares.%

Conforme a la ley de la decoracién urbana en Europa, en 1880 los paseos capitalinos
fueron equipados con las comodidades de una ciudad civilizada, de esta manera se
vieron flanqueados por arboles y balaustradas con pilastras de cantera y remates de
yeso con formas escultéricas sin olvidar los basamentos cual restos ciclépeos que
hablaban de la civilizaciéon grecolatina. El impulso romantico multiplicé kioscos de
musica para las bandas militares y para los trovadores populares y cantantes con los
dedos llenos de sortijas. Un sinniimero de cercas de madera alquitranada y pintada con

e, R e AN NG

57. José Maria Velasco pint6 el inicio
de las obras en la entrada al Paseo de
la Reforma, 1880.

José Maria Velasco, Homenaje Nacional, México,
MUNAL, 1994.

de la Reforma, volumen I, legajo I, afio 1889, foja 1.

% En esta glorieta habitaban Maria Escandén de Buch, Carlota Escandén de Falco y Guadalupe Escandén y Escandén, en los ntiimeros 3 1/4, 2

Y2y 14 V4 respectivamente. El Boletin Municipal, México, tomo I, nam. 13, 13 de febrero de 1900, p. 3.
% La Gaceta de Policia, afio 1, nim. 17, domingo 28 de febrero de 1869, p. 2.
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6leo rojo impedian pisar las plantas ornamentales. Entre las novelescas visiones los
pabellones-retrete de aspecto oriental que fueron importados con el fin de quitar del
ambiente la hedionda densidad de los lugares que indistintamente eran utilizados
como sanitarios.

Se construyeron terrazas como plataformas de un barco mercante para tertulias
cafeteras que pugnarian cada dia mas a favor del gusto y las costumbres afrancesadas,
entre éstas, una algarabia que causaba vértigo y mareo. Se escucharia musica europea,
romdantica y sentimental, o mexicana, si era noche de conmemoracion patriotica;
ademas, para gozar de una vagancia sedentaria serian colocadas farolas de gas que
evitarfan esos crimenes cometidos por el “...abandono y las sombras,”?” asi como el
alcantarillado que recogeria “...las aguas inmundas, pestilentes, que antes contenian las
acequias” sin entubar.”

Segin el Ateneo Artistico Mexicano, resultaba ideal ennoblecer y purificar el
espiritu y los afectos de la gente de “pocos alcances”, marcada con el siniestro de la
“torpeza y la ineptitud,” dando aspecto clasicista a los paseos publicos. Convencidos
estaban los empresarios-funcionarios del Ayuntamiento que lograrian purificar y “...
restablecer en el alma la templanza, la serenidad —la sophrosyne que decian los
griegos — con el toque de arte grecolatino decorando el mobiliario urbano ornamental.”
9

Para los “Cientificos” --encabezado por el funcionario-empresario José Yves
Limantour—, la estética clasicista daria “...forma y direccién espiritual” al nuevo
mexicano;”’10 a esa gente “...abandonada a los habitos e instintos vulgares.19l Este
nuevo mexicano, al asumir el gran modelo clasicista, desarrollaria su nobleza y el
sentido de justicia; las facultades intelectuales y los imperativos morales. Y es que el

97 José Maria Marroqui, La ciudad de México, México, Jestis Medina Editores, 1969, p. 268.
98 La Gaceta de Policia, op.cit., p. 3.

58. José Maria Velasco pint6é uno de
los primeros pedestales que serian
coronados con estatuas de la
mitologia clasica para engalanar el
Paseo de la Reforma convertida en la
calzada de acceso de la fallida

Exposiciéon Universal Mexicana, 1880.

José Maria Velasco, Homenaje Nacional, México,
MUNAL, 1994.

9 Archivo Obregon Santacilia, Direccién de Arquitectura y Conservacién del patrimonio artistico inmueble del INBA.
100 Charles Hale, La transformacion del liberalismo en México a fines del siglo XIX, México, Vuelta, 1983, pp. 370-372.

101 Cuadernos de Arquitectura, op.cit., p. 33.
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progreso espiritual era tan importante como saber sobre la evolucion de las especies
que habia postulado Darwin.102 En este tenor, el fil6sofo poblano Gabino Barreda,
convencido estaba que la educaciéon popular apoyada en el clasicismo y en el
darwinismo social orientaria el desarrollo de las colectividades.103

Los paisajistas de la Escuela de Artes tuvieron un festin visual cuando la Comisién
de Paseos emprendi6 la tarea de engalanar con plantas y ornato clasicista la plazuela
del Colegio de Nifias, ahora Jardin Cinco de Mayo. Jardines con arboles de espeso
follaje también se crearon en los barrios de Betlem y Loreto: en las plazuelas de Santa
Maria Villamil, Concepcion, Resurreccion, Morelos y Santo Domingo que cambi6 de
nombre por Jardin de los Mértires.104

3.4 Tranvias y canales de agua (1880)

Donde finalizaba el barrio de la Merced habitado por familias comerciantes de la
mas diversa indole y origen, se podian divisar los acuéticos canales que comunicaban a
la gran ciudad con el lago de Texcoco. Eran canales de color plata convertidos en
verdaderos caminos de agua por “barqueros indios” dedicados al traslado de
mercancias comestibles y artesanales, asi como de numerosos peones que asomaban sus
tostadas cabezas entre los toldos de las barcazas o sonrientes se sentaban sobre la borda
con los pies en el agua.

Estos canales construidos por empresarios que arriesgaron capitales y competencias
en la formacién de nuevas sociedades y oportunidades explotando el lago de Texcoco,

102 Hale, op.cit., pp. 336-337.
103 Justino Fernandez, op.cit., pp. 102-103.

59. José Maria Velasco, Paseo de la
Reforma visto desde los llanos de La
Teja donde seria construida la

Exposiciéon Universal Mexicana, 1880.

José Maria Velasco, Homenaje Nacional, México,
MUNAL, 1994.

104 Archivo Municipal de la Ciudad de México, ramo Paseos y Jardines, libros 3586- 3587- 3588, afios de 1870 a 1885; “El Ayuntamiento de
Guadalupe,” en El Distrito Federal, México, tomo II, nim. 287, 17 de octubre de 1872, p. 3; “El ahuehuete de Popotla,” en: El Distrito Federal. México,
tomo II, nim. 90, 2 de marzo de 1872, p. 4; “El arbol de Popotla,” en: El Distrito Federal. México, tomo II, nim. 92, 7 de marzo de 1872, p. 4;
Memoria que el Ayuntamiento popular de 1868 presenta a sus comitentes y corresponde al semestre corrido desde el 1° de enero al 30 de junio.
México. Imprenta de Ignacio Cumplido, 1868, p. 11; Gaceta de Policia, afio I, ndm. 17, domingo 28 de febrero de 1869, p. 3; El Boletin Municipal. afio

I, nim. 4, martes 14 de diciembre de 1869, p. 3.
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eran especialmente responsables del transporte de cereales y del abasto de productos
procedentes de las haciendas y rancherias periféricas a la gran cuenca, asi como
también del pueblo lacustre de Chalco convertido en bodega de los productos
provenientes de las extensas llanuras de “tierra caliente,” tal y como eran el henequén,
la cafia dulce y las pieles de jaguar, sin olvidar los productos provenientes de las
configuraciones volcanica de la Huaxteca, revestidas de frutos y habitadas por un
sinnimero de animales comestibles. Desde Chalco no tardaron en levar anclas las
barcazas de vela que aun se dirigian a los canales de Xochimilco y la laguna de
Zumpango con sus riberas de arena ocre y espesas malezas donde anidaban verdes
reptiles.

Entre los funcionarios-empresarios y personajes adinerados que buscaron con tesén
monopolizar la explotacién de canales, sin duda destacaron Mariano Ayllén y el
portafoliero espafiol Ifiigo Noriega quienes acapararon la explotaciéon comercial de casi
todos los canales, buscando ademdas mejorar sus condiciones acudticas para poder
introducir rentables barcazas de vapor necesarias en el traslado de productos y para la
recreacion del burgués interesado en huir del enojo que le causaba la vida en la ya para
entonces hacinada capital. Estos barcos de vapor fueron lujosamente ataviados con
cortinas y cojines de seda, con detalles en bronce en ambos costados de la barcaza y con
“indios-remeros” vestidos de gala que tenian prohibido lanzar gritos o descansar con
los pies en el agua.

Tiempo después, con la construccion de lineas férreas trazadas paralelamente a los
canales de agua, los funcionarios-empresarios buscaron explotar mejor los productos de
“tierra caliente,” y asi controlar el abasto de la capital, y por qué no, buena parte de la
economia nacional segtn dejo escrito el historiador A. Molina Enriquez.1% Contando
con el apoyo del régimen porfiriano, Ayllén y Noriega iniciaron la construcciéon de
lineas férreas a lo largo de dichos canales para acrecentar las ganancias obtenidas en el
traslado de productos; también impulsaron la desecacion del lago de Texcoco para asi

105Alejandro Tortolero V., op.cit., pp. 25-33.
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Joaquin Clausell y los ecos del impresionismo en
México. México, MUNAL, 1995.

61. Vistas fotografica del Castillo de
Chapultepec, 1880.
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pulverizar la agricultura de chinampas y toda competencia comercial de los pueblos
acuaticos y de los pequehos comerciantes que serfan reciclados como obreros
asalariados en las numerosas compafias salineras que algunos funcionarios-
empresarios establecieron sobre caliche y tequezquite. Uno de estos adinerados
personajes, Porfirio Diaz Jr., hijo del presidente de la Reptublica.

Buscando plasmar estos cambios que la modernidad capitalista estaba infringiendo
al antiguo sistema de canales, Tiburcio Sanchez pint6é un solitario canal de Cuemanco
sin peatones ni guardia caminera sobre los arenosos taludes; sin “criados indios” que
movian los remos con lentitud desesperante, y sin ese cortejo de servidores de tez
bronceada que cargaban la pesada mercancia de acaudalados comerciantes. Este canal y
su linea férrea que cruzaba desde verdes bosques hasta horizontes blanquecinos y
calcinados por el sol, eran explotados por los empresarios Aylléon y Noriega, para
detonar la liga comercial de productos y sub-productos que interconectaban la ciudad
capital y los pueblos de la regiéon de Chalco y Xochimlco. Cabe sefialar que estos
pueblos también fueron romanticamente plasmados por la pintura de paisaje, siendo
sus moradores pintados como en aquellas descripciones literarias de Ignacio Manuel
Altamirano, donde resplandecen con vestiduras indigenas semejantes a tunicelas de la
antigua Grecia, es decir, como figuras de un friso del Parthenon.

En su paisaje del canal de Cuemanco, el paisajista buscé contraponer dos tiempos
histéricos incorporando una de las trajineras que transportaban mercancias y un carro
del tranvia jalado por mulas. Este ultimo transita una solitaria calzada cuyo escorzo
perspectivo no parece acabar nunca. La calzada de tierra apisonada no presenta el
despacioso ir y venir de aquellos indios vestidos con ropas de manta como si fueran
ensabanados fantasmas; (60). En 1898 la traccion animal con sus pintorescos
conductores que se cubrian del sol con singulares abanicos de palma, comenz6 a ser
reemplazada por la de vapor ante la resistencia de las costumbres que preferian la mula
a la maquina y el abono animal a los fertilizantes importados.106

106 Jdem.
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3.5 Paisajes de Chapultepec (1890)

El Bosque de Chapultepec con sus afiosos arboles y sobresalientes pefiascos fue
tema fundamental de los paisajistas académicos, en especial desde 1890, cuando el
ministro de Hacienda, José Yves Limantour se propuso redisefiar el aspecto del boque
para tenerlo listo para las fiestas del Centenario. Este vitalicio ministro mandé
intervenir sus viejos arboles y verdes enramadas esperando forjar impresiones de
novela, de ensueno, como el umbral del Paraiso. Y para que los paseantes nocturnos no
tuvieran resquemor en llegar a este boscoso lugar, se ubicaron farolas de luz de gas. Ya
metida la noche, bajo la calida luz artificial que a trechos disiparia las tinieblas pobladas
de moscas de luz, lucirian las estatuas clasicistas y las efigies de los héroes cual pedazos
de la historia nacional que debia saborearse, sin olvidar los arreglos vegetales de tarjeta
postal con sus rosas abrilefias engalanado viejos troncos como aquellos pintados por los
célebres paisajistas Nicolas Poussin, Gaspar Doughet, Salvatore Rosa y Claudio Lorrain.
En las aulas de la Escuela Nacional de Bellas Artes, estos destacados paisajistas eran
muy estudiados por los alumnos del José Marifa Velasco, quien no dejaba de
recomendar su atenta contemplacién por ser una manera de conocer, una intuicién
amable, deleitosa y quieta, por donde el paisajista goza de la belleza natural.

Cabe sefalar que la renovaciéon de Chapultepec también tuvo de fondo el lucro
mercantil, y es que Limantour y sus socios funcionarios-empresarios, en su anhelo de ir
siempre adelante en el negocio inmobiliario aprovechando el puesto ptblico, buscaron
convertir al milenario espacio arbolado en un lucrativo lugar de recreacién burguesa,
llegando a levantar afrancesados y modernos locales de recreo, un amplio zoolégico y
un lago artificial aprovechando los numerosos médanos pantanosos cercados de
charcos parduscos donde se reflejaba la luna. Ademds se trazarian andadores
peatonales a un costado de viejos arboles cuya raigambre a flor de tierra abarcaba un
espacio tan extenso como sus copas; (61).107

63. Cleofas Castillo de

Almanza,
Chapultepec en otofio, 1880.

Archivo Histérico de la Direccion de
Arquitectura y Conservacién del Patrimonio
Artistico Inmueble del INBA.

64. Cleofdas Almanza, Calzada de la
hacienda de la Condesa en Chapultepec,
1880.

Archivo Histérico de la Direccion de
Arquitectura y Conservacién del Patrimonio
Artistico Inmueble del INBA.

107 “QObras en el Bosque de Chapultepec,” en: El Universal, México, tomo XVII, 3° época, nim.85, 15 de abril de 1899, p. 1.
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“

A este plan se agregaria “...un elegantisimo y muy vasto pabellén de hierro,
marmol y mosaico” edificado a la entrada del parque, el cual era atendido por un
cocinero francés experto en servir refrescos de primer orden asi como excelentes
comidas. Ademads, en una cueva de esta subterrdnea acrépolis mexica, fue colocado un
elevador de vapor que atravesd el corazén del mitico “cerro del chapulin” para
comunicar la entrada del bosque con el patio principal del Castillo convertido en
residencia presidencial. 108 Al respecto sefial6 el rotativo EI Monitor Republicano:

“La junta directiva de las obras del Bosque de Chapultepec, va a
nombrar un ingeniero que haga los trabajos necesarios para llevar a
cabo el proyecto del Sr. Limantour, secretario de Hacienda, y cuyo
proyecto ha sido aprobado por el Sr. Presidente y el ministro de
Comunicaciones, con el objeto de establecer en el bosque boliches,
billares, cantina y restaurante, etc. Tan luego estén hechos los trazos se
dardn principio a los trabajos que activados por la junta directiva de
obras de mejoramiento del bosque quedaran en breve terminados.”1%

Entre los socios del ministro Limantour estaban los miembros del “Grupo de los
Cientificos,” sin olvidar a Eduardo Cafias, pariente politico de Limantour y cercano
allegado al presidente de la Reptublica, Porfirio Diaz. Cabe sefialar que Limantour y
Cafias formaban parte de la comision de rescate del Bosque de Chapultepec. A
diferencia de la “jardineria ornamental” de origen francés aplicada en la Alameda
Central, los jardineros trabajaron en Chapultepec la “jardineria paisajista” desarrollada
en Inglaterra, la cual se animaba con serpenteantes andadores de pavimento musgoso
rematados por escondidas glorietas con anchas escalinatas entre verdes ramajes
envueltos a intervalos en la mas misteriosa oscuridad.

108 E] Tiempo, México, afio XIV, nim. 4098, 4 de mayo de 1897, p. 3.
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65. José Maria Velasco. Calzada de la
hacienda de la Condesa en Chapultepec,

1890.
José Maria Velasco, homenaje nacional, México,
MUNAL, 1994

66. José Maria Velasco. Molino del Rey,

(fragmento), 1894.
José Maria Velasco, homenaje nacional, México,
MUNAL, 1994.

109 “Los ahuehuetes del Bosque de Chapultepec,” en: EI Monitor Republicano, México, 29 de noviembre de 1895, p. 3.
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Estas glorietas se abrian ante los ojos del paseante como si fueran puertas de luz y
belleza clasicista resultado de un mobiliario ornamental compuesto de pérgolas,
estatuas, bancas y gruesos muros ruinosos como simbolicos heraldos de otros tiempos,
dando la idea de que, en donde ahora crecia la hierba trepadora antafio descansaron las
lanzas y se agitaron los pendones de los héroes patrios. A estos elementos se sumaron
molinos, aldeas y animales pastando por simbolizar los valores de inocencia y
moralidad que la Ilustracién encontraba en la naturaleza. Segun el filésofo inglés
Ephraim Gotthold muy necesario resultaba el auxilio de la luz de gas emitida por
globos nacarados para apoyar el trazo organico de glorietas y andadores que se libraron
de la servidumbre impuesta por la arquitectura, y mas concretamente de los trazos
geométricos, de los ejes de simetria y puntos de fuga que caracterizaban al jardin
formalista francés. Se debian exaltar las configuraciones de la propia naturaleza sin
olvidar los encuadres de la pintura de paisaje como modelo de un nuevo arte en la
jardineria europea.110

En Chapultepec las glorietas tendrian templetes cuya simbélica arquitectura
supuestamente promoveria la reflexiéon sobre la Ilustraciéon y sus valores: libertad,
honor, ética, sabiduria, templanza, nobleza, etc. Siguiendo el modelo inglés estarian
articuladas por una red de caminos serpenteantes que el visitante culto podria transitar
escogiendo con imaginaciéon y de manera ltadica aquellos trayectos que desembocaran
en determinadas glorietas cuyos simbolismos y contenidos intelectuales se buscaba
relacionar. En este tenor, un mobiliario ornamental cargado de simbolismos propiciaria
el surgimiento de una trama argumental, personal; especificamente, una reflexién sobre
los valores del liberalismo y la Ilustracién buscando explorar con toda libertad nuevas
conexiones e interrelaciones intelectuales sobre dichos temas. Al respecto sefialé
Adrian von Buttlar: “...alli donde la libertad se funda en el derecho natural, la
naturaleza misma puede convertirse, a su vez, en simbolo de libertad.”111

67. Félix Parra. Molino del Rey, 1890.
Archivo Histérico de la Direcciéon de
Arquitectura y Conservacion del Patrimonio
Artistico Inmueble del INBA.

110 Ephraim Gotthold Lessing, Laocoonte o sobre los limites en la pintura y la poesia, Barcelona, Orbis, 1986, p. 72.

111 Adrian von Buttlar, Jardines del clasicismo y romanticismo. El jardin paisajista, Madrid, Nerea, 1993, p.13.
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En fin, el vitalicio ministro de Hacienda quiso ver en Chapultepec una “jardineria paisajista” inspirada en el
liberalismo ilustrado y capitalista inglés antagénico a la tirania y a las jerarquias barrocas monarquicas y absolutistas;
quiso ver al “jardin del Centenario” como cabal testimonio de que en México, y bajo la tutela del régimen porfiriano, la
democracia y libertad social habian por fin echado raices. Por lo antes sefialado, no resulta extrafio encontrar en los
paisajes pintados de Chapultepec por Cleofas Almanza; (61-64), un bosque que parece surgido de la contemplacién idilica
relacionada con la imaginacion Ilustrada y la sensibilidad intelectual clasicista. Sin embargo, como los paisajistas
mexicanos encontraron que Chapultepec carecia de ese repertorio de estructuras arquitecténicas y escultéricas
decorativas que marcaban los catalogos ingleses, es decir, la gramatica o semantica del “jardin paisajista,” se vieron
obligados a repetir hasta el cansancio los mismos encuadres donde tan s6lo destacaban los estanques naturales “cual
pequefio mar interior con varios islotes,” asi como los viejos ahuehuetes, a veces teniendo de fondo al Castillo que se
estaba modernizando con un elevador que lleg6 al patio principal y mas alto del edificio. 112

Tiempo después, a los paisajes pintados de Chapultepec llegaron las ruinas de sus dos acueductos, cuyos despojos
aun patentizaban audacias constructivas. No menos recurrente, el llamado Molino del Rey que compré el emperador
Maximiliano para convertirlo en una cufia verde metida entre el Castillo y el pueblo de Tacubaya. Con esta adquisicién el
austriaco buscaba ampliar el bosque que tenia pensado sembrar al poniente del Castillo para formar jardines y andadores
que se prolongaran hasta los lomerios inmediatos. Del Molino del Rey se conservan paisajes de Velasco y Félix Parra,
entre muchos otros artistas; (65-67).

En casi todos los paisajes pintados de Chapultepec, el Gltimo plano pictérico estd configurado por una orquesta de
formas montafiosas y de conos volcanicos, entre ellos el Ajusco, el Popocatépetl y el Iztaccihuatl. Detras del arbolado
verdor de Chapultepec y sobre la amarillenta superficie del valle, los paisajistas casi siempre pintaron la mancha urbana
con el relumbrar de las ctpulas y de los campanarios de la Catedral sobresaliendo como puntos de referencia en una carta
de navegacién. Por su parte, Fernando de Padua plasmoé al pueblo de San Miguel Chapultepec suprimiendo las
mutilaciones que padecia debido a la construccién de un jardin publico que los funcionarios-empresarios del
Ayuntamiento idearon para aumentar la plusvalia del suelo urbano. Las crénicas recuerdan que, eran potentes las
explosiones —por haber usado dinamita para su completa demoliciéon—, que polvo y escombros quedaron por todos

"2 Este elevador fue instalado en el fondo de la cueva, y alli, por medio de una via férrea hasta la boca de la expresada cueva. EI Tiempo,

México, afio XIV, nam. 4098, 4 de mayo de 1897, p. 4.

74



lados esparcidos, convirtiéndose en montones de cascajo algunos arcos del acueducto, ciertas bardas, casas y callejones;

s6lo quedo en pie la fuente virreinal de rica y variada ornamentacién.113

Con los escombros se levantd el nivel del terreno conforméndose lomerios con
andadores que serian cubiertos con tierra vegetal para poder plantar, sobre estos
mismos, arboles de ornato. Con el paso implacable de las méquinas de vapor
empujando pesados rodillos de metal se consolidaban las capas de cascajo y tierra,
mientras numerosas cuadrillas de trabajadores daban forma a los senderos y monticulos
ornamentales.1* Entre las visiones paisajistas que no plasmé don Fernando de Padua
estaban los colindantes llanos de cultivo salpicados de residencias burguesas que
construia The Villa Constrution Company; nuevas casas con aspecto elegante “estilo
americano” que ocuparon el lugar de amplios pastizales y del derrumbado caserio
edificado mucho tiempo atrds sobre un suelo lodoso, a veces oculto entre las apretadas
viviendas; (68).

3.6 Paisajes monumentales e histéricos (1890)

En 1895 la exaltacion sin tregua ni desanimo de la naturaleza nacional fue
presentada en el Congreso de Americanistas efectuado en la ciudad de México, donde
el director de la seccion de Historia Natural del Instituto Médico Nacional, José
Ramirez, insisti6 en que el reino vegetal de México habia alcanzado un desarrollo
singular y perfecto con especies botdnicas tnicas en el mundo por sus caracteristicas
biolégicas y belleza.l15

68. Fernando de Padua, Valle de
Meéxico desde Chapultepec,
(fragmento), 1890.

Historia del Paseo de la Reforma, México,
Democracia, 1994.

Cabe sefialar que el pensamiento porfiriano se escindié entre el idealismo y el positivismo, lo cual determiné que el
concepto de naturaleza se polarizara en ciencias humanas y naturales; las primeras usadas por el idealismo romaéntico; las
segundas dentro del prisma del positivismo que estudié el entorno natural como hecho objetivable apoyado en el

113 “Nuevo jardin en Chapultepec,” en: EI Monitor Republicano, aho XLVL, ntim. 281, 20 de noviembre de 1896, p. 2.
114 “Obras en el bosque de Chapultepec,” en: EI Universal, tomo XVII, 3° época, ntim. 85, 15 de abril de 1899, p. 1.

115 Roberto Moreno, La polémica del darwinismo en México. Siglo XIX, México, UNAM, 1989, p. 39.
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empirismo cientifico. Segin esto, los humanistas tomaron la naturaleza como objeto subjetivo para proyectar actitudes
psicolégicas, individualistas, colectivas o ideas patriéticas expresadas mediante un supuesto paisaje nacional.

En el “Viejo Mundo” el romanticismo trastocé los aspectos iconograficos e ideolégicos del arte tradicional, por lo que
la naturaleza dej6 de ser proyeccién del hombre y su medio para configurar una visién patriética expresada a través de
un idealismo subjetivo, el cual, incorpor6 todo aquello que era préximo a las personas, desde los rincones cotidianos
hasta los ambitos naturales con los cuales se identificaba la vida diaria.1’® Aquel paisaje intimista europeo, supuestamente
proyeccion del “yo,” fue, casi al instante, proyecciéon también de una presumible conciencia nacional. Es mas, el paisaje
intimista pretendio6 significar, —en la intencionada seleccién de lugares y composiciones —, la verdadera personalidad de
un pais que se miraba en ellos como en un espejo.l'” Por lo antes sefialado, no resulta extrafio encontrar que la
intelectualidad porfiriana hubiera vislumbrando en el paisaje mexicano la proyeccién patriética del imaginario nacional

que se buscaba conformar un objeto de experimentacién y catalogacién cientifica.

Para dar forma a este concepto botanico, los pintores paisajistas estudiaron con
vision artistica los contornos de las plantas, los claros de la bravia vegetaciéon nativa, las
laderas de las montafias y las selvas umbrias plagadas de flores misteriosas y extrafas.
Enla Academia se organizaron excursiones “artistico-cientificas,” a veces acompafadas
por una buena guardia de escopeteros ya que en algunos caminos sefioreaban las
cuadrillas de bandoleros con pistolas y machete al cinto. Es mds, los artistas debian
retomar esa “...maravillosa propiedad del pais de producir flores en estio y en
invierno.”118 Ya en 1865, el pintor don Santiago Rebull, convencido estaba de retomar
“..la flora, los frutos y las producciones del pais aplicadas en los estilos que
correspondan en su pureza.”'® Luego, en tiempos de Maximiliano, la Junta de
Gobierno del Segundo Imperio decidié que la flora nacional se debia aplicar al estilo
artistico nacional. De esta manera la imaginaciéon exaltada retomaria como motivo de
gran inspiracion la naturaleza lujuriosa y salvaje; el color de los frutos nacionales
creciendo en la vastedad del antiguo Imperio Azteca; las flores del amanecer tropical

116 ]. Bialostocky, Estilo e iconografia, Barcelona, Seix Barral, 1972, pp. 262-297.
117 Maria del Carmen Pefia, Pintura de paisaje e ideologia, Madrid, Taurus, 1984, p.70.

E e

69. Vista fotogréfica del Paseo de la
Reforma en 1880.

Archivo Histérico de la Direccion de
Arquitectura y Conservacién del Patrimonio
Artistico Inmueble del INBA.

118 Archivo General de la Nacion, ramo Instruccion Puablica y Bellas Artes, exp. nam. 522, legajo 11, fojas 43-49.

19 Testimonio, op.cit., p. 138.

76



envueltas en el rosado vapor de la claridad del alba; las plantas de selvas virgenes
pobladas de pdjaros de brillante plumaje y peces que dejaban tras de si una acuética
estela de fosforescencias esmeraldas. Sobre este mismo tema, el arquitecto Ramoén
Rodriguez Arangoity, preferido de Maximiliano de Habsburgo, propuso aplicar en la
arquitectura mexicana la flora nacional y el estilo de la villa mediterrdnea por las
similitudes geograficas, climaticas y el deseo de conformar en México una imagen de
cultura y civilidad occidental. Segtin Rodriguez Arangoity:

“El origen de lo bello y lo util tuvo su génesis en Grecia. Su clima,
materiales y costumbres tienen relacion con nuestro pais (...)
necesitamos ir a la fuente, el renacimiento italiano perecié por haberse
aislado de las leyes de los antiguos. No teniendo modelo donde
comparar y estudiar en nuestro pais necesitamos ir a la fuente para
aplicar con mucha moderacién la flora y los productos del pais
formando asi al menos un estilo original y reuniendo lo verdadero, lo
bello y lo util.”120

A principios de abril de 1890, en el &mbito arquitectonico, Nicolds Mariscal y Pifial2!
miembro de la comisién supervisora del Centenario, destac6 su incuestionable lealtad a

70. Vista fotogréfica del acueducto de

la idea d 1 . 1 ad 1 P 1 fi . . irad 1 Chapultepec ubicado en el extremo
a 1dea de que e arte naciona surgla € uUna clara esencia risonomica 1nspirada en e sur del Paseo de la Reforma. 1880.

mundo botédnico y geolégico de México, y el cual era vislumbrado como rico tesoro  Archivo Histérico de la Direccion de

Arquitectura y Conservacién del Patrimonio

. : . 12 .
nacional por el escritor y diputado don Gustavo Baz.122 No menos importante resultaba '/ 45709 ¥ o0t &0

120 Idem.

121 En 1899 el arquitecto Nicolds Mariscal y Pifia fund6 la revista El Arte y la Ciencia. Se desempefié como regidor del Ayuntamiento de la
ciudad de México entre 1901 y 1903. Tuvo a su cargo la inspeccién de ferrocarriles urbanos y los proyectos de mejora de la capital del pais y el
establecimiento de parques. Como regidor estuvo a cargo del embellecimiento de la ciudad de México. En 1903 ingres6 en la Escuela Nacional de
Bellas Artes como profesor de Teorfa de la Arquitectura. Entre sus més conocidos proyectos estan: la Tribuna Monumental de Chapultepec (1905)
y el edificio de Relaciones Exteriores en la avenida Juarez de la ciudad de México (1903-1907). Ver Israel Katzman. Historia de la arquitectura
mexicana, tomo I, México, UNAM, 1973, p. 286.

122 Gustavo Baz y Gallo; Historia del Ferrocarril Mexicano, México, Edicién Facsimilar, 1980, pp. 148-149.
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la obligacién de pintar paisajes que enaltecieran “...todos los vestigios anteriores a la
conquista de la Ameérica ya que la sabiduria nacional debe levantare sobre base
indigena.” El general Riva Palacio, al igual que antes lo hiciera don Carlos Maria
Bustamante, vislumbré al patriotismo criollo como un exaltado nacionalismo,
equiparando la heroicidad de Hidalgo, Morelos y Allende con la de Cuauhtémoc y la
de los mexicas frente a los conquistadores.

Por su parte, el célebre escritor José Joaquin Ferndndez de Lizardi ya habia
destacado la importancia de estudiar las culturas prehispanicas por ser de gran utilidad
para alcanzar la: “...meta dltima que vislumbran los idedlogos liberales: el triunfo de la
Republica Federal.”12 Cabe recordar que el pensamiento culto e ilustrado liberal
recuper6 en la teoria y en la investigacion arqueolédgica, un casi intuido “glorioso
pasado azteca,”1?* el cual, si bien por consanguinidad no asumian como propio, sirvié
culturalmente para configurar ese imaginario nacional que el Porfiriato se empefiaba en
construir.’?® No menos importante fue elaborar un “glorioso paisaje histérico” a partir
de la teoria y en la investigacion arqueoldgica para configurar el tan necesario
imaginario nacional que la Reptublica se habia empefiado en construir.

Por lo antes sefialado, bajo el prolongado gobierno del presidente Porfirio Diaz,
aquél viejo combatiente en las luchas de Reforma y la intervencién francesa, el
fotogénico bosque de Chapultepec y el Paseo de la Reforma; (69-71), asi como los
pueblos de Texcoco, Xochimilco, Popotla, y en general el valle de México, fueron
vislumbrados como lugares de trascendencia botanica e histérica, donde los ilustres
personajes de la nacién con el pecho cubierto de medallas pudieran respirar
tranquilamente tras los espasmos oratorios promulgados en la capital. Y es que dichos
paisajes pasaron a recrear en la escena nacional la mitica visién de un pasado indigena
equiparable en importancia con los descubrimientos arqueolégicos, por lo que en sus

123 Monitor Republicano, aho XLIV, ntim. 200, 22 de agosto de 1894, p. 3.
124 Monitor Republicano, afio XLIII, nam. 218, 12 de septiembre de 1893, p. 3.

71. El paisajista Francisco de Padua
pinté al Valle de México visto desde
Chapultepec. A la derecha la garita de
Chapultepec y el pueblo de San
Miguel, 1880.

Historia del Paseo de la Reforma, México,
Democracia, 1994

125 Monitor Republicano, afio XLIII, nim. 211, 3 de septiembre de 1893, p. 3; Archivo de la antigua Academia de San Carlos de México, exp.

ndm. 9185; Rivera Cambas, op.cit., p. 264.
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barrios se rindi6 homenaje a los héroes nativos cuyas hazafias cuando la Conquista
espafola, cuando la invasién estadounidense o cuando el Segundo Imperio, eran
comparables con las realizadas por los héroes del mundo clésico.

No pocos paisajistas terminaron por plasmar paisajes con tales imdagenes
nacionalistas en un afan de modernidad y para continuar esa noble labor que segin
Gabino Barreda abriria un porvenir a las bellas artes de corte nacional; (72).

3.7 Valle de México desde el Cerro de Santa Isabel

Trepando por una serpenteante vereda plagada de guijarros sueltos y arbustos
espinosos que hacian dificil el ascenso, Velasco lleg6 a la cima del cerro de Santa Isabel,
al norte del Tepeyac, para trabajar el paisaje monumental del valle de México, tratando
de incorporar esa fisonomia botdnica nacional y la historia patria plena de imégenes
metafdricas referentes, por ejemplo, a la fundacién de Tenochtitldn que el nacionalismo
de la época exaltaba como un pasado del Porfiriato triunfante.

Tematicamente, en este paisaje tomado desde Santa Isabel entre pefiascos que
parecian proximos a desplomarse, la perspectiva de la capital con los campanarios de
sus iglesias descollando de la mancha urbana y su relacién compositiva con un aguila
que sobrevuela los porfidos del primer plano, no sélo simboliza la fundacién de la
capital azteca, sino también el hecho de que el pais entero era tierra de notable belleza
geografica y muy rica en historia brillante y triunfal. Artisticamente, en su improvisado
taller en la cima de Santa Isabel, Velasco pinté un valle como océano de verdor sin otra
escala que la Villa de Guadalupe, de cuyas casas sube un humo tenue y blanco que se
disipa en la claridad atmosférica. Se aprecia la ciudad de México, con sus calzadas y
lineas férreas signos del progreso material.1?6 Légicamente, como sefialaba el método
paisajistico que Landesio ensefi6 y luego continuo Velasco, del lienzo retir6 las visiones

72. José Maria Velasco. Arbol de la
Noche Triste en Popotla, 1880.

José Maria Velasco, homenaje nacional, México,
MUNAL, 1994

126 Fausto Ramirez, “El discurso primitivista y algunas peculiaridades del impresionismo pictérico e México,” en: Joaquin Clausell y los ecos del

impresionismo en México, México, MUNAL, 1995, p. 42.
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indeseables como eran los numerosos jacalones que como remotas aldeas abandonadas
rodeaban a la Villa de Guadalupe en detrimento de la belleza del paisaje; (73).

No pocos funcionarios-empresarios y personas adinerados solicitaron de este paisaje
numerosas copias en diverso formato que integrarian a la coleccién particular de
paisajes y retratos que a veces ostentaban larga leyenda al pie. Entre los compradores
habia empresarios, terratenientes urbanos, portafolieros extranjeros y militares con
espada al cinto y el pecho cruzado de bandas cubiertas de condecoraciones. También se
encontraban politicos con el encargo de formar ministerio y en cuyos discursos
hablaban al pueblo de la necesidad de encaminar al pais por nuevos derroteros
nacionales.

El Museo Nacional que compré una copia de este célebre paisaje para decorar una
de sus salas, apoyaria la consolidacion de la identidad civica, recordando que el devenir
de la patria era una constante lucha para afirmar lo propio, para dar acabado perfil a un
pueblo que histéricamente siempre habia sido asediado.1?”

Ya que el nacionalismo formaba una de las caras del imaginario nacional, el Museo
Nacional recordaria que una vez negada la Colonia y admitida la necesidad de fundar
un pais independiente, la inserciéon de la nacién mexicana en el mundo se efectudé en
medio del doble riesgo de disoluciéon por disensiones internas y por continuas
agresiones provenientes del exterior, como una guerra de invasién que despojo al pais
de més de la mitad de su territorio, en tanto que las diferencias politicas y los conflictos
entre facciones impedian el fortalecimiento de un gobierno verdaderamente nacional.

El Museo también enarbolaria la figura presidencial como reconstructora de ruinas
y guardidn de todo vestigio prehispadnico considerado insignia del Estado Nacional. No
menos importante fue poder patentizar que con el régimen habia llegado una supuesta
“edad de oro mexicana,” la cual curé las heridas de ese México bronco, entregado
durante el primer medio siglo de vida independiente al caos de las guerras civiles y al
embate de las invasiones extranjeras.

127 Monitor Republicano, 10 de junio de 1896, p. 3.

80

73. José Maria Velasco, Valle de México
desde el Cerro de Santa Isabel, 1877.

Cabe sefialar que la concepcion artistica
de este paisaje no corresponde a la tradicion
pictérica de Landesio: los volcanes, a pesar de
ser los objetos mas distantes, resplandecian de
colorido y luz, mientras los lugares cercanos se
encontraban ahogados por las sombras sin
detrimento de la sensacion de profundidad.
Velasco llegé a la conclusion de que el
agrisamiento del color no era determinante
para los efectos de profundidad, mds bien era
el trazo perspectivo y la copia exacta de las
tintas del horizonte asunto necesario para
recrear profundidad sin dejar de plasmar el
gran colorido de los sitios mas distantes.

José Maria Velasco, homenaje nacional, México,
MUNAL, 1994



En los salones del Museo Nacional que rodeaban un patio central plasmado en un
cuadro por Cleofds Almanza; (74), también fueron colgados lienzos de la fundacién de
Tenochtitlan, de José Jara y Leandro Izaguirre; (75-76), y donde se mostraba al mundo
civilizado que México tenia hombres capaces de competir en gloria con los héroes del
mundo clasico. De esta manera, al igual que un Viriato tuvo Lusitania; un César, Roma;
un Anibal, Cartago; y un Cid, Valencia, México tuvo en el mundo mexica a sus
afamados reyes, hombres superiores que murieron tradgicamente al defender la libertad
de su patria, y cuya leccién por sus valerosos hechos podria ensefiar, deleitar y admirar
todo aquel que leyera sus hazafias.128

74. Cleofas Almanza, ElI Museo
Nacional de Historia, 1880.

Universidad Iberoamericana, Biblioteca
Francisco Xavier Clavijero.

75. Leandro Izaguirre, Arribo de los

mexicas al valle de Meéxico, 1880. s
Universidad Iberoamericana, Biblioteca de TenOChtltlan’ 1880.
Francisco Xavier Clavijero.

76. José Jara, La fundacion

Universidad Iberoamericana,
Biblioteca  Francisco  Xavier
Claviiero.

128 Tiempo atras, Carlos Siglienza y Géngora también equiparo a los aztecas con la aristocracia hebrea, romana y griega; ademés de relacionar
a Quetzalcéatl con el mismo Santo Tomas. Clavijero llegé a considerar el politeismo azteca superior al de los romanos y griegos, mientras que Fray
Servando Teresa de Mier, declar6 sobresalientes los conceptos mexicas de igualdad y por encima de los emanados del mundo clésico. También se
apoyaria con paisajes pintados esa vision liberal interesada en ligar al pueblo militante con el antiguo mundo indigena, con Miguel Hidalgo y con
la insurgencia. Una liga de ficcién convertida en fundamento de la nacién imaginaria que trabajosamente la élite hegemonica venia fabricando. No
menos importante fue enaltecer con el monumento a Cuauhtémoc en la segunda glorieta del Paseo de la Reforma, a las clases populares que
tuvieron participacién dentro de las tropas republicanas, especialmente en el ejército de Tuxtepec conformado por indigenas de Puebla, Morelos,
Estado de México y Oaxaca. Ignacio Ramirez, Antigiiedades mexicanas, México, Enciclopedia Popular SEP, 1944.
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3.8 Un encargo patriotico para la Escuela Nacional de Bellas Artes (1895)

La Junta Patriética con sus funcionarios-empresarios y personajes de la cultura, el comercio y la politica, tuvo el
encargo oficial de organizar en el Museo Nacional una exposicion con los articulos personales de los caudillos y
reformadores. La Junta obligaba a recoger dichos articulos y a devolverlos a sus duefios, entre los que figuraban algunos
miembros de misma Junta. Esta cuestiéon era fundamental ya que apoyaba la mitificaciéon del caudillo, destacando su
fuerza y valor como notable manifestaciéon de genio individual, cuya actuaciéon en el campo de batalla y en la tribuna
publica lo hacian digno motivo de culto. De ahi que sus pertenencias se consideraran reliquias no sélo daban caracter
ejemplar al festejo oficial, sino también fomentaban el patriotismo exacerbado.

Prestar objetos testimoniales y organizar su oportuna exhibicion resultaba un claro mensaje de adherencia al
liberalismo triunfante, lo que en especial convenia a aquellos opositores sometidos a severo cuestionamiento por su
postura antagonica. Por si fuera poco, tener en propiedad pertenencias de los héroes de la patria otorgaba un alto status
social, de modo que para conseguirlos se intentaba convencer a los familiares del personaje de venderlas a un infimo
costo, presionados por la precaria situaciéon econémica; en otras ocasiones, los objetos eran vendidos por personas que los
hurtaban aprovechando el descuido de familiares, compafieros de batalla o del mismo sujeto.

Desde 1895 se habia constituido una comisién que dictaminé la autenticidad de las reliquias patrioticas y todo tipo de
trofeos de guerra, la que encabez6 el general Felipe Berriozabal. Trajes, espadas, condecoraciones, muebles y articulos
personales eran jugosa adquisicién y mds aun si fueron usados en la contienda bélica aunque corrieran el peligro de
caerse en pedazos por el rudo empleo a que fueron sometidos.

La Escuela Nacional de Bellas Artes tenfa como honorable encargo restaurar su aspecto original: eliminar raspones,
golpes y deformaciones, asi como reproducir las piezas faltantes en el caso de objetos mutilados.

Por esos afios, Marfa Gargollo de Moran, la hija del arquitecto Manuel Gargollo, quien llegé a ser miembro de la
subcomision de Bellas Artes de la Exposiciéon Universal, solicité se le devolviera el sillon del difunto presidente Benito
Juarez y que su padre habia prestado para la celebracién del Centenario. Piezas importantes del Museo eran los lienzos
con alegorias de la Independencia en el Zécalo capitalino; del Cura Hidalgo en el Palacio Nacional y la entrada de
Agustin de Iturbide y del Ejercito Trigarante por la garita de Chapultepec. Entre las reliquias histéricas exhibidas
entusiasmaron la pistola de Nicolds Bravo; la bandera quitada a los “gringos” en la batalla de Angostura; el sable del
general espafiol Don Félix M. Calleja; el cafion “Nifio” con el que se forz6 el sitio de Cuautla rompiendo las lineas de los
espafioles. No fue menos importante el estandarte guadalupano que el cura Miguel Hidalgo agit6 el dia 15 de septiembre
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de 1810. Logicamente, dicho estandarte que onde6 el cura Hidalgo, engalanarfa también los textos, fotografias y armas de
guerra de Porfirio Diaz. Entre los lienzos que serian exhibidos se encontraban obras de Antonio Cortés.1? Cabe sehalar
que el bosque de Chapultepec también fue parte de las alegorias nacionalistas impuestas por la ingenieria cultural del
régimen porfiriano. A veces el cerro de Chapultepec aparece amurallado como una ciudadela; en otras ocasiones fue
plasmado altivo o sombrio, lleno de susurros y de aromas producto de los hechos heroicos acecidos en defensa de la
Patria. En no pocas ocasiones los primeros planos se ven poblados de heroicas sepulturas que se juntan tan estrechamente
como las ramas de los arboles, dejando tan sélo pequefios espacios donde se puede apreciar triunfante el Castillo de
Chapultepec. El dltimo término pictérico se anima con humo de cafiones que ahogan las cumbres azuladas de los montes
bajo un sol dorado y triunfal. Tal y como se aprecia en las ilustraciones realizadas por Manuel Cantén para la publicacién
Meéxico a través de los siglos, las armas y los epitafios que recordaban las hazafias heroicas son también imagenes muy
recurrentes en los paisajes con tema historico orientados al florecimiento de la epopeya mexicana; (77).

77. Manuel Cantén, Alegorias de la Independencia de México, 1880.

En estas imagenes se puede apreciar al bosque de Chapultepec como sitio geogréfico
escenario para la construccion de la identidad nacional.

Universidad Iberoamericana, Biblioteca Francisco Xavier Clavijero.

129 Por esos dias el prefecto de Guadalupe Hidalgo, de apellido Velasquez, hizo la investigacién para saber si el lienzo con la imagen de la
Virgen de Guadalupe que se encontraba en la parroquia vieja de la Villa, en el Altar Mayor, era el que us6 Hidalgo en Atotonilco. La Secretaria de
Guerra y Marina y la Junta Patriética nombraron al prefecto de la Villa para que también averiguara el paradero de las banderas quitadas a
Barradas en Tampico y de aquellas que se encontraban en la Colegiata de Guadalupe y que adornaban el interior del templo. Al fondo de la
Colegiata, incrustada en un muro grueso se encontraba una caja de fierro con objetos valiosisimos por su valor histérico y artistico, guardados por
el cabildo de la Colegiata, como eran el baston y el espadin de Iturbide. El rotativo Monitor Republicano se pregunté: “;En poder de quién paran
esos objetos valiosisimos? El prefecto Sr. Velazquez ha examinado cuidadosamente la imagen de la Virgen y ha encontrado en ella indicios que
revelan la exactitud de las declaraciones de los testigos, quienes vieron 40 afios atrds cémo llevarla el 12 de diciembre por Santa Anna a la
Colegiata en solemne ceremonia. Ademaés, sometid el lienzo al examen del notable paisajista Sr. Velasco, profesor de la Academia, y éste
dictaminé que si no podia resolver sobre la autenticidad porque carecia de datos para ello, si podia asegurar que la pintura es antigua.”

“El estandarte del Cura Hidalgo,” en: Monitor Republicano, aho XLV, nim. 301, 17 de diciembre de 1895, p. 2.
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CaAPiTULO 4

LA PINTURA DE PA1saAjE coMmO HERRAMIENTA HOMOGENEIZANTE
(1910-1947)

4.1 Cambios sociopoliticos y urbanos (1910)

El afio de 1910, sefial6 el término de un ciclo y el comienzo de otro en la historia del
México moderno. Durante treinta afios, los destinos del pais fueron regidos por el
presidente Porfirio Diaz cuyo encumbramiento politico-social fue fijado por las miticas
dignidades construidas durante su “dictadura paternal,” favorecida con la prosperidad
econémica alcanzada con las maniobras mercantiles de su intimo allegado, el ministro
de Hacienda José Yves Limantour, el cual alcanzé tan desmedida altura bajo la
proteccién del presidente, que tenia voz de mando en casi todos los asuntos nacionales.

Si bien, Limantour dirigié las estrategias necesarias para que la politica interna del
pais fuera vista en el “Viejo Mundo” como un planeta cuya ley de movimiento se
apoyaba en la democracia, en el fondo detonaban peligrosos aplazamientos de la
integracion politico-social sobre bases institucionales, sin olvidar que los “Cientificos” o
“Positivistas” intentaron sustituir la dictadura del presidente Diaz por una ctpula de
privilegiados considerados como los mas aptos para dirigir a la nacién.130

La industria y el comercio eran extranjeros ligados al capital internacional que
exploté los recursos naturales a partir de concesiones y singulares privilegios
monopolicos. En este tenor, sobre el dormido cristal esmeralda de las costas nacionales,
barcos industriales comenzaron a dejar estelas de bullentes rizos. Las vias férreas
habilitadas por funcionarios-empresarios y sus socios adinerados empezaron a surcar
los bosques de Campeche, los campos agricolas de Yucatdn y los rojizos cafetales de

Francisco Arce,

Universidad Iberoamericana,
Biblioteca  Francisco Xavier Clavijero.
Archivo Manuel Arango, Album La capital
de México, (1876-1910).

78.  Importaciones
1910.

130 Armando Castellanos, Monique Lafontant, Mirella Lluhi, Alma Lilia Roura, “El Dr. Atl y la Academia,” en: El Dr. Atl, conciencia y paisaje,

Meéxico, UNAM, 1985, p. 29.
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Veracruz entre muchos otros lugares. Con el ferrocarril renacieron las fabricas, y en
general el ensanchamiento comercial.

La propiedad rural cuyos vastos paisajes parecian colosales tableros de ajedrez,
estaba en manos de familias terratenientes, a veces, imposibilitadas de acrecentar los
rendimientos de produccién. El quehacer agricola se realizaba sobre grandes
extensiones terraplenadas, a veces padeciendo plantas silvestres cuyas verdes cabelleras
eran retiradas por miles de peones sufriendo salarios de hambre, sin arraigo en lo
presente ni esperanza para el porvenir. De tiempo en tiempo, los pueblos agricolas
perdidos entre bosques y ruinas virreinales, con velocidad se despoblaban para
engrosar sus habitantes los tugurios marginados de la capital plagados de indios
ensabanados como fantasmas, humildes y silenciosos.

Por su parte los funcionarios-empresarios y los hombres ricos, nacionales y
extranjeros, consideraron adecuado imponer en la ciudad de México la receta urbana de
la modernidad capitalista que recomendaba, entre otras cosas, zonificar la ciudad por
areas especificas, es decir, formando calles enteras especializadas en funciones
financieras, recreativas, hospitalarias o gubernativas, patentizando asi que la clase
hegemonica capitalina tenfa sus propios marcos de interpretaciéon y de manipulacion
del espacio urbano ya existente, pues interesada estaba en darle un sentido ideolégico
propio retomando al historiador Michel De Certau.13!

En particular, las calles de Plateros y San Francisco, hoy Madero, asi como en las de
Puente de San Francisco, Corpus Christi y el Calvario (que conformaban la actual
avenida Juarez), comenzaron a vestirse con estructuras arquitectonicas comerciales de
importacion que gozaron de la modernidad telegréfica que hacia volar las palabras por
hilos conductores que atravesaban los edificios cual serpientes de cobre y metal, para ya
no tener que correr de un lugar a otro con los archivos bajo el brazo y la cabeza
saturada de mensajes y recados.

181 Michel de Certau, L invention du quotidien, Arts de faire, Paris, Editions Gallimard, 1980, p. 56.
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Cabe sefialar que ofrecer esa informacién a distancia no sélo agilizaba todo acuerdo
mercantil que figuraba en la alta estimacién de los inversionistas, sino que también
aumentaba el valor de la plusvalia urbana, de modo que se pudiera ofrecer al mejor
postor nacional o extranjero.

No menos importantes las primeras oficinas de consejeros mercantiles graduados en
universidades europeas y estadounidenses, conocedores de los mecanismos del
comercio internacional, del perfeccionamiento de los procedimientos lucrativos y del
monopolio de la propiedad privada de la tierra y de los bienes capitales.

Con las nuevas tiendas comerciales, muchas de las cuales eran viviendas al mismo
tiempo, llegd una nueva fauna laboral, los gerentes y superintendentes de grandes
compafias organizadas bajo un enfoque jerarquico, tomando en cuenta rangos y
distinciones, como recompensa al mérito laboral y al hecho de proyectar imaginando el
modo de vender y vender atin mas, siempre lucrando; (78-84). También destacaron los
despachos de sociedades financieras que buscaron compartir el creativo timoén
urbanizador, y que afioraban construir una ciudad de portento, aunque fuera asimilada
como reflejo, de segunda mano, como eco de los paises ya instalados en el desarrollo
occidental.132

Con el paso del tiempo, estas sociedades financieras y los agiotistas mas voraces
detonarfan una feroz guerra inmobiliaria que trastocé las regiones del proceder ilegal y
las posturas politicas, ya que si bien la intelectualidad mexicana se encontraba en
formacion y dividida en grupos antagoénicos, todos tenian en comun el perseguir la
prosperidad nacional a través de la tutoria capitalista de Europa.133

ddd

81. Sorpresa primavera unidas, 1910.
Universidad  Iberoamericana, Biblioteca
Francisco Xavier Clavijero, Archivo Manuel
Arango, Album La capital de México (1876-
1910).

82. Al Puerto de Liverpool, 1910.
Universidad  Iberoamericana, Biblioteca
Francisco Xavier Clavijero. Archivo Manuel
Arango, Album La capital de México (1876-
1910).

132 Entre estas sociedades se encontraba la Societé Financiére pour I'Industrie au Mexique dirigida por acaudalados portafolieros extranjeros:

Thomas Braniff, Ernesto Pugibet y Enrique Tron. Jiménez Mufoz, op.cit., p. 294.

183 Artemio de Valle Arizpe, Calle vieja y calle nueva, México, Compafia General de Ediciones, 1962, p. 91.
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(1876-1910).

Si bien la creciente mancha urbana comenzé a ser dotada de servicios ptblicos, lo cierto fue que dichas obras fueron
realizadas de manera irregular y sin vision integradora, pues las fricciones en el seno del Ayuntamiento capitalino entre
grupos politicos antagénicos distraian en gran medida el objetivo de los regidores. Esta situacién duré tanto tiempo, que
termind por agravar los problemas de la capital, sobre todo al no contar con el respaldo de un futuro plan que los
solucionara.’® La distraccién politica fue tal entre los miembros del Ayuntamiento, que en las reuniones de Cabildo s6lo
trataban de contribuciones, anuncios, permisos, impuestos, sesion de locales para uso publico, adquisiciones,
nomenclatura, finanzas y elecciones politicas. Asi, el Ayuntamiento capitalino estaba tan preocupado por la lucha
ideolégica que olvido disefiar planes a futuro para dar solucién al suministro de energia eléctrica o a la pobreza en
colonias populares, cuya poblacién crecian exponencialmente con el arribo de campesinos que huian de los campos
desolados.

No menos importante la construccién de edificios educativos que reflejaran la dindmica de los fortalecidos ministerios.
Muchas escuelas publicas funcionaban en viejos inmuebles rentados y cuyo costoso alquiler no respondia ni al precio de

134 Por ejemplo, en el informe de labores de 1939, el Departamento del Distrito Federal todavia lamentaba que las divisiones politicas
impidieron satisfacer las necesidades mas elementales. El drenaje no llega tampoco hasta los barrios més apartados y la eliminacién de las aguas
negras se convierte en un grave problema, dando lugar a la formacién de depésitos de inmundicias y a focos de infecciéon dentro del
conglomerado urbano”. Datos obtenidos, en: Departamento del Distrito Federal, Informe de labores, México, 1939.
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los inmuebles ni a su estado fisico, ya que predominaban locales mal ventilados e iluminados, frios y oscuros, sin

instalaciones higiénicas ni espacios para talleres y bibliotecas.13>

Fuera de los grupos privilegiados, la situacién de las clases media y baja era tan
precaria, cuando no miserable. La declinacién del bienestar social de las colectividades
marginadas, la enormidad y el nimero de faltas que se le atribuian al dictador, desato
tan rebelde inquietud social que el presidente Diaz tuvo que renunciar (25 de mayo de
1911) con su posterior exilio a Europa (31 de mayo de 1911). Luego, los graves
acontecimientos que comenzaron a sucederse en el pais entero vaciaron los arsenales de
los ejércitos levantados mientras sus caudillos revolucionarios se convirtieron en
generales, capitanes y sargentos mayores que se hacian temer y respetar por severos.

En la ciudad de México, cuando la lucha armada comenz6 a manchar de sangre los
uniformes de los combatientes y los ejércitos rebeldes conformados por indigenas
convertidos en guerreros al calor de las armas atacaron diversos puntos urbanos, un
pufiado de docentes y alumnos paisajistas plasmaron aquellos momentos angustiosos
cuando la turba se arremolinaba estrechamente en las calles del vecindario, casi siempre
para reconocer a los muertos y heridos. Si bien al principio fueron unos cuantos artistas
los que plasmaron la violencia en las calles, con el paso del tiempo el grupo creci6é un
poco mas. Entre audaces paisajistas se encontraban Alfredo Best Pontones y Cleofas
Almanza; (85-86).

85. Alfredo Best Pontones, La
Decena Tragica, 1913.

Joaquin Clausell y los ecos del impresionismo en

Meéxico, México, MUNAL ,1995.

135 El secretario de Educacion, Jaime Torres Bodet, implementé un programa masivo para la construcciéon de funcionales e higiénicas escuelas
publicas. Al respecto sefial6 el destacado ministro: “Construiremos escuelas, y al construirlas, no olvidaremos jamés que el verdadero lujo de un
plantel escolar no son los marmoles y los bronces, sino la utilidad combinada de todas sus dependencias, las articulacién de sus partes, el ejercicio
congruente de sus funciones. El sentido puramente suntuario no prevalecera sobre el entendimiento de las necesidades que aquel ejercicio sefiala
en primer lugar.” Néstor Garcia Canclini, Arte popular y sociedad en América Latina. México, Grijalbo, 1977, p. 52; Jaime Torres Bodet, Educacién

mexicana, discursos, entrevistas y mensajes. México, Secretaria de Educacion Puablica, 1944, pp. 166-167.
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4.2 La ingenieria cultural de Revolucion

La triunfante Revolucién puso la mira en la reconstruccién y transformacion del pais
entero, enfocando los tiempos de esplendor y de mayor progreso que la colocaran en la
modernidad que otras naciones ostentaban.l3¢ Entre los aspectos que la Revoluciéon
retom6 del Porfiriato destacé la educacién laica, conquista liberal en tiempos
decimonoénicos que fundamento6 la unidad nacional revolucionaria tal y como lo habian
vislumbrado los liberales en tiempos de Judrez. La Revolucién agregdé una nueva
conquista: los derechos sociales que reconocian constitucionalmente los derechos del
trabajador frente al capital. No menos importante el surgimiento de nuevos grupos
politicos reunidos en facciones antagoénicas dispuestas tanto a dar su apoyo electoral a
los caudillos que intentaran tomar la Presidencia de la Reptublica, como a controlar el
Municipio Libre de México.137

Los gobiernos revolucionarios buscaron ejercer desde el Palacio Nacional y el
Castillo de Chapultepec, el maximo dominio sobre el territorio nacional, no sélo con el
objeto de hacer de un pais dividido un pais cabalmente integrado, sino también, para
reforzar el concepto de identidad patria y la anhelada pacificaciéon después de medio
siglo de pronunciamientos y guerras. La identidad patria fue fortalecida con una
ingenierfa cultural de unificacién que resultaba parte fundamental de la construccion
del Estado Revolucionario.

86. Cleofds Almanza, Entrada de
Zapata y Villa en el Zocalo de la ciudad
de Meéxico por la calle de San
Francisco, 1913.

Joaquin Clausell y los ecos del impresionismo en

Meéxico, México, MUNAL ,1995.

Cabe aqui recordar el concepto de “fabricacion del Estado” utilizado por Peter Burke para describir la construccion de
un imaginario social en favor de la figura de los monarcas frances. Una construccién imaginaria que buscaba apoyar el
poder absoluto a partir de los prestigios del mito, la autoridad ritual, la legitimidad de la historia y los esplendores del

136 Entre los partidos politicos surgidos de la Revolucion podemos sefialar los siguientes: Partido Civilista, Partido Nacional Cooperativista (7
de agosto de 1917) y el Partido Antimilitarista que en conjunto conformaron la Confederaciéon de Partidos (1929). Por su parte el Partido Liberal
Constitucionalista (1920) y el Partido Laborista Mexicano (1920-1924) se integraron a la Confederacion Regional Obrero Mexicana fundada en

1918. Jiménez, op.cit., p. 260.

137 Amalia Vargas Herndndez, “Plutarco Elias Calles (1924-1928),” en: Manual de Historia del México Contempordineo (1917-1940), UNAM,

Meéxico, 1988, p. 188.

89



arte. Se trataba de una construccion con representatividad real, a través de obras culturales con capacidad para connotar
variadas expresiones institucionales a favor de la monarquia. Segtin Burke, dichas obras con vocacién monumental,
temaética clasicista, pretendida nobleza y empaque retérico en su composicién decorativa, eran capaces de simbolizar la
concentraciéon de los valores de autoridad y de poder requeridos por el rey para manipular la conduccién social y los
asuntos publicos de las colectividades. 138

En el ambito cultural, la Revolucién buscé crear una conciencia nacional articulada por quienes tenian mejor
educacién y mayor preparacion histérica. Los intelectuales de la Revolucién como eran Leopoldo Batres, José Marquez y
Alfredo Chavero entre otros, crearon un clima propicio para la investigacién sociocultural y antropoldgica. Se debatieron
los conceptos de indigenismo e hispanidad sin olvidar la inquietud por “...renovar el concepto de raza para anular las
nociones de superioridad e inferioridad dando paso al relativismo cultural.”13?

Por su parte, la Escuela Nacional de Bellas Artes padeci6 severas criticas por la obsolescencia tematica y artistica de los
viejos maestros académicos, sin olvidar su casi vitalicia penuria econémica que convirtié aulas y talleres en lugares
inadecuados para el trabajo creativo. Especificamente, algunos jovenes artistas cuya voluntad de cambio no se resignada,
vislumbraron la vision artistica porfiriana totalmente anquilosada, hilada por conceptos arcaicos acompasados por la
monotonia. Adn a riesgo de no recibir apoyo econémico debido a su antagonica postura ante el gobierno porfiriano, no
pocos alumnos decidieron tomar el camino de la critica mas punzante esperando encontrar los brotes nuevos en las bellas
artes. Entre los alumnos inconformes estaban: Jorge Enciso, Francisco de la Torre, Diego Rivera, German Gedovius,
Saturnino Herran, Francisco Encino, Francisco Romano Guillemin, José Clemente Orozco y Gustavo Argtielles Bringas.

En los talleres y aulas cercanas al portén escolar por donde a cada momento entraban noticias sobre los cambios
artisticos que detonaron en el “Viejo Mundo,” los alumnos inconformes exigieron, por ejemplo, el fin de la copia de
paisajes de la galeria escolar para mejor propiciar la capacidad creativa, evitando asi que alumnos talentosos no se
vistieran de desilusién e impotencia, enfunddndose en envidias que desazonaban y llevaban al resentimiento hacia los
compafieros de mayor habilidad para copiar miméticamente. Los paisajes de Eugenio Landesio, José Maria Velasco,
Gregorio Dumaine y Luis Coto entre otros destacados artistas, fueron relegados y vistos como insectos disecados en una
vitrina de entomologo.

138 [os pinceles de la historia: la fabricacion del estado, 1864-1910, México, Museo Nacional de Arte, 2003, p. 18.
139 José de Santiago Silva, “Arte popular mexicano: origenes y valoracién en las dos primeras décadas del siglo XX,” en: Saturnino Herrin.
Jornadas de Homenaje, México, UNAM, 1989, p. 138.
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En este tenor, ya no debian realizarse paisajes miméticos o alterados con roménticos devaneos alejados de la realidad
social. Ahora el nuevo enfoque era abrazar con brio el paisaje rural con vestigios prehispanicos y el redescubrimiento del
llamado “arte tribal,” tal y como eran los objetos verndculos que se exhibian en los salones del Museo Nacional. También
se pintarian lugares urbanos populares plasmando figuras humanas vistas de perfil para enfatizar su valor narrativo.

En breve, en el seno caldeado de la Academia surgieron nuevos estilos de pintar que engendraron paisajes
impresionistas y otros émulos del post-impresionismo. Al realismo pictérico de intencién civico-nacionalista, le sucederia
un eclecticismo que bebia del simbolismo; es mds, hasta el paisaje histérico que habia proliferado décadas atras, ahora fue
relegado. La modernidad que venia por el cambio se interesaba en los efectos cromaticos y luminicos, en la necesidad de
sumergirse en las ideas del escritor, tedrico y poeta francés Gustave Kahn, quien sostenia que, la finalidad esencial del
paisaje era exteriorizar las sensaciones y estados de dnimo, es decir, el temperamento guiando el pincel para convertir la
realidad natural en simbolos de muy diversa indole; para producir visiones emotivas y sentimentales que no
necesariamente debian capturar en detalle el aspecto de las cosas urbanas y rurales.

La llamada “espiritualidad de México” también fue plasmada con sus patios y jardines sefioriales plagados de mirtos
seculares, cedros y laureles, asi como claustros de enormes rejas y techos de bovedilla, paredes encaladas y un zécalo de
azulejos. Los ambitos rurales de Coyoacan, Tlalpan y Santa Anita fueron plasmados a la manera de Coubert o Millet,
aplicando celajes plagados de camulos y nimbos coronando pueblos e iglesias arruinadas por estar convertidas en un
almacén. Paisajes no menos “espirituales” fueron pintados en los pueblos de Ixtacalco, Xochimilco, el Canal de la Viga,
Chimalistac y San Angel, patentizando asi que en la Escuela Nacional de Bellas Artes se habia establecido un franco
interés por los suburbios capitalinos de vernaculo aspecto. Asi por ejemplo, el paisajista urbano Antonio Ruiz Vazquez
(1892-1964) pint6 La Villa de Guadalupe en cuadros de pequefio formato que parecian exvotos populares o miniaturas
hechas en Flandes. Recorri¢ la Villa y pueblos cercanos para observar y arrancar fragmentos de la realidad destacando los
sentimientos, ideas y aspiraciones del pordiosero, de los musicos en serenata y del lechero y sus amores con las
empleadas domésticas. Plasmoé escenas populares que consideraba fundamento de la idiosincrasia del mexicano y que le
dolia ver desaparecer.140

140 Segun don Arturo Estrada, uno de los célebres “fridos,” Antonio Ruiz apodado el “El Cozo,” decidi6, en 1929, vivir en las afueras de la
Villa de Guadalupe, especificamente en la calle de Morelos nimero 36 y 42, donde establecié un pequefio taller animado con un gran ventanal

decorado con pequefias macetas donde cultivaba con esmero plantas exéticas de México. Datos obtenidos en la entrevista personal con el pintor
Arturo Estrada. Ciudad de México, 2008.
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Pero también, los paisajistas del cambio podian pintar los llamados “arreglos” urbanos, es decir, los disefios vegetales
muy geométricos y escrupulosamente orientados para integrar estructuras arquitecténicas, mobiliario ornamental y
arreglos florales sin desatender los remates visuales habilmente trabajados para agrandar las proporciones de los edificios
y especialmente la amplitud de los jardines. Desde Paris, el arquitecto mexicano Carlos Lazo (1914-1955), integrante del
Ayuntamiento capitalino, describi6 con asombro el trazado de plazas publicas plagadas de artisticos “arreglos” que
hacian levantar la cabeza. Ademads, consideré oportuno que la capital del Centenario fuera sometida a la inteligente
direccién de dichos “arreglos” tal y como los antiguos geomantes romanos dirigian la colocacién de bellos sillares
labrados en los grandes palacios durante esos dias sefialados por los astros.4! Al respecto don Carlos dejo escrito:

“A primera vista parece que las incontables obras de arte que se encuentran a cada momento en Paris,
han sido disefiadas al acaso; pero fijando un poco la atencién se comprende que para asignarles la
situacion que se les ha dado todas las circunstancias se han tenido en cuenta: altura de los edificios
cercanos, amplitud de calles, convergencia de avenidas, etc. La impresion que produce por si sola cada
una de aquellas grandes obras como Notre Dame, el Louvre, el Trocadero y tantas otras admirables
construcciones es muy grande, pero indudablemente el efecto es mayor debido a la buena eleccién del

141 Como testimonio evidente de la estética publica en la antigiiedad lo fue la Roma Imperial. La preocupaciones estéticas tuvieron su
antecedente en las deliberaciones de artistas y geomantes destacados al servicio del César, preocupados por el aspecto ruinoso y la fealdad de la
capital del imperio, consecuencia de incendios pasados y de ruinas. Severo Alejandro, en el afio 222, prohibi6 destruir los inmuebles con fines de
lucro y sacar de ellos los marmoles y agregaba: “por excepcién, se ha permitido transportar determinados objetos de una casa a otra, pero de tal
suerte que el aspecto exterior no quede afectado.” Otros destacados pensadores aportaron sus ideas al problema estético de Roma. Ulpiano
escribié: “si alguien ha edificado sobre un terreno publico sin que nadie se lo haya impedido, no debe obligarse a la demolicién de lo construido, a
fin de que la ciudad no se vea afectada por las ruinas.” De todos los textos conocidos sobre el asunto de la estética publica, se destaca el edicto del
emperador Graciano, en el afio 383, quien preocupado por la fealdad de Roma, mandé destruir “todo cuanto en la ciudad, ya en el Foro o en
cualquier otro lugar, se haya edificado manifiestamente contra el ornamento, el beneficio y el decoroso aspecto de la ciudad,” disposicién que se
extendfa a todas las ciudades del imperio. Entre los elementos empleados para hermosear la ciudad de Roma se encontraban los naturales, es
decir, arboles y agua, y los artificiales, como la arquitectura y los elementos escultéricos. En el caso de la arquitectura, los arcos de triunfo, los
porticos y los propileos y columnatas conmemorativas fueron elementos muy empleados. En el texto llamado el Tabularium del afio 78 a de C.
primer escrito conocido donde se diserta sobre el mejoramiento de los edificios publicos de la antigua Roma, se pone atencién en las posibles
combinaciones de elementos escultéricos y estilos decorativos en el espacio publico. B. Gallion y S. Eisner, Urbanismo y Planificacion, México,
Compania Editorial Continental, 1980, pp. 37-40.
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punto en que se encuentran colocados. Para eso los franceses no tienen rival, son verdaderos maestros;
han aprovechado habilmente el trazo irregular de calles multiplicando las hermosas perspectivas.”142

4.3 Los obreros de las artes. El caso de Alfredo Ramos Martinez (1911-1913)

En 1911, algunos docentes y estudiantes de la Escuela Nacional de Bellas Artes, motivados por la dindmica de los
cambios politico-sociales detonados por la Revolucién, iniciaron una decidida lucha por el cambio artistico en aulas y
talleres teniendo como simiente las demandas artisticas que no encontraron eco en la direcciéon de la Academia. Por tal
motivo la comunidad académica decide ir a la huelga del 28 de julio de 1911, exigiendo, entre otras cosas, que fuera
separada la escuela de arquitectura de las escuelas de pintura, escultura y grabado. Ademas, los alumnos y docentes
inconformes proponen como nuevo director a Alfredo Ramos Martinez (1871-1946). De esta manera, y siendo presidente
de la Republica el general Victoriano Huerta, don Alfredo inici6 su gestién como director concluida la huelga en 1913.

Con el afan de convertir a los artistas en instrumentos para la propagaciéon de los ideales revolucionarios, Ramos
Martinez mojé la pluma en el tintero oficial para escribir sendas cartas pidiendo auxilio a docentes y alumnos interesados
en transformar, por ejemplo, las tradicionales pruebas escolares en ejecuciones libres y muy creativas, y cuyas vibraciones
pensantes se comunicaran con los simbolismos y las concreciones de la tea revolucionaria cuyos resplandores buscaban
iluminar el 4mbito social. Convencido de que hacia un gran papel social, Ramos Martinez redacté6 no pocas cartas
solicitando a la comunidad escolar que fuera pulverizada la trivialidad imperante en las artes burguesas, para mejor
plasmar ideales revolucionarios del constitucionalismo. Ademads, cuestion¢ al artista productor de objetos de consumo en
favor de la burguesia y de los funcionarios-empresarios.

142 Cabe senalar que en la “Ciudad Luz” no existia una plaza medianamente ancha, ni un bulevar regularmente espacioso que dejara de tener
el ornamento de una o mas figuras de bronce o marmol. Paris tenfa todo tipo de estatuas, desde la del célebre Dante hasta el mismo Napoleén el
Grande y sus principales mariscales que en bronce perpetuarian el glorioso tesén con que combatieron por semanas aislados, sin esperanza de
auxilio. Muchos otros ilustres franceses y celebridades extranjeras también perpetuaron en bronce su memoria, desde el monarca Luis XIV hasta el
patriota Ledruc Rollin. Cuentan las crénicas que, en la ciudad de Chicago, cuna de los rascacielos metalicos, surge el concepto de “Ciudad
Hermosa” derivado de aquel “Gran Plan Maestro” que, a principios del siglo XIX, aplicé en la “Ciudad Luz” la Escuela de Bellas Artes de Paris a
través del prefecto del Sena, Georges Eugene barén de Haussmann, arquitecto urbanista de José Napoledén Bonaparte III. Haussmann disefio para
la “Ciudad Luz” “artisticos arreglos” sobre amplias calzadas de tan grandes dimensiones que los dias de viento representaban un peligro para la
solidez de los toldos comerciales bajo los cuales el peatén buscaba asiento junto a los que comian. En sus “arreglos” incorpor¢ tal cantidad de
estatuas que parecia rayar en la mania. El Arte y la Ciencia, vol. II, Num. 1. febrero de 1902, p. 163

93



En julio de 1914, derrocado Victoriano Huerta, se abre paso a una segunda etapa del conflicto revolucionario donde
los diferentes grupos militares desfilaron por las primeras calles de la capital, casi sin formacién, ni concierto. Sus
principales generales y caudillos iban a la cabeza de los ejércitos buscando fraternizar al punto con sus principios
ideolégicos sin detrimento de sus intereses particulares. “Juntos pero no revueltos” los villistas, zapatistas y carrancistas
que combatieron al “usurpador” se apoderaron de la ciudad de México mientras un pufiado de artistas académicos, entre
estos los pintores de paisaje, tomaron partido por alguna de dichas facciones. Asi por ejemplo, Francisco Romano
Guillemin (1883-1950), se sumo a las huestes de Alvaro Obregon, mientras que, Francisco Goitia (1882-1960) se integré al
popular villismo de sables y pistolas.

Meses después, Venustiano Carranza, jefe del Ejército Constitucionalista, dicta el restablecimiento de la Secretaria de
Instruccion Puablica. Félix Palavicini es el oficial mayor encargado del despacho de Cultura y Gerardo Murillo (1875-1960)
interventor de la Escuela Nacional de Bellas Artes. Desde todas las esquinas de la Escuela Nacional de Bellas Artes,
Murillo apoy6 la formacion de artistas “asalariados” impulsando la idea de fundar talleres artisticos como “centros
creativos de los obreros de las artes.” Aseguré que, alli donde los paisajistas porfirianos vislumbraron miseria urbana,
decrepitud y la sombra pecadora de los tugurios y arrabales citadinos, por el contrario, los paisajistas revolucionarios
descubrian temas de gran interés social y enlaces artisticos de una armonia oculta.!43 En este tenor, la Academia se impuso
como edicto militar, como gran desafio, pintar paisajes mexicanos enalteciendo la cultura agraria, los mercados y a los
campesinos convertidos en héroes marciales de la Revolucién, garantia de integridad y regeneracién social, testimonio
original y auténtico de lo mexicano.** Entre los paisajistas que no permanecieron indiferentes destacaron Francisco
Romano Guillemin, Pedro Galarza, José Jiménez, José Arpa, Fermin Revueltas, Mateo Herrera y el propio Diego Rivera;
(87-104).

Aprovechando el cargo oficial, Murillo no sélo atacé a los profesores mas viejos y a todo aquello que artisticamente
vislumbraba “...mezquino, pretencioso, falso, lamido, abigarrado, dulzén e infinitamente cursi,” también hizo desocupar
las galerias de Clavé, el gran salon de pintura europea académica y la sala de paisajes urbanos y rurales. Los salones de
paisaje también fueron desmantelados, siendo retirado aquel toldo rayado de azul y blanco que daba sombra al ventanal
poniente del taller de alumnos.14>

143 Fausto Ramirez, “El discurso primitivista y algunas peculiaridades del impresionismo pictérico en México,” en: Joaquin Clausell y los ecos del
impresionismo en México, México, Museo Nacional de Arte, 1995, p. 41.

144 Gabino Barreda, Estudios, Selecciéon y prologo de José Fuentes Mares, México, UNAM, 1973, p. 110.

" El Dr. Alt, conciencia y paisaje, op.cit., p. 31.
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4.4 El paisaje en las Escuelas al Aire Libre (1914-1920)

Por decreto del 3 de septiembre de 1919, el pintor Alfredo Ramos Martinez, apoyado por los regidores del
Ayuntamiento Luis Coyula y Jorge Prieto Laurens, fund6 la primera Escuela de Pintura al Aire Libre en Santa Anita,
como alternativa al anquilosamiento de la Escuela Nacional de Bellas Artes.14¢ Su objetivo primordial fue desarrollar las
capacidades expresivas de las colectividades populares a través de “...obras llenas de sencillez y naturalidad, saludables
como el espiritu mismo de quienes las hicieron”, segiin qued6 escrito en la revista Forma publicada en 1926.147 Cabe
sefialar que su funcionamiento erogaba una minima cantidad de recursos al funcionar sin muros y sin mas abrigo que
toldos de lona teniendo a los arboles como cortinas contra el viento.148

Afios después, cuando José Vasconcelos tomo posesion de la Secretaria de Educacion el 25 de junio de 1921, el artista
Roberto Montenegro (1887-1968), dirige el Departamento de Bellas Artes teniendo por encargo especial construir la nueva
sede de la Secretaria de Educacién, asi como organizar las artes en funcién de los idearios de la Revoluciéon Mexicana y de
sus héroes histéricos evocados en el discurso oficial.1# Cabe sefialar que el nuevo edificio fue levantado en un predio de

146 Esta escuela que terminé en el ex-convento de Churubusco fue conocida como “La Casa del Pintor,” siendo equipada con dormitorios y
salones de estudio convenientemente acondicionados. Sobre los trabajos escolares dirigidos por el pintor Alfredo Ramos Martinez, don Francisco
Diaz de Ledén comenté con entusiasmo: “Ramos Martinez fue un extraordinario animador, poseia un gran poder de convencimiento para hacernos
ver la sencillez de medios técnicos, la inconformidad de soluciones pintorescas, y la rendida observacion de la naturaleza eran los medios para
que lograsemos expresar con sinceridad nuestros pensamientos artisticos. Archivo Histérico del Ayuntamiento del Distrito Federal, Ramo
Instruccién Puablica. Libro 2465. exp. nam. 742, afio 1920, foja 1.

147 E] 11 de julio de 1925, fue inaugurada en el barrio de Atlampa la Escuela de Pintura al Aire Libre Alvaro Obregén con los cursos de paisaje
urbano y rural. Otra escuela del mismo tipo se fund6 en Cholula, Puebla; en ella impartia citedra Fermin Revueltas quién hacia hincapié en la
préactica del paisaje con temas nacionales. En el pueblo de Ixtacalco, Joaquin Clausell fundé una mas, encargandose de los cursos de paisaje a lapiz
y en color. “La Casa del Pintor,” en Revista de Revistas. México, num. 326, afio VII, 30 de julio de 1916, p. 2; Catdlogo de las Escuelas al Aire Libre.
México, INBA, 1965; Gerardo Sanchez Ruiz, Planificacion y Urbanismo de la Revolucion Mexicana. México, Universidad Metropolitana, 2002, p. 97.

148 Segtin la crénica periodistica del Excélsior, dichas escuelas seguian un modelo de Estados Unidos, especificamente de California. Excélsior,
México, 31 de mayo de 1926, p. 3.

' En estos murales la mujer tuvo un papel predominante ya que fue pintada de varias maneras, en especial como maestra de escuela que
derriba esa tradicion del magisterio masculino herencia de los liberales Ignacio Ramirez, Ignacio Manuel Altamirano y Justo Sierra. José
Vasconcelos, al tomar como modelo de la maestra mexicana a la chilena Gabriela Mistral, cambi6 la imagen de amabas. A partir de entonces la
imagen del magisterio mexicano ha sido la de una mujer, mater admirabilis. Los muralistas se ponen a tono con el nuevo papel de la mujer
mexicana en la construccién de una sociedad dirigida por los ideales revolucionarios, de manera que ya no es representada desde la “tradiciéon
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la parte mas antigua de la capital, especificamente donde se encontraban la Escuela Normal que qued6 en ruinas
producto de un fatal sismo acaecido en 1911, y el cual obligd a la suspensién completa de los trabajos oficiales. Trabajo
especial fue quitarle al edificio ese aspecto virreinal que atin conservaba y que remontaba su origen a los afios cuando el
inmueble funcioné como el convento de Nuestra Sefiora de la Encarnacién. Segin Vasconcelos, en 1921 era posible
caminar y caminar en el predio entre las ruinas de la Escuela Normal sin ver otra cosa que una montafia de escombros
frente a lo que quedo en pie el gran patio principal y su respectivo claustro “...sin salida decorosa para la calle, oculto
entre el hacinamiento de los muros derruidos y de la obra sin comenzar.150

4.5 La pintura de paisaje como herramienta para la homogenizacion social (1921-1935)

Con el propésito de crear una nueva visién urbana y rural convirtiéndose en herramienta para la “homogenizacién”
de las diferencias sociales, el régimen revolucionario de Alvaro Obregén fundé talleres populares de artes plasticas al
servicio de obreros y de la poblacion general. El quehacer de estos talleres debia detonar las capacidades expresivas de las
colectividades marginadas buscandose fetichizar los episodios de la lucha armada y los temas de la tierra y del pueblo
campesino vislumbrados como herramienta para la homogenizacion de las diferencias sociales.’>! Con estos esfuerzos la
“creatividad del pueblo mexicano” tendria la supuesta posibilidad de conformar un arte nacional emanado de la
Revolucién con sus propios temas y valores estéticos y artisticos. No menos importante crear fuentes de trabajo para los

clasica grecolatina” que tenia a sus espaldas el Renacimiento, la [lustracién, el Romanticismo o el Positivismo, y la cual recre6 la semantica cultural
del republicanismo democratico y de los imperialismos colonialistas que sélo se complacieron en la exhibicién y la contemplacién voluptuosa de
la mujer representandola en alegorias de una abstraccién civica, moral o artistica; de un ideal politico o de la Nacion.

150 El sismo de 1911 descubrié antiguos murales con tema religioso los cuales fueron destruidos o tapados con las subdivisiones y remiendos
hechos al edificio. Cuentan las crénicas que la iglesia barroca del extinto convento apenas pudo sobrevivir al mortal temblor ya que su estructura
fue reforzada por su acaudalado patrono don Alvaro de Lorenzana. Los primeros trabajos conocidos de reconstruccion se debieron al padre Luis
P. Benitez de la Compariia de Jests, encargado de la edificacién de su nave, cipula y campanario. En 1918, fue clausurada al culto catdlico y
retiradas sus figuras religiosas y notables retablos. En 1921, mientras sus obras de arte litargico eran exhibidas en el Museo Nacional de Historia,
la iglesia se convirti6 en la Biblioteca y Sala de Banderas Hispanoamericanas mejor conocida como Biblioteca Iberoamericana. Dicha biblioteca fue
engalanada con el mural La union de los pueblos obra del muralista Roberto Montenegro quien tuvo que regularizar la superficie de un muro
desigual. Datos obtenidos en: Carlos Salas Contreras, Arqueologia del ex-convento de la Encarnacion en la ciudad de México, México, INAH, 2006, pp.
31-41.

151 Victor Mufioz; “ Alegoria y proximidad en la obra de Saturnino Herran,” en: Saturnino Herrdn. Jornadas de Homenaje, México, UNAM, 1989,
p- 181.
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artistas mexicanos “...victimas de un proceso creciente de desocupacién y de una falta de remuneracién adecuada de su
trabajo profesional.”152

Las escuelas de iniciacion artistica que bajo distintas denominaciones --escuelas nocturnas de arte, por ejemplo —
fueron establecidas a través de los organismos que antecedieron en funciones al INBA, brindaron un respiro al gobierno
revolucionario, puesto que con un minimo de recursos ofrecieron espacios para recibir a numerosos jévenes. Cabe
recordar a la pintora Fanny Rabel en los cursos de la Escuela Nocturna de Arte que operaba en la calle de Academia
nimero 12, y donde utilizaba como improvisadas aulas viejas crujias de una casona que no reunia las mas elementales
condiciones de higiene y comodidad. En esta escuela los alumnos podian escoger cerdmica, vitral, herreria, ebanisteria,
carteleria, orfebreria, tejidos, dibujo del natural, dibujo constructivo, pintura, modelado, grabado y pintura de paisaje
rural y urbano el cual era ensefiado con gran influencia impresionista y donde la composicién de masas de color y el
movimiento de los personajes populares se mantenia en el terreno del relato idealizado, de la narracién novelesca.1

También se fundaron Centros Populares de Ensefianza Artistica ubicados en barrios marginados, el primero en el
callejon del Hormiguero, en el barrio de San Pablo; de ahi se traslado¢ el callejéon de San Antonio Abad. En la colonia
Guerrero, especificamente en el barrio ferroviario de Nonoalco, existié de 1926 a 1933 un Centro Popular de Ensefianza
Artistica Urbana donde los alumnos abordaban el paisaje urbano con méaquinas, locomotoras, chimeneas, bodegas y
vagones.

Este Centro Popular dirigido por Gabriel Fernandez Ledesma (1900-1983), que también lleg6 a conocerse como Centro
Popular de Pintura Santiago Rebull, sustentaba una supuesta pedagogia antiacadémica a favor de la libre creatividad del
proletariado citadino.

152 En 1920, en las escuelas primarias del Distrito Federal solamente se impartian, como ensefianza artistica, canto coral y dibujo; es mas, dichas
précticas sélo habian podido impartirse en un 60% de esas escuelas. Luego, en 1926, se inauguran las escuelas Narciso Mendoza, en la antigua
colonia de la Bolsa; El Pipila, frente al Rancho de la Hormiga, a unos metros del Bosque de Chapultepec; y La Cuauhtémoc, en la colonia Santa
Julia conformada por ocho improvisados salones, un area libre dedicada a la siembra; talleres de alfareria y carpinterfa, un departamento para la
ensefianza de labores domésticas, manuales y una fuente decorativa. Esta tltima escuela fue inaugurada por el Dr. José Manuel Puig Casauranc,
secretario de Educaciéon Puablica. Datos en Excélsior, México, 11 de julio de 1925, p. 3.

153 Las otras tres escuelas donde también se practicaba el paisaje eran la nimero 2 en la calle de Allende 126; la niimero 3 en Constantino 35,
Peralvillo; y la ntimero 4 en Marina Nacional 122. Archivo Histérico de la antigua Academia de San Carlos, exp. nam. 1104, afio 1928.
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87. Joaquin Clausell, Camino a

Iztacalco, 1915. Joaquin Clausell y los ecos
del impresionismo en México, México,

MUNAL,1995.

91. Mateo Herrera, Entrada al
convento del Carmen en San Angel,
1920. Joaquin Clausell y los ecos del
impresionismo en Meéxico, México, MUNAL
,1995.

88. Pedro Galarza Durén,
Portada de la iglesia de San
Felipe, Ciudad de Meéxico,
1922.

Joaquin  Clausell 'y los ecos del
impresionismo en Meéxico, México,

MUNAL,1995.

92. Pedro Galarza Duréan,
Patio de vecindad en la ciudad
de México, 1922. Joaquin Clausell y
los ecos del impresionismo en México,
México, MUNAL ,1995.
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89. José Jiménez, Patio
interior de San Francisco,
1920.

Joaquin Clausell y los ecos del
impresionismo en México, México,

MUNAL ,1995.

93. Pedro Galarza Duréan,
Patio de wvecindad en la
ciudad de México, 1922.

Joaquin Clausell y los ecos del
impresionismo en México, México,

MUNAL ,1995.
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90. Diego Rivera,
Jardin de Churubusco,
1920.

Joaquin Clausell y los ecos del
impresionismo en  Meéxico,

Meéxico, MUNAL ,1995.

94. Pedro Galarza

Duran, Patio de
mercado, 1920.

Joaquin Clausell y los ecos
del impresionismo en México,

Meéxico, MUNAL ,1995.



97. Alfredo Ramos Martinez, Casa de
Coyoacdn, 1920.

Joaquin Clausell y los ecos del impresionismo en México,
México, MUNAL ,1995.

98. Pedro Galarza Durén,
Mercado, 1920.

Joaquin Clausell y los ecos del impresionismo en México,

Meéxico, MUNAL ,1995.

95. Pedro Galarza Duran, Patio de vecindad,
1922.

Joaquin Clausell y los ecos del impresionismo en México,
México, MUNAL ,1995.

99. Gerardo Murillo,
San Juan de Letrdn, 1920.

Joaquin Clausell y los ecos del impresionismo en Meéxico,

Meéxico, MUNAL ,1995.
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96. Alfredo Ramos Martinez, Casa de
Coyoacin, 1922.

Joaquin Clausell y los ecos del impresionismo en México,
Meéxico, MUNAL ,1995.
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100. Gerardo Murillo, Valle de México desde
el cerro de Tenayo, 1935.

Joaquin Clausell y los ecos del impresionismo en México,
México, MUNAL ,1995.



102. J. Arpa, Lavanderas en un patio
de vecindad. 1923.

Joaquin Clausell y los ecos del impresionismo

en México, México, MUNAL ,1995.

101. Fernando Best Pontones,
Ciudad de México desde el Castillo de Chapultepec,
1922.

Joaquin Clausell y los ecos del impresionismo en México, México,

MUNAL ,1995.

N

s N

105. Raul Anguiano, Villa de
Guadalupe, 1936. El paisaje urbano

de este lienzo corresponde al de la
104. Armando Garcia Nufiez, Paisaje cubista de  vij1a de Guadalupe.

103./Fermin Revuelta. Egtaciqn Indianillfl, .1921. . Chapultepec. 1925. Universidad _Iberoamericana, Biblioteca
Joaquin Clausell y los ecos del impresionismo en México, México, Joaquin Clausell y los ecos del impresionismo en México, México, Francisco Xavier Clavijero.
MUNAL ,1995. MUNAL ,1995.
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4.6 Desaparecen las Escuelas al Aire Libre y surge La Esmeralda (1935-1938)

Cuentan las crénicas que, si bien la pintura de paisaje desarrollada en las Escuelas al
Aire Libre, comenz6 a ser caracterizada por un “pintoresquismo trivial”, lo cierto fue
que también surgié un paisajismo que buscaba plasmar a la ciudad desde una postura
critica, antagoénica al endiosamiento que esperaba el régimen revolucionario.1

Para algunos pintores se debian superar esos paisajes con campesinos idealizados
labrando la tierra, asi como los temas urbanos con maestros y obreros trabajando en
fabricas o estudiando; dejar de plasmar héroes revolucionarios como entes
emparentados con las mayores hazafias y noblezas; como una contraparte de los
representantes del capital, la religion, la depravacion y la maldad.

En este tenor un pufiado de artistas estuvieron dispuestos a batirse en defensa de
una pintura que evidenciara las contradicciones sociales que comenzaron a emerger
como resultado del ejercicio de dominaciéon de los gobiernos emanados de la
Revolucién. Cabe sefialar que, en el ambito literario, obras como A la sombra del caudillo
de Martin Luis Guzman (1887-1976), realizaron severas criticas al pequefio grupo de
empresarios funcionarios y caudillos politicos que se disputaron el poder haciendo gala
de una gran corrupcién y teniendo como escenario la frustracion de las colectividades
marginadas que vislumbraron traicionada a la Revoluciéon.1%

Sin fiar el mando de su postura critica, pintaron, por ejemplo, el incontrolado
crecimiento urbano por estar supeditado a los intereses privados de funcionarios
empresarios de origen porfiriano y revolucionario, sin olvidar la inoperatividad de la
legislacién urbana. A su causa se sumaron paisajistas que abordaron el repunte del
hacinamiento en las vecindades urbanas mas humildes debido al incumplimiento social
de los funcionarios-empresarios, quienes faltaron al compromiso social de garantizar
vivienda popular.

154 Justino Fernandez, Arte moderno y contempordneo de México, México, UNAM, 1967, pp. 235-236

106. Raul Anguiano, Villa de
Guadalupe  desde el cerro de
Atzacoalco, 1942.

Universidad  Iberoamericana, Biblioteca

Francisco Xavier Clavijero.

155 Luis Fernando Veas Mercado, Los modos narrativos en los cuentos en primera persona de Juan Rulfo, México, UNAM, pp. 16-17.
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En el ambito politico el gobierno post-revolucionario del presidente Plutarco Elias Calles (1924-1928), buscé controlar
las protestas populares integrando a los grupos urbanos més exigentes en los nuevos sindicatos de obreros y campesinos.
Ademés, fueron suprimidos los municipios capitalinos, aspecto que significé la desapariciéon de un poder constitucional
con posibilidades de ser utilizado por los citadinos, y en lo particular, por las organizaciones ciudadanas que
exponencialmente se conformaron para resolver directamente los problemas urbanos. No menos importante la fundacion
de Centros Civicos, los cuales, si bien buscaban llevar cultura a los barrios marginados, en el fondo realizaron una labor
de espionaje para detectar a los posibles grupos vecinales que iniciaran acciones violentas, marchas y huelgas contra el
régimen revolucionariol®.

Siendo jefe de gobierno del Distrito Federal Ramén Ross (1924-1926), fue formado el Centro Civico San Fernando con
la construccién de la Escuela Primaria Belisario Dominguez (1924); 157 con la edificacién de la Biblioteca Miguel de
Cervantes Saavedra (1927) y con la fundaciéon de la Escuela de Artes Plasticas Namero 1 (1936), es decir, La Esmeralda. El
proposito de esta ultima fue manipular las artes plasticas en favor de la fetichizacién de los ideales revolucionarios lejos
de las contradicciones sociales, de las oscuras fatalidades, confrontaciones e incertidumbres surgidas de los gobiernos
post-revolucionarios. Cabe recordar que, en 1924, el terreno asignado al Centro Civico San Fernando formaba parte de un
gran predio baldio de 3 mil 488 metros cuadrados. También se utilizaron terrenos del antiguo jardin del ex-hospital de

15 Entre los Centros Civicos el del Palacio de Bellas Artes convertido en sede del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), consagrado a
resolver el atraso en las bellas artes, tanto en su aspecto econémico como en el cultural o educativo. El Ing. Pani ordené sustituir su antiguo
nombre de Teatro Nacional, por el de Palacio de Bellas Artes sin olvidar “...incluir en él los museos y dependencias (...) para que, al coronar la
obra con la creacién de dicho organismo (...) se contara con un instrumento perfectamente adaptado a la realizacién de sus fines.” El Ing. Pani,
utilizando datos, observaciones y sugestiones de los sefiores Lic. Ezequiel A. Chavez y José Gorostiza, también concret6 la idea de dar debido
cumplimiento a los fines del Instituto Nacional de Bellas Artes, obteniendo del Gobierno Federal la donacién del Palacio de Bellas Artes y de la
pérgola situada en el costado oriente de la Alameda Central que seria convertida en el Mercado de Flores y Frutas. Este mercado vino a sumarse a
otros acontecimientos culturales como la fundacién del Comité Nacional de las Artes Populares que el mismo pintor presidia, asi como a la
organizacién de cooperativas de produccion artesanal y su promision en el extranjero. Datos obtenidos, en: “Informe que presenta el Sr. Ing. Marte
R. Gémez, Secretario de Hacienda y Crédito Publico, los directores de la obra Sres. Ing. Alberto J. Pani y Arq. Federico Mariscal.” México, 31 de
Mayo de 1934. pp. 99.

157 La Escuela Primaria Belisario Dominguez result6 ser la octava en la capital. Las otras fueron las José Maria Morelos y Benito Juarez en la
colonia Roma; Gabriela Mistral y Rural Mixta en el pueblo de Santa Anita; Industrial Francisco I. Madero en la colonia Morelos, Rafael Baranda en
Vallejo y Carrillo Puerto en la colonia Valle Gémez.
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hombres dementes de San Hipdlito!>® y del general Martin Gonzalez quien lo compré el 20 de febrero de 1890; del
comerciante Eustaquio Escandén, duefo de los Barios del Prior; de la familia Orrin Portilla, de don Arturo Lopez y de
Adela Carvajal duefios de terrenos detras de San Fernando que compraron a la familia Limantour. En 1938, el ex-hospital
de San Hipélito era propiedad de la “ Compariia de Edificios Urbanos” que dirigia el hijo politico de Antonio Escandén, don
Francisco Suinaga y Tornel. El sefior Suinaga rent6 el ex-hospital para comercios de la mas diversa indole como eran los
talleres artesanales y los cabarets.1

A la par con la fundacién de La Esmeralda, terminaron por desaparecer todas las Escuelas al Aire Libre donde sus
artistas llamaban a socializar las artes, destruir el individualismo burgués y repudiar la pintura de caballete y los
productos del intelectualismo aristocratizante. Es mas, muchos de sus estudiantes llegaron a ser tachados de comunistas
que enardecian al populacho, y mas atin desde que compartieron aguerridas actividades politicas con el Sindicato de
Pintores y Escultores cuya postura ideolégica fue calificada de marxista-leninista, sin olvidar el apoyo recibido por el
emergente Partido Comunista Mexicano, el cual convocé a los inquilinos de las colonias urbanas con mayor marginacién
y pobreza para que colgaran una bandera roja iniciando la huelga general en el pago de alquileres como forma de protesta
contra el desinterés gubernamental por resolver la despiadada alza de rentas patrocinada por la Liga de Propietarios, la
cual era integrada por antiguos funcionarios-empresarios de origen porfiriano.1%0 Segun el historiador Victor Jiménez

158 Cuentan las crénicas que el “pradito” se extendia desde San Hipolito hasta la calle de Mina, colindando con las 22 mil 523 varas cuadradas
de una finca propiedad del secretario del ayuntamiento capitalino don José Maria Guridi y Alcocer. Los cronistas més enterados afirmaban que en
1860, Guridi y Alcocer construyo esta finca que nombré Santa Clarita, entonces rodeada de casuchas y pocilgas habitadas por artesanos que
usaban una faja para ocultar el cuchillo con el cual podian lograr sonados asaltos y las mayores venganzas. En dias tormentosos, cuando la
naturaleza parecia querer liquidar cuentas, arrancando de cuajo viviendas y empalizadas, los torrentes de lluvia bramando como fiera
abandonaban las zanjas de la finca para luego no sélo anegar los arboles, sino también un viejo establo y tres desvencijadas casonas: “La
Chinampa” y “El Molinillo,” hoy en dia Plaza del periodista Francisco Zarco. Si bien el gobierno capitalino compro6 la finca en 3 mil 850 pesos
para construir un jardin recreativo para los locos del hospital, el ayuntamiento termina rentdndola al francés Sebastidn Riboulet, hasta que el
acaudalado millonario don Francisco Fagoaga dona 10 mil pesos para que la Comisién de Hospitales, a través del arquitecto Enrique Griffon, por
fin construyera el afiorado jardin aprovechando la vegetacién ya existente en la finca,

1% Los inquilinos del ex-hospital protestaron ante la Oficina de Monumentos Coloniales de la Reptublica de la SEP, argumentando la
necesidad de cerrar evitar la inauguracion del Cabaret Bremen por ser lugar de “...gente maleante.” En 1968 la duefia del ex-hospital era Maria
Josefa Usubiaga. INAH. Coordinacién Nacional de Monumentos Histéricos. Archivo Geografico, casa nams. 105-107-109-111, avenida Hidalgo,
antes ex-hospital de San Hipdlito, col. Centro, afios 1915-1999, foja 26.

160 Jiménez, op.cit., p. 177.
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Mufoz para un gobierno que debatia en ese momento su propia legitimidad ante las insurrecciones sociales, la huelga
inquilinaria vino a detonar otros graves malestares sociales que el gobierno revolucionario no habia atendido.

Cuando en 1935 se funda la Escuela Nacional de Arquitectura y la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la
Universidad Nacional Auténoma de México, la Escuela Libre de Escultura y Talla Directa dirigida por el escultor
Guillermo Ruiz Reyes,¢! habilitaba sus instalaciones en el lote baldio asignado a espaldas de San Hipo6lito162 (ver apéndice
IT). Esta ubicacién se debia a la intervencion de los artistas Alberto Gardufio, Arnulfo Dominguez Bello, José Clemente
Orozco y los arquitectos José Villagran Garcia y Carlos Obregén Santacilia, miembros del Consejo Consultivo de la
Direccién de la Escuela Nacional de Bellas Artes.

De La Esmeralda se esperaban artistas lejos del “tradicionalismo académico” tan duramente combatido, para poner de
manifiesto la relevancia del movimiento revolucionario. Sus talleres debian construir vinculos solidarios entre los
productores a la manera gremial, buscando lograr un arte democréatico inspirado en la tradiciéon prehispanica con un
sentido moderno de corte universal, y sin olvidar el realismo social con fuerte contenido literario; sacando sus temaéticas
populares y colores de las leyendas urbanas; de las fabulas y los mitos emanados de la lucha armada.

En 1942, el ahora director de La Esmeralda, el paisajista Antonio Ruiz Vazquez también apodado “El solitario de la
Villa,” construyé varios talleres y salones: unos al fondo del predio recargados en los muros del ex-hospital de San
Hipolito. También construy6 salones a lo largo de la calle Esmeralda o Callejon de los Héroes, donde levant6 talleres y
una pequeiia direcciéon que hicieron la fachada de la escuela por dicha calle (hoy San Fernando ntiimero 14).

La fachada de los salones fue partida con altas ventanas de trazo horizontal y jambas de cantera; sobre la balaustrada
que la remataba se colocaron, como cuervos en un alero, las esculturas de un perro, una ardilla, un coyote, un pato y un
conejo. El dinero alcanzé para un nuevo portén de acceso tallado en madera por los alumnos de la escuela; portéon que
vino a ocupar el lugar de la vieja reja metélica, y que fue coronado con una cartela en relieve engalanada con una figura
alada tallada por el escultor y maestro de la escuela, Juan Cruz. Debido a dicho estilo la escuela gané el apodo de “la

1! Cabe sefalar que desde 1916, Ruiz Reyes impartia clases de dibujo artistico y modelado en algunas escuelas primarias de la capital. En 1924
viaj6 a Europa estableciéndose en Paris donde realiza profundos estudios artisticos que definirian su vocacion docente y profesional. Egresado de
la Escuela Nacional de Bellas Artes fue discipulo predilecto de Fernandez Urbina asi como entrafiable amigo de Rufino Tamayo, Fermin Revueltas,
Leopoldo Méndez, Jean Charlote. En 1938, Guillermo Ruiz, Francisco Zufiga y los escultores Juan Cruz, Fidias Elizondo y Rémulo Rosso fundan
la “Sociedad Mexicana de Escultores.”

' Datos obtenidos en: Departamento de Monumentos Coloniales. Archivo Geografico. San Hipélito, templo y ex-convento ubicado en
avenida Hidalgo ntims. 105-111. col. Centro, afio 1935, fojas 56-68.
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haciendita,” sin embargo terminé por prevalecer el sobrenombre de La Esmeralda, que se incorporé al nombre oficial de
la escuela en 1964. Finalizados estos primeros trabajos arquitectonicos la escuela cambio de nombre, dejando de ser la
Escuela de Artes Plasticas Ntimero 1, para convertirse en la Escuela de Pintura y Escultura de la Secretaria de Educacion
Publica.

4.7 Del salon prestado a la pintura en la calle (1942)

El padre Rosendo Olleta, director de la colindante Escuela de Sordomudos ubicada
en la antigua sacristia de San Hipdlito, prest6 a La Esmeralda uno de sus amplios
recintos de la planta baja con sus gruesos muros de piedra y con una trabazén de
argamasa. Desde 1905, la Escuela de Sordomudos adiestraba jovenes con incapacidad
fisica bajo la direccion del padre Camilo Torrente; luego, en 1929, cuando, terminada la
persecucion religiosa, el padre Rosendo Olleta reinicié labores con tallares de sastreria,
carpinterfa, grabado, dibujo, pintura, bordado, mecanografia y corte de pelo.

Para que la Escuela de Sordomudos no se entrometiera en la intimidad escolar de La
Esmeralda, fue cerrada toda comunicacién del local prestado con el interior de la
sacristia. Este local se us6 como salén para pintar paisajes de gran formato, asi como
sala de actos y para las clases tedricas que se incorporaron en el plan de estudios;
también se impartié perspectiva tedrica y filosofia del arte a cargo de Milagros Mir6, & e
familiar del gran pintor Joan Mir6. En este local el poeta surrealista Benjamin Péret 107. Antonio Ruiz Vazquez, EI
ensefi6 francés y Enrique Azar Lara, dibujo artistico.16> Cabe sefialar que don Enrique 98@nillero, 1925. ,

. . . . . L . . El paisaje urbano de este lienzo
era de origen libanés y decia haber sido discipulo de Salvador Dali. En el salén prestado corresponde al de la Villa de
también ensefi¢ Frida Kahlo y Federico Cantti encargado del curso de dibujo del natural = Gyadalupe.

que impartia los lunes y viernes de las 3 a las 5 de la tarde con un suelo de 358 pesos Reproduccion fotografica consultada en la
1 164 Universidad  Iberoamericana, Biblioteca
mensuales. Francisco Xavier Clavijero.

5
e

163 Datos obtenidos por el autor de esta investigacion durante la entrevista realizada a don Arturo Estrada en su domicilio particular. Mayo
del 2009.

164 A las ceremonias de fin de cursos realizadas en el salén prestado llegaban el historiador Justino Fernandez; el poeta y museégrafo Carlos
Pellicer entonces director del Departamento de Bellas Artes de la Secretaria de Educacién Publica, los escritores José Revueltas y Alfredo Cardona
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La amplitud del prestado local permitié que, en 1942, Frida impartiera su clase de pintura manera simultanea junto al
artista y poeta surrealista Agustin Lazo. A veces Frida interrumpia su clase y ordenaba guardar los ttiles de trabajo para
salir con rapidez a pintar lugares cercanos a su casa en Coyoacan. Asi por ejemplo los llevé a capturar en el lienzo barrios
tipicos del sur capitalino, asi como pulquerias, lavaderos y el salon de fiestas del Hotel Posada del Sol. No menos
importante plasmar fabricas y a sus obreros. Segtin Guillermo Monroy la maestra practicaba una pintura de paisaje que
se alejaba “...de las estrictas clases formales para buscar plasmar muy de cerca la vida real de la ciudad.16

Antonio Ruiz organiz6 salidas a la calle; no falté quien se trepaba en robustas ramas como esos hébiles changos que se
crian entre arboles para dibujar una perspectiva aérea buscando elevar la linea del horizonte visual y asi capturar mejor el
caracter de un lugar;'% (105 a la 108). Aconsejaba que, antes de pintar un paisaje se debia conocer el llamado “concepto

Pefia, el astronomo Guillermo Haro, la actriz Dolores del Rio amiga personal de don Antonio, la arquedloga Eulalia Guzman, el muralista Miguel
Covarrubias sin olvidar a don Manuel Rodriguez Lozano muy dado a comentar las veces que pint6 a Pita Amor, ingresando asi a esa lista de
artistas que la plasmaron desnuda; entre estos Diego Rivera, Enrique Astinsolo, Juan Soriano (maestro de La Esmeralda de 1939 a 1941), y Radul
Anguiano pionero de la colonia Industrial, cerca de la Villa de Guadalupe, donde rentaba un departamento de cuatro recdmaras habitado por sus
hermanos, padres, la abuela y la tia. En esas ceremonias resefiadas en notas periodisticas también se presentaba Alfredo Zalce. Cuando los
invitados estaban en la plenitud de la tertulia don Antonio recomendaba nunca mezclar temas nuevos con antiguos y abordar mitos con objetos
casados en acciones humanas, con espacios y tiempos para darle valor lingtiistico. No menos importante retomar las teméticas sobre el racismo y
el nacionalismo, el machismo y los prejuicios morales por estar casi siempre, segtin decia, estaban en contra de los intereses populares.

165 También dibujaron las esculturas prehispanicas con temas zoomorfos que exhibia el Museo Nacional de Historia. Datos obtenidos en: “Ley
que crea el Instituto Nacional de Bellas Artes.” México, Diario Oficial de la Federacion, 31 de diciembre de 1946; Archivo Histérico de la Direccién
de Arquitectura y Conservacién del Patrimonio Artistico Inmueble del INBA; Archivo Histérico de la Oficialia Mayor; Direccién General de
Recursos Materiales y Servicios. Direcciéon de Edificios. Secretaria de Bienes Nacionales e Inspecciéon Administrativa, oficio 222, exp. nim. 51-
500552, 10 de abril de 1947.

166 E] propio director de La Esmeralda, Antonio Ruiz reforzaba la dramaticidad de sus paisajes urbanos con simbolos sociales, a veces cémicos
o0 irdénicos, especialmente plasmando personajes populares inspirados en los modos del surrealismo imperante. Antonio Ruiz plasmé dolencias y
desesperaciones sociales casi siempre sorprendentes y reveladoras. Sus escenas populares a veces las trabajaba burlonas y llenas de humor pues
las consideraba mas eficaces que una critica social, sin olvidar rechazar esa modernidad que no queria acoger a la pintura de la escuela mexicana.
En este tenor, pintar el hacinamiento, la marginacion y la prostitucién entre otras patologias no resultaba apropiado para la visién oficial. No
menos importante determinar qué parte de la sensibilidad cultural se ligaria a la razén, a la conciencia y a los pormenores del inconsciente; al
empuje de las corazonadas y a las premoniciones; a la coyuntura histérica con sus costumbres y tradiciones de clase social. Luego se procedia a
determinar qué operaciones manuales serian las mas adecuadas para plasmar el tema elegido, analizando las fortalezas y debilidades de los
procedimientos y materiales; conversando con las herramientas que los grandes artistas aplicaron en teméticas parecidas para expresar conceptos
visuales, sensibles y su fantasia creativa. Datos obtenidos en entrevista personal con el pintor Arturo Estrada, Ciudad de México, 2008.
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filosofico” que resultaba ser las tijeras de un jardinero que poda lo innecesario a la vez que atesora lo relevante de la
imagen urbana; un filoso escalpelo para escudrifiar el trasfondo social y cultural del vecindario, es decir, las sombras de
tras de las cosas, sin olvidar retirar las redundancias visuales, tal y como la maleza se vuelve parasita de los muros. Habia
que limpiar los paisajes de esos trazos con intrascendencias para evitar verlos como varillas de alambre de las que
cuelgan toda suerte de adornos y florituras. En este tenor, pintar la calle no era empresa facil, ya que los accesorios
decorativos, intrascendentes y hedonistas restaban nitidez conceptual a los dibujos. Un paisaje bien concebido debia verse
con las mas precisas referencias simbolicas y la mas adecuada técnica. S6lo asi se lograban obras que arrojaran por la
borda todo aquello que no fuera necesario; que no distrajera de lo importante y central. Teniendo claro el concepto
tiloséfico, los alumnos quedarian libres de una ejecucion que los hacia iniciar, crecer y terminar vestidos de imagenes

redundantes y agobiadoras, que bien meditadas resultaban intrascendentes.
4.8 Las prostitutas, nuevo tema del paisajista urbano

En los paisajes urbanos no tard6 en aparecer como tema recurrente las prostitutas ya
que con ellas los artistas buscaban reflexionar sobre el valor estético de la fealdad y la
injusticia social, analizando la estética de la trivialidad tal y como lo hacia el gran
Caravaggio, quien pint6 a la Virgen con las huellas de la ruda vida campesina. Cabe
recordar que el realismo de Caravaggio era distinto al naturalismo de embellecimiento
ideal con un alto grado de fidelidad visual, es decir, de “iconicidad” o “hiper-
figuracion” como la de un espejo. Para el artista renacentista, si lo bello era excepcién de
una realidad, lo vulgar era mayoritario y, con mayor razon, representaba la realidad. Al
igual que Caravaggio, los alumnos de La Esmeralda dibujaron callejeras sin idealizar su
aspecto, tal y como el italiano dibuj6 a la Virgen como ejemplo de realidad diaria de su
entorno social.1¢”

167 Datos obtenidos en la entrevista personal con el pintor Arturo Estrada. Ciudad de México, 2008.
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En 1943, el maestro de dibujo al desnudo, Jestis Guerrero Galvén, utilizaba como improvisadas modelos a varias
callejeras de San Fernando, las cuales, por no tener oficio de modelos, no dejaban de moverse sobre la colchoneta como si
algunos malos pensamientos se les fueran mientras otros llegaban. Algunos alumnos que no tenian un honesto y
resignado conformar, en vista de que no podian optar por modelos callejeras mas bonitas, tuvieron la peregrina idea de
irlas a reclutar mas alla de la barda escolar convencidos de asi poder estrenar buenos dibujos. No importaba que las
subitas modelos no pudieran permanecer quietas sobre la tarima, o que sus poses no pasaran de inclinar la cabeza y tener
los brazos rigidos como una desmantelada mufieca. En el salén prestado a La Esmeralda algunas prostitutas se dibujaban
como modelos para explorar el valor estético de lo dramético que se hacia evidente en los rasgufios y moretones recibidos
por su padrote o por los clientes violentos, desde los licenciados con ahorritos, hasta los obreros mal encarados. Para
ganarse unos cuantos pesos, algunas callejeras de San Fernando posaban sin regla alguna, sin otra disciplina que la pose
asignada por el profesor. Unas veces posaban abriendo los brazos con gesto hostil, otras se recostaban sobre la espalda
echando los pies en alto mientras lloraban con el rostro destemplado, abrumadas por llevar una vida llena de vejaciones y
maltratos. Segin recuerda don Arturo Estrada, destacado pintor y director de La Esmeralda (1983-1985), a veces las
modelos empleadas eran prostitutas de los mugrosos despachadores de los camiones “chaparros,” cuyos techos poco
altos obligaban al pasajero a agachar la cabeza mientras los clavos de los asientos desgarraban la ropa por todas partes.

El reclutamiento de callejeras como modelos también se hacia en la barda misma de la escuela donde estaban
recargadas junto a pordioseros condenados a tener caras ennegrecidas y pies descalzos, entregados al alcohol como si
fuera su tnica aspiracion de vida. Es mas, su pegajosa presencia fue la primera impresiéon que don Arturo Estrada recibi6
cuando, en 1942, visit6 La Esmeralda en compania de su padre don Damaso, para inscribirse en sus cursos mientras
llegaban los esperados dias de inscripcion en la Academia de San Carlos.

No faltaron las callejeras del Centro Nocturno Bremen, que desde 1935 ocupaba la planta baja del ex-hospital de San
Hipolito, y el cual tenia una decoracién ndutica, pues su nombre hacia alusién al famoso barco de pasajeros aleméan
Bremen, cuyos salones de fiesta fueron célebres por su lujo y ostentaciéon acorde con los bailarines y cantantes que
presentaban su espectaculo.1®® Cabe sefialar que, si bien el Bremen pudo establecerse cuando dofia Josefa Usubiaga

168 Segtin cuentan las crénicas en el Cabaret Bremen ubicado en el 107 y 113 de la avenida Hidalgo se presentaban las Hermanas Herrera parte
importante del show nocturno organizado por el productor José Neri “junior.” También se presentaban cantantes de prestigio como Flor Silvestre y
Esteban Ruiz, reconocido tenor de la XEQ, sin olvidar mencionar a las orquestas “Bremen,” “Son Playa de Plata” y “Delfino y sus muchachos del
Swing.”Datos obtenidos, en: Claridades Semanario, Num. 262, domingo 3 de diciembre de 1944, pdg. 20; INAH. Coordinacién Nacional de
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permite su arribo en 1935 al ex-hospital de San Hipélito, lo cierto fue que dicho cabaret detoné tal malestar entre los
inquilinos del antiguo nosocomio, que no tardaron las cartas de protesta dirigidas a la Oficina de Monumentos Coloniales
de la Republica de la Secretaria de Educacién Publica, donde se argumentaba el poco interés del licenciado Cosme

Hinojosa, jefe del Departamento del Distrito Federal (1935-1938), para clausurar de manera definitiva al citado cabaret y a
su “...gente maleante.” 169

Monumentos Historicos. Archivo Geogréfico, casas ntims. 105-107-109-111, avenida Hidalgo, antes ex-hospital de San Hipdlito, col. Centro, afios
1915-1999, foja 26.

169 INAH. Coordinacién Nacional de Monumentos Histéricos. Archivo Geogréfico, casas nims. 105-107-109-111, avenida Hidalgo, antes ex-
hospital de San Hipdlito, col. Centro, afios 1915-1999, foja 26.
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CAPITULO5
LA PINTURA DE PAISAJE COMO MEDIADOR IDEOLOGICO PARA RECONCILIAR
LA “LucHA DE CLASES” (1947)

5.1 Repunte de la élite neo-porfiriana y la pintura de paisaje

Si bien los gobiernos revolucionarios se atrincheraron ante los peligrosos resabios del Porfiriato, la bancarrota que
padecian producto de la lucha armada y la fuga de capitales, los llevd a buscar la magnificencia monetaria de antiguos
agiotistas criollos y de fuera y funcionarios-empresarios que seguian lucrando con la capital y el pais entero a través de
“presta-nombres” nacionales y extranjeros de su més entera confianza.

La bancarrota de los gobiernos revolucionarios se hizo publica pero no los acuerdos efectuados entre poderosos
caudillos de la lucha armada y aquellos apellidos de abolengo con mayor riqueza e influencia internacional. El propoésito
de los nuevos generales en el poder era conseguir capital, sin olvidar convertir a no pocos personajes de la vida ptblica
de antafio en dngeles tutelares con la mision de restablecer la confianza del crédito bancario internacional, ya que los
paises industrializados, al ver violentada la hegemonia, temieron que la pesadumbre de la lucha armada afectara sus
intereses financieros. Cabe recordar que durante el gobierno de Porfirio Diaz, la administraciéon hegemoénica actué como
garante de los intereses financieros internacionales que para entonces ya tenian expertos en casi todos los idiomas del
mundo; es mads, la oligarquia local creada en torno a dichos intereses se abrié gustosa al progreso abanderado por la
naciéon més poderosa del hemisferio occidental: los Estados Unidos de América. La politica porfirista buscé que la
inversion estadounidense penetrara libremente en el mercado nacional aprovechando un supuesto clima de estabilidad y
paz social. Ademas, las relaciones diplomaticas del todo cordiales aseguraban la proteccion a los bienes extranjeros.

Seguin Alicia Meyer, los gobiernos revolucionarios estrecharon la mano a los capitales porfirianos que habian
emigrado, asi como al dinero estadounidense “...con tal de mantener las condiciones capitalistas establecidas por el
Porfiriato.”170 Es decir, lograron conseguir el anhelado apoyo monetario a costa de fortalecer el capitalismo nacional por
encima de no pocas anheladas demandas sociales enarboladas por la lucha armada. Para Arnaldo Cérdoba, al iniciarse la

170 Alicia Meyer, “La politica del gobierno de los Estados Unidos hacia México (noviembre de 1911 a febrero de 1913),” en: Estudios de historia
moderna y contemporinea de México, Nam. 13, UNAM, México, 1990, p. 207.
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reedificacion del pais, se gesté un estado revolucionario, el cual, sin dejar de ser capitalista, no sélo traté de cristalizar las
pretensiones burguesas interesadas en la voraz explotacion, sino también las aspiraciones de obreros y campesinos
quienes buscaban hacer valer los beneficios de la Revolucion.171

El Ayuntamiento capitalino tuvo que otorgar importantes puestos publicos dentro del gobierno local a reconocidos
“presta-nombres” al servicio de antiguos funcionarios-empresarios del Porfiriato que trataban de seguir lucrando con la
modernidad citadina. Esta obligada apertura llen6 de beneplacito a ex-funcionarios y empresarios del derrocado régimen
porfiriano como eran los Escandén, Romero Rubio, Sherer, Pimentel y Fagoaga, Noriega, Barrén, Zimbrén, Torres
Adalid, Teruel, Signoret, Serrano, Bermejillo, Lazo, Macedo, Creel, Castellot, Casasts y Braniff Ricard. Esta tltima familia
estaba interesada en seguir imponiendo funcionarios publicos en beneficio de sus intereses financieros, en especial para
poder lucrar con los 70 mil metros cuadrados que tenia a lo largo de un Paseo de la Reforma que ganaban plusvalia.l”2

Asimismo, para estos personajes enriquecidos a la sombra del caudillo oaxaquefio, resultaba muy importante contar
con socios, familiares y amigos dentro de la Asociacién Nacional de Planificaciéon de la Reptublica Mexicana y del
revolucionario Comité del Plan Regional de México y sus Alrededores; dos instancias oficiales que marcaron linea en los
proyectos urbanos de la post-revolucién. Entre los miembros del comité se encontraban personajes del Ayuntamiento
porfiriano como el ex-gobernador del Distrito Federal Primo Villa Michel y el ingeniero Roberto Gayol, representante
legal del voraz especulador asturiano Ifiigo Noriega Lazo. Es més, un célebre asesor de Villa Michel, el terrateniente
urbano Jacques H. Lambert, se sumé al mencionado Comité buscando hacer fortuna, en especial dentro de la emergente
dindmica hotelera del bulevar Juarez-Reforma.

Entre los maés files servidores del presidente Diaz, se encontraba Carlos Trejo Lerdo de Tejada, quien aparece
infiltrado en el gobierno revolucionario de la capital con funciones de asesor legal, sin dejar de desempefiarse como
operador financiero de adinerados especuladores inmobiliarios de origen porfiriano que se mantenian en el anonimato. 173
En este tenor, los acaudalados consultores del Departamento del Distrito Federal y urbanizadores de las colonias Condesa

171 Arnaldo Cérdoba, La ideologia de la Revolucion Mexicana, México, Era, 1982, p. 15.

172 Dos miembros de la familia Braniff “...Alberto y Arturo resistieron el embate de los revolucionarios.” Jorge y Lorenza se declararon
estadounidenses para poder vigilar sus negocios en México. Oscar Braniff se encontraba conspirando en San Antonio Texas con un grupo de
exiliados a quienes unia su pasado urbanizador por la ciudad. Estos eran Manuel Calero, Pedro Lascurain, Ramoén Prida, Roque Gonzalez Garza,
Emilio Rabasa y Jestis Flores Mondragén. Alberto formaria la colonia Agricola de la Hacienda de Guadalupe y Arturo, en 1921, la colonia
Hidalgo. Maria del Carmen Collado, La burguesia mexicana: el emporio Braniff y su participacion en la politica. 1865-1920, México, Siglo XXI, 1987, p.
74.

173 Jiménez Mufioz, op.cit., p. 180.
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y Roma: José de la Lama y Raul Basurto, continuaron como “presta-nombres” de la millonaria familia Escandén
interesada un seguir aumentando su reino inmobiliario.17*

Tiempo después, en 1942, el presidente Manuel Avila Camacho, el jefe del Departamento capitalino Javier Rojo
Goémez (1940-1946), y no pocos grupos neo-porfirianos ya habian establecido su hegemonia en el gobierno de la ciudad y
en su banca comercial. Pero también dichas familias semi-tecnécratas con apellidos de alcurnia, se posicionaron en el
ejercicio de dominacién econémica nacional aprovechando el desgaste en los mecanismos habituales de acumulacién de
capital utilizados por los gobiernos emanados de la Revolucion. Los funcionarios-empresarios del régimen camachista
incorporaron a estas acaudaladas familias porfirianas al ejercicio de dominacién debido al temor de perder los mercados
de ultramar y de enfrentarse a una primera dosis de competencia externa por no haber actualizado la acumulacién de
capital en los mercados que le interesaban al imperialismo estadounidense. La solucién para enfrentar esta competencia
del imperialismo yanqui fue encabezada por el presidente Miguel Aleméan (1946-1952), quien radicaliz6 atn mas las
medidas tomadas por su predecesor en la politica de proteccién econémica y de incorporacién gubernamental de los
diversos grupos burgueses que se encontraban enfrascados en un enfrentamiento inter-burgués, resultado de la bisqueda
de mayores beneficios monopoélicos.17>

Esta aparente apertura democrética con trasfondo financiero fue acompafiada de la positiva revaloracién de las artes
porfirianas que se comenzaron a mirar con curiosidad y asombro, tal y como se repasan hojas hace tiempo dobladas en
un libro que se leyd. El paisaje académico, con el cual el gobierno del presidente Diaz conquisté reconocimiento
internacional, fue oficialmente encumbrado y mostrado, exaltdndose sus valores artisticos: cromaticos, formales o
compositivos, asi como sus tematicas vislumbradas como dignas de respeto por ser supuesto testimonio del progreso

174 Por su parte, el acaudalado arquitecto del Porfiriato, Carlos Contreras, editor de la revista Planificacién, 6érgano de la Asociacién Nacional
de Planificacién de la Reptblica Mexicana, fue consultor del Comité del Plan Regional de la Ciudad de México y sus Alrededores. Siendo jefe de
las comisiones de los programas post-revolucionarios de la SCOP y de planificacién del Distrito Federal, aproveché su puesto para entrometerse
en los planes de urbanizacién buscando beneficio para él y sus socios; siendo hijo del escultor y empresario millonario Jests F. Contreras, continué
el negocio inmobiliario de su progenitor quien compré durante el Porfiriato los terrenos de la Teja sobre el Paseo de la Reforma. El arquitecto
Contreras tenfa especial interés en abordar la ordenacién funcional y estética del bulevar Judrez-Reforma ya que su familia tenia propiedades
cercanas a esta vialidad, y su padre el famoso escultor Jests F. Contreras lo habia engalanado con notables esculturas de talla universal como eran
Malgré tout y Desespoir ubicadas en la Alameda Central, asi como sus cuatro efigies para el Paseo de la Reforma: Galeana, Primo Verdad, De la
Fuente y Lépez Cotilla. Ver: Héctor Manuel Romero, Patrimonio Turistico Ciudad de México. Centro Histdrico, tomo I, México, Cdmara Nacional de
Comercio de la Ciudad de México, 1994, pp. 61-63.

175 Raymond Vermon, El dilema del desarrollo econémico en México, México, Diana, 1982, p. 87.
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alcanzado por el porfirismo. Carlos Monsivais coment6 al respecto: “Los valores simbdlicos expresados en el arte
contribuyen a dar fe de la perspectiva universal brindada por el estado mexicano que concibe el progreso como
justificacion y sentido altimo de México. Este progreso adquiere una presencia en el hacer cultural con politicas variables
y contradictorias, en tltimo término es continuador de la ideologia del porfirismo.” 176

Con esta revaloracion del paisaje pintado, el gobierno del presidente Aleman buscé atenuar el rechazo y la obstinaciéon
negativa que tenian las élites revolucionarias y amplios sectores de la poblaciéon socialmente subordinada ante la
ingenieria cultural creada durante el Porfiriato. Con su revaloracién oficial también se buscaba apoyar una supuesta
tradicién de mando que ciertas familias de origen porfiriano se empefiaban en construir para poder declarar que su
experiencia gobernando la Ciudad podia resultar valiosa colaboraciéon en la conducciéon de los destinos politicos,
econdmicos y culturales de la capital. En este tenor, y dado que sus antepasados pusieron supuestamente las bases de la
modernidad industrial citadina, los tecnécratas neo-porfirianos aseguraron gozar una especie de linaje de mando que les
daba legitimo derecho a continuar participando —como antafio lo hicieron sus bisabuelos-funcionarios—, en la
determinacién de lo que a la ciudad le convenia.l”” Al respecto sefiala Hobswman que hay usos en que:

“...Ja invencién de las tradiciones es realizada por el grupo que mantiene una hegemonia sobre el resto de
la sociedad. Estas tradiciones se apropian del imaginario popular y del folklor, para silenciar otras voces.
Una realidad que es monopolizada desde el presente por una sola voz, la voz del vencedor. Esto lleva a

176 Carlos Monsivais, “Muerte y resurreccién del nacionalismo mexicano”, en: Nexos, nam. 109, enero, 1987, p. 13.

177 En este tenor, el cine mexicano realizé peliculas neo-porfirianas como En tiempos de don Porfirio, evocacion nostalgica que aspiraba a refugiar
al cine nacional y a su publico en el limbo prerrevolucionario. Este cine fue apoyado por esa fraccién de la acaudalada burguesia de origen
porfiriana que buscaba su dignificacién social y, en tltima instancia, poder reaparecer en la escena social y ejerciendo la dominacién econémica.
Emilio Garcia Rivera, “Cuando el cine mexicano se hizo industria”, en: Hojas de cine, vol. II, México, Universidad Auténoma Metropolitana, 1988,
p- 14. El teatro también particip6 del repunte de la tematica porfiriana con producciones que endiosaban los tiempos del viejo dictador, y cuya
aceptacion social desconcerté a cierta parte de la critica especializada: “;Qué significan esas espontaneas y rotundas ovaciones que le tributan los
espectadores al autor que en el teatro de la calle de Cuba (perdén, digo Medinas) incorpora al dictador en Don Porfirio ante la historia? ;Qué el
pueblo (el redimido) estd bramando por otro don Porfirio? Como si se dieran en maceta”. Jaime Luna, “Pepinillo en vinagre,” en: El Esto, México,
diciembre 1941, p. 4. Otra manera que la burguesia de origen porfiriano utilizé para afianzar su repunte hegemonico fue la liga matrimonial entre
sefioritas de la high society porfiriana y los lideres urbanos, regidores y legisladores posrevolucionarios. Dicha unién trajo consigo buen nimero de
vastagos, los cuales, si bien no obtuvieron de inmediato el tradicional cargo ptblico, al paso de dos generaciones dieron lugar al mas rancio
abolengo que en nuestros dias brilla en el ejercicio de dominacién, especialmente en el &mbito cultural. Carlos Gamio Gonzalez, “Los trescientos y
algunos mas,” en: El Universal, Seccion Cultural, México, 28 de diciembre de 1991, p. 3.
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que la identidad social se vaya construyendo con la cosmovisién de los grupos dominantes; cosmovisién a
la cual todos deben ajustarse o someterse. Desde el presente se construye el pasado y el futuro.178

5.2 Los salones de paisaje en el Museo Nacional de Artes Plisticas del Palacio de Bellas Artes

La mitificacion del paisaje académico porfiriano fue apoyada con la creaciéon en 1947, de la Sala Landesio y la Sala José
Maria Velasco en el Museo Nacional de Artes Plasticas del Palacio de Bellas Artes. Con estos salones de paisaje,
retomando a Bronislaw, se buscaba ocultar o limpiar, ante la opinién publica, los abusos sociales y delitos cometidos por
la dictadura del caudillo oaxaquefio, de esta manera las élites de origen porfiriano podrian insertarse y compartir sin
tanto rechazo el ejercicio de dominacién.’” Esperaban poder navegar de nueva cuenta con provecho y con cierta
aceptacion social en la banca nacional y en los puestos puablicos de la capital.

En fin, la apertura cultural y modernizante patrocinada por el gobierno alemanista que se hizo presente en el Palacio
de Bellas Artes, “el teatro del pueblo,” intent6 aliviar la fuerte presion de una acaudalada fraccion de la burguesia de
origen porfiriano que buscaba participar en el ejercicio de explotacion social, especialmente, en la acumulacién de capital.

El alemanismo pudo asimilar a los antiguos enemigos de la Revolucion, porque compartian la idea de un ejercicio de
dominacion estatal caracterizado por férreos y represivos controles contra campesinos y trabajadores, y contra aquellos
que pretendian organizarse independientemente de las centrales y los sindicatos manipulados por lideres “charros,” es
decir, comprados por el régimen. Pero también, esta asimilaciéon se disfrazé como una crucial necesidad tecnocratica;
como la tinica opcién posible para dar velocidad a la modernizacién tecnoldgica e industrial.

En este tenor, la pintura académica de paisaje realizada durante el siglo XIX, fue convertida en un eficaz mediador
para poder dignificar el pasado porfiriano ante la poblacién y los grupos hegemonicos de corte socialista-revolucionario;
es mas, el paisaje rural y el urbano fueron dignificados en un Museo Nacional como testimonio de apertura democrética,
tolerancia ideolédgica y reconciliaciéon con el pasado. Con la pintura de paisaje y con el mismo rescate del Palacio de Bellas
Artes que levanto el Porfiriato durante el Centenario, el alemanismo apoyo6 el endiosamiento del neo-porfirismo buscando
facilitar su aceptacion popular en asuntos de gobierno.

El 18 de septiembre de 1947, el maestro Carlos Chavez, director general del Instituto Nacional de Bellas Artes,
inaugura el Museo Nacional de Artes Plasticas —hoy Museo del Palacio de las Bellas Artes —, contando con la presencia

178 Eric Hobswman, La invencion de la tradicion. Barcelona, Critica, 2002, p. 21.
179 Baczko Bronislaw, Los imaginarios sociales. Memorias y esperanzas colectivas. Buenos Aires, Nueva Visién, 1999, p. 159.
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de Miguel Aleman Valdés, presidente de la Reptblica, y del licenciado Manuel Gual Vidal, secretario de Educacion
Publica.

A la opinién publica se le dijo que el Museo buscaba solucionar afiejos problemas como el descuidado estado de las
galerias de San Carlos, el bochornoso abandono de las colecciones nacionales de pintura del Palacio de Bellas Artes, el
deterioro y la falta de conservacién de la pintura mural antigua y moderna y el profundo desinterés hacia el patrimonio
pictorico que fue dispersado. Cabe recordar que dicho Museo tenia como antecedente inmediato la administracién del
Presidente Abelardo Rodriguez, quien al inaugurar el Palacio de Bellas Artes en 1934, quiso que éste fuera equipado con
un espectacular Museo Nacional de Artes Plésticas.180

En 1947, siendo jefe del Departamento del Distrito Federal el licenciado Fernando Casas Aleman, el Museo ya se
alojaba en todos los salones principales del Palacio de Bellas Artes que tenian acceso desde el gran vestibulo. El arquitecto
Enrique Yanez disefi¢ tres espléndidas salas de exhibicion quedando la planeacion museogréfica a cargo de los jefes
técnicos del Departamento de Artes Plasticas del Instituto Nacional de Bellas Artes: Julio Castellanos y Fernando Gamboa,
director del naciente Museo, los cuales fueron asistidos y apoyados por el artista Julio Prieto, subdirector del Instituto
Nacional de Bellas Artes.

Varias fueron las salas que configuraron el Museo: la Galeria Bellas Artes dedicada a la pintura virreinal y a la
escultura precortesiana; la Galeria Artes Plasticas destinada a la pintura popular; y el Saléon de Arte Popular ubicado en
una galeria baja del lado oriente.

En el Foyer fueron exhibidas obras maestras del arte mexicano, mientras que, en la Sala Nacional se presentaron
autorretratos de artistas mexicanos de los siglos XVIII al XX. En los corredores del tercer piso se exhibi6 la obra de Rivera,
Orozco y Siqueiros. El llamado Salén Oriente quedé reservado para la Coleccion Posada y la Galeria Exterior del 5° piso
para la Pintura Moderna Contemporanea. Por su parte, en el Salén de la Pintura Mexicana del siglo XIX se exhibi¢ la obra
de Pelegrin Clavé y del paisajista italiano Eugenio Landesio. Por tltimo en el Salén Poniente del tercer piso fue ubicada la
Coleccion Velasco,®! ]la cual fue conformada con obras pertenecientes a coleccionistas particulares, en especial de la

180 Inauguracion del Museo Nacional de Artes Pldsticas, México, SEP-INBA, 1947, p. 25.

181 Poco tiempo después de su inauguracién, nifios de diversos planteles escolares realizaron visitas donde atentas profesoras como Celia
Terrés, encargada de conducir grupos escolares, explicé el fresco de Diego Rivera titulado EI hombre en el crucero de la vida (1934), pintado en uno
de los costados de la Gran Galeria Exterior del tercer piso del Museo Nacional de Artes Plasticas. No menos interesantes los comentarios de
Carmen Pérez Valencia, quien destacé la influencia del arte popular mexicano en la pintura de Rufino Tamayo. Estas salas museograficas estaban
equipadas con estrado para premiaciones, sillas para invitados como exigia la comodidad de una conferencia magistral y micréfonos para
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familia de este pintor mexiquense. Cabe sefalar que, si bien estos coleccionistas s6lo habian prestado los lienzos para la
inauguracion del Museo, lo cierto fue que el Instituto Nacional de Bellas Artes decidi6 arbitrariamente ya no devolverlos
y sin la compra respectiva. Simplemente se quedé con ellos.182

5.3 Réquiem por la pintura académica de paisaje urbano

En el ambito académico, en 1947 el paisajismo ya habia sucumbido en los planes de estudio de la Escuela Nacional de
Bellas Artes, solamente en La Esmeralda se mantenia vigente por iniciativa de su director Antonio Ruiz Vasquez, quien
concebia al pintor paisajista como un intelectual comprometido con la reflexiéon social. Luego, en 1955, la llamada
“ruptura artistica” —con el consecuente menosprecio de la Escuela Mexicana en beneficio de las vanguardias
internacionales acriticas—, terminé por enterrar a la pintura de paisaje, en especial a aquella que buscaba hacer una
severa critica a la realidad social. En las galerias escolares de La Esmeralda se comenzaron a colgar pinturas con influencia
internacional, sin faltar los abstraccionismos e informalismos, cuyos recursos estéticos buscaban pulverizar un arte que
invitaba a la reflexion social. No falto, entre los que criticaban esta extranjerizacién, aquellos que vislumbraban a los
pintores casados con la vanguardia internacional como grandes traidores alejados de la obligacién creativa ante las
mayorias populares, como un disparo de cafién al linaje artistico del paisaje en tanto arte critico de la realidad social. La
pintora Rina Lazo, quien ingres6 a La Esmeralda en 1946, llegando a ser discipula y luego asistente de Diego Rivera,
lament6 que artistas de nuevo cufo, en especial becados en Estados Unidos, atacaran a la Escuela Mexicana por sus ideas
sociales y activismo politico. Segtin la famosa pintora:

“....esto hizo que surgieran pintores mexicanos totalmente de otra linea, no nacionalista, ni querian saber
nada de México; ni querian saber nada de los indigenas ni de lo que somos, de nuestra tierra, de nada.
Eran completamente malinchistas, gente que se encandil6 viendo lo que pasaba en Nueva York o en las

amplificar las disertaciones sobre los valores artisticos que supuestamente se convirtieron en maxima cultural de la Revolucién y que daban a los
artistas trascendencia nacional. Idem.

182 Datos obtenidos en la entrevista personal con el sefior Manuel Bustamante Velasco —nieto del pintor —, realizada durante la exposicion José
Maria Velasco, Homenaje Nacional, realizada en el MUNAL, 1993.
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grandes metropolis. Todo esto llevé a un cambio en el arte mexicano, no para bien de los mexicanos ni
para los latinoamericanos, porque se empez6 en México a hacer una pintura que no es trascendente.”183

Entre las razones que algunos ofrecian para explicar que muchos pintores leyeran y pintaran lo extranjero mas que lo
nacional, se encontraba el enmohecimiento de la Escuela Mexicana y la pereza intelectual que embotaba a los creadores
sin olvidar las carencias de intereses o compromisos sociales a favor del porvenir de la patria y el suyo propio. Ademas,
como nadie teorizaba sobre el devenir sociocultural del arte nacional, la Escuela Mexicana cay6 en patética modorra
creativa que se abri6 a los manjares artisticos de fuera. Este aplanamiento creativo y moral se hizo incontenible cuando las
obras de corte nacionalista fueron definitivamente retiradas de la atencién gubernamental.

Si bien no se trataba de cerrar las fronteras al movimiento internacional, poniendo puertas a las ideas de afuera, sino
que el problema radicaba en que la visién internacional nulificé toda reflexiéon sobre los problemas nacionales, siendo
incapaz de sondear con imaginacién y conocimiento tedrico las profundidades de nuestra tradicion artistica, aquellos
mares de la estética local con el proposito de reforzar los lazos solidarios, el compromiso social y el amor a la patria. En
fin, la visién extranjerizada, con su nueva dindamica de gran vitalidad, terminé por imponer en la pintura de paisaje una
interpretacion de segunda mano de las vanguardias internacionales de moda en los paises imperialistas.

Finalmente, la pintura de paisaje no se orient6 a abordar el influjo sociocultural y el cautiverio ideolégico que pone al
descubierto las relaciones de poder con su ejercicio de dominacién social, o la naturaleza esencialmente econémica y hasta
pecunaria de los afectos y las pasiones. Por el contrario los paisajes abordaron tematicas sentimentales, plenas de
referentes a la soledad existencial y a las trivialidades de la vida mundana salpicadas de supuestos influjos del dolor y del
placer personal, de ensuefios indescifrables y de un sentimentalismo enredoso, cuyos aspectos intimistas fueron
declarados como lo mas importante para poder justificar que, en la produccién plastica, debia s6lo dominar las reflexiones
individualistas, sobre todo burguesas.184

183 “Juan Lemus entrevista a la pintora Rina Lazo,” en: Prensa Libre, México, 2 de noviembre del 2003.

184 Como don Arturo buscé que las précticas en la calle fueran de mayor provecho, narré aquello que antafio aconsejaba el antiguo director y
fundador de La Esmeralda, don Antonio Ruiz. Para ese destacado pintor, la calle no sélo estaba hecha para ser caminada o para ir de un lugar a
otro, ya que la experiencia le habia ensefiado que mover los pies tenia de fondo, verlo todo sin ser vistos, para ejecutar el quehacer de la critica, de
la reflexiéon y el andlisis del contexto urbano. Con la libreta de apuntes y dibujos, el artista pensante podria analizar a mansalva toda actitud
individual en el publico, y no encontrar freno ni obstaculo en la fisgona observacién de la conducta actuada. Ante una visién critica no habia
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En 1983, don Arturo Estrada propuso que La Esmeralda recuperara la pintura de paisaje como disciplina fundamental
orientada a configurar artistas trabajando con tanta imaginacién como ciencia, dispuestos y capacitados para llevar a cabo
todo género de provocadoras propuestas y combinaciones, atin las més extrafias e imprevistas, sin dejar de comprender
las contradicciones de la realidad afirmando de paso la conciencia social, la identidad cultural y los lazos de solidaridad.
Al respecto, don Arturo sefialé: “Los artistas de La Esmeralda deben cultivar la pintura de paisaje como un nuevo
quehacer creativo con responsabilidad social, para asi encontrar su puesto en nuestros complicados tiempos mas que
aquellas posturas individualistas y egocéntricas, alimentadas de vanidades y del vedetismo de las genialidades insélitas,
de las excentricidades, desatinos e irresponsabilidades reconocidas y alabadas publicamente por comerciantes del arte
para convertirse en espectaculo de la sociedad burguesa orgullosa y escandalosa.” Su inquebrantable adhesién a la
realizacion de una expresiéon con significativa trascendencia social, lo llevé a recorrer los talleres escolares invitando
personalmente a crear paisajes urbanos que motivaran la reflexién sobre el devenir social, sobre la economia y la politica,
sobre el trabajo, el ocio, la ciencia, la realidad y la utopia.

En fin, un quehacer artistico que para su estimada maestra Frida Kahlo reforzaba los lazos de identidad cultural de las
mayorias y enarbolaba esa cultura estética que late entre nosotros desde la infancia, que nos embelesa de admiracién y
refuerza el amor inmenso que a nuestra patria le profesamos.

puerta cerrada ni pared que cortara el paso para un dibujo socialmente reflexivo. Datos obtenidos en la entrevista personal con Arturo Estrada,
Meéxico, 2008.
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Lote baldio detras de San Hipélito
asignado a la Escuela Libre de Escultura
y Talla Directa, antecedente de La

Esmeralda. Datos obtenidos en el archivo
histérico de Aerofoto S.A.

Biblioteca Miguel de Cervantes
Saavedra.
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Sacristfa de San Hipdlito convertida en la
Escuela de Sordos.

Claustro del ex-hospital de
San Hipdlito.
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CONCLUSIONES

Del mismo modo en que no se puede hablar de lenguaje sin palabras, no existe pintura desvinculada de las corrientes
ideolégicas producidas por las précticas sociales. En este tenor, la pintura académica de paisaje urbano realizada durante
el siglo XIX y principios del XX, esta cargada de sentido, y sus encuadres pintados remiten y se articulan a la ideologia
dominante. Légicamente, al estar estas pinturas bajo el escrutinio del ejercicio de dominacién, su andlisis permite
comprender los contornos propios de la mentalidad hegemonica.

Por lo antes sefialado, resulta insuficiente toda lectura pictérica que dependa de una simple descripcién; mas bien se
requiere aplicar un proceder analitico a sus visiones sin dejar de considerarlas como un discurso creado a la medida del
ejercicio de dominacioén, es decir, como artistica imposicion de la vision hegemoénica producida por las relaciones sociales
durante el Porfiriato, y luego en tiempos post-revolucionarios.18

Los paisajes de la ciudad capital apoyaron la construcciéon del triunfante imaginario social liberal y capitalista que, en
el caso especifico del Porfiriato, tuvo como razén fundamental construir la modernizacién social y cultural de un estado
centralizado, promotor de transformaciones que trastocaran la mentalidad de las colectividades dominadas a favor de
una cultura “blanca,” desacralizada, laica, liberal, capitalista y cientifico-industrial.

Cabe recodar que el progreso occidental apreso a las élites gobernantes, a la mesocracia intelectual, a la clase media de
la cultura y a la burguesia del intelectualismo que vislumbraba dicho desarrollo de manera casi teologal y dogmatica,
como supremo recurso que de seguro a la capital incorporaria en esa lista de ciudades funcionales, estéticas e higiénicas
que debian imponer siempre su supremacia e influencia internacional.

El paisaje porfiriano de la ciudad favorecié la imposicién, el reforzamiento y el acrecentamiento incondicional de la
obediencia social a favor de los lineamientos de la vision hegemonica capitalista. Ademas, se utilizé la pintura de paisaje
para presentar al mundo civilizado un imaginario nacional de trascendencia, triunfo cultural y artistico, y que diera
calidad ética y moral.

Con los paisajes pintados se buscaba patentizar el surgimiento de una supuesta “edad de oro mexicana” que cur¢ las
heridas de ese México bronco, por afios entregado al caos de las guerras civiles. No menos importante eran los paisajes
dedicados a la historia patria, utilizados debido a su eficacia para apoyar la consolidacién de la identidad civica, para dar
un perfil acabado a un pueblo que histéricamente siempre habia sido asediado, recordando que el devenir de la patria era

'%5 Eric Hosbwman y Terence Rager, La invencion de la tradicion, Barcelona, Critica, 2002, p. 25.
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una constante lucha para afirmar lo propio, una lucha que supuestamente encabezaria el presidente de la Republica en
turno.

Durante el gobierno de Miguel Aleman, una emergente élite de origen porfiriano emple6 el paisaje porfiriano de la
capital como si fuera un documento fidedigno, comprobatorio, de que el progreso alcanzado por la urbe fue fundado,
alimentado y mantenido por sus antepasados porfirianos, supuestamente interesados en convertir a la metrépoli en la
mejor tarjeta postal presentada al mundo civilizado.

Resultado de esta idea, fue el asegurar tener por tradicién familiar la sabiduria suficiente para dirigir los destinos de la
capital, es decir, una especia de linaje de mando que no sélo se esgrimié como argumentacion de abolengo para cobrar
renombre publico, sino también, para detentar supuestas capacidades que otorgarian el derecho de poder senalar al
capitalino aquello que debia por obligacién aceptar; no menos importante era asegurar que sabian ser juez imparcial de
los intereses de todo, con calidad ética para decidir el porvenir de la ciudad, pues las colectividades populares estaban
carentes de capacidad, conocimiento tecnolégico y disciplina para asumir un papel trascendente en el progreso
tecnologico.

Por lo antes sefialado, el paisaje urbano porfiriano fue transformado en la doble cara del mitolégico Jano, quien por
regalo de Saturno pudo entrelazar a un mismo tiempo pasado, presente y futuro. Como hiciera este rey de Lacio, la
ciudad de la post-revolucién y aquella supuesta capital de portento inventada en el lienzo porfiriano, fueron declaradas
por la intelectualidad del alemanismo, una consecuencia de la otra, promoviendo asi la incorporacién de ciertos apellidos
porfirianos en el ejercicio de dominacion del neo-liberalismo alemanista.

Sin duda, el encumbramiento museografico de la pintura académica de paisaje en 1947, no sélo signific6 la
legitimaciéon del paisaje porfiriano, sino también la reconciliacién social con los actores del Porfiriato, los cuales
abiertamente se incorporaron al sistema de explotaciéon y acumulacién de capital.

Cabe sefialar que, en 1993, durante la inauguraciéon de la magna exposicion José Maria Velasco. Homenaje Nacional
celebrada en el Museo Nacional de Arte, el presidente de la Reptuiblica, Carlos Salinas de Gortari, sefial6 con gran
entusiasmo que la obra de Velasco es: “...la forma mas visible de los valores y las transformaciones de nuestro pueblo, las
fuerzas que lo han construido. En él nos reconocemos y con él mostramos a los demés pueblos del mundo lo que somos.
El arte de Velasco traduce magnificamente una transicién fundamental en el desarrollo de nuestro pais. Es la ventana mas
luminosa a nuestro pasado inmediato, pero también, el anuncio de cambios que transformarfan nuestra realidad en el
curso de los siglos.”
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En esa misma inauguracion, Rafael Tovar y de Teresa, entonces presidente del Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes y distinguido miembro de reconocida familia de origen porfiriano, destacé que los paisajes decimonénicos son
visiones con las cuales se entiende el progreso nacional del siglo XX, sin olvidar que este género pictérico: “...va mas alla
del mero realismo que lo convierte en una representacion profunda de nuestra cultura.”186

186 Una parte de este discurso ofrecido por Rafael Tovar de Teresa presidente del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
fue publicado, en: José Maria Velasco, Homenaje Nacional, México, CONACULTA, 1993, p. 13.
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Apéndice 1
Eugenio Landesio

Al pie de los Alpes, en esa parte de Italia donde la regiéon del Piamonte toscano se torna en disfrazarse de maravillosos
escenarios con el torrente del Cerona y el rio Stura, se localizaba, a principios del siglo XIX la pequefia y antigua poblacién
de Altessano, una aldea antafio seis kilémetros de Turin, hoy en dia parte de los suburbios de esta industriosa ciudad
conocidos como Venaria Real. En sus viejas casas que llegaban a dar resguardo a un centenar de familias, se daban bien
los talleres de artesanos, algunos de ellos diestros trabajadores de la plateria, los tejidos, el cuero y las pieles.

El italiano Juan Benito Landesio y su esposa Rosa Sandler de origen aleman, eran en 1809 una de tantas familias de
Altessano. El joven Juan Benito, si bien conocia el oficio de platero por herencia familiar, era también consumado
dibujante conocedor del trazo en perspectiva, ademés de profesor entre aquellos amigos pintores que querian mejorar sus
conocimientos en dicha disciplina artistica. La economia de Altessano no era buena para el pequefio vecindario; muchos
de sus pobladores emigraban a otras regiones en busca de favorables condiciones, necesidad que por algtn tiempo no
padeci6 la familia Landesio ya que debido a su asiduo trabajo y economia modesta consiguieron ir progresando poco a
poco. Juan Benito invirtié en una cercana fabrica de textiles, ademéas de ser elegido tiempo después director del taller de
hilados y sedas de la misma.

Trece hijos tuvieron en diecisiete afios, la mayoria de los cuales no sobrevivieron hasta la edad adulta. Los hijos
barones fueron iniciados tempranamente en los oficios de la plateria, y estando los mayores ya establecidos como
auxiliares en el taller del padre, fue cuando Rosa, agotada ya por el trabajo y la cria de los hijos, dio a luz a otro nifo,
Eugenio, naciendo el 29 de enero de 1809 cuando aquella regién del Piamonte atravesaba un periodo de ocupacién militar
francesa. La joven pareja tenia la esperanza de ver también a Eugenio dedicado al dificil oficio de la plateria. De cabellos
rubios y ojos azules, el pequefio desde temprana edad aprendié tan bien los usos antiguos y laboriosos de atizar el fogén
y limpiar herramientas, que su padre lleg6 a pensar que tendria promisorio futuro en el oficio. Sin embargo, los afios cuya
rapidez aterran cuando se cuentan pasados, no sélo cambiaron el aspecto de Eugenio sino también sus intereses; el nifio
ya no queria trabajar con el martillo y la lima mientras sus hermanas aprendian oficios domésticos, deseaba dibujar,
anteponiéndose asi a lo que su familia esperaba.

Aunque muy pocas fueron las impresiones que de Altessano tuvo Eugenio habitando desde que naci6 en una de esas
tipicas casonas de piedra y techos de pizarra, lo cierto es que en su mente quedaron recuerdos del taller de su padre, pero
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también donde tuvo el medio para realizar sus infantiles dibujos con tizas y tablas de madera. Bien conocida era en
Altessano la familia Landesio, pero no tanto su preocupacién por mejorar los ingresos, ya que Juan Benito no sé6lo perdi6é
el puesto de director del taller de hilados y sedas, sino también su modesto capital invertido en esta misma empresa que
fue a la quiebra resultado de la ocupacién militar del Piamonte toscano por tropas napolednicas.

Juan Benito y Rosa decidieron como muchos otros piamonteses: dejar Altessano cuando Torino fue recuperado por el
rey italiano, Victor Manuel I, y entonces resurge la dinastia secular saboyana. Viajan a Roma para asi dejar una regién que
desde hacia tiempo se veia cruzada por soldados prestos a caer sobre el enemigo. Partieron transitando serpenteantes
caminos de la toscana, entre plantaciones de cereales y vifiedos, dejando poblados hasta ver de lejos perfilarse las
soberbias edificaciones y los puentes de piedra de Roma convertida en capital del Estado Pontificio.

No fue cosa de un momento la estancia de la familia Landesio en uno de los populosos barrios de la milenaria ciudad,
pues en corto tiempo Juan Benito consiguié empleo como maquinista y director de un hilador de seda en donde trabajo
hasta que cambios en la directiva de la industria lo obligaron a dejar el cargo. Sin empleo y con los gastos de una familia
para entonces de seis hijos (tres hombres y tres mujeres), ya que tiempo atras los demas habian muerto, decidid, en 1816,
probar suerte dedicandose a su querido oficio, la plateria, para lo cual tuvo que acreditar el examen oficial de profesiones
que lo capacitaba para ejercer dicha labor.

Roma era a principios del siglo XIX una ciudad de calles estrechas y tortuosas, con sus edificios insignes de varias
épocas ahogados en su mayoria entre casas humildes asoméndose a plazas pintorescas por su reducida superficie. En esta
gran capital, mas pintoresca que monumental, los hijos barones de Juan Benito: José, Carlos y el pequefio Eugenio, lo
ayudaron en labores de la plata pues sabian dar al metal diferentes formas para usos litargicos o civiles. De esta manera,
sus hijos practicaron las delicadezas con el blanco metal, pero también se iniciaron con el dibujo para capacitarse mejor en
tan dificil artesania pletérica de delirios y pomposidades ornamentales.

El primero en recibir la artistica instruccion fue José, quien estudié en la Academia Romana, dibujo de copia y del
natural; cursos que tomo¢ irregularmente pues las labores en el taller de su padre lo requerian continuamente. Las
obligaciones con la plateria llevaron a José a suspender definitivamente sus clases; sin embargo, por su cuenta
aprovechaba los ratos libres practicando el dibujo urbano y de paisaje en histéricos lugares al pie del monte Esquilino,
como era el Coliseo Romano, entre otras ruinas cercanas a los Bafios de Trajano, el Palacio Dorado de Nerén y el templo
de Venus. La villa Borghese fue otro lugar frecuentado por el joven José acompafiado del pequefio Eugenio interesado
también en dibujar. La villa era una famosa residencia sefiorial a corta distancia de la puerta Pépolo, uno de los altimos
recuerdos arquitectonicos de las reformas urbanas ordenadas en Roma por Napoleédn. Los jardines, edificios auxiliares,
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huertas, plantios y el parque selvatico de esta villa edificada hacia 1610 por el cardenal Scipione Caffarelli Borghese,
también era motivo de dibujo y pintura al 6leo de muchos estudiantes de academia y profesionales a quienes los hijos de
Juan Benito solian ver trabajar con entusiasmo.

Carlos Landesio se inici6 con el dibujo artistico aprovechando las visitas que el pintor de figura Antonio Bianchi
hacia a su padre Juan Benito, interesado en que el platero piamontés lo instruyera en los trucos del trazo perspectivo que
ampliamente dominaba, y que también ensefiaba sin costo alguno a todos los pensionados piamonteses que iban a Roma
a estudiar pintura. A cambio de estas clases, Bianchi instruyé al nifio Carlos en el dibujo artistico y la pintura,
comprometiéndose a supervisar su trabajo hasta que dominara el retrato, la figura y las escenas histéricas.

En el taller de Bianchi, que si bien no era afamado pintor, pero si conocedor del oficio del dibujo y la pintura de
figura, también estudio Eugenio realizando junto con su hermano Carlos, ademds de retratos y figuras tomadas de
litografias y grabados, copias de yesos con el lapiz y pluma. En casa, donde los muchachos guardaban los lapices y
papeles de dibujo, colgaba de la pared un viejo espejo porque Eugenio practicaba dibujandose a si mismo iluminado por
la calidez de las velas. El adolescente que Eugenio contemplaba reflejado, delgado y altivo, de largos miembros y una
expresion que jamds desmintié su honradez y calidad humana, era un reto para su aplicacién: copiaba con esmero sus
manos y pies, o buscaba plasmar con el lapiz la estructura de su rostro y cabeza que a veces adornaba con algin
sombrero. Pero también dibujaba los mejores angulos en el rostro de familiares y conocidos que querian hacerse retratar
risuefos y alegres, magnificos o tristes, estudiando todos los movimientos, los gestos y actitudes, las miradas y los efectos
de luz y sombra. Al conocer la capacidad artistica de Eugenio, muy precoz para su edad, Antonio Bianchi propuso a Juan
Benito que le permitiera formalmente estudiar pintura, idea que no fue del agrado del apurado platero necesitado de la
mano de obra de toda su familia para sufragar los gastos. Sin embargo, tiempo después Juan Benito cambié de opinién
ante la pasion con que Eugenio tomaba la préctica artistica en sus ratos libres, dibujando en compafiia de sus hermanos
los paisajes rusticos de las afueras de Roma, mientras recogia en una bolsa de tela, hojas y ramas de arboles que
posteriormente trataria de copiar con esmero sobre la mesa de su casa.

La imposibilidad econémica de su padre para enviarlo a una escuela de bellas artes, llevaron a Eugenio a seguir
practicando autodidactamente ejercicios de dibujo cada vez mas complicados por sus tonalidades y escorzos. Sin
embargo, en realidad Eugenio no se perdia de nada novedoso y propositivo, pues las aulas de la academia italiana
pasaban por momentos decadentes, hasta que tiempo después aparece el romanticismo veneciano de Hayes, Carnovali y
Tranquilino Cremona, tan importantes como los célebres paisajistas Mancini y Segantini.
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Eugenio lleg6 a copiar a la pluma con tal habilidad grabados del paisajista alemédn Johann Christian Reinhart, que
tiempo después no solo fueron la causa directa de su ingreso en el estudio de dicho artista, sino también de su
colaboracion grafica en el trabajo del arquitecto Ricciardibli, quien se encontraba realizando un preciso levantamiento
topogréfico de los muros de las garitas romanas, ya que nada digno de mencionarse era edificado por esos afios, de no ser
las restauraciones de algunas iglesias llevadas a cabo antes del tltimo periodo del poder temporal de los Papas. Bajo la
supervision del arquitecto, Eugenio elaboré las perspectivas de las garitas con paisajes en los tltimos planos a cambio de
que Ricciardibli lo adiestrara en los esfumados y trazos en agua fuerte, asi como en la delicada preparacién de los
barnices.

Mientras Eugenio también estudiaba figura del natural y del yeso en la Academia Francesa de Roma, a través de
Ricciardibli conoci6 al disefiador y grabador Domingo Baldini con quien aprendi6 la escala del color dentro del grabado y
recibié constantes muestras de apoyo a su dedicacion y talento. Baldini no tuvo reparos en aconsejarle tratar de conseguir
La Pension Real como grabador de paisaje que le permitiria estudiar y dedicarse totalmente a la pintura y al dibujo.
Sabiéndose con la capacidad suficiente para competir por los favores del Rey, Eugenio elaboré con todo cuidado un par
de dibujos a pluma con la esperanza de verse favorecido con la decisién imperial, sin embargo, y a pesar de haber
recibido 250 francos como gratificacion, fue informado en una solemne carta de la imposibilidad de obtener la codiciada
pensién debido a las malas finanzas del gobierno.

Su creciente habilidad lo hizo contar con otras tutorias después de aquella recibida del pintor Johann Christian
Reinhart del que conocié un método compositivo mds elaborado y de gran calidad. Con el pintor francés Amadeo
Bourgeois llevé gran amistad pues corregia sus pinturas, algunas elaboradas de memoria con tema de la region de los
Alpes plasmando rios deslizdndose entre pinos, pefiascos, guijarros, y aquellas otras realizadas en précticas de campo de
varios dias en lugares a veces insalubres y padeciendo tan malas condiciones climéaticas, que en una de dichas précticas
Eugenio y su maestro Amadeo enfermaron de los pulmones, falleciendo el altimo camino a Francia.

El inquebrantable deseo de conocer la practica artistica que le apasionaba lo llevé a buscar a los que presumian de
estar mejor enterados en asuntos de pintura de paisaje. De esta manera, Eugenio comenz6 a construir su teoria personal
con los principios perspectivos y de la cdmara optica, que segin Luca Carlevarijs apoyaba la practica del dibujo
naturalista. Profundiza en las reglas 6pticas del trazo en perspectiva cuando la pintura de paisaje no solo era utilizada en
decoraciones y cerdmica, sino también, en los tltimos planos pictéricos donde el tema principal era el retrato, la historia,
la religién o la mitologia cldsica. Conoce en Roma un paisaje interesado en llevar al lienzo temas poéticos y la antigiiedad,
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escenas pletdricas de fondos arquitecténicos y de la campifia con espiritu idealizado de la edad de oro, tal y como pudo
apreciar en los temas de Claude Lorrain, y sus contemplaciones idilicas y los ambientes tibios y otonales.

Para entonces realizaba dibujos de arboles y plantas con gran calidad y refinado trazo. Artistas italianos y de otros
paises como el pintor flamenco Martin Verstappen, acudian a su estudio para comprarle obras que posteriormente
utilizaban en sus propios lienzos. La demanda de sus dibujos de vegetales lo llev6 a realizar varias litografias que tiempo
después copiarian como préctica sus alumnos en la Academia de San Carlos de México. Especialmente dibuj6 flora de la
campifia romana, para publicar un album y venderlo por subscripcién, asi como para darse esa publicidad necesaria para
ser invitado como participante en numerosas exposiciones entre las que se encontraba aquella de 1832 organizada por la
Societa di Amatori e Cultori delle Belle Arti, la de la Academia de Berlin en 1839 y la del salon Pépolo de 1844.

El deseo de ganar prestigio y un lugar en el competido mundo de las bellas artes, comienza a tener cabal éxito con la
venta de paisajes a los acaudalados coleccionistas. Asi por ejemplo, paisajes de su factura son comprados por el escultor
danés Bertel Thorvaldsen (1768-1844), autor del monumento a Pio VII en San Pedro, y en Munich del dedicado a Eugenio
de Leuchtenberg, asi como de la estatua de Cristidn IV en el castillo de Rosenborg y del famoso Leén de Lucerna. Afios
después adquiere paisajes de gran formato el Conde Adolf von de Liitzow (1728-1834) embajador de Austria y famoso
general prusiano quien fue autorizado en 1813 para alistar el cuerpo de voluntarios que llevé su nombre. Otros
distinguidos compradores fueron el Conde Kilney y el propio Pelegrin Clavé. Pero también, debido al buen éxito
obtenido, no s6lo Eugenio se da a conocer en los medios artisticos pues llegan noticias suyas a oidos del afamado pintor
hingaro Karoly Marké quien qued6 gratamente impresionado. El prestigiado artista hiingaro radicado en Roma desde
1832, tenia especial habilidad para relacionarse con la acaudalada sociedad romana, especialmente con los circulos
industriales e intelectuales de procedencia alemana, francesa y austriaca quienes eran asiduos compradores de su
respetable obra pléstica.

Entre sus colegas que reconocieron el talento y fama de Marké apodéndolo el Claude Lorraine hungaro, estuvieron
los artistas Koch, Thorvaldsen, Riedel y el noruego Johann Christian Dahl (1788-1857), pintor paisajista profesor de la
Academia de Dresde, discipulo de Friedrichs y renovador de la pintura romantica de paisaje que lleg6 a exhibir en las
mejores galerias y museos de Europa. Especial amistad tuvo con el pintor alemédn y también paisajista Tischbein quien
acompaié a Goethe durante su viaje a Napoles y pint6 ese conocido retrato que al filésofo presenta sentado sobre unas
ruinas en la Campagna romana.

Karoly acogi6 en su estudio y con gran beneplacito al joven Eugenio, formando parte del selecto grupo de talentosos
discipulos que personalmente escogia Marké, entre aquellos que aspiraban a tener el honor de conocer sus secretos en la
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pintura de paisaje. Landesio aprendié los romdnticos conceptos del paisaje histérico y de ruinas, especialmente
estudiando la obra de su tutor, Markd, la cual habia sido exhibida en importantes salones europeos y que para la critica de
la época, se encontraba a la altura de mejores maestros como Cornelius y Schadow, entre otros, y cuya produccién se
erguia como baluarte de la pintura de paisaje europea.

En 1838, Marké decide dejar la capital romana para radicar en Pisa, donde el clima y sus contactos sociales
favorecerian su trabajo artistico. Su grupo de destacados discipulos fue disuelto, viéndose Eugenio en la necesidad de
establecer su taller personal en compania de su querido amigo el pintor Girardini, también exalumno de Marké y a quien
Landesio ensefiaba grabado. Ya coémodamente establecido en su modesto estudio, Eugenio trabaja, de 1838 a 1854,
encargos pictoricos ademas de impartir clases particulares. Asi por ejemplo, a la hija de su amigo Marco Antonio
Borghese y lady Gwendalina Talbot le ensefi¢ pintura de figura desnuda. Landesio lleg6 a ser gran amistad con este
principe italiano heredero de la fortuna Borghese, una afieja y acaudalada familia de Siena a la que perteneci6 el papa
Paulo V. El interés por las bellas artes y su celebrada caridad al fundar escuelas y hospitales para desamparados, fueron
cualidades que le valieron al noble italiano el reconocimiento publico y cultivar una cordial amistad con personalidades
de la época, entre los que se encontraban artista de renombre y talento como lo era Eugenio. Por su parte, también dio
clases a la sefiorita Emilia Brunelli, sobrina del cardenal Brunelli interesada en aprender la pintura de paisaje mientras el
arquitecto milanés Giovanni Brocca le ensefi¢ perspectiva y las técnicas del 6leo.

Estas clases que le ayudaban a sufragar los gastos, las combinaba con encargos de gran importancia como los dos
grandes paisajes destinados a Maria Cristina ex-reina de Turin que le encargé el célebre arquitecto y arqueélogo Luigi
Canina, para quien también realiz6 levantamientos topograficos de las zonas arqueoldgicas de la campifia romana,
acompanados de apuntes perspectivos de los lugares mas representativos. Estos apuntes ilustraron las publicaciones que
sobre estas labores oficiales edito el arquitecto Canina. En su estudio, Eugenio también realiz6 varias acuarelas y una
coleccion de litografias con perspectivas de la villa Borghese destacando sus fachadas disefiadas por el arquitecto Utrech
Giovanni Vansanzio y los bellos jardines proyectados por Domenico Savino de Monte Pulciano, asi como las fuentes y
estanques de agua, obra de Giovanni Fontane.

Eugenio pint6 los jardines con ese aspecto que trataba de hacerlos parecer herederos de aquellos antiguos edificados
en villas del tiempo de los Césares. Cabe recordar que gracias a la difusiéon de los numerosos grabados, pinturas y al
traslado al extranjero de artistas de formacién italiana, las villas y sus jardines se conocieron y fueron imitados de
inmediato. Asi por ejemplo, la villa Francasti fue fielmente reproducida en el dibujo de Matteo Greuter, no menos
importantes que los lienzos de Claude Lorrain, Poussin y Salvatore Rosa quienes plasmaron jardines de villas que
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evocaban el paisaje agreste de la campifia romana sembrada de ruinas. Las acuarelas y litografias de Landesio fueron
publicadas en 1842 a la par con los importantes encargos que patentizaban su creciente prestigio. En el comedor de la
aristocrética villa Borghese, Eugenio pinté cuatro frescos plasmando distintas perspectivas exteriores de esta misma
construccién suburbana destacando el vinculo muy estrecho entre la arquitectura de obra y la arquitectura al aire libre, es
decir, el jardin, y también entre éstas y el paisaje considerado como una parte imprescindible del complejo. Para uno de
los salones contiguos al comedor, elaboré pinturas al temple, representando las cuatro principales residencias palaciegas
de su amigo el principe Marco Antonio Borghese que utilizaba en cada estaciéon del afio, detallando sus diferentes
emplazamientos y funciones. En una de estas, la Pinciana, fue celebrada la primera exposicion agricola e industrial de
Roma.

El principe italiano hizo construir muchas obras para embellecimiento de la villa, reuniendo una coleccién de
esculturas antiguas de tal importancia como eran el Gladiador, Hermafrodita, Sileno y bustos de marmol hechos por
Bernini, asi como una vasta pinacoteca donde destacaban los retratos del principe Camillo Borghese y de su esposa
Paulina Bonaparte, entre muchas obras de arte. Eugenio se convierte en un pintor solicitado por acaudalados particulares,
y especialmente por Pelegrin Clavé y Manuel Vilar directores de Pintura y Escultura respectivamente en la Academia de
San Carlos de México y estudiantes de San Lucas. Eugenio los conocié durante su labor de apoyo profesional a esta
academia italiana y buscando, al igual que ellos, los consejos del célebre Overbek, pintor nazareno de prestigio
internacional y cursando estudios avanzados en la Academia de San Lucas. Landesio conocié y comparti6 los principios
pedagogicos nazarenos como aquél que aconsejaba ser accesible con los alumnos dejando las poses acartonadas que
constituian un elemento de desesperacion para los discipulos.

Horas pasaba consultando libros de perspectiva, como aquellos del siglo XVIII, cuando Italia aporté un gran tributo
a las teorfas perspectivas encontrdndose en la ciudad de Bologna la cuna de esta practica. Docentes de San Lucas lo
respetaban como erudito con el paisaje y la técnica para representar profundidad en dos dimensiones. Especialmente,
Landesio encontré gran apoyo en su amigo el barén Vincenzo Camuccini (1775-1844), pintor italiano histérico y
mitolégico, presidente de la Academia de San Lucas, inspector general de los Museos del Vaticano y de la Fabrica de
Mosaicos de Roma, ademds de director de la Academia de Napoles.

Tan reconocida era ya su labor artistica, que fue solicitado para numerosos trabajos académicos conjuntamente con
profesores de San Lucas, como eran los viajes de estudio a distintos lugares de Italia entre ellos la vasta region de Etruria,
donde en compafia de una distinguida catedratica y arquedloga de dicha universidad romana, elabor6 las vistas en
perspectiva y plasmo con detalle fotografico la disposicion de los vestigios histéricos y las agrupaciones vegetales de las
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zonas de estudio. En su inseparable libreta de apuntes, plasmé memorias de los trabajos arqueolégicos en los edificios
fanebres y restos de muros fortificados. Eugenio estudié los primeros y mas antiguos testimonios de la arquitectura
etrusca ofrecidos por las tumbas excavadas en el subsuelo y cubiertas en lo alto por sélidas ctpulas, tnicos aspectos
arquitectonicos etruscos que entonces se conocian. No menos interesante para un detallado dibujo, eran las decoraciones
funerarias, los murales, relieves, terracotas y estatuillas en bronce; objetos que llegarian a formar parte de los futuros
museos nacionales italianos, hoy en dia establecidos en las antafio villas sefioriales como la Giulia y Borghese que tantas
veces dibuj6 Landesio.18”

187 Datos obtenidos en: Maria Elena Altamirano Piolle, Paisajes de luz, horizontes de modernidad, México, Equilibristas, 2006; Judith Gémez del
Campo Mendivil, “Eugenio Landesio y la pintura de paisaje en México,” Tesis de licenciatura en Historia del Arte, México, Universidad
Iberoamericana, 1996; Eugenio Landesio, excursion a la caverna de Cacahuamilpa, y ascension al criter del Popocatépetl, México, Universidad
Iberoamericana, 2010.
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Apéndice 2
“ EI Dr. Atl” yla Escuela Libre de Escultura y Talla Directa

En 1925, el escultor Guillermo Ruiz Reyes fund6 un colegio de escultura en una casona de la calle Cacahuatal, hoy en dia
Escuela Médicos Militares. En esta casona adapté una fundicién sin olvidar ampliar las ventanas del patio interior
convertido en el taller del profesor Gonzalo Argiielles Bringas. Hasta la escuela llegaba el corrosivo olor de una cercana
fabrica de acido que habia ocupado el galerén de la desaparecida Telas San Antonio Abad; téxicos aromas que también
invadian al embarcadero del canal; solamente, después de transitar en canoa el tramo del canal que ocupaba la fabrica de
licores “La Gran Unidn,” los toxicos se disipaban entre pintorescas fincas campestres con sus establos y corrales para la
cria de aves diversas, entre ellas, centenares de patos que nadaban en las aguas grises de los canales secundarios. La
escuela al aire libre del colindante Hospital Judrez también sufria las toxicas emanaciones, por lo que el director del
Departamento de Accién Educativa, el abogado Ramoén Beteta, llegd a suspender las dinamicas artisticas, pictdricas,
escultoricas y musicales, asi como los conciertos destinados a los enfermos y a sus familiares.

Antes del arribo de la Escuela Libre de Escultura y Talla Directa al ex-convento de la Merced en la ciudad de México
en 1927, las crujias del edificio religioso estaban desocupadas por temor a que atn estuvieran contaminadas con las
emanaciones de los enfermos militares de la Corporacién del Tren de la Ambulancia Militar de la Secretaria de Guerra y
Marina, que padecieron tifo sobre toscos catres con negros tablones y colchones sucios.

Cuentan las crénicas que era un hospital de aspecto ltgubre, con sus salas llenas de tifosos sin buena ventilaciéon y
paredes padeciendo gran deterioro. Toscos catres con tablones negros y colchones sucios se encontraban ocupados por
enfermos cuya fisonomia delataba la historia de su sufrimiento; muchos otros enfermos apenas si se cubrian con sdbanas
y cobertores hechos de remiendos. Cuando los enfermos se reubicaron en el cuartel de San José de Gracia donde se les
veia vestidos con largos camisones al igual que sudarios y con un semblante que denotaba su grado de malestar, el ex-
convento fue restaurado por Venustiano Carranza, pasando a manos de la Secretaria de Educaciéon Publica que luego
cede, en 1920, a la Universidad Nacional. El convento fue sometido a una profunda desinfeccion para luego realizar las
primeras obras de remodelacion y la reposicion de todos los techos y de los barandales de hierro forjado conforme a unos
modelos originales de la época. Obras que estuvieron a cargo de la misma Inspeccién a través de los arquitectos Manuel
Ituarte, Eduardo Macedo y Arbeu, Francisco del Corro y Francisco Centeno, sin olvidar al director de Monumentos
Artisticos Jorge Enciso quien sefialo:
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“Por orden del C. ministro de Instruccién Publica y Bellas Artes y mediacion de la Universidad
Nacional, se reparara este edificio para servicio de la Escuela de Escultura y Talla Directa a mi cargo, lo
que exige la desocupaciéon inmediata de piedras, maderas, etc., por lo que suplico a usted, muy
atentamente, se sirva ordenar sea hecha a la mayor brevedad posible.” 18

Guillermo Ruiz debia al pintor Gerardo Murillo, “Dr. Atl,” al ministro Alberto J. Pani y la seccién novena del sindicato
de la Secretaria de Educacién su arribo al ex-convento que fue sometido a una profunda desinfeccién para luego realizar
las primeras obras de remodelacién y la reposicion de todos los techos y de los barandales de hierro forjado conforme a
unos modelos originales de la época. La ubicacion de la escuela también se debia al ministro Alberto ]J. Pani y al sindicato
numero 10 de la Secretaria de Educacion.

A principios de 1927 la Direccién de Monumentos realiza la entrega oficial del ex-convento a la Universidad Nacional
“...para dedicarlo a Escuela de Escultura y Talle Directa por lo que dicho edificio no depende ya de esta Inspecciéon
General de Monumentos Artisticos e Histéricos del Instituto Nacional de Antropologia e Historia.'® El 10 de marzo del
mismo afio, don Guillermo inici6 clases solicitando la desocupacién inmediata de ciertos materiales de construccién que
aun se encontraban en el ex-convento.

La azotea del ex-convento estaba habitada por el pintor Gerardo Murillo, apodado “Dr. Atl”, mientras que, la planta
baja estaba ocupada por la primaria Gabino Barreda y por la Escuela Libre de Escultura y Talla Directa antecedente de La
Esmeralda. Cuentan las crénicas que el “Dr. Atl” compartia su vivienda en el ex-convento de la Merced con su
compafiera Nahui Hollin, que con el pecho desnudo recibia a las amistades del pintor y a sus amigas personales Maria
Asunsolo, Tina Modotii, Machila Armida y Lupe Marin; tres mujeres que por haber abierto caminos y roto tabtues sobre la
libertad sexual, fueron tachadas de tener una dudosa reputaciéon. Murillo tenia como tinico patrimonio un escritorio “...y
un camastro donde se acostaba entre sus cuadros, sus libros, apuntes y los albunes que siempre estaba haciendo con
pedazos de peridédico pésimamente recortados” segin sefial6 don Fernando Arizmendi Coronado, entrafiable amigo del
pintor. Es mas, aquellas crujias que estaban desocupadas no se utilizaban por el temor de que aun estuvieran
contaminadas con las emanaciones de los enfermos militares de la Corporaciéon del Tren de la Ambulancia Militar de la
Secretaria de Guerra y Marina, que padecieron tifo sobre toscos catres con negros tablones y colchones sucios.

188 “La creacién de un museo,” en: La llustracion Semanal, nam. 56, afio 1I, 26 de octubre de 1914. Archivo Histérico de la antigua Academia
de San Carlos, exp. ntims: 1077-1047, afio 1928.
189 Archivo Histérico de la antigua Academia de San Carlos, oficio nam. 5233. 10 de marzo de 1927.
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La escuela dejo el ex-convento ya que seria convertido en el Mercado Central de Artes Populares del INBA, dando
también alberge a la Fundicién Artistica que originalmente se encontraba en la Escuela Nacional de Bellas Artes.1%0 El
“Dr. Atl” desocupa el viejo inmueble virreinal comentando al respecto: “Por lo que a mi concierne, este ex-convento de la
Merced donde yo he vivido tanto tiempo, esta a su disposicion y s6lo me permito rogarle me conceda usarlo todo el mes
de enero para poder terminar los trabajos que tengo emprendidos y la organizacion de mis archivos cosa que le
agradeceré muchisimo.”191

El 22 de diciembre de 1935, se reunieron Francisco Salgado Paez, jefe de la Seccién de Edificios de la Secretaria de
Educacién y José Alvarez y Gasca, inspector de Bienes Nacionales de la Secretaria de Hacienda y Crédito Pablico para
que la Secretaria de Educacién Pablica nuevamente recibiera el inmueble por 6rdenes presidenciales. Posteriormente,
cuando el ex-convento paso a la Secretaria de Industria y Comercio salian sobrando el colegio de don Guillermo Ruiz, el
“Dr. Alt” y la escuela primaria que ocupaba el claustro bajo cuyos arcos fueron cerrados con tabones para convertirlos en
improvisadas aulas de estudio; asi, la escuela de Guillermo Ruiz deja la Merced cuando “...ya tenia cierto arraigo entre
los artistas y constituia un pilar de la escultura.” 192

190 Archivo Histérico de la antigua Academia de San Carlos, exp. nim. 677, afio 1927.

1 Instituto Nacional de Antropologia e Historia. Coordinacion General de Monumentos Histéricos. Archivo Geografico, Ex-convento de la
Merced, afo 1926.

192 Instituto Nacional de Antropologia e Historia. Coordinacién General de Monumentos Histéricos. Archivo Geografico, Ex-convento de la
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