ERGIDAD NACIONAL AUTONGHA D s

&

TESIS

EL JUEGO DE LO PERMANENTE

Una propuesta escultérica experimental, docente y de investigacion

Licenciado: GABRIEL TELLEZ MARQUEZ

Abril de 2011 México, D. F.



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

POSGRADO DE ARTES VISUALES

MAESTRIA EN ESCULTURA

TESIS

EL JUEGO DE LO PERMANENTE

Una propuesta escultérica experimental, docente y de investigacion

Alumno: GABRIEL TELLEZ MARQUEZ

Director: Mtro. FRANCISCO JAVIER TOUS OLAGORTA

Abril de 2011 México, D. F.



Agradecimientos:
A Raquel Marquez Correa, mi Madre, por su apoyo, amor y permanencia.
A Luz, Bety, Raquel, Carmen, Felipe, Miguel, Fernando y Sabino;
mis hermanos y compafieros de viaje.

A mi Padre Sabino, cuya simiente fue indispensable para estar.

A la confianza y apoyo incondicional de Gaby y Beto, Dulce, Marco e Itzel,
Yolanda, Carla, Los Mejos, amigos y al impulso de Isuki.

A mis maestros Francisco Tous, Felipe Mejia y Fermin Ruiloba.

Al apoyo de la Universidad Autbnoma del Estado de Hidalgo, comparieros

Dr. Luis Gil Borja, Lic. Marco Antonio Alfaro y Lic. Corina Martinez.



INDICE



iINDICE

Capitulo | Escultura en México

1.1 Antecedentes: Artes Visuales en el ambito hidalguense......................
1.2 Origenes. Escultura en Mesoamérica. Escultura prehispanica,
procesos, desarrollo, materiales. ...

1.3 Escultura colonial y neoclasica (liberal) Procesos, desarrollo y

materiales.

1.4 Escultura mexicana del siglo XX. Historia, técnicas y

materiales..

Capitulo 1

Ensenanza de la escultura. Propuesta

2.1 Ensefianzadela escultura......... ..o
2.2 Apertura en la ensefianza de escultura...............ccooeiiiiiiieiiiiiieeeeeiies
2.3 PO PUESTA. .
2.4 Infraestructura. ... ..o
2.5 Base PedagOlgiCa. ... ...uuuit it
2.6 Programa. ........couiii i

Capitulo lll Produccién y Experimentacion

3.1 Justificacion y analisis tematiCo.............c.oooiiiiii
3.2 Talleres, medios y herramientas. ...,
3.3 Andlisis del proceso de producCCiON.............vivuiieiieii i,
3.4 Obra escultorica realizada...........cco.oieiiiiiii i

CONCIUSIONES. . .ot

Fuentes de

CONSUIA. ..ot

INdiCe A IMAGENES. .......oewii e,

Bibliografia

41

53

65
66
76
81
87
89
96

115
116
120
129
143

152
155
158
161



INTRODUCCION



INTRODUCCION

No es sorpresa saber del escaso apoyo brindado a la educacion, la cultura, el arte
y las artes visuales por el sector gubernamental en el estado de Hidalgo, donde
los medios y apoyos son insuficientes para cubrir la actividad cultural y las
necesidades artisticas. Sin embargo y pese a las dificultades, la Universidad
Autonoma del Estado de Hidalgo, a través del Instituto de Arte, dio apertura a la
licenciatura en Artes Visuales en el 2002 con sus diferentes especialidades; y el
Consejo Estatal para la Cultura y las Artes de Hidalgo CECAH, a través de la

Escuela de Artes de Hidalgo, de nivel basico; son puntales formativos en arte.

Para apuntalar cada capitulo fue necesario estudiar el arte local, analizar el
desenvolvimiento del productor visual en un terreno artistico casi inexplorado, la
investigacion de campo, visita a espacios artisticos, informacién documental con
la practica docente, ha permitido ver las carencias en la ensefianza de las artes,
debido a programas basicos, objetivos institucionales limitados, mercado casi nulo

y talleres ubicados por disciplina que restringen su practica integral.

La licenciatura en la entidad es joven, se cimenta su infraestructura, aun
asi, el campo de la investigacion es arido, se ha emprendido poco. No se han
realizado estudios consistentes de arte local, de sus artistas, técnicas y materiales,
a no ser de los escasos estudios de otras areas en relacion a la plastica, como las
ciencias sociales de la misma universidad que elaboré material con imagenes del
arte hidalguense en el perfil de pintura rupestre’, otra institucion oficial (Gobierno
del Estado) realiz6 bajo mano externa, Martine Chomel y Jean-Gerard Sidaner, un
libro acerca del arte hidalguense ubicado en Museos foraneos? su limitada

circulacién se destind a un sector reducido y no para a la venta. En relacién a las

' VVAA. Pintura rupestre del estado de Hidalgo. México, Universidad Autonoma del Estado de

Hidalgo, Coleccion Patrimonio Hidalguense, 2002. (Acevedo Sandoval, Otilio Arturo. Manuel
Alberto Morales Damian, Silvana Berenice Valencia Pulido ;

> VVAA. Presencia de Hidalgo en Museos de Europa y América. Ed. Gobierno del Estado de
Hidalgo. México. 2004. (Chomel, Martine, Jean-Gerard Sidaner).

7



artes visuales en el contexto urbano actual, existe un catalogo de artistas visuales,
material Unico que engloba a los principales artistas locales, con cefida

informacién, realizado por el historiador de arte cubano, Antonio Molina®.

Informacidén sobre arte hidalguense del s. XXy contemporaneo es casi nulo,
a excepcion de alguna revista® y periddico local® de limitado tiraje, con el triptico,
la invitacidn o la entrevista en la television® obtener informacién por otra via es
dificil. La necesidad de abrir el campo de investigacion es urgente, mas si se
desempenia la labor docente, donde la comunicacion y el remitente artistico son
ineludibles para el reconocimiento y valoracion del proceso artistico local y
nacional, con el proceso propio, ante las nuevas generaciones. Este fue uno de los

motivos esenciales para efectuar la maestria.

El ingreso a la maestria se perfilé con el objeto de desarrollar tres premisas
que inciden en el desarrollo de la escultura en el estado de Hidalgo, una ligada a
la investigacion, tratada desde la parte histérica como antecedente del arte actual
a partir de los medios, herramientas y materiales escultéricos desde el periodo
formativo al arte actual, con los nuevos productores de arte visual, su actividad
artistica, ensefianza del arte, produccion, mercado, oferta y consumo, tales
antecedentes, permiten la ubicacion real del alumno, con el quehacer artistico de

la entidad.

El segundo capitulo y objetivo se relaciona con la ensefianza de escultura
en la entidad, y se aborda para superar el atraso permanente del area, enfocado

solo a su papel basico de iniciacion por otro de mayor nivel, existente en la

® Molina, Juan Antonio. Arte contemporaneo en Hidalgo. Catalogo, editado por el Gobierno del
Estado de Hidalgo, CECAH y otros organismos en 1998.

El Malacate, publicacion trimestral (asi registrada) de caracter artistico y cultural, ha salido en
dos momentos diferentes y ha sido suspendida en ambos casos, sin llegar a los cinco nimeros en
cada publicacion, la tirada irregular tampoco salié trimestralmente.

Encuentro, turismo y cultura en Hidalgo, es el nombre de otra revista local de informacion éptima,
cuya publicacion bimestral salié a la luz a fines del 2003, solo aparecieron 4 nimeros.

° F1 Sol de Hidalgo y Sintesis, son los diarios locales de mayor circulacion.

® Television local, Canal 3 de Pachuca, Hidalgo, 2005. Conductora, Elsa Aparicio.



localidad fuera del ambito universitario. Del mismo modo se da respuesta a
formulaciones de arte actual ante las exigencias tridimensionales posmodernas,
con su multiplicidad de formas, materiales, medios, herramientas, pastiche,
apropiacion y otras alternativas del alumno; implementando un programa de
ensefianza de la escultura, en un taller multidisciplinario, como alternativa de
actualizacion; se exponen las caracteristicas del taller y se justifica con un
programa sustentado en una base metodoldégica, apoyada en los aportes de
algunas escuelas pedagogicas como la constructivista, que ofrece condiciones

favorables en la ensefianza-aprendizaje.

La permanencia de dos semestres de escultura como especialidad en los
semestres finales de la carrera, mas uno de produccion, se dirige a la poblaciéon
del Instituto de Artes (IDA) en la licenciatura de Artes Visuales por un lado, por
otro a personal externo ajeno a la universidad como taller libre. El programa se
implementa para fortalecer y enriquecer el area de escultura en el IDA, sin
embargo éste puede tener aplicacién en otros ambitos locales donde la ensefianza
del arte es exigua. El programa fue elaborado a partir de la experiencia personal

como docente, con el afianzamiento de la investigacion.

El tercer capitulo esta relacionado con la produccion de obra escultorica
personal, a partir de la integracion de materiales de diferente cualidad, abordada
en diferente taller durante el proceso de maestria, para ello se conté con el apoyo
y direccion de diversos maestros, a los cuales se agradece su apoyo y confianza
para hacer el proceso efectivo. La obra realizada durante la maestria da fe del

proceso y desarrollo. El resultado queda registrado.

La produccion exclusiva de escultura en piedra como practica personal,
limito la posibilidad de abordar otros medios; las causas, haberse formado en una
sola disciplina, que deviene en falta de conocimiento y habilidad para el manejo de
materiales y técnicas diferentes; carencia de informacion con respecto al arte

actual. La necesidad urgente de hacer obra con otros medios tridimensionales, asi



como la necesaria actualizacion, propiciaron y concretaron el planteamiento de la
maestria asumiendo el proceso de los diferentes talleres para la produccion de

obra, vislumbrando la posibilidad de hacer efectivo el taller multidisciplinario.

De tal forma queda estructurada la tesis en tres capitulos, el primero de
caracter historico con los materiales y herramientas de escultura del pasado
prehispanico, hasta el arte local actual, enfatizando en el arte contemporaneo
hidalguense de mayor relevancia y del que se ha investigado poco. En un segundo
capitulo se formula la constitucion de un taller integral, a partir de los
requerimientos de la escultura contemporanea, avalada con el soporte pedagdgico
y mediante un programa. El tercer capitulo es dedicado al proceso de produccion
personal, con el manejo de materiales alternos a la piedra, siendo ésta la parte

generadora.

La documentacion historica donde se incluye la escultura actual, se acentua
por capitulo y se inicia con la actual, ésta descansa en el catalogo de artistas
locales del cubano Antonio Molina, con la recopilaciéon de invitaciones, tripticos,
catalogos, notas del periodico, entrevistas, e informacion recopilada desde hace
mas de quince afos. En la bibliografia prehispanica Pifia Chan, Lépez Austin y
Oscar Salinas, el ultimo con su firme investigacion en materiales y técnicas. En
escultura colonial Manuel Toussaint y Victor Ballesteros, el ultimo especialista en
arte hidalguense, le sigue Mario Monteforte con neoclasico y arte contemporaneo,
asi como Raquel Tibol, Ida Rodriguez, Magdalena Zavala y Alejandrina Escudero

entre otros.

Con relacion a educacion, ensefianza y estrategias de aprendizaje, en Clark
Burton, Evelyn Prado, Ramén Ferreiro y Arthur Efland, con el aprendizaje
cooperativo, docencia e investigacién son piezas claves de la propuesta, los tres
primeros con un enfoque constructivista y el ultimo con uno posmoderno. Otra via
fue la del analisis de programas de estudio del Instituto de Arte de Hidalgo y de la

ENAP, asi como ejercer la actividad docente desde hace mas de quince afos.
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CAPITULO |

ESCULTURA EN MEXICO
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1.1 ANTECEDENTES
ARTES VISUALES EN EL AMBITO HIDALGUENSE

Son distintos los aspectos que determinan la situacion del arte en una entidad,
como las condiciones de vida, la orientacién, economia, difusion, educacién
artistica y cultura del lugar, asi es su presencia y proyeccion. El abordar las artes
visuales en el estado de Hidalgo tiene diversas razones: la escasa importancia
prestada al arte en la entidad, su amplia y diversa cultura, la carente educacion
artistica y casi nula investigacion, ser uno de los ultimos estados del pais donde se
implemento la licenciatura en artes visuales, formar parte del contexto y porque el

presente material puede servir de fundamento a la historia del arte de la entidad.

Investigar el arte hidalguense del s. XX, enfatizar en su ultima década, para
obtener informacion de la revista, periddico local, triptico, invitacion, entrevistas,
mas el referente histérico de medios, herramientas y materiales escultéricos, asi
como abordar la ubicacion y condicion del artista, produccion artistica, tendencias
en la localidad, formacion artistica, mercado del arte, agrupaciones, organismos e
instituciones de ensefianza artistica, benefician la actividad docente y escolar para

asentarlo en un documento y aplicarlo a la educacion son objetivos necesarios.

La escasa atencion al arte local, en especial la escultura, resulta de una
politica cultural endeble que puede mejorar en parte con la investigacién, la misma
se abre por via escrita con el referente del libro, documento, triptico, invitaciones,
notas culturales, revistas, catalogos, visita a centros educativos, escuelas y
productores de arte local con el referente historico son base de la hipdtesis. El

presente capitulo | del documento marca su acercamiento.

El estado de Hidalgo es un amplio mosaico, sus condiciones se reflejan en
un arte de fuerte arraigo en la academia. Existe un catalogo que clasifica y registra
de modo general a productores de artes visuales; material unico pero restringido,

de donde se desprenden los porcentajes asentados. Otros datos son documentos
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recopilados por mas de quince afnos, con entrevistas, asi como la experiencia
personal, el primero del historiador de arte y curador, Antonio Molina, Arte

contemporaneo en Hidalgo, Catalogo de artistas, del CECAH, 1998".

HISTORIA

Hidalgo es un estado joven, decretado y erigido en 1869 por el presidente Juarez,
es el cuarto mas pobre del pais, tiene gran diversidad climatica; bosques, selvas,
llanos, manantiales, rios y un area semideseértica. Su produccién agricola se basa
en el cultivo de cebada y trigo en los valles de Apan, Tepeapulco, Sahagun vy
Zempoala. Produce forraje y hortaliza: Tula, Metztitlan y Atotonilco. Tabaco y café
en tierra caliente. Son importantes Tizayuca y Tulancingo en la ganaderia, el
ultimo también fuerte en el textil. El auge pulquero data de mediados del s. XIX y
se refleja en sus haciendas, su declinacién viene a mediados del s XX, se palpa el

desplace del maiz y maguey por cebada vy, el pulque por cerveza.

La industria cementera de Tula se desarrolla bajo una direccidén cooperativa
y ofrece mayor posibilidad de desarrollo a su poblacion que difiere del resto del
estado. Ciudad Sahagun, altamente industrializada en la segunda mitad del siglo
XX decayo a fines del mismo, entidad casi fantasmal que se pretende resucitar. En
el sur del estado se desarrolla la industria, el comercio, los servicios y la

agricultura con una poblacién que se incrementa (Ballesteros. 2003; p.13-14).

La industria mineria desarrollada en Pachuca y Real del Monte, determiné
la economia del pais por su produccion de plata. Se dice que seis partes de la
plata que circula en el mundo se extrajo de Real del Monte desde la época colonial
hasta mediados del s. XXy perdi6 solidez debido al agotamiento de las minas; con

otros metales sucedid lo mismo, la explotacion y produccion de oro, cobre vy

7 Juan Antonio Molina (1965), egresado de la Universidad de la Habana ha sido investigador y
curador de la Fototeca Nacional de Cuba, Fototeca Nacional de México, y Centro Wifredo Lam; en
su paso por el estado de Hidalgo realizé el Catalogo de arte contemporaneo en Hidalgo, con apoyo
del CECAH, FOECAH, SEPH, y Gobierno del estado de Hidalgo en 1998, tal vez sea éste el unico
estudio de caracter serio relacionado con las artes visuales en el estado de Hidalgo, sin embargo el
material es somero e insuficiente.
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manganeso decayé en un 50% de 1971 al 2001 (Ballesteros, 2003; p. 12).
Pachuca destaca desde el s. XVI, al realizarse ahi el proceso y depuracion de
metal obtenido de las minas. La riqueza concentrada en sus cajas reales sali6é de
México a Espafia. Hoy se ubica en Pachuca, administracion, gobierno, cultura y

arte con sus dependencias, en una ciudad de servicios como capital del estado.

Ser cuarto lugar como el estado mas pobre del pais, tiene consecuencias
graves como la asignacion deficiente de presupuesto. El destinado a cultura,
educacion y arte es reducido, mas si implica hacerlo extensivo a los municipios. A
la dificultad se incrementa el alcoholismo ocupando el primer lugar; la diversidad
religiosa, la postura machista, las distancias y escasos caminos, sumados a la

diversidad étnica con procesos locales propios, dificultan la comunicacion.

La escasez de fuentes de empleo se determina al norte por una industria y
una agricultura débil, reflejada en una poblaciéon con escasas posibilidades de
acercamiento al arte y por ende a la educacion artistica. Otras limitaciones son los
escasos espacios de esparcimiento, cultura y recreacién, contribuye la ausencia
de galerias, museos, cines, centros culturales. Solo las ciudades grandes ofrecen
posibilidad de acercamiento a un arte ligado a lo urbano. Las consecuencias son
la emigracién a sitios de mayor actividad productiva y econdmica como Pachuca,
ciudad de México, Estados Unidos. Ciudades importantes son Apan, Actopan,
Tulancingo, Ixmiquilpan, Huejutla, Molango, Huichapan, Tula, y Agua Blanca entre

otras, que desarrollan un proceso cultural casi aislado e independiente.

UBICACION Y CONDICION DEL ARTISTA

La condicion del artista es débil. Los organismos responsables poco pueden hacer
para apoyar su situacion, la atencidn la limita una pobre infraestructura y las
condiciones econdmicas de instituciones como el Consejo Estatal para la Cultura y
las Artes de Hidalgo —-CECAH-. La practica y produccion artistica camina ajena,
casi independiente a las instituciones y al resto del pais, exceptuando a ciudades

cercanas como la de México, acota el historiador de arte Molina en su catalogo...
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los artistas trabajan todavia muy aislados entre ellos mismos y con respecto a lo
que sucede en el exterior. La informacion no circula de una manera dinamica, no
hay retroalimentacion mediante el debate o la critica... (Molina. 1998; p. 9). Pese a

las limitadas condiciones econdmicas del artista, su nivel intelectual suele ser alto.

Trabajar la pintura de modo aislado en el espacio propio, casa o taller, da
mayor fluidez de produccion debido a su inmediatez de ejecucion, la variante de
formato y el espacio para efectuarla se facilita, esto no ocurre con areas como la
escultura o ceramica donde se requieren condiciones diferentes, como amplitud
del espacio de trabajo, incrementado con la produccion, almacenamiento de

material, herramienta con la acumulacion de residuos.

En la fotografia hay mayor desarrollo por su caracter independiente, el
artista posee su propio equipo, la calle o el estudio afianzan el trabajo, apoyados
por el laboratorio independiente o las casas fotograficas. La fotografia digital que
comienza a practicarse, dada su particular ejecucién, se procesa en la propia
computadora o en un espacio reducido. En la actividad multidisciplinaria se ubican
artistas visuales con dos o mas actividades, sea pintura, escultura, ceramica,

fotografia, grabado, arte digital, textil, performance, escenografia, e instalacion.

Para la ceramica artistica existen dos hornos en la ciudad para la coccion
de barro, uno eléctricos de reducida capacidad en la Escuela de Artes de Hidalgo
que no funcionaba desde el afio 2005 y el otro en el Centro Cultural Universitario
de la UAEH, donde acuden alumnos de bachillerato. De hornos industriales y

particulares no se posee informacion.

La litografia en piedra no se practica; si el grabado en xilografia, metal,
lindleo, y monotipia, los cuales requieren de térculo o prensa para su impresion, el
equipo no es barato y lo poseen contados artistas o centros de ensefianza de arte
local. Tres artistas contaban con térculo casero en la ciudad, solo dos funcionaban

bien, uno pertenecia al grabador cubano Isidro Lopez Botalin (1949-2006), otro a
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Enrique Garnica (1959), que esta en uso en la Fundacion Arturo Herrera Cabanias,
el tercero de Francisco Avila nunca funcioné. La Escuela de Artes de Hidalgo
posee uno profesional. Otros profesionales se implementaron en el Instituto de
Artes -IDA- en Real del Monte después del 2003.

PRODUCCION ARTISTICA

La pintura es la produccion mas abundante de las artes visuales y ocupa el lugar
mas alto, 38%; sigue la actividad multidisciplinaria con 25%, fotografia con 15%;
grabado y escultura ocupan 8% cada una. La ceramica menos favorecida tiene el

5%:; al final el textil con 2%, que no aparece en el catalogo de Molina.®

La fotografia, actividad de gran tradicion ocupa un renglon importante en la
entidad, en especial la documental, influye ser sede de la Fototeca Nacional la
ciudad de Pachuca, su acervo es referente obligado de los artistas del pais. Es
reciente el grabado en la entidad, pese a existir imagenes y bocetos de Humboldt
del contexto local, llevadas a la plancha de grabado en el s. XIX, no obstante, su

practica finisecular en la entidad se ejercio en la ultima década del siglo XX.

Ceramica, textil y video surgieron casi al mismo tiempo en los 90°s. El arte
digital es reciente, corresponde a este siglo asi como el performance; el arte
urbano y el cortometraje, lo practican estudiantes de artes visuales y de disefio. Al
interior del estado se trabaja con métodos y técnicas tradicionales aprendidas de

manera autodidacta o con esquemas atrasados.

TENDENCIAS Y ESTILOS EN LA ENTIDAD
Las tendencias artisticas son diversas, hoy deja de dominar la academia con su
obra mimética, naturalista y tradicional, oficial y representativa hasta los ultimos

afos de la década del 80; la diversidad crece, lo tradicional se integra a estilos

® Ofelia del Rio introdujo el Textil en la ciudad de Pachuca en la década del 90. Ofelia de origen
zacatecano es reconocida en el ambiente artistico local como creadora y docente. En el catalogo
de Molina no se contempla como artista, ni se contempla su actividad; el taller de textil desde su
llegada a Pachuca, forma parte de la curricula de la Escuela de Artes de Hidalgo.
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afines o ajenos a la vanguardia y mas cerca de la contemporaneidad y del arte del
pais, sin dominar un estilo o tendencia, al respecto escribe el critico de arte Molina
(p. 8-9) ...Las artes plasticas en Hidalgo muestran una fisonomia totalmente
distinta de la del arte contemporaneo que circula a nivel internacional (incluyendo

a la Ciudad de México)... donde el espectador se integra, ampliando su postura.

Paisaje, retrato y figura humana, dominaron el s. XX por los contados
artistas locales, quiénes trabajaron para espacios publicos. Estos ofrecian sus
servicios a personalidades importantes de la region, destaca Jesus Becerril (1926-
2003) quien elaboré retratos de gobernadores, presidentes municipales, rectores y
figuras publicas, Molina acota (p.10) en su catalogo, la influencia de Castellanos y

J. Becerril que, al trabajar a “...partir de estereotipos culturales, han creado un
hibrido entre la sensibilidad popular y el arte académico (...) contribuyendo a la
consolidacion de un grupo y ademas formando escuela (...) proliferan artistas {(...)
que cuentan entre sus referencia tanto el paisajismo como lo trabajé Castellanos,
como la pintura (...) religiosa de Becerril.” Conformada en obra de caballete y
mural. Pintura mural de mayor relevancia es la del poblano Roberto Cueva del Rio
(1908-1988), su obra de tematica historica en el ex convento de San Francisco

(1957), se exhibe en Suecia en el Museo de los Bocetos.’

Destaca José Hernandez Delgadillo (1927-2000) de Tepeapulco, Hgo., con
mas de 170 murales dentro y fuera del pais, con obra premiada en 1961 en la
Bienal de Paris; su tematica humanista es de fuerte contenido social, Hernandez
Delgadillo, poco conocido en la entidad también ejercié la escultura. Antes, en La
escultura del siglo XIX, hay antecedente de dos hermanos escultores de Real del
Monte, Hidalgo, (en realidad son tres), Juan, Manuel y Adrian lIslas, quiénes

elaboraron “La Patria y Juarez. Grupo sepulcral en yeso de los hermanos Islas (la)

® Los bocetos del mural del ex convento de san Francisco, de la autoria de Roberto Cueva del Rio
se encuentran expuestos en Liind, Suecia en el Museo de los Bocetos.
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obra sirvio de modelo para el grupo en marmol que se ve en el sepulcro de Juarez
de San Fernando.””’. (Acevedo. 1980; p.30).

En la escultura publica de la entidad, hay escasa presencia de sus artistas,
la mayoria es foranea, a excepcion de Medardo Anaya (1911-1960) de Apan,
Hidalgo, quien se desempefié en escultura y pintura, con Jorge Alarcén' (1933- ),
hidalguense formado en la ENAP, tres de sus obras estilizadas y sintéticas
tendientes a la abstraccion se ubican en el Jardin del Arte de Pachuca. La labor
escultérica de Alarcon pese a su fuerte trayectoria, se desempefna fuera del
estado, €l y Jorge Diaz son poco conocidos en la entidad, el ultimo trabajo la

piedra en Real del Monte con los canteros de Tezoantla.

La escultura Milenio, bronce de 9 m, con base de 3 m en mosaico, realizada
en 1999, asi como un mosaico peatonal de alta resistencia de 400x80 m, en el
parque David Ben Gurion, se ubican en dos sitios importantes de la ciudad, de la
autoria de Byron Galvez'? (1941-2009) de Mixquiahuala, Hgo., formado en la
ENAP. Aparte, se ubican nueve esculturas de gran formato en el Parque Ecoldgico
de Cubitos, tres corresponden a artistas de la entidad, Enrique Garnica (1959- ),
Eloy Trexo (1943- ) y Hernandez Delgadillo (1927-2000).

En relacion a pintura, la escultura es mas escasa, sin embargo ésta ofrece
una propuesta mas de vanguardia, elaborada en piedra, metal, madera. José
Bazan™ (1947- ) la representa, él destacd como tallista y docente dejando una
huella firme del area en el Taller de Experimentacion Grafica y Plastica, Escuela
de Artes de Hidalgo, y su Taller Libre. Fernando Ramirez Capmany (1934-1998)

es otro puntal de la talla en piedra; su propuesta de un parque escultérico en

Lo acota el catalogo de Esther Acevedo de lturriaga y Eloisa Uribe, en La escultura del siglo XIX,
publicado por el INBA, también la Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes de Eduardo Baez
Macias, editado por la UNAP-ENAP, el 2009. SEP-INBA. México. 1980.

" El catalogo de la exposicion Retrospectiva de Jorge Alarcon, realizada en la Universidad
Autonoma del Estado de Hidalgo, 2008; esta fechado en 1928 como su afio de nacimiento. Lily
Kassner apunta 1933 en su Diccionario de escultores mexicanos del siglo XX (T.I; p. 28).

'2 El mosaico ceramico transitable puede apreciarse de lleno en una vista aérea.

'3 José Bazan Osorio, de origen veracruzano, estudié en la Esmeralda (1979-1984), radicé como
escultor en Pachuca mas de una década, para trasladarse posteriormente a Jalapa, Veracruz.
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Epazoyucan”, Hgo., quedd truncada con su muerte. Las propuestas de ambos
son piezas estilizadas tendientes a la abstraccidn. Se nota en los escultores una
mayor formacioén, avalada por la escuela que brinda una postura sdlida. En el arte

local la escultura es de gran consistencia pese a su escasa produccion.

Algunos artistas de la localidad destacaron a nivel nacional e internacional,
pero en la entidad poco se sabe de ellos. Efrain Vivar (1936- ), de Omitlan, Hgo.,
estudio en la Academia de San Carlos y trabajé en la India, Nueva York y Londres
(Kassner. T.Il. 1997; p. 370). Mario Aguirre Roa (1935- ) de Pachuca (Kassner. T. I.
1997; p. 26), fue oyente en la Academia de San Carlos, maestro en la Universidad
de Oklahoma y la Esmeralda. Nemesio Estrada (1947- ) de Progreso (Kassner. T. I.
1997; p. 260-262), estudié en la ENAP y fue becario en Japdn. Manuel Fuentes de

Tula, Hgo. (1940- ), autodidacta, tiene obra premiada internacionalmente.

En la ciudad de Pachuca aparece el arte objeto y la instalacion hacia 1990
con influencia de Enrique Hernandez'® ( +1989), quien expuso obra en el Museo
de Arte Moderno —A la caza casa de la abuela nifia- en 1988, su obra presentada
en Pachuca fue valorada por los artistas locales tomandola como via alterna para
desarrollar una propuesta valiosa, propia, atractiva y atrevida en la localidad, ésta

lleg6 a la ciudad de México a la Galeria José Guadalupe Posada, del INBA.

La fotografia ocupa un renglon fuerte en la entidad y sus ejemplos y
tradicion se remontan al ultimo tercio del s. XIX. Destaca Claude Joseph Desiré, y
P. A. Ros, con imagenes impresas en libros con motivos del paisaje mexicano. La
ceramica artistica trabajada en 1995 por Maria Eggers Lan (1958- ), con Armando
Dilon Grosman (1960- ), los dos argentinos, radicaron en Huasca, Hgo., en la
ultima década del s. XX. Impartieron el taller de ceramica en la Escuela de Artes

de Hidalgo, el cual continia, ambos heredaron su oficio a los artistas locales.

“EI parque escultérico se comenzé a erigir en el municipio Epazoyucan, en un area semidesértica,
de un terreno accidentado de una hectarea con la obra personal de Fernando Ramirez Capmany,
%uien trabajo activamente hasta unos dias antes de morir en 1998.

Catalogo de la Exposicion Del Collage al ensamble, Homenaje a Enrique Hernandez, presentada
en la Sala de Arcos del INAH. En el Centro de Pachuca en 1989.

20



Realizando mosaico y obra escultérica horneada, alternando ceramica, escultura y

pintura, hacia el afio 2000 regresaron a su pais.

El textil lo introdujo hacia 1995 la zacatecana Ofelia del Rio®, ella es de las
unicas en practicarlo en la entidad con un sentido artistico. Ofelia es una rara avis,
opina el curador y musedgrafo Juan Carlos Hidalgo'. El video se inici6 en 1995
con Antonio Guerrero Briones en la UAEH, su formacién teatral aunada a la

camara, lo llevaron a impartir video, el cual permanecié cinco afos.

A pesar de la realizacion de grabado europeo con motivo de la mineria y del
paisaje hidalguense por artistas europeos del s. XIX, esta manifestacion artistica
no fue practicada en el estado, sino hasta finales del siglo XX. En Pachuca, en la
ultima década, se establecio el cubano Isidro Lopez Botalin (1949-2006) con su
taller de grabado EI Trapiche, Botalin, dio asesorias en La Fundacion Arturo
Herrera Cabarias y elaboré un manual de grabado, editado por la UAEH. Artistas
finiseculares interesados en diversas propuestas de grabado, concretaron su

formacion en el Fondo de Bienes Culturales de la Habana.

FORMACION ARTISTICA

Hidalguenses interesados en la formacion de artes visuales antes del afio 2000, lo
lograron como autodidactas o académicos locales. Si pretendian profesionalizarse
salian del estado a la ciudad de México. A la Esmeralda o Escuela Nacional de
Pintura y Escultura -ENPE- del INBA asisti6 el 15%, que a mediados de los 80
ofrecia la formacion técnica. Otra opcion fue la licenciatura en la Escuela Nacional
de Artes Plasticas de la UNAM en la antigua Academia de San Carlos, vigente en
la década del 60, a ella acudid el 26%. Al Estado de Meéxico, Guanajuato,
Querétaro, Oaxaca, y Jalapa, asistid el 19%. Concurrié el 14% a talleres, estudios
y espacios locales independientes. La formacion dada por el Instituto de Bellas
Artes, luego Escuela de Artes de Hidalgo del CECAH a nivel basico fue de 7171%.

10 Exposicion de la Escuela de Artes de Hidalgo, 15 Afos, Escuela de Artes, del 30 de agosto de
2007. Invitacién, presentacion plegable.
R Exposicion de la Escuela de Artes de Hidalgo, 15 Afos, Escuela de Artes, 30 de agosto de 2007.
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Artistas autodidactas completan el 15% restante. Como se observa, el estado no
ofrecia una formacién solida suficiente. La presente investigacion adjunta artistas
no incluidos en el catalogo de Molina, de importancia local y foranea por su

produccion, exposiciones, reconocimiento, influencia contextual y papel docente.

El historiador de arte Antonio Molina apunta en su catalogo a 33 artistas, de
ellos, 4 se retiraron del arte (ver tabla 1), 7 no radican en el estado o estan fuera
del pais, 2 se marcharon en el 2000, otros realizan parte de su obra en Pachuca o
fuera y solo la presentan en esta ciudad, o mantiene nexo con algun comprador, 5
han muerto, 3 de ellos después de la publicacion. El catalogo esta fechado en
1998, del total hay 15 artistas no vigentes contemplados y cuando menos otros 14
importantes activos no incluidos, alguno vive de su obra o ha ganado algun
premio. Para la inclusidén de artistas en el presente analisis, se tomaron en cuenta
4 exposiciones individuales minimo y mas de diez colectivas. Los datos aportados
llegan a superar las exposiciones consideradas en el catalogo de Molina. Los
rubros considerados marcan el origen del artista, area de actividad, estudios

realizados, y lugar de residencia (ver tabla 2).
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TABLA 1

El documento. Arte contemporaneo en Hidalgo. Catalogo. Publicado por el
Gobierno del Estado de Hidalgo, CECAH, FOECAH, SEPH, en 1998, fue clave
para realizar la siguiente tabla, el material contempla, 1- productores retirados*, 2-
Artistas fuera del estado o el pais*™, 3- Artistas que han muerto***; 16 de los 33
enlistados, no son vigentes, se exime a quiénes se ausentaron o murieron en

fecha posterior al catalogo.

NOMBRE PROCEDENCIA AREA RADICA ESTUDIOS

Acosta Falcon Leo (1932- )** Alfajay. Hgo. Grabado Cd. México Esmeralda-INBA
Ahumada Salaiz, Alicia (1956-) Chihuahua Fotografia | Pach. Hgo. INAH, Harvard

Bazan Osorio, José (1947- )** Veracruz Escultura |Jalapa. Ver. Esmeralda-INBA
Becerril Mtz., Jesus (1926-2003)*** Pach. Hgo. Pintura Finado Cursos, seminarios
Dilon Grosman, Armando (1960- )** B.A. Argentina Multidisc. | Argentina Arte Arg. ENAP
Dominguez, Ana Luisa (1962-) México, D.F Pintura Pach. Hgo. Dib., pint., foto
Eggers Lan, Maria (1958- )** B.A. Argentina Multidisc. | Argentina Arte Arg. ENAP
Elguero Cancino, Salvador (1932-) Mixq. Hgo Pintura Mixq. Hgo Autodidacta

Galvez, Byron (1941-2009)*** Mixq. Hgo Multidisc. | Finado ENAP-UNAM

Garcia (Geitz), Emmanuel (1976-) Pach. Hgo. Pintura Pach. Hgo. Esc.Artes Hgo y/o
Garnica Ortega, Enrique (1959-) Pach. Hgo. Multidisc. | Pach. Hgo. Tall.varios, Hgo. Cuba
Gonzalez, José Luis (1961- )* Pach. Hgo. Inactivo Pach. Hgo.

Hdz. Delgadillo, José (1927-2000)*** | Tepeap. Hgo. Pintura Finado Esm. Arts.Apl.B.A.Paris
Jaime Nieto, M. Natividad (1962-)* Pach. Hgo. Inac. Pint. | Pach. Hgo. ENAP-UNAM, maest.
Ledezma Rivera, Adolfo (1968-) Pach. Hgo. Multidisc. | Pach. Hgo. Inst.Hgse.B.Artes, Hgo.
Lopez Botalin, Isidro (1949-2006)*** | Gtnmo. Cuba Grabado Finado ENA-Cuba, T.Exp.Cuba
Maawuad Viqz.. David (1951-) Oaxaca Fotografia | Pach. Hgo.

Mora Luna Jesus (1950-) R.Monte, Hgo. Pintura Tcgo. Hgo Autodidacta

Moyers, Arturo (1938-) Sinaloa Pintura Huasca, Hgo. | San Carlos

Ortiz Schz. Ma. Ignacia (1968- ) Pach. Hgo. Fotografia | Pach. Hgo. Dipl. Fotog.

Patifo Sanchez, Mario (1962- ) Michoacan Pintura Pach. Hgo. ENAP. N.Y. S.Fco.
Rmz. Capmany, Fdo. (1934-1988)*** Meéxico, D.F Escultura Finado Tall.varios

Reyes Lamothe, Eric (1974-) Tcgo. Hgo. Pintura Tcgo. Hgo. ENAP-UNAM

Rivera Gzlz., Salvador P. (1956- )** Monterrey Pintura Tlaxcala Esmeralda-INBA

Rojo Gonzalez, Edmundo (1956- )* Pach. Hgo. Inactivo Pach. Hgo. Inst.Hgse.B.Artes, Hgo.
Schz. de Tagle, Andrés (1957-) Meéxico, D.F Pintura Cd. México EAP-Guanajuato
Santillan Flores, R. César (1974-) Disefio Pach. Hgo. E. Disefio INBA

Téllez Marquez, Gabriel (1955-) México, D.F Multidisc. | Epazoy. Hgo. | ENAP,ISA Cuba

Trexo Trexo, Eloy (1943-) Michoacan Multidisc. | Pach. Hgo. Esmeralda-INBA
Valdez Marin, J. Carlos (1962- )* México, D.F fot. Inact. | Pach. Hgo. Dipl. Fotog.

Valencia Lozada, Laura (1974-) Tcgo. Hgo. Grabado Tcgo, Hgo. ENAP-UNAM
Vazquez, Héctor (1958- )** Actopan, Hgo Pintura Oaxaca ENAP-UNAM

Vera, José Luis (1969- )** Tepeap. Hgo. Multidisc. | E. México E.B. Artes Toluca
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TABLA 2

Del siguiente grupo, algunos viven de su obra. Ninguno aparece en el Catalogo de
Molina y son artistas: 1- Retirados*, 2- Fuera del estado o el pais*™, y 3-

*k%x

Muertos

. Falta por incorporar a Adriana Samperio, Angélica Ballesteros, Eddy

Salgado, Jesus Palacios, José Luis Romo (1954), Lourdes Corzo, Marlene Vite,
Martha Verdnica Bafios (1975- ), Miguel Pérez (1971- ), Raul Pifa (1961),
Veronica Ramirez En general todos con trayectoria, sobresalen antes del 2000”.
Por otra parte falta incorporar a ilustradores y disefiadores que laboraron en
periodicos y revistas nacionales como Excélsior, Revista de Revistas, e historietas
de gran tiraje como Memin Pinguin, La Familia Burron, son ellos Constantino

Escalante, Gabriel Vargas y Sixto Valencia entre otros.

NOMBRE PROCEDENCIA AREA RADICA ESTUDIOS
Aguirre Roa, Mario (1935- )** Pach. Hgo. Escultura Meéxico, D.F. | San Carlos
Alarcon, Jorge (1928- )** Hidalgo Escultura Meéxico, D.F. | San Carlos
Anaya, Medardo (1911-1960)*** Apan, Hgo. Multidisc. San Carlos

Avila, Francisco Michoacan Multidsc. Pach. Hgo. Esc. A. Sinaloa
Blancas, César Pintura Tcgo. Hgo.

Barron, Israel** Hidalgo Pintura Jalapa. Ver. | Univ. Jalapa
Castellanos, Juan Manuel*** Hidalgo Pintura Finado

Cortés, Teodora* S.J. Solis. Hgo. Pintura Pach. Hgo. Inst.Hgse.B.Artes, Hgo.
Diaz, Jorge** Escultura R. del Monte

Estrada, Nemesio (1947-) Progreso, Hgo. Escultura ENAP-UNAM
Fuentes Manuel (1940- ) Tula, Hgo Escultura Tula. Hgo. Autodidacta

Hdz Badillo, M. Antonio (1956-) Tehuacan. Pue. | Fotografia |Pach. Hgo. A.V. Beném.UAP
Hernandez, Heberto* Pintura

Fayad Islas, Efrén (1969- ) Huej. Hgo. Pintura Hidalgo Pintura

Gonzalez, Jorge (1963- ) Apan. Hgo. Pintura Apan. Hgo. Autodidacta
Ledn, Benjamin (1939-) Tula. Hgo. Pintura Esmeralda-INA
Loengrin Pefia, Ruy (1972-) Pach. Hgo. Ceramica Pach. Hgo Taller Libre Bazan
Lopez Barrera, Arturo (1977- )** México, D.F. Pintura Cd. México CCU-UAEH
Matias Solis, Juan Carlos (1969-) Pach. Hgo. Multidsc. Pach. Hgo. Esmeralda-INBA
Maya, Idelfonso llamitla, Ver. Pintura Hidalgo

Muioz Bojalil, Fernando (1950- ) Apan, Hgo. Pintura Pach. Hgo. Autodidacta
Ortiz Aguirre, Yolanda (1944- ) Pach. Hgo. Multidsc. Pach. Hgo. Talleres varios
Perales Guerrero, Grecia (1972-) Edo. México Pintura Pach. Hgo. Esc. De Artes de Hgo.
Pérez Pifia, Sandra Luz (1952-) Pach. Hgo. Multidsc. Pach. Hgo. Ceramista. T. varios
Rio, Ofelia del (1946- ) Zacatecas Textil Pach. Hgo. Textil, Zacatecas
Sanchez, Silvestre Pach. Hgo. Pintura Pach. Hgo. Medicina

Spence, Denis Pintura Tcgo. Hgo.

Villanueva, Ernestina (1936- ) Tepeji d Rio. Hgo | Pintura

Torres, José Antonio Tcgo, Hgo. Multidsc. Tcgo. Hgo. Autodid. T. varios
Vera, Heladio Pach. Hgo. Fotografia | Pach. Hgo.

Vivar, Efrain (1936- )** Omitlan, Hgo. Escultura San Carlos
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AGRUPACIONES

Se tiene registro de agrupaciones artisticas desde la década del 60, como el
Hidalgo, Grupo Experimental -1961-, Circulo Diego Rivera -1962-, dirigido por el
guanajuatense Juan Manrique (1928-2006), bailarin, escendgrafo, teatrero y
pintor, difundiendo las artes plasticas en la comunidad pachuquefia. Grupo
Experimental de Arte -1967- en Cd., Sahagun, Los Bohemios de Apan -1968- en
Apan. Jardin del Arte -1971-, Circulo Bohemio -1975-, Contraluz donde aun
participa Juan Manrique'®. Posteriormente y a raiz de la apertura del Taller de
Experimentacion Grafica y Plastica (1989) se forma el Poligono Plastico -1992-,
luego Los Pinches Perros -1993- dedicados a la fotografia, Triangulo Plastico

1995y CAV 99 -1999- abordan la pintura, escultura y artes visuales en general.

De otros posibles grupos artisticos no se posee informacion. Los ultimos
consistentes se han disuelto por diversas razones, entre ellas la produccion,
direccién, estilo, nivel técnico, con otro de gran peso, el de sobrevivencia que

obliga al artista a trabajar en actividades ajenas a su vocacion artistica.

MERCADO Y DIFUSION DEL ARTE

Creadores dedicados exclusivamente a la produccién artistica son pocos debido a
la inexistencia de un mercado de arte local, o de galerias que promuevan la obra
en la entidad, no hay canales solidos de promocion, la venta es escasa. Los
artistas con necesidad de vender y trascender lo hacen fuera del estado o con un
representante. El papel de las instituciones dedicadas a promover y difundir la
obra artistica es reducido. No hay registro suficiente del arte local en bibliotecas y
archivos del estado, salvo el acervo personal de algunos artistas. No hay una
frecuencia, ni relacion estrecha de comunicacién entre artista e institucion. El
artista ve a la dependencia con suspicacia. Las instituciones cuentan con algunos

espacios para apoyar la obra del artista y justificar su papel de promotor. Pese a

'® La informacion de primera mano fue obtenida de manera directa con Juan Manrique al trabajar

juntos la escenografia de El pozo de los milagros (2005), con el director de teatro Fernando Pérez
Romero, Enrique Garnica (1959), mas algunos actores y bailarines locales, vinculados a su labor,
hasta unos dias antes de morir.
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ello la prioridad se ofrece al artista foraneo en funcion de los requerimientos de
organismos superiores como CONACULTA asi se apertura la propuesta nacional,
apareciendo el productor local de modo secundario. A los productores foraneos se
les conceden mejores condiciones, apoyo para el traslado, seguro de la obra,
promocién, vino de honor. Los locales deben esperar, a estos se les cancela la
presentacion de su exposicion una y otra vez. Al final el productor se siente
utilizado, desplazado. Las condiciones para uno y otro artista, no pasan
desapercibidas, se analizan y cuestionan por el sector local, ubicando y definiendo

su papel secundario que lo hacen desconfiado y vulnerable.

Estos con otros factores afectan arte, artista, produccion, y difusion. El
artista mas consciente hace propuestas relacionadas al desarrollo de la actividad
artistica y cultural del estado, como es la produccion y venta de obra mediante
espacios, talleres exposiciones, cursos y otros factores para establecer el mercado
y la difusion de arte, la cultura y el turismo, asi como crear fuentes de empleo no

solo para el artista formado, sino también para el que esta en formacion.

Las propuestas se convierten en adorno del futuro gobernador, presidente
municipal o representante cultural, que utiliza los argumentos para alcanzar sus
objetivos y después olvidarse de las promesas, en consecuencias el artista deja

de participar y se aisla, con ello se afirma la escasa importancia del arte.

ORGANISMOS E INSTITUCIONES

El papel de las instituciones en el estado no ha sido contundente debido al
raquitico presupuesto para cultura, arte y educacién. No hay una infraestructura
sélida para su efectividad, ni cuadros capacitados para llevar el arte y la cultura a
las comunidades y los municipios, las distancias son grandes dificultandose el
acercamiento. Los organismos encargados son, Secretaria de Educacion Publica
(SEP), Consejo Estatal para la Cultura y las Artes de Hidalgo (CECAH) y
Universidad Autonoma del Estado de Hidalgo (UAEH), todas con sede en Pachuca

donde se centra la administracion y la directriz artistica cultural. Los aspectos de
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educacion artistica, difusién y mercado del arte son limitados. La formacion base

de la SEP es musica como educacion artistica en las secundarias del estado,

El CECAH lo hace a través de talleres basicos en casas de cultura en los
diferentes municipios que no siempre funcionan. La Escuela de Artes de Hidalgo
de nivel basico, se canaliza a la poblacion citadina, depende del CECAH, y éste de
CONACULTA. Responde a periodos determinados por cambios de gobierno, que
trae consigo cambio de director, de programa y estructura curricular cuyo manejo
va acorde a la vision de los nuevos objetivos del poder politico en turno. A esto se
debe que los planes y programas de estudio sean discontinuos y se modifiquen sin

dar seguimiento para una formacién firme, exceptuando la ultima década.

Por fortuna su personal académico participa del proceso y ha mantenido
una postura solida y funcional en la estructura formativa para el educando que va
de la iniciacion a la formacion media (o técnica); en respuesta a la mayoria de
autoridades que carece de la formacion artistica de cada manifestacion. Pese a la
firme participacion docente en el area de artes visuales conformada en tres afios
(hoy reducida a dos); se impartia dibujo, pintura, grabado, escultura, ceramica,
textil, e historia del arte. Si bien la formacién del egresado es débil, al salir éste
lleva consigo una formacion integral. EI documento extendido es de iniciacion y no
tiene peso, pero si el alumno cuenta con el bachillerato e ingresa a la licenciatura,

lo hace sin dificultad, teniendo la formacién caracter de bachillerato.

La Universidad Autonoma del Estado de Hidalgo —UAEH- tiene dos niveles
formativos de artes visuales: ensefianza media y nivel superior. El primero al ser
opcional entre taller o deporte lo efectuaba el alumno de preparatoria en cuatro
semestres, hasta el 2009, hoy se ha reducido a tres obligatorios de deporte y tres
de taller y se imparte en los talleres del Edificio Central de la UAEH, el taller de
dibujo y pintura se fundo en 1991, modelado en barro en 1993, modelado en papel

en 1996, y comic en el 2004. En tres semestres el alumno debe apropiarse de las
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escasas herramientas para ingresar a una escuela de nivel superior y hacer la

licenciatura, la entrada al IDA, implica cubrir un propedéutico.

La UAEH en el afio 2002, dio la apertura a la licenciatura en artes visuales
en el Instituto de Arte -IDA-, en Real del Monte, donde ofrece las especialidades
de pintura, grabado, escultura y fotografia con sus respectivos talleres. Consta de
ocho semestres. Se solidifica como carrera, a la vez que su estructura curricular,
de programas, infraestructura y formacién se fortalece. En general su cuerpo
docente es joven, foraneo, con escasa experiencia en la docencia, el aula, el taller
y la region, y en ciertos casos con escasa conciencia de su labor, el instituto no
tiene académicos de la localidad, salvo dos excepciones. Se han superado las

primeras dificultades y su primera generacion egreso en el 2006.

El terreno es fértil, amplio, hay mucho por hacer. Las instituciones son vias
formativas sdlidas, pero se requiere de medios alternos para fortalecer el arte, la
educacion artistica, al artista, el mercado y la cultura con propuestas ajenas a las
dependencias. El rumbo del arte se abre en el estado y la UAEH lo posibilita. El
arte local tiene tintes diferentes a los del resto del pais, sin embargo hace falta
mostrarlos, reconocerlos y registrarlos como parte de la formacién artistica, de la

produccion, investigacion y cultura local.

El arte de Hidalgo (...) posee potencialidades necesarias para desarrollarse
como un movimiento solido y cada vez mas consecuente con la realidad de

su contexto sociocultural. (Molina. 1998; p.15).

El resultado arrojado corresponde a la generaciéon anterior al aino 2000, La
generacion posterior es numerosa, hay nuevas propuestas con los nuevos artistas,

importante por abordar.

En gran medida se cubrieron los objetivos propuestos con la hipoétesis, con
respecto a la investigacion del arte local en las distintas fuentes, sin embargo la

comprobacién plena en su aplicacion de la docencia, es un proceso a largo plazo,
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lento, sustentado con el presente soporte donde se asienta la escasa atencion al
arte local, en especial de la escultura, resultado de una politica cultural endeble
que puede mejorar atendiendo diferentes rubros como la investigacion, la cual
queda abierta con el referente del libro, documento, triptico, invitaciones, notas
culturales, revistas, catalogos, visita a centros educativos, escuelas y productores
de arte local con el referente historico, cubriendo parte de la hipétesis. El capitulo |

del documento marca el acercamiento.
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1.2 ORIGENES
PROCESO, DESARROLLO Y MATERIALES

El presente capitulo emplea bibliografia especializada de Roman Pifia Chan, Paul
Westheim, Alberto Ruz, Alfonso Caso, Alfredo Lépez Austin; sobresale Oscar
Salinas Flores con su Tecnologia y disefio en el México prehispanico, editado por
la UNAM; de menor importancia Luis Torres y Constanza Vega con Tratamiento
de la madera humeda, estudio comparativo, editado por la SEP y el INAH, con

material consistente y propuestas solidas, escasamente abordados.

Es dificil precisar sobre materiales, técnicas y herramientas, a no ser por los
registros arqueologicos, representaciones graficas, liticas, restos humanos y de
animales, carbono 14, y otros medios. El presente capitulo los aborda desde la
presencia del hombre en el continente americano, en México en especial, data de
no mas de 30 000 afos (Salinas, 1995: p. 2).

Los antecedentes de las primeras herramientas son pétreas y se utilizaron
para diferentes actividades incluida la escultura y fue en Tlapacoya...a orillas del
antiguo lago de Chalco cuya datacion se calcula en aproximadamente 24 000
anos a.n.e. donde encontraron artefactos de piedra rudimentarios (Salinas. 1995;
p. 4). Salinas Flores se apoya de la informacion de Lorenzo José Luis en su
Poblamiento del continente americano, en la Historia de México (México, Salvat, T.

I; pp. 34-39) y acota el registro de los artefactos rudimentarios de piedra utilizados

... en lascas gruesas y anchas para manufacturar raspadores y raederas, lo
mismo que navajas fabricadas por percusion y talla, utilizando materiales

locales como el silex, la obsidiana, el pedernal y el basalto...

La continuidad de estos objetos se ubica en el cenolitico (12000 a 5000
a.n.e.) donde ...se da un proceso de perfeccionamiento tecnoldgico, se incrementa

el tipo y numero de navajas y aparecen las puntas de proyectiles (Lorenzo, José
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Luis. 1987; p.5) y completa ...el método para realizar estas puntas conocidas como
Clovis, Tolsom y Lerma, casi con sequridad es originario de Ameérica (... ) se
enriquece con la técnica de retoque por presion, asi como la talla con percutores
blandos de madera, hueso, o hasta de venado... (Salinas, 1995; p. 5) La caceria
de grandes animales cambia a la de animales mas pequefos debido a la extincién

de los primeros, crece la actividad recolectora, nace la cesteria.

En este periodo aparecen los implementos de molienda, bloques casi lisos
sirvieron para el molido debido al uso continuo se le forma una cavidad o
depresion, dando lugar al mortero, este instrumento se facturd con piedras
de textura granulada como el basalto, que son faciles de trabajar por

abrasion y con un pulido superficial... (Salinas, 1995; p. 9).

El protoneolitico (6000 a 2500 a.n.e.) marca cambios hacia la actividad
agricola en la que los asentamientos se generalizan. En el neolitico (del 2500
a.n.e. en adelante) los asentamientos se han consolidado. Se descubre la
ceramica que asegura y posibilita la proteccién y almacenamiento de semilla y de
alimento; el barro se emplea no solo en la elaboracion de vasijas y contenedores,
sino también en la elaboracién de figuras de barro de diferente tipo. EIl
pensamiento determinado por la sobrevivencia y las necesidades basicas, es

encauzado por la agricultura.

Un proceso de 20 000 afos de experiencia utilizando la piedra, hueso,
madera y otros materiales para cortar, rasgar, raspar, golpear, moler, machacar y
pulir... (Salinas. 1995; p. 8), se innova con el uso de la piedra sobrepuesta,
trabajada con otros medios para obtener extensiones del cuerpo, el hacha, el atlatl
o lanza dardo, son resultado a largo plazo de este proceso. Los mismos materiales
(piedra, hueso, madera) se emplearon en la escultura, donde el lascado es una de
las técnicas principales, a base de percutir una piedra contra otra, para lograr

armas y herramientas con formas que se fueron depurando.
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ESCULTURA PREHISPANICA

Instrumentos, medios y materiales son motivo del presente capitulo denominado
periodo prehispanico. En cuanto al marco geografico, este se establece y aplica
del norte de Zacatecas hasta Honduras, en el momento previo a la conquista de
México Tenochtitlan. En cuanto a los momentos o etapas culturales, estos se han
dividido a partir de sus grandes cambios sociales que desembocan en diferentes
modos de produccioén, religiosidad, desarrollo urbano y constructivo, crecimiento,

economia, desarrollo, conocimientos, conceptos y motivos.

Cinco regiones conforman Mesoameérica sitio de marco de la tesis, y donde
se ubica la escultura en el ambito nacional, a partir de caracteristicas geograficas,
similitud, desarrollo, religion e influencias entre otros aspectos, y se dividen en,
Altiplano Central, Costa del Golfo, Zona Maya, Zona Oaxaquefia y Occidente de
México. Dos regiones se incorporan en el Norte de México: Aridamérica con nueve
areas y Oasisamérica con distintos y multiples grupos, anota Alfredo Lépez Austin
(2010; pp. 27-57)."°

Los periodos en que se divide Mesoamérica (omitiendo las subdivisiones)
son: A) Preclasico (2500 a.C. al 200 d.C.). B) Clasico (200-900) y C) Posclasico
(900-1520), la divisién que la mayoria de especialistas ofrece y coincide para su

estudio®, a partir de la constante de elementos ya referidos.

En Mesoamérica se trabajé en general el barro para la elaboracion de
escultura y destaca la técnica de rollo, placa y pastillaje. Varia el tamafo de
pequefio a gran formato. Los motivos son amplios asi como su uso; en el Altiplano
Central en el periodo preclasico destacan las figurillas de mujeres bicéfalas o con

una cabeza, cintura estrecha, amplias caderas, y rostros humanos entremezclados

' Donde se habla de La gran chichimeca, con Paquimé y Casas del Acantilado. Lopez Austin se
aopoya del material publicado por Kirchoff de mediados del s. XX.

Y VWWAA, Cuarenta siglos de arte mexicano, Herrero/Promexa, México, 1981. (Westheim, Paul,
Alberto Ruz, Pedro Armillas, Alfonso Caso, Roman Pifia Chan).
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con craneos, cuyo indisoluble y dialéctico pensamiento vida-muerte, llegan hasta
hoy. Desde el primer periodo destacan figuras de animales y formas humanas en
actividades cotidianas en sellos, figurillas y esculturas de barro en Occidente de

México y el resto de Mesoameérica.

Las herramientas, instrumentos y medios materiales para la escultura, no
varian en la region, excepto los incorporados en cada periodo debido a la carga
simbdlica atribuida al color del material, resistencia y origen que los diferentes
grupos y en distinto momento le imprimen. Material de gran resistencia es el jade,
empleado en escultura y decoracion, mas no como herramienta desde la cultura
Olmeca (1500 a.C.), hasta la Azteca (1325-1521). Debido a su color se le asocio a
la vida y la naturaleza, su alto valor trascendié al mundo prehispanico. A la llegada
de los esparoles su valor era mayor al del oro. La turquesa o chalchihuite azul, de
alto valor, fue traida del Norte de México, se asocio a las deidades pluviales, se
introdujo y tuvo auge del periodo clasico con la cultura teotihuacana en adelante.
El caracol debido a su origen y resistencia, se asocio al agua, se emple6 como

herramienta y decoracion, se represento en relieve o volumen en escultura.

Materiales o sustancias como la arena silice se usaron como abrasivo para
desgaste de material; la piedra pdmez sirve con la anterior para procesos de
pulido y la pasta de pomez para el terminado; el abrillantado se logra mediante el
frotamiento de la piel y tela sobre la piedra, logrando un brufido con calidad de
espejo en oOnix, marmol y obsidiana. La obsidiana fue empleada como arma en
puntas de flecha, instrumentos, objetos y obra escultérica, debido a su coloracion
se le adjudico caracter sagrado; se han encontrado piezas de obsidiana de la zona
de Nopalillo, Hgo., en Sudamérica en la zona incaica. Otros materiales son jadeita,
mica y cristal de roca con otros, trabajados en piezas de pequefio formato, asi

como en incrustaciones, mosaico, muebles y vestimenta de altos personajes.

Tallas en piedra se realizaron en talleres in situ 0 mediante el acarreo en

pequefio, mediano y gran formato, con piedras de mayor dureza. De las esculturas
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en piedra, es constante el jade, jadeita; cantera, piedra arenisca, basalto
(porfiritico), andesita, serpentina, gneis (requisto verde), tufo, esquisto, granito,
caliza, alabastro; desde el preclasico donde sobresale la cultura Olmeca y que se

contindan hasta la mexica.

Para el proceso de perforacion se utilizo el trépano; la imagen de un taladro
de arco se ubica en la Lapida de Bazan, en Monte Alban, como glifo (Pifia. 2002;
p. 213), representado como arco, probablemente de madera, en cuyos extremos
esta sujeta una cuerda que a su vez va enredada en la vara, ubicada a modo de
flecha que gira, el extremo de la vara afilada se apoya sobre el material a perforar,
la arena silice sirve de abrasivo para la penetracion de la piedra. Este principio fue

utilizado en contextos como el griego.

Con respecto al manejo de herramientas, Juan Manuel Vazquez presenta
en su tesis (1995): La funcion social del tlacuilo, los amoxtlis y los amoxcallis,

publicada en México, por la Secretaria de Educacion Publica (p. 49):

...existio una gran variedad de elementos para la elaboracion de materiales
escriptorios como la piedra de basalto en esculturas monoliticas. Para
esculpir la piedra (...) a pesar de no conocer la utilizacion del hierro, fue

menester el uso de materiales pétreos mas resistentes para el tallado...

Oscar Salinas (1995; p. 112) expone aparte en el periodo posclasico el uso

del metal en el trabajo, con algunas variantes técnicas y de instrumentos:

...Entre los mexicas, en el trabajo de la piedra era muy comun utilizar
instrumentos de piedra dura como el punzon, la barrena, el martillo y el
esmeril; el analisis de algunos cinceles y hachuelas de cobre o bronce de
esta época permiten suponer segun la opinion de algunos investigadores,
que por su extraordinaria dureza lograda con una singular aleacion de cobre

y estafio también se destinaron para el tallado de piedra.
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Cabe mencionar que altares, estelas, cabezas colosales, escultura exenta y
monumental, se trabajo antes, en el preclasico (1500 a.n.e. al 200 d.C.), un
milenio antes de la incorporacion del metal, y es hasta el posclasico (900-1520)
con la cultura mixteca y tarasca, que el metal se incorpora como ornamento y

como instrumento de trabajo.

Hay escaso registro de escultura en madera en el preclasico y el clasico por
su caracter perecedero, sin embargo las investigaciones de Oscar Salinas, ya
ubican el manejo del metal en la carpinteria en el periodo posclasico, y expone
(p-112)... En la carpinteria lo mas usual era la sierra dentada que generalmente se
fabricaba con cobre, y la escofina, para darle el acabado a la madera; también
existia una regla para medir como instrumento cotidiano, que debieron usarse con

fines escultéricos para la talla en madera.

Con respecto a la escultura en madera se han encontrado escasos
ejemplos dada su limitada conservacion, es el caso de dos esculturas talladas y un
banco que proceden del Cenote Sagrado de Chichén Itza, posiblemente del
posclasico, las figuras representan a dos hombres articulados, realizadas en
secciones... por medio de incisiones hechas probablemente con un instrumento
cortante (...) Los brazos y las piernas estuvieron insertados en el cuerpo por

medio de unos cortes hechos en las caras laterales... (Torres.1970; p. 17).

En cuanto a metales, Oscar Salinas cita a Ledn-Portilla en Toltecayotl...
asienta que las culturas prehispanicas utilizaron cerca de 35 minerales no

metaliferos y aproximadamente 14 que si lo son... (Salinas. 1995; p. 149).

El momento historico, tipo de cultura, religiosidad, ideologia, modo de
produccion y el medio geografico; hacen posible la aprehensién y el uso de los
materiales de la region, dando lugar a los motivos escultéricos en el que se refleja

el pantedn de divinidades protectoras y nocivas que hay que atender, ligadas a la
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vida y la muerte, es decir a la agricultura con sus ciclos y componentes: tierra,
agua, viento, calor, estaciones, fendmenos naturales, astros y naturaleza. La
explicacion del mundo les lleva a crear una gama de representaciones, donde
forma, religiosidad, concepcion del mundo, con el pantedn de una cultura y otra en

Mesoamérica se relaciona.

Se establecen sociedades bien estructuradas. Debido a las condiciones
climaticas, geograficas y fertilidad de la tierra, hay sitios y grupos altamente
favorecidos donde al obtenerse mas cosechas anuales que las tierras de temporal,
ofrece tiempo libre para otras actividades donde el hombre crea y produce objetos
que lo favorecen y le aseguran la vida. Los instrumentos acotados en un principio,

son claves en su proceso cotidiano, pero también se aplican en lo escultérico.

La escultura como manifestacién plastica, obedece a su concepcion del
mundo y creencia mediante la religion; estudian las estrellas, el tiempo, las etapas
de lluvia y su incidencia en la naturaleza, representada a través de sus deidades.
Los sacerdotes caminan al lado de gobernantes, se apoyan del ejército y traducen
ideas, conocimiento, y lenguaje, a través de sus creadores con obras en volumen
con barro, concha, hueso, madera, piedra. El metal se introduce al final, la obra es
en estatuilla, relieve, obra exenta, adosada, moviliar, monumental e integrada a la
arquitectura: mascaras, urnas, incensarios, almenas; portaestandartes, altares,

estelas, cabezas colosales, con su amplio pantedn de deidades.

Representaron dioses, lideres, personajes historicos, sacerdotes, acciones
bélicas, con figuras humanas, zoomorfas y fitomorfas; con signos, numerales y
caracteres simbolicos, con formas humanas, animales y vegetales y elementos
fantasticos, miticos, estilizados y recreados, con formas propias para comunicar y
trasmitir el conocimiento. De modo que politica, religiosidad, gobierno, economia,
ciencias, historia, estratificacion de clases; moralidad, ética, principios, trasmision
de poder y lo que entendemos como arte y estética, con la diferencia y relacion del

medio geografico, lengua y cultura del contexto, asi como su relacion e influencia,
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segun sus nexos, reflejados en pintura, escultura, mosaico, ceramica, grabado,

conformando un proceso auténtico.

El arte se debe valorar en su contexto, apunta Juan Acha, por otra parte
Roman Gubern anota (1996; p. 16), que las claves que determinan la percepcion
visual humana como de sus sistemas de representacion figurativa, derivan de sus
tres factores: fisiologico, cultural e individual designados como fisioperceptual,
caracterizado por su determinismo biologico; el etnoperceptual es propio de cada

cultura; y el idioperceptual que es propio de cada individuo.

La escultura exenta o integrada a la arquitectura se presentaba policromada
en tumbas, altares, plazas, templos, piramides, canchas, palacios, casa habitacion
y se representaban gobernantes, nobles, sacerdotes, comerciantes, militares y
gente de pueblo como macehuales, las actividades eran conmemorativas,
ceremoniales, de rito o cotidianas, homenaje, danza, juego y ocio; destacan las

ligadas al culto de dioses y muertos, con piezas de impecable factura.

La cultura Olmeca en la Costa del Golfo tiene ejemplos de escultura exenta
en altares, estelas, cabezas colosales, figurillas con deformacion craneana, en
piezas asociadas al jaguar en material ya sefialado. Al desmembrarse la cultura
olmeca, influye en la zona maya, oaxaquena y centro del mismo periodo con el del
clasico; al principio en estelas, luego en obras integradas a la arquitectura,
mediante relieves de estuco y escultura exenta. Del Altiplano Central destaca
Teotihuacan con estas caracteristicas, en la piramide de Tlaloc Quetzalcéatl; en
los relieves de los frisos y columnas del palacio de Quetzalpapalotl, donde aun se
conservan incrustaciones de obsidiana, o las almenas escultéricas de barro, en los
remates de edificios, asi como piezas monumentales de piedra, como Tlaloc o

Chalchihutlicue, diosa del agua.

La escultura maya se relaciona con los relieves en estuco de los muros de

los templos; estelas, mascaras de mosaico, figuras de Chac en la arquitectura en
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la portada de sus templos, asi como sinuosas piezas de barro en figuras humanas
dadas por el tratamiento de la forma. En la cultura zapoteca de la Zona
Oaxaquefia encontramos estelas, tumbas, urnas funerarias, mascaras de mosaico
y piezas de piedra enriquecidas con la oleada mixteca de siglos posteriores al
apropiarse de las tumbas zapotecas para sus entierros a los que incorporan el
metal en sus ofrendas del periodo posclasico, donde pequefios mosaicos de

turquesa se integran en algunas piezas de oro.

En la Costa del golfo se continu6 otro proceso y desarrollo con la cultura
Totonaca cuyas piezas escultoricas difieren en candados, yugos, hachas y palmas
de piedra; otras esculturas son las caritas sonrientes de barro y la constante de
relieves en los muros. En la misma regién difiere y aporta la cultura Huasteca con
escultura exenta de piedra y barro, donde se aplica la representacion vida, muerte
en la misma figura, junto al desnudo masculino, con esculturas de barro en temas

mortuorios de las cihuateteo.

La cultura Tolteca en el posclasico del altiplano Central aporté algunos
elementos formales al proceso escultérico con los chac mol, coatepantlis 0 muros
de serpientes, con las columnas talladas en forma de guerreros conocidos como
atlantes en el palacio de Tlahuizcalpantecuhtli, que soportaban techumbres para
cubrir amplios espacios, o el Palacio Quemado, con su sala de multiples columnas
que inspiraron a la de las Mil Columnas de la zona Maya, con los elementos
anteriores. Los Toltecas asentados en el actual estado de Hidalgo, es un fuerte

antecedente del presente trabajo.

La cultura Mexica cierra el recorrido con piezas escultoricas de pequefo y
gran formato, en obsidiana, granito, jade, cristal de roca, turquesa, y concha
caracteristicas del posclasico del Altiplano Central, aunado al trabajo de barro y
metal. En cuanto al proceso técnico de la talla en piedra, los mexicas adquieren la
informacion y el conocimiento de las culturas sometidas con el dominio de los

materiales de manera vertiginosa, con una forma y un simbolismo propio, su
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trabajo escultérico se divide en cuatro fases que van del manejo hieratico de la

forma, hasta su transformacién gradual y final, de gran refinamiento y acabado.

En el recorrido se omiten detalles como el peso del material que varia
segun el tipo, sea barro, madera, hueso, piedra y va de lo ligero, a las mas de 20
toneladas, donde el acarreo resulta una complicacion, asi como la ejecucion del
trabajo escultorico, es el caso de algunas cabezas colosales, altares, estelas o
lapidas como la cubierta de la tumba del Pakal; o la monumental escultura de
Chalchiutlicue, Coyolxauhqui la diosa lunar, Tlaloc, la Piedra del Sol, la Piedra de

Tizoc, o la impresionante Coatlicue, madre de los dioses y de los hombres.

Otros procedimientos técnicos y de manejo de herramientas se relacionan a
la mineria, en la explotacién de la Sierra de Querétaro y el Rio Balsas se encontrd

y extrajo material e instrumentos liticos como testimonio arqueoldégico...

martillos de piedra, elaborados con diorita o andesita hechos por lascado
(...), o los morteros de piedra utilizados para desmenuzar los minerales
(...), las puntas de hueso para obtener mineral (...) extrayéndolo de las
ranuras de las rocas (...), cufias de madera muy duras para quebrar las
rocas (Salinas. 1995; p. 151).

No es arriesgado afirmar que el uso de estas herramientas en las minas se

empled en la escultura, en la talla de madera y piedra.
“Las herramientas de piedra permitian derribar arboles, labrar vigas o
desbastar canoas, casi con tanta rapidez y destreza, como con

instrumentos de cobre” (Gortari. 1980; p. 41).

El proceso escultorico da un giro en el manejo tedrico conceptual durante

el periodo colonial, no asi los materiales que continuaron siendo una constante.
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La investigacion realizada acerca del entorno artistico local actual emitida a
modo de diagndstico, junto al proceso historico de la escultura, deja ver el cambio
de nivel entre un momento y otro, con lo limitado de la formacion escultorica
estatal actual, carencia de registro, falta de mercado, postura del artista y limitado
apoyo institucional; aunado a la pérdida de informacion de los procesos creativos,
meétodos de ensefianza, con su destruccién e imposicién por otra en un momento
determinado, a través de una cultura que deviene en poder, ha dejado grandes

lagunas en un proceso de cultura propio.

El material abordado también sirve de fundamento al capitulo siguiente,
para establecer la propuesta de un taller multidisciplinario como proceso continuo,

a partir de la elaboracion de la propuesta de un programa de escultura.

El papel de los actuales organismos educativos dedicados a la ensefianza
de las artes ventilados en el inicio del texto, trasciende y repercuten en el arte,
educacion, el manejo técnico, los procesos creativos, la produccién artistica, en la

cultura local y por ende en la nacional.
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1.3 ESCULTURA COLONIAL Y NEOCLASICA

PROCESOS, DESARROLLO Y MATERIALES

ol 7
rj‘.')N;/‘, '4.7’//

%

Cruz atrial adosada, siglo XVI

Tepeapulco, Hidalgo

Se expone en Las Cartas de relacion que la poblacion de México-Tenochtitlan fue
diezmada por guerra, hambre y enfermedad, se asegura que murieron mas de
cincuenta mil indigenas. La aprehension de Cuauhtémoc por el capitan Holguin,
afirma la conquista de México. Cesé la guerra el martes 13 de agosto de 1521, dia
de San Hipdlito; en consecuencia, la cultura fue destruida con las armas de hierro
y de fuego (Rojas. 1975; p.17). De todas las artes que florecieron en México a la

llegada de los espafioles, la escultura (...) habia alcanzado un grado de mayor

perfeccionamiento (Toussaint, M. 90; p.23), también fue destruida.

41



La sociedad indigena fue sometida a la encomienda en el papel de esclavo
o servidumbre por cédula Real de 1523. Bartolomé de las Casas denuncia 3
millones de indios esclavos en Nueva Espana y Centroamérica. Tributo y maltrato
se aunan al hambre y la enfermedad, mermando a la diezmada poblacién. En e/
siglo XVI el ciclo escasez-epidemia-mortandad, marco el deceso de la poblacién
con la eleccién y decision del indigena al suicidio colectivo, al aborto sistematico e
interrupcion de la concepcion para evitar la esclavitud (Moreno, 1977; pp. 63-64),
reflejado en la mayor crisis demografica que solo se recuperd hasta la segunda
mitad del siglo XVIII.

La religion catdlica en sus diferentes aspectos determiné la actividad social
con el ejército, la horca y la picota® (...), simbolos de autoridad del soberano
(Rojas. 1975; p.164). Con las premisas adversas se inicié la nueva vida del
subordinado escultor y creador indigena, cambio el arte con los nuevos mandatos,
quedaron convertidos en montones de piedra esculturas, edificios, templos y
palacios. Las piedras sirvieron para erigir otros edificios con nuevos sillares o
pilares (Rojas. 1975; p.69).

La escultura exenta y en relieve se integro a la arquitectura donde se utilizo
mano indiana. Sobre la conquista militar se despleg6 la conquista espiritual con un
caracter de cruzada (Ballesteros. 2000; p.25). El urbanismo se efectudé sobre la
antigua traza y donde en un momento se elevaron las construcciones indigenas,
ahora se erguian los templos cristianos. El eje conventual se convirtio en el eje
urbano, que también se dotdé de acueductos, hospitales y escuelas elementales

que existian en varios conventos. Un ejemplo es Cholula:

... la organizacion prehispanica de barrios y sub-barrios, con templos
mayores y menores (...) sirven de nucleo;, continua Bernal Diaz del

Castillo... a la llegada de los espafioles habia unos cien adoratorios sobre

1 Picota: rollo o columna de piedra ubicada en determinados lugares, para exponer las cabezas de
ajusticiados o reos.
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sus terrazas y plataformas arquitectonicas. Al presente hay unos cuarenta y
dos templos cristianos que en cierta medida los sustituyen (Rojas. 1975;
p.171).

Picota, siglo XVI

Zempoala, Hidalgo

Ordenes religiosas: la primera misién de doce franciscanos llegé a Veracruz
entre el 13 y 14 de mayo de 1524, seguida de dominicos (1526), agustinos (1533),
jesuitas (1572), carmelitas descalzos (1585), mercedarios (1593), benedictinos
(1602), agustinos recolectos (1606), ermitafios de San Antonio (1628), con las
hospitalarias de hipdlitos (1604 ), juaninos (1604), y betlehemitas (1674).

Trunca la tradicién escultérica local, se inicia otra con nuevos patrones. Los

sitios de la escultura se redujeron a la arquitectura en casas, palacios, hospitales,
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escuelas, conventos, cajas, iglesias, acueductos, surtidores de agua®, rollos®,
fuentes; edificios publicos como el Palacio de Gobierno de Tlaxcala del siglo XVI,
o civil, como la casa de Andrés de la Tobilla en Tlaxcala, o del adelantado
Francisco de Montejo en Yucatan cuyo motivo medieval del buen salvaje, se

interpreta en escultura de reminiscencias goticas.

La arquitectura religiosa se concibié para evangelizar, ser habitada y de
culto, difiere la secular a citadina, de la regular rural, adaptada a la poblacién
foranea, clima, actividad y condiciones bélicas. La arquitectura y escultura de los
monasterios del siglo XVI es hibrida, formada de los estilos europeos: gotico con
elementos platerescos, isabelino; mudéjar, romanico y renacentista en boga,
adaptada al contexto. En el area rural se impone la innovacién del ornamento en
las cruces de atrio, amplios atrios amurallados, claustros, templos, capillas de

indios o abiertas®*, capillas posas® o procesionales, con las de peregrinos.

Es en arquitectura y escultura del s. XVI, dice Toussaint, donde mas
elementos indigenas sobrevivieron, algunos ejemplos son el escudo de armas del
atrio de la iglesia del Sanctorum, con motivos vegetales estilizados a la manera
indigena. El escudo de Tilantongo en la Mixteca Alta, con chimales y figuras
indigenas. Una lapida conmemorativa en la iglesia de Tecamachalco, Puebla,
conserva la fecha 1589-1591, con un aguila coronada, de cuya cabeza brotan
simbolos de sangre y fuego. El claustro de Acolman, Estado de México, es un
conjunto europeo, con sus capiteles ornamentados con la flora indigena. El
claustro de San Andrés Epazoyucan, en Hidalgo, mantiene en sus capiteles,

relieves del epazote, topdnimo local que aparece en cédices.

2 Surtidor de agua: fuente, aljibe, pozo abastecedor de agua; su distribucién desde el claustro
tenia sentido simbodlico, algunos tienen esculturas con forma humana, animal, mascarones, etc.

% Rollo: columna de piedra, distintivo que en muchos casos servia de picota.

24 Capilla abierta o de indios: Construccién del s. XVI, adosada o externa al templo con altar para
evangelizacion del indigena, ornamentada con los mismos motivos del templo o las capillas posas.
% Capilla posa o procesional: Pequefia construccion cuadrangular cubierta, elaborada de material
permanente, ornamentada con relieves de simbolos, monogramas, figuras biblicas y religiosas que
se repiten en cada capillas posa o abierta; poseen una o dos puertas y tiene base o altar interior
para un santo diferente en cada capilla, por orden de importancia iba la Virgen, San Francisco, San
Miguel y al final San Juan.
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Las zapatas platerescas de una casa de Cholula, Puebla, representan a un
caballero aguila, las plumas estilizadas se repiten de modo exacto a los monolitos
prehispanicos. Abunda el bajo relieve con motivos autéctonos tequitqui®® donde la
mano indigena persiste en las construcciones de los conventos, dando su version
de los modelos estéticos y artisticos europeos, el sincretismo cambia con las
ordenanzas al desplazar al indigena de su labor escultérica. En el siglo XVII el

auge del retablo fortalece la escultura y sustituye a la pintura del siguiente siglo.

Los votos de la orden religiosa y sus congregaciones ventilan la opulencia o
austeridad de sus construcciones. La escultura, reflejada a través de sus bienes
con los objetos que la conforman, identifican y diferencian; se perciben en las

obras materiales, sean estructuras, fachadas, ornamento de conventos y templos.

Los materiales locales empleados son madera, piedra, metal, estuco; cafa
de maiz’’; los foraneos, hueso, marfil. Se utiliza piedra de basalto, granito o
tezontle rojo o los materiales escultéricos de cada region, como las calizas que
semejaban al marmol, berruecas parecidas al granito y traslucidas como el tecall,
que es un 6nix (Rojas. 1963; p. 163). La cantera fue primordial para la escultura

exenta o en relieve para interiores y exteriores dada su permanencia.

La continuidad del oficio prehispanico en el uso del corazén de la cafia de
maiz en la zona tarasca, la asimil6 el evangelizador Don Vasco de Quiroga quien
mando modelar la imagen de Nuestra Sefiora de la Salud aun venerada en
Patzcuaro. Templos o museos conservan Cristos de este material (Toussaint. 90;

p.24). Elaborados con papeles antiguos de cédices y epidermis de tela, pintados

% Tequitqui: Sinédnimo de tributario, término acufiado por José Moreno Villa para designar el trabajo
mudéjar del moro oprimido, equivalente al del trabajo indigena. Se aplica en México a las obras del
s. XVI. Manuel Toussaint lo acota como “Supervivencia del arte indigena”, siempre que su campo
se limite a las verdaderas supervivencias Toussaint, Manuel, 1990; p.28).

" Corazon de cafia de maiz: Materia prima tarasca, formada del corazén de la cafa de maiz
molida y mezclada con un tipo de aglutinante o engrudo (tzitzingueni) que servia para formar
imagenes escultéricas de deidades prehispanicas.
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de encarnado®, son el Sefior de Santa Teresa en la catedral metropolitana, el
Cristo del templo de San Francisco, Tlaxcala o el de Mexicaltzingo, cuya pasta
plastica incluye un viejo codice indigena (Rojas. 1975. T. II; p.382).

El tzompantli”°, era madera local trabajada en esculturas procesionales que
se decoraban después. Se us6 madera dura para elaborar imagenes fijas como la
de quiebrahacha en el sureste hacia el siglo XVI, de este material y madera fina se
introdujeron figuras religiosas de Espafia y Guatemala en el siglo XVIl. La madera
de balsamo se utilizo a finales del barroco. Una de las formas escultoricas es la
silleria, los relieves de sus tableros con pasajes biblicos y figuras de santos se
conservan, en San lldefonso (UNAM), convento franciscano de Xochimilco,
catedral de Puebla, Basilica de Guadalupe. Trabajo de madera se encuentran en
los altares principales de templos, capillas, catedrales, mediante silleria, celosias,

retablos; muebles, ventanas, puertas, techumbres, coros, baules.

El metal traido de Espafa se aplicd a la herreria mediante la forja hasta
suplirse por material local; con hierro se realizaron balcones, cruces, cerrojos,
rejas de coro. Para metales preciosos habia artifices divididos en grupos; asienta
Toussaint (1990; p.30). Estaba el orfebre de oro y de plata, este era platero de
mazoneria que tenia caracteristicas de cincelador; el batihoja era laminador de oro
y plata, y el tirador de oro convertia la plata y el oro en hilo para bordar; estos
oficios no recibieron ordenanzas (Toussaint. 1990; p.30). De oro y plata se
elaboraron joyas, pilas bautismales, coronas, baculos, ciriales, macollas®, calices
de plata, cruces procesionales, candeleros, balaustres, cetros, aureolas de
esculturas, custodias, palmetas. El metal lo controlaba directamente la corona y

solo podia practicarse en sitios autorizados donde se marcaba el quinto real.

El trafico con Manila dio oportunidad de comercializar imagenes chinas

talladas en marfil y hueso para figuras del Nifio Jesus, Cristo y la Virgen. El estuco

% Encarnado: Color carne aplicado a las esculturas.

2 Tzompantli. Arbol indigena de madera suave y coloracién blanca, llamada colorin por el europeo
debido al color rojo de su semilla.

% Macolla: Conjunto de vastagos, flores o espigas que nacen de un mismo pie.
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se trabajo en la decoracién escultérica de manera oficial a mediados del s. XVII en
Puebla y Oaxaca, a raiz de la llegada de los primeros estucadores espafioles,

encargados de decorar y revestir las construcciones.

Los motivos simbdlicos y ornamentales nacen de la estampa impresa en los
libros de oraciones y misales, llevados a la piedra con monogramas, simbolos, e
iconografia religiosa: Pasion de Cristo, santos, virgenes, apostoles, angeles, tallos,
follaje, rosas, flores de lis, escudos, balaustres, medallones, frutos y festones

ubicados en la arquitectura, escultura, muebles, cruces, pilas, fuentes.

Cristo de marfil, siglo XVIII
Procedente de Filipinas

No se permitia el desnudo, excepto para la figura de Cristo y los ladrones,
San Lorenzo en la hoguera y San Sebastian; la representacion humana del angel
era de rasgos serios, dignos, casi inexpresivos. El encarnado daba el caracter
realista, a las figuras, a estas se anadian pestarias de pelo, ojos de cascara de

huevo y dientes naturales (Rojas, 1975. T. Il; p.380).
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Al crecer la produccion escultérica se reglamentan los oficios mediante las
Ordenanzas® del 30 de agosto de 1568, siguiendo el modelo establecido de los

gremios medievales donde el trabajo se especializo.

... rigieron para carpinteros, entalladores, ensambladores y violeros. EI 17
de abril de 1589, se dotaron de nuevas Ordenanzas aplicables tnicamente
a escultores y entalladores (...) en estas ultimas se exigia que el escultor
Supiera trabajar la figura y al entallador el decorado de la escultura
arquitectonica. De esta manera quedd establecida la diferencia entre

esculpir, tallar, ensamblar, dorar y encarnar (Rojas. 1975. T. lI; p. 356).

Al introducirse el retablo® pintado a mediados del s. XVl y de bulto en
piedra o madera en el ultimo tercio, hace que su amplia produccién se reglamente
y sea constante en el barroco de los siglos siguientes y una necesidad liturgica (...)
dando tangibilidad (a) su cosmovision (Rojas, 1975. T. Il; p.341). Se elaboraron
imagenes de bulto (o) altorrelieve, las historias sagradas en relieve (Rojas.

Ibidem.). EI cambio a la obra puramente escultérica fue en el s. XVIII.

Los instrumentos de talla locales, cambiaron al incorporarse los foraneos
europeos de metal, que no variaron de los tradicionales de occidente como el
cincel de punta o puntero, el plano, cabeza de toro, ufia, corte curvo; de distinto
ancho y espesor, el dentado variaba de numero y tamafio, era puntiagudo o romo;
asi como limas, escofinas, abrasivos, con el trépano. Muchos (...) conocidos entre
los egipcios y llevaban usandose bastante mas de tres mil afios (Wittkower. 1993;
p.17); con el hierro y el acero mas duros, empleados 500 a. de C.; martillo y el

martillo cuadrado o bujarda de cabeza de acero, recubierta de puntas piramidales.

¥ Ordenanza: Edicto, mandato real de la corona espafiola que reglamentd las funciones de los
diferentes oficios.

%2 Retablo: Conjunto arquitecténico del altar formado con pintura, escultura o ambos, representan
en serie, una historia o suceso, se divide en calles y entrecalles. La central aloja a Dios Padre,
abajo esta el Calvario, luego el santo al que se dedica el retablo y mas abajo la Virgen; en su
factura participan disefiadores, carpinteros, entalladores, ensambladores, pintores, enyesadores,
doradores, e imagineros.
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La figura se calcaba sobre el material, mediante un dibujo previo para luego
esculpirse, se tallaba hasta completar el proceso, ocurrid el caso donde el calco se
colocé al revés como en la capilla posa del claustro de Epazoyucan, donde el error

no se corrigio y la portada quedd con el relieve invertido.

El trabajo escultérico del s. XVI se fortalecié con ideas, modelos y objetos,
al principio de mano de los indios y mas tarde de los oficiales esparioles (Rojas.
1975. T. II; p.355). A fines del s. XVI llegé un barroco sencillo que evolucioné al
XVIII en exuberante y luego a churrigueresco, donde la mano indiana dio un nuevo
aporte, se incluyé a las figuras de los reyes de Espana. El exceso de lujo en los
altares provoco rechazo, opina Fernandez de Lizardi en el periddico EI Pensador
Mexicano sobre los retablos de la catedral. Detras de esta piramide o llamese
ciprés, esta la testera del templo, un retablo conocido por el Altar de los Reyes,
que no es mas que acopio de lefia, dorada a lo antiguo y bien indecente

(Toussaint.1990; p. 232), opinidn que lleva implicito el ideario independentista.

Criollos de ideas libertarias e independentistas, influenciados por filésofos y
enciclopedistas franceses, intentan afirmar su identidad de emancipacién politica,
donde el neoclasico viene a corresponder a un estado social como arte legitimo
(Toussaint. 1990; p.213) y sera la unica expresion valida en la primera mitad del
siglo XIX, el nuevo pensamiento, actua contra el poder espainol y sus modelos de
actitudes exageradas. El artista abusa de los recursos faciles para el realismo de
sus obras. Los centros mas importantes de produccidn escultorica del siglo XVIII
son: Meéxico, Querétaro y Puebla (con) la escultura del sureste (Ibid.), Chiapas,

Campeche y Yucatan, influenciado éste por artifices guatemaltecos.

Hay una escultura de tipo popular, decorativa de objetos con motivos de
animales, historias, duelos, guerra. Los temas religiosos aceptados por la iglesia
eran agricolas y bélicos bajo la imagen de San lIsidro y Santiago, ademas se
producen angelillos regordetes y Cristos chaparros y cabezones (...) que miran

absortos la fe primitiva de los fieles (Toussaint. 1990; p. 211).
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El neoclasico se oficializa con la fundacion de La Real Academia de San
Carlos, Jerénimo Antonio Gil es nombrado Tallador Mayor de la Real Casa de
Moneda, recibe la orden de establecer la escuela de grabado, llegd con dibujos e
instrumentos, una coleccion de reproducciones de camafeos griegos y romanos,
con copiosas estampas y dibujos; entregadas por orden real el 21 de septiembre
de 1778 (Ibid.). La Academia de las tres nobles artes se establecio el 4 de
noviembre de 1785, las clases iniciaron antes de la aprobacién del virrey conde de
Galvez. Jer6nimo Antonio Gil recurrio a los viejos artistas coloniales para dar
clase. El 12 de abril de 1786 llegé para pintura Ginés Andrés de Aguirre y de
escultura José Arias, pero por su bajo nivel no funcionaron, mas tarde llegd

Manuel Tolsa y Rafael Jimeno y Planes, con lo que la Academia se cimento.

Manuel Tolsa, fue director de escultura el 16 de septiembre de 1790, llego
con 76 cajones de réplicas escultéricas griegas, romanas y renacentistas; objetos
y libros de la Academia de San Fernando y el Vaticano, para el proceso de
educacion artistica. Arribd a México el 22 de julio de 1791, fue la figura central
dela época en escultura y arquitectura. Destacan sus obras La Dolorosa, Las
Virtudes Teologales; Fe, Esperanza y Caridad. Pero la obra que mejor simboliza el

transito del barroco al neoclasico es el bronce de Carlos IV fundido por él.

... de un neoclasicismo contagiado todavia de barroquismo y extraordinaria
calidad (...) Carlos |V de Espafia, encargada por el Marqués de Branciforte
en 1795, modelada y fundida en México (Tibol. 1981. T. |; p.11).

El siglo XIX marca el seguimiento de un arte clasicista con patrones
hispanos. Las luchas libertarias llevaron a la clausura a la Academia, hasta su
reapertura en 1824. Con Lucas Alaman se asienta una postura liberal y por ende
una escultura liberal de caracter nacionalista. En 1840 comenta la situacién la
marquesa Calderdn de la Barca: la decadencia en que ahora se encuentran las

bellas artes en México, forma parte de las tristes pruebas (...) de los lamentables
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efectos que producen afios de guerra civil e inestabilidad en el Gobierno (Tibol.
1981. T. I; p.26).

En 1846, Antonio Lépez de Santa Anna decreta reorganizar la Academia,
llega como director de la clase de escultura Manuel Vilar (1812-1860) permeado
del arte europeo y el ideal estético griego y renacentista, Vilar inicia clases el 6 de
enero de 1847, comunica a sus discipulos del arte vigente en Europa. La primera
exposicion se efectud el 24 de diciembre de 1848, con trabajo de Martin Soriano,
Juan Bellido y Felipe Sojo de 14 afos, elogiado en el periodico El Universal,

posteriormente participa Epitacio Calvo, Felipe Valero y Miguel Norefia.

Manuel Vilar inspirado en el pasado prehispanico realiza a Tlahuicole en
1852, pero debido a la escasa aceptacion de la pieza, renuncia, renuncia
denegada. Moreno (1972; p.7) considera que la pieza es la primera gran obra de
arte nacionalista mexicana, otras son Moctezuma, Malitzin y Colon, ésta por orden
de Maximiliano, fundida y colocada en Buenavista hasta 1892, a mas de 30 afios
de su muerte. El Colén de Paseo de la Reforma fue realizado por Carlos Cordier
en Europa en el periodo de Juarez y se instalé en 1877. Gran parte de la obra de
Manuel Vilar y sus alumnos la adquirioé la Academia. Algunas piezas se instalaron
en la Alameda, Paseo de la Reforma, Chapultepec, San Fernando o en lugares
cerrados, como la figura de Benito Juarez que él mismo encargd a Norefia /a

quiero en Palacio, para que Porfirio no me pueda sacar (Tibol. Ibid. p.152).

El yeso fue de los materiales mas abundantes como practica académica y
como obra terminada, buena parte de la obra ejecutada no pasé de este material,
aun asi, fue altamente estimado por los patrones de la época, incorporandose el
barro blanco. En marmol, muy apreciado, se presentaban obras anuales en la
Academia de San Carlos. El bronce era menos frecuente al igual que la plata. La

madera esta mas ausente. La obra era en formato pequefio y mediano.
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La tematica religiosa se conforma de: crucifijos, virgenes, santos como Juan
el Bautista y San Sebastian; retrato, personalidades importantes de familias
adineradas o relacionadas al gobierno y la politica, es ejemplo, Iturbide, Vicente
Guerrero, Carlota, Maximiliano, Jeronimo Antonio Gil; conmemorativos con figura
de héroes; mitolégicos con los dioses griegos, Zeuz, Mercurio, Venus, titanes,
satiros, apolos, gladiadores; de alegoricos destaca La Academia premiando a sus
alumnos; del sepulcral, el Monumento a Juarez para el Pantedn de San Fernando
encargado por el Gobierno de México y realizado por los hermanos Manuel,

Adrian y Juan Islas de Real del Monte, Hidalgo:

En noviembre de 1880, Juan Islas comparecio ante el Ministro de Justicia e
Instruccion Publica para informar que el monumento estaba concluido (...)
en cuanto a sus estudios solamente se tiene la constancia de inscripcion en
los cursos de Manuel Islas en 1858 (Baez. 2009; p. 159).

La escultura académica nacionalista se afirma en la Reforma con el triunfo
de Juarez. En 1877 se impulsa el concurso de Cuauhtémoc, por decreto de
Porfirio Diaz; la obra premiada de Miguel Noreha, fue fundida por Jesus F.
Contreras (1866-1902), escultor pensionado en Europa, que a su regreso instala
un taller de fundicidén y deja una serie de personajes heroicos por el pais, con las
alegorias romanticas: Malgré tout y Desespoir, de Fidencio L. Nava Apres I'orgie,
o la Columna de la Independencia de Manuel Rivas Mercado; marcan la influencia

neoclasica francesa del periodo de Diaz.

Los instrumentos de trabajo basados en la variedad de cinceles utilizados
desde el periodo colonial, siguieron operando sin grandes cambios, con sus limas,
escofinas, y martillos. La maquina de puntos es de las escasas innovaciones del
periodo, que por su abuso y aplicacibn mecanica fue acremente criticada. Se
practico el boceto en dibujo o en volumen en maqueta de pequefo formato. El

neoclasico europeo persistié en México mas de 120 anos.
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1.4 ESCULTURA MEXICANA DEL SIGLO XX
HISTORIA, TECNICAS Y MATERIALES

La escultura en México en las primeras décadas del siglo XX se veia pobre,

limitada y sin perspectivas.

Con el gran pasado precortesiano y colonial se habia terminado la escultura
en México (...) Los que habian hecho esfuerzos escultoricos, artisticamente
eran considerados como insignificantes, sin interés. El griterio de los
pintores los habia aplastado (VVAA. Rodriguez. 1981; p. 240).

La escultura mexicana del siglo XX emerge del neoclasico, seguida de una
etapa nacionalista conocida como Escuela Mexicana de Escultura en los afios
treinta, que coexiste en la década del 40 con la Escultura Surrealista, prolongada
hasta finales del siglo XX. Otra es la etapa de Integracion Plastica de mediados de
siglo, citada asi en el Catalogo de Escultura Mexicana por Alejandrina Escudero y
Ricardo Pedroza (VVAA. 2001; p. 249), le sigue el Periodo de Ruptura, con una
Etapa Geomeétrica fortalecida y continuada por la Instalacion para cerrar con la

Escultura de los Noventas.

Las bases de la escultura mexicana del siglo XX, parten de la Escultura
Neoclasica, de la academia mexicana y del arte europeo, patentes en la primera y
segunda década del siglo XX. El cambio a un nuevo estilo de escultura es lento. El
ejemplo escultérico que cierra el periodo es la Columna de la Independencia
realizado por Antonio Rivas Mercado para el centenario, es un conjunto con
esculturas de héroes, heroinas y elementos simbdlicos en bronce y marmol, cuya

columna esta rematadas en lo alto por una figura alada de metal.

El movimiento revolucionario transforma al pais y se interrumpe el proceso
de la escultura. Diego Rivera a su regreso de Europa en 1921, muestra su postura

de rechazo al arte académico y de Rodin, enfatiza el acercamiento a la escultura
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mexicana antigua y colonial, tal postura aviva el rechazo de los académicos que
externan: jComo perder el tiempo en estudiar esas piedras horribles...!
(Tibol.1981; p.18). Es la visidon universal y humanista de José Vasconcelos la que

contribuye a la nueva actividad artistica.

Los nuevos creadores critican a los artistas tradicionales por no hacer talla
directa, los aludidos responden, ¢para qué vamos a derrochar nuestras fuerzas
(...) en trabajo de garnanes (...) para tallar una estatua basta con un cantero y un
aparato de tres puntos? (Tibol. 1981. T.l. p. 24); su rechazo y critica fue patente
en México y Europa por su paso mecanico y llegé a la obra de Canova. La vision
de Diego Rivera coincidia con la de Adolfo Wildt, activo en el periodo de
entreguerras: un escultor que no sabe tallar es como un pintor que no sabe pintar
(Wittkower. 1980; p. 286), o de Brancusi al decir: La talla directa es el verdadero
camino para llegar a la escultura (lbid.). La maquina de puntos habia

desacreditado al escultor europeo un siglo antes y habia caido en desuso.

Guillermo Ruiz (1896) al regresar de Europa, funda La Escuela de Talla
Directa en 1927 en el ex convento de La Merced, en su obra destaca La Reforma
en Michoacan, EI Monumento de Morelos en Patzcuaro, Mariano Escobedo en
Monterrey; trabaja con Fidias Elizondo (1891) y José Maria Fernandez Urbina
(1895), éste es autor del Monumento a la Patria en Chapultepec, Jesus Garcia,
héroe de Nacozari y Zapata en la Ave. Division del Norte; definitivos para la
formacion de nuevos artistas, pese al sentir de Luis Ortiz Monasterio (1906) quien
externa en 1932: la escultura no ha respondido a nuestras inquietudes estéticas
modernas (Tibol. |bid.), respuesta que anuncia la participacion de Ignacio

Asunsolo (1890), con un arte social y de mexicanidad.

Punto de partida hacia una escultura en México es la obra de... Asunsolo.
Renovadora aunque todavia anclada al realismo (...) Asunsolo, maestro de
varias generaciones, puso los fundamentos sobre los cuales floreceria una

nueva concepcion escultorica (VVAA. Rodriguez. 1981; p. 243).
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Entre 1917 y 1938 se produce la afirmacion de la nacionalidad. La escultura
de caballete y de gran formato se continué con nuevos canones, bajo distintos
patrones figurativos, donde, campesino, obrero y poblacion humilde, se elevan al
volumen con sus héroes. Cambia la complexion, postura, proporcidn, rasgos e
indumentaria, implementos y peinado; la mujer se representa desnuda, y si va
vestida, porta trenzas, huipil, rebozo; en figuras anchas de baja estatura, se
representa a la patria, la ley, la bandera, la victoria, la revolucion y la maternidad

con otros temas.

El hombre se representa desnudo, si va vestido lleva calzén de manta u
overol; participa Carlos Bracho, Rbmulo Rozo, German Cueto, Fidencio y Rosa
Castillo, Ceferino Colinas, Alberto de la Vega, Francisco Zufiga, Ernesto Tamariz,
Oliverio Martinez, Guillermo Ruiz, Francisco Arturo Marin, Alfredo Zalce, Federico
Canessi, Mardonio Magana y Luis Ortiz Monasterio, el periodo se conoce hoy
como Escuela mexicana de escultura, que traza la nueva ruta artistica... los
Jovenes escultores se han refugiado en un verismo profundamente emocionante
por su efusividad humanista. (Tibol. T. 1. 1981; p. 394).

Los temas y formas representados oscilan de lo natural y mimético de la
figura humana a la estilizacion, con animales y objetos mexicanos enriquecidos,
mezclados, recreados o que cambian. La Escultura surrealista usa objetos, cajas,
pintura, muiecas, huesos, muebles, instrumentos musicales; en composiciones
fantasticas de juego o pesadilla, oniricas o de suefo; influye la oleada de artistas
extranjeros a México, como André Breton, Wolfgang Paalen, Remedios Varo, Alice
Rahon, Katy y José Horna. La Galeria de Arte Mexicano de Inés Amor, puntal del
arte, expone en 1940 obra de Ernst, Picasso, Arp, Magritte, Klee, Dali y Mir6, junto
a Rivera, Rodriguez Lozano, Meza, Alvarez Bravo, Mérida, Montenegro; la obra
escultérica surrealista surge mas tarde y se extendié hasta finales de siglo, con
propuestas materiales mas diversas como objetos, ensamble, collage, huesos y

materias térreas, naturales e industriales.
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De principios a mediados del siglo XX, crece la variante de materiales: se
usa barro, terracota policromada, yeso patinado y policromado, con la variante de
maderas. Se utiliza como en la etapa prehispanica piedra volcanica, chiluca,
recinto, basalto negro, 6nix, marmol. En metal destaca el bronce, el fierro negro y
el cobre. La escultura urbana de grandes dimensiones adquiere fuerza y se integra

a la arquitectura.

Asunsolo realiza con el arquitecto Enrique Aragén el Monumento al General
Alvaro Obregén en 1934. Luis Ortiz Monasterio realiza el Monumento a la Madre y
la escultura en la Escuela Nacional de Maestros en colaboracién con Mario Pani,
Oliverio Martinez gana en 1934 el proyecto para concluir el Palacio Legislativo,
terminado en 1938, hoy Monumento a la Revolucion. Juan Olaguibel realiza a
partir de 1940 obra civica como E/ Pipila en Guanajuato, Morelos en Cuernavaca,
Juarez en Nuevo Laredo o la Flechadora (Diana Cazadora) en 1942 para Reforma

al igual que La Fuente de la Expropiacion Petrolera en 1952.

Chavez Morado pone en practica sus teorias del Taller de Integracion y
trabajo colectivo con unificacion de criterios en La Secretaria de Comunicaciones y
Obras Publicas, que influyen para el Hospital de la Raza y en el Centro Médico.
Pese a la dificultad de unir escultura y pintura con arquitectura, es en Ciudad
Universitaria donde mejor se logra esa Integracion Plastica en combinacién de sus
edificios, con el tema: Indigenismo, la Universidad al pueblo, la Historia cultural del
pais, el Deporte y la Ciencia, con material de la misma zona para el Estadio
Universitario, realizado por Diego Rivera, que se enlaza con la pictoescultura de

David Alfaro Siqueiros en rectoria.

Otro mosaico llevado al relieve por Diego Rivera es La Fuente del Lerma.
Juan O’Gorman trabajo con el mismo objetivo de aplicar materiales locales, estos
se captan en la biblioteca de la Ciudad Universitaria, el ejiemplo mas convincente

de una integracion de su concepto del mosaico se encuentra en su propia casa
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escultérica en el Pedregal de San Angel (VVAA. Rodriguez. 1981; p. 267). Un
ejemplo de escultura exenta casi suspendida en la misma Universidad, es el

Prometeo de Rodrigo Arenas Betancourt en 1952.

Al formarse el Centro de Artesanias y Artes Aplicadas con caracter integral,
para la produccién e investigacion de materiales se pone en practica: ceramica,
textil, mobiliario, mosaico, pintura y escultura asociadas a la arquitectura, con talla
directa, plateria, orfebreria, estampa, disefio en metal, restauracion y conservacion
en el régimen de Ruiz Cortines 1952-1958, abriéndose mas posibilidades de

aplicacién de materiales a las artes plasticas.

German Cueto rompe con los materiales de la escultura tradicional... fue el
primero en trabajar metales laminados cortados, y doblados, alambre, esmalte,
porcelana, cemento, lumaquela, pasta papier maché, fleje de lamina galvanizada y
tela de alambre (Coronel. 2001; p.278). Otros productos convencionales,
industriales, de desecho y matérico se aportaron al arte mexicano contemporaneo

junto al performance, ensamble, instalacion, arte objeto y arte pobre.

El material para concreto armado fue otro aporte aplicado a la escultura
urbana de grandes dimensiones como Las (Cinco) Torres de Ciudad Satélite,
gigantescas columnas triangulares de concreto pintado, de 37 a 57 m de altura
(VVAA. Rodriguez. 1981; p. 250) de Mathias Goeritz, erigidas en 1957,
monumento simbolico del México moderno (Ibid.), otro ejemplo es el Monumento |

(Las Alcayatas) de Angela Gurria en 1968 para la Ruta de la Amistad.

A mediados de siglo regresa del extranjero Lilia Carrillo y José Luis Cuevas
apoyando obra expresionista, abstracta, surrealista y no figurativa, vigente fuera
del pais décadas atres; aplicando sus fundamentos tedricos sobre la vieja estética
nacionalista con un grupo de artistas locales; la obra propuesta de estos artistas
formados en centros urbanos, la respalda una burguesia consumidora de arte y el

apoyo de mas de diez galerias no oficiales, proyectandolos al mercado
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norteamericano e internacional entre 1947 y 1977. Por vez primera el estado se

muestra imparcial y apoya todo tipo de talento.

Se acota la escultura de ruptura en 1949 con la muerte de Orozco dando
fin de la Escuela Mexicana y el Muralismo Mexicano, 1952 es una fecha marcada
por la apertura de la galeria Prisse, fundada por Gironella, Vlady y Héctor Xavier,
en cualquier caso la escultura de ruptura es de caracter urbano donde se integran
artistas de provincia, en sus propuestas el mimetismo se ausenta, la figura
humana se estiliza con lineas rectas hasta dominar la geometria; los escultores a
través de esfuerzos individuales llegan a la sintesis formal y a una estilizacion

renovadora

Juan Coronel marca las etapas por generacion, en la 12 estan H. Hoffman,
W. Sjolander, A. Escobedo, M. Goeritz, G. Guerzso, J. Soriano y F. Cantu. 22
generacioén: F. Béjar, P. Coronel, F. Silva, K. Takahashi, M. Felguérez, A. Gurria,
A. Gironella. 3% generacion: G. Cabrera, T. Malamud, V. Rojo, L. Nierman, P.
Cervantes, G. Gas, N. Signam, H. Escobedo, J. L. Cuevas, E. Mallard, P.
Friedeberg, J. Dubon, M. Palau. En la 42 generacion: Hersua, F. Toledo, M.

Renddn, A. Riestra, F. Moyao, Sebastian.

El constructivismo mexicano responde a la escultura geométrica, Sebastian
la representa bajo la atribucion del constructivismo europeo, la formulacion de sus
teorias en contexto latinoamericano, especificamente en México, son uUnicas. En
este marco historico, estilistico y conceptual se encuentra V. Rojo, M. Goeritz, C.
Mérida, G. Gerzso, Mayagoitia, Hersua, E. Paulsen, quienes cultivan la geometria

como consecuencia emotiva de una variante de la teoria de la gestalt.
El “arte nuevo” apertura otras posibilidades de materiales con la pérdida del

prejuicio a la escultura formal, se acota con la experiencia del Taller de Integracion

de Chavez Morado y el Centro de Artesanias y Artes Aplicadas, se aprovecha... la
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ceramica, la orfebreria, el vitral, o el mosaico para alcanzar nuevas formas de

expresion (VVAA. Rodriguez. 1981; p. 267), con el textil, el dibujo la escenografia.

Mathias Goeritz en 1968 proyecta la Ruta de la Amistad para la Olimpiada
Cultural de México, con un sentido de integracién urbana con el arte, en un tramo
de 17 km., en el anillo periférico de la ciudad de México, participan 19 escultores
de 17 paises. México es representado por Angela Gurria con el Monumento | en la
primera estacién, Helen Escobedo en la estacién 17 y Jorge Dubon en la 18, de
modo paralelo colabora German Cueto y se erige la obra de Calder E/ Sol Rojo en
el Estadio Azteca. En las ultimas décadas las propuestas se diversifican hasta
llegar al Taller de Arquitectura, escultura habitable de Agustin Hernandez, donde
la contemplacion es interna y externa. La diferencia con una escultura pura es su
relacion con la escala del hombre que la habitara como primera condicion (VVAA.
Mora. 1981; p. 358 T. 6).

En el Espacio Escultérico se da la conjuncion de obra transitable realizada
en metal y piedra, integradas al entorno natural y al medio ecoldgico de Ciudad
Universitaria, que concluye en un circulo realizado a base de médulos de concreto
con estructura de metal; el centro formado por lava petrificada da al conjunto un
ambiente sacro, anticipado por una serie de esculturas en piedra y metal de
Felguérez (1928- ), Sebastian (1947- ), Goeritz (1915-1990), Helen Escobedo
(1934- )y F. Silva (1906-1977).

En la produccion de escultura monumental intervienen procesos no todos
dominados por el artista, donde caminan implicitas formas tradicionales con no
convencionales, ambas admiten la participacidn de terceros, ubicadas en espacios
cerrados y abiertos, museos, galerias, edificios publicos o empresas privadas, asi
como circuitos viales como la Ruta de la Amistad con obra abundante o el Espacio
escultorico de la UNAM. Con menor abundancia y en formato menor en museos,
como el Rufino Tamayo, el Museo de Arte Moderno y José Luis Cuevas, con

otros, donde el material frecuente es metal, abordado a partir del modelado,

59



fundicion, o la placa de metal cortada y soldada; concreto armado, plastico,
mosaico, piedra. Ejemplo adaptado al medio natural, habitable, arquitectonico o de
construccion es el material organico (pasto), con flujo de agua, en la escultura
habitable y transitable de Kioto Ota (1948- ), mediante técnicas y materiales

mixtos, propios de la posmodernidad.

Leonor Morales aborda por otra parte, una exposicion de escultura
realizada en 1993 en el Museo Universitario del Chopo33 bajo tres premisas, ser
maestros y alumnos destacados, escultores con obra encargada por la UNAM o
haber expuesto en sus espacios; premisa donde se engrana todo un mecanismo,
ensefanza, aprendizaje, produccion y mercado, de manera concatenada. Asienta
Leonor Morales (Artes Plasticas, 1993; p.101):

Destaca un primer grupo de escultores: Rodrigo Arenas Betancourt, Ignacio
Asunsolo, Feliciano Béjar, Geles Cabrera, Augusto Escobedo, Pedro
Coronel, José Kuri Brefia, Humberto Peraza, Ricardo Ponzanelli, Santos
Balmori, Waldemar Sjélander, Juan Soriano, Ernesto Tamariz, y Francisco
Zuniga. La mayoria de ellos crean figuras de tipo realista (otros) se valen de
las formas geométricas como German Cueto, Manuel Felguérez, Mathias

Goeritz y hasta Luis Ortiz Monasterio,

La exposicion adolece, continua,...de coherencia en el orden cronoldgico y
estilistico. En defensa, el catadlogo expone haber dividido la museografia en estilos
y criterio museografico... a partir de las técnicas y materiales (Gali Boadella.
1991 )34. De las artes plasticas —continua Leonor Morales- es, quiza, la escultura la
menos estudiada y valorada en la Historia del arte de nuestro pais, por lo cual la

muestra resulto (...) sumamente valiosa para la comprension del desarrollo de

% Exposicién escultérica presentada en el Museo del Chopo durante febrero y marzo de 1991

(Revista: Artes Plasticas, 1993; 101), en donde participaron mas de 200 artistas vinculados a la
Universidad Nacional Autonoma de México.

% Gali Boadella, Monserrat y Paloma Porraz del Amo. Catalogo La Escultura y la UNAM. Ed.
Difusién cultural (Gali Boadella, 1991), UNAM y Museo Universitario del Chopo (1991, catalogo sin
fechar).
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este arte en México... (Ibid. p. 101). Incide en ciertos artistas con sus piezas al
dejar huella en la escultura mexicana como El guardia civil (1929) de German
Cueto, La Victoria (1935) de Luis Ortiz Monasterio o La serpiente del eco (1953)

de Mathias Goeritz, con los escultores de propuesta geométrica.

Su relatoria enfatiza la participacién de artistas como Lucrecia Cuevas con
su Butaca de carga | y Il en bronce con el tema de género, mostrando de manera
irénica, asnos de forma femenina, o la represion en la obra de Laura Anderson, las
figuras en tela de alambre van envueltas y amarradas a modo de empaquetage™.
La constante de piedra, madera, acero, aluminio, chapa metalica, tela de alambre,
hoja de oro, chapopote; fortalecen el tema con la ceramica de Soledad Hernandez,
Paloma Torres y Marco Antonio Vargas, el ultimo con su forso [, I, Ill, (1990), en

ceramica policromada, ramas y varillas.

Mas reciente es la coleccion escultérica del (MUAC) Museo Universitario de
Arte Contemporaneo, abierta en noviembre del 2008, la misma posee diversas
técnicas y materiales: textil, concreto, plastico, huesos, cenizas, vidrios, embalaje,
tierra y objetos de material disimil. En la seleccion participd Oliver Debroise (1952-
2008) como curador; en la misma hay escasa presencia del artista mexicano, igual
sucede con la coleccién Jumex. La situacion del productor nacional con la difusion
y el mercado deja ver el conflicto de su aceptacién, conflicto similar lo enfrenta el

artista hidalguense, donde la ensefianza artistica va implicita.

De la mitad de siglo a las ultimas décadas, los materiales aumentaron y se
suman a los descritos, acero inoxidable, aluminio; naturales como papel, fibra
vegetal, semillas, guajes, vainas, con material fabril, fibras sintéticas, hule, resina;

prefabricado, concreto armado con estructura metalica, mosaico, ceramica; con

% Empaquetaje. Término empleado para efectuar el proceso y la obra artistica, envuelta o cubierta
con algun material como tela, papel, plastico, hule, y otros, para protegerla o cubrirla, usando el
empaque como medio para ocultarla, despertando el interés del espectador. Los proyectos de
Christo (1935- ), surgen de los objetos de pequefio formato cubiertos, en su teoria esta la
ocultacion parcial de un objeto (...) centra la atencion de sus formas fundamentales. (Lucie-Smith.
1996; p. 287).
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objetos y material reciclado como aporte, donde destaca la obra de Gabriel Orozco
(1962- ), Betsabeé Romero (1963- ), Javier Marin (1962- ), Eduardo Tamariz
(1945- ), Angela Gurria (1929- ), Jorge Yazpik (1955- ), Perla Krauze (1953- ),
Jorge Dubon (1933-2004), Yvonne Domenge (1946- ), Antonio Nava (1948- ),
Marina Lascaris (1950- ), Mahia Biblos, Paloma Torres (1960- ), Reynaldo
Velazquez (1946- ), Gabriel Kuri (1970- ), Eduardo Abaroa (1968- ), Yolanda
Gutiérrez (1970- ), Glassford Thomas (1963- ) y otros.

La incorporacion de materiales y objetos, para hacer escultura, no hubiera
sido posible sin la aparicion del collage de Picasso y Braque, del dadaismo con su
postura critica y mordaz, con el implemento del ready-made de Marcel Duchamp
que llega a la escultura actual y son puntales del arte conceptual, performance,

ensamble y otras posibilidades, junto al arte contemporaneo y posmoderno.

Las herramientas y medios técnicos aplicados tienen correspondencia con
el material, sin embargo los instrumentos, herramienta, equipo mecanico, eléctrico,
neumatico, aplicado en escultura, se han incorporado lentos en nuestro contexto,
asi como con los métodos para soldar. Hoy se aunan esas técnicas con sus

materiales y medios para ofrecernos un mar de posibilidades.

“Lo importante de la escultura de hoy es, en sus diversas tendencias, su
voluntad de busqueda y su preocupacion de sintesis (...) todas esas
corrientes inventadas a veces, armonizadas otras, que constituyen la
inconfundible personalidad del mexicano. Nada de esto seria posible sin el
paciente trabajo de las generaciones anteriores, por muchas que sean las
influencias recientemente incorporadas del extranjero...” (Luna. 1964; p.
63).

Sirve la investigacion registrada para concretar (justificar) la propuesta de la
creacion del Taller Multidisciplinario que se plantea en el siguiente capitulo para

proponer una via alterna de produccion escultdrica, donde los materiales y los
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medios tedrico practicos sean aplicados conjuntamente y no de manera aislada

como suele ocurrir en talleres de ensefianza artistica de nivel superior.

Por ello es importante destacar y recuperar para el proceso de ensefianza,
aprendizaje citado, experiencias como la del Taller de Integracion de Chavez
Morado, Escuela de Artesania y Artes Aplicadas, de Artes y Oficios, la Escultura
Habitable de Agustin Hernandez, la transitable y habitable de Kioto Ota, asi como
la variante de materiales emprendidos en su momento por German Cueto. El
proceso marcado en conjunto, es producto de la necesidad creativa, individual o
conjunta, de trabajo concreto mas el apoyo de algunos organismos para dar

respuesta al arte de su entorno.

La creacion de un Taller Multidisciplinario no queda limitado a la propuesta
de los artistas mencionados, sino a las propias propuestas individuales con la
creatividad del alumno, la relacion del entorno, el trabajo cooperativo, con el

analisis, la critica y la autocritica como factores base de su formacion.

1989 marco en el Estado de Hidalgo, un salto en la produccion artistica con
El Taller de Experimentacion Grafica y Plastica —TEGP-, decisivo por su proyecto
de produccion de obra, dada a través de la experimentacion, la misma se ha

expuesto en la investigacion de arte local.
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CAPITULO II

ENSENANZA DE LA ESCULTURA
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CAPITULO I
2.1 ENSENANZA DE LA ESCULTURA

ANTECEDENTES

¢ Cual es el método ideal para establecer un proceso efectivo de ensefianza y
aprendizaje de escultura, con sus especialidades en una escuela de arte de recién
apertura? No hay férmula que lo garantice. En principio es importante establecer el
significado de algunos términos para aplicarlos, éstos son aprendizaje, educacion,
docencia, profesion, escultor, con otros, sefialando en principio que la educacion
es parte de la sociologia, la cual recoge y refleja las manifestaciones humanas
para continuarlas y reproducirlas. La necesidad de educar y ser educado es un
hecho antropoldgico, tiene una base antropogenética (Fullat. 1996; p. 12). El

hombre es cultura, civilizacion, tradicién y su significado es similar al de paideia.

Abordar la ensefanza artistica a partir de la investigacion de la escultura en
la localidad hidalguense para propiciar la estructura de un taller multidisciplinario
con vias de experimentacién, con la propuesta de un programa de dos semestres
en la licenciatura del IDA, con vias de produccion de arte actual ante la exigencia
tridimensional posmoderna, con su multiplicidad de formas, materiales, medios,

teorias y conceptos con otras formas, son objetivos del presente capitulo.

Se establece la hipdtesis al proponer un taller multidisciplinario de escultura,
en la licenciatura del IDA, mediante la estructura y justificacion de un programa
que ofrezca condiciones favorables para la ensefianza-aprendizaje sustentado en
una base metodoldgica, que sin ser férmula, propicie nuevas vias de produccion, a
la par de un taller libre experimental a partir de la investigacion diagnostico

obtenido del capitulo I, mas el apoyo del referente pedagdgico.

La educacién, hecho inmemorial, trasmite informacion, habilidades El ser
humano produce ambas y las trasmite como resultado de su proceso y de hechos

sociales. La ensefianza tradicional prehispanica iniciaba en el hogar con los
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padres del infante para continuarse en la escuela; era oral, en grupo y la trasmitia
un anciano. Asi preservaban historia, cultura y tradicion, con la parte practica y
oficio, es de suponer el mismo aprendizaje en la escultura... de maestro a
discipulo, aun de padre a hijo, en el ambiente de oficiales y aprendices que

cultivan un mismo repertorio de formas (VVAA. T. 2. Manrique.1977; p. 389).

En el codice mendocino el tlacuilo representé... al carpintero, al lapidario, al
pintor, al platero, y al maestro de guarnecer plumas, donde se visualiza a los
padres ensefiando a sus hijos. Los talleres de los diferentes oficios se ubicaban en
barrios, el zoolégico de Moctezuma tenia sus amantecas (ver pie de pagina),

lapidarios, carpinteros, orfebres y otros.

Con el dominio espaniol el evangelizador dio continuidad a la ensehanza...
La primera preocupacion educativa a raiz de la Conquista se enfoco hacia los
indios (en la); Capilla de San José de los Naturales, Colegio de Tiripitio, Colegio
de Santa Cruz de Tlatelolco; o aun a los mestizos: Colegio de San Juan de
Letran... Mediante cédula real de 1529, apunta J. A. Manrique en la Historia
General de México 2, (1977; p. 385).

Para convertir al indio al cristianismo los frailes indagaron en su cultura y
pensamiento, sentaron las bases del manierismo en escultura... en consecuencia
determinaron -mucho mas que la anterior escultura ‘tequitqui” (para) asentar la
tradicion de los Cristos de cafa (...) obras manieristas de primer orden. (VVAA. T.
2. Manrique. 1977; p. 425). El curriculum universitario lo formaba el modelo

tradicional medieval del trivium.

A los criollos se les impartia una educacion occidental... poblada de dioses
y héroes de la mitologia grecolatina y de santos y santas, misterios y milagros
cristianos, historias medievales. (VVAA. T. 2, Manrique. 1977; p. 363-364). En las

artes habia dos caminos para alcanzar El buen gusto, el primer caso y mas

36 Guarnecedor de plumas es sinébnimo de amanteca o trabajador de mosaico de plumas.
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complejo era... seleccionar en la naturaleza lo que hay de mas util y mas bello...
el segundo mas facil, era estudiar las obras de arte en las cuales esa seleccion
ya esta hecha... (Bargellini. 1989; p. 42). La idea regia en las academias de arte y

eran una regla para construir el sistema de ensefianza.

...tres facultades menores (basicamente instrumentales) y cuatro mayores
(...) Para el siglo XVIl las facultades eran teologia, canones, leyes,
medicina y artes, a las que habia que agregar gramatica, retérica y lenguas
indigenas (VVAA. T. 2, Manrique. 1977; p. 389).

Con la fundacién de la Academia y la llegada de copias griegas, romanas y
del renacimiento, se establece el programa de escultura donde el yeso conforma
la practica educativa del momento y del siglo XIX, iniciado con dibujo y figuras en
pequefio formato, arcilla o cera y luego pasar al tamafio pretendido, abordandola
de diferente angulo: frente, lado, atras, tres cuartos; se estudiaba y trabajaba el
desnudo femenino... la figura femenina desnuda aparece antes en escultura que
en pintura (...) La obra terminada era un yeso (...) la transferencia del yeso al

marmol o al bronce era secundario... (Bargellini. Ibid. P.43).

...Los alumnos empezaban copiando manos, pies y fragmentos de caras.
De ahi pasaban a las cabezas, a las figuras enteras y, finalmente, a los
grupos. Parece que solo entonces iniciaban en dibujo del modelo natural ya
estudiado en su estructura muscular a través de los écorchés®’. Siempre se
procuraba que los alumnos copiasen yesos de figuras masculinas,

femeninas e infantiles... (Bargellini. Ibid. P.44).

El dibujo del periodo neoclasico se identifica con la escultura del natural. En
las clases de escultura de “copia del antiguo”, Vilar hacia copiar a sus alumnos,

bajorrelieves en yeso de los modelos clasicos europeos que... corresponde mas a

37 Ecorché, palabra francesa, significa desollado o despellejado. Modelos donde se aprecian los
musculos.
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modelos del siglo XV que a los clasicos antiguos y del siglo XVI... (Bargellini. Ibid;
pp.45-46), fundamental en la carrera de escultor. Se transcribe parte del programa
de Clases de Escultura de la Academia de San Carlos, de 1863, del cual se

extraen 3 de 6 secciones (12, 22 y 4%) de acuerdo a las Clases de Escultura

Seccion 1. Modelado de extremidades del natural y del antiguo. Todos los dias de 8 a
12 de la manana. Dibujo de estatuas y grupos. Lunes, miércoles y viernes
de 3as5.

Seccién 22, Modelado de torso y cabezas del natural y el antiguo. Todos los dias de 8 a
12yde 3ab.

Estudio de las proporciones del cuerpo humano.
Estudio del bajo relieve tomados del yeso. Todas las noches de 6 a 8.
Dibujos de cabeza, torsos y figuras del natural. Lunes, miércoles y viernes.
D. Vicente Ybar...
Seccién 42, Composiciones de estatuas y bajorrelieves de pocas figuras.
Todos los diasde 8 a 12y de 3 a 5.
Cabezas del natural, retratos y bustos ideales.
Todos los dias.
Composicién de ornato y modelado.
Estudio del natural modelado o dibujado. Todas la noches de 6 a 8.
Bocetos de composiciones. Cada 15 dias de3 a 5 de la tarde.
D. Miguel Norefia.

D. Felipe Santillan.

No se interrumpe el manejo de la copia en la ensefianza de la escultura,
primero a partir del registro fiel del modelo en el papel, para seguir con el volumen
tomado del modelo. La coleccién de modelos de yeso de la Academia de San
Carlos son figuras, cabezas, relieves, pies, manos bustos y otros. La cantidad de
piezas se conservan desde el primer envio en 1791 como nucleo principal de la
coleccién. El tercer envio en 1867 con 85 piezas nuevas, conforma 220 piezas
didacticas. El ultimo de 1916 habla de yesos renacentistas, barrocos y neoclasicos
de la administracion de Rivas Mercado, afiadiéndose mas de 100 obras, de las

cuales mas de la mitad eran copias de las ya existentes (Bargellini. Ibid. P. 54).
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El cambio de apreciacion de las obras clasicas se percibe a principios del
siglo XX, a través de dibujos, en uno de Diego Rivera, se ven las figuras... como si
estuvieran tiradas en la mesa o en el suelo (donde) termino por desvanecerse la
actitud reverencial y la distancia respetuosa que se habia mantenido hasta
entonces (Bargellini. Ibid. P.50), el cambio de actitud respecto a los modelos
clasicos era una sefial clara de la revolucion social, reflejada en la transformacion
artistica moderna, dada a raiz de la revolucién, con el intento de abrevar del
pasado del arte mexicano. En 1915 el arquitecto Federico E. Mariscal expone
beber del pasado del arte mexicano en la formacién del artista... nuestros artistas
deben estudiar las obras del arte precortesiano (Tibol. 1981; p. 18) para hacer un
arte propio ;Qué implica esto en la ensefianza? Modificacién en la educacion,

cambio de percepcidn y de ensefianza, modificacion de conducta.

La continuidad de la ensefianza en el siglo XX los marca una identidad de
mexicanidad donde forma, concepto se adaptan al contexto, se cimentan con la
critica, habilidades e investigacion bajo la direccion del maestro. La estructura se
fortalece en el taller. Importa la sociedad, el territorio, la historia y sus conceptos,
con los valores patrimoniales. La educacion escolastica prevalece, los graduales

cambios pedagogicos se van percibiendo a fines de siglo.

Aprender implica adquirir conocimiento y el conocimiento adquirido en la
escuela se logra mediante el estudio, ejercicio, experiencia y practica para fijar la
informacion, ésta se establece en la relacion docente alumno, maestro aprendiz.
Ataine al docente la tarea educante y al alumno la labor de educando, el primero
abocado en la labor de ensefar, brindar conocimiento, habilidades e informacion y

el segundo en la disposicion de aprender, al aceptar su papel de educando.

Las escuelas difieren de nivel que va del basico al superior. La ensefianza
superior se imparte en universidades y escuelas superiores que profundizan en

estudios especializados. Cada nivel precisa de un conocimiento previo para captar
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los fendbmenos sensitivos 0 mentales. Mirar, oir, tocar, entender, supone una
organizacion mental, con la presencia de la razdn o el sentido acerca del objeto de

estudio, esquemas cognoscitivos, individuales y sociales.

El docente nutre con su conocimiento la labor del alumno en el proceso de
ensefanza y se prepara para ello, sin embargo la visién y solucion directa ante la
ejecucion de una escultura puede ser lejana a la solucion del escultor. Ser buen
artista no garantiza su efectividad como docente. En ambos casos se necesita la
claridad de los objetivos de programa, curricula para trasmitir conocimiento.
Docente o escultor al tener claro su papel ante el alumno en el proceso de trabajo,

logra con mayor efectividad el aprendizaje.

Presupone la ensefianza artistica el desarrollo de la sensibilidad, de la
capacidad creativa y la valoracion de la obra artistica de las diversas tradiciones,
culturas y momentos. Cuatro dimensiones basicas soportan la educacion artistica:
cognoscitiva, donde el alumno conoce los materiales, procedimientos, técnicas y
métodos para representar o que desea expresar, por ello debe acceder a la obra

artistica de distintas épocas, en especial de su contexto cultural mas proximo.

En el segundo cimiento ludico-expresivo, el alumno exterioriza emociones y
sentimientos, el educando las potencializa y desarrolla. En la base comunicativa
el productor induce a establecer el didlogo con el espectador. EI fundamento
estético y ultimo, requiere superar cualquier mediatizacion, sea moral, econdémica,

religiosa u otro tipo que frene la apreciacion del valor estético de la obra.

Los objetivos de la educacion artistica son la produccion de objetos de
caracter artistico y su contemplacion, para ello el alumno debe apropiarse de una
estructura de elementos comprensivos y productivos que le permita dominar los
diferentes niveles de los contenidos del curriculo (M. Asensio. 1998; p. 36), que se
conforman en metodoldgicos, teodricos e ideoldgicos. En los metodologicos estan

los contenidos procedimentales, en base a la investigacion, el manejo de

71



informacion y la explicacion multicausal, relacionada con destrezas, habilidades y
estrategias, donde se da el aprendizaje al ejercitarse mediante la ensefianza
instrumental, que pueden ser heuristica (centrada en descubrir y explicar como se
producen) y didacticos (ubicados en organizar y descubrir las actividades idoneas
para lograr la obra, el objetivo y el aprendizaje). Con el aprendizaje por asimilacion
y la ensefianza por descubrimiento, esta ultima relacionada con la ensefianza

instrumental.

En el eje tematico del nivel tedrico esta la sociedad, el territorio, la historia y
el mundo actual con sus conceptos, contenidos y redes conceptuales donde se da
el aprendizaje por reestructuracion y recepcion, en el primero la ensefianza es
receptiva y por asociacion, su cualidad pasiva es significativa, en la receptiva el
aprendizaje por asociacion es memoristico y de caracter pasivo. El nivel ideoldgico
tiene un caracter actitudinal, de rigor critico, curiosidad cientifica y conservacion,
de valores del patrimonio, tolerancia, solidaridad al que se incorpora la evaluacion,

con la ideologia y la experiencia artistica

La propuesta de ejercicios y tematica del alumno ofrece un aprendizaje
seguro, a mayor experiencia, mayor aprendizaje, a mayor desarrollo personal y
creativo, mayor desarrollo del proceso del grupo. (M. Asensio. 1998; p. 34).
Manifestar verbalmente las experiencias da oportunidad de analizar los avances y
limitaciones. A lo multidireccional de la ensefianza artistica se le da un caracter
interdisciplinario. Aunque la practica en el taller es un aval sdlido, este aval no es

suficiente, por ello es necesario el manejo de los niveles de la curricula.

Los niveles metodoldgicos, tedricos e ideoldgicos conforman de modo
integral al alumno, el manejo aislado de la practica, teoria o ideologia obtenida en
los sitios especificos, no sustentan el proceso, cabe preguntar ¢si la practica, la
adquisicién de habilidad y destreza o el manejo y dominio de alguna herramienta,
es suficiente en la formacién?, no, ni la habilidad ni la tecnologia es suficiente en

la educacion (Fullat. 1996; p. 12). Tampoco el trabajo aislado tedérico, conceptual o
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ideolégico con su valor critico, de patrimonio, conservacion, curiosidad cientifica,
tolerancia, solidaridad. La diferencia entre taller y aula marcan la diferencia por
nivel, tanto del trabajo practico con sus técnicas y materiales el primero, con el
manejo tematico e ideoldgico, donde el aspecto intelectual, tedrico, conceptual,

con la historia, estética, estilos, conceptos e informacion se dan en el segundo.

El arte del siglo XX con sus cambios, rupturas y posibilidades en todos los
aspectos: formales, conceptuales, de materiales e innovaciones, con su aporte en
infinidad de terrenos, no nacieron solo en la escuela o la academia, sino también
en el taller del artista, en la practica, con la obra misma, para verter informacién
mediante el analisis, la discusion, comunicacion y experiencias de éste, se logran
resultados firmes registrados en el renacimiento, el artista se adelanta a su época,
a las condiciones de escuelas o universidades... fuera de las instituciones oficiales
de educacion... el taller del artista demostré ser un terreno abonado para llevar a

cabo este proposito, marca Moshe Barash, en sus Teorias del arte (p.112).

Asi se plantean las cualidades para establecer un taller multidisciplinario, en
la Universidad Autbnoma del Estado de Hidalgo, acorde a las caracteristicas del
Instituto de Artes (IDA), lo acotado es un soporte firme donde se de la experiencia
del alumno en su produccion en el taller y el aula. Es asi que, la creacion de un
taller multidisciplinario de escultura abre las posibilidades para entrar a un terreno

amplio, fértil y competitivo, dando solidez para su aplicacion.

La educacion es fundamental para asegurar y perpetuar la cultura de una
sociedad y es motivo central de toda escuela pedagdgica, mediante sus distintas
formas y métodos. Tal via de investigacion con la histérica, permite visualizar en el
documento, las limitantes que marcan la ensefianza de la escultura hidalguense y
el enlace entre produccion y mercado del arte. El alumno al ingresar a una escuela
con un perfil e informacién del area, continua con un bagaje tetrico practico
gradual en ascenso y concluye con otro mayor al concluir. Las escuelas

pedagogicas en sus diferentes momentos tiene como objeto cubrir los diferentes
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rubros de ensefianza, aprendizaje, la de mayor peso dentro de la ensefanza
moderna (s. XX) y base de la presente investigacion es la constructivista, la misma

se sostiene y fundamenta con sus respectivos principios.

Destrezas, habilidades y estrategias, a partir del manejo de la informacion,
investigacion y la explicacion multicausal, parte del nivel metodolégico, donde el
aprendizaje por ejercitacidon mediante el uso de instrumentos y sustratos, cubren la
parte material tangible del oficio, su ejercicio heuristico descubre y explicar como
se produjeron las obras, el didactico organiza y descubre las actividades ideales
para obtenerlas, el objetivo y el aprendizaje, y si este se logra por asimilacion o

descubrimiento.

Es asi que los materiales y técnicas abordados en escultura desde la
prehistoria al siglo XX, se han registrado en el capitulo |, con el recorrido acotado
en sus distintos tipos y técnicas, acorde a los diferentes momentos histéricos,
marcados por las necesidades contextuales a partir del pensamiento, modo de

vida, y la estética propia de cada momento.

En la actualidad, escuelas como la ENAP, mantienen los programas de sus
talleres por semestre, se trabaja con procesos técnicos y materiales definidos por
area, asi se tiene el taller de metal, ceramica, madera, plastico o textil. El dar la
pauta a una propuesta con una visidn alterna mediante un taller integral, donde se
fusionen los distintos talleres, propiciara una nueva forma de abordar el trabajo y
por ende, la creatividad como motor para erigir nuevas propuestas donde se

incorporen diferentes criterios

El siglo XX ha roto paradigmas en los distintos terrenos. La industria con la
nueva tecnologia ofrece sus aportes al arte con materiales y técnicas especificas
para trabajar metal laminado, concreto, ferrocemento, lamina galvanizada, fibra de
vidrio, fibras sintéticas, plastico, resina, caucho, vidrio, junto con los naturales;

semillas, guajes, vainas, hule, pasto cenizas y otros.
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En la formacidon escolarizada de escultura en escuelas de artes visuales
como la ENAP, se trabaja con algunos de esos materiales como proceso de
ensefianza en el taller, efectuado de manera independiente. Esta es la pauta para
un manejo mas amplio en el aspecto metodolégico donde a partir de la creatividad,
del medio contextual, los conceptos y vivencias personales, puedan ser vertidas y

abordadas desde un taller integral, con materiales y técnicas mas amplios.

¢ Esa situacion responde a la produccidn escultorica local y nacional actual?
No siempre, difieren, cada contexto es diferente, se han roto esquemas, si, pero
importa ubicar las diferentes propuestas actuales en su sitio, donde se incorporan
otro tipo de procesos donde llega a primar el nivel tedrico; en las exposiciones o
muestras tridimensionales, se aprecia escultura mimética y estilizada con obra
abstracta o conceptual con la mezcla de objetos, material reciclado, moldes,

prefabricados; medios mecanicos con uso de conexiones, plomeria, electricidad.

Son ejemplo las piezas de material natural, semilla, cuero y la variante de
fibras; conformando obras artisticas novedosas que desplazan a la escultura
tradicional, donde la obra presentada si es de factura manual y es destruida en el
acto, queda el registro en el papel fotografico, pelicula de video o de cine. La
situacion deja ver el conflicto del alumno o del productor, con su aceptacién en el
mercado, conflicto similar lo enfrenta el artista hidalguense, desde la ensefanza

hasta el terreno del mercado.

Se incide en la exposicion Lagrimas Negras de Betsabé Romero (1963- ),
realizada en octubre de 2009 en el Antiguo Colegio de San lldefonso (UNAM),
donde presentd neumaticos grabados con su impronta en arena, chicle de color
pegado, espejos retrovisores, parabrisas esmerilados; azulejos adosados a autos,
plantas, escaleras; papel calado de color en acetato. Terreno teorico, conceptual,
donde el productor se apropia de objetos, cuya carga personal incluye los medios

de su contexto, sociedad, historia, historia personal para los contenidos propios.
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En otro contexto y trabajando el entorno, David Nash utilizé arboles enteros
en sus conjuntos escultoricos. De modo paralelo en el arte del entorno estan, los
Regis Gardens, son propuestas de espacios protegidos por galerias acristaladas,
estas obras artisticas estan vivas, en proceso de crecimiento y cambio constante

(Efland. 2003; p. 63), donde metodologia y conceptualidad se juntan.

A raiz de la 22. Guerra Mundial, con una economia en crisis reflejada en las
escuelas de artes de los Estados Unidos, se implementé el uso de herramienta no
convencional en la escultura como cortadoras de metal y grandes prensas para
compactar automoviles, con el manejo de material y maquinaria de deshecho que
pululaba por las calles de Estados Unidos para ser reutilizado, con aplicacion de la

chatarra, dando lugar a la modificacion de sus planes y programas de estudio.

Del proceso descrito cabe preguntar si éste fue adquirido y concretado en la
escuela o fuera de ella, las alternativas varian del taller del artista, la escuela y
hasta la influencia del estado. Si es la escuela, importa reconocer su papel motor
de alternativas para sus alumnos productor, si es el taller del artista, se afirma lo

visualizado por Barash,

2.2 APERTURA EN LA ENSENANZA DE ESCULTURA

El escultor ha penetrado en diferentes profesiones, se vale de oficios artesanales y
especialidades laborales ajenos a su area. Para concretar su obra, se apoya del
técnico o de otro profesional, sea soldador, rolador, doblador de metal, arquitecto,
herrero, cantero, albanil, plomero, electricista, actor, artesano, bailarin, jardinero,
carpintero, ama de casa, pintor de casas y cargador, su labor se amplia, esas
expectativas se dan por la necesidad de efectuar obra de caracteristicas inusuales

de pequefo a gran formato, individual o social.

El artista para llevar su propuesta a término, coordina el proceso, tiene claro

sus objetivos para efectuarlos, cubrirlos, vende el proyecto, evento o propuesta al
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cliente, sea institucion, centro cultural, galeria o cliente, para efectuarlo y contar de
manera precisa, con el personal, individuo, profesiones y oficios necesarios que
ayuden a concretarlo, reflejando su propuesta de modo concreto sea manual o
digital, mediante la descripcidén, color, boceto, maqueta, apoyandose en su
especialidad, conocimientos y las actividades y oficios mencionados, como su

obra lo requiera para obtener un resultado afortunado.

Con lo referido, no se propone eliminar ningun taller de escultura del IDA, ni
de poner en conflicto el area, sino incorporar uno de mayor amplitud. El estudiante
de recién ingreso a la carrera de Artes Visuales llega con un propedéutico donde
se nivela el conocimiento, para captar los fendmenos sensitivos o mentales. Esto
supone una organizacion mental para abordar el objeto de estudio, esquemas
cognoscitivos, individuales y sociales. Sin embargo hay alumnos ya identificados
con materiales y procesos que acuden para oficializar la profesion. La tesis al
tener como objetivo implementar el taller integral donde se experimente e

investigue acerca de la forma el material con el concepto, no limita su desarrollo.

Dar continuidad a un proceso mas amplio en un taller donde se implemente
una serie de componentes es otro objetivo y el taller multidisciplinario de escultura
para experimentar e investigar acerca de la forma, concepto, manejo multiple de
técnicas y materiales a través de la produccion de escultura, para su concrecién, a
través del proyecto del alumno. La iniciativa surge de la necesidad personal con la
de otros artistas quiénes al tratar de llevar a cabo los proyectos personales, no
siempre se lograron por la limitada formacion o la carencia de conocimientos en

unay otra area, asi como la insuficiencia de la practica y falta de informacion.

PARTICULARIDADES DE LA INSTITUCION
Efectuar la licenciatura en una escuela, instituto o academia oficial obedece a
intereses amplios donde esta implicita la formacién y proyeccion de la institucion

con la necesidad social y el interés del alumno. Participan muchas partes en su
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apertura, autoridades federales, estatales y locales hasta el mercado. Es en este

sitio donde se cierra el ciclo del egresado.

El asunto y la vision del conjunto varia; la envergadura oficial, institucional y
del alumno son renglones distintos. El aparato institucional es el centro promotor,
la escuela con su estructura general donde se inserta la pedagogica, cubre el
proceso y nivel de ensefanza el cual se manifiesta en la produccion. La sociedad
es quien recibe y adquiere la obra, asi se completa el ciclo, el nivel de egreso del
alumno se refleja en el impacto social, el mercado determina o no su aceptacion,
Juan Acha aborda el terreno del aparato institucional de las artes visuales como...
el conjunto de instituciones y personas ocupadas en alguna de las tres actividades
basicas de todo sistema cultural —artistico-visual-, cada una con sus respectivas

finalidades: la produccion, la distribucion y el consumo. (Acha. 2002; p.125).

La produccion, distribucion y consumo, es base del proceso artistico donde
la escuela, juega un papel clave en la preparacion del alumno. Los aspectos
metodoldgicos, tematicos y tedricos abordados en la formacién, se reflejan en la
obra con sus conceptos estéticos, sociales dominantes. La escultura urbana es
una variante asequible a la poblacién al formar parte del contexto del espacio
habitable o transitable viable en un programa no estatico. Otro tanto ocurre con la

obra de caballete o formato menor para galeria, centro cultural o espacio cerrado.

En la obra urbana el espectador se encarga del consumo con su contacto
visual y su uso como referencia, dandose asi su apropiacion, la justifica el Estado
con politicas culturales que arraigan sus intereses y los defienden en el circuito de
difusion, llevado a cabo en museos, academias en ellos, la afluencia de publico se
reduce a estudiantes. El nexo de consumo y distribucidn se presenta en el circuito
comercial ejercido por el sector privado, con la representacion de la galeria, por
ello las obras de arte son para la excepcionalidad de los museos y de las clases

altas donde queda al margen gran parte de la poblacion (Acha, 1994; p.15).
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En el plano de la produccién ocurre un proceso amplio en el cual se ubica el
tema de formacién o aprendizaje, abordados de diferente modo, de la autodidacta
y escolarizada con sus niveles, basico, intermedio y profesional. Los profesores
concretan de hecho, las posibilidades de ensefianza de su pais y lo mismo hacen
los alumnos con el aprendizaje, dice Acha (2002; p.62) y esto se lleva a cabo en el
aula y el taller en su par dialéctica de teoria y practica, o exclusivamente taller,

segun las pretensiones y alcances de la institucion.

ENSENANZA DE LA ESCULTURA ACTUAL

La ensefanza de la escultura en las escuelas de arte del pais a nivel licenciatura
como la ENAP y la Esmeralda, abordan modelado y moldeado, con la talla directa
en piedra y madera en talleres especificos, aborda metal, resina, ceramica.
Trabajar un solo material en el semestre es comun, si el alumno tiene interés en
abordar otro lo hace el siguiente periodo, pero sigue desvinculada la relacién entre
un taller y otro; esto puede especializar al alumno en el area o ser un factor
limitante donde el egresado de escultura domine su area con uno o dos materiales
mas, pero al pretender crear obra escultérica con materiales mixtos en una nueva
propuesta, no avanza de modo inmediato por desconocer el manejo de nuevos
procesos, por ello se buscan otras propuestas didacticas abordando materiales,
técnicas, procesos con su combinacion y su experimentacion, para brindar al

educando mas posibilidades de expresion.

POSMODERNIDAD

La escultura del siglo XX y actual, caracterizada por romper convencionalismos y
cotos, enfrenta nuevos retos, su nivel metodoldgico, tedrico e ideoldgico se
enriquece con nuevas tematicas, conceptos, sustancias y materias, aporta al arte
otras posibilidades. Los paradigmas vigentes durante siglos, cambian; el humano
es diferente, refleja sus emociones, deseos, criterios y sentimientos, a partir de su

concepcion del mundo modo de ver, vivir y de su quehacer artistico. El arte
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posmoderno® lo recoge, registra y enarbola, Luis Carlos Emerich lo trata en sus
Figuros y desfiguros, el artista se avoca a la multiplicidad de posibilidades.
...el uso difundido del pastiche y el eclecticismo que retoma y recicla no
pocos elementos del pasado para transformarlos y devolverles una nueva
actualidad... (El arte posmoderno) se caracteriza por la apertura y la
voluntad de apropiarse de imagenes de la cultura popular y otras fuentes
(Efland. VVAA. 2003; pp.72-73).

Sin ser nuevo, el posmodernismo lo aplica como fundamento. Antecedente

en una escuela de Estados Unidos es el uso de material de deshecho y equipo.

...Ciertos escultores de posguerra usaban un soplete de corte para trocear
coches viejos o destruidos y componian con sus piezas y trozos obras de
arte. Durante la década de 1950, la School Arts Magazine imparti6 muchas
clases basadas en la idea de -hacer arte- con desechos (Efland. VVAA.
2003; p. 28).

Reutilizar material y objetos con equipo con un fin artistico, transformandolo
y contextualizandolo no es nuevo, ni lo son otras variantes, conceptuales, formales
y técnicas, como tampoco se deben desdefiar en la ensefianza. En México, en la
décadas del 70 se comenz6 a trabajar con materiales industriales de modo
contundente y de deshecho como se pone de manifiesto en obras de Goeritz,
Hersua, Escobedo, Sebastian y Béjar. En el Estado de Hidalgo se aplico para obra
escultérica, material industrial y de desecho en 1990, con Enrique Garnica,

Edmundo Rojo, Marlene Vite y Adolfo Ledesma.

La carrera de Artes Visuales de recién apertura en el IDA (2002), cuenta

con taller de escultura de modelado, talla en piedra, soldadura (metales) y resina;

 Arte posmoderno, propuesta artistica de las ultimas décadas del siglo XX hasta el periodo actual
cuya postura se representa por medio de la apropiacion de la imagen, el uso del pastiche, la
mezcla de materiales y objetos, el manejo del entorno, la multiplicidad cultural... En el arte
posmoderno, las diferencias entre interpretaciones se originan en un uso deliberado de la
contradiccion, la ironia, la metafora y la ambigliedad. (Efland. VVAA. 2003; p. 75).
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las propuestas en relaciéon con el material del contexto se abren, sin embargo la
apertura del Taller de Experimentacion de Escultura, fortaleceria las propuestas al
abordar de modo integral, mediante el concepto y la obra en si, los objetivos por
abordar y que pueden ofrecer a la vez una propuesta sélida, cubriendo con la

formacion profesional a la escultura de la entidad.

2.3 PROPUESTA

La tesis abordar la apertura del taller de escultura multidisciplinario, para el alumno
de la carrera en Artes Visuales con eleccion en escultura, asi como para personal
externo a la institucién al Taller Libre, donde estén las condiciones para trabajar,
proponer, experimentar, analizar y crear, mediante el manejo del material, la
técnica y la herramienta, con el ingrediente de experimentacién y de analisis. Por
ello es necesario el manejo y busqueda de variantes, alternativas artisticas, critica
y autocritica del alumno, como mantener el modelado de la escultura, con el
moldeado, talla y repujado; junto con la construccion, ensamble, instalacion y arte
efimero como parte de la labor del taller. En la formacion tedrica, el proceso del

aula es basico, pues la actividad entre una y otra area sirve de retroalimentacion.

La apertura del Taller Experimental de Escultura en el aspecto escolarizado
en la licenciatura, se integra al programa y estructura del area, para incidir de
manera multidisciplinaria en la produccion, probando alternativas de medios
materiales, conceptuales, formales, técnicos y de investigaciéon. Con otra la
apertura independiente del taller libre apoyado en los objetivos marcados en los

estatutos de la UAEH, en la vision y mision.

2. ...los cuerpos acadéemicos (...) que trabajan en redes de investigacion,
cultivan lineas de generacion, aplicacion e innovacion de conocimiento; con
estandares de calidad, que contribuyen a la soluciéon de problemas de las

disciplinas... *

% Universidad Auténoma del estado de Hidalgo. D. G. de Planeacion. D. de Gestion de Calidad.
Vision de la UAEH al 2010. Hgo. Agosto de 2007.
http://sistemas.uaeh.edu.mx/dgc/calidad
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La formacion no solo se dirige a los alumnos de artes visuales de escultura
del Instituto de Arte (IDA), de la UAEH; sino a la poblacién abierta del contexto y
publico externo interesado en el arte y la cultura, que podran conformar el Taller
Libre de Escultura, en horario donde no interfiera uno con otro. Rubro marcado por
la politica universitaria, de hacer extensiva la cultura a la poblacién, como parte de
los servicios a la comunidad, con los talleres libres, de difusion y promocion del
arte, por la UAEH, dice:

3. Preservar, extender y difundir los avances y productos que genera la
Universidad a la cultura cientifico-tecnolégica, humanistica y artistica para
lograr la formacion integral de los estudiantes y su aporte a la sociedad.

4. La vinculacion del quehacer universitarios con los sectores social,

productivo y de servicios, mediante, educacion continua...

En cuanto a la Misién de la UAEH, ésta expone:
Impartir educacion media superior, profesion media y superior, realizar

investigacion; crear y difundir la cultura y el deporte...*

Para los alumnos de la carrera de artes visuales y taller libre, se proponen
dos semestres como proceso general, con uno mas de produccion. Lo anterior se
contempla debido a la necesidad de manejar, aparte de las diferentes técnicas,
materiales y procesos inmediatos con los de mayor temporalidad la elaboracion de
obra para su dominio en talla directa en madera y piedra, experimentando con los
procesos de repujado en metal y soldadura, para hacer un semestre ultimo de

produccion tendiente a consolidar los dos primeros.

El perfil y proceso de ensefianza escultérica lo marca el estado a través de
la escuela que comprende la orientacion, justificacion, oferta del servicio a la

comunidad, nivel que ofrece, impacto social, local y foraneo; area donde se

0 Universidad Auténoma del estado de Hidalgo. D. G. de Planeacion. D. de Gestion de Calidad.
Vision de la UAEH al 2010. Hgo. Agosto de 2007. http://sistemas.uaeh.edu.mx/dgc/calidad
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establece, programa que lo conforma, ubicacidén curricular, relacion con otras
areas y materias, metodologia para llevarlo a cabo, duracién del proceso, tiempo
de trabajo, semestres, sistemas de evaluacion, temas, objetivos, unidades,
bibliografia, horario, dias, semana, mes, semestre, afo lectivo, nivel de ingreso y
egreso. La apertura de un taller de escultura como se pretende, se desglosa paso

a paso.

La propuesta se dirige a la Universidad Autbnoma del Estado de Hidalgo, a
través del Instituto de Artes (IDA), en la licenciatura en Artes Visuales, énfasis de
escultura como Taller de Experimentacion Escultérica. A la par se propone a la
misma institucion el Taller Libre de Escultura, dirigido a poblacion abierta con
interés en el area con caracteristicas propias. En ambos casos la formacion se
dirige a la experimentacion e investigacion, es decir, a un taller perfilado para
explorar alternativas tridimensionales de produccién mediante la practica, con el
componente de investigacién y experimentacién, donde se abrar nuevos canales
en el terreno creativo para la produccién de escultura. La propuesta puede

aplicarse a otros espacios con caracteristicas similares.

La escultura se relaciona con el arte, la cultura y las humanidades y se
plantea en las instalaciones del IDA. En sus dos formas, el alumno puede hacer el
proceso con una visidn actualizada, con el manejo de materiales, técnicas,
herramientas, procesos y conceptos, donde se incorporan los tradicionales, tan
valiosos por sus aportes, como los actuales. El caso primero ofrece la experiencia
probada, incrementandose a las actuales. En cuanto a la experimentacion del
volumen se pretende mezclar la metodologia con la teoria, materiales y procesos
con caracter de investigacion y de experimentacién, con la suma alternativa en el

mismo espacio.

La base constructivista con el apoyo de otras teorias, ofrece el beneficio de
la retroalimentacion, mediante la dinamica y el aporte de la produccion individual y

cooperativa, conlleva a la alimentacion conjunta de informacion, comunicacion y
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practica, con el aporte de un estudiante para alimentar a otro y el ejercicio practico
vertido de manera grupal, a través de la ejecucidon de su proyecto personal; donde
el analisis grupal, la critica y autocritica, asi como la ubicacidon contextual de la
obra a realizar y realizada, se refleje en el medio artistico y social, mediante su
exhibicion en la galeria, espacio artistico o cultural, cuyo resultado tiende a
favorecer a la institucion, a la poblacion interna y foranea y en particular al alumno,

perfildandose hacia un mercado del arte.

¢,Como dar solidez a la propuesta escultorica actual en un proceso de
ensefianza? Se comento no existir la formula eficaz, sin embargo en la formacion
del estudiante, especificamente escultor, se toma en cuenta el manejo y dominio
del area tedrica adquirida en el aula, con las practicas de taller para fortalecer la
formacion, en base a las habilidades, destrezas, manejo de materiales,
herramientas y técnicas que le competen, pero ¢;coémo adquirir este proceso
formativo si las escuelas tienen dividido el manejo del volumen por su practica a
través de areas de trabajo?, es decir, en su taller de talla en piedra, talla en
madera, soldadura, o por talleres, técnicas o materiales, como taller de piedra,

taller de madera, metal, plastico, ceramica, textil*’:

El analisis de estadisticas modernas revelan que el conocimiento de las
disciplinas se presentan como la verdad y las disciplinas se consideran estructuras
concretas. En estas condiciones el arte se ensefia desde una perspectiva formal
donde... los estudiantes y profesores que de algun modo se aventuran mas alla de
los formalismos son frecuentemente marginados y a veces castigados (Efland.
VVAA. 2003; p 82).

En el contexto nacional, La Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP), y
la Academia de San Carlos es referente directo de otras escuelas y universidades

del pais, encargadas de la formacién y ensefanza del arte y de la escultura,

! La teoria posmoderna aporta modificaciones de sentido y contenido a los limites entre una y otra
area tematica y en la educacioén del arte basada en las disciplinas.
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dentro del proceso formativo institucional. El peso de la Academia de San Carlos
es legado a la ENAP, donde los talleres se llevan a cabo por areas especificas,
repitiendo el modelo a otras escuelas, academias, centros e instituciones del pais,
el mismo patrén se sigue en el estado de Hidalgo, en el Instituto de Artes (IDA), de
la UAEH, en la licenciatura de Artes Visuales, cuya trayectoria joven, ofrece un

proceso por apuntalar.

En la licenciatura del IDA esta propuesta puede posibilitar entre las
especialidades ofrecidas, otra alternativa a las existentes, para captar el ingreso
de nuevos alumnos a la institucion, provenientes del interior del estado como ya
ocurre en otros estados del pais. Asi mismo, los alumnos formados en sus
instalaciones, puedan proyectar un nivel elevado para insertarse en el mercado de
trabajo estatal y nacional, en los terrenos productivos, de difusidén, administrativo y

docencia.

El Taller de Experimentacion escultérica se relaciona con las materias de
Historia y Teoria del Arte, Apreciacion Visual, Estética, Geometria, Disefio, Dibujo
y Arte Urbano. En cuanto al Taller Libre, éste se relaciona con la actividad Estética
del alumno, con su forma de percibir la obra escultérica de manera directa en las
galerias y espacios culturales de la entidad, con el Arte Urbano y areas como
Dibujo, Modelado. Historia y Teoria del Arte, desarrolladas de modo personal; el
Taller Libre contempla dos semestres regulares, con el de produccién, sus

diferencias se especifican mas adelante.

El taller de escultura se contempla bajo el abrigo del Instituto de Artes (IDA),
en Real del Monte, Hidalgo. A partir de la estructura existente en el 3° semestre de
la Carrera de Artes Visuales se imparte modelado en barro en altorrelieve, con
molde de yeso, alginato y positivo en resina mas patinas, 4° modelado
tridimensional con plastilina mediante la antropometria, en 5° y 6° talla en madera,
en 7° y 8° piedra, o metal. La carga horaria inicia con 9 hrs., por semana para

terminar en 8° y 9° con 12 hrs., semanales. Es en el ultimo afio de la licenciatura,
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séptimo y octavo semestre, donde se sugiere se incremente un semestre mas de

produccion.

PROPUESTA DE MATERIALES

Para efectuar el proceso, se toman en cuenta los medios naturales e industriales
del lugar, por ello importa la compenetracion del alumno con el entorno y su medio
contextual, rural o urbano para reintegrarlos al medio. Se tienen fibras naturales,
raices, caucho, madera; en los sintéticos, fibras sintéticas, plastico, resina, pvc;
objetos industriales, prefabricados, maquinas, electrodomésticos. ElI alumno lo
manejara a partir de su propia creatividad y condiciones, por medio del ensamble,
instalacion, armado o conexidn, con materiales similares o diferentes que surjan
de sus propuestas, en las cuales se puedan incorporar técnicas, métodos y
materiales no convencionales con los tradicionales donde se ubica la talla directa
sobre piedra, madera y yeso, modelado, moldeado, metal soldado. En los no
convencionales, el manejo de metal unido por conexiones, soldadura, repujado,

pegado con resina; unido al vidrio, ceramica, barro y otros materiales.

El aprendizaje en las diferentes areas, requieren de un soporte consistente.
En el caso de la escultura, el conocimiento queda reflejado en la obra realizada
por el alumno, por ello la base teorica, metodoldgica, ideolégica de las artes
visuales, con historia y teoria del arte, enfatizando en el contemporaneo, aunada
la experiencia personal y la situacion del entorno, ventilara el crecimiento gradual
del educando. Las primeras fuentes se amplian mediante libros, revistas,
catalogos, tripticos, audiovisuales, medios digitales, con la percepcion del alumno
y el contacto directo con la obra tridimensional de museo, galeria, centro cultural o
espacio artistico; es necesario acudir de manera periddica a estos sitios locales y
foraneos donde se incluye la ciudad de México y verter la informacion para su

analisis grupal y propuesta alterna.

Tiende a enriquecerse el proceso la presencia de historiadores, criticos de

arte, curadores, tedricos, artistas y especialistas en la materia, mediante charlas,
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conferencias, simposios, presentaciones de libros y actividades similares de las
que hay gran ausencia. Por ello es necesario contar en la institucién con un banco
de informacién con un directorio actualizado de datos del personal mencionado, es
basico la consulta a biblioteca. Lo anterior proporciona al alumno mayor formacion
e informacion tedrica con los medios materiales elementales de informacién. Sin
embargo, el aspecto fundamental del proceso, es el trabajo practico en el taller,
lldamese analisis, investigacion o de materiales y herramientas para concretar el
producto artistico. A dicha actividad personal mencionada, se auna la actividad

extraescolar.

2.4 INFRAESTRUCTURA

El trabajo directo con el material y volumen requiere de espacio e infraestructura
que consiste en el taller con condiciones minimas para su practica y mobiliario que
consiste en caballetes y mesas de modelado, area amplia de trabajo para alojar
doce alumnos en actividad; aparte el sitio de almacenamiento de material tanto
perecedero, éste debe estar protegido bajo techo contra la intemperie para evitar
su oxidacion, se contemplan ambos materiales, aunque si se desea lo contrario,
Material natural como la piedra se puede ubicar en el patio. El espacio de transito
debe estar contemplado, junto al de traslado e independiente al de ejecucion de la
obra, sin obstruirse la actividad entre un alumno y otro. Las dimensiones vy
especificaciones se detallan en el apartado 2.9 adjunto al programa como

infraestructura, materiales y recursos del mismo capitulo.

Se recomienda la integracion de las diferentes areas en el taller, importa
considerar que no todos los medios, equipo y herramientas son iguales, y en su
aplicacion debe estar implicita la proteccion de alumno, académico e institucion,
desde el manejo elemental de los diferentes procesos, ejemplo: en el caso de
manejo del metal para repujado o la soldadura o la piedra, éstos no deben ofrecer
riesgo para el grupo con rebabas o lascas desprendidas. El polvo excedente de la
talla en piedra y esmerilado afecta y contamina al barro, se debe tomar en cuenta,

asi como la limpieza que requiere el espacio para sus diferentes usos.
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El espacio precisa de muros en tres partes de la construccion, la ultima
requiere de una superficie abierta para ventilar y liberar solventes y materiales
toxicos. Otro renglon necesario es la iluminacién natural y eléctrica para laborar en
horario matutino, vespertino y nocturno. El taller requiere de dos espacios
cerrados para guardar y almacenar herramienta menor bajo llave, con la actividad
de escritorio que consiste en revisar proyectos, informacion documentos, escritos
y maquetas. El espacio interior cerrado debe contar con gabinetes para guardar
libros, discos, material digital, herramienta; contar con escritorio o restirador con
sillas. El espacio cerrado sirve para guardar equipo y herramienta mayor como
compresor, grua y equipo de soldar. Se requiere del 80% del espacio techado, el

resto del espacio abierto es para permitir la circulacion de aire.

La disponibilidad de agua corriente con tarja de concreto en el taller es
capital, con apertura en el manejo de diferentes materiales, técnicas y procesos de
produccion y limpieza del mismo asi como disponer de mesas resistentes de
madera con estructura de metal para elaborar moldes, vaciados, preparar y usar
barro, caucho, silicon, resina, fibras naturales y sintéticas. Es necesario disponer

aparte, de contenedor de concreto o plastico para almacenar y remojar el barro.

Es indispensable contar con los siguientes rubros: Bibliografia especifica y
general, la misma se anexa en el apartado 2.6 del capitulo Il. Disponibilidad del
taller con las caracteristicas marcadas, horario de trabajo para ejercicios y obra
tridimensional. Directorio con base de datos sobre ubicacion de bibliotecas,
galerias, centros culturales, espacios de consulta, e informacién de tiendas o
lugares comerciales para adquirir material (madera, metal, resina, caucho, fibra,

etc.), local y foranea, con datos precisos para localizar y adquirir herramienta.

Disponer de las condiciones mencionadas permite llevar a cabo de manera

eficiente las actividades semestrales. El directorio sirve de fuente informativa con
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una postura proactiva, las actividades marcadas en el programa de escultura se

ubican en el apartado 2.6 del capitulo Il.

Los presupuestos descritos determinaran en gran medida los resultados del
proceso, donde van implicitos, teoria, practica, conocimientos adquiridos, manejo
de la informacién. Al trabajo individual se agrega la participacion del conjunto y
hasta institucional; para beneficio y desarrollo de todas las partes. Al abordar una
obra de inicio a fin, registrando el proceso y desarrollo de manera gradual hasta su
conclusién, se coteja error, acierto. La claridad de la propuesta del alumno con sus
objetivos se concretara con el trabajo activo donde se refleja el cumulo de
informacion y conocimientos adquiridos, con el manejo de los medios abordados y
la experiencia de taller. Al ventilarse los obstaculos en el taller se podran dar mas
alternativas de solucion, mediante el contacto de conceptos, ideas, materiales y

técnicas propuestas por otros alumnos.

2.5 BASE PEDAGOGICA Y METODOLOGIA

Se propone el manejo de la teoria y la practica en la ensefianza aprendizaje, con
el manejo de la teoria pedagogica constructivista como base, cuyo enfoque
metodoldgico se plantea con el docente como mediador (Ferreiro, 2007; p.52).42 Y
el alumno en la adquisicién de habilidades sustancial y activa, con su participacion
de inicio a fin del proceso, donde incide la percepcién, motivacion y comprension;
con la creatividad, transferencia, organizacién y la practica, mas el establecimiento
del tema de trabajo que parte de objetivos cubiertos con la repeticion de ejercicios
y procesos, asi como la disciplina en el semestre. La relacion directa con el
contexto, el analisis personal de las dificultades y logros, cimentan el conocimiento
soportado en el programa de la institucion. El aprendizaje se constata con la
demostracién objetiva de lo asimilado con el ejercicio de lo cotidiano, asi como el

resultado tangible de la obra, a partir de la propuesta emitida hasta su conclusion.

2 Mediador es quien conduce el aprendizaje y aprovechamiento, guiando el trabajo desde su

inicio hasta el final, ofreciendo los elementos basicos para que el alumno pueda edificar sobre
ellos, estableciendo metas en conjunto, alumno mediador, mediador alumno (Ferreiro, 2007; 52).
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En el fundamento constructivo descansa el aspecto tedrico y conceptual,
este trata de... elementos cognitivos importantes para el proceso de aprendizaje,
donde la comprension, integracion de conceptos, analisis, sintesis y creatividad
(Amaya, 2007; p.97). Se incorpora la critica, autocritica, discusién, investigacion y
evaluacion, como medios para completar las dificultades tedricas, conceptuales y
practicas. El apoyo de materias teodricas de la carrera, con el entrenamiento visual
del alumno en esculturas palpables o con imagenes, sumado al compromiso
personal; se reflejan en la investigacion y experimentacion, haciendo efectivo el

proceso de ensefianza aprendizaje.

Analisis, critica, autocritica, mas la presentacion tematica a modo de
exposicion oral y visual de los diferentes periodos de escultura, con las visitas a
museos Yy reportes de trabajo, lo completan. Es de gran significacion impulsar la
creatividad y sensibilidad del alumno a través de sus proyectos y propuestas de
trabajo con la seleccion de alguno de los mismos para su ejecucion, dando

aplicacién al proceso de experimentacion, investigacion y produccion.

METODOLOGIA

Ofrecer una postura y formacién efectiva al alumno para su proceso de ensefanza
aprendizaje, en relacion a la escultura, implica dejar atras la educacion tradicional
conductista y escolastica, practicada en el Estado de Hidalgo, hasta finales del
siglo pasado, donde se optd por una via de actualizacion y aporte al aprendizaje,
capaz de enfrentar y cubrir los retos de la sociedad actual, para formar alumnos de

alto nivel profesional.

De las distintas teorias pedagdgicas se aborda la constructivista*® con algtin

aporte de los paradigmas cognitivos, con su ensefanza inteligente; del paradigma

43 Constructivismo (Fil.) Concepcion filoséfica que surge como consecuencia de la

interaccion entre las ideas empiristas e innatismo. Sefala J:L: Pinillos, los procesos cognoscitivos
pueden concebirse como reflejos o representaciones relativamente pasivas de la realidad, o bien
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humanista con su ensefianza abierta, programas para ensefar a pensar y la
motivacion del aprendizaje; del paradigma humanista con sus modelos de
sensibilidad y orientacion grupal, o del sociocultural con su evaluacion dinamica y
trabajo de aula, lo complejo de los fendmenos educativos exigen la participacion
conjunta de varias disciplinas (una disciplina) puede aportar una vision limitada
(Hernandez. 2002; p.70). El proceso de estimulo y respuesta ejercido en el sujeto
y el ambiente por su practica, con una metodologia que ofrece ventajas tangibles y
objetivas debido a que el aprendizaje se logra directamente con el propio alumno,

al ser él mismo quien construye su proceso.

Se anota que a) los alumnos son entes individuales tnicos y diferentes...
cuya singularidad debe ser respetada y potenciada, b)...son seres con
iniciativa, con necesidades personales de crecer con autodeterminacion y
potencialidad... de solucionar problemas creativamente... c)... poseen
afectos, intereses y valores particulares... (son personas) totales, no estan
fragmentados (Hernandez. 2002; p.100).

La teoria constructivista muestra su funcionalidad a través de la practica,
proporcionando al alumno los mecanismos para el manejo de herramientas y
destrezas con el manejo del analisis y la critica haciéndolo propositivo; dichas
alternativas las ofrece parcialmente la escuela conductista y la escolastica con
métodos dogmaticos. Sirve de apoyo el modelo de competencias, con métodos
viables para ubicar el terreno laboral, en la localidad hay escasa experiencia en el
terreno del arte. Insistir en el terreno memoristico* para afianzar la informacion,

preocupa en distintos terrenos, sin embargo no hay una teoria que ofrezca al

como construcciones eminentemente activas. Es este ultimo punto de vista el denominado c.
cognoscitivo, defendido por J. Piaget, V. Neisser y J. Bruner principalmente.

El constructivismo sostiene que el alumno construye su peculiar modo de pensar, de conocer, de
un modo activo, como resultado de la interaccion entre sus capacidades innatas y la exploracion
ambiental que realiza mediante el tratamiento de la informacién que recibe del entorno.

Diccionario de la educacion. Aguilar, Altea, Taurus, Alfaguara, S.A. de C.V. 1993 (Primera
reimpresion).

4 Método educativo donde se aplica la repeticion de la informacién para registrarla de modo eficaz,
sin razonamiento, de caracter conductista.
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alumno la certeza y libertad suficiente para desarrollar la creatividad, en todo caso

el alumno en los diversos aprendizajes, esta bajo la direccién o tutela del docente.

En relacion a las habilidades y destrezas, importa acotar las de tipo motor o
manual, dadas por el manejo constante de los medios materiales con las
herramientas y la facilidad del alumno para su manipulacién, que difieren de las
intelectuales, donde capacidad de analisis, critica, sintesis, retencién, solucién de
problemas y otros componentes son resueltos de manera distinta, por ello importa

subrayar el caracter humanista del arte y la escultura.

Puntos de la propuesta posmoderna, coinciden con la teoria constructivista
en el sentido cooperativo de la educacion, el trabajo de grupo y el uso de medios
didacticos, manuales y digitales para un mejor aprendizaje. La primera refleja un
aporte mayor en cuestiones de identidad y multiplicidad de interpretaciones
(Efland. VVAA. 2003; p. 86), al no ver la historia de manera lineal y como proceso
de ensefianza, no hay representaciones absolutas de verdad (Efland. Ibid.; p. 83).
No resulta ajeno, ni tan desfasado del proceso local hidalguense, el referido al
caracter multicultural y étnico enfrentado por paises con alto el indice de
inmigrantes. La propuesta posmoderna carece de respaldo en sus ideas por los

estudiosos contemporaneos (Efland. Ibid.; p. 100).

Volviendo a la teoria constructivista, su base teodrica descansa en Lev
Semionovich Vigotsy (1896-1934), quien ubica al alumno como actor principal en
el proceso de aprendizaje. El alumno se encarga de abordar los contenidos de su
programa y es el mismo alumno quien los ubica directamente con su contexto
inmediato, directo o foraneo. El docente participa como mediador, figura clave al
ofrecer la informacidén basica con los elementos indispensables pero suficientes
para que el alumno parta hacia un resultado efectivo; el mediador aporta el minimo
de datos sobre los que el alumno construye su actividad para ejercer el papel

activo en la toma de decisiones y las rutas de trabajo.
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La pedagdgica constructivista se presenta con variante de alternativas en la
ensefanza aprendizaje entre mediador y alumno. Estas son: compresion y
abstraccién al pensamiento sistematico, experimentacion, aprender a aprender;
trabajo colaborativo, de cooperacion para la solucion de problemas, adaptacion al
cambio, donde la creatividad, fluidez de ideas y originalidad son la base para la
adquisicién del conocimiento y las habilidades logicas en los retos cognoscitivos,
afectivos y sociales. Los nuevos aprendizajes contemplan las habilidades técnicas,
administrativas, interpersonales y de orientacion hacia la critica, la integridad y los

valores humanos con la inteligencia creativa.

De la variante de estilos de aprendizaje en el proceso de investigacion,
produccion, creatividad y analisis; es visual en su percepcion y cinestésico por el
ejercicio del movimiento fisico, significativo en la adquisicion del conocimiento,
ambos son cercanos al proceso de aula y taller. De mismo modo las motivaciones,
el establecimiento de objetivos 0 metas a corto y largo plazo son fundamentales
con el trabajo cooperativo, donde se refleja la experiencia individual vertida en
beneficio colectivo y éste en individual, con la interaccion interpersonal,
innovacion, interpretacion y transformacion de la informacion son rubros

destacados por los doctores Jesus Amaya y Evelyn Prado.

...el alumno necesita desarrollar bajo la tendencia de interaccion
interpersonal el aprendizaje de como relacionarse; en la tendencia de
innovacion se debe enfatizar el aprendizaje de como aprender; y en la
interpretacion y transformacion de la informacion el aprendizaje de como

seleccionar y procesar (Amaya. 2007; p.27).

Las cualidades para fomentar al alumno son creatividad, fluidez de ideas,
originalidad. Para resolver; problemas esta la comunicacion, adaptacién al cambio,
trabajo colaborativo, cimientos del proceso de aprendizaje. Manejar habilidades

preceptuales entra en las cualidades espaciales, donde las Cinestésicas aportan
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el movimiento fisico para adquirir el conocimiento y sobre las interpersonales, se

desarrollan las actividades sociales: caracteristicas constructivistas.

Las metas a corto y largo plazo contemplan la participacidén de la institucion,
equipo de trabajo, comunidad de aprendizaje; las personales competen al alumno.
Todo el conjunto se involucra en ambas, cada uno en su respectivo lugar. Dichas
metas se cubren con los programas de estudio en la practica por el mediador y el
alumno. Las caracteristicas de las metas son medibles y observables de inicio a
fin, durante el transcurso con su ejecucién, con los resultados objetivos traducidos
en ejercicios, maquetas, obras, proyectos, carpeta, objetos tangibles, y con el
seguimiento sistematico del trabajo, planeacién del proyecto, forma de abordarlo y
resolverlo. En el terreno subjetivo esta el manejo de informacion, conocimiento
adquirido en el proceso de investigacion, de la teoria, educacion visual, el proceso
se refleja en el trabajo practico y conceptual de propdsitos particulares, colectivos

y programa.

Para el logro de las metas es necesario disponer de condiciones objetivas y
subjetivas, las materiales las cubre la infraestructura y las fuentes de apoyo, con el
uso y manejo de recursos a partir de las destrezas y habilidades del alumno, con
elementos necesarios, como los vertidos de manera conjunta y obtener un tipo de
factura para determinado arte, donde la creatividad, el juego y el ejercicio son
basicos. Las metas y alcances por otra parte, son de dos formas: de corto y largo
alcance. Las primeras se perciben en el avance gradual y cotidiano, que a la vez

fortalecen a las metas de largo plazo.

El aspecto posmoderno incluye el manejo amplio de la informacion a través
de los medios digitales, apropiacién de la imagen, manejo de lenguaje con uso de
la ironia, incorporacion del lenguaje popular, aspecto étnico, multicultural y otras
posibilidades para enriquecer la propuesta artistica. Para constatar el alcance del
logro de metas y procesos individuales, grupales, docentes y de la institucion, es

necesario el registro de cada una de las partes, reflejando los resultados en una
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evaluacion, pero ¢ qué es la evaluacion?, evaluacion... es dar un juicio de valor
sobre algo o alguien... en la educacion todo se evalua y hay que hacerlo

constantemente (Ferreiro. 2009; p.145).

La evaluacion se debe atender en todo el proceso creativo, con la
realizacion concreta de la trayectoria individual del alumno, se considera la
capacidad de la autocritica. En el proceso el alumno... adquiere conocimientos,
habilidades, actitudes y valores y, por tanto su desarrollo y autorrealizacion
(Ferreiro, 2009; p.146), las metas se alcanzan a corto y largo plazo, interesan
ademas las habilidades manuales o psicomotoras, como las intelectuales

conocidas como cognitivas o0 mentales.

Para la aplicacion de la evaluacion y cubrir metas de corto y largo plazo,
para el logro de los objetivos establecidos, asi como desarrollar las actividades en
el proceso escultdrico, se requiere del establecimiento de un programa de trabajo,
cuerpo conceptual y estructura formal, base donde descansa todo el proceso con

su aplicacion, el programa se aborda de la siguiente manera.
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2.6 PROGRAMA DE ENSENANZA DE ESCULTURA
TALLER DE EXPERIMENTACION ESCULTORICA Y TALLER LIBRE DE ESCULTURA

PROGRAMA DE ESCULTURA

UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE HIDALGO
INSTITUTO DE ARTE, CARRERA DE ARTES VISUALES

Real del Monte, Hidalgo

PROPUESTA DE CURSO-TALLER

Responsable: Gabriel Téllez Marquez

Lic. En Artes Plasticas del Instituto Superior de Arte de la Habana, Cuba.
Domicilio conocido. Calle Zapata S/N. Epazoyucan, 43580, Hidalgo.
TEL. cel. 771 147 4757, de casa: 55 56 45 55 45

Sede: Instituto de Arte (IDA), Real del Monte, Hidalgo.

-Taller de Experimentaciéon Escultérica

Se dirige a estudiantes del Instituto de Arte de la carrera de Artes Visuales con
opcién en el area de escultura, o énfasis en escultura, interesada en producir obra
tridimensional, investigar y experimentar, a partir de un taller multidisciplinario con
las propuestas del alumno, donde el concepto, la teoria, la técnica y el material,

sean abordados. Inicia a partir del 7° semestre.

-Sesiones: Dos por semana.

De cuatro horas cada sesién 8 horas por semana

-Horario matutino:

Lunes de 8 a 12 hrs. Viernes de 8 a 12 hrs.
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-Periodo: Semestral, 1° y 2° semestre (7° y 8° de la carrera), con opcién a un

semestre mas de produccién.

-Requisitos: Ser alumno de la carrera de Artes Visuales y estar inscrito en

escultura.

- Taller Libre de Escultura
Se dirige a la poblacion abierta interesada en producir obra tridimensional a partir

de la investigacion, experimentacion y produccién de obra.

Horario vespertino:
-Sesiones: Dos por semana.

De cuatro horas cada sesién 8 horas por semana
-Horario vespertino:

Lunes de 16 a 20 hrs. Viernes de 16 a 20 hrs.

-Periodo: Semestral, 1° y 2° de taller libre, con opcién a un semestre mas de

produccion.

-Requisitos: Ser mayor de 16 afios y acatar las normas del taller y de la institucion.

Reglamento para el alumno

-Cubrir con el horario de trabajo.

-Cumplir con los objetivos del programa.

-Mantener limpia el area de trabajo al finalizar la sesion.

-Respetar y cuidar los materiales y herramientas del taller, asi como de sus
companeros.

-Cumplir con el trabajo de clase y los de extra clase.

-Elaborar dos piezas escultéricas en el semestre, incluyendo el terminado de la

obra.
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-Disponer de la propia herramienta manual basica. En el primer semestre se limita
el uso de herramienta manual; la muy especializada eléctrica o de tipo neumatica
se aborda en segundo semestre.

-En caso de ser alumno de taller libre, cubrir la cuota de inscripcién.

TALLER DE EXPERIMENTACION ESCULTORICA

(Para alumnos de Artes Visuales)

Tiempos. El periodo regular de trabajo por semestre, oscila entre 15 y 17
semanas; de las mismas se laboran entre 24 y 27 sesiones en total, debido a los
dias inactivos marcados de manera oficial en el semestre.

Para el semestre lectivo se contemplan 16 semanas de 25 sesiones, que se
distribuyen de la siguiente manera:

Las dos primeras semanas (tres sesiones), se destinan al analisis y la eleccion del
tema, al analisis grupal, critica y realizacion de bocetos en papel mediante lapiz,
lapiz de color, acuarela, gouache, para los dos trabajos; se continua con la
realizacion y entrega de maquetas, preparacion de programa de trabajo con el
calendario de actividades por semestre y las metas a cubrir.

Las otras 14 semanas (22 sesiones) se destinan a la adaptacién del proyecto al
volumen, a la eleccidén y adquisicién del material y herramienta para abordar. El
conocimiento y manejo directo de los medios de trabajo (herramienta),
investigacion y analisis de obra escultérica para su exposicion en clase es gradual.
El alumno distribuye el tiempo que le va a dedicar a uno y otro trabajo, en acuerdo
con el docente, asi como el desarrollo del proyecto. El segundo trabajo debe estar
contemplado en tiempo y material, tanto en el calendario del alumno como en del
mediador.

Las dos piezas deben estar terminadas al finalizar el semestre, en la penultima
semana (sesion 22) para corregir posibles errores.

La calidad de las piezas debe quedar establecida desde un principio con el grupo
para evitar justificaciones.

La ultima semana de clase (sesidn 24 y 25), se destina a la evaluacion.
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Las piezas terminadas deben exponerse ante el grupo para ser analizadas y
evaluadas, completando la evaluacion por parte del docente.
El conjunto de obras realizadas deben ser expuestas a la comunidad estudiantil y

si es posible en la galeria de la escuela como parte final del proceso.

PROGRAMA
PRIMER SEMESTRE (7° semestre de la especialidad de escultura)

Objetivo general

El alumno responsable de su proceso, es capaz de abordar y trascender su propio
marco de conocimiento, mediante el apoyo del mediador, del trabajo cooperativo,
y de su propia practica, con su postura y actitud personal con respecto al analisis,
sensibilidad, destreza y habilidad, para desarrollar un proyecto con tematica social
o personal de su interés, a través de su planeacion, registro grafico, calendario, y
planeacién de objetivos, para desarrollar un proyecto de principio a fin, mediante

bocetos, produccidn de obra escultorica y exposicién de la misma.

Objetivos especificos

El alumno es capaz de:

-Elaborar y estructurar un proyecto tridimensional a partir de su contexto.

-Trazar una serie de propuestas graficas y trasladarlas al volumen, de pequena
escala a otra mayor, mediante medios y materiales diferentes.

-Realizar dos piezas en volumen, reconociendo el proceso en sus diferentes fases.
-Aplicar la apreciacion, percepcién, analisis.

-Desarrollar su creatividad, habilidades y destrezas, reflejandolos en el taller a
partir del analisis, ubicacidn de su obra en el contexto actual, con la ejecucién y
seguimiento del proceso.

-Aplicar la autocritica y la critica grupal de manera constructiva.

-Conocer y manejar los medios y herramientas basicas de la escultura para
modelar un material ductil y tallar la madera en un formato medio (caballete).
-Exponer las dos piezas elaboradas al final del semestre.
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Actividades de enseinanza

Elaborar dos piezas escultéricas durante el semestre, una en relieve no mayor de
50 cm, otra de bulto en formato medio, menor de 50 cm, por parte del alumno:
-Entrega de proyecto con tematica abierta propuesta por el alumno, responsable
de su proceso.

-El alumno boceta mediante dibujos y graficos en papel algun concepto previo.
-Los bocetos en papel y volumen son analizados por el grupo para conferir su
opinion, su grado de actualidad o convencionalismo, optando por el de actualidad,
crear y desarrollar dos piezas escultéricas.

-De la serie de bocetos en lapiz y papel se seleccionan cuatro para efectuar las
pequefias maquetas de 15cm, con medios blandos, humedos, ligeros o ductiles,
como barro, plastilina, cera, yeso, jabén, dos para relieve, dos de bulto para su
realizacion en dimensiones mayores.

-Ejecucion de un relieve con elementos sintéticos, para modelarlos en barro o
plastilina, a partir de la maqueta seleccionada, la pieza no debe exceder los 50cm.
-Resuelto el relieve se elabora el molde perdido, para a través de éste obtener una
pieza original en cemento, yeso u otro material, a la que se le da el terminado final.
-Elaborar la segunda pieza a partir de maqueta seleccionada, esta consiste en una
talla directa en madera.

-El proceso de la segunda pieza es gradual, se recomienda sus dimensiones no
excedan los 50cm, la madera sea limpia y con pocos nudos o defectos.
-Autoevaluacion al proceso, critica y autocritica, con la evaluacion del grupo y del
docente quien determina el resultado, completan la calificacion.

-Las dos piezas escultoricas al final del semestre deben ser expuestas con las del
grupo, donde lo proponga la institucion con el alumno, a partir de las posibilidades
de ambas partes.

-Durante el proceso el alumno debe presentar un trabajo visual de escultura

contemporanea de su interés, con nombres de artistas y ejemplos de su obra.
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Material por alumno

-Papel, lapiz, lapiz de color, boligrafo, cuchillas, tinta, acuarela, gouache para
bocetos.

-Barro, plastilina, cera, yeso, jabon para maquetas.

-Estiques de madera, aluminio, gasa y otros para modelado de maqueta y relieve.
-Cemento, yeso del tigre o ceramico, caucho, resina, u otro para molde.

-Cemento blanco o gris, yeso del tigre o yeso ceramico, resina para vaciado.
-Madera para base de maqueta de 15x15 cm, 4 piezas.

-Madera para talla, sin nudos, limpia 1 pieza que no exceda los 50 cm.

-Gubias, 1 juego, minimo 2 piezas; delgado y grueso (planos), media cafia y uia.
-Formones, 1 juego minimo (2 piezas); delgado y grueso (planos), media cafa y
ufa.

-Mazo de madera (eucalipto o encino) o mazo de goma.

SEGUNDO SEMESTRE

Objetivo general

-El alumno responsable de su proceso, es capaz de dar continuidad a su actividad
teodrico practico, trascendiendo su marco de conocimiento, con el apoyo del
mediador, del trabajo cooperativo, y de su misma practica, con su postura y actitud
personal, desarrollando con el proceso analitico, de sensibilidad, destreza y
habilidad, para desarrollar un proyecto de tematica particular, a través de la
planeacién, la creatividad, los conocimientos adquiridos, registro grafico,
calendarico y la planeacion, para desarrollar su proyecto de principio a fin, en sus
diferentes fases, mediante bocetos y la produccidén de obra escultorica poniendo

en practica de manera directa la experimentacion, y la exposicidén de las piezas.
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Objetivos particulares

El alumno es capaz de:

-Elaborar dos piezas escultéricas con material reciclado y en piedra.

-Seleccionar y desarrollar su propio tema o proyecto de trabajo durante el
semestre.

-Bocetar mediante dibujos, graficos y maqueta la propuesta escultérica individual,
con materiales maleables, blandos o ductiles.

-Analizar de manera individual y grupal, los temas seleccionados.

-Proponer y exponer el proceso de trabajo para determinar prioridades, nivel de
avance Yy alcance del trabajo practico mediante calendario.

-Determinar los medios materiales y las herramientas con el proceso.

-Registrar el conocimiento adquirido desde el inicio de la actividad.

-Autoevaluar el proceso, mediante la critica y autocritica y la evaluacion.

-Exponer las dos piezas escultéricas individuales con las del grupo al final del
semestre.

-Presentar trabajo visual, a partir de imagenes de escultura contemporanea,

exponiéndolo.

Actividades de enseinanza

-Elaboracion de dos piezas escultdricas exentas de caballete durante el semestre:
1- Una pieza con material reciclado no convencional, no mayor a los 50 cm.

2- La segunda escultura de bulto en formato medio, menor de 50 cm, en piedra, en
talla directa y bajo soluciones sintéticas, en ambas piezas alternar los materiales y
acabados.

-Entrega de propuesta con tematica abierta, propuesta por el alumno.

-El alumno boceta mediante dibujos y graficos en papel algun concepto previo.
-Andlisis individual y grupal de los bocetos en papel, volumen a través de la
maqueta para externar la opinion, grado de actualidad o convencionalismo de la
obra, optando por el de actualidad, para crear y desarrollar las dos piezas

escultoricas.
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-De la serie de bocetos se seleccionan cuatro para efectuar las pequefias
maquetas de 15cm, con medios blandos y rigidos, humedos, ligeros o ductiles,
como barro, plastilina, cera, yeso, jabon, alambre, lamina, plastico, popotes, etc.,
cercanos a la propuesta en relacion a los materiales.

-Ejecucion de la pieza 1, mediante uniones, conexiones, pegado, traslape,
sobreposicion, ensamble y otras variantes con material reciclado; en la pieza 2,
seleccionar previamente el tipo de piedra para abordar el proceso de talla directa,
mediante la maqueta.

-En las dos piezas se contempla el terminado final.

-Analisis de la variante de herramienta y medios materiales para la ejecucion.
-Revisidon de que la piedra no esté fisurada, y tenga posibilidad de modelarse para
evitar se rompa en el proceso.

-Autoevaluacion del proceso, critica y autocritica, con la evaluacién grupal y del
docente para determinar el resultado y completar la calificacién.

-Exposicion de las dos piezas escultoricas individuales, con las del grupo al final
del semestre, donde proponga la institucion o el alumno en comun acuerdo, a
partir de las posibilidades de ambas partes.

-Presentacion de un trabajo visual de escultura contemporanea del interés del

alumno, con nombres de artistas y ejemplos que influyan en su obra.

Material por alumno

-Papel, lapiz, lapiz de color, boligrafo, cuchillas, tinta, acuarela, gouache para
bocetos.

-Barro, plastilina, cera, yeso, jabon para maquetas.

-Estiques de madera, aluminio, gasa y otros para modelado de maqueta y relieve.
-Alambre, lamina, cartdn, popotes, cemento, yeso, caucho, resina, chatarra,
piedra, objetos industriales o prefabricados, juguetes, maniquis, moldes.
-Pegamento, cemento, yeso, resina, alambre, tornillos, esparragos, conectores.

-Madera para bases de maqueta 15x15 cm. 4 piezas.
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-Cinceles, 1 juego, 2 punteros, 2 planos, dentados, mas los formones y gubias
previos.

-Maza de metal de 2 a 3 libras.

-Lima bastarda y plana con escofinas.

-Pinzas, taladro con brocas para piedra y metal.

TALLER LIBRE DE ESCULTURA

Tiempos

El semestre del Taller de Experimentacion Escultérica contempla alrededor de 17
semanas, de las cuales las dos primeras (tres sesiones), se destinan al analisis y
la eleccién del tema, al analisis grupal, critica y realizacién de bocetos en papel
para la realizacién y entrega de maquetas, preparacion de programa de trabajo
con el calendario de actividades por semestre y las metas a cubrir. Las otras 15
semanas (24 sesiones) se destinan a la adaptacién del proyecto al volumen, a la
eleccion y adquisicion del material y herramienta, al conocimiento y manejo directo
de los medios de trabajo (herramienta), investigacidén y analisis de obra escultorica
para su exposicion en clase, asi como el desarrollo del proyecto. Las dos semanas

posteriores a la finalizacién del semestre se destinan a la evaluacion.

PROGRAMA

PRIMER SEMESTRE

Objetivo general

El alumno es capaz de elaborar y estructurar un proyecto tridimensional, del
boceto a la maqueta; hasta la pieza terminada mediante las diferentes fases para
producir dos piezas escultéricas, contemplando de manera grupal el analisis,
proceso, actualidad, critica y autocritica de la propuesta. El alumno es capaz de
manejar los medios y herramientas manuales basicos para elaborar su propuesta

plastica a partir de la talla en madera.
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Objetivos especificos

La elaboracion de dos piezas escultéricas durante el semestre, el alumno debe:
-Abordar un tema propuesto por el, quien es responsable de su proceso.

-El alumno boceta mediante dibujos y graficos en papel a partir del titulo de su
proyecto.

-Los bocetos en papel son analizados por el grupo para conferir su opinion, su
grado de actualidad o convencionalismo; optando por el primero para su
realizacion.

-Elaborar una serie de bocetos en volumen con cuatro maquetas no mayores de
15cm, en medios blandos, humedos, ligeros o ductiles, como barro, plastilina,
cera, yeso, jabon y optar por dos de ellas que sirvan de base para su ejecucion
posterior.

-A partir del boceto realizar el modelado de un relieve o una escultura sintética,
esta no debe sobrepasar los 60 cm, a menos que se justifique.

-Ya elaborado el relieve o la pieza sintética, efectuar molde perdido, parta obtener
original con yeso, cemento, resina u otro material, dando el acabado final.

-A partir de otro de los bocetos seleccionados, realizar la segunda pieza en técnica

de talla directa en madera o piedra.

Material por alumno

-Papel, lapiz, lapiz de color, boligrafo, cuchillas, tinta, acuarela, gouache para
bocetos.

-Barro, plastilina, cera, yeso, jabon para maquetas.

-Estiques de madera, aluminio, gasa y otros para modelado de maqueta y relieve.
-Cemento, yeso del tigre o ceramico, caucho, resina, u otro para molde.

-Cemento blanco o gris, yeso del tigre o yeso ceramico, resina para vaciado.
-Madera para base de maqueta de 15x15 cm, 4 piezas.

-Madera para talla, sin nudos, limpia 1 pieza que no exceda los 50 cm.

-Gubias, 1 juego, minimo 2 piezas; delgado y grueso (planos), media cafia y uia.
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-Formones, 1 juego, minimo 2 piezas; delgado y grueso (planos), media cafa y de
una.

-Mazo de madera (eucalipto o encino) o mazo de goma.

SEGUNDO SEMESTRE

Objetivo general

El alumno es capaz de elaborar y estructurar un proyecto tridimensional de
manera casi independiente del boceto a la maqueta; hasta la pieza terminada
mediante las diferentes fases para producir dos obras escultéricas, contemplando
de manera grupal el analisis, proceso, actualidad, critica y autocritica de la
propuesta. El alumno maneja los medios y herramientas manuales basicos para

elaborar su propuesta plastica a partir de la técnica de talla.

Objetivos especificos

La elaboracion de dos piezas escultéricas durante el semestre, el alumno debe:
-Abordar un tema propuesto por el mismo, quien es responsable de su proceso.

- A partir del titulo del proyecto, el alumno boceta mediante dibujos y graficos en
papel.

-Los bocetos en papel son analizados por el grupo para conferir su opinion, su
grado de actualidad o convencionalismo; optando por el primero para su
realizacion.

-Elaborar en volumen, cuatro bocetos o maquetas no mayores de 15cm, en
medios blandos, humedos, ligeros o ductiles, como barro, plastilina, cera, yeso,
jabdén y optar por dos de ellas que sirvan de base para su ejecucion.

-A partir del boceto realizar el modelado de un relieve o una escultura sintética,
esta no debe sobrepasar los 60 cm, a menos que se justifique.

-Ya elaborado el relieve o la pieza sintética, efectuar molde perdido, parta obtener
original con yeso, cemento, resina u otro material, dando el acabado final.

-A partir de otro de los bocetos seleccionados, realizar la segunda pieza en técnica

de talla directa en madera o piedra.
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Material por alumno

-Papel, lapiz, lapiz de color, boligrafo, cuchillas, tinta, acuarela, gouache para
bocetos.

-Barro, plastilina, cera, yeso, jabon para maquetas.

-Estiques de madera, aluminio, gasa y otros para modelado de maqueta y relieve.
-Alambre, lamina, cartdn, popotes, cemento, yeso, caucho, resina, chatarra,
piedra, objetos industriales o prefabricados, juguetes, maniquis, moldes.
-Pegamento, cemento, yeso, resina, alambre, tornillos, esparragos, conectores.
-Madera para bases de maqueta 15x15 cm, 4 piezas.

-Cinceles, 1 juego, 2 punteros, 2 planos, dentados, mas los formones y gubias
previos.

-Mazo de metal de 2 a 3 libras con mango de madera.

-Lima bastarda y plana con escofinas.

-Pinzas, taladro con brocas para piedra y metal.

INFRAESTRUCTURA, MATERIALES Y RECURSOS

En el espacio del taller de experimentacion escultérica, la propuesta considera el
manejo integro del proceso, con el manejo de los medios materiales, herramientas
y técnicas, de modo constante, por ello es importante destacar la ubicacién del
material, la herramienta y el proceso determinado su sitio, a modo de no afectar

uno ni otro proceso, ni poner en riesgo la seguridad e integridad del alumno.

El golpe directo del cincel contra la piedra arroja lascas de manera violenta
que si no hay cuidado suficiente, puede lastimar o herir a otro, lo mismo ocurre
con el proceso de la soldadura, que requiere una ubicacion estratégica para que la
luz del electrodo o el material caliente no provoque accidentes y en el momento de
soldar, no ciegue al alumno que realiza una pieza, en caso distinto esta el manejo
de la resina que sin la ventilacion suficiente puede crear problemas de toxicidad.

Si se aborda el barro para realizar alguna pieza de ceramica, el material se puede
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contaminar con polvo, lascas y otros desechos afectando la pieza en el momento
de la quema. Con la planeacion y ubicacion de cada una de las areas se optimiza

el proceso.

Proteger el area de trabajo con la seguridad del alumno implica contemplar
ciertas condiciones materiales por parte de la escuela, como por parte del alumno
para su manejo efectivo, como protectores de oidos para evitar el ruido, gogles o
lentes, para la talla en piedra, guantes para diferente uso, mandil y mangas de
carnasa para el proceso de soldadura; disponer de la herramienta y el equipo en
buenas condiciones, contemplar la existencia de extintor, cubos de agua,
manguera; de botiquin con los medicamentos basicos. Es indispensable afirmar la
seguridad y cuidado del estudiante, la herramienta, equipo, taller y de la misma

escuela, y en otros casos determinar su conservacion con el grado de uso.
Espacio, equipo, mobiliario y herramienta comun se pueden compartir en
las dos areas uno en horario matutino y el otro por la tarde-noche. Es ideal que el

taller cuente con los siguientes medios.

Infraestructura del Taller

-Taller cubierto en un 80%, iluminado, sus dimensiones deben oscilar entre los
12x6x3 ms de largo, ancho vy alto.

-Instalacion eléctrica trifasica para manejo de equipo, maquinas, e iluminacion
-Instalacion hidraulica con 2 tomas de agua, una para tarja y otra independiente.
-Tarja de concreto de 90x80x100 cm de alto, ancho y largo.

-Base de concreto de 90X80X150 cm (alto, ancho, largo) para amasado de barro.
-Contenedor de concreto para humidificar, tratar y manipular el barro, 90x80x100
ms de alto, ancho y largo.

-Patio para almacenamiento de piedra.
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Mobiliario

-Mesas fuertes de madera, o metal con soporte de madera
-Caballetes-bancos p/proceso de talla directa, con soporte
superior giratorio (formato de caballete segun modelo)
-Bancos para los caballetes mencionados

-Tornetas giratorias de aluminio para modelado

3 piezas

15 piezas
15 piezas

15 piezas

-Anaquel (repisas) p/colocar y almacenar obra de 100x60x180cm 3 piezas

-Gabinetes metalicos con seguro (chapa, candado) p/ guardar

instrumentos, equipo y herramienta de 100x60x180cm

3 piezas

Como herramienta general: martillo de bola, de ufa y de hojalatero, pinzas de

chofer, de corte, de electricista y de presion, desarmadores planos y de cruz,

taladro, serrucho, arco con segueta, machete, hacha, barretas, llanas, mazos,

cubos para agua, bandejas, pala, repisas, sierra, grua, estantes para guardar la

herramienta, extensiones eléctricas de 10y 15 m.

Herramienta especializada

-Cortadora eléctrica para metal y piedra

-Discos normales y de diamante p/corte de metal y piedra
-Esmeriladora profesional con piedra de esmeril

-Grua de una tonelada para cargar piedra

-Diablito de metal para carga

-Barretas de metal

-Taladro industrial

-Cortadora con disco de diamante

-Esmeriladora

-Caja de herramientas con pinzas, martillo, desarmadores
-Planta eléctrica para soldar

-Planta de oxigeno para soldar
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Herramienta especializada para piedra, metal y madera:

-Grua para una tonelada

-Diablito de estructura metalica

-Cortadora eléctrica para metal y piedra

-Carrito de madera con estructura metalica de tiro p/ cargar
y trasladar piedra y material pesado

-Contenedores de hierro para guardar tubos que sirvan
p/trasladar piedra directo en el piso segun se indica.
-Martillo neumatico

-Esmeriladora profesional

-Cortadora de piedra y metal profesional

-Yunque

-Tornillo de banco

-Soldadora eléctrica

-Compresor neumatico de 5 H/p

-Taladro industrial

-Brocas de tipo industrial para metal y concreto
-Cizalla

-Caladora

-Tijeras para corte de lamina, juego

-Sierra cinta de banda

-Cepillo de banco grande y chico

-Formones, juego completo

-Cinceles, juegos completos

-Careta profesional para soldar

-Serrucho

-Serrucho de costilla

-Arco con seguetas

-Gogles

-Mazos de madera

-Escochébere
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Es importante contemplar la variante del material, pues, cada uno requiere
de una practica especifica y de un tratamiento con las herramientas apropiadas en
cada caso, cefiidas a sus cualidades, de este modo es idoneo separarlos por area
o especialidad dentro del taller, para evitar los riesgos fisicos al alumno, asi como
los riesgos del material (alta temperatura, contaminacion y materiales caducos).
Para el area de piedra: cinceles
Para el area de vaciados: Ventilador, mesas,

Para el area de metal: Soldadora, yunque, martillos de hojalatero,

Para el area madera: Martillo, mazos de madera, gubias, formones, serrucho, de
hoja larga y costilla, arco con segueta, limas, limatones, machete, hacha, pulidor
eléctrico, taladro, escochébere, prensas, sierra cortadora. Cabe mencionar que la
experiencia del Taller de Experimentacion Grafica y Plastica funciond aun con la

carencia de gran parte de estos medios.

La bibliografia basica de escultura es para el alumno de las dos areas,
comprende aspectos de material especializado en los procesos de produccion
escultérica, tedrica e informativa acerca de la historia y teoria del arte, estética,
técnicas, herramientas, materiales, artistas, arte urbano, la actualizacion constante

del material bibliografico es necesaria. El Instituto debe contar con éste.

BIBLIOGRAFIA ESPECIFICA

-Andrés Villela, M. Fragmentos de piedra, Vida y obra de Mariano V. Barcelona,
Glob artis, 2002.

-Gutiérrez Visuales, Rodrigo. Monumento conmemorativo y espacio publico en
Iberoamérica, Madrid, arte y catedra, 2004.

-Martinez Cortés, Fernando. Pegamentos, gomas y resinas en el México
prehispanico. México. Industrias Resistol, 1970.

-Maso, Alfonso. Que puede ser una escultura. Granada, Univ., de Granada, 2004.
-Monteforte Toledo, Mario. Las piedras vivas. Méx. UNAM, Investcs. Estéticas.
1965.
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-Read, Herbert. El arte de la escultura, conferencias A.N.Mellon. Argentina, Eme,
1994.

-Sauras, Javier. La escultura y el oficio de escultor. Barcelona, Serbal, 2003.
-Rivero, Tomas I: La escultura hoy. México

-VVAA (Catalogo). Escultura mexicana, de la Academia a la instalacion. México,
CONACULTA-Landucci, 2000.

-VVAA (Catalogo de exposicion). Tiempo, piedra y barro, México, UNAM, 2003.
-VVAA. Conceptos fundamentales del lenguaje escultérico. Madrid. Akal. 2006
(Paris Matia, Elena Blanch, Consuelo de la Cuadra, Pablo de Arriba, José de las

Casas, José Luis Gutiérrez.

El libro es referente directo de informacion para consultar materiales, obra,
procesos de produccion, herramienta, por ello es indispensable su consulta. Se
recomienda al alumno la lectura del material bibliografico, en especial la de Javier
Sauras: La escultura y el oficio de escultor, a la par con el Catalogo de Escultura
mexicana, de la Academia a la instalacion. Uno por ser basico en el proceso
practico y el otro como medio tedrico de informacién del contexto nacional.

La institucidén, curricula, programa, infraestructura, objetivos, evaluacion,
tipos de aprendizaje con otros elementos desempefian una funcion necesaria para
una ensefanza y aprendizaje eficaz, que no lo es todo si a esto no se suman los
intereses del alumno, del mediador y de la institucion ante los canales siguientes,
dados por el desempefio del egresado en una continuidad de produccion, con la
relacién de oferta, demanda, a través del limitado mercado de arte local, que se

abre con los medios digitales.

El apoyo de una teoria pedagdgica como constructivista para la propuesta
activa de un Taller Multidisciplinario de Escultura, con sus pros y contras, se apoya
de otras escuelas ya marcadas, admite parte del naciente aporte posmoderno. El
taller no implica abandonar el trabajo previo realizado en el IDA, tampoco dejar de
construir o trabajar con los elementos basicos, sino proponer, investigar, jugar,

elaborar obra acorde a la potencialidad del alumno, a su creatividad, al nexo con
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su contexto y momento histérico tanto local como nacional, para responder con

propuestas de hoy.

Abordar la ensefianza artistica por via de de la investigacion de la escultura
local hidalguense para propiciar la estructura de un taller multidisciplinario con vias
de experimentacion, con la propuesta de un programa se ha cubierto, constatar su
efectividad es parte de otro proceso de funcionalidad. La estructura y justificacion
de un programa para ofrecer condiciones propicias para la ensefianza-aprendizaje
se sustentaron en una base metodoldgica, que sin ser formula propicia nuevas
vias de produccion con el taller multidisciplinario y taller a partir de la investigacion

diagndstico del capitulo I, mas el apoyo de algunos referentes pedagogicos.
La produccion de obra del siguiente capitulo carece de hipétesis pero no de

objetivos que se enmarcan al inicio, donde la experiencia de los diferentes talleres

de escultura, fundamentan el presente mediante la practica.
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CAPITULO llI

PRODUCCION Y EXPERIMENTACION
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CAPITULO IlI
PRODUCCION Y EXPERIMENTACION

3.1 JUSTIFICACION Y ANALISIS TEMATICA

El capitulo Il al enfocarse a la produccion carece de hipdtesis, tiene como objetivo
realizar obra tridimensional, planeada en el proceso de los cuatro semestres de la
maestria, con produccion gradual del primero al ultimo semestre para conformar
una serie de siete piezas, siendo la piedra el material rector, iniciada con la
eleccion del tema, su significado y justificacion, con los medios materiales y el
porqué de su uso. Se explica el cambio en la cantidad de piezas a producir citadas
en el protocolo hasta su correccion, con el apoyo y a la vision atinada del director
de tesis, maestros de otros talleres y la practica personal, determinando el

replanteo en base a tiempos objetivos y carga semestral durante la maestria.

Las piezas se plantearon como un conjunto de ejercicios de taller, donde se
cuidara el proceso. Su resultado fortalece la propuesta del capitulo | en la
investigacion del arte local del cual se logra el resultado, diagndstico que funge
como retroalimento e informacién, necesario de difundir en la entidad. El capitulo
Il se fortalece en la elaboraciéon del programa, el cual requiere elaborar una
estructura de programa con los medios para cualificar y cuantificar el proceso
educativo y personal mediante el planteamiento efectuado para la apertura del
taller, a partir del manejo de materiales diversos, con su fusion. El capitulo Il
proyecta asi la experiencia personal en la produccion, durante el paso por los
diferentes talleres mediante el manejo de materiales especificos, mezclandolos, en

juego con el concepto, los resultados redondean el proceso.

Justificacion tematica. El planteamiento de propuesta para la maestria se abordd
a partir del titulo El juego de lo permanente, con posibilidades de recreacioén, el
titulo abarca lo perenne y lo efimero, se orienta de manera indistinta al concepto y
al material que conforma los distintos seres, sin dar el peso al caracter artistico o

al estético, como a la relacion entre un material y otro. El juego de lo permanente
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engloba de manera amplia, del nacimiento u origen de un ser vivo con su proceso
de desarrollo hasta su muerte y, se realiza en volumen de manera figurativa y

abstracta.

Al morir un organismo y conservarse la materia por algun medio; petrificado,
momificado, estratificado o solidificado como algunos arboles, nautilos, insectos y
otros, que aun carentes de vida su forma se mantiene; de ahi el caracter longevo
aplicado en el Juego de lo Permanente, donde los polos no se tocan, ni los
organismos mueren de manera formal o total. A lo perdurable de los huesos y la
impronta del organismo o ser vivo petrificado en la roca se aplica lo permanente

con un sentido de amplitud con respecto a su lapso de vida.

Al adjetivo permanente se antepone el verbo infinitivo jugar, asi el juego
tiene caracter relativo y su significado se relaciona de modo inmediato a la accion,
al material sélido rigido, muerto o petrificado transformado en polvo, sustancia
natural; objetivo, subjetivo*®, con el manejo amplio del término ligado a la palabra.
Asi, tiempo, espacio, espiritu del ser vivo, se une a lo material en el universo o a la
misma naturaleza y establece la permanencia del ser vivo en un tiempo definido,

amplio o corto, segun la longevidad del organismo.

Asi queda en El juego de lo permanente la recreacion del significado de los
términos juego®® y permanente*’, como combinacion o actividad ludica. El juego,
actividad fisica e intelectual o el englobe de ambas palabras ocurre en la
propuesta también como juego, ya verbal o como pretexto creativo para abordar
el principio con el nacimiento, hasta lo que muere o termina, en ciclo o unidad. En

el titulo hay un juego dialéctico donde cabe lo perenne y lo efimero, pero ;qué es

5 Subjetivo, va, (del lat. Subjetas, colocado debajo). Relativo al sujeto pensante por oposicion a
objetivo (relativo al sujeto pensado)

6 Juego m. Accion de jugar. Recreacion basada en diferentes combinaciones de calculo o en la
casualidad. Conjunto de cosas que se emplean juntas. Juego de ingenio, adivinanzas, acertijos.
Juego de palabras, retruécano. Definicidon extraida del diccionario Larousse.

*" Permanente, adjetivo. Que dura sin modificacion. Permanencia f. Duracion constante.
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y donde nace lo permanente para el autor?, en la longevidad o lo fugaz, en la

abstraccion del término, en lo eterno y lo finito

Materiales inorganicos como los minerales son de mayor permanencia al
estar formados con material de escasa alteracion, a no ser por cambios drasticos
de temperatura o mediante efectos fuertes de la naturaleza como la erupcion de
un volcan, cristalizacion o compresion de material, transformacion de elementos y
materiales por accion humana, sin evadir la conformacion atomica de materiales

rigidos o pétreos.

En la vida de los organismos hay un principio y un fin, con sus diferentes
fases y procesos. El nacimiento indica origen, inicio, punto de partida, abre un
proceso continuo con el desarrollo de un organismo, este se efectua de manera
paulatina o acelerada en su crecimiento, reproduccion, madurez y declive, el final
se establece con la muerte. De este modo, cabe en la propuesta lo efimero con lo
de mayor permanencia y se aborda con materiales diversos dada la implicacion

del concepto para el proceso de produccion.

El diccionario Larousse, sefiala la permanencia como: material o actividad
de larga duracion. En la propuesta se usa como recreacién general, con caracter
de juego en su concepto, proceso y material. El material tiende a cambiar y puede
tener caracter de permanente e inamovible por su duracion o ser eterno por algun
medio que prolongue su forma a pesar del paso del tiempo. A pesar de ello, si en
su transformacion se desintegra, la materia permanece en polvo, aunque con otra
forma. Su relacién con la muerte*® vista de modo personal, recoge la herencia de
un proceso cultural ancestral, con su sentido de permanencia y su caracter eterno.
Si una escultura es destruida y queda registro de ella en el papel, negativo o cinta
de video, su caracter de longevo no se pierde, sino se encuentra en ese registro

visual al ser expuesto y captado por un espectador.

* Muerte f. (lat. Mars, mortis). Es una fase para otra vida, es una transicién./ Resurreccion./
Reencarnacion. Cesacion definitiva de la vida. Creacion, destruccion.
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En el caracter dual y dialéctico del Juego de lo Permanente hay una firme y
estrecha relacién vida, muerte, principio, fin. Los medios permanentes y efimeros,
aislados o complementados, pueden aludir a la realidad tangible, ser resultado de
la tradicion, o de vigilia. La herencia tradicional nos deja percibir en voz de

Cuacuauhtzin de Tepechpan:

De pronto salimos del suerio,

so6lo vinimos a sonar,

no es cierto, no es cierto,

que vinimos a vivir sobre la tierra.
Como yerba en primavera

Es nuestro ser.

Nuestro corazén hace nacer, germinan
Flores de nuestra carne.

Algunas abren sus corolas,

Luego se secan.”

Aun se percibe la relacidon vida-muerte, herencia prehispanica, en
tzompantlis, esculturas de Coatlicue y Xipe-totec, con la muerte viva. Mas actual y
social es la obra de José Guadalupe Posada. Tanatos en la cultura mexicana es
tema obligado en sus diferentes momentos. La obra de Rafael Cauduro (1950- ),
en Bellas Artes, presentd un Tzompantli con angeles y nifia (1995) es recurrente y
acompafia la muestra con textos como... Llego a la muerte porque vivo...*° La
misma Betsabé Romero (1963) la alude a la tematica en su muestra Lagrimas

Negras con material ahulado de color con acetato.

Los materiales empleados en la produccion son efimeros y permanentes,
en este caso la piedra, metal, resina y otros, se contraponen a los perecederos. En

el caso de los organicos o vivos se enmarca la flora y la fauna, a través del mundo

9 Ledn-Portilla, Miguel. Trece poetas del mundo azteca, México, UNAM, 1978 (p.131).
%0 Catalogo, Rafael Cauduro. México, INBA-Vid, 1995.
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vegetal con arboles, arbustos y plantas con sus hojas, fibras y madera; en el
animal desde insectos hasta los de mayor tamano, a través de la piel, los huesos,
las uAas. En ambos su proceso lo marca el nacimiento, manteniendo un constante
desarrollo, que lo conduce de la senectud a la muerte; donde el cuerpo o el

organismo al morir, sufren un proceso de transformacion.

Ajuste de obra. La propuesta inicial del protocolo de elaborar diez piezas durante
el proceso de la maestria, se replante6 de manera objetiva en base a tiempo,
espacio, material, asi como el analisis objetivo de la carga académica de talleres y
seminarios en el semestre, a través del tutor, efectuandose el replanteamiento. La
reestructuracion y ajuste final, qued6é en siete piezas tridimensionales, a
elaborarse una por semestre en cada uno de los talleres de la maestria desde el
primer semestre; dos en el primero, dos en el segundo, una en tercero y una en

cuarto, seis en total, con una mas para los periodos intersemestrales.

El desarrollo de la actividad de taller requiere de disciplina, constancia,
trabajo, juego, e investigacion para el logro del dominio conceptual, creativo y su
practica para obtener la obra, donde sus cualidades objetivas y subjetivas se
relacionan con las habilidades y destrezas manuales y mentales. El proceso
proporciona como resultado la obra tangible, donde la planeacion con sus
estrategias son necesarias. Un horario de taller de cuatro horas y media no es
suficiente para lograr una produccién amplia, de ahi el replanteo de cubrir una
obra por semestre, aun con la diferencia de material o la carencia del oficio; el

respaldo de tiempo para concretar la idea, fue necesario para un proceso eficiente.

3.2 TALLERES, MEDIOS Y HERRAMIENTAS

El lugar de produccion para realizar la propuesta de maestria se contemplé en
cada uno de los talleres elegidos durante el proceso, en los diferentes talleres de
escultura de la Academia con alguno de la ENAP, con la pretension de abordar
Talla Directa en Piedra, Metales, Talla en Madera, Plasticos y Ceramica,

Modelado en Cera para abordar la fundicidn, y Textil. Seis talleres diferentes en
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total donde se pudiera combinar un material con otro y concretar un discurso mas
completo e integral con el que se pudiera cerrar el proceso, solidificando la

investigacion y experimentacion.

De los mencionados y acorde al plan de la maestria, se abordaron por su
caracter seriado, el taller de Talla en Piedra con el maestro Francisco Javier Tous
Olagorta, y Kioto Ota Okusawa. Metales y Experimentacion con el Licenciado Luis
Octavio Gémez Herrera. Que conforma la estructura del plan 4032, orientacion
escultura: Taller de Experimentacion |, Il, lll, y IV, mas Taller Optativo y Medios no
Convencionales. Pese a no abordar otros talleres que se visualiza como limitacion,
se produjo firme, influyé la asignatura Ideas y Conceptos en la Imagen, acreditada
con el maestro Miguel Angel Aguilera Aguilar, donde se experimenté con barro,
papel, tela y madera trabajados extra muros; la experiencia personal y el juego,

fueron valiosos para concretar el proceso.

La dificultad para no abordar cada taller propuesto, fue debido a diferentes
razones, como su saturacion, es el caso del taller de talla en madera impartido por
la maestra Leticia Moreno y cuando se dio la oportunidad de cargarlo, desaparecié
del plan de orientacion. Otra causa es el caracter seriado de las asignaturas, esto
impidié abordar modelado en cera con la Dra Alfia Leyva. Sin embargo la
contraparte favorable en el proceso, se sefala con el manejo de metal, silicon y

resina dentro del Taller Optativo y Medios no Convencionales.

Materiales, medios, herramientas y traslado se enfrentaron desde el inicio
en cada taller, su actividad durante el proceso de maestria alimenté el capitulo Il,
apartado 24 y 2.6. Se precisO la claridad del proyecto para cubrir los
requerimientos, adquiriendo lo indispensable, mediante su registro, y cubrir la
actividad, para avanzar de manera gradual. La planeacion del proyecto fue
necesaria desde el inicio con graficos, maquetas, medios, herramientas,

calendario, programa de avance. Un primer pasos fue obtener informacion de los
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lugares donde adquirir material, herramientas y otros medios; comparar calidad y

costo para su adquisicion y llevarlos al taller.

Si el material es de grandes dimensiones, su traslado al taller se dificulta,
esto debe preverse, asi como su ubicacion y es necesario contar con los medios
para efectuarlo (Ver capitulo Il, apartado 2.6, infraestructura). El resguardo de la
herramienta personal es un problema que debe resolverse desde el principio. En
relacion al espacio, este debe mantener el camino libre para el traslado o acarreo
de material, asi como para su actividad interna, donde se ubican las mesas,
bancos, y caballetes en el lugar de trabajo, con las repisas para la ubicacion de
piezas de formato pequefo, se suman los muebles para guardar la diversa

herramienta, material y equipo.

MEDIOS MATERIALES Y HERRAMIENTAS

La experiencia: EI manejo y la aplicacidon de los medios materiales y herramientas
ubicados por area o disciplina es especifico. Cada especialidad tiene su propio
proceso, sea el caso de la talla en piedra, repujado en metal, abordados ya en el
capitulo I 'y Il, con los materiales alternos sintéticos o naturales. En relacién a cada
taller, éste cuenta con la infraestructura basica, necesaria que depende del
espacio bien iluminado para trabajar en la mafana, tarde y noche, el area esta
protegida, ventilada, y con buena visibilidad para ver la pieza de distintos puntos,

segun se requiera.

Con respecto a la actividad practica ligada a la produccion en el taller de
Escultura en Piedra, se informa de la formacion adquirida, una en la Academia de
San Carlos y otra en la ENAP Xochimilco; en la primera con el Maestro Francisco
Javier Tous Olagorta y en la segunda con el maestro Kiyoto Ota Okuzawa en la
ENAP; las dos firmes y acertadas, pese a la diferencia de condiciones materiales
que influyen en la produccion. La sefial para no abandonar por un lado el terreno

practico del oficio, con el tedrico, desde la concepcion de la obra, son claros.
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En los dos sitios y con ambos maestros, el aprovechamiento fue amplio
debido a la pertinente y efectiva intervencion, otro tanto ocurrié en el taller de
Metales con el maestro Octavio Gémez en la Academia de San Carlos, donde se
pudo discurrir con el manejo del metal, asi como con la resina y el silicon. Para
elaborar una pieza escultérica es necesario cubrir varios pasos con los medios
necesarios que se requieran propios del taller desde el principio, con el

seguimiento de obra y del proceso en general.

Se detalla a continuacién el proceso de cada uno de los talleres abordados
iniciando con el de piedra, para realizar escultura de caballete en formato medio

para ambos lugares.

MATERIAL EMPLEADO:
Ventajas: En la compra directa tanto en el taller como en el negocio se cuenta con
el contacto directo del comprador. Si la empresa es de grandes dimensiones

existe la posibilidad de poder seleccionar el material.

Desventajas: Si el traslado del material foraneo se complica el flete por el aumento
de costos. La atencion al cliente es lenta y la manipulacién del material se dificulta

al grado de usar grua o montacargas.

PIEDRA: La cantera gris de Guanajuato se comproé en Pachuca, Hgo., al pie de
Cristo Rey, el marmol blanco se adquirié en San Carlos, en el taller de piedra. La
piedra rosa mexicano en la empresa de marmol: Marmol, Hermanos Bravo, en Av.
Nextengo 514, Col. Azcapotzalco, tel. 5352 0501. La obsidiana en Nopalillo, Hgo.

La cantera blanca en Tezoantla, Hgo.

METAL: Lamina negra calibre 18, lamina galvanizada calibre 18 y 20, koll roll,
placa, soleras, A-Adquisicién de material. Placa metalica y el koll roll en tienda
especializada de metales, Perfiles y Maquilas en Acero S.A. Venus No. 21, Col.

San Simoén.
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Varilla, lambroén, alambre, lijas de agua y de madera, brocas, discos de corte de
piedra, copa de esmeril, tuercas, tornillos, rondanas, esparragos en tlaparerias y
ferreterias cercanas a la Academia de San Carlos, en la Calle Corregidora, tienda
La Libra y en la calle de Roldan.

Resina, caucho, silicén, catalizador, colorante para resina, pasta para pulir,
soporte de tela, fibra de vidrio en Poliformas Plasticas, S.A. de C.V., en Calz.
Ignacio Zaragoza No. 448, Col. Federal; todas en el Distrito Federal. El yeso
dental y del Tigre para moldes en el Depdsito dental Villa de Cortés, S.A. de C.V.,
Calz. de Tlalpan 836, Col. Villa de Cortés y Depdsito Dental Viaducto, en Niceto de
Zamacois No. 82, Col. Viaducto Piedad.

TALLER I, II, lll, IV'Y OPTATIVAS

Se enuncian los talleres abordados donde se elaboré obra tridimensional.

-Taller de Experimentacion Plastica | (Escultura), como Talla en piedra, Academia
No. 32, en San Carlos, con el maestro Francisco Tous Olagorta.

-Taller de Experimentacion Plastica Il (Escultura), como Taller de Metales con el
Licenciado Luis Octavio Gomez Herrera en la Academia de San Carlos.

-Taller de Experimentacion Plastica Il (Escultura), como Talla en piedra, en la
ENAP Xochimilco, con el maestro Kiyoto Ota Okuzawa.

-Taller de Experimentacion Plastica IV (Escultura) Proyecto Escultérico Transitable
en la Academia de San Carlos con el maestro Francisco Tous Olagorta.

-Optativa. Metales

-Optativa. Medios no Convencionales

-Optativa. Ideas y Conceptos en la Imagen
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TALLER DE EXPERIMENTACION |
Escultura, Talla en piedra, Academia No. 32, en San Carlos, con el maestro

Francisco Tous Olagorta.

PIEZA 1

Objetivo: Realizar obra de formato mediano, figurativa, sintética, mediante la talla
en piedra, no mayor de 50cm, a través de la elaboracion de bocetos y el proyecto
de maqueta, dado a partir del titulo, con las condiciones y requerimientos, para su
ejecucion en el taller, asi como con las herramienta y los materiales propios de

éste.

Material: Cantera gris de Guanajuato. Con incorporacion de obsidiana o resina.
El primer trabajo se termind con respecto a la talla, con las condiciones, medios y
posibilidades previstos; no asi la parte complementaria de la pieza, que se abordé

fuera del taller.

PIEZA 2
El segundo trabajo se comenzé a plantear en el primer semestre de modo que en
el mismo Taller de Experimentacion Plastica I, se dio inicio a la segunda pieza,

dandose continuidad a la tematica trazada.

Objetivo: Realizar obra de formato mediano, de caracter figurativo y de sintesis,
mediante la talla en piedra, no mayor a los 50cm, a través de la realizacion del
proyecto con los bocetos y la maqueta, generandose a partir del titulo, con las

condiciones y requerimientos antes mencionados, para su ejecucion en el taller.

Material: Marmol blanco.
Se inicid el segundo trabajo a partir de los bocetos y maqueta, quedando

inconcluso con respecto a la talla, la cual se avanzé en un 65%.

-Taller de Experimentacion Plastica Il (Escultura)
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Taller de Metales con el Licenciado Luis Octavio Gémez Herrera, en la Academia

de San Carlos.

PIEZA 3

Objetivo: Realizar figura de insecto en formato de caballete, figurativa, de forma
sintética, en lamina negra calibre 18, abordarla con los materiales, herramienta
requerimientos y medios propios del taller; utilizando la técnica de repujado a
través del martillado y el soldado del metal para la unién de las piezas, éstas de
lamina negra, con incorporacion de resina; a partir de bocetos y el proyecto, en

base al titulo delineado.

Varilla, alambron, alambre y herramienta comun en tlapalerias y ferreterias
cercanas a la Academia. Yeso dental para moldes en Depdsito dental Villa de
Cortés, S.A. de C.V., Calz. de Tlalpan 836, Col. Villa de Cortés y Depdsito Dental
Viaducto, en Niceto de Zamacois No. 82, Col. Viaducto Piedad. Resina y caucho
en Poliformas Plasticas, S.A. de C.V., en Calz. Ignacio Zaragoza No. 448, Col.

Federal, metro Goémez Farias; todas en el Distrito Federal.

Se agrega que parte del material no es facil conseguirlo en la ciudad de
Pachuca; es el caso de la resina y caucho con sus aditamentos que apenas
comienzan a entrar como producto comercial a la entidad. El yeso dental si se
consigue en laboratorios y talleres dentales, pero a un costo hasta seis veces mas

alto que el de la ciudad de México.

TALLER DE EXPERIMENTACION PLASTICA Ill (Escultura)

Talla en piedra, en la ENAP Xochimilco, con el maestro Kiyoto Ota Okuzawa.

PIEZA 4
Objetivo: Realizar obra en formato de caballete 0 mediano en piedra en técnica
de talla, con los menos elementos donde prime el concepto tiempo y espacio, con

solucion sintética relacionada con el titulo E/ Juego de lo permanente. Adaptando

126



el concepto al material, mediante proyecto resuelto en la maqueta, con los

requerimientos materiales, herramientas y medios propios del taller.

Material: Piedra rosa mexicano

La piedra rosa mexicano es de extrema dureza y difiere del marmol y la
ductil cantera rosa; el marmol proporciona pulido, brillo y una buena lisura; la
cantera es porosa y opaca en relaciéon al marmol. Con la piedra rosa mexicano se
obtiene una gran lisura y una coloracion brillante, mas encendido al marmol, dada
su consistencia molecular y peso. Sin embargo para abordarla no es suficiente el

cincel comun, ni el horario establecido, la pieza quedd inconclusa.

TALLER DE EXPERIMENTACION PLASTICA IV
Escultura, como Proyecto Escultérico Urbano en Academia No. 32, en el anexo de

San Carlos, con el maestro Francisco Tous Olagorta, en 4° semestre.

PIEZA 5
Objetivo: Propuesta de proyecto escultérico urbano mediante bocetos, con la
maqueta de sitio a escala, aunada la fundamentacion teodrica del tema y la

propuesta a escala de la pieza tridimensional.

Material: cantera rosa
Se terminé la pieza en formato pequefio, sin contratiempo y por otra parte

también se concluyé la pieza de marmol, pendiente en el primer semestre.

OPTATIVA, METALES
Taller de Metales con el Licenciado Luis Octavio Goémez Herrera en la Academia

de San Carlos.

Pieza 6
Objetivo: Realizar pieza de formato mediano, figurativa y de forma sintética que

corresponda, a un reptil, a integrarse en secciones de lamina negra calibre 18,
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soldada, incorporando madera tallada y alambrén como dibujo, dada a través de

bocetos y el proyecto, acorde a las condiciones y requerimientos del taller.

Material principal: Lamina negra, koll roll, yeso dental, alambrén, alambre,
varilla; resina, caucho y silicon.

OPTATIVA, MEDIOS NO CONVENCIONALES

Actividad en el Taller de Metales con el Licenciado Luis Octavio Gomez Herrera en

la Academia de San Carlos.

Pieza 7

Objetivo: Realizar una obra de formato mediano, de caracter figurativo a partir de
forma sintética de insecto ya elaborada en lamina negra, para ser recrearla en
resina con otros materiales; con las herramienta y medios propios del taller, a
partir del molde; utilizando silicon, molde de yeso y resina, incorporando otro

material mediante el bocetos y el proyecto, en base al titulo delineado.

Material principal: Yeso dental, varilla, alambron y alambre; resina, caucho y
silicon.

Se debe agregar que parte del material no es de facil adquisicién en la
ciudad de Pachuca; es el caso de la resina y caucho con sus aditamentos que
apenas comienzan a entrar como producto comercial a la entidad. El yeso dental
si se consigue en laboratorios y talleres dentales, pero a un costo hasta seis veces

mas alto que el de la ciudad de México.
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OPTATIVA, IDEAS Y CONCEPTOS DE LA IMAGEN
Ideas y Conceptos en la Imagen, acreditada con el maestro Miguel Angel Aguilera

Aguilar.

Pieza 7
Objetivo: A partir de la realizacion de 4 ejercicios relacionados con la figura
humana, a) rostro, b) cuerpo humano, c) recreaciéon de una obra de arte, d) lo

insolito en la figura humana, seleccionar una para ampliarla en resina y tela.

Material principal: Resina y tela (mixto, con barro, tela, carton, madera, pintura,
ladrillo)

La experiencia grupal y personal mediante el analisis de cada propuesta por
parte del alumno con la del maestro, ventilé posibilidades amplias debido al perfil
diferente de cada alumno, pues la vision y aporte desde cada area brinda valiosos

aportes como proceso colectivo.

3.3 ANALISIS DEL PROCESO DE PRODUCCION

La elaboracion del proyecto dio inicio con la apertura semestral, a partir del tema o
proyecto en cada uno de los talleres. La estructura de programa de cada taller da
posibilidades diversas. En parte del proceso de manera libre mediante el aporte

del alumno, en otros casos por indicaciones del maestro.

El concepto de la pieza es de gran importancia para elaborar la propuesta.
La ejecucion de bocetos con respecto al tema, en papel, lapiz, boligrafo y acuarela
con otros medios fueron indispensables en los distintos espacios, para después
llevarlos a la maqueta o al volumen en pequefio formato con plastilina, yeso, barro
ceramico y otros materiales, cabe agregar que importa el conocimiento previo del
tipo de material por abordar o tallar, con su dimension y formato, asi como partir
de las cualidades y caracteristicas reales del objeto abordado, estos son factores

que influyen, agilizan o retrasan un proceso.
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En cuanto a los diferentes talleres de escultura -Taller de Experimentacion
Plastica I, II, Ill, 1V, con las optativas; la constante fue de: tres talleres de Talla en
piedra, con dos de Metales, aunadas las optativas de Medios no Convencionales,
y la de Ideas y Conceptos en la Imagen. De tal modo se desarrolla a continuacion,
el proceso de las partes claves para llevar a buen fin el proceso. En el primer caso

visto desde la dptica de la talla en piedra.

ESCULTURA EN PIEDRA

Traslado y ubicacion del material:

Trasladar la piedra al caballete y colocarla en el banco de trabajo o sitio donde se
desarrolla el proceso es indispensable, para dejarla ubicada de manera estable, y
abordarla después sin forzar al cuerpo a adoptar posturas que puedan dafarlo o

afectarlo. El proceso fue similar en los diferentes espacios.

La manipulacion para el traslado de la piedra suele complicarse si ésta es
de gran tamano. La dificultad depende del tamario, peso y forma de la pieza. Para
trasladarla de un lugar a otro es ideal apoyarse de palancas, barretas o moverla
sobre rodillos metalicos (o tubos), deslizando la piedra sobre éstos o en diablito,
carro de valeros o grua, donde se requieren lazos cadenas, ganchos; el polipasto
con la tortuga, pueden ser de gran utilidad. En el caso personal una de las piedras
se llevé embalada en los brazos de la provincia a la ciudad de México, la otra fue
puesta en su lugar mediante el diablito y la ayuda de un compafero, la tercera en
transporte de la ENAP, con uso del diablito. El trabajo en equipo funciona para el

traslado de piedras de gran formato como se ha citado.

El trabajo cooperativo es indispensable para hacer el traslado de la pieza.
Rodar la piedra o colocarla sobre tela resistente funciona para su arrastre en
superficies planas o poco accidentadas. Otra forma es con la palanca (barreta o
tubo), se coloca ésta bajo la piedra en un lugar seguro, funciona para levantarla;
de igual modo se coloca la barreta bajo la piedra y bajo ésta, un cuerpo solido

para hacer palanca y manipular la pieza. La mafia o la imaginacion suelen ser mas
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efectivas que la fuerza fisica. Es indispensable el uso de faja al realizar todo tipo

de operacion para evitar la formacion de hernias, o desgarres.

ANALISIS DEL PROCESO DE PIEDRA. Taller de talla en piedra

La talla en piedra requiere de medios materiales y herramientas determinadas por
el tipo de material a tratar, la diversidad del mineral acota el tipo especifico para
cortar, desbastar, alisar, dibujar o definir la forma. El tipo de mineral suave o duro,
indica el tipo de medios para su ejecucion. Revisar las condiciones de la piedra es
clave para evitar que la pieza llegue a partirse o fracturarse, como a veces ocurre
cuando ésta tiene un estado avanzado de trabajo. El sonido de campana es buen

indicador de sus cualidades y de no tener grietas.

Las condiciones para la talla de piedra son divergentes por sus cualidades,
y caracteristicas tridimensionales, dadas por su peso, tamafio; tipo de superficie,
material, textura, color, equilibrio, traslado, ubicacion, estabilidad. La forma de
tratarla depende de todo esto y se debe contemplar en el proyecto de inicio a fin

con el acabado, examinando todo el proceso.

Es oportuno trazar en el volumen las lineas generales de apoyo con tiza o
marcador acorde al boceto, delimitando las formas para atacar con cincel las
partes innecesarias de las diferentes caras. Desde el inicio se procura establecer
la base, tallarla y dejarla como apoyo; hay quiénes escuadran la piedra completa
con cincel acorde al boceto; efectuarlo ofrece mas seguridad, sin embargo no
siempre es necesario por alentar el procedimiento. Si el volumen irregular se
divide en secciones cotejandolo con el boceto a través de trazos generales y se

aborda directamente, se agiliza el proceso.

La herramienta manual, eléctrica y neumatica se usa para trabajar la piedra.
Cada tipo de instrumento tiene una aplicacién determinada, sin embargo; el cémo
se maneja, ha cambiado, sea cualquier tipo de herramienta. De tal modo que las

normas y reglas para su empleo se han roto, el escultor utiliza y aplica los medios
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como mejor puede, adaptandolos a su proceso, ritmo y forma de trabajo, a su
actividad con una u otra mano, a sus habilidades, condiciones y gusto. Hace suya
la herramienta, de este modo el ¢para qué sirve? difiere del de ¢ como se aplica?

El rigido método escolastico de su uso, ha quedado atras.

La herramienta manual consta del juego de cinceles: punteros, planos, de
ufia, dentados, gradinas; asi como de la maza o maceta de cabeza metalica con
forma cuadrada, picoleta, escofinas, piedras de esmeril, limas, lijas. No obstante
piedras de mayor dureza, demandan de cinceles de mayor resistencia al estandar.
La cantera comun se ataca con todo tipo de cincel, para el trabajo burdo es
indispensable el puntero, la picoleta aqui es de gran utilidad para eliminar el
exceso de material; no asi el marmol, o la piedra rosa mexicano, donde la dureza
es mayor, no admite cualquier cincel, sino de tungsteno o wolframio de preferencia

alargado y con buen filo pues se gasta rapido, continuamente se debe afilar.

Para el desbaste regular se usa el puntero en forma de diamante y sobre
éste una punta de igual forma aunque mas reducida y bien afilada (en forma de
tetraedro), si se aplican los cinceles de otro modo, al ser la piedra mas quebradiza
dada su composicion, ésta tiende a romperse de manera irregular. De mayor
complicacion resulta el proceso de la talla de piedra rosa mexicano, por su mayor
dureza, su condicidn quebradiza y su gran peso en comparacion con otras piedras
de volumen similar, por ello se dificulta su talla y hay que aplicar los diferentes

cinceles (de tungsteno o wolframio), dificiles de conseguir.

Se anoto del cincel puntero comun para desbastar de 20 cm de largo, pero
el puntero menor a los 15 cm., apoyado de manera recta a 90° de la superficie de
la piedra, funciona para partirla, para ello se colocan varios cinceles alineados en
distancias regulares y se golpea de manera gradual uno y otro, hasta partirla, se
pueden partir bloques de grandes dimensiones. De igual modo, el golpe del mazo
en el extremo del puntero largo apoyado con poca inclinacion sobre la piedra, casi

a 90°, puede desprender grandes secciones de material, pero si la inclinacion es
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casi paralela a la superficie de la piedra, las lascas desprendidas son menores, de
este modo se modela. Los punteros son ideales en el inicio de la talla, para

eliminar los excedentes de material.

Los cinceles planos tienen otra aplicacién, funcionan para dar forma a la
piedra y alisar superficies, los de pequefia dimension en el filo para acercarse
mas al detalle, entre mas anchos son; cubren y alisan formas mas amplias de
volumen. Los cinceles dentados se emplean para desbaste regular, emparejando
bordos o desperfectos y texturizando la superficie, por lo que es comun después
de su uso, aplicar el cincel plano para emparejar y alisar la huella del dentado. La
gradina es un cincel cuya forma de dado en el extremo, posee picos en forma de

diamante y se aplica para texturizar superficies.

Las limas son instrumentos metalicos, delgados, largos; de dimension,
forma y graduacion diferente. Se emplea donde la piedra lo requiere; hay
pequefias, medianas y grandes (o limatones); planas, de media cafa o
triangulares; la lima bastarda usada en hojalateria es efectiva aunque poco
empleada. Sirven para alisado y desbaste menor de superficies en materiales
duros como piedra, metal, resina, madera; eliminando desperfectos y rebabas, se
aplica hasta en procesos finos. Lo mismo ocurre con la piedra de esmeril, de
diferente gramaje, espesor y composicion, se usa también para el alisado de
superficies duras, cercanas al acabado, aparte de su utilidad para afilar

instrumentos metalicos.

La maceta o maza comun para golpear, es de dos a cuatro libras, menos
comun la de tres. Si el peso y el golpe son fuertes, esto no indica su efectividad ni
avance; la maza de dos o tres libras es tan efectiva como la otra y mas ligera. El
avance lo da el trabajo constante y disciplinado. Cincelar con la masa de cuatro
libras puede provocar dolor y afectar el organismo a corto plazo, por eso se

recomienda la de menor peso, asi como forrar el cabo del cincel para evitar la
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sacudida del impacto y amortiguar el golpe, o soltar el cincel a la hora de dar el

golpe, para que el impacto no dafie el brazo.

El pulido y acabado de la piedra depende del material. En la cantera regular
el acabado es poroso y opaco a pesar de un gran pulido, que a diferencia del
marmol si se puede dar un acabado liso y brillante. Mas intenso resulta el de la
piedra rosa mexicano, en este material se aprecia mejor la diferencia de lo rugoso
a la lisura y de lo mate a lo brillante, con un color mas intenso y con variante de
tonos, del rosa claro al rosa mexicano, ésta piedra admite el brufiido. En los

diferentes casos se puede jugar con las variantes dadas por el material.

El proceso de lijado, pulido y acabado, es la parte mas lenta del proceso,
por ello se utilizan después de las limas y piedras de esmeril, las lijas de agua de
diferente gramaje, las mas finas daran mayor pulido y brillantez. En la piedra se
puede jugar con la variante de acabado, desde el material en bruto, hasta el pulido
reluciente, segun el material, sin embargo para hacerlo es importante considerar la
unidad de la obra donde si debe haber integracion, a menos que se busque lo

contrario.

En relaciéon a la herramienta eléctrica, se tienen caseras e industriales,
pequefias y grandes para trabajo simple, rudo o especializado que dependen del
costo: taladro, cortadora de disco, copa, amoladora de esmeril, pulidora. El taladro
debe estar equipado con la llave, las brocas de diferente dimensién y calibre tanto
para concreto como metal, con una extensién eléctrica; se aplica para hacer
perforaciones pequefas y grandes, si en la piedra se realizan huecos graduales
siguiendo una linea, se pueden insertar cufias o punteros en cada hueco para
partir la piedra (es necesario disponer de 6 o 7). Otro paso es hacer orificios con el

taladro donde la pieza requiera de hendiduras para agilizar el proceso.

La cortadora de disco es otro instrumento eléctrico que permite el corte de

la piedra, y hacer trazos hendidos para un desbaste pronto. La cortadora admite
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diferente composicién de los discos y estos se relacionan con el tipo de material a
cortar, como piedra suave, cantera, marmol, obsidiana; el ultimo al ser un cristal
de roca es mas duro, requiere discos con borde de diamante, o de tungsteno, son
mas costosos pero mas efectivos. Recalcar en las medidas de seguridad no esta
demas dado el riesgo de su uso, acompanada de mascara y gogles. La copa o
amoladora es una maquina con una piedra giratoria de esmeril en el extremo, que
al emplearse sobre la superficie de la piedra, la rebaja o alisa en su giro debido al

frotado y presion del esmeril.

Como equipo neumatico se tiene el cincel o martillo neumatico, este aparato
pequefio semejante a un cilindro, tiene entrada estandar en el extremo a modo de
hembra, para aceptar en su interior, el tubo del cincel, que actua como contraparte
macho. La parte afilada del cincel, es de punta, plana o dentada, de diverso tipo.
El cincel de punta se emplea para desbastar, si la piedra es muy dura conviene
usar la punta con aleacion de carburo de tungsteno (vidia en Espara). Los
cinceles planos de distinto ancho se emplean para alisar y dar forma a la piedra, y
los dentados, aparte de modelar y afinar la forma desbastada con el puntero, para
desbastar y texturizar. El cabo del cincel, que entra en el hueco del martillo se
inserta manualmente y la presion de la mano sobre la superficie de la piedra
permite el desbaste. El martillo neumatico requiere de la compresora, y ésta

contiene el manometro, manguera para el flujo del aire, llave y adaptadores.

Al finalizar el semestre en el taller, las piezas estaban en diferente avance,
el mismo se asienta del modo siguiente, con respecto al taller dirigido por el
maestro Francisco Tous. La talla de cantera se termin6é en un 95%, solo falté un
elemento adicional externo de metal. El marmol se dejé a un 65%, por lo que se
retomo y terminé en el 4° semestre. Con respecto al taller impartido por el maestro

Kioto Ota. La piedra rosa mexicano se avanzé en un 60%.
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ANALISIS DEL PROCESO DE METAL. Taller de Metales

El metal demanda un manejo diferente y minucioso, dado por sus condiciones,
cualidades y formato. Ofrece amplias posibilidades de manejo por su ligereza o
pesantez, con su aplicacién técnica y propuesta conceptual. Se realiza de modo
cauteloso. Son amplias las formas de abordarlo por la diversidad de herramientas.
Unas de uso comun como el martillo, pinzas, arco, limas y otras, determinadas por

el tipo y calibre de metal, con su proceso técnico de trabajo.

En el taller de Metales hay herramientas manuales, mecanicas, eléctricas o
por combustion. Las manuales se marcan en el yunque y la variante de pinzas,
martillos, tijeras, prensas. Como mecanicas estan la cizalla, cortadora de lamina y
dobladora. En las eléctricas la sierra de banda, taladros, cortadoras, esmeriladora,
maquina eléctrica de soldar con electrodos. Como combustion los sopletes para
soldadura de acetileno o el soplete de gasolina. En cuanto a materiales metalicos:
laminas, estructuras de distinta forma y calibre; objetos y piezas de automouvil,

chatarra, pedaceria; formas de union o integracion.

Es importante mencionar el papel de transformacion del material al realizar
la obra y de su posible modificacion con respecto a la idea original durante el
gradual desarrollo debido a las condiciones del material y a las posibilidades de la
herramienta. El proceso es delicado por el riesgo que implica, esto exige de un
gran cuidado, con la proteccidn para evitar o prevenir accidentes, pues hasta el
simple manejo de una lamina puede causar cortaduras o heridas. Por eso el uso
de guantes, gogles, bata, mandil de carnaza, mangas del mismo material, careta
para soldar, tapones para los oidos, acordes a la etapa de trabajo; con el botiquin

y los medicamentos necesarios.

Para la elaboracion de una obra en metal, se requiere cubrir varios pasos,
como formar el proyecto, planear su desarrollo de principio a fin, elaborar bocetos,
adquirir herramienta, material y los medios necesarios aptos del taller; traslado de

éste, inicio y seguimiento de la pieza, la ejecucion a partir del tratamiento del
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material con el doblado, cortado, martillado, union, fundido, conexion e integracion,

son propios para dar al metal la consistencia tridimensional.

Erigir una obra escultorica en metal, tiene amplias posibilidades, en funcion
de la técnica a emplear para su conformacion, algunas son, la aplicacion de
soldadura, repujado, fundicién, conexién, integracion, amarre martillado, doblado y
grabado con otros, para asi lograr una pieza, mediante la placa metalica (a menor
calibre mayor grosor), koll roll, varilla, alambron, el objeto industrial, la chatarra o

pedaceria, medios asequibles que dependen de la técnica y el concepto.

Se describe en los siguientes renglones la elaboracién de las piezas en el
area del Taller de Experimentacion |l como Metales y Medios no Convencionales,
en la Academia de San Carlos, efectuados con el maestro Luis Octavio Gémez
Herrera, donde se emplearon lamina negra y galvanizada, koll roll, electrodos,
varilla, alambron, alambre, resina, silicon, yeso, madera; algunos medios como la
varilla no visibles y se usaron como estructura o como medio, excepto la lamina

negra y la madera, mediante diferentes procesos.

Ejecucion y herramientas de escultura en metal

La actividad en el taller de metal dio inicio mediante el proyecto con la apertura del
semestre avalada por los bocetos, a partir del tema ligado al titulo de la propuesta
de maestria. El juego de lo permanente manejandose de manera libre, bajo la
direccién del maestro, en especial el repujado en lamina negra, con la previa
confeccion de plantillas como guia para dar forma y corte a la lamina. Se detalla el

desarrollo del proceso en la realizaciéon de la pieza en formato menor a los 50 cm.

Era una limitante no haber trabajado antes el metal, la fase introductoria
fue de exploracion mediante ejercicios de repujado sencillo en lamina negra
aplicada con martillo sobre un objeto cilindrico con cavidad, para martillar sobre
este. Se ejercito el corte con la cizalla y tijeras, donde el grosor del material fijo su

uso; entre mas reducida es la gradacion de la lamina, mas grueso es su espesor y
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mas dificil de modelar. Una pieza en volumen con su variante de detalles no es
facil de elaborar, pues se requiere fragmentarla para después unir cada seccion

mediante una soldadura bien aplicada para evitar se desarme.

La realizacion de matrices o plantillas en cartén con el dibujo a reproducir
es precisa y se empled para proyectar la forma en volumen en el tamafio deseado,
ya formado el volumen en cartdn, éste se secciona en plantillas para hacer otras
iguales en metal, y ya cortado el metal, darle su volumen mediante el martillado,
las piezas obtenidas con la forma requerida son integradas con la soldadura. El
proceso para su tridimensionalidad es complejo, porque no se pueden efectuar
grandes detalles, estos desaparecen con el martillado pues al golpear la lamina
ésta tiende a deformarse; la habilidad mental y manual ofrece soluciones, como la
incorporacion de estructuras y golpear la lamina sobre estas, dejar secciones mas
grandes que se fusionen con la soldadura, o buscar objetos con formas similares a

las que se persiguen.

El tipo de martillo varia de forma y tamafio, los hay de globo y ufia, con las
variantes de hojalatero de diferente terminacién para texturizar la lamina con el
golpe cuando es aguzado, o para buscar el relieve o volumen con la parte plana.
El golpe aplicado al metal, lo va curvando o doblando, adoptando éste la forma
deseada. Se hace necesario el uso de pinzas de presion, prensas manuales y de
banco para la operacion, fijando el material para tratarlo con el martillo. Distinto
tipo de cizalla, cortadores de palanca, tijeras, pinzas, arco con segueta son
basicas con otros instrumentos, algunos ya citados; limas y martillos o diferente

tipo de pinzas; escuadras metalicas, metro, yunque.

Las herramientas eléctricas agilizan el proceso en diferentes momentos, es
el caso de la sierra de banda o de cinta, o cortadora eléctrica manual para metal,
con su serie de discos para corte y pulido, utiles en la eliminacion de asperezas,
rebabas y soldadura; con las diferentes soldadoras: eléctrica, acetileno, soplete y

cautin son otros tanto medios, algunos indispensables.
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Para elaborar el insecto ovalado fosilizado en lamina negra, en repujado y
soldadura a modo de caparazon con volumen metalico, se siguié una ruta; primero
se proyectd el disefio en papel para luego abordarse el volumen con cartdon en una
sola pieza a base de curvas y dobleces, ya armado el cuerpo con los cortes y
uniones necesarios, se procedié a desplegarlo quedando en el plano una forma
irregular, la misma sirvié para ser usada como plantilla y ser trasladada a la lamina

negra calibre 18 y cortar ésta al igual que la plantilla.

La tarea no fue sencilla, por los cortes internos en la lamina dificiles de
efectuar que al final se lograron. Se continué con el martillado, aprovechando los
diferentes tipos con sus caracteristicas, el de globo para redondear areas grandes
y formar la concavidad de la placa, los de punta para hacer canales, texturizar,
redondear y remarcar la diferencia de superficie, pero el martillado deformaba la
lamina, y se hacia necesario elaborar una estructura metalica con varilla de 3/8,
soldada con electrodos, para sobre ella martillar la lamina, el impacto del martillo
desoldo la estructura y por otra parte las rebabas de la soldadura se imprimieron

en la lamina. El simple martillado no dio la solucion.

El manejo de la soldadura con electrodo fue complicado por no haberse
practicado antes; la estructura se soldé y desoldé mas de una vez, pero al no ser
visible ésta y quedar oculta bajo la lamina, no afectaba tanto el acabado como su
funcionalidad, de este modo quedd oculta. Otra complicacion fue soldar cada corte
de la lamina para poder integrarla; los motivos eran varios, desde la regulacion de
la corriente, si era muy elevada se llegaba a perforar la placa, si el espacio entre

una parte y otra era muy separado, no se alcanzaban a integrar.

Aparte dela soldadura eléctrica se empled la de acetileno, con el manejo del
electrodo y del alambre como medio para soldar. Se expone que para un uso
efectivo no es suficiente un semestre, sino una practica continua, debido a las

caracteristicas de la herramienta, donde influye la captura del electrodo con el
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maneral, la distancia de éste sobre la lamina al momento de aplicarlo, el voltaje, el
vidrio oscuro de la careta, la eliminacion de escoria del material soldado, la punta

del mismo electrodo.

En caso de la soldadora de acetileno ocurre otro tanto, el punto exacto del
oxigeno con el acetileno reflejado en el color de la flama, tamafio de ésta y en el
sonido que produce la llama. Sin embargo pese a las dificultades, y defectos de
las piezas, creo que éstas son buenas como ejercicio y como primera experiencia,

con los elementos aplicados.

La segunda pieza es una serpiente de cascabel (oroboro), devorandose a si
misma en lamina, y madera. Para su factura se siguié una ruta similar a la pieza
anterior, con el disefio de la figura en papel y carton para abordar el volumen. El
limite interior de la figura circular se desarroll6 con una serie de placas
rectangulares curvadas y unidas a un eje, y la parte externa en una sola pieza en
forma de canal texturizado. La figura se integré6 mediante la soldadura de cada
placa unida al eje del cuerpo, en cuya terminacion se incorporaron los crétalos del
reptil, en madera, para estos entrar al hocico del reptil. La cabeza se formé con

estructura de alambron.

El procedimiento para el lomo del animal se efectué mediante el apoyo de
una estructura circular hecha con varilla soldada sobre una solera de 2 pulgadas, y
el proceso de martillado para dar la redondez, con varilla se formaron los relieves
o canales, con la incorporacién de textura a modo de escamas. La parte interior se
formé con placas tipo, sobrepuestas. Con respecto a la cabeza se hizo la sintesis
en linea, para seguir la forma con alambrén. Los crotalos se formaron con madera

blanca, tallando cada seccion en relacion a los trece niveles del supramundo.

Las placas seccionadas se cortaron de manera regular con cizalla y la union
de cada una de las partes se realizé con ambas soldadoras. Pese a la diferencia

de material en esta pieza, hay un logro mayor en el resultado por la integracion de
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cada segmento que la conforman, tanto de metal como madera. La madera por
otra parte, se tallé6 de manera independiente al taller, sin asesoria, sus condiciones

y caracteristicas lefiosas ofrecieron dificultades que al final fueron resueltas.

Es una realidad la falta de habilidad técnica y practica en los diferentes
terrenos, no solo del metal, para el atisbo de soluciones practicas y agilizar los
procesos en su realizacion. EI manejo de cada taller para la realizacién de una
propuesta integral, requiere de una practica constante y de un periodo mayor de
tiempo para el proceso de maestria que se persigue, sin embargo el tiempo

empleado ha sido efectivo.

ANALISIS DEL PROCESO DE RESINA

Ejecucion y herramientas de las areas optativas

En Medios no Convencionales es importante destacar el manejo de materiales
como la resina, silicon y yeso. Sobre la pieza de metal en forma de un insecto
fosilizado se le efectu6 molde, con concha de yeso para su mejor resistencia. El
molde se efectud con silicbn empleado para sellar vidrio, a partir de pequefas
secciones de tela (manta de cielo) sobreponiéndola manualmente una capa sobre
otra, con el silicon untado previamente hasta formar una capa gruesa y resistente
al tacto y a la temperatura, adquiriendo una forma de agarre y una gran resistencia
sobre el metal. Sobre el molde de silicon se hizo la cubierta de yeso para impedir
la deformacién de la pieza y para darle resistencia. La resina se vertié después en
el cuenco para obtener el positivo encapsulando ex votos de laton a modo de

milagros religiosos.

Los instrumentos y herramientas son comunes, palanganas y palos de
madera para mezclar la resina, medios para catalizar, mezclar y verter ésta, asi
como para el preparado de yeso en amplias cantidades, elaborando las llaves
para evitar el desfase de registro, tijeras para el corte de la tela, guantes. La

toxicidad del material y la lentitud de uno de los fraguados, hizo necesario el uso
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del ventilador para eliminar el aire contaminado cautivo en el taller que tard6 en

eliminarse.

Con respecto a las piezas de Ideas y Conceptos en la Imagen, se aplicaron
también materiales como papel, madera, carton, barro, alambre, con herramientas
simples como estiques, pinzas, tijeras, cautin, martillo, en técnica de attrezzo con
pasta de papel, polvo de barro, barro mezclado con arena de marmol, y polvo de
ladrillo, pegamento blanco y engrudo. Las uniones de rostros a la base de madera

con esparragos, tuercas y rondanas.

Para este efecto no basto el tiempo en el aula-taller, sino de tiempo extra y
actividad foranea para apoyar el proceso de produccién, donde se siguid una
dinamica externa de mayor independencia, al no haber prejuicio por el dominio o
la carencia de practica con el material, la técnica o el uso de instrumentos. El
manejo conceptual y material se cubrié de manera objetiva con gran libertad,
mediante el ajuste de los temas especificos indicados por el maestro de /deas y

Conceptos en la Imagen.

La ultima asignatura optativa sirvié para elaborar ejercicios planimétricos y
en volumen. Una parte del proceso de semestre se efectudé extramuros, para
realizar las piezas relacionadas con el proceso de maestria. La situacion propicio
que la realizacién de las piezas fueran a corto plazo y se emplearan materiales no
convencionales y mixtos, en este sentido determinados por el alumno, mediante
piezas figurativas, sintéticas, a partir de temas acordados. Se marca la ficha
técnica de las obras realizadas en los diferentes talleres de la maestria, Talleres

de Experimentacion |, II, I, 1V asi como dos optativas.

142



3.4 OBRA ESCULTORICA REALIZADA
El numero de 6 piezas planteadas en la reprogramacién se cubrié con siete; asi
mismo se elaboraron ejercicios de mayor efectividad en la integracion, para

completar 9 en los periodos vacacionales.

PIEZA 1 FRUTO, SEMILLA

-Taller de Experimentacion Plastica | (Talla en piedra)
Dimensiones: 58x36x23cm (alto, ancho, espesor)
Técnica: Talla directa en piedra

Material: Piedra (cantera de Guanajuato)

Maestro: Francisco Javier Tous Olagorta

Inicio: 2008. Terminacion: 2010

Proceso: El trabajo de talla directa en piedra en el primer semestre implico trabajar
de modo directo con piedra, cincel y maceta, sin usar herramienta eléctrica, ni
neumatica. Se siguid un proceso gradual de planeacion, elaboracion de bocetos,
localizacion del material y ejecucion, terminando la parte de desbaste y definicion
de la forma y el acabado en el mes de noviembre, sin concluir la pieza debido a la
falta del aditamento de metal, resina u obsidiana por incorporar, la talla en cantera
quedd al 90%. ElI mismo primer semestre sirvid para iniciar bocetos y maqueta de
la segunda pieza. El primer semestre del taller de escultura en piedra sirvidé para
dar inicio a una talla en marmol. La pieza quedd inconclusa al 65% y se termind en

el ultimo semestre que se retomo el taller.
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PIEZA 2 APAREAMIENTO

-Taller de Experimentacion Plastica Il
Optativo y Medios

no Convencionales |

Dimensiones: 80x50x30cm

(alto, ancho, espesor)

Inicio: 2009. Terminacion: 2009
Técnica: Repujado en metal

Material: Lamina negra, resina

Maestro: Luis Octavio Gomez Herrera

Proceso: Se inici6 el trabajo de metal sin haberlo trabajado antes, en un proceso
gradual de planeacion, elaborando plantillas para ajustarlas al boceto y laminar
mediante martillado, la ejecucion cubrié una parte del proceso, el otro se continué
con el molde y el ensamble. La pieza inconclusa se termin6 extramuros. EI mismo
semestre sirvidé para iniciar los bocetos y plantillas de una segunda serie que se

conformaba por 6rganos.

PIEZA 3 TIEMPO, ESPACIO
-Taller de Experimentacion
Plastica Ill (Escultura),

Talla en piedra

Dimensiones: 28x59x33cm

(alto, ancho, espesor)

Inicio: septiembre 2009.
Terminacion: 2010

Técnica: Talla directa en piedra

Material: Piedra, rosa mexicano

Maestro: Kioto Ota Okuzawa
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Proceso El tercer semestre del taller de escultura en piedra sirvié para el iniciar
con la talla de piedra muy dura, rosa mexicano, en Xochimilco. La pieza quedd

inconclusa al 60% y se termino a fines del 2010.

PIEZA 4 INMOLACION

-Taller de Experimentacion
Plastica IV (Escultura en piedra)
Dimensiones: 34x48x24cm
(alto, ancho, espesor)

Inicio: 2008. Terminacion: 2010
Técnica: Talla directa en piedra

Material: Piedra, marmol blanco

Maestro: Francisco Javier Tous Olagorta

Proceso: El trabajo inconcluso de talla directa en marmol del primer semestre, se
concluyod en este periodo, e implico acabar la pieza con cincel, maceta y martillo

neumatico, asi como su alisado y pulido con esmeriles y lijas.

PIEZA 5 OROBORO (AUTOFAGIA)
Taller Optativo y Medios

no Convencionales Il (Metales)
Dimensiones: 60x41x10cm
Inicio: 2008. Terminacion: 2008
Técnica: Repujado en metal
Material: LAmina negra, madera

Maestro: Luis Octavio Gomez Herrera
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Proceso: Se inicio el trabajo elaborando boceto a través de plantillas, ajustandolo
al boceto mediante recorte y martillado, para su posterior soldadura en una forma

integra serpentina. El proceso de talla en madera se realiz6 extramuros.

PIEZA 6 DEVORADOR DE MILAGROS

-Optativa. Medios no Convencionales (Metales)
Dimensiones: 14x46x34cm (alto, ancho, espesor)
Inicio: 2009. Terminacién: 2009

Técnica: Mixta

Material: Lamina negra, resina

Maestro: Luis Octavio Gomez Herrera

Proceso: A partir de una pieza de autoria propia se realizé molde de silicon con
concha de yeso para obtener positivo e incorporar piezas de metal en la resina de
color traslucido.

PIEZA 7, 8, 9 CICLOS DE LA LUNA

Optativa. Ideas y Conceptos en la Imagen
Dimensiones: A-65x40x25cm,

B- 65x40x25cm, C-65x40x25¢cm

Inicio: 2009. Terminacion: 2011

Técnica: Mixta

Material: Metal, resina, tela

Maestro: Miguel Angel Aguilera Aguilar
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Proceso: Conjunto de tres piezas, realizadas con modelado, moldeo y vaciado en
resina, la propuesta se elabor6 en plastilina mediante tres rostros diferentes para

conformar el conjunto. Hubo cambié del material reciclado inicial por el de resina.

Durante el proceso se plantearon otra serie de piezas como practica, unas
se abordaron en las areas de taller, optativas y extramuros, como parte del
proceso, otro de modo distinto completdé el proceso, se acota como parte de la
maestria por formar parte de ella. Es el caso de las cactaceas, serie abordada con
secciones y dobleces de lamina, unida por conexiones de espigas roscadas con
tuerca y rondana, se agrega imagen; la otra es una serie de rostros elaborados
con moldes, los positivos de resina se integran con espigas roscadas, con tuercas

y rondanas, sobre madera, cubiertas de tela.

PIEZA 10, 11, 12 ORGANOS

Serie cactaceas (tres piezas)
Dimensiones: A- 60x17.5x17.5cm,

B- 67x17.5x17.5cm, C- 73x17.5x17.5cm
Inicio: 2009. Terminacion: 2010
Técnica: Mixta (Corte de lamina,
conexiones, modelado, molde)

Material: Lamina galvanizada, resina,
espigas roscadas

Maestro: Luis Octavio Gomez Herrera

Proceso: La Propuesta se inicié en el taller de metales y se concluy6é dos anos
mas tarde, son tres torres hexagonales en forma de 6rgano (cactacea), de medida

diversa, en el remate hay un feto de cera encapsulado en resina, las piezas tienen
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iluminacion interior y van soportadas por bases de metal, se continuaron en fecha
posterior a la culminacién de la carga académica (2010) la produccion ha sido

continua.

Se han terminado dos piezas mas, un fésil negro de obsidiana grabada al chorro
de arena o sand blast, que descansa sobre una base de cantera blanca a modo de

apareo. Artesanos de Nopalillo y grabadores de vidrio apoyaron en su realizacion.

PIEZA 13 DUALIDAD

Dimensiones: A-12x46x32cm
Inicio: 2009. Terminacion: 2011
Técnica: Mixta

Material: Obsidiana sobre cantera

Proceso: Conjunto de dos piezas, realizadas a partir de la talla de obsidiana con
disco de diamante, grabado en las dos superficies en sand blast, el motivo es un
caparazon de tortuga con inscripciones de crétalos en su parte superior e inferior,
colocada sobre cantera blanca, el contraste entre el blanco y el negro dieron lugar

al titulo, para su realizacion fue necesario el apoyo de artesanos y otro personal.
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PIEZA 14 IDEALISTA

Optativa. Ideas y Conceptos en la Imagen
Dimensiones: 52x26x9cm

Inicio: 2009. Terminacion: 2010

Técnica: Mixta

Material: Atrezzo (carton, alambre, barro,
papel, poliuretano)

Maestro: Miguel Angel Aguilera Aguilar

Proceso: Pieza con forma de piedra, ahuecada, en cuyo interior descansa una
cabeza humana de 12cm estilizada. Las dos formas se elaboraron con carton que
fue recubierto con papel, barro, cemento, poliuretano y color. El alambre soldado
se anexo para dar la apariencia de jaula, la forma ovalada de la cabeza puede ser

movida en el interior de la pieza mayor.
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PIEZA 15 CRISOL DE EMANCIPACION

Dimensiones: 150x35x50cm
Inicio y terminacion: 2010
Técnica: Talla directa

Material: Cantera de Tezoantla

Material: Piedra, cera, resina, pintura acrilico

La ultima pieza que cierra el proceso es una escultura en cantera blanca adquirida
en Tezoantla, mide 150x35x50cm, la obra se cincel6 en forma de cactacea, esta
perforada por circulos de 10cm de diametro en su parte mas estrecha, de un
extremo a otro, en los huecos quedaron 13 fetos de cera de diferente color,
capturados en resina. La pieza entra en el proceso del Centenario y Bicentenario
patrio, se expuso en el Cuartel del Arte de la ciudad de Pachuca y forma parte de

la coleccion del Consejo Estatal para la Cultura y las Artes de Hidalgo.

150



En general, el trabajo descrito corresponde al proceso efectuado dentro de
la produccion del plan de maestria, en los talleres de la Academia de San Carlos,
ENAP Xochimilco, areas optativas y extramuros. La propuesta de siete piezas se
sobrepas6 a mas del doble, en parte, debido al apoyo de artesanos y personal
externo (soldadores, carpinteros, alumnos y ex alumnos) a los cuales agradezco
infinito por apoyar en completar la serie mediante su trabajo de moldes y bases, el

catalogo con la ultima pieza acotada dice:

Resulta casi imposible no advertir dos grandes ausencias: la destruccion de
los pueblos y de la herencia del pasado mesoaméricano, durante el
genocidio llamado “la conquista”, y el largo infierno de la colonia, mortero
del mestizaje. Dos piezas aventuran un acercamiento tangencial: Crisol de
emancipacion de Gabriel Téllez... un austero monolito (cactus en ereccion)
con incrustaciones, porta un aparato simbolico de numeros y colores que
remite a los cuatro elementos (en el sentido presocratico del término), las
razas y la gestacion del ser humano. Escultura organica, alegoria pétrea,
calida resonancia del ciclo vital, llena un hueco de los planos historicos que
precedieron a la emancipacion... Blackaller E. R. (La Mirada y la Historia,
Hidalgo 2010).
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CONCLUSIONES

El panorama general con respecto a los objetivos planteados en la propuesta de
maestria se han cubierto de modo satisfactorio en los tres terrenos: Con respecto
al capitulo |, referido a la investigacién en la entidad del estado de Hidalgo,
concretamente en Pachuca, la actividad fue ardua y efectiva, concluyendo en la
necesidad de desarrollar la investigacion en los diferentes terrenos del arte, en la
necesidad de reforzar la ensefanza artistica, en este caso la escultura. La relacion
del estudiante con su contexto, propiciara un mercado de arte local. Involucrar a
las instituciones como parte de esa labor, es tarea que fortalecera al productor y al

medio social.

Sin embargo falta abundar en el proceso de las artes visuales locales y
continuar el proceso de investigaciéon en cada uno de los diferentes terrenos, asi
como del proceso actual. Se buced en diversos materiales para dar solidez al
documento de maestria, la investigacion firme fue avalada por informacion de
primera mano mediante invitaciones, tripticos, catalogos de exposiciones, material
bibliografico, investigacion de campo y entrevistas fue relevante para asentar las
condiciones artisticas hasta el afno 2000. Esto cubre parte del proyecto de

maestria que como documento es importante en el contexto hidalguense.

En relacion a la propuesta del taller multidisciplinario del capitulo Il, se tiene
confianza en su efectividad, debido a la experiencia personal efectuada durante un
afno de trabajo previo, de 1989 a 1990, efectuado en el Taller de Experimentacion
Grafica y Plastica —TEGP- en la ciudad de Pachuca de modo independiente a los
centros de educacion artistica; con el acuerdo y compromiso propio, asi como el
de jovenes creadores interesados en producir. El presente lo avala el programa de
trabajo efectuado en la maestria. Si el resultado fue una generacién que supero la
pausada tradicion artistica, para salir adelante, el presente tendra un respaldo

mayor en la ensefianza artistica.
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Instituciones encargadas de la ensefianza artistica, como El Instituto de
Artes de Hidalgo, de la Universidad Autbnoma de Hidalgo y la Escuela de Artes de
Hidalgo se veran favorecidas. La licenciatura en artes en la entidad es joven, y hay
que solidificarla para que proporcione mejores frutos. La necesidad de continuar el
estudio y la practica regular en el arte, con la investigacion, analisis, propuesta y

desarrollo en los diferentes campos visuales, es esencial.

Con respecto a la produccion de obra personal, mediante los talleres,
seminarios y areas optativas, a través de la practica constante, con la
experimentacion y la actividad extra académica, aunada al juego y la teorizacion
durante el proceso, han proporcionado los elementos que conforman el resultado
del capitulo Ill. Al mismo tiempo, dicha experiencia personal con el ejercicio
grupal, retribuyeron en un resultado sélido. No es aventurado afirmar que la
practica grupal ha influido en el crecimiento personal y en el avance y crecimiento
colectivo mediante el intercambio de experiencias, la comunicacién, asi como la
diversidad de profesiones y actividad de cada uno de los alumnos, brindan en

general una visidn mas amplia.

Las deficiencias para completar la maestria también se pueden numerar, y
de hecho han sido acotadas en cada parte abordada. Destaco sin embargo la de
mayor peso: la amplitud y diversidad de la propuesta, en suma ambiciosa, donde
posiblemente (y me lo hicieron saber algunos maestros y comparferos) cada
capitulo podia ser motivo de un tema diferente de maestria; sin embargo el apoyo
y la paciente atencion de mi tutor y director de tesis, con la de mis maestros,

respaldaron el proceso.
Una de las metas personales en la realizacion de la maestria, fue aprender

y beber de cada uno de mis maestros (siempre tienen algo o mucho por aportar) y

creo se ha conseguido un buen resultado.
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FUENTES DE CONSULTA

La divergencia de fuentes de consulta se aplicaron de modo particular, en relacion
a cada capitulo, apoyada por material bibliografico, alguno de escasa circulacion,
otro de edicidn interrumpida, otro mas de primera mano y de edicién caser
limitada, asi como el referente de la practica artistica y docente personal en
distintos espacios educativos desde hace mas de 15 anos en la entidad de
Pachuca, Hidalgo, cuyo proceso cerrado se ha ido transformando paulatinamente.
Otras vias fueron el material visual y auditivo de las artes visuales locales y
foraneas, con el material escrito en alguna revista y el peridédico, asi como el

proyectado en la television local.

Para el capitulo | como ya se cito, se trabajé con la escasa bibliografia del
lugar donde Victor Manuel Ballesteros, doctor en Historia de México, fue puntal
con sus publicaciones historicas y artisticas de la entidad. Otros autores sirvieron
de soporte tedrico como el de tecnologia y disefio prehispanico de Oscar Flores
Salinas, con el de Eli de Gortari; también el de investigadores y arquedlogos como

Pifia Chan, Alfredo Lépez, con los anotados en la bibliografia.

Fue indispensable para el primer capitulo, el catalogo del historiador de arte
cubano Juan Antonio Molina Cuesta, con su publicacién de artistas locales, la
publicacion es unica en la entidad pese a sus limitaciones en relacién al arte
hidalguense. Se trabajo aparte, con material acumulado por mas de quince afos,
de exposiciones, actividades culturales y sitios de produccion (talleres artisticos

institucionales, independientes y del propio artista) artistico o artesanal.

El capitulo Il se completa y da respuesta al capitulo |, abordado desde el
terreno de la ensefianza artistica de la escultura, mediante el analisis de la
situacion actual a través de sus dos unicas vias formales como el Instituto de Artes
de la Universidad Autonoma del Estado de Hidalgo y la Escuela de Artes del
estado de Hidalgo, del Consejo estatal para la Cultura y las Artes de Hidalgo, Para

la actualizacién y superacion en el segundo caso, con la influjo de la apertura y
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programa de un taller multidisciplinario. El Il refleja con la experiencia del taller de

la maestria, rubros basicos que sustentan el capitulo marcado.

El taller Multidisciplinario se refuerza de la experiencia y sustento de la
estructura de los talleres de la ENAP y del programa del Instituto de Artes de
Hidalgo, partiendo del analisis para el posible establecimiento de un taller con
variante de aplicacion de trabajo o multidisciplinario como lo requiere la escultura
posmoderna. Se confia en la experiencia personal y el antecedente previo del
Taller de Experimentacion Grafica y Plastica de Pachuca, que influy6 en el cambio
de la propuesta tradicional local de hace dos décadas, por una de mayor

envergadura, tarea ardua, dado el caracter hermético del arte en la entidad.

Para su efecto en la maestria, sirvid de base el sustento pedagogico de
diferentes autores como Evelyn Prado y Ramon Ferreiro, asi como Arthur D.
Efland, sobre todo el ultimo por su experiencia en la docencia artistica, con una
vision posmoderna. En los primeros casos la escuela constructivista es el puntal,
como trata de serlo en diferentes instituciones educativas del estado, para superar

el rezago que ha dejado la ensefianza escolastica y conductista.

El Capitulo Ill y ultimo, referido al proceso de produccién, se aborda con la
actividad de los diferentes talleres en la Academia de San Carlos en el terreno de
escultura. El titulo de El Juego de lo permanente, Una propuesta escultorica
experimental, docente y de investigacion se avala con la experiencia personal y la
bibliografia regular de escultura, con la alimentacion de la obra visual de museos y
espacioos multiples. Los libros claves corresponden a Juan Acha, ltzel Vargas,
Mario Monteforte, Rudolf Wittkower, Lucie.Smith y Alejandrina Escudero entre

otros.

La maestria aporté durante el proceso, otra serie de autores en el plano
tedrico como Baudrillard, Prada, Wolfflin, Gubern, Walter Benjamin, Susan Sontag

con otros autores recomendados por los maestros.
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IMAGENES

En general el material fotografico, dibujo, esquemas, las realizo el autor de modo
distinto. En el caso de las imagenes de escultura urbana en la ubicacion directa
donde ésta se encuentra, tanto de la ciudad de Pachuca, como de la ciudad de

México y sirven para la apertura de capitulo las fotografias:

1- Monumento de los Insurgentes. Obra de Carlos Bracho en Ave.
Juarez y Ave. Revolucion, Pachuca, Hidalgo, p. 2.

2- Semilla. Obra de José Hernandez Delgadillo, ubicada en el Parque
Ecoldgico de Cubitos en Pachuca, Hidalgo, p. 10.

3- Estacion No 1 (Las Alcayatas). Obra de Angela Gurria, en Periférico y
San Jerénimo, p. 108.

4- El discébolo. Obra clasica, copia en yeso utilizada como medio

didactico en la Academia de San Carlos, p. 161.

En cuanto a fotografias de la obra personal, en los talleres de la escuela, en
el Taller de Piedra, anexo de la Academia de San Carlos, en Taller de Metales en
Academia No. 22, el Taller de Piedra de la ENAP, Xochimilco, asi como en el
propio taller del autor. Las fotos del capitulo Il la obra corresponden al autor y se
realizaron en su taller y el espacio del autor y se realizaron con una camara digital
Kodak EasyShare C300, que después de la toma se proceso, selecciond y

digitalizé en la computadora para su uso en el presente documento bajo los titulos:

1- FRUTO, SEMILLA, p. 141

2- APAREAMIENTO, p. 142

TIEMPO, ESPACIO, p. 143
INMOLACION, p. 144

OROBORO (AUTOFAGIA), p. 144
DEVORADOR DE MILAGROS, p. 145
7- CICLOS DE LA LUNA, p. 146

® 9P e
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8- ORGANOS, p. 147
9- DUALIDAD, p. 148
10- IDEALISTA, p. 149
11-CRISOL DE EMANCIPACION, p 150

Los dibujos de capitulo Il, se realizaron de forma directa frente al modelo,
para procesarse y retocarse en el restirador, digitalizarse en la computadora e

incorporarse al documento de maestria y son:

1- Cruz atrial del s. XVI, adosada. Tepeapulco, Hgo., p. 38.
2- Picota del s. XVI, Zempoala, Hgo., p. 40.
3- Cristo de marfil importado de Filipinas, s. XVIII, p. 44

La tabla o grafico N° 1 se realiz6 en base a la informacidén obtenida del

catalogo Arte contemporaneo en Hidalgo, de tedrico de arte Antonio Molina.
La tabla o grafico N° 2 se realizé en base a la documentacion personal

conformada por invitaciones, tripticos, catalogos, entrevistas, revistas y notas de

periodico, comparada con la del Catalogo de Antonio Molina.
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Museo Universitario del Chopo. (Gali Boadella, Monserrat, Paloma Porraz del
Amo, Elsi Martinez Hernandez, Lourdes Monges) Catalogo sin fechar.

- INAH. Anales del museo de arqueologia T. |. México. Talleres graficos, 1934.
-Invitacién-catalogo de Exposicién Del Collage al ensamble, Homenaje a Enrique
Hernandez, Sala de Arcos del INAH. En el Centro de Pachuca en 1989.

-Invitacién plegable. Exposicion 15 Afios de la Escuela de Artes, CECAH-Pascual,
30 de Agosto de 2007.
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TELEVISION LOCAL
CANAL 3 de Pachuca, Hidalgo, XHPAH-TV, Canal 3, Pachuca, Hidalgo (emisién

directa semanal, entrevistas a productores de artes visuales, verano de 2005).

INTERNET
http://sistemas.uaeh.edu.mx/dgc/calidad

Universidad Autonoma del estado de Hidalgo. D. G. de Planeacion. D. de Gestion
de Calidad. Visién de la UAEH al 2010. Hgo. Agosto de 2007.
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