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INTRODUCCION

En la actualidad abundan los discursos sobre lo urbano; el sistema urbano
se ha convertido en los tltimos afios en uno de los temas de moda en los
medios de comunicacion y desde hace mas tiempo en un importante objeto
de observacion de las diferentes disciplinas de estudio -el arte incluido, claro
estd-. Mucha de esta atencion se debe en gran medida a que, durante el siglo
XX, los sistemas urbanos alcanzaron unas dimensiones y una complejidad que
dificilmente se podria comparar con cualquier otro fenémeno. Evidentemente
esta complejidad implica la participacion de una innumerable cantidad de
aspectos, cada uno de los cuales se podria considerar un objeto de estudio.
Pensando de manera muy general, es posible afirmar que los diferentes objetos
de estudio del sistema urbano, se pueden clasificar en las categorias que los
dividen en: 1. Los relativos a la actividad humana que se desarrolla dentro de ¢l
(el supersujeto social), y 2. Los relativos al objeto fisico en el que se desarrolla
dicha actividad, el medio ambiente construido (el superobjeto ciudad).

En principio, se desea declarar, que el principal objeto de estudio de
esta investigacion, es un componente de esa segunda categoria del sistema
urbano, la dimensién material del entorno urbano; pero no de manera aislada,
sino en un particular tipo de relacion con el elemento central de la primera
categoria, el sujeto, el habitante de la ciudad.

A lo largo de la historia del arte, el aspecto fisico de la ciudad ha
sido motivo de observacion de toda clase de artistas: pintores, cineastas,
artistas conceptuales, fotografos y por supuesto, artistas urbanos, quienes lo
han abordado con los mas diversos propositos: reflexionar sobre su logica
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espacial, sobre las cualidades estéticas del paisaje, de las construcciones que
lo conforman, etc.

En virtud de variados factores, entre los que se puede destacar; la
rapidez con que se puede obtener una imagen y su aparente mayor objetividad,
la fotografia ha jugado un papel sumamente importante en este proceso de
observacion de la ciudad por los diferentes artistas; como asi lo ejemplifica
la enorme cantidad de discursos sobre ella generados con este medio desde
su descubrimiento hasta la actualidad. Significativamente, quiza no solo por
cuestiones puramente técnicas, algunos de los primeros objetos retratados con
un aparato fotografico fueron edificaciones (Niepce, Vista desde su ventana,
1827); el primer ser humano fotografiado quedo registrado solo por casualidad,
en el intento por realizar una toma panoramica del boulevard de Temple en
Paris (Daguerre, 1938). El desarrollo de la fotografia coincide perfectamente
con el proceso de complejizacion de las ciudades.

Se plantea el tema de la fotografia porque se considera necesario
precisar, que quien esto escribe, fue un estudiante de la Orientacion de Arte
Urbano que ha desarrollado principalmente obra fotografica sobre el aspecto
fisico de la ciudad o, dicho de otra manera, que se hizo consciente del entorno
material urbano a través de una camara fotografica; lo cual no quiere decir que
esta sea una tesis de fotografia o sobre la relacion fotografia-ciudad; el interés,
la motivacion fundamental de este proyecto de investigacion, es un tanto mas
genérico, es el intento de encontrar una respuesta a la pregunta de ;jpor qué
nos llama tanto la atencion, por qué nos resulta tan fascinante, a artistas en
general, el escenario material de la ciudad?

La respuesta tentativa a esta pregunta, la hipdtesis sobre la que se

fundo el objetivo del proyecto fue la asuncion de la idea de que el interés del
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artista por el entorno material urbano, es debido a que éste, como cualquier
otro habitante de la ciudad, realiza una apreciacion subjetiva de este entorno;
apreciacion que potencialmente puede tener el caracter de simbdlica, es decir,
de una experiencia que dota al individuo de unas informaciones que exceden
a los objetos mismos y su sentido, la funcion préctica para la que fueron
instalados en el espacio urbano; unos contenidos, en los que el sujeto detecta
—las mas de las veces en un nivel intuitivo- la formalizacion de simbolos del
mundo, la ciudad, la sociedad y sobre si mismo.

Con base en este razonamiento se planteo, el objetivo de la presente
investigacion, el cual fue, indagar en las asociaciones simbolicas que el
habitante de la ciudad realiza al enfrentarse con el entorno material urbano,
especificamente, en el simbolismo que se desprende de la percepcion de
la dimensién formal de dicho entorno, lo que mas adelante Ilamaremos
simbolismo sensorial.

La expresion entorno material urbano', es utilizada en la investigacion
con la intencidn de referirse a un particular elemento del medio ambiente fisico
urbano, y en el interés de distinguirlo de otro tipo de elementos o dimensiones
que pudieran conformar dicho medio ambiente; la mas evidente de ellas, la
dimension del espacio, la cual generalmente estd implicita en expresiones
mas conocidas como, forma o imagen de la ciudad. De esta manera se
pretende evidenciar que las reflexiones vertidas en esta investigacion son
fundamentalmente sobre dicho aspecto material (objetual), sin tomar en
cuenta la problematica -en si misma compleja- del espacio.

Con el mismo interés por delimitar el objeto de estudio, la investigacion

solo contempla los elementos materiales fijos o semifijos que forman parte

1. Expresion tomada de WARD, Peter M., México: Una megaciudad, pag. 242.
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de las edificaciones, infraestructura o mobiliario urbano (elementos
urbano-arquitectonicos) y que se encuentran en el exterior de la via
publica; descartando con ello cualquier consideracion sobre las imégenes
de la publicidad y propaganda exterior y sobre expresiones artisticas como
murales, grafitis o esculturas urbanas.

La manera de proceder fue deductiva; en primer lugar se identifica
y define el objeto de estudio, el entorno y el objeto material, dentro del
sistema urbano, posteriormente, se reflexiona sobre las condiciones
especificas en las que el habitante de la ciudad percibe visualmente ese
entorno, para finalmente hacer una exposicion de la experiencia simbdlica
que se desprende de ese acto perceptual (de conocimiento).

Parallevar a cabo esta tarea, la investigacion se apoya principalmente
en los contenidos tedricos de autores como Kevin Lynch, Manuel Castells,
Henry Lefebvre, y Leonardo Benévolo, para el apartado destinado a la
identificacion del entorno material urbano. En relacion con el enfoque
perceptual de la ciudad, se parte desde los planteamientos propuestos
por la teoria de la Gestalt acerca de la percepcion visual de los elementos
urbanos, a través de autores como Rudolf Arnheim y Gordon Cullen, y otros
como el doctor Jos¢ Luis Diaz. En relacion con enfoques relacionados a la
apreciacion subjetiva de la ciudad, los soportes son: Dore Ashton, Nestor
Garcia Canclini y Peter Krieger. Finalmente, para argumentar la experiencia
simbolica con los objetos urbanos, el trabajo se apoya en ideas de la teoria
del simbolo, particularmente en las ideas de Ernst Cassirer a través de
su interpretacion para el caso especifico de la apreciacion simbolica del
objeto material por Arnheim, ademés de otros autores que disertan sobre
simbolismo urbano, como los mismos Lynch, Krieger y Gillo Dorfles.

De esta manera, el capitulado de este trabajo tiene el siguiente

orden: el capitulo 1 se destina a los temas relativos a la definicion del objeto
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material urbano y su caracterizacion; a través de un proceso deductivo en el
que se va progresivamente “descendiendo” en diferentes niveles (esferas)
de realidad fisica dentro del sistema urbano, hasta ubicar al objeto material.

El capitulo 2, esta destinado a abordar el proceso de relacion del
sujeto con los elementos urbano-arquitectonicos. Evidentemente, en un
primer lugar, a través de la relacion global (multisensorial) entre el sujeto
y la ciudad, para seguir con la revision de la percepcion visual de la misma
y del objeto material. Esta revision incluye también reflexiones sobre los
problemas que encarna la percepcion visual del escenario material urbano
en ciudades como la nuestra. El final del capitulo se destina al tema de la
percepcion visual en detalle del elemento material; esto tltimo en funcidon
de que esa modalidad de percepcion visual es la dominante en nuestro
reconocimiento perceptual de la ciudad.

El capitulo 3, se destina a la revision del fendmeno de la apreciacion
simbdlica del entorno material. Primero se tienden las bases para la
argumentacion de una percepcion subjetiva de la ciudad, con la finalidad
de ubicar dentro de ella a la experiencia simbdlica. En segundo término
se plantean conceptos generales sobre el simbolo y la simbolizacion
(lo simbolico) con la intencion de plantear a continuacion el tema del
simbolismo sensorial y su relacion con los objetos urbanos y su percepcion

visual en detalle.
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CAPITULO 1.
EL ENTORNO MATERIAL URBANO.
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De acuerdo con el influyente estudioso del urbanismo de tendencia
estructuralista Kevin Lynch, si bien una imagen ambiental. se presenta al
sujeto en su experiencia cotidiana como un todo; en el analisis es posible
dividir ese todo en tres partes: identidad, estructura y significado.

En donde la identidad se refiere a la identificacion de un objeto del
medio ambiente, a su distincion con respecto a otros objetos, su diferenciacion,
su reconocimiento como entidad separable'. La estructura se centra en el
analisis de la relacion espacial o pautal de los objetos con el observador y
con otros objetos, mientras que el significado se centra en la expresion de la
funcién que el objeto cumple en el medio, ademds de la expresion de otro
tipo de contenidos mas relacionados con la subjetividad del observador, /o
emotivo.

Dada su tendencia estructuralista, es facil ver la semejanza del modelo
de andlisis de Lynch, con el modelo de analisis semiologico-hermenéutico, que
también propone tres niveles de analisis: sintdctico, semantico y pragmdtico.
Pero es necesario aclarar que, a pesar de que ambos modelos proponen tres
estadios, no son asimilables literalmente los estadios de un modelo con los del
otro. Identidad y Estructura se pueden asimilar al nivel sintactico del analisis
semioldgico, mientras que, en virtud de amplitud que Lynch le otorga a la
parte del Significado -desde la expresion, de la funcion hasta las apreciaciones
subjetivas del usuario del objeto urbano-, este contendria tanto al nivel
semantico como al nivel pragmatico.

Como ya se ha declarado, la aspiracion primera de este proyecto
es llegar al estudio de la apreciacion subjetiva que el sujeto realiza de los

objetos materiales de la ciudad. Para lograr esto, considero necesario seguir

1. Kevin Lynch, La Imagen de la Ciudad, pag. 18.
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en sus etapas generales los pasos del modelo propuesto por Lynch; en funcion
de esto el primer capitulo estd justamente destinado a la identificacion de
una dimension especificamente material de entorno fisico urbano y de sus

componentes.

1.1. Lo Urbano y La Ciudad, Conceptos Generales.
En la busqueda de la identificacion de una dimension material del medio
urbano, es necesario comenzar por la revision de los conceptos de lo urbano'y
la ciudad, no sdlo en virtud del caracter abarcador que ambos poseen y dentro
del cual se localiza esa dimensién material que buscamos, o por la exigencia
explicita de revisarlo por el simple hecho de que ésta es una tesis de arte
urbano, sino por la necesidad de evidenciar desde ahora el papel correlativo
que /o social juega tanto en la construccion efectiva, real, como en la definicion
teorica de ambos fendémenos. De esta manera podremos ir —de lo general a lo
particular- develando cada uno de los niveles (realidades) que contienen a la
materia urbana, a través del estudio de los conceptos que mayor implicacion
tienen con procesos o fenomenos no fisicos (sociales), hasta descubrir algunos
que nos permitan referirnos a una realidad urbana puramente material, dicho
en otras palabras, emprender un proceso que nos permita separar teéricamente
el aspecto humano-social, del aspecto fisico; con la finalidad de concentrarnos
momentaneamente en éste ultimo.

Lo urbano y la ciudad son dos expresiones que sefialan dos tipos de
realidades diferentes, pero ninguna de ellas se limita a designar a un objeto
fisico, delimitado; ambas expresiones designan algo mucho més complejo que

un cierto tipo de realidad dura y perfectamente delimitada, a saber: la primera,
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un particular tipo de sociedad o cultura, y la segunda, una forma especifica
de asentamiento humano, y esa amplitud de significado implica —en ambos
casos- al sistema que los construye, los habita y transforma incesantemente,
la sociedad.

Tal y como lo afirman los especialistas, el fendémeno urbano es muy
dificil de definir utilizando medidas objetivas, pero soslayando la complejidad
de los argumentos que intentan definirlo, por el momento baste observar que,
incluso en sus acepciones mas discutibles, ya est4 patente la estrecha relacion

que lo urbano guarda con la estructura de la sociedad.*

...el término wurbano designard una forma particular
de ocupacion del espacio por una poblacion, o sea, la
aglomeracion resultante de una fuerte concentracion y de
una densidad relativamente elevada, que tendria, como
correlato previsible, una diferenciacion funcional y social
cada vez mayor...}

Evidentemente esta implicacion de lo social se mantiene en las
definiciones mas elaboradas de /o urbano, como por ejemplo la que propone

el mismo Castells:

Plantear la cuestion de la especificidad del [...] “espacio
urbano” equivale a pensar las relaciones entre los elementos
de la estructura social, en el interior de una unidad definida
en una de las instancias de la estructura social...*

2. Manuel Castells, La Cuestion Urbana, pag. 19.
3. Ibid., pag. 16.
4. Ibid., pag. 279.
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Por su parte, si bien el concepto de ciudad en ciertos momentos de
su uso ordinario e incluso de su uso tedrico -como veremos mas adelante-,
parece referirse exclusivamente a una realidad material, se debe asentar que
en términos formales, éste también se refiere a un fendémeno complejo que
implica la accidn de la sociedad; de hecho el origen etimologico del término se
refiere a un cierto tipo de organizacion social, la civitas romana, acota Henry
Lefebvre, quien en otra parte agrega que es dificil entender tanto el término
como el fendmeno de la ciudad como un simple producto material. Condicion

indeterminada que incluso le ha permitido entender a la ciudad como:

...una imagen evasiva en fisica en la que la misma cosa
puede ser particula y onda. En los mejores momentos de
la historia, los hombres han podido ver con claridad la
naturaleza dicotémica de la definicion de ciudad y han
hablado de ella como los filésofos hablan de la dualidad
entre espiritu y la materia...’

Sin embargo, a pesar de esta esencial condicion “dicotdmica” de la
ciudad y lo urbano, autores como Henri Lefebvre, en su necesidad de distinguir
entre sociedad y su producto propone —transitoriamente- un uso reducido
del concepto de ciudad realidad presente, inmediata, dato practico sensible
arquitectonico, y, por otra parte lo urbano, realidad social compuesta por
relaciones a concebir o reconstruir por el pensamiento®; reducciones que
respectivamente sustituye por las categorias de: la morfologia material y la

morfologia social, categorias que resultan muy utiles en cuanto brindan la

5. Dore Ashton, “Notas sobre como percibir la ciudad” en: La Ciudad Concepto y Obra,
pag. 48.
6. Henri Lefebvre, El Derecho a la Ciudad, pag. 68.
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posibilidad de designar y pensar por separado los &mbitos fisico y social de la
vida urbana.

Pero antes de continuar con la exploracion de la morfologia material,
que es la que a este proyecto interesa, conviene retomar la advertencia que
hace Lefebvre en relacion a que, si bien tedéricamente podemos hacer una
distincion entre producto y sociedad, eso no implica la existencia de una

division efectiva, real, de ambas dimensiones.

No hay obra sin sucesion regulada de actos y acciones, de
decisiones y conductas, sin mensajes y sin codigo [...] sin
cosas, sin una materia a moldear, sin una realidad practico-
sensible, sin un espacio, sin una naturaleza, sin campo y
sin medio. Las relaciones sociales se logran a partir de lo
sensible; no se reducen a este mundo sensible, y sin embargo
no flotan en el aire, no se pierden en la trascendencia...’

1.2.  El Entorno Fisico Urbano.

En el interés de ir paso a paso descubriendo los diferentes niveles de realidad
fisica que contienen a la materia urbana, quiero detenerme a hacer una breve
reflexion sobre un nivel de realidad fisica que contemplara todos los fenomenos
fisicos posibles dentro la esfera urbana, aparte de los que ya estan inscritos en
las dos grandes categorias que usualmente reconocen los urbanistas como los
componentes del conjunto [...] el medio ambiente natural (terreno, vegetacion,

clima) y el medio ambiente cultural (construcciones, infraestructura)®, es decir

7. Ibidem.
8. Ricardo Calderon, Andlisis de Sitio, http://www.umss.cochabamba.htm, consulta:
15/6/2007.
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una esfera que contemplara también como elementos del entorno, entidades
y fendmenos quizd mas circunstanciales como por ejemplo el smog, -que
en el caso de la Ciudad de México es un factor decisivo en la visibilidad- u
otros que usualmente no son considerados como objetos, como por ejemplo la
presencia de la vida animal, de la que evidentemente nos interesa destacar la
presencia de seres humanos los elementos moviles de la ciudad, y en especial
las personas y sus actividades, son tan importantes como las partes fijas. No
somos tan solo observadores de este espectaculo, sino que también somos
parte de él...° (Foto 1)

La necesidad de reconsiderar estos factores es, en primer lugar y como
ya se anoto, con la intencidon de sefialar un nivel de realidad fisica totalmente
abarcadora, que las mas de las veces es mencionada apenas de una manera
difusa en la bibliografia sobre cuestiones relativas a la ciudad, con el término
ambiguo de conjunto.

En segundo lugar, porque, aunque por experiencia sepamos que
algunos de los factores mencionados -por ejemplo el caso de los animales y
los seres humanos- exceden por mucho la condicion de un simple objeto, la
mayor parte del tiempo en nuestro desenvolvimiento por la ciudad, mientras
estamos absortos en nuestros pensamientos, en la consecucion de nuestros
fines, perdemos de vista su condicion de seres vivos, con motivaciones,
subjetividad, sensibilidad o voluntad propia y los asumimos como objetos
llanos y consecuentemente como componentes del medio ambiente, como
elementos del paisaje. Componentes que por otra parte, cobran cualidades
muy diferentes en el dmbito urbano que muy dificilmente tendrian en un

ambiente rural o natural: el ser humano como multitud en una calle concurrida,

9. Lynch, op. cit., pag. 10.
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el agua como lluvia, charco o inundacion, los perros como arma de defensa,
los movimientos teliricos como catastrofes, etc.

En tercer lugar, dado que en esta condicion de componentes del medio
transforman fisica, y sobre de todo, semanticamente, nuestra percepcion de
ese medio: La imagen de una realidad fisica determinada puede cambiar
ocasionalmente de tipo si las circunstancias de su vision son diferentes."
A proposito de la presencia humana, Rudolf Arnheim hace una interesante

observacion en relacion con la arquitectura: (Foto 2)

Aunque un edificio estd completo en si mismo como disefo
formal, es una herramienta de utilidad fisica y por tanto
solo revela todo su significado si abarca la presencia del
hombre."

Quiza en la apreciacion directa de la realidad, no es evidente como
la figura humana y la naturaleza se funden y modifican el significado del
entorno material, pero creo que este hecho tiene una clara representacion en
el universo homogéneo de una fotografia blanco y negro, en el que, a pesar
de que humanos, animales y flora comparten el mismo aspecto granuloso
y grisdceo de las construcciones, su presencia en el encuadre dota de un
significado distinto a estas ultimas. No por nada Walter Benjamin en su ensayo
Pequeiia historia de la fotografia, dividid el arte de la fotografia en dos, las
que contienen seres humanos y las que no, concediendo a las primeras la

posibilidad de su trascendental idea de Aura'>.

10. Ibid., pag. 64.
11. Rudolf Arnheim, La Forma Visual de la Arquitectura, pag. 171.
12. Walter Benjamin, Discursos Interrumpidos, pag. 73.
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En resumen, dentro de la ciudad, existe un nivel de realidad fisica que
excede a la morfologia material y esta conformado por todas aquellas entidades
y fenémenos que se hacen presentes como formas de: materia, espacio y
energia. Lo cual nos permite concluir que no todo lo que sensorialmente
experimentamos en el medio urbano es materia inerte, estd construido, ni
es visible. Ese medio —como se ha dicho- también esta compuesto por seres
vivos, por productos de la naturaleza y por manifestaciones de la energia que
estimulan a otras modalidades de la sensibilidad diferentes a la vision. Todo

lo cual determina lo que efectivamente vemos.

1.3. Morfologia Material.

Medio ambiente construido®, Forma fisica de la ciudad" o Paisaje cultural®,
son expresiones que podrian servir para intitular este apartado, en tanto que
todas ellas manifiestan la condicion de la ciudad como una entidad constituida

mayoritariamente por unos elementos creados, artificiales.

La ciudad no es solo un objeto que perciben (y quizéd gozan)
millones de personas de clases y caracteres sumamente
diferentes, sino que es también el producto de muchos
constructores que constantemente modifican su estructura
porque tienen sus motivos para ello.'

Pero, tal y como lo explicamos atrés, prefiero utilizar la expresion

de Morfologia Material, en tanto que ésta deja claro su distanciamiento de

13. Peter M. Ward, México: una megaciudad, pag. 243.

14. Lynch, op. cit., pag. 27.

15. Amos Rapoport, Aspectos Humanos de la Forma Urbana..., pag. 287.
16. Lynch, op. cit., pag. 9.
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la actividad social que la produce la Morfologia social, lo cual nos permite
distinguir sin ambigiiedad un nivel de realidad especificamente fisica.

El concepto de morfologia material surgié en el periodo de entre
guerras y posteriormente fue retomado por historiadores y en los afios 60 por
arquitectos y urbanistas, e implica la concepcion de la forma urbana centrada
en la dimension espacial y formal, alejada de preocupaciones de las ciencias
sociales, especificamente de orientacion marxista que consideraban a la forma
urbana como un simple expresion de la ideologia. Sobra decir que este ultimo
tipo de estudios sobre el espacio urbano son de una enorme importancia vy,
como es bien sabido, estos se han llevado a cabo desde las mas diversas areas
de estudio: urbanismo, sociologia, arte, etc. y que de hecho mas adelante me
tendré que apoyar en ellos para alcanzar mi objetivo.

La morfologia material establece una relacion complementaria con
la tipologia edificatoria, la cual no se refiere solo a las formas superficiales,
a la solucién circunstancial de exigencias funcionales y estéticas de las
edificaciones de una sociedad determinada, sino a aquello que responde a

exigencias profundas y constantes que solo se modifican a largo plazo.

...el concepto central de la relaciéon entre morfologia y
tipologia, que no es una relacién casual, sino dialéctica,
en la cual la forma urbana es dependiente de la tipologia
edificatoria y viceversa. La forma de los trazados urbanos,
de las calles y los espacios publicos, estd entretejida con
la forma, tamafio y volumen de la edificacion, con las
relaciones de ésta con la parcela, la manzana y el trazado
viario. La morfologia del trazado urbano es la otra cara de la
moneda que configura la tipologia edificatoria."”

17. Inés Sanchez de Madariaga, Introduccion al Urbanismo..., pag. 26.
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De esta manera debemos entender que la morfologia material de
la ciudad tiene basicamente dos componentes; el espacio y los elementos
materiales, Se refiere a la forma urbana tal como esta configurada por los
trazados varios y parcelarios y por volumetria de la edificacion', y es de
suma importancia hacer notar que una buena parte de las investigaciones
sobre ésta morfologia, estdn centradas mas en la cuestion del espacio que en
la constitucion de los objetos materiales en si mismos, hecho que se justifica si
consideramos que la ciudad es en esencia una forma espacial, ... Tal como una
obra arquitectonica, también la ciudad es una construccion en el espacio.”® Y
los objetos materiales generalmente son tomados en cuenta mas en su papel
de elementos que generan, definen o caracterizan ese espacio, en la medida en
que imprimen una determinada calidad al medio urbano y en su disposicion
constituyen elementos de articulacion y definicion de los espacios urbanos...*

Esta investigacion estd fundamentalmente interesada en estos objetos,
pero en atencion a la exigencia de dejar claro que el espacio fisico permite e/
despliegue del conjunto de la materia se hacia necesario comenzar esta reflexion
sefialando la esencial condicion espacial de la ciudad y mas especificamente el

“tipo” de espacio en que estan ubicados tales objetos, e/ espacio publico.

1.3.1. El espacio publico.
Tratando de respetar los pasos del método propuesto por Lynch, en este
primer apartado de la investigacion me he esforzado en describir a la ciudad
como un objeto fisico, rehuyendo de otro tipo de informaciones, socioldgicas,

psicoldgicas, etc., que no se refieran a aspectos objetivos, efectivamente

18. Ibid., pag. 164.
19. Lynch, Op. cit., pag. 9.
20. Calderon, op. cit.
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existentes en la morfologia material de la ciudad. Pero considero que para
hablar de las partes del espacio citadino, conviene cambiar por un momento el
enfoque y utilizar un criterio algo diferente.

De acuerdo con los diversos estudios, existen un sinnimero de maneras
de dividir, fragmentar, pensar, el espacio de la ciudad para su estudio, pero sin
lugar a dudas, la organizacion mas general y quiz4d mas pertinente es aquella
que lo divide en: espacio publico y espacio privado: ...el contraste entre lo
particular y lo universal, entre lo individual y lo colectivo, es uno de los
puntos principales desde los cuales se estudia la ciudad.*' Y si bien el espacio
urbano surge como lugar de encuentro, como lugar para poner en comun los
intereses de los hombres, es decir, con una cierta vocacion hacia lo publico, en
su transcurrir cotidiano éste se construye basicamente por la dialéctica entre

lo privado y lo publico.

La ciudad, como tal, es la expresion sistémica concreta
que correlaciona las espacialidades publicas y las privadas,
no en un equilibrio cuantitativo de las mismas, sino en un
equilibrio cualitativo...??

Esta division mas politica que fisica, resulta para este estudio muy
util, puesto que es la que principalmente configura la forma del espacio de la

ciudad, como muy graficamente lo describe Gordon Cullen: (Foto 3)

Si bien el hombre construye espacios privados para vivir en
su interior, la vida humana no se desarrolla exclusivamente

21. Aldo Rossi, citado en Conceptualizacion del espacio publico, web, http://www.unalmed.
edu.co/paisaje/doc4/concep.htm., consulta: 8/10/2007.

22. Conceptualizacion del espacio publico, web, http://www.unalmed.edu.co/paisaje/doc4/
concep.htm., consulta: 12/10/2007.
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en los interiores de los edificios. El hombre construye
objetos dentro de los cuales transcurren sus actividades.
Son cajas que pueden llamarse casas, edificios para oficinas,
fabricas, escuelas, clubes, hospitales [...] La suma de objetos
de este tipo en forma mas o menos continua, genera espacios
exteriores como contraformas.*

Por supuesto no es posible entender la composicién del espacio
urbano a través de una polarizacion, una contraposicion extrema de lo privado
y lo publico, puesto que entre esta dos divisiones existe interrelacion, una
graduacion de elementos de uno que se posicionan en el espacio del otro
mediante fdcticas, por ejemplo como las que Cullen ya ha codificado: posesion,
enclaves, espacio definidor, etc.*

A su vez el espacio publico -que es aquel por el que puede circular
cualquier persona sin restriccion alguna-, se puede subdividir entre espacios
cerrados: como por ejemplo un pasaje comercial, un mercado, una biblioteca
publica o una delegacion, y espacios abiertos, exteriores o al aire libre, como
por ejemplo una plaza.

Segun la clasificacion de diferentes autores, los componentes del
espacio publico abierto son: las calles, plazas, parques, otras dreas verdes
y las avenidas. Silvina Souza* agrega, abstrayendo de los componentes
anteriores: la esquina, la vereda y la pared.

Los objetos materiales que interesan a este proyecto son entonces los

23. Gordon Cullen citado en: Silvia Portiansky, La ciudad como totalidad colectiva, web,
http://www.laplataproyectos.com/main-11.htm., consulta: 30/10/2007.

24. Ibid.

25. Silvina Souza, Comunicacion y espacio publico en la ciudad de La Plata: Circulacion,
recorridos y encuentros, web: http://www.oei.es/pensariberoamerica/colaboraciones03.htm.,
consulta 2/11/2007.
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que pueden encontrarse en este espacio, en el espacio publico abierto, exterior
o al aire libre, lo que los urbanistas llaman la superficie o lo que nosotros
entendemos como /a calle.

Los motivos de ésta especificidad son: en primer lugar, que el espacio
publico no solo es, como ya lo mencioné arriba inherente a la concepcion
misma**de ciudad, sino inclusive su expresion primera. Cualquier idea o
imagen de ciudades reales o ficticias que nos podamos generar, obligadamente
comienza por el trazo de sus espacios abiertos. Para corroborar esto revisese
por ejemplo cualquier pelicula que pretenda generar la idea de una ciudad
del pasado o prefigure una en el futuro; mas tarde o mas temprano mostrara
el aspecto de los espacios abiertos de la ciudad a representar. En este sentido
el espacio abierto es el espacio definidor del caracter, la especificidad de la

ciudad, la expresion primera de lo urbano, la fachada de la ciudad.

El paisaje urbano alude al paisaje de las ciudades, y dentro
de éstas, a los espacios abiertos y los elementos que los
conforman. Los espacios abiertos corresponden a los lugares
donde la gente se congrega a caminar, a pasear, algunas
veces a comprar, a montar en bicicleta o a conducir; son los
espacios de encuentro y participacion en la vida comunal del
espacio reconocido como ciudad...”’

En segundo término, el espacio publico exterior se presenta mucho
mas rico en informacidon sobre la sociedad que lo construye en la medida
en que éste permite la participacion de todos los sectores de la sociedad,

garantiza este encuentro colectivo, con cardcter libre y gratuito, para la

26. Portiansky, op. cit.,
27. Conceptualizacion...
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gente, espontaneo, desordenado y simultaneo®, y consecuentemente permite a
todos la apreciacion del resultado de esa participacion, fendmeno que interesa
a este proyecto y que mas adelante se abordara con detenimiento; el impacto
sobre el sujeto sensible de la informacion que esa construccion contiene y que
justamente es la que pervive por mas tiempo, dada la mas lenta mutabilidad

del espacio exterior.

Hemos de entender entonces que el espacio publico se
constituye en el espacio estructurante y perenne de la ciudad,
y el espacio privado en el espacio estructurado y mutable de
la misma. En el primero, el espacio publico, se manifiesta el
interés comun; en el segundo, en el espacio privado, prima
el interés particular.?

En tercer lugar, y muy importante para mis intenciones es, que en virtud
de que las edificaciones y los objetos que se hallan en la superficie, salvo ciertas
tacticas de apropiacion —por ejemplo lo que Cullen reconoce como espacio
definidor-, las edificaciones o mejor dicho, la parte de las edificaciones y los
objetos que estan al exterior, estdn expuestos a la intervencion de todos los
agentes que afectan al medio y que terminan transformandolos y dotandolos
de una significacion que originalmente no poseen. Esta significacion aportada
por la intervencidon de agentes ajenos a la produccion original, es una, entre
otras, de las que se intenta estudiar en ésta investigacion. (Foto 4)

No sucede lo mismo con los elementos materiales que se encuentran
en la mayoria de los espacios publicos cerrados, puesto que éste tltimo tipo

de espacio en la Ciudad de México se encuentra en una situacion intermedia

28 Portiansky, op. cit.

29. Conceptualizacion...
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entre lo privado y lo publico, y en cierto sentido, se asume mas como una
prolongacion del espacio privado; se puede transitar libremente por €1, pero
recibe ciertos cuidados especiales de los vecinos (comerciantes o residentes)
que el espacio publico exterior no recibe: limpieza, acabados, mobiliario,
etc. Ejemplo claro de esto en el DF, son los espacios de un mercado o de
un pasaje comercial o también ejemplos radicales, en los que el espacio
publico es apropiado permanentemente por intereses privados, como es el
caso inimaginable de la apropiacion de los pasajes subterraneos para cruzar la
avenida Tlalpan de un costado a otro; pasajes que primero fueron convertidos
en andadores comerciales por el comercio informal y posteriormente cerrados
al libre transito por los mismos comerciantes, a partir de la hora en que ellos
cierran sus negocios, como cualquier espacio privado, dejando literalmente
sin alternativas al viandante para atravesar la avenida.

Hay que destacar que esta apropiacion del espacio publico en la Ciudad
de México no es llevada a cabo s6lo por intereses comerciales o por los sectores
menos favorecidos de la sociedad; todos conocemos mds de un ejemplo de
este fenomeno, realizado por los mas diversos motivos, (el mas comun, la
seguridad), algunos incluso rayano en la disfuncionalidad extrema, como es
el caso del cierre permanente de calles con enrejados o vayas metalicas en
colonias o barrios “acomodados”.

Por ultimo quiero agregar que este espacio publico exterior, es el
original espacio citadino al que en 1926 en su Introduccion a una Historia de
la Arquitectura Urbana, el urbanista Pierre Lavedan reconocié como el objeto

de estudio del arte urbano.
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La ciudad no es sdlo un conjunto de edificios publicos y
privados; éstos estan ligados por espacios libres, calles,
plazas y jardines publicos. El reparto y la ordenacion de
esos espacios libres es el objeto de lo que llamamos «arte
urbanoy...*"

Como puede apreciarse, originalmente la expresion Arte Urbano
designaba a una manera especifica de abordar la edificacion y la disposicion
del espacio urbano; una actividad diferenciada de los modos anteriores
[al Renacimiento] de producir ciudad®, Una forma preocupada por el
funcionamiento estético de los elementos urbanos.

La misma expresion Arte Urbano ha sido utilizada para nombrar a
determinados objetos y acciones que, de acuerdo con la taxonomia realizada
por Arturo Diaz Belmont,*? presenta los siguientes niveles: Interaccion; tirar
la basura en la calle, pintarrajear bardas, colocar anuncios, etc. Intervencion;
instalacion de ciertos elementos de infraestructura, antenas, lineas de
electricidad, mobiliario u obra artistica efimera que se ejecuta, instala,
registra y es retirada o puede ser retirada, murales, grafitis, performances, etc.
Emplazamiento; obras de arte a titulo individual -generalmente esculturas-
cuyo emplazamiento no atiende al estudio del espacio, ni a los elementos que
conforman el lugar y tampoco a los intereses de los individuos que utilizan el
lugar donde es colocada.

El ultimo nivel de esta clasificacion, el cual segiin el mismo autor

“raras veces se logra” es el “auténtico” Arte Urbano, el que, en esta tipologia,
30. Sanchez, Op. cit., pag. 25.

31. Séanchez de Madariaga, op. cit., pag. 17.

32. Arturo Diaz Belmont, Los Espacios Urbanos Arquitectonicos como Sujetos de Interac-
cion, pag. 57.
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puede tratarse de la creacion de una obra (objeto), pero con atencion al
entorno fisico y social para el que es pensado especificamente a partir de un
proyecto interdisciplinario en el que intervienen especialistas de las diferentes
areas relacionadas con el fendémeno urbano: socidlogos, artistas, urbanistas,
ingenieros, arquitectos, etc.

Como respuesta a la sobrada presencia de los tres primeros niveles
antes descritos en ciudades como la nuestra, se intentd recuperar y llamar la
atencion sobre el sentido original del Arte Urbano -el propuesto por Lavedan-,
un ejemplo de esta postura fue la que Oscar Olea asent6 en su libro El Arte
Urbano. Libro en el que afirma que las verdaderas obras de arte urbano no
pretenden introducir objetos dentro del espacio para que este les sirva de
marco, sino conformar los elementos fisicos que constituyen a dicho espacio.>

Pero en resumen, con todo esto lo que se desea aclarar es que entendemos
que la expresion Arte Urbano se refiere en su acepcion original a una particular
manera de enfocar el problema del disefio de los elementos de la forma fisica
de la ciudad y en segundo término a un cierto tipo de obra artistica que puede
formar parte del medio ambiente construido. Medio que contempla, pensada
en términos generales -como ya se ha afirmado-, un componente espacial y
otro material. Este proyecto pretende enfocarse s6lo en la reflexion acerca de
este segundo componente al que identificaremos en adelante como entorno

material urbano.

1.4. El Entorno Material Urbano.

Como se planteo atrds, en los estudios sobre la ciudad, la mayor parte de

33. OLEA, Oscar, Arte Urbano, pag. 84.
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las expresiones que se refieren a la realidad fisica urbana, se refieren tanto
a la espacialidad como a los objetos materiales; con la expresion enforno
material urbano deseo sefalar especificamente una realidad material
separada de la problematica del espacio, un nivel de realidad fisica dentro del
sistema de la ciudad, compuesta inicamente por objetos materiales s6lidos.
Entendiendo que, dado el caracter correlativo de espacio y materia, no es
posible deslindarse por completo de la reflexion sobre el primero, ya que en la
observacion directa de la realidad (e incluso en el pensamiento), es sumamente
complejo separarlos, trazar una linea divisoria tajante entre ellos, por lo que
necesariamente la existencia de uno condiciona nuestra experiencia del otro y
cualquier apreciacion que se haga sobre el primero, implica inevitablemente a
la segunda. (Foto 5)

La necesidad de neutralizar la reflexion sobre el espacio, radica en el
convencimiento de que los objetos materiales urbanos, en virtud de su caracter
de objetos informados y “deformados” (reconfigurados) por la accion de los
habitantes de la ciudad, encarnan una informacion simbolica que, sin estar del
todo desvinculada de /o espacial, puede abordarse mediante el analisis directo
de los elementos materiales. El anélisis del funcionamiento simbolico de éstos
se llevara a cabo en el capitulo 3.

Para iniciar la revision de este segundo componente (subsistema) del
medio ambiente construido, se debe considerar, aunque sea brevemente, la
existencia de unos elementos que, sin ser obra de la mano del hombre, oscilan
entre la condicidon de cosa natural y objeto artificial; en virtud de que estos
elementos naturales: arboles, plantas, areas verdes, etc., son seleccionados,
ubicados estratégicamente e incluso transformados para su adecuacion al
espacio construido, lo cual los pone en la situaciéon de objetos informados,
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objetos pro-ducidos... con-ducidos hacia fuera de la naturaleza, hacia donde

estamos** el paisaje cultural de la ciudad. (Foto 6)

...l hombre puede utilizar las formas de la arquitectura para
declararse criatura racional que genera formas racionales,
y como tal se siente contrario al aspecto de la naturaleza y
quiza superior a ¢l. Puede intentar incluso que la naturaleza
se adapte a su ideal de racionalidad, como se hizo en los
jardines franceses del siglo XVII, con su trazado simétrico y
sus arboles y parterres geométricos, en continuacion directa
de la formalizada arquitectura palaciega...®

Quiza debido al hecho de estar educados para hacer distinciones
radicales entre /o natural y lo artificial, solemos no percatarnos de que una
parte de la cosas naturales que encontramos en el entorno urbano, no lo estan
de una manera “salvaje”; sin embargo tal y como nos lo hace ver Arnheim en
la cita anterior con relacion a la adecuacion de los jardines a la arquitectura,
dichos elementos estan forzados (maleados) a comportarse de acuerdo a los
intereses de los constructores de ciudad.

Por otra parte, existe un sistema de objetos urbanos totalmente creados
por el hombre; estos se suelen organizar, en los estudios sobre la ciudad, con
esquemas muy variados, de acuerdo a las propiedades que a cada investigador
le interesa resaltar de dichos objetos. Por mi parte no considero necesario
para esta investigacion hacer un recuento exhaustivo de ellos, sino s6lo hacer
un recuento general (dar ejemplos) del género de objetos a los que se refiere
la expresion entorno material urbano, para ello cruzaré informacion de las

categorias propuestas por dos autores diferentes.

34. Vilém Flusser, Hacia una Filosofia de la Fotografia, pag. 24.
35.Rudolf Arnheim, op. cit., pag. 169.
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El urbanista Leonardo Benévolo*, propone una organizacion, que si
bien es muy general, sirve muy bien para introducir a la tarea que nos hemos
planteado; de acuerdo con €1, son tres las categorias de elementos construidos:
la ciudad, las casas (por lo que debemos entender /os edificios) y los objetos.
Como es facil entrever, antes de llegar a la categoria de /as casas podriamos
dividir a la ciudad en categorias mas amplias. El también urbanista Ricardo
Calder6n, considera dos categorias generales los elementos construidos y los
elementos de infraestructura® . Entendiendo a los primeros como los inmuebles
o mas formalmente, inmuebles corporales por incorporacion: casas, fabricas,
tiendas, iglesias, etc., de los cuales a decir de Benévolo la vivienda es la unidad
arquitectural y célula fundamental de la ciudad®. Afirmacion que incluso
podria tener validez en la morfologia social, si consideramos que las viviendas
son el lugar en que habitan /as familias, unidad del tejido social. (Foto 7)

La segunda categoria, la infraestructura, puede asumirse como el
conjunto de elementos necesario para la ejecucion de los servicios que hacen
funcionar la ciudad. Estos se dividen de acuerdo con Calderon en tres clases:
Infraestructura vial, vias, aceras, puentes y paradas de autobuses; infraestructura
sanitaria, agua potable, alcantarillado y desagiies, e infraestructura eléctrica y
telefonica, postes, antenas, casetas, etc. (Foto 8)

Un tipo de objetos que no tienen cabida en las categorias propuestas por
Calderon, pero que debemos tomar en cuenta son los accesorios, mobiliario como bancas
y soportales y las pequerias construcciones que no se consideran edificios estables, sino

estructuras levantadas provisionalmente en un lugar publico para empresas... quioscos

36. Leonardo Benévolo, La Descripcion del ambiente, pag. 170.
37. Calderon, op. cit.
38. Benévolo, op. cit., pag. 179.
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de periodicos, pabellones...”® y por otra parte, lo que Benévolo denomina las seriales
callejeras: senales de tréafico fijas (carteles) o cambiantes (seméaforos) y los letreros de
toponimia callejera, rétulos y carteles publicitarios. (Fotos 9 y 10)

Otra manera muy comin de organizar los elementos construidos
es mediante las categorias de: fijo, semifijo y movil. Categorias de las que
respectivamente serian ejemplos: un edificio, un puesto de periddicos y un
stand publicitario.

Ahora bien, debo aclarar, que usualmente se nos representa a estos
sistemas de objetos urbanos por medio de sus mas notables y acabados
elementos, importantes disefios de la arquitectura, la ingenieria y el disefio
industrial; pero habria que hacer la aclaracion que el paisaje que cotidianamente
experimentamos de la ciudad, abarca mucho mas que eso, abarca también
edificaciones, mobiliario y accesorios sin disefio alguno, cuya forma es el
producto de la simple acumulacion mas o menos funcional de materiales; lo
ruinoso (edificios y obras civiles); lo semiconstruido (viviendas levantadas
a medias o con materiales inadecuados) y lo abandonado (postes de luz
abandonados o sin mantenimiento). Este proyecto se interesa por todo el
sistema global de objetos materiales urbanos. (Foto 11)

Por ultimo una aclaracién. En la actualidad urbana la publicidad y
la propaganda poseen una presencia determinante como objeto material
(estructura o mobiliario), asi como portadora de formas visuales (imagenes y
textos) y por consiguiente de contenidos semantico-simbolicos de todo orden.
Pero, salvo en el primer sentido -en tanto que objeto material- la publicidad
y la propaganda no interesan al presente proyecto, ya que a diferencia de los

inmuebles, los elementos de infraestructura y los accesorios, el tipo de formas

39. Benévolo, op. cit., pag. 182.
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y contenidos que soporta la publicidad son totalmente ajenos al medio fisico
en el que se les coloca; son representaciones (imagenes) -las mas de las veces
bidimensionales- que se desenvuelven en una esfera de existencia diferente
(ficcional, mediada) a la dimension en la que existen los elementos urbanos
(fisica, concreta). (Fotos 12 y 13)

Estas mismas caracteristicas las tiene el arte publico como los murales,
los grafiti y las esculturas que vemos emplazados por todas partes en la
ciudad. Por las mismas razones, la reflexion sobre este tipo de elementos
queda también neutralizada en esta investigacion, en este caso, -ademas de lo
argumentado en relacion con la publicidad-, porque desde su nivel puramente
formal se detecta ya una intencionalidad -consciente o no- por expresar en
esas formas algun nivel de simbolismo; justamente el comportamiento que
intentamos identificar con esta investigacion en los elementos urbanos a los
que usualmente no solemos concederles un funcionamiento de ese orden, ya
sea porque sabemos que la mayoria de ellos no pasa por un minimo proceso de
disefio (casa construida con materiales de desecho) o porque de igual manera
sabemos que el principal criterio para la determinacion de sus formas es la
funcionalidad (elemento de infraestructura). Razones, ninguna de las cuales,
impide que tales objetos posean las condiciones para el despliegue de algin
tipo de simbolismo.

De cualquier manera, no hay que olvidar que no es posible soslayar del
todo la presencia de la propaganda, la publicidad y el arte exteriores, dado el
significativo espacio que ocupan y la importancia de la transformacion que
hacen del aspecto visual del medio urbano, no sélo porque su presencia eleva

la temperatura del mundo, como a la manera de McLuhan sostenia ya por
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1974 Gordon Cullen,* sino porque incluso, como se vera en el capitulo 2, lo
puede ocultar. La insistencia en la idea de obviar en este proyecto la reflexion
sobre estos Ultimos elementos del paisaje urbano, es solo en el interés de hacer
mas especifico nuestro objeto de estudio. Lo instalado comprende a un 2o.

nivel de participacion en la configuracion de la imagen estética de la ciudad.!

1.5. La Dimension Formal de los Elementos del Entorno Material
Urbano.

Como componentes de la realidad fisica, los objetos que constituyen el medio
construido estan dotados de caracteristicas formales relativas a cada una de las
modalidades sensoriales; cuando, lineas atras, neutralicé la reflexion sobre la
problematica del espacio, dejamos de lado estas caracteristicas relativas a la
cinestesis y la sensibilidad laberintica, pero, aun en la materia misma (separada
del espacio) existe —ademds de los componentes visuales- todo un conjunto
de caracteristicas perceptibles que seguramente juegan un papel importante
en la conformacion del entorno y en la elaboracion de la imagen mental de
ese entorno. Me refiero a componentes tactiles, auditivos y olfativos, factores
todos ellos cuyo papel esta muy poco estudiado y apenas si se les menciona
(generalmente como experiencias negativas) en los textos sobre la ciudad.
Sin embargo, estando consciente del interesante campo de investigacion que
estas “otras” informaciones implican y, continuando con la linea tradicional
de estudios sobre la ciudad, debo declarar que en adelante, cuando me refiera
al concepto forma, me estaré refiriendo a la “forma visual” de los objetos

materiales urbanos.

40. Gordon Cullen, El Paisaje Urbano, pag. 85.
41. Arturo Diaz, op. cit., pag. 6.
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1.5.1. Relacion materia-forma
El interés en referirme en el titulo de este proyecto al entorno material, es
debido a que el término material me permitia sefialar con mayor precision
el elemento de la ciudad que me interesa estudiar. Esta precision no me lo
permitian los términos objeto o forma, dada su polisemia y en consecuencia,
a la cantidad de fendmenos a los que podrian estarse refiriendo, en especifico
el concepto de forma, cuya ambigiiedad es incluso sefialada —con otros fines-
por un estudioso de la ciudad en el que nos hemos estado apoyando, Henri
Lefebvre. Sin embargo en un proyecto como éste, en el que se pretende
demostrar que existe una significacion simbolica de los elementos materiales
urbanos, es necesario detenerse un momento a considerar su aspecto formal,
en virtud de que, evidentemente estos elementos poseen una forma, y, si bien
entendemos que la materia (el material): piedra, metal, plastico, etc., es lo
que fundamentalmente permite la existencia en el espacio y el tiempo de esos
elementos, ademads de poseer un cierto nivel de significacion un valor expresivo
propio y un contenido simbolico®, la mayor parte de su poder semiogénico
(productor de signos) estd en esa forma, en su aspecto exterior.

En primer lugar, la forma es el principio que permite diferenciar a
un objeto, lo que se dice objetivarlo, identificarlo y en cierto sentido hacerlo
aprehensible (manejable) por el pensamiento, sin forma la materia no posee
ningun tipo de realidad®, de ésta manera, tal y como lo acota el doctor José
Luis Diaz ...la materia tendria una naturaleza indeterminada, en tanto que la
forma seria clara y pensable.**

En segundo lugar —y para mi mas importante-, la forma dota de

42. Diccionario de Estética, pag. 157.
43. Ibid., pag. 107.
44. José Luis Diaz, El Arco, La Lira y La Rosa, pag. 57.

62



contenido a la materia, puesto que ella es el objetivo final del complejo proceso
de transformacion, técnico e intelectual, por el que pasa la materia para ser
habilitada como un objeto ttil, el proceso de dotacion de formas, de informacion.

Y en tlltima instancia, la forma del objeto urbano es el punto de contacto
entre el habitante de la ciudad y la materia con que esta edificado su medio
ambiente, y si bien la forma no alcanza a desaparecer los contenidos inherentes
a la materia, si los filtra o los determina con los contenidos (voluntarios o
no, conscientes o no) formalizados en el proceso de construccion del objeto

material.

1.5.2. Relacion forma-funcion
Ahora bien, se tiene que aclarar que, a diferencia de la obra de arte, la forma del
objeto material urbano: edificio, banca, puente..., no es autbnoma, en tanto que
se encuentra condicionada por la funcidon que el objeto cumple en el medio. Toda
vez que antes descartamos nuestro interés por los objetos artisticos e incluso por
los producidos con fines estrictamente comunicacionales, todos los objetos que
a este proyecto importan tienen una funcion utilitaria (de uso) son: protectores
(edificios), soportes (bancas), contenedores (bardas o barandales), etc., su
razon de ser (sentido) es el de servir —en primera instancia- para algo distinto a
la expresion o la comunicacion. Y la determinacion que ejerce la funcion sobre
la forma del objeto es tal, que incluso, esta ltima no puede ser comprendida
sin conocer la primera, ...No se puede entender la forma de una puerta o la
de un puente sin relacionarla con su funcion...*, La relacion forma-funcion
es como lo acota Lynch, consustancial, ...estos elementos no son separables,

en realidad, la identificacion visual de una puerta esta consustanciada con su

45. Arnheim, op. cit., pag. 8.
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significado como puerta*®. Hay que aclarar aqui que el primer significado de un

objeto utilitario es su funcion. Arnheim lo explica de esta manera:

Una obra de arquitectura [...] estd limitada en su expresion por su
funcién particular como morada. Un edificio estd concebido, en
su mayor parte, como un refugio estable entre el alboroto de la
actividad humana. Por tanto, su significado debe contemplarse en
el contexto de ese medio, no como una expresion autosuficiente.
Por ser un refugio, su expresion puede estar limitada a formas de
ser refugio y recipiente...*’

1.5.3. Relacion forma-contenido
Mas o menos en el mismo modo consustancial en que se presenta la relacion
forma-funcion, se presenta la relacion forma-contenido (significado) No hay
forma sin contenido, como es imposible un contenido sin forma...**, ambos
constituyen una unidad diferenciada de la materia.

A decir de Lefebvre, la unidad forma-contenido puede ser separada,
pero solo intelectualmente, instituyendo un reino de esencias®. Es importante
entender que en esta afirmacion el autor se refiere al contenido referencial
(semantico); como lo veremos con detenimiento mas adelante, se puede hablar
de un contenido inherente y por lo tanto, inseparable de la forma. De cualquier
modo tal y como se sefiala, esta operacion solo es posible en el pensamiento
mediante un proceso de abstraccion en el que se obtiene una forma general a
partir de la suma de los rasgos comunes de un conjunto de formas concretas

cuyos contenidos son similares. Lefebvre ofrece como ejemplo de esto la

46. Lynch, op. cit., pag. 39.

47. Arnheim, op. cit., pag. 171.
48. Lefebvre, op. cit., pag. 107.
49. Ibid., pag. 108.
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diferencia de la forma general contrato con su expresion concreta en los
diferentes tipos de contratos: de matrimonio, trabajo, venta, etc.

De la misma manera, afirma que todas las formas poseen estas dos
variedades de existencia, una existencia mental (general) y una existencia
social (real). Evidentemente esto incluye al objeto practico-sensible (material)
del cual podemos llegar a tener una forma general que se ve mas o menos
confirmada o desmentida en cada objeto especifico que podemos percibir
efectivamente en nuestro entorno y cuyas formas especificas s6lo tienen
realidad -son sociables- en los contenidos, los cuales ellas mismas generan,
...la forma promueve y guia las evocaciones, o sea, la postexperiencia
intelectual y emocional de los contenidos...”’ cerrando la relacion triangular:
materia, forma, contenido.

De esto deducimos que los objetos sociales como Lefebvre llama a
casas, edificios, utensilios, instrumentos, etc., necesariamente evocan algin
tipo de significado y, como en la relacién materia-forma, en la relacion forma-
contenido, este ultimo tiende a filtrar, opacar a la primera, en tanto que, por
lo menos en nuestra cultura ...el contenido presenta el momento primordial y
definitivo®'. Como aclaramos antes, en el caso concreto de un objeto social, su

contenido primero, es la expresion de su funcion.

Sin embargo, el contenido de estos objetos urbano-utilitarios no se
agota con estos dos significados que ya hemos mencionado: el del material
mismo y la expresion de su funcion. A ellos se suman —lo anotaré soélo
brevemente porque esto es justo el tema del capitulo tres- unos significados de

indole comunicacional, convencionales, intencionales y conscientes; aparte,

50. Diccionario de Estética, pag. 105.
51. Ibid., pag. 107.
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unos significados sintomaticos, materializacion inconsciente de aspectos de la
propia cultura, ademas de unos significados agregados por la transformacion
de la forma del objeto merced a la accion de los otros agentes que componen

el medio urbano.

Por ultimo, quiero asentar una apreciacion de Lynch® en el sentido
de que los detalles de la ciudad cambian con mayor frecuencia que sus
lineas generales. Evidentemente, debemos incluir dentro de “los detalles” a
la forma visual de los objetos urbanos a la que nos hemos referido en este
apartado, puesto que ellas son la parte mas expuesta, mas superficial (la
piel) de toda la construccion que conocemos como ciudad, mientras que las
lineas generales se refieren a la estructura (al trazado), a la forma espacial
de la ciudad. El cuestionamiento que suscita ésta reflexion es, si esa menor
duracion de los detalles de la forma de la ciudad da lugar para ser considerada
como un elemento simbolico importante, un elemento con el tiempo de vida
suficiente para ser considerada una influencia trascendente en la vida subjetiva
del ciudadano, especialmente en una época en la que estas formas parecen
cambiar mas aceleradamente que antes y en la que compiten con las formas
de las esferas de existencia instituidos por los medios de comunicacion. Tal
cuestionamiento se abordara detenidamente en los siguientes capitulos. (Foto
14)

52. Lynch, op. cit., pag. 9.
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CAPITULO 2.
APROPIACION DEL ASPECTO VISUAL DEL
OBJETO MATERIAL URBANO
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El capitulo anterior se dedic6 a identificar, dentro del complejo sistema de /o
urbano, su componente material. Se procedié de una manera inductiva —de lo
general a lo particular-, primero diferenciando la dimension humana (social)
de una dimension puramente fisica, dentro de la cual ubicamos la morfologia
material; sistema del que a su vez expusimos que esta constituido por dos
componentes, el espacial y el material; y se concluy6 el capitulo afirmando
que éste ultimo componente, el material, es el motivo central de interés de esta
investigacion.

El presente capitulo trata sobre el proceso efectivo a través del cual
el sujeto (el habitante de la ciudad) se relaciona (conoce) visualmente con
el componente material del entorno fisico urbano. Es decir, el capitulo
aborda sucesivamente los problemas de la percepcion de la ciudad; los actos
de percepcion visual implicitos en la relacion con las entidades materiales
urbanas; los obstaculos que se puede encontrar a esa percepcion en su
desenvolvimiento cotidiano, asi como el tema mas especifico de la vision en

detalle de ese mismo elemento material.

2.1. La Relacion Sujeto-Ciudad.

2.1.1. El conocimiento de la ciudad.
De acuerdo con los especialistas, el reconocimiento del territorio donde habita
cualquier especie animal movil, es un factor esencial para su supervivencia. Sin
ser exactamente igual que para las otras especies animales (sin responder a las
mismas exigencias), el conocimiento de la ciudad por parte de sus habitantes
continta siendo una actividad fundamental para cubrir sus necesidades, aun

hoy, en los dias en los que se habla mucho de una implosion del espacio fisico
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de la ciudad en el sobre concentrado espacio de los centros comerciales y el
espacio virtual de los medios de comunicacidn, hay un territorio por conocer.

De acuerdo con el doctor Jos¢ Luis Diaz el conocimiento es: en
esencia, una relacion que se establece entre un sujeto y un objeto por
medio de la cual el sujeto desarrolla esquemas de representacion-accion
V, en consecuencia, una proposicion adecuada sobre el objeto que, a su
vez, modifica su accion y es modificada por ésta de manera adaptativa'.

El mismo doctor Diaz afirma que ésta relacion entre sujeto y objeto se
presenta en cuatro modalidades: El conocimiento perceptual, el cual se basa
como sunombre lo dice, en la percepcion directa del fenomeno; el conocimiento
por consenso, que descansa en el comun acuerdo entre varios sujetos, de que
un objeto o hecho ha sido percibido; el conocimiento aceptable, que es el
que se obtiene de fuentes confiables, personas o documentos, y por Ultimo
el conocimiento aprendido que esta conformado por las habilidades y las
experiencias particulares de un sujeto adquiridas de acuerdo a sus vivencias.
Existen tres variantes de este ultimo tipo de conocimiento: el conocimiento
operacional, que es un “saber hacer”; el conocimiento almacenado, que
tiene que ver fundamentalmente con la informacién memorizada y el
conocimiento vivencial o disposicional, el cual tiene su fundamento en
la experiencia particular, unica de cada individuo en su relacion con el
mundo®. Una especie de conocimiento intimo, muy personal, y certero.

Sin lugar a dudas la imagen que cualquier sujeto se hace de
su ciudad, esta conformada por informaciones obtenidas a través
de los cuatro tipos de conocimiento, elaborando un esquema de

ella y sus elementos mediante una urdimbre muy fina de datos, en

1. José Luis Diaz, EI Abaco, la Lira y la Rosa, pag. 24.
2. Ibid., pag. 26.
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la que casi es imposible separar un tipo de conocimiento de otro.

Sin ser exactamente uno de los objetivos de este trabajo el abordar
cada una de las formas de conocimiento del objeto urbano, en cierto sentido,
en cada una de las pa rtes en las que estan divididos éste y el siguiente capitulo,
se toca el problema del conocimiento de la ciudad a través de cada una de
sus modalidades. Primero se aborda el punto del conocimiento perceptual,
mas adelante se habla de la manera en que los medios de comunicacion
condicionan la manera de percibir la ciudad, lo cual implica obviamente al
conocimiento aceptable, y posteriormente, cuando se revise el tema de la
apreciacion simbolica del elemento material, se discurrird especialmente sobre
el conocimiento consensuado y operacional, éste Gltimo mas especificamente
en su modalidad de conocimiento vivencial.

Sin pretender sugerir que un tipo de conocimiento precede a otro en
el proceso de relacion con la ciudad, se centra la siguiente reflexion en el
conocimiento perceptual, en razoén de que este tipo de conocimiento implica
una relacion efectiva, frente a frente del sujeto y la ciudad, no mediada por
alguna forma de comunicacidon-expresion, y porque es en este tipo de relacion
sobre la que gira la informacion obtenida por los otros tipos conocimiento.
Es el momento en el cual todo conocimiento decanta, se actualiza, se vuelve

operativo (accion).

2.1.2. El conocimiento perceptual de la ciudad.
Necesariamente el conocimiento del espacio de la ciudad depende cien por
ciento de la relacién que establecemos con los objetos materiales, ya que éstos,
no solo estructuran o puntean dicho espacio, sino que literalmente lo erigen y,

como se ha afirmado atras, la base de esta relacion esta en el nivel perceptual.
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La ciudad, territorio edificado, se compone de imagenes
provenientes de innumerables percepciones humanas.
La informacion obtenida en los recorridos por la ciudad
constituye el material basico en la elaboracion de imagenes.
La percepcion es el mecanismo que pone al hombre en
contacto con el entorno, se alimenta de los rasgos mas
importantes (visuales, auditivos, etc.). El hombre selecciona,
reacciona y actua sélo ante lo que despierta su interés.’

Como todos sabemos, la percepcién es un proceso complejo que,
en primer lugar no es algo estitico o perfectamente delimitado, todo lo
contrario, es un proceso activo, selectivo, productivo y creativo; y en
segundo lugar estd interconectado con otros procesos internos del sujeto,
como la imaginacidn, la memoria, las emociones y la fantasia, al mismo
tiempo que esta determinado, por factores culturales (historicos) que casi
no dan lugar a pensarlo como un proceso separado, neutral, que nos ofrezca
en algin momento la posibilidad de un acceso literal, transparente -sin la
“contaminacion” de significados introducidos por la cultura- a las realidades
fisicas. La percepcion es la suma (el encuentro) de las propiedades del objeto,
que cambia sus cualidades de acuerdo a la circunstancia particular en la
que se le observa y la naturaleza de un sujeto que es historico, es decir, que
percibe inevitablemente condicionado por la cultura en la que esté insertado.

En razén de lo anterior, puede parecer superficial dedicar espacio a la
revision de los elementos de la percepcion directa de los objetos urbanos, en

una época en la que todos tenemos claro que tal proceso esta sobredeterminado

3. Morella Bricefio, BRICENO, Morella, web, “La Percepcion Visual de los Objetos del
Espacio Urbano: Analisis del sector EL Llano del area central de la ciudad de Mérida”, en
Revista Fermentum, [en linea] http://www?2.scielo.org., consulta: 25/11/2007.
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por otros factores que lo modifican sustancialmente -La imposibilidad de
fundar cualquier conocimiento sobre la ciudad fuera de la significacion®-.
Sin embargo, haciendo caso a la llamada de atencion de Arnheim sobre
esa generalizada actitud relativista: -la imagen de percepcion de una obra
arquitectonica es un hecho objetivo y no solo una aparicion siempre cambiante
a merced de las idiosincrasias de quien la admira-", es muy importante
primero ponernos de acuerdo en lo que efectivamente percibimos de la parte
material de la ciudad, antes de hacer cualquier consideracion con relacion al
significado de eso que se percibe. Esto es posible segun el mismo Arnheim, en
virtud de que por mas condicionados que estén los procesos perceptuales, €stos
poseen una integridad autosuficiente que posibilita separarlos, identificarlos,

pensarlos por separado de los significados que evocan.

...Una vez son determinadas estas experiencias elementales,
se puede empezar a entender lo que sucede con ellas bajo
circunstancias particulares. Estos elementos perceptuales
son tan poderosos que muy pocas veces son ocultados
totalmente por condiciones especificas. Estas tinicamente
les modulan. Los elementos de percepcion persisten en
cualquier circunstancia y cuando se conocen sus aspectos
fundamentales podemos empezar a comprender un caso
particular...

4. Ttalo Calvino citado en: Norberto Feal, FEAL, Norberto, web, “La Ficcionalizacion del
territorio”, en: Bifurcaciones: Revista de Estudios Culturales Urbanos, [en linea] http://
www.bifurcaciones.cl/search/search., consulta: 28/11/2007.

5. Arnheim citado en Dore Ashton, “Notas sobre como percibir la ciudad”, en: La Ciudad,
Concepto y Obra..., pag. 42.

6. Rudolf Arnheim, La Forma Visual de la Arquitectura, pag. 10.
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La ciudad es en términos de experiencia sensorial, un objeto
sumamente complejo, no s6lo por la cantidad de estimulos que implica
-estimulos para todas las modalidades de la sensibilidad-, sino también por la
manera abigarrada en la que éstos se presentan. Esta complejidad de cantidad
y abigarramiento es tal, que muchas veces somos incapaces de diferenciar lo
que reciben unos y otros 6rganos sensoriales. Cualquier experiencia sensorial
que deseemos diferenciar, lo que vimos, lo que escuchamos, etc., generalmente
va a estar mezclada por el resto de las percepciones, al grado de que en ciertos
momentos no podemos acertar con precision sobre los medios sensoriales por
los cuales nos informamos realmente sobre uno u otro aspecto de la urbe. En
razon de esto, es muy dificil hablar de una forma visual de la ciudad totalmente

descarnada del resto de las informaciones sensoriales.

En cada instante hay mas de lo que la vista puede ver, mas
de lo que el oido puede oir, un escenario o un panorama
que aguarda ser explorado. Nada se experimenta en si
mismo, sino siempre en relacion con sus contornos, con
las secuencias de acontecimientos que llevan a ello, con el
recuerdo de experiencias anteriores...”

2.1.3. La necesidad del recorrido.
En relacion al sujeto, la ciudad es un objeto sumamente grande, de hecho es
un ambiente que lo contiene a ¢l y a gran parte de los seres y cosas con los
que se relaciona; de ahi que por momentos, cuando el hombre apenas se esta
desarrollando o cuando casino tiene referencia de otros &mbitos, la ciudad llega
a constituirse para €l en una especie de “universo” del que muy dificilmente

llegard a conocerlo todo, por no decir que el habitante promedio, por ejemplo,

7. Kevin Lynch, La Imagen de la Ciudad, pag. 9.
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de la Ciudad de México, ni siquiera se plantea este objetivo de conocer en
algin grado su ciudad mas alla de sus recorridos cotidianos, entre otras cosas,
a consecuencia de la idea tan negativa que tiene de ella. Ya que no so6lo no la
puede ver como algo que despierte su deseo de recorrerla, sino incluso, tiene
interiorizada la idea de salir huyendo de ella a la menor oportunidad; la calle
es el lugar de la tension, del estrés, de la realidad cruda, casi nunca del placer
o de experiencias gozosas o interesantes. Evidentemente esto exime a ciertos
lugares ya tipificados como dignos de ser visitados, lugares que en su mayor
parte son mas edificios o pequefios espacios como iglesias, monumentos y
parques: La Basilica de Guadalupe, la Catedral, la avenida Reforma, la torre
latinoamericana, el bosque de Chapultepec, etc., pero no zonas o areas.

Cabe aclarar aqui que, dado el caracter diletante con el cual suele
definirse en primera instancia a la figura del flaneur, -configurada a
mediados del S. XIX en la obra y persona de Baudelaire y sobre todo
razonado por Walter Benjamin-, no nos hemos detenido a considerar a ese
personaje caracterizado como alguien que deambula por la ciudad con la
unica motivacion del gozo de la experiencia de la ciudad “callejeando sin
rumbo”, en tanto que en este proyecto, como se ha reiterado, se desea centrar
las reflexiones sobre el usuario ordinario de la ciudad, justamente aquel al
que hemos entendido como “obligado” a recorrer la ciudad para cubrir sus
diferentes necesidades, es decir, con motivacion o intencionalidad diferente al
disfrute de la calle y casi sin la posibilidad, conciencia o deseo de circular por
otras rutas que no sean mas las que lo llevan de manera directa a su destino,
y de quien, en consecuencia, sus recorridos estdn la mayor parte de las veces
relacionados con la productividad, caso contrario al del fldneur que se entrega

a esa actividad, por lo menos visto econdmicamente, sin produccion alguna.
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El flaneur del que hablaran Baudelaire y Walter Benjamin
es aquel sujeto que deambula por la ciudad sin rumbo fijo,
el que pasea sin saber a donde va curioseando aqui y alla
sin hacer nada de provecho perpetrando un callejeo ocioso.
El territorio urbano es para €l objeto de una mirada distinta,
extraviada, que contempla los escaparates sin pensar en
adquirir producto alguno o los carteles buscando un guifio
sincopado...?

Es interesante observar también que la figura del flaneur es
producto de unas condiciones urbanas especificas que daban la posibilidad de
realizar recorridos interesantes, placenteros y mas o menos fluidos mediante
la conexion de las diferentes areas de la ciudad por medio de boulevares,
avenidas, pasajes comerciales, etc. Esta posibilidad pudo ser concretada, en
el Paris de mediados del XIX gracias al proyecto urbanistico de Haussman.
Como es bien conocido por los habitantes de la ciudad de México, tales
condiciones son casi inexistentes aqui, ya que es dificil recorrer grandes tramos
de la ciudad sin toparse con algun tipo de obstaculo fisico o de otro orden:
grandes avenidas sin pasos peatonales seguros (Tlalpan, Av. Revolucion),
encuentro inopinado con zonas de alto riesgo (Eje Central, de Garibaldi hacia
el Norte), colonias totalmente cerradas incluso al paso peatonal (Col. Marte)
o prohibitivas para deambular (Santa Fe, Las Lomas), etc. Lo que se desea
sugerir aqui es que el fendémeno de la flanerie quiza sea “especificamente
galico” y decimondnico, o por lo menos no aplicable en todas sus dimensiones
a las condiciones de ciudades como la nuestra. Con todo y la flexibilidad que

ha alcanzado el concepto de flaneur, ahora en general aplicable en cualquier

8. BrunoMarc o s, web., http://www.brunomarcos.com/2008/01/fineur-postmetafsico.
html., consulta 31/11/2007.
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ambiente citadino que se preste para la exploracion pausada de la ciudad, por
todas las razones ya expuestas, resulta dificil pensar en la existencia de alguna
clase (evidentemente ya no burguesa) de ciudadano comun (no estudiante o
profesional de lo urbano) que tenga como practica el deambular por las calles.
De hecho es tan dificil aceptarlo, que en los tltimos afios el Gobierno de la
ciudad ha emprendido campanas para motivar a la poblacion a disfrutar de su
ciudad; campafias que bien podriamos asumir como invitaciones al suicidio
si nos percatamos de que €stas nunca vienen sustentadas por las minimas
medidas que garanticen la comodidad y la seguridad del viandante o ciclista.
Ahora bien, no debemos perder de vista que otro tipo de temas que
se han abordado al rededor de la figura del fldneur sobre la relacion sujeto-
ciudad, por ejemplo; la condicidon de la experiencia sinestesica de la ciudad
-lo que aqui he llamado multisensorial-, la fragmentacion, la predileccion
por la exploracion visual, la observacion del detalle, etc., coinciden con las
reflexiones que se han realizado para la identificacion de la misma relacion de
la ciudad con cualquier otro tipo de usuario.
De cualquier modo, la ciudad exige ser recorrida, ésta es una condicion
necesaria para cubrir las necesidades basicas y culturales y consecuentemente
para percibirla; simple y sencillamente no hay acceso perceptual a ella si no se

camina por sus calles o se transita por sus avenidas.

..necesaria ¢ imprescindible manera que requiere la
ciudad para ser puesta en funcionamiento: el recorrido.
Efectivamente en un sentido funcional fisiologico estricto,
el ojo es incapaz de ver la ciudad: s6lo podra captar retazos,
nada parecido a la ciudad. Serd la memoria a través del
recorrido la que conformara la ciudad posible. Lo que el
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0jo no ve, lo invisible, lo construye la imaginacion y la
memoria.’

Los recorridos por la ciudad, no son en modo alguno un proceso
ordenado y mucho menos lineal; todo lo contrario, parece ser que el orden
“natural” de su descubrimiento, es un proceso azaroso, fragmentado, lleno
de saltos y vacios. Nos aproximamos a la ciudad de una manera dislocada,
gradual y generalmente inconsciente, mediante pequefios acercamientos que
no responden a orden definido alguno; con grandes saltos que, -ordendndolos
mentalmente-, van desde la calle en la que esta ubicada nuestra casa, el barrio,
la colonia, las colonias vecinas y las partes de las ciudad en las que se ubican
los hogares de familiares y amigos, los lugares de diversion, educacion,
salud, etc. Pero entre todos esos puntos existen enormes areas de las que
el habitante promedio no tiene ninguna imagen o idea. Dicho en términos
kantianos, el horizonte del conocimiento que de la ciudad tiene el habitante
promedio de la Ciudad de México, responde en mucho mayor proporcion a
determinaciones practicas (utilitarias) y en menor grado a determinaciones
estéticas o logicas, de acuerdo con la capacidad o de las fuerzas cognitivas;
este es uno de los tantos factores que contribuyen a que la continuidad,

linealidad u orden en la percepcion de la ciudad, sélo se da en pequefios tramos.

... Tal como una obra arquitectonica, también la ciudad es una
construccion en el espacio, pero se trata de una construccion
en vasta escala, de una cosa que se percibe en el curso
de largos lapsos. El disefio urbano es por tanto, un arte
temporal, pero que sélo rara vez puede usar las secuencias
controladas y limitadas de otras artes temporales... En

9. Feal, op. cit.
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diferentes ocasiones y para distintas personas, las secuencias
se invierten, se interrumpen, son abandonadas, atravesadas,
a la ciudad se la ve con diferentes luces y en todo tipo de
tiempo.'?

No podemos dejar de notar que en este conocimiento fragmentado
que tenemos de la calle hay un cierto cardcter de pensamiento magico,
en razon de que, por ejemplo, a fuerza de habernos acostumbrado a los
medios de transporte, se ha perdido la conciencia de que la calle desaparece
cuando viajamos en el metro subterraneo; yuxtaponiendo tanto en un plano
cognoscitivo, como en un plano puramente perceptual, lugares, puntos de la
ciudad que estan en la realidad separados en el espacio, las mas veces sin
tener mediana idea de lo que existe entre los puntos de salida y llegada.
Lo cual necesariamente genera una imagen, quiz4 no tanto equivocada o
incompleta, sino més bien magica de la ciudad. Esto considerando que la
asociacion ilégica de hechos que estan separados en el tiempo y el espacio,
es a lo que suele reconocerse como pensamiento magico. Podriamos decir
que, asi como reconocemos que la imagen tiene un cardcter magico porque
en ella se retinen hechos separados en el tiempo y el espacio, el deseo y el
cumplimiento del deseo, en cierto modo llevamos una relacion mégica con
el espacio urbano, desde el momento que en nuestra mente se juntan lugares
que en la realidad estan separados, a través del acto de ascender a un medio
de transporte. Los lugares se juntan gracias a la tecnologia (el medio de
transporte) que tiende a ocultar (disimular) los procesos a través de los cuales
una cosa conduce a otra, del mismo modo en que, por ejemplo sucede con

el acto técnico de tomar una fotografia, en el que solamente apretando un

10. Lynch, op. cit., pag 9.
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botdn, se obtiene una imagen; quedando ocultos todos los procesos oOpticos,
mecanicos quimicos o electronicos necesarios para la generacion de la imagen.

En este punto debemos agregar que el conocimiento fragmentado de la
ciudad no se debe solo arazones de ocultamiento o enmascaramiento, como es el
casodel viaje en el metro subterraneo, sino también a que el flujo de la conciencia
sobre el objeto ciudad, continuamente se esta interrumpiendo, en virtud de que
nuestra conciencia esta constantemente abandonando su observacion, para
centrarse en otras informaciones que se nos presentan mientras nos desplazamos
por ella: hacia el relato de lo que nuestros acompafiantes nos cuentan, al
discurso del libro que leemos en el transporte publico, a las informaciones
de la publicidad externa, etc. Mas adelante retomaré este tema con el fin de
argumentar el actual debilitamiento de la percepcion visual de la ciudad.

Volviendo al tema del recorrido, la urgencia de la exploracion del
territorio posee unas caracteristicas diferentes en relacion con la edad, y el
perfil socio-cultural del sujeto. Tenemos claro que no todo el mundo tiene
las mismas necesidades u oportunidades de “andar en la calle”’; no pasamos
el mismo tiempo en la calle, ni recorremos las mismas partes de la ciudad, lo
que en una ciudad con las dimensiones de la nuestra, equivale casi a moverse
en diferentes ciudades: ...es asi como existe una extrania asincronia entre los
habitantes desparramados de una metropoli moderna; y el peaton del centro
de la ciudad parece pertenecer a una especie temporal completamente distinta
a la del habitante que vive en el limite extremo de la ciudad". De la misma
manera tampoco recorremos la ciudad por los mismos medios; mientras unos
lo hacen cotidianamente en automovil, otros lo hacen a pie o en transporte

publico; lo cual en consecuencia provoca que la misma ciudad se nos presente

11. J. Miller citado en Paolo Sica, La Imagen de la Ciudad, pag. 67.
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con diferente aspecto a cada uno, en cada caso habra cosas que podremos
conocer, pero automaticamente se inhibe la oportunidad de conocer otras.

En este sentido, podemos pensar en todos los casos de un amplisimo
espectro que va, desde la persona que s6lo conoce los alrededores de su colonia
y algln aspecto fuera de ella, producto de salidas ocasionales (ama de casa,
joven de barrio), hasta la que —generalmente por exigencias de su trabajo-
conoce grandes zonas de la ciudad, un taxista por ejemplo. Pero, cualquiera
que sea el tipo de persona de la que estemos hablando, la exploracion de la
ciudad (la busqueda de satisfaccion a las necesidades), no se lleva a cabo de
la misma forma que en cualquier otro territorio; la exploracion de la ciudad
se lleva a cabo de una forma mds o menos encauzada (programada) tanto
por su estructura, su disefio que determina vias de circulacién, como por la
institucionalizacion de los destinos, puntos en los que de antemano sabemos
que podemos encontrar lo que necesitamos, lugares de comida, trabajo,
diversion, etc. Muy lejos de ser la exploracion de un territorio abierto, en
el que pudiéramos movernos sin restricciones, guiandonos a través de una
lectura sefialética e indexicdlica (mediante indicios) -segin el grado de
estructuracion o virginidad del territorio-, la exploracion de la ciudad es la

exploracion de un territorio cultural en el que predomina la lectura simbdlica.

...Extender y prolongar nuestra percepcion del medio
ambiente equivaldria a prolongar un dilatado desarrollo
bioldgico y cultural que ha ido desde los sentidos de contacto
a los sentidos de distancia, y desde los sentidos de distancia
ha pasado a la comunicacion simbdlica.'

12. Lynch, op. cit., pag. 161.
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Cabe aclarar que en la cita anterior, Lynch hace wun
uso muy amplio del término “simbdlico” un uso que abarca,
tal y como sus intereses lo revelan, desde aspectos puramente
semantico-convencionales, hasta aspectos misticos y emocionales.

En un esfuerzo por explicar lo programado (sobredeterminado)
de los recorridos de un fotografo por la ciudad, el filosofo Vilem Flusser
nos da una idea muy ilustrativa de esta condicion artificial -y por lo
tanto cultural- del espacio citadino. Condicion a veces olvidada, que
en ocasiones nos hace creer errobneamente, que la ciudad es un espacio

sin estructura definida, abierto, sin programa, algo asi como una selva.

...el fotdgrafo no lleva a cabo su persecucion entre pastizales
abiertos, sino en un denso bosque de objetos culturales [...]
los diferentes senderos de su caceria estan formados por esta
su taiga artificial. Los obstaculos de la cultura, la «condicion
culturaly, informan el acto, y —como tesis- sera posible
descifrarlo a partir de las fotografias.

El bosque fotografico estd compuesto de objetos culturales,
es decir de objetos colocados alli intencionalmente..."?

2.2. La Percepcion Visual del Entorno Material Urbano.

2.2.1. El entorno material urbano como experiencia multisensorial.
Al igual que la ciudad, en términos generales, cada uno de sus elementos
materiales se presentan como una potencial experiencia multisensorial
que se ofrece ordinariamente —quizéa s6lo con la excepcion del sentido del

gusto- para ser experimentados por todos los sentidos; el objeto puede verse,

13. Vilém Flusser, Hacia una Filosofia de la Fotografia, pag. 33.
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escucharse, tocarse, olerse y en el caso de objetos con ciertas dimensiones:
un edificio, un juego de parque o elementos del mobiliario, también existe
la posibilidad de la participacion de los sentidos relacionados con el
movimiento y el desplazamiento del cuerpo, las sensibilidades laberintica
y cinestésica. Aunque evidentemente ni todos los objetos, ni todas la
situaciones nos exigen toda esta implicacion perceptual, de cualquier forma,
al igual que lo afirmado con respecto a la ciudad entera, es dificil hablar
de una dimension visual del objeto urbano, sin influencia del resto de las
sensaciones, en funcidon de que este aspecto casi nunca se presenta solo, sino
que por el contrario, se presenta mezclado con todas las otras informaciones
que en ese momento estdn llegando a los 6rganos de los sentidos. Por
supuesto, también se debe considerar la influencia de todos los procesos
internos, intelectuales, imaginativos y emocionales que las percepciones
desatan. Hecho al que hay que agregar lo que ya habiamos considerado

en relacion a la condicidon histéricamente determinada de la percepcion.

...El ojo se sitta frente al objeto obsesionado por su pasado
y por las insinuaciones pasadas y recientes del oido, la nariz,
la lengua, los dedos, el corazon y el cerebro. No funciona
como un instrumento auténomo y solo, sino como un
miembro sumiso de un organismo complejo y caprichoso.'

Estas relaciones de la percepcion visual con el resto de las percepciones,
propone de entrada una condicion diferente entre los productores y los
consumidores (usuarios) del aspecto visual de los componentes materiales

de la ciudad; ya que mientras estos ultimos lo reciben mezclado con

14. Nelson Goodman citado en Gonzalez Ochoa, Apuntes acerca de la representacion, pag. 15.
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todos los otros componentes de lo urbano, los primeros, los técnicos de
la produccion sociocultural: arquitectos, ingenieros civiles, urbanistas y
disefiadores industriales, si pueden pensarlo y moldearlo abstraido del
ambito abigarrado desde el que diariamente la observa el ciudadano comun.
Aunque evidentemente lo piensan en funcion de otros intereses, lo que
necesariamente provoca que tengan una impresion visual muy diferente de

los objetos urbanos que disefian, de la que se llegan a formar sus usuarios.

...conciente delos diferentes aspectos que ofreceraendistintas
perspectivas [...] el arquitecto no piensa en las perspectivas
individuales de su edificio como fotografias que presentan
una sola imagen, limitada al aspecto mostrado. Las concibe
como relacionadas [...] con otras posibles perspectivas y con
la forma del edificio como tal. Espera que el edificio se vea
como es, y piensa en una vision dada como si un punto de
vista o0 una mirada particular de la naturaleza invariable del
edificio. De hecho, mantendra que la vision particular sélo
tiene sentido si es percibida con una explicita concienciade lo
que el edificio y su posicion en el medio son objetivamente.'”

En adicion a lo anterior se debe también tomar en cuenta que si bien
existen algunas entidades urbanas en las que se pone mucho cuidado en el
disefio de sus formas (elementos arquitectonicos y de mobiliario), ninguno
de los elementos urbanos que son del interés de este proyecto (ver 1.4.), estan
construidos especificamente para ser apreciados visualmente, o por lo menos,
no soélo asi; ya que todos ellos tienen como objetivo principal otra cosa, cumplir

con una funcion. En relacion a la arquitectura, asi nos los hace ver Arheim:

15. Arnheim, op. cit., pag. 96.
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Va contra la naturaleza de la arquitectura convertirse
en sirviente de una imagen momentanea como la
imagen cinematografica o teatral que se construyen
[...] para el sentido de la vista, mientras que las
creaciones del arquitecto son para ser utilizadas en
el edificio tridimensional y para propdsitos fisicos.'®

Una vez teniendo claro que, primero, los objetos del entorno fisico urbano
no estan pensados para funcionar sélo como una forma visual y, segundo,
que el ciudadano en sus recorridos cotidianos a través de la ciudad no separa
conscientemente las informaciones visuales del resto de sus percepciones en
el mismo entorno; es posible hablar de un desenvolvimiento puramente visual
del objeto material, justamente en ese mismo sentido que sefiala Arnheim en la
cita anterior como contrario a la naturaleza de la arquitectura; como una imagen
que se dirige tnicamente al sentido de la vista. Aspecto que, determinado por
las otras sensaciones o no, experimentado conscientemente o no, lejos de s6lo
informarnos neutralmente sobre el objeto mismo, se presenta como, ...una de
las claves de la influencia psicologica del medio,"” ya que, de la mayor parte
de los objetos que podemos percibir en un recorrido por la ciudad, solo es su
forma visual la que efectivamente estamos percibiendo; todos los otros datos

sensibles de los objetos estan solo en potencia. (Foto 15)

...Se puede desdefiar la forma de un objeto, pero no es

posible prescindir de ella.'

16. Ibidem.
17. Briceio, op. cit.
18. Arnheim, op. cit., pag. 7.
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2.2.2. Percepcion visual del objeto material urbano.
Para realizar esta reflexion, me apoyo principalmente en las ideas
de Rudolf Arnheim y de algunos autores muy proximos en ideas a
¢l. En este sentido es oportuno hacer la aclaracion de que si bien
las ideas de Arnheim son vertidas a propdsito de la Arquitectura, es
posible aplicar algunas de ellas -evidentemente guardando las debidas
proporciones-, a la reflexion sobre el resto de las entidades urbanas.

La percepcion visual estd delimitada por un campo bidimensional
definido por la complementacion de los campos dados por cada uno de los
o0jos, lo que posibilita la vision tridimensional. Este campo abarca sobre la
horizontal un medio circulo (180°) sumando los angulo de ambos ojos y
unos 110° sobre la vertical, dentro del cual hay un é4rea, mas pequefia, de
definicion de unos 60 y 30 grados respectivamente. Puede cubrir una enorme
cantidad de espacio y sus objetos; en términos urbanos, por la ciudad entera
vista desde un punto estratégico (mirador de Cuernavaca, los cerros situados
en la zona de San Juan Itxuastepec, mirador de las Torres Latinoamericana
y Mayor), o cubierto por apenas un objeto o detalle de él, de apenas
unos cuantos centimetros (una fractura del pavimento). (Fotos 16 y 17)

Pensado en el “contenido promedio” del campo de vision en la
ciudad, éste estaria constituido por un paisaje (un plano general) material
de objetos y espacios que se sobreponen unos a otros. De esta manera, si
bien en su realidad fisica, los objetos estan perfectamente diferenciados
(separados), para la percepcion visual esto no sucede asi del todo, ya que
lo que efectivamente vemos es un conglomerado en un plano o campo,
en el que s6lo podemos aislar (abstraer) a un solo objeto, so6lo en funcion

de todo un conjunto de factores, entre los que destacan la conciencia, la
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experiencia previa que podamos tener tanto del objeto en cuestion como
de los que lo rodean (memoria) y la capacidad para imaginar las partes del
objeto que no son accesibles a la percepcion (imaginacion), todo ello sobre
la base de las informaciones actuales dadas por la mirada y organizadas
gracias a unos mecanismos preceptuales ya estudiados e identificados
por la influyente escuela alemana de psicologia de la Gestalt.(Foto18)

Escuela ésta ultima para la que por cierto, el concepto de campo
era muy importante, ya que, al ser ésta una teoria holistica que define
la percepcién de las imagenes como un proceso global, como “todos” o
“configuraciones”, se oponia a la antiquisima concepcién atomista de la
percepcion de la teoria asociacionista, la cual sostenia que la percepcion era

la suma de los distintos estimulos (partes) que constituyen un fenémeno.

Las relaciones existentes entre la percepcion visual de
la ciudad y la arquitectura con las leyes bdasicas de la
teoria de la Gestalt permiten verificar que los elementos
arquitectonicos y urbanos del entorno constituyen las
partes componentes de conjuntos, cuyas propiedades
formales dependen de su ubicacion y funcion en €l. Asi,
la percepcion de las partes se presenta en relacion con la
percepcion e identificacion de la estructuras del entorno."

En términos generales, estos mecanismos, que la Gestalt nombrd
Cualidades Preceptuales de Agrupacion, permiten identificar objetos
que poseen algiin nivel de cohesion (relacion interna), asi como deducir
asociaciones y estructurar los elementos morfoldgicos, estas cualidades son:

la proximidad, ver el campo visual como un plano en el que se yuxtaponen

19. Briceno, op. cit.
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todos los objetos que estan siendo abarcados por la mirada; la regularidad, ver
como iguales espacios u objetos que tienen pequefias variantes; la simplicidad,
tendencia a identificar primero la figura més grande y simple; de lo que se
desprende la relacion figura-fondo; la continuidad, tendencia a pensar que
el objeto contintia, es decir, que no estd cortado o incompleto, por mas que
a nuestra mirada se presente “cortado” por otro objeto situado enfrente; y
el cierre, tendencia a formar mentalmente figuras cerradas -generalmente
planos basicos-, a partir de la percepcion de elementos discretos (separados).

El funcionamiento conjunto de estos mecanismos nos permite abstraer
una entidad (elemento urbano-arquitectonico) del resto de los objetos que estan
presentes en el campo visual; lo cual no significa que el objeto efectivamente
este siendo aislado, desvinculado del entorno que le rodea. Considerando que
el angulo de vision es de 180°, en todo momento, incluso en la percepcion
de un solo aspecto (proyeccion) o un detalle, se cuelan por el rabillo del
ojo, informaciones del resto de los objetos que rodean al objeto de nuestro

interés, lo cual necesariamente influye en la percepcion del primero. (Foto19)

2.2.3. Recorrido del objeto urbano.
Ahora bien, del mismo modo en que lo exigiamos como condicioén para la
percepcion de la ciudad, la mayor parte de las entidades materiales urbanas
también deben ser recorridas para poder ser apreciadas (estudiadas) en su
totalidad. Esto atafie no s6lo a objetos de gran tamafio como un edificio o una
obra de ingenieria civil (un puente), sino practicamente a cualquier objeto,
ya que como afirma Arnheim, La vista no puede captar completamente un

objeto tridimensional, en un momento en el tiempo.” Esto implica que el

20. Arnheim, op. cit., pag. 98.
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conocimiento cabal de cualquier objeto, excede por mucho la informacion
recibida en una sola proyeccion (mirada, percepcion unica), ya que ésta,
obligadamente estd condicionada a un solo momento en el tiempo y un
punto especifico en el espacio, lo que evidentemente nos ofrece solo
una parte de ¢l y hace necesario una secuencia de actos de percepcion
(proyecciones) y, como ya se menciond, la participacion de procesos como

la memoria, el intelecto y la imaginacioén, para su reconocimiento cabal.

Ningln objeto tridimensional puede ser completamente
captado como imagen Optica por el ojo en ningin
momento y desde un punto fijo... de esta limitacion
[...] se sigue que si la mente humana ha de captar un
objeto tridimensional en su totalidad, debe trascender
la informacion recibida desde cualquier angulo...”!

Esta sintesis o imagen global del objeto, esta sobre la base de que
cada una de esas percepciones o proyecciones unicas estan relacionadas
entre si en virtud de que existe una cierta coherencia (relacion interna)
entre cada una de sus partes, dada por la presencia constante en cada una
de ellas de caracteristicas con las que fue dotado el objeto: color, textura,
formas, etc., ademés de que el paso de una a otra proyeccion es gradual.

En cadaunade esas proyecciones (momentos) vemos al objeto desde un
particularemplazamiento en el espacio: de frente, oblicuamente, en angulodesde
arriba (picada), angulo desde abajo (contrapicada), y -mds raramente- desde el
cenit. Salvo en la vision frontal, de perfil (90°), asi como desde el cenit, todas y
cadauna de estas proyecciones nos dan una vision en profundidad (perspectiva),

y de acuerdo con Arnheim, si bien las deformaciones de perspectiva que nos
21. Ibid., pag. 89.
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puede dar un objeto grande, son percibidas efectivamente por el sujeto, nunca
estan ausentes por entero del aspecto del objeto,” éstas son neutralizadas
por la experiencia previa que tenemos de los objetos tridimensionales, y en
particular por el hecho de haber podido rodearlo previamente. Por ejemplo,
ninguno de nosotros asume que la Torre Latinoamericana es una pirdmide

alargada, por més que efectivamente la vemos asi desde su pie. (Foto 20)

Lo que en realidad se ve es una version intermedia entre
formas en parte sinceras (“‘como es”, con un olvido completo
de la deformacion de perspectivas, limites de campo visual y
similares condiciones de vision, o bientodas estas condiciones
son reconocidas de manera explicita) y en parte alteradas...”

De la misma forma, en cada una de estas percepciones directas, el
observador obtiene unos coeficientes del objeto dados por la particular
circunstancia de visibilidad en que se miran sus caracteristicas fisicas.
Sobra decir que nunca tenemos acceso a estas caracteristicas tal cual,
sino so6lo, a la particular manera en que se nos presentan en un momento
determinado, es decir, no como -caracteristicas, sino como cualidades:

forma, tamarnio, altura, anchura, largo, textura visual, color, peso visual.

2.3. Impedimentos a la Percepcion Visual del Entorno Material Urbano.
Son muchos los factores que pueden obstaculizar la percepcion total de un
objeto material urbano. El objeto se nos puede presentar “cortado” por el

hecho de tener enfrente a otro objeto; extremadamente fugado, ocultando

22. Ibid., pag. 90.
23. Ibidem.
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parte de sus elementos superiores, como es el caso de un edificio visto
desde su base; difuso por la distancia desde la cual lo miramos o a causa
de las condiciones atmosféricas, como por ejemplo el exceso de neblina.

A estas vicisitudes naturales de la percepcion visual, hay que agregar
otras mas bien introducidas por el quehacer humano. Ejemplos de ello son: el
mismo fenémeno de la difuminacion e incluso desaparicion de objetos a causa
de la contaminacion atmosférica, la cual en una ciudad como la nuestra, puede
llegarareducirconsiderablementela visibilidad, en ciertas ocasiones hastahacer
desaparecer objetos situados a dos kilometros. Ademas se debe considerar otro
tipo de factores como: latendencia creciente en el ciudadano a no mirar la ciudad
por diversos motivos; la obstruccion de la propaganda impresa que cada dia gana
entamano o el abandono del espaciourbano como espacio derelacionessociales.

Todos estos factores en conjunto han marcado en la actualidad una
tendencia hacia el debilitamiento de la apreciacion del aspecto visual de la

ciudad por parte del ciudadano.

2.3.1. El abandono del espacio urbano.
El desarrollo de los medios de comunicacion ha sido uno de los factores de mayor
influencia en el abandono del espacio como campo de accion. Este fenomeno se
presenta ahora con un nivel diferente de complejidad al de otros tiempos, debido
a que en la actualidad los individuos obtienen cada vez menos sus experiencias
deun contacto directo con larealidad -mejor dicho para este caso, con su ciudad-,
en razon de que un muy considerable porcentaje de sus experiencias las obtiene
de los diferentes medios de informacion; la ciudad de hoy en dia compite, como
dotadora de experiencias sensibles, con las innumerables informaciones a las

que potencialmente el sujeto puede acceder a través de ese tipo de medios.
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En las sociedades del pasado, la representacion del mundo
estaba en una situacion hasta cierto punto dependiente de
las relaciones del hombre y su medio material, y de las
inmediatas relaciones sociales de los hombres entre si
[...] Hoy en dia, la representacion del mundo, la imagen
concreta y la idea que de ¢l tiene el hombre, parecen ser,
cada vez mas, productos de una informacion muy reciente.?*

El espacio urbano y los elementos que lo conforman, en su condicion de
hecho tecnologico, no esta exento de las vicisitudes a las que esta expuesta cualquier
otro tipo de tecnologia, entre ellas, la de ser sustituida y simultdneamente, integrada,
alos contenidos de las tecnologias mas avanzadas; como, segin la ley enunciada por
McLuhan, le sucedio al Teatro absorbido por el Cine, a éste ultimo por la Television
y asi sucesivamente hasta llegar a la tecnologia digital, que contendria a todo lo

anterior, y en este caso, tanto a la imagen visual, como al espacio real de la ciudad.

El espacio fisico ya esta incluso superado como ambito
informativo y comunicativo de los simbolos: “La ciudad
ya no existe mas que como fantasma cultural para turistas.
Cualquier parador de autopista con su aparato de TV,
periddicos y revistas es tan cosmopolita como Nueva York
y Paris [...] La difusién instantdnea de las noticias por
radio-Tv priva de significado y de funcion la forma de la
ciudad. Antes las ciudades estaban vinculadas a la realidad
de la produccion y de las intercomunicaciones. Ahora no.”

Enel caso concreto de la sustitucion del espacio fisico por espacio virtual

de los medios de comunicacion, ya no se trata solamente de una imagen que

24. SEAT y FOUGEYROLLAS, La Influencia del Cine y la Television, pag. 10y 11.
25. McLuhan citado en Sica, op. cit., pag. 72
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muestra una representacion de la realidad, sino de la edificacion de un auténtico
campo de accion —la interactividad es uno de los rasgos capitales de la cultura
digital, anota Andrew Darley-, una cultura que tiene precisamente como soporte
un campo (ciberespacio) al que se han trasladado algunas de las operaciones que
antesserealizabanenelespaciofisico,generalmenteelespaciofisicodelaciudad.

De hecho, una de las formas mas comunes de entender a los medios de
comunicacion, es verlos como esfuerzos humanos por superar las dimensiones
de la realidad fisica: el tiempo, el espacio y la materia. En este sentido es posible
afirmar que el hombre ha encontrado medios que le han permitido salvar los
obstaculos que le imponen éstas dimensiones a las relaciones entre hombres
de tiempos y lugares alejados uno del otro; la escritura y las artes plasticas han
hecho posible que podamos tener algun tipo de relacion —por mads vicaria que
sea- con gente del pasado, el teléfono y la television y las redes, con personas
alejadas en el espacio.” Incluso la materia misma, la cual -desde la invencion
de los rayos X- ha dejado de ser en algunos casos un limite, una frontera, por lo
menos para la mirada, la via de conocimiento privilegiada por nuestra cultura.

Ahora bien, la posibilidad de relacionarse en un espacio virtual, no surgié
precisamente con las tecnologias digitales yni siquiera con las tecnologias para generar
imagenes. Tal posibilidad de la instauracién de un espacio virtual en el cual se pudieran
relacionar las personas, ya estaba lograda con todas sus posibilidades de interactividad
en la telefonia, significativamente el Internet se ha desarrollado originalmente

sobre éste soporte tecnoldgico, y de una manera mas limitada con la television.

La mayoria de los norteamericanos hemos vivido en la
realidad virtual desde la proliferacion de la television.

26. En realidad el término de ciberespacio, disimula el hecho concreto de que tales comuni-
caciones carecen de espacio, el ciberespacio es la negacion del espacio, un “no-espacio”.
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Lo que harad el ciberespacio es convertir la experiencia
en interactiva en lugar de que sea algo pasivo.”’

Evidentemente lo que le da un poder diferente a las comunicaciones
digitales, es que reune las posibilidades de interaccion del teléfono, con
la posibilidad de la generacion de imagenes visuales de la television.
Pero en todo caso, lo que interesa sefialar aqui, es que con la asistencia
via Internet: al banco, a la biblioteca, al salon de clases, al museo, al
entretenimiento e incluso a las relaciones personales, no desaparece so6lo
el espacio concreto que tradicionalmente soportaba a este tipo de “sitios”,
también desaparece —y de hecho tal es uno de los objetivos declarados de
la gente que desarrolla este tipo de tecnologia-, la obligacion de trasladarse
por el espacio que existe entre nuestros hogares y el museo, la biblioteca
y la escuela; y con ¢l todos los objetos que erigen la ciudad. Cada vez con
mas frecuencia realizamos tareas, que antes implicaban salir de casa, en el
espacio virtual del ordenador, lo cual incluso tenemos que mirar como un

cambio del concepto mismo de ciudad en su sentido de supersujeto social.

...La privatizaciéon del espectaculo, expresion con la
que me refiero [...] al desplazamiento fisico desde el
espacio publico hasta el espacio doméstico, constituye
un fendémeno mas reciente. A finales del siglo XX,
existia una economia mixta compleja, de maultiples
facetas, tanto de consumo publico como de consumo
privado. Si, para la mayoria de los clientes del siglo
XIX, las nuevas formas visuales se disfrutaban

27. Timothy Leary citado en Nicholas Mirzoeff, Una Introduccion a la Cultura Visual, pag.
141.
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mediante novedosas modalidades de exhibicion publica,
dificilmente puede decirse lo mismo de las audiencias
de las formas digitales espectaculares de hoy.?®

Ahora bien, en el proceso de conversion de la ciudad en un espacio
desértico, obviamente no es factor Unico la aparicion de los diversos espacios
virtuales. En este proceso toman partida también fendmenos como, por
ejemplo, la prioridad que las autoridades de las grandes ciudades le otorgan
al transporte motorizado, construyendo indiscriminadamente vialidades,
puentes, tineles, reduciendo areas peatonales, como ha venido sucediendo en
la Ciudad de México por lo menos desde que se comenzaron a construirse
los Ejes Viales en 1979 y agudizandose desde que en 2002 el entonces jefe
de Gobierno comenz6 con la idea de construir segundos pisos al periférico
y otras vialidades importantes. Proceso que por cierto hasta hoy dia no ha
parado. (Foto 21)

Todo ello aunado al creciente uso de enormes areas para la edificacion
de centros comerciales en los que se concentra una enorme cantidad de
actividad;*® con lo que se ha generado la paulatina implosion de la actividad
urbana en algunos pocos puntos de la ciudad, convirtiendo grandes areas de

las ciudades en simples zonas de transito, con el consecuente deterioro, en

28. Andrew Darley, Cultura Visual Digital..., pag. 281.

29. Reflexionando sobre el hotel de Los Angeles (Westing Bonaventure), que hace también
el papel de centro comercial, Frederic Jameson sostiene que éste tipo de espacios aspiran a
ser, un espacio total, un mundo completo, una especie de ciudad en miniatura; a este nuevo
espacio total le corresponde una nueva prdctica colectiva, una nueva manera de moverse y
reunirse los individuos, algo asi como la practica de un tipo nuevo e historicamente original
de hipermuchedumbre [...] el Bonaventure no desea ser una parte de la ciudad, sino mas
bien su equivalente o sustituto [...], Frederic Jameson, “La Logica Cultural del Capitalismo
Tardio” en: Teoria de la Posmodernidad, pag. 59.
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tanto que no hay ni interés, ni inversion para su mantenimiento; dicho en otras
palabras, convirtiendo una gran parte de las ciudades, en lo que Marc Auge
concibe como no-lugares, espacios en los que no es posible leer la identidad,
la relacion y la historia, como los espacios de circulacion (autopistas), de

consumo (supermercados) y de comunicacion (pantallas).

Los no-lugares, entonces, tienen una existencia empirica y algunos
gedgrafos, demografos, urbanistas o arquitectos describen la
extension urbana actual como suscitando espacios que, si se retiene
la definicion que propuse, son verdaderos no-lugares. Hervé Le
Bras, en su libro: El planeta en la aldea, destaca que vivimos
una era de extension urbana tan desarrollada que hace estallar los
limites de la antigua ciudad: un tejido més o menos desorganizado
que se despliega a lo largo de las vias de comunicacion.*

La ciudad hace mucho que ya no es objeto de nuestros deseos, y nuestras
exigencias de orden, de belleza, de armonia o por lo menos del minimo de
sentido comun, ahora estas exigencias las hacemos para los hiperespacios;
categoria en la que, segun Jameson también caben los espacios generados en

los nuevos centros comerciales.

...Aun carecemos del equipamiento perceptual para
enfrentarnosalo que llamaré estenuevo hiperespacio, en parte
porque nuestros habitos preceptuales se formaron en aquel
espacio antiguo que he llamado espacio del modernismo...*!

30. Marc Augé, Sobremodernidad.
31. Jameson, op. cit., pag. 58.

104



2.3.2. La vision oblicua e inconsciente del entorno material urbano.
A esta tendencia a la “desaparicion” del espacio de la ciudad como lugar de
accion, debemos agregar que usualmente, en sus recorridos cotidianos, el
ciudadano no ve la ciudad mas de lo necesario. A fuerza de pasar una y otra vez
por los mismos lugares (vias), -y por cierto, sin siquiera plantearse la posibilidad
de transitar por lugares que no conozca-, el habitante de la ciudad se ha
acostumbrado a obviar la observacion de su entorno, en virtud de que considera
sus recorridos indignos de ser mirados. Recorridos ya de por si recargados de
estimulos visuales que le ocultan la dimension material -la piel primigenia de la
ciudad-. Consecuentemente el ciudadano se entrega al contenido de los libros
y revistas que lee mientras se traslada en el transporte publico, al espectaculo
audiovisual y multimedia (pantallas de video) que ha invadido todos los lugares
posibles: los muros de los edificios, las instalaciones del metro y hasta el
trasporte privado y publico, a los videojuegos y teléfonos celulares, a la musica
reproducida por sus reproductores portatiles, que le impulsa a cerrar los ojos o
extraviar la mirada, o, en el mds insolito de los casos, pero no el menos comun,
entregado a sus pensamientos mientras camina agachado por los lugares que
le son més o menos familiares, s6lo guiado por los sonidos del entorno. Si hay
una imagen visual del escenario material de la ciudad, ésta entra la mayor parte
del tiempo por el rabillo del ojo, y solo se manifiesta claramente en ciertas
condiciones de “distanciamiento”, en los que quiza mas por accidente o azar se

desata la oportunidad de mirar con atencién a su alrededor.

...estamodalidad movil de contemplarnohacedelaarquitectura
algo que nos detenemos para ver, sino algo de lo que estamos
conscientes mientras nos ocupamos de nuestras cosas.*

32. Arnheim, op. cit., pag. 104.
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2.3.3. El ocultamiento del paisaje urbano.

Por si todos estos obstaculos fueran poco, ademas nos encontramos con una
cierta tendencia —no sabemos qué tan consciente- a obstaculizar la vision del
entorno. Quizé inspirados por la vision apocaliptica de las imagenes de la
pelicula Metropolis (Fritz Lang, 1927), ya en los anos 70 se lleg6 a decir, y
no sin razon, que en los paises del tercer mundo, el tren subterraneo era un
costoso esfuerzo por mantener a las masas bajo el suelo y dejar la superficie
para los automovilistas®®. Evidentemente éste esfuerzo encarnaba al mismo
tiempo, la negacion del paisaje para esas mismas masas.

Si bien esta tendencia podriamos decir que cambio de direccion
en el caso de la Ciudad de México, con la construccién de lineas del
metro en la superficie, (linea 3, 1970), e incluso algunas elevadas con una
impresionante vista, aunque con un paisaje urbano sumamente pobre (linea
4, 1980); la negacion de la visibilidad es un fenomeno que en estos tiempos
ha encontrado nuevas formas de expresion tanto formal (institucionalizadas)
como informalmente (vandalicas). Ejemplo de las primeras son especialmente
la publicidad impresa sobre una malla plastica pseudo transparente, con
la que son totalmente cubiertos -incluidos los cristales- los autobuses del
transporte publico, bloqueando la visidn clara hacia el exterior. El colmo de
esta modalidad, es que incluso algunos trenes del metro han sido cubiertos
en su totalidad con este tipo imagenes —segin esto como un homenaje-, que
irbnicamente, muestran, representaciones de algunos de los edificios mas
conocidos de la Ciudad de México, justo aquello que no permiten ver.

La variante informal y quiza mas preocupante, de ésta negacion de la

vision dentro del transporte publico, es una de las practicas de los llamados

33. Oscar Olea, El Arte Urbano, pag. 36.
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“artistas callejeros” que se dedican al grafiteo, pero sobre de todo al rayado de
los cristales del transporte publico (scratch).

En todos estos casos estamos presenciando la inquietante (dolosa)
conversion de una superficie translucida, abierta, en una superficie opaca,
asfixiante y ensimismada, y en todo caso, en una negacion de la vision.

Por otra parte, sin lugar a dudas, el caso de mas amplia escala de negacion
de la vision, por sus dimensiones y posible significacion, es el problema de
la publicidad y propaganda exteriores, las que ademas, de introducir estéticas
y discursos, en la mayoria de los casos, francamente pedestres, han llegado
al grado de literalmente ocultar (camuflar) el paisaje material de la urbe.
...Esto ya lo podiamos sentir con la proliferacion de los llamados “anuncios
espectaculares” sobre los muros de los edificios y, mas recientemente, con el
levantamiento de -literalmente hablando- muros de publicidad que bardean
las laterales de los circuitos vehiculares o todo el frente de la planta baja
de un edificio -generalmente en construccion o en ruinas-. Pero, el ejemplo
extremo de esta tendencia, es el caso de las mantas publicitarias que, dadas
las posibilidades técnicas para imprimir en formatos monumentales, pueden
cubrir por todos sus lados a un edificio de varios pisos, lo cual ya no solo nos
oculta al objeto, nos pone en la extrafia situacion de dudar si detrds de esas
enormes pantallas (imégenes), en realidad existe un edificio. Pensado esto en
escala mayor (a nivel de paisaje), estamos hablando de la posibilidad que la
ciudad o por lo menos parte de ella, lejos de estar siendo ocultada, este siendo
simulada, evidentemente no en el sentido de una representacion detallada,

de una suplantacion de lo real por lo signos de lo real** como caracteriza

34. Por mas que hemos conocido ejemplos burdisimos de ello; mantas impresas con fachadas
bien delineadas de edificios que cubren edificaciones en ruinas, en algunos casos propuestas
como una forma, bastante insultante, de mejoramiento del aspecto de algunas zonas o barrios.
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Baudrillard en un primer momento al simulacro, sino mas bien en un sentido
de sugerida, de algo que muestra sintomas sin realmente existir: Disimular es
ocultar lo que se tiene; simular es fingir que se tiene, lo que en realidad no se
tiene.

La imagen que tenemos del paisaje urbano quienes crecimos en esta
ciudad antes de la sobre explosion de la propaganda exterior, es basicamente
la imagen de la ciudad moderna, que no s6lo fue construida (aunque sea
parcialmente, segin algunos criticos de la modernidad), sino también
ampliamente recreada por las iméagenes del arte -por ejemplo el muralismo-
y los medios de comunicacién. Imégenes que mostraban al paisaje urbano
compuesto fundamentalmente por las formas de los edificios funcionalistas,
las enormes obras civiles, las casas y s6lo en menor proporcion, por algunos
anuncios comerciales adosados a alguna de estas construcciones.

A fuerza de observar dia a dia como la propaganda y la publicidad han
ido cubriendo gradualmente cada rincon del paisaje urbano, asumimos que
detréas de ellas sigue estando -sirviéndoles de soporte claro- los edificios, las
casas y las obras civiles, aquello que constituye la dimension material de la
ciudad; pero si partimos del hecho concreto de que, por lo menos desde las calles
y avenidas por las que cotidianamente circulamos no vemos efectivamente
la ciudad, no resulta impertinente preguntarse si realmente siguen existiendo
casas, edificios, gente, detrds de esa enorme pantalla de anuncios. (Foto 22)

Si consideramos, en primer lugar, que el conocimiento empirico
que tenemos de esta ciudad la mayoria de quienes la habitamos, se reduce
al transito casi a ciegas, en linea recta y a la mayor velocidad posible, por

algunas cuantas calles, avenidas; y en segundo lugar, el proceso de conversion

35. Jean Baudrillard, La Presesion de los Simulacros, pag. 12.

108



de grandes zonas de la ciudad en espacios desérticos, no seria sorprendente
descubrir algun dia, que al otro lado de la espectacular y fascinante pantalla de
la publicidad y la propaganda exterior, en realidad no hay ciudad.

Pero, pensando en una modalidad de percepcion mas reducida, no a un
nivel del paisaje, sino a nivel de superficie, la posibilidad del enmascaramiento
total de los objetos del tamafio de un edificio podria estar funcionando en
un sentido contrario al del simulacro, es decir en un sentido de disimulo, de
encubrimiento de los signos de la dimensién material de la ciudad. En este
nivel ya no estd sola la publicidad, en ¢l tiene presencia también la propaganda
politica, que en épocas previas a elecciones alcaza unos niveles realmente
escandalosos, ya que practicamente llega a empapelar muros completos, asi
como elementos de infraestructura como postes de alumbrado y mobiliario
(Foto 23).

Y a todo ello se ha afiadido en afios recientes la sobresaturacion de
estos mismos elementos, con grafitis y versiones banalizadas de ciertas formas
de intervencion del espacio publico del arte urbano de afos 60, ahora conocido
como Arte Callejero: el pegoteo de calcomanias, el pintado con esténciles y el
rayado con pinturas y plumones.

El aspecto mas alarmante de estas practicas, es la actitud vandalica
de sus realizadores, de pretender sabotear elementos de control de la vialidad
como las sefiales de transito, nomenclaturas y semaforos.

Tengo entendido que uno de los argumentos de este tipo de “artistas
urbanos” es que su particular manera de abordar el espacio fisico urbano, es una
forma de protesta contra el uso que los productores de publicidad y propaganda
hacen de ese mismo espacio, en el sentido de que, si ellos, los publicistas,

saturan de informacion el espacio urbano, cualquier otro ciudadano tiene el
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mismo derecho; sin percatarse de que con su infantil forma de protesta, logran
exactamente lo mismo que los publicistas, hacer mas fea, mas tortuosa y mas
peligrosa la ciudad.

En este sentido el arte callejero en todas sus variantes, implica un acto
tan reaccionario como el de la publicidad y la propaganda, no s6lo porque
contribuyen al sabotaje de algunas sefales que son de capital importancia para
el funcionamiento de la ciudad, sino también porque contribuyen al disimulo
del verdadero estado de las edificaciones; los muros ruinosos, desgajados, la
suciedad, etc., y por lo tanto ocultando lo que eso edificios y objetos pueden
decir sobre nuestra sociedad y cuya exposicion continua deberia estarnoslo
recordando.

Es oportuno adelantar aqui, que lo mismo la publicidad, los letreros,
las marcas, los graffiti en las edificaciones, en el transporte y mobiliario
publico; parecen entranar algo mas que un simple acto de vandalismo o de
debil protesta, son una no declarada negacion iconoclasta de la imagen de la
ciudad.

A lo anterior, debemos sumar la creciente tendencia a la “privatizacion
del paisaje urbano”. Desde la antigiiedad hasta la Revolucion Industrial, el
aspecto visual de las ciudades era considerado uno de los productos mas
elevados de una cultura. Comenta el critico Herbert Read que en el pasado los
edificios eran pensados, aparte de la funcidn para la que eran edificados, para
el embellecimiento de la ciudad y para el disfrute visual de toda la ciudadania,
la que incluso veia con orgullo la construccion de lugares en los que tenia
claro que nunca iba a poner un pie. El palacio, la iglesia, el puente, etc., eran

edificaciones que representaban y enorgullecian a la sociedad en su conjunto.
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A proposito de la arquitectura Florentina del siglo XIII, Sismondi citado por

Read comenta:

La arquitectura del siglo XIII lleva en otro sentido
completamente diferente la marca de las costumbres de
la época: es absolutamente republicana y estd destinada
esencialmente al uso comunal y el goce comunal [...] el
espiritu de las comunidades, donde hasta los alojamientos
privados se construyen bajo las miradas del pueblo, alienta
mas a los arquitectos que el espiritu de las monarquias, en
las que incluso los edificios publicos son construidos bajo la
mirada del principe; pues en Ultima instancia a los artistas
les enorgullece mas recibir el aplauso y la admiracion de
sus conciudadanos que recibir la aprobacion y la paga de un
amo.*®

Un resabio de este sentimiento de entusiasmo por las grandes obras atn lo
experimentamos hoy dia, sobre todo con la construccion de obras publicas
de envergadura como por ejemplo la construccion de una linea del Metro.
Desafortunadamente, como se comentaba en el capitulo anterior, en la Ciudad
de México, cada vez con mayor frecuencia se estan viendo barrios, colonias
0 zonas que son cerradas tanto para la circulacion vehicular como para la
peatonal. Evidentemente tal prohibicién encarna ademas de la violacion a un
derecho constitucional (libre transito), otra variante de la negacion de vision
del paisaje.

Algo muy cercano a esa tendencia es también la aparicion de zonas
pretendidamente exclusivas, como por ejemplo, los alrededores del area

comercial de Santa Fe, en las que, con el pretexto de la seguridad, lo mismo
36. Sismondi citado en Herbert Read, Las Raices del Arte, pag. 60.
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policias que guardias de seguridad privada detienen e interrogan a cualquiera
que ven tomando fotos a los edificios. Tenemos claro que mirar y tomar
fotografias son actos con implicaciones diferentes, de igual manera estamos
concientes de que la creciente desconfianza que la sociedad ha desarrollado
hacia las camaras fotograficas tiene algo de fundamento, sin embargo, no
podemos dejar de pensar que la prohibicion de fotografiar representa un cierto
tipo de segregacion. La fotografia entendida como una extension de la mirada
y del deseo supone admiracion. En éste sentido tal segregacion va en sentido
contrario al énfasis que en la educacion tradicionalmente se ha puesto en el
desarrollo de una sensibilidad capaz de admirar y disfrutar de las grandes
obras arquitectonicas de la humanidad. Por ese motivo es que considero, que
la prohibicion de mirar y fotografiar los elementos del paisaje urbano, es el
paso previo a su declaracion dolosa como propiedad privada.

Finalmente, se ha escrito mucho sobre el impacto psicologico del aspecto
visual de la ciudad, sobre el caracter estético e informativo (configurador)
de la publicidad, la propaganda y el arte que trasforman la apariencia de ese
mismo aspecto; pero se ha dicho muy poco sobre las consecuencias que podria
tener para el sujeto no poder verlo. Pensado en términos de McLuhan, para
quien la vivienda ... En su condicion de abrigo o refugio... es una prolongacion
de los mecanismos que regulan el calor de nuestro cuerpo, una especie de piel
o vestido colectivo...,”” todo el conjunto de la informacion visual que cubre
la dimension material de la ciudad, propaganda, graffitis, etc. seria como
un tatuaje u otro ropaje que no nos permite vernos a nosotros mismos. Lo
cual, -siguiendo con la l6gica mcluhiana- por lo menos en términos psiquicos

representa una desventaja en tanto que el individuo que no tiene una imagen

37. Marshall McLuhan, La Comprension de los Medios..., pag. 159.
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definida de su aspecto, dificilmente puede visualizarse (pensarse) asi mismo en
otros planos, No se ve asi mismo llegando a «ser alguien». No sabe imaginar
metas y objetivos distantes. Estd profundamente sumido en su propio mundo,
dia tras dia...*® Pensado en relacion con el escenario material de la ciudad,
quizad este fendémeno podria conducirnos a un desinterés y ceguera por el
paisaje urbano, lo que potencialmente implicaria su homogeneizacion® y su
consecuente desaparicion.

Abhora bien, antes de finalizar este apartado, se debe hacer hincapié en
la idea de que todas estas obstrucciones a la percepcion visual de la dimension
material de la ciudad que se han comentado, sefialan tendencias, que si bien ya
son realidades efectivas en ciertas zonas de la Ciudad de México, estan muy
lejos de abarcar a la ciudad entera. Pero eso que queda por ver, en su mayoria,
es la parte mas ruinosa, mas desgastada o la que estd detrds de la pantalla
opaca de la publicidad, la que estd detrds o debajo de las bambalinas de la
urbanizacion (calles literalmente techadas por puentes vehiculares o segundos
pisos) y en todo caso la que deben recorrer los sectores de la sociedad que
no tienen los recursos para transitarla en automovil o desenvolverse en el

ciberespacio. (Foto 24)

2.4. La Vision en Detalle del Entorno Material Urbano.

La intencidn de reflexionar acerca de la vision en detalle del entorno material

38. Ibid., pag. 164.

39. Signos de esta homogeneizacion podria ser precisamente el tapizado de los edificios de
calles y avenidas comerciales, por la propaganda impresa cubriendo cada uno de los rincones
con la misma estética de imagenes digitales a color impresas sobre materiales plasticos 6 la
practica de algunas compaifiias (Coca-Cola, Comex, etc.) de “decorar” las fachadas de nego-
cios e incluso escuelas publicas con las imagenes y colores corporativos.
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urbano, esta principalmente en funcidon de que una gran proporcion de nuestra
experiencia visual de ese entorno, se desarrolla en estas condiciones, ademas
de que considero que existen ciertos contenidos sobre este tema que me parece
importante sefialar ya que, en primer lugar es un tema muy poco abordado y
en segundo, porque en el acto de percepcion en detalle de la materia urbana
hay en potencia informacion valiosa sobre la relacion que el sujeto lleva con

la ciudad.

... Tales secuencias, cortes y perspectivas estimulan
virtualmente la introspeccion del ciudadano en su ambiente.
Un sinnimero de fragmentos visuales de la constitucion
fisica —rudas fachadas de edificios, anuncios relucientes
de cerveza, topes y baches en el asfalto- tiene este corte
analitico que permite entender la vida en la megalopolis.*

Otro de los motivos para detenerse a reflexionar sobre ésta particular
circunstancia de la percepcion visual del medio urbano, es que su representacion
ha tenido una importante presencia en las artes plasticas, particularmente en
el Arte de la Fotografia, desde principios del siglo pasado hasta nuestros dias.
(Foto 25)

2.4.1. Vision en Detalle, consideraciones generales.
Afirma Arnheim que, un objeto es propio de examen... cuando puede
acomodarse en su integridad dentro del campo visual...*'. Aqui es necesario
recordar que, en nuestra experiencia cotidiana de la ciudad, no estamos en

condiciones para realizar una apreciacion visual total de los objetos, por no

40. Canclini, “Construccion del Imaginario Urbano...”, en: Arte y Espacio, pag. 639.
41. Arnheim, op. cit., pag. 102.
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decir que de la gran mayoria de ellos nunca conocemos mas que un solo
aspecto. En realidad este tipo de exploracion -el estudio-, so6lo se da en
situaciones extraordinarias, como cuando salimos de paseo, caminamos una
zona desconocida o visitamos alglin lugar o edificio especifico.

En el recorrido ordinario por la ciudad, a las limitaciones naturales
impuestas por la forma y capacidades de nuestros 6rganos de vision y por los
obstaculos para la percepcion visual de los objetos urbanos que vimos atras,
debemos anadir la enorme diferencia de tamafio que existe entre una buena
parte de los objetos urbanos y el hombre, asi como las cortas distancias en
las que generalmente nos desenvolvemos en relacion con ellos. Condiciones
todas ellas que nos obligan muy frecuentemente a percibir s6lo fragmentos
(retazos), a tener una vision en detalle o a conformarnos con mirar completos
solo a ciertos objetos, ya que la contemplacion abarcadora de un objeto grande
exige un cierto distanciamiento del objeto, que en la ciudad no es posible
realizar sin que se interponga algin obstaculo. (Foto 26)

Esto es, lejos de percibir cotidianamente objetos completos, el habitante
de la ciudad se relaciona con partes de ellos: partes de un muro, seccion del
barandal de un puente peatonal, una ventana, detalles de ornamentacion, bases
de postes, etc. Para muchos de los habitantes de la ciudad, particularmente
para los que viven al centro de ella, mas que tener un paisaje espacial, tienen
un paisaje material compuesto sucesiva o simultaneamente por los diversos
fragmentos (retazos) de objetos diversos (Foto 27)

En su modalidad sucesiva, por un momento, el objeto contintia
proyectando una forma visual que aunque las mas de las veces corresponda

solo a un aspecto de €l (proyeccion), igualmente impacta en muchos niveles
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sobre el habitante de la ciudad, las mas de las veces funcionando en el
sentido contrario que Arnheim reclama para la apreciacion de la arquitectura,
funcionando como imagen Unica.

Es necesario aclarar que esta percepcion fragmentada no solo es
producto de las condiciones de vision dentro de la ciudad, ella también es
un procedimiento normal de la percepcion cuando el hombre se encuentra
en cualquier &mbito frente a un objeto grande como un edificio, del que,
si quisiéramos tener una vision completa, seria necesaria toda una serie de
percepciones momentaneas cuya suma nos da al objeto total. Dicho en otras
palabras, es a través de la fragmentacion del objeto, que podemos percibirlo
en su totalidad, o mejor dicho, tener una imagen cabal de él, ...un observador
trata normalmente de superar la resistencia de un objeto grande dividiéndolo
en partes...

De la misma forma, debemos asentar que la fragmentacion del objeto
es también una estrategia que utiliza tanto el arquitecto, el ingeniero civil, asi
como el disefiador industrial, como una herramienta para ajustar (escalar, dar
datos proporcionales) visual y funcionalmente sus respectivos productos a las

dimensiones del cuerpo humano.

Si los seres humanos tienen que actuar conjuntamente con
un edificio, deben estar unidos a ¢l por continuidad visual.
Por enorme que sea un edificio, puede estar en contacto con
el visitante proporciondndole una limitacion de tamanos,
algunos lo bastante pequefios como para ser directamente
relacionables con el cuerpo humano...*

42. Arnheim, op. cit., pag. 98.
43. Ibid, pag. 107.
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Ahora, sin desestimar el importante hecho de que la fragmentacion del
objeto llevada a cabo por el arquitecto o disefiador, determina en buena medida
las percepciones del viandante, se quiere aclarar que no es exactamente a la
fragmentacion del objeto pensada por el disefiador lo que se desea que se
entienda como vision en detalle. Para efectos de esta investigacion el sentido
de tal expresion que se pretende manejar, es uno de los que sugiere Gordon
Cullen* -de quien retomé la expresion-, no como algo dado (planeado) por el
disefiador o constructor del objeto, sino mas bien en el sentido de algo aislado
por la percepcion del observador, un fragmento (detalle) de un objeto que le
llama poderosamente la atencion, que para €l cobra sentido como “unidad”,
como elemento autosuficiente que puede abstraer del total del objeto, ya sea
por las condiciones de percepcion que le impone la circunstancia en la que
se encuentra (la parte de un muro enmarcada por una puerta de salida, o una
ventana, el fragmento de un muro de contencion que es lo primero que se ve
al salir de un paso a desnivel); porque la mirada topa con ese detalle todos
los dias (un mancha en un muro, un enmaranado de cables, las formas de un
mosaico que recubre un muro); por alguna de sus caracteristicas: sus formas,

su color su estado, etc. (Foto 28)

Por supuesto que estas visiones en detalle a las que quiero referirme,
pueden coincidir con aquella fragmentacion del objeto que planea el
constructor o que forma parte de la estructura sintactica del objeto por él
construido: una ventana o el espacio entre ventanas se destacan como objetos

del todo del edificio, de la misma forma que una coladera se destaca del

44. En su conocido e influyente libro, £/ Paisaje Urbano, Cullen se refiere en dos momentos
diferentes a la vision en detalle. En una la atribuye a una estrategia utilizada por el constructor
de una edificacion y en la segunda a una manera de ver la edificacion.
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continuo homogéneo de la acera o el pavimento. Si un elemento de un objeto

estd planeado para destacar, inevitablemente llamaré la atencion. (Foto 29)

2.4.2. La vision en detalle como modalidad de relacion con el

entorno material urbano.
La importancia de considerar la reflexion sobre esta vision en detalle, radica
en primera instancia, en que, si bien no es posible afirmar que ésta es la
primera forma en la que el sujeto comienza a relacionarse con su entorno
material tanto intra como extra muros -por mas légica que nos parezca esa
idea-, seguramente, en funcion de las obvias limitaciones de desplazamiento y
alcance visual de un infante, este tipo de vision constituye una buena parte de
las primeras experiencias visuales del entorno del sujeto urbano, .../la mirada
del nifio que descubre una cucaracha reptando en la ranura de la banqueta...*

En ciertos sectores de la sociedad urbana, conforme el nifio crece y
se va independizando de los cuidados paternos y puede desenvolverse con
cierta independencia por las zonas de la calle proximas a su hogar, se relaciona
muy de cerca con las entidades urbanas ahi presentes. Esta relacién intima
es producto de la curiosidad y particularmente de sus juegos, ya que, hasta
hace poco tiempo una buena parte de los juegos que los nifos efectuaban
en el espacio publico, se realizaban utilizando como soporte los diversos
elementos urbanos: las “canicas” en las imperfecciones (hoyos) de la acera, la
“carreterita” en el filo de la banqueta, el “avion” trazado en el pavimento, los
“encantados” en que los postes hacen la funcién de “bases” y un sin nimero
de ejemplos méas (Foto30). Esta relacion comienza a ser abandonada una vez

que el sujeto logra mas independencia y comienza a darle mas importancia a
45. Peter Krieger, “Construccion visual de la megaldpolis México”, en: Benitez Dueias,
Issa, Hacia Otra Historia del Arte en México, pag. 111.
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la exploracion espacial de la calle, se suscita un cambio de interés de cosas
por lugares.

Pero en todo caso, para cuando eso sucede, el sujeto ya ha establecido
una relacion profunda con la componente material de la ciudad y en una etapa
en la que es particularmente sensible, su infancia; lo cual seguramente es la
materia prima original para el desarrollo de asociaciones afectivas de unos
materiales urbanos con momentos de la historia personal. Asociaciones que lo
acompafiaran toda su vida y que serdn un factor importante en la configuracion
de su imagen, de la ciudad, asi como de su relacion afectiva con partes de ella.

En el caso del habitante de la ciudad este apego al lugar donde se
desarrollaron sus primeros afnos de vida, aparentemente no es tan fuerte,
como el que estamos acostumbrados a asociar y a aceptar de los hombres de
campo, entre otros muchos factores porque, £/ ciudadano cambia su lugar de
residencia con mas frecuencia en la actualidad que nunca antes, de un sector
a otro...** ademas de que cada vez pasa mas tiempo dentro de su hogar por las
razones atrds comentadas en relacion con el surgimiento del espacio virtual de
los medios; por no decir que precisamente unos de los efectos de la modernidad
-la cual se suscito principalmente en las ciudades- fue la desvinculacion del
individuo de sus lazos “supersticiosos” con Dioses, familia y terrufio.

Sin embargo alin es posible encontrar expresion de éste sentimiento en
amplios sectores de la sociedad urbana, el cual es seguramente un remanente
del apego (afecto) que los hombres de todos los tiempos han manifestado por

su lugar de origen.

Con estas formas nitidas y diferenciadas la gente ha
establecido estrechos vinculos, referidos a hechos historicos

46. Lynch, op. cit., pag. 136.
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0 a experiencias personales. Cada escenario se reconoce
instantaneamente y despierta un verdadero diluvio de
asociaciones. Cada parte encaja con la otra. El medio
visual se convierte en parte integrante de las vidas de sus
habitantes...*’

Estamismarelacion intima con los objetos materiales de la ciudad en el desarrollo
infantil posibilita una interiorizacion de sus caracteristicas formales, lo cual seguramente
influird (determinard) en algiin grado nuestra relacion con todos los objetos a lo largo de
toda la vida, especialmente en su apreciacion estética, ya que como es bien conocido, la
mayor parte de los individuos tiende a buscar, en el nivel del consumo, y a reproducir, en

el nivel de la accion-creacion, las formas con las que esta familiarizado.

2.4.3. Autonomia del detalle
Otro aspecto importante de la vision en detalle, radica en que, tanto el pequeno
objeto (abarcable por la mirada) asi como el detalle planeado y el abstraido
arbitrariamente por el observador, poseen un cierto caracter autobnomo en

términos materiales (preceptuales) y de significado. (Foto 31)

...Es como si observdramos un roseton cuya redondez,
cuyo disefio y cuyos vidrios de colores podemos apreciar y
analizar legitimamente, aun cuando su completo significado
derive tan solo del contexto total del edificio...*

Esta autonomia por supuesto también es temporal, en tanto que su

apreciacion se desenvuelve en un fragmento de tiempo (momento). Lo que

47. Ibid., pag. 114.
48. Arnheim, op. cit., pag. 11.
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significa que hay momentos en los que nos encontramos dialogando cara a
cara, aislados de cuanto nos rodea, con los objetos urbanos o sus detalles
olvidando los contextos o el objeto completo en el cual estan insertados.

En la siguiente cita las palabras de Miller expresan perfectamente
claro el fendémeno que se desea destacar, aludiendo al debilitamiento de la
relacion de contigiiidad espacio-temporal entre un lugar especifico y el resto
de la ciudad en un acto concreto de percepcion, ademds de alcanzar a sugerir
la compenetracion que puede alcanzar a tener el habitante de la ciudad con

algin aspecto de ella.

En una gran ciudad moderna, cualquiera que sea el lugar
donde nos encontremos, ocupamos tan solo el apice de
un cono temporal, y el presente tiene lugar inicamente en
el lugar donde nos encontramos. Los objetos distantes, a
medida que se alejan de nuestra posicion, parecen remotos,
no solo en el espacio, sino en el tiempo y quiza incluso
extinguidos...*

Se puede afirmar lo mismo sobre el acto de percepcion de un objeto
especifico y el lugar en el que estd instalado y entre un detalle y el resto del
objeto al que pertenece. Lo cual posibilita la compenetracion, el encuentro
“cara a cara” (descontextualizado) con algun aspecto de la ciudad; un paso
necesario hacia el acceso al contenido inherente a la forma de los elementos
urbanos. Paso o condicion que mas adelante identificaremos con el nombre de

aislamiento estético.

49. J. Miller citado en Sica, op. cit., pag. 46.
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2.44. La apreciacion del detalle como unidad formal.
Evidentemente cuando hablamos de la autonomia de la vision en detalle,
comienza a perfilarse la idea de que ella se aproxima mucho a la apreciacion
del detalle como una unidad formal, como una imagen u obra de arte. A ello
podriamos sumar el hecho puramente sensorial de que la observacion en
detalle y del objeto totalmente abarcable por el campo visual, cumple con las
condiciones para la vision comprehensiva, vision de, una zona que puede ser
cubierta con comodidad por nuestra vista sin necesidad de movimientos de
cabeza™. Vision que se requiere para la observacion completa (abarcadora)
de, por ejemplo, una pintura; la cual es una situacion en la que la extension del
campo visual incluye los limites del cuadro. Enrelacién al campo visual ocupado

totalmente por un detalle de un edificio, Arnheim lo expone asi: (Foto 32)

...Cuando el contexto en el que aparecen las porciones
situadas en el centro estd restringido, el espacio ya
no rodea al observador, sino que aparece un cuadro
frente a ¢él. Es como si se observara una fotografia
o la imagen encuadrada en la pantalla de cine.”

La asociacion entre la percepcion fragmentada de un objeto
urbano y una obra de arte ya estaba perfectamente identificada por los

urbanistas de los anos 60; como nos lo deja ver Cullen cuando comenta:

Aislemos un fragmento de pared [...] saquémoslo de su contexto,
y contemplemos el fragmento como si se tratara de un cuadro...
(Cuadlessonlas cualidades del cuadro en cuestion? Son cualidades

50. Arnheim, op. cit., pag. 103.
51. Ibidem.
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de color y de textura, de sombras y de dibujo, que producen
en nosotros una sensacion de ser algo ajeno a la estructura de
la pared [...] Si las paredes son contempladas como si fuesen
cuadros.se convierten automaticamente en cuadros abstractos...>?

La misma apreciacion como una obra de arte sucede con la observacion
de objetos de los cuales usualmente no se puede esperar una apreciacion de
ese tipo, objetos como calles, muebles y obras estructurales, [en razon] de
la fuerza escultural que contienen o de su vivido color... Esta apreciacion
escultorica del objeto urbano la extiende Cullen incluso hasta la identificacion

de la “edificacion como escultura”. (Foto 33)

De vez en cuando un edificio (que normalmente observa las
convenciones y encaja, como arquitectura, en el paisaje) se
nos aparece como algo perteneciente a otro arte...>

Incluso en un nivel de planeaciéon o construccién Cullen le otorga
una mayor importancia a los arreglos propios de la pared como factor de
embellecimiento del paisaje urbano, que al mismo arte mural, lo que en
nuestros dias por supuesto incluiria a los grafitis y las formas mas vandalicas
del arte callejero, por no hablar de la gran cantidad de obras escultoricas de la

mas dudosa calidad artistica que pululan por nuestra ciudad.

...Las pinturas murales, tal como se entienden cominmente,
es decir, como una ampliacion de la pintura de caballete,
por regla general no contribuyen demasiado eficazmente al

52. Cullen, op. cit., pag. 156.
53. Ibid., pag. 73.
54. Ibid., pag. 74.
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paisaje urbano [...] por cuanto muchas fachadas y paredes
pueden considerarse como pinturas murales.

Para que el concepto quede perfectamente claro, anadiremos
que, segun el sentido que aqui damos a la palabra “paisaje
mural”, éste deriva de la construccion intrinseca; puede por
consiguiente consistir en reflejos de los cristales, dibujos
y molduras sobre la superficie o en paréfrasis de la misma
construccion...”

En este punto se podria objetar que esta tendencia a observar al
objeto urbano como una obra de arte, es una practica consciente para quien
posee una cierta educacion artistica que lo habilita para realizar este tipo
de apreciaciones en cualquier circunstancia. Sin embargo considero que es
pertinente extrapolar esta facultad a todo habitante de la ciudad, en virtud de
que esta asociacion tiene como base una antigua y profunda interrelacion entre
el Arte, la Arquitectura y el Urbanismo; interrelacion que seguramente, de una
u otra forma, se ha filtrado en algiin grado -como sucede con cualquier tipo de
conocimiento especializado- hacia toda la sociedad, sobre todo a través de su
representacion y reproduccion en: los contenidos, estética, recursos retoricos
e incluso discursivos de los medios de comunicacion masiva. Filtraje este tan
poderoso de los medios de comunicacion, que a su vez contribuye de manera
importante en la elaboracion de la imagen que tenemos de la ciudad, por no
decir que en ocasiones, particularmente para quien no acostumbra recorrerla,

es la tnica imagen que posee de ella.

55. Ibid., pag. 155.
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CAPITULO 3.
LA EXPERIENCIA SIMBOLICA CON EL

ENTORNO MATERIAL URBANO.
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Los dos capitulos anteriores fueron destinados, respectivamente, a
la caracterizacion y andlisis del objeto de estudio de este proyecto,
el entorno material urbano, y a la revision de la manera particular en
que el habitante de la ciudad percibe esa dimension del sistema de la
ciudad. El presente capitulo tiene el objetivo de exponer un particular
tipo de experiencia simbolica que se desprende de dicha relacion.

En términos muy generales, el capitulo aborda los temas de la
percepcion subjetiva de la ciudad, con la intencion de ubicar a la experiencia
simbolica dentro de una forma mas especifica de apreciacion de los elementos
urbanos. A continuacion se hace una revision de aspectos generales de los
temas del simbolo y lo simbdlico con la finalidad de tender materiales para
la exposicion del fendmeno del simbolismo sensorial. Por ultimo se plantea

la relacidon de esta modalidad de simbolismo con el entorno material urbano.

3.1 La Apreciacion Subjetiva del Entorno Material Urbano.

3.1.1. Una percepcion efectiva del entorno material urbano.
Hablar de una experiencia simbdlica del escenario material urbano, implica
necesariamente reconocer primero que existe una efectiva percepcion
por parte del habitante de ese componente de la ciudad. La aclaracion es
pertinente si consideramos que tanto en un nivel superficial, por ejemplo en
una charla informal, asi como en un nivel mas especializado, siempre que
se hace referencia al tema de la ciudad, este se desarrolla mas en relacion
con el comportamiento de las personas o los sucesos, actividades, lugares,
vias de transito y elementos esculto-arquitectonicos notables (hitos).

Este argumento lo podemos confirmar, por citar un ejemplo,
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en la lectura de las respuestas dadas por diversos grupos, a los que se les
pididé que eligieran y hablaran sobre algunas series de fotografias de la

ciudad, en una investigacion llevada a cabo por Néstor Garcia Canclini.

...«A lo mejor hay cosas importantes que disfrutar, museos,
pero tenemos laidea de que estar en la ciudad es estresante...»
En los sectores con mayor nivel educativo se valora mas
el «ir al centroy», visitar «tantas iglesias, tantas calles y
casas tan antiguas». Pero los paseos y la contemplacion
estética de «las partes bellas de la ciudad» se asocian a
las fotos del pasado [...] «Yo disfrut¢ mucho una seccioén
que era de Isabel la Catolica a la colonia del Valle en el
famoso tranvia...» Algunos intentan hallar cierto goce de
la ciudad en medio de sus actividades laborales «...trato
de buscar lugares clasicos como Revolucion, Insurgentes,
Reforma, lugares que tienen su historia, avenidas que
fueron pensadas para disfrutarse y no ejes viales...»!

Sélo en un segundo plano, cuando se nos ha llamado la atencion sobre los
elementosdelmobiliario,deinfraestructurayarquitectonicos‘‘ordinarios”,ocuando
se ha tenido una experiencia negativa con ellos: pisar una coladera, tropezarse con
la saliente de un elemento de infraestructura, rasgarse con un barandal roto, etc., es
cuando tales objetos, aparentemente, se hacen presentes en nuestras percepciones

y efectivamente se convierten en tema de nuestras reflexiones y conversaciones.

...«Cuando la gente estd cruzando abajo del puente
peatonal en las vias rapidas», «las colonias populares que
tienen pintarrajeadas las paredes con palabras soecesy...”

1. Néstor Garcia Canclini, “Construccion del imaginario urbano: fotografiando los viajes en
la Ciudad de México”, en: Arte y Espacio..., pig. 644.
2. Ibid., pag. 647.
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Ademas, a proposito de esta “aparente invisibilidad” de los elementos
materiales, es necesario recordar lo expuesto en el capitulo anterior, en el
que se afirmo, que en la actual Ciudad de México existen variados factores
que condicionan e incluso impiden su observacion. Todo lo cual exige
replantear aqui el asunto de como los ciudadanos en sus viajes cotidianos
reciben las cualidades estéticas y los valores simbolicos® de dichos elementos.

Para responder a esto se debe recordar en primera instancia, lo ya
expuesto en el capitulo dos (2.1.), en el sentido de que el sujeto necesariamente
requiere para desenvolverse en el espacio de la ciudad, de la percepcion
indiscriminada de los variados elementos materiales -sea cual sea su tamafio o
importancia-, en tanto que éstos son los que erigen, configuran y estructuran el
espacio fisico de la misma. Con ello se quiere hacer énfasis en la idea evidente
de que, si bien en la memoria quedan los objetos mas grandes, trascendentes o
bellos (los mojones), aunque el habitante de la urbe no hable y quiza no tenga
en el primer plano de su conciencia a los otros objetos fisicos que conforman
su medio, asumimos que obligadamente los percibe aunque sea de manera
difusa o inconsciente, y si lo hace, esta expuesto inevitablemente al impacto
sensorial de sus formas en una particular circunstancia de observacion, y en
consecuencia, a todos los significados que esas formas le pueden comunicar.

Por otra parte, también debemos tomar en cuenta, que algunos
de esos factores que se definieron como condicionantes de la vision,
sefialan so6lo tendencias que se manifiestan mas acusadamente en ciertas
partes de la ciudad. Para la mayoria de sus habitantes, aun existe un
escenario material por ver, aunque la mayor parte de este escenario,

no sea precisamente el mejor disefiado, organizado y funcional.

3. Peter Krieger, Paisajes Urbanos..., pag. 207.
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De la misma manera, tenemos que considerar que el enfrentamiento
con el componente material de la ciudad, es inevitable en una ciudad que,
como la nuestra, estd en perpetuo proceso de construccion y cambio. Una
ciudad en la que, sin ninguna sensibilidad y con una enorme ignorancia por
parte de las autoridades sobre la importancia de la experiencia del espacio
abierto para el ciudadano, no sélo no se promueve la construccion de nuevos
espacios abiertos; ademds de no tener control alguno sobre los ya existentes,
se afanan en colocar objetos en cualquier lugar que a primera vista se preste:
segundos pisos en vias rapidas, fuentes y esculturas en espacios originalmente
bien disefiados (Glorieta de Bucareli), edificaciones provisionales que
destrozan la vista panoramica original (museo de bambu en la plancha del
zocalo), construccion de sistemas de transporte similares al Metro en pequeiias
avenidas, etc.; convirtiendo los pocos espacios abiertos que tenia la ciudad,
en callejones, en una constante experiencia cercana de la materia.(Foto 34)

Vale la pena agregar aqui, con relacion al “perpetuo proceso de
construccion”, que, paraddjicamente, un objeto urbano en pleno proceso de
construccion, formalmente comunica lo mismo que uno en pleno proceso
de deterioro o destruccion; particularmente —como es el caso de muchas
construcciones privadas y publicas en nuestra ciudad-, cuando dicho proceso
es muy largo o queda interrumpido. En 1980 Olea describia un panorama

que casi treinta afios después, solo se ha agudizado.(Fotos 35 y 36)

...La ciudad pobre y las villas miseria, que contienen el
70% de las viviendas existentes en la ciudad, son edificadas
bajo el sistema de autoconstruccion, que implica en nuestro
medio, paredes si terminar, varillas erizando los castillos de
concreto en espera (permanente) del segundo o tercer piso y
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la ausencia de acabados [...] lo cual ha contribuido a que la
ciudad de México, se convirtiera en tan corto tiempo en una de
las aglomeraciones urbanas mas desagradables del planeta...*

Ahora bien, el tipo de percepcion del que se ha estado hablando
hasta este momento es una apreciacion, “objetiva” o funcional;
efectuada solo con la finalidad de informarse sobre los objetos, lugares y
desenvolvimiento en el espacio urbano; aun hace falta reflexionar sobre
una forma de apreciacion de estos objetos, que posibilite las asociaciones
de ellos con otra cosa que no sea su uso, que de lugar a la recepcion

de sus valores simbdlicos, esto es, sobre una apreciacion subjetiva.

3.1.2. Percepcion racional y sensitiva del entorno material urbano.
En términos muy generales, ante todo objeto, el hombre puede tener dos
actitudes; una actitud objetiva, que se interesa mds por el provecho que
puede obtener del objeto, y dentro de la cual se enmarca la preocupacion
por el aspecto funcional (de uso). La otra es una actitud subjetiva, que estd
mas vinculada con aspectos emotivos, sensitivos, estéticos y metaforicos.

En relacion con la percepcion de la ciudad, Juan Acha denominé a
estas dos actitudes respectivamente como: percepcion racional y percepcion
sensitiva®’, para sustituir las expresiones de esquematismo y metdfora
propuestos por Dore Ashton, quien sostiene que desde el Renacimiento, el
hombre occidental desarroll una sensibilidad para la apreciacion simultanea
(experiencia fusionada) de los aspectos objetivo y afectivo de la ciudad.

Como suele aceptarse generalmente dentro de los estudios de urbanismo,

4. Oscar Olea, Arte Urbano, pag. 40.
5. Juan Acha, “Comentario a Notas Sobre Cémo Percibir la Ciudad”, en: La Ciudad Con-
ceptoy Obra...,pag. 50.
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hasta la Revolucion Industrial, y mas claramente hasta finales del siglo XIX,
las ciudades estaban disenadas pensando en tratar de cumplimentar estas
expectativas racional y sensitiva de los habitantes; pero después de esa etapa, y
como producto de dicha revolucion y del pensamiento funcionalista imperante
en el urbanismo de principios del siglo XX, el equilibrio entre esos dos aspectos
se fracturo e inclind, por lo menos hasta los afos 60, al desarrollo del aspecto

utilitario del disefio de ciudades, edificios y mobiliario urbano. (Foto 37)

...Con la era industrial, las metaforas se endurecieron
para hacer frente al desafio de las maquinas.
Eventualmente las metaforas se derrocharon en la
prisa por sustituir la imaginacion con la tecnologia.®

Sin embargo, aun considerando que por una cierta etapa los
“productores de ciudad” renunciaron a atender las necesidades subjetivas
en su disefio y el de sus elementos; la tendencia a la valoracion subjetiva
nunca ha dejado de estar presente. Dicho en otras palabras, lo que cambid fue
el modo de producir ciudad, no la manera de mirarla. Los habitantes de las
ciudades siempre han realizado una valoracion funcional y subjetiva de los
elementos que conforman su medio ambiente, sean cuales sean y tengan la
forma que tengan. En principio asumimos que estas dos categorias, lo racional
y lo sensitivo, contemplan, como se expondra mdas adelante, a las cuatro
actitudes bésicas que se puede tener frente a un fendmeno; y por mas que
en un momento historico determinado se tienda a privilegiar uno de los dos
tipos de valoracion, la otra no deja de efectuarse. Ejemplo de ello podria ser

la reaccidon emotiva que muchos de los habitantes de la Ciudad de México que

6. Dore Ashton, “Notas sobre cémo percibir la ciudad”, en: La Ciudad Concepto y Obra...,
pag. 37.
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nos formamos dentro de su etapa de modernizacion (1940-1970), sentimos
ante la presencia o la representacion de sus grandes iconos: obras civiles como
puentes (Nonoalco), vias de circulacion (periférico) y unidades habitacionales
(Tlatelolco), simplemente porque formaron parte del entorno en el que nos
desenvolvimos y desarrollamos innumerables asociaciones; ademas de que se
nos enseno a verlos como los adalides de la modernizacion del pais. Aun ante la
frialdad, el caracter neutro del concreto armado, su tipologia caracteristica, el
rascacielos, y su glorificacion de la automovilidad’ continuamos teniendo una
respuesta emotiva. Y se puede afirmar lo mismo de la percepcion de un objeto
ruinoso. Sin importar la tendencia o actitud del constructor y el estado del objeto
urbano, el usuario nunca deja de tener una apreciacion funcional y afectiva de é1.

Un caso de actualidad con el que podriamos corroborar esa doble
valoracion del objeto urbano, es el de los puentes vehiculares que se comenzaron
a construir en diferentes puntos de nuestra ciudad desde el afio 2002 por
iniciativa del Gobierno del Distrito Federal, los llamados segundos pisos.
Continuamente hablamos de su necesidad o no, de la garantia de seguridad
para los automovilistas, de su funcionalidad, de su desempefio semantico, es
clara o no la manera de utilizarlo -entrar o salir por el lugar indicado- etc., y
estamos de acuerdo en que todas estas son consideraciones de tipo objetivo.
Pero también -y quizd de esto no hablamos tanto, generalmente porque no
tenemos lenguaje para ello, lo que no significa que no lo experimentemos-
realizamos apreciaciones subjetivas relacionadas, por citar algunos ejemplos,
con el puro impacto sensible del objeto, es dificil no reaccionar, por decir
algo, visual o cinestesicamente ante un objeto tan grande; evaluamos su

aspecto formal con expresiones como, feo, bonito, desproporcionado, gris,

7. Peter Krieger, “Construccion visual de la megal6polis México”, en: Benitez Duefias,
Hacia Otra Historia del Arte en México..., pag. 119.
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etc. Y Por supuesto también hacemos asociaciones simbolicas; tal es la
categoria de esa inevitable idea o sensacion que comentdbamos en el parrafo
anterior de pensar que progresamos como sociedad o, de estar ingresando
al primer mundo cuando observamos el tamafio y la complejidad de esas
vias de comunicacion. Aqui lo que hacemos es una lectura en sinécdoque;
proyectamos a la sociedad en general las caracteristicas de un objeto especifico.

Pero ain reconociendo la tendencia a la doble apreciacion del
entorno urbano, debemos llamar la atencion sobre la importancia de
considerar la valoracion sensitiva, la cual descansa en que una buena parte
de la formacion, de la influencia que el medio ejerce sobre el individuo,
tiene mas que ver con este aspecto que con su funcionamiento practico.
Tiene que ver, como lo sefala Arnheim, con necesidades primarias,
las cuales son requerimientos mentales y no practicos. En términos
generales, en relacion con cualquier tipo de objeto, podemos considerar la

importancia de los contenidos subjetivos como lo hace José Luis Diaz:

Al dejar de lado las cualidades sensibles del mundo [...]
no solo se eliminan elementos fenomenoldgicos de los
objetos, sino nuestra propia vida. Esto es asi porque,
como el propio Descartes lo intuyo, las sensaciones no
estan en las cosas mismas sino en nosotros: lo que se
ha dejado de lado es la experiencia humana en toda su
dimension. Es precisamente la vida fenomenologica —lo
subjetivo- la que, en aras de la objetividad, se ha relegado.?

En relacion especifica con los elementos que constituyen

a la ciudad, Lynch por su parte lo plantea de la siguiente manera:

8. José Luis Diaz, El Abaco, La Lira vy La Rosa..., pag.79.
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...Las ciudades constituyen un complejo de implicaciones
humanas [...] la historia, la economia, la organizacion
fisica y social, los problemas de las comunicaciones, los
transportes, el aprovechamiento del suelo, etc. Pero es el caso
que nuestros terrores proceden de una distinta fuente: del
modo en que el medio ambiente afecta a través de nuestras
percepciones inmediatas, nuestra vida del uso diario que de
tal medio ambiente hacemos. La forma fisica de una ciudad
determinada causa un impacto sensorial que determina un
condicionamiento profundo de la vida de sus moradores...”

Es precisamente en los casos de dos de los mas importantes teoricos
de la contextualidad arquitectonica, en los que encontramos referencias
formales, de una efectiva percepcion subjetiva de lo urbano-arquitectonico. El
primero es el caso de Gordon Cullen, quien detecté complejas secuencias en
las ciudades tradicionales a través de experiencias subjetivas,'’ y de lo cual
derivd un extensa variedad de términos para designar el contenido mas alla
de lo funcional (metaforico), que pueden tener los componentes de la ciudad;

vaya como ejemplo, su definicion de un elemento que €l llama punta de alfiler:

Un punto iluminado en el centro de una estructura desvia
nuestra vista y atencion hacia el exterior y hacia arriba.
(En qué consiste el misterio de lo trivial? En qué, por lo
menos, nos obliga a apartar la mirada de la puntera de los
zapatos. Incluso los més ordinarios procedimientos pueden
ser aprovechados para la tarea de despertar en nosotros el
sentido de la diferenciacion..."

9. Kevin Lynch, “La ciudad como medio ambiente”, en: La Ciudad, pag. 246.
10. Krieger, Paisajes Urbanos..., pag. 240.
11. Gordon Cullen, El Paisaje Urbano, pag. 37.
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El otro caso es el de Kevin Lynch, de quien se dice que elaboro un
concepto psicologico de arquitectura y en quien encontramos, en su clasico
estudio de las ciudades de Boston, Jersey City y Los Angeles, una gran cantidad
de referencias al elemento material. En las entrevistas realizadas en la ciudad
de Boston, de un listado de 34 elementos sefialados por sus entrevistados, los
siguientes2 1 pertenecenaltipodeobjetosquehemosdefinidocomocomponentes

del entorno material urbano y como objeto de estudio de esta investigacion.

Maias de la mitad de los entrevistados sefialaron los
siguientes elementos como parte de su imagen de Bacon
Hill [...] «calles angostas y en declive, rejas, la State House,
arboles, hermosas casas antiguas, ladrillo rojo, portones
entrados [...] Aceras de ladrillo, calles con adoquines de
piedra, suciedad y basura, calles bloqueadas o antiguas,
‘en curva’, la verja y las estatuas, techos de variados
tipos, la cupula dorada de State House, ventanas de color
purpura, algunas casas de departamentos que hacen
contraste [...] ventanas en voladizo, rejas, congestion de
casas, viejos faroles de calle, El Massachusetts General
Hospital, postigos negros, casas de tres y cuatro pisos...»

De la misma manera, en variadas y numerosas partes del
mismo estudio, se puede constatar como la observacion del elemento
material de la ciudad es asociado con algo subjetivo: animico,

emocional, de la historia personal, etc. Aqui un breve ejemplo:

«...Luego siempre levanto la vista para ver el Empire State
Bulding,paravercomoestaeltiempo]...] Sientounaverdadera
sensacion de felicidad porque voy a alguna parte... »

12. Krieger, Paisajes..., pag. 236.
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La intencion de subrayar, primero, la existencia y pervivencia de
una percepcion subjetiva de la ciudad y sus componentes y, segundo, su
importancia, estd en funcion de que se parte de la idea de que es dentro
de esta manera de percibir el entorno, en donde se inscribe la posibilidad
de una experiencia simbolica del mismo. Aqui deseo evidenciar que se
estd dando un paso de la categoria —que considero mas general- de la
percepcion sensitiva, a la mas especifica de la apreciacion simbolica.

En este sentido, con la finalidad de aproximarnos mas, tender
un puente, hacia la apreciacion simbdlica del entorno, subdividiremos
la categoria de la percepcion sensitiva apoyandonos en los tipos de
respuesta ante la experiencia estética, expuestas por Julio Chavez. Esta
tipologia resulta de particular interés para este proyecto, en tanto que
coincide perfectamente con nuestro objetivo de hablar del consumo de

la imagen por el espectador, mas que por el comportamiento del objeto.”

3.1.3.Larespuestaestético-espiritualanteelentornomaterialurbano.
Apoyandose en las ideas de Jan Mukarovsky y Friedrich Kainz, Chavez' afirma
que existen por lo menos cuatro respuestas posibles del espectador frente a una

vivencia estética; '’ las respuestas feorica, practica, estética y espiritual-religiosa.

13. Julio Chévez, “Arte, Fenomenologia y Humanismo”, en: Arte y Disejio..., pdg. 108S.

14. Ibidem.

15. Quiza cabe recordar, que la percepcion de la realidad material urbana y de cualquier
realidad fisica es una “vivencia estética”. De hecho Kainz en su texto “la esencia de lo esté-
tico”, Sanchez Vazquez, Antologia de Textos de Estética y Teoria del Arte, pag. 27., para dar
ejemplos de los diferentes tipos de respuesta refiere a sucesos de la realidad, como el incendio
de una casa y la contemplacioén de un bosque. La aclaracion viene al caso en tanto que, por
formar parte constante, invariable, del entorno, no estamos acostumbrados a concebir a los
elementos de la ciudad como imagenes o como obras de arte. Sin embrago, como se ha expre-
sado a lo largo de este trabajo, en su condicion de objetos construidos, en términos generales
ellos poseen algunas de las cualidades de una imagen o una obra de arte: materia, forma,
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La respuesta tedrica, que se caracteriza por la busqueda del
conocimiento puro, desvinculado del objeto observado, y la préctica, que
es un mirar interesado en obtener algin provecho o utilidad del objeto,
pueden ser asociados a una percepcion racional; mientras que los puntos
de vista estético y espiritual-religioso con una percepcién sensitiva.

En el esquema de Mukarovsky, las respuestas estética y espiritual
religiosa aparecen diferenciadas, anotadas como hechos separados; pero en el
esquema de Kainz estos dos puntos de vista aparecen fusionados en uno soélo.

El punto de vista estético se define como aquel que se satisface
con la contemplacion desinteresada (sin finalidad) de las formas,
que produce una vivencia de gozo, de satisfaccion del espiritu y que

estd sobre la base de una estructura psiquica especifica y peculiar.

...dice K. Kostlin, cuando el objeto nos atrae y fascina de
tal modo, por su forma, que nos entregamos con deleite a su
contemplacion, sinapartar lamiradade €l. Lo caracteristico de
estaactitud contemplativa, que no es unaactitud intelectual, ni
unaactitud operante, activa, pero tampoco unaactitud de goce
sensual, consiste en que nos estimula y llena nuestro espiritu
de afanes deleitosos, pero de un modo facil y agradable, con
una gran libertad y sin imponernos el esfuerzo de un trabajo
«serioy, practico, obligatorio y encaminado a un fin.'®

Con todo y que hay una advertencia enfatica de no confundir una
respuesta estética con un goce sensual, en las palabras de Kainz recuperadas

hasta este momento, parece haber una asociacion de lo estético con algo positivo

expresion, intencionalidad comunicativa, etc. Y por lo tanto son susceptibles de ser evaluados
por criterios con los que se evalia por ejemplo a una pintura o una escultura.
16. Ibid., pag. 29.
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o placentero en lo que aparentemente no habria lugar para la experimentacion
de un contenido més profundo. Sin embargo, en otra parte del mismo texto,
Kainz alude al potencial contenido espiritual de la actitud estética, cuando
hace la aclaracion de que ella no se refiere solo a la simple concentracion en

el aspecto sensorial de la experiencia. El subrayado es de quien esto escribe:

Nos comportamos estéticamente ante las cosas y ante sus
formas cuando las contemplamos y vivimos sin buscar
otra finalidad que lo que ellas puedan dar a nuestro
sentimiento. Lo especifico y peculiar de la actitud estética
reside en que, al adoptarla, nos entregamos por entero a la
contemplacion o las percepciones del oido, sintiendo con
ello como un estado de beatitud, sin ir mas alla, ni buscar
nada mas alla de esta pura impresion. Sin que, al decir esto,
queramos referirnos tan solo, naturalmente, al lado externo
de la percepcion sensible, sino al acto de la captacion y
asimilacion espiritual, considerado en su conjunto."

Esto estd en correspondencia con la definicion de lo estético que

ofrece justo al inicio de su texto. Una vez mas el subrayado es nuestro.

El adjetivo «estéticoy no tiene para nosotros una
significacion  objetiva, sino, en primer  término,
una significacion de estado, funcional. Designa un
determinado punto de vista, un tipo de apercepcion,
una manera de concebir la vivencia de la captacion de
los valores y del comportamiento cultural-espiritual.'®

17. Ibidem.
18. Ibid., pag.27.
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Y del mismo modo, estd en concordancia con la idea que de
lo estético tienen estudiosos de la arquitectura y el urbanismo como

el renombrado critico de la arquitectura moderna Sigfried Giedion.

Giedion reclam6 que los valores estéticos no son
decoraciones aplicadas, sino que «tienen sus raices
profundas en nuestra alma. Aun tienen efectos
en decisiones humanas y problemas practicos»."”

La experiencia simbolica que se busca identificar en este trabajo estaria
relacionada con esos estadios estético y espiritual-religioso o, como el mismo
Kainz lo expresa, en la posibilidad de establecer unas asociaciones necesarias
a partir de una contemplacion estética, que no se detenga en el regodeo en las
formas del objeto, y que al mismo tiempo no lo trascienda; no abandone la
conciencia del objeto por imaginaciones, fantasias o contenidos referenciales
que podria detonar su percepcion. Como es facil imaginar, los cuatro tipos de

respuesta es posible encontrarlas al enfrentarnos a cualquier fenémeno.

Ni siquiera las obras de arte pueden estar seguras de
encontrarse siempre con una actitud estética por parte de
quien las contempla, aunque en este caso la actitud del
espectador no es tan facultativa como en los casos anteriores
[los casos de la casa ardiendo y la contemplacion del bosque],
sino que —siempre y cuando que sea la adecuada al objeto-
se ve encauzada por él hacia determinados derroteros...?

En relacion con los elementos materiales urbanos que aqui nos hemos

propuesto abordar (ver 1.4.), se debe establecer primero que, necesariamente

19. Krieger, Paisajes..., pag. 205.
20. Kainz, op. cit., pag. 28.
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la posibilidad de una respuesta estético-espiritual, estd en algin grado
relacionada con una respuesta practica; ya que, como se ha anotado, todos los
objetos que interesan a este proyecto tienen como sentido primario cumplir
con una funcién utilitaria. Pero de igual modo tiene la posibilidad de una
apreciacion estético-espiritual, aunque ésta solo esté en potencia la mayor parte
del tiempo. Aunque, dada la constante exposicion al escenario material por
parte del habitante de la ciudad, existe la posibilidad de que se suscite lo que
Kainz llama un aislamiento estético. Esto es, que por mas que el objeto urbano
esté destinado a exigir una respuesta practica, las circunstancias permiten

que —aunque sea por un momento- se tenga con ¢l una experiencia estética.

Para que la pura contemplacion sea posible, es necesario que
el objeto se halle distanciado de nosotros, fuera de 6rbita de
nuestra vida practica, que pase a segundo plano en nuestra
conciencia toda relacion real con el objeto, ya sea positiva o
negativa, favorable o perjudicial. Es lo que queremos decir
cuando hablamos de aislamiento estético. Lo estético es
un valor muy fragil, facil de quebrar, al que perjudica todo
contacto con lo practico, de cualquier clase que ello sea...?!

Basta aludir a la experiencia cotidiana que casi cualquiera puede llevar
con los objetos urbanos para afirmar que, en virtud de variados factores,
existen muchas oportunidades en las cuales observamos a esos objetos
solo como imagenes -incluso, dadas ciertas condiciones, como imagenes
bidimensionales-; como situados en una realidad diferente a la que estamos
situados en el momento de su percepcion. Uno de esos factores puede ser por

ejemplo, lo lejano o inaccesible que estan algunos objetos de nosotros; edificios,

21. Ibid., pag. 32.
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partes de ellos o elementos de infraestructura (una antena) separados por
grandes distancias a lo alto o sobre la superficie del espacio urbano. (Foto 38)

Aqui vale la pena traer al caso, la curiosa condicion de mirar la ciudad
como si se nos ofreciera a través de un sistema de representacion (medio), por
el puro hecho de estar del otro lado de una ventana de un edificio o de un auto.
Una situacion en la que justamente la ciudad aparece como si estuviera siendo
mediada por una imagen televisiva o cinematografica. Ademas de que en esta
condicion de observacion pasiva, muchas veces efectivamente estamos en una
realidad sensorial (tactil, sonora, térmica, etc.) diferente a la del otro lado del
marco, lo cual aumenta aun mas la sensacion de aislamiento de la informacion

que se experimenta por la vista. Esta idea la expone claramente Peter Krieger.

...Equipado con efectivos filtros de la realidad —como
ventanas polarizadas, aire acondicionado, equipo
estereofonico, etcétera-, el transeunte urbano en su coche
pierde, por la velocidad de percepcion, la oportunidad
de aprender formas, caracteristicas y principios de su
ambiente. En el parabrisas como marco de la realidad se
homogeneiza la construccion visual de la megalopolis...*

Usualmente no somos conscientes de la forma en que las ventanas
—especialmente las de los edificios-, determinan, segin la idea del
arquitecto, nuestra vision del exterior. La ventana es efectivamente un
médium en el mismo sentido que la TV o el Cine; en tanto que filtra

(enmarca y compone) nuestra vision de lo que esta en el exterior.” (Foto 39)

22. Krieger, “Construccién...”, pag. 122.

23. Una interesante representacion de este hecho estd, plasmada en la pintura del surrealista
René Magritte, La posicion del hombre. Obra que plantea como las formas de representacion
median nuestra relacién con el mundo. En la obra se muestra una pintura colocada sobre un
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Cabe aclarar que es muy interesante considerar esta condicion de la
observacion de los componentes de la ciudad desde el ambito de un automévil
o un edificio, ya que contribuyen mucho a su asimilaciéon como una imagen,
como algo colocado en una dimension aparte; sin embargo se debe decir que
esta efectiva neutralizacion de las otras informaciones sensoriales, no es una
condicion necesaria para que se suscite una experiencia estético-espiritual con

ellos.

3.2. Simbolismo y Entorno Material Urbano.

3.2.1. El simbolo y lo simbdlico, conceptos generales.
Al igual que lo que le ha sucedido a muchos otros términos, el de simbolo
se ha simplificado sobremanera, al grado de que ha llegado a ser sumamente
amplia la variedad de hechos significativos a los que se reconoce con ese
nombre. Quiza uno de los usos mas ordinarios y simples que se hace de él, es
el que se desprende de la semidtica, en la que se asume como simbolo a un
tipo de signo que se establece por convencion y que es totalmente arbitrario
(inmotivado) en la relacion con aquello a lo que refiere. Esta acepcion concibe
al simbolo s6lo como una modalidad mas de significacion, entre otras que se
distinguen en aquella especifica teoria del signo.

Si bien esta acepcion es pertinente en el universo de los estudios
semioticos, resulta algo problemadtica (simple), para relacionar al concepto

de simbolo con otros niveles mas profundos de significacion, ya que parece

caballete, que representa un paisaje que, a su vez, se puede ver a través de una ventana. La
situacion plantea por lo menos cuatro niveles de realidad separados cada uno por un medio: el
paisaje, la parte del paisaje que puede verse por la ventana, la pintura que representa la parte
del paisaje que deja ver la ventana y la pintura real que es observada por el espectador.
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implicar —dada su definicion para la comunicacion funcional-, un cierto grado
de conciencia, de dominio de los significados que puede expresar, asi como de
inmediatez en su creacion. Lo cual es una nocion muy reducida del complejo

fenomeno que el concepto de simbolo representa.

..Un signo es inmediato, es un vehiculo material de
nuestros intereses y de nuestras intenciones; un simbolo,
en cambio, viene de muy lejos, y ante él sentimos la
resonancia de tiempos pasados, muy viejos y profundos...**

Precisamente estaconfusion entre lo puramente semanticoy losimbolico
es seflalada porun estudioso del funcion una funcion basica de expresion visual.
Esta funcién ha sido olvidada en los planteamientos sobre comunicacion visual,
y de acuerdo con ello, el significado de la palabra simbolo ha sido limitado para
referirse a unos meros signos [...] a indicadores convencionales o imagenes
(letras, palabras,nimeros, marcas),nosonsimbolos, sinomerasinscripciones...>

Evidentemente signo y simbolo comparten algunas caracteristicas, la
primera de ellas, el hecho de que ambos son alguna forma de materia o energia
susceptibles de ser percibidas y a la que se ha dotado de una forma especifica,
en funcion de cierta intencionalidad. De acuerdo con Fernando Zamora, todo
simbolo comienza siendo un signo o se desprende de €I, en un complejo
proceso que va de la copia al signo, del signo al simbolo y de éste al silencio.
Por el momento sélo interesa verificar la diferencia entre el segundo y el tercer
estadio, el paso del signo al simbolo; diferencia que basicamente es de grado,

cuantitativa, mas que cualitativa: todo signo tiene tendencia a convertirse en

24. Fernando Zamora, Filosofia de la Imagen..., pag. 288.
25. Rudolf Arnheim, La Forma Visual de la Arquitectura, pag. 163.

164



simbolo, pues tiende a cargarse con significados que se van sobreponiendo
entre s1.%°

Significativamente, encontramos la identificacion de este proceso
de conversion en simbolo en un texto de un estudioso de lo urbano, Oscar
Olea, quien, a diferencia de los autores que reflexionan sobre los simbolos
del Arte y la Comunicacion, al estar interesado en los elementos urbanos,
plantea el inicio del proceso, no en el cardcter de copia, que la mayoria de
estos elementos generalmente no tienen, sino en el caracter utilitario que todos
ellos comparten, el cual posteriormente se convierte en “artistico” (signo) y

luego en “lo arquetipico” (simbolo).

...En el proceso, en el cual el instrumento se convierte en
simbolo, por medio de esa plus o adicion estética, existe una
dialéctica y muerte del signo, en el cual el arma que sirve
para conseguir sustento pasa a ser el simbolo del poder y el
instrumento que somete y sojuzga. Existe una trasmutacion
desde el momento utilitario al momento simbolico que no
solo es un agregado sino una verdadera transformacion a
los ojos del hombre, obedece a nociones arquetipicas como
lo victorioso, lo bueno, lo heroico que una vez establecidas
operan sobre la conciencia con autonomia.?’

En la antropologia filosofica, asi como en las disciplinas en las que ha
influido, la idea de simbolo se refiere a un proceso mucho mas complejo que
denota cierto grado de inconsciencia y el paso de largos lapsos de tiempo en
su generacion (creacion) y desarrollo; asi como la participacion de muchos

individuos. Un simbolo profundo (autentico) no es exactamente lo dado

26. Zamora, op. cit., pag. 304.
27. Oscar Olea, op. cit., pag. 102.
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por una intencionalidad consciente explicita® de un artista o disefador, con
dominio de todas sus implicaciones (significaciones posibles) y con control de
las vicisitudes que le pueden acontecer -esto ultimo es particularmente cierto,
en los elementos urbanos que estdn expuestos, quizd como ningun otro tipo
de significante, a su modificacion por variados factores-. El funcionamiento
simbdlico es el producto de la reelaboracion social, alargada en el tiempo;
el didlogo, entre el signo y sus usuarios, ...E/ simbolo no se puede producir
conscientemente: nace, crece y muere en las culturas engendrado en la
informacion en la que estan inmersas...*

Uno de los aspectos mas importantes de los simbolos, es que parecen
contener (encarnar) una verdad profunda sobre lo césmico, lo divino, lo
humano, etc. E/ simbolo y el mito... tienen una funcion de capital importancia:
nos abren niveles de realidad nuevos, dimensiones inexploradas de nosotros
mismos y sefialan los temas esenciales...*

Para algunos grandes pensadores, como el poeta aleméan Goethe, en el
mismo sentido que el de la antigiiedad, el simbolo hace patente lo verdadero
(divino), para otros, como el filosofo Joseph von Schelling, abre lo absoluto
e irracional, mientras que mas adelante en la historia, para los pensadores de
orientacion empirica como Freud y Jung, el simbolo es la representacion de lo
universal-humano, la ley de la naturaleza de lo cosmico.*!

Por su parte, para Ernst Cassirer, creador de la influyente Filosofia

28. En la tipologia de la intencionalidad formalizadas por la Hermenéutica Analdgica; la in-
tencionalidad conciente explicita se caracteriza por la certeza por parte del autor de deposi-
tar en el objeto artistico una intencion y que el lector a su vez llega a detectar. Chavez, Op.
Cit., pag. 115.

29. Diaz, El Abaco..., pag. 251.

30. Ibidem.

31. Diccionario de Estética, pag. 219.
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de las Formas Simbdlicas (1923-1929) —texto al que se debe la concepcion
del hombre como un animal simbolico-*2, la forma simbolica (el simbolo) es
aquella, mediante la cual, un particular contenido espiritual se une a un signo

concreto y se identifica intimamente con él**

El simbolo era y es, en consecuencia, el medio de
comunicacion entre los dioses y los hombres, objeto sagrado
por excelencia, ya que ¢l cuenta la historia verdadera, la
eficaz y no la siempre cambiante, de multiples apariencias.*

Tomando en cuenta todo lo expuesto sobre el simbolo se puede entender
que /o simbdlico supone necesariamente un proceso subjetivo mediante el cual
se supera la apreciacion de los contenidos puramente semanticos, referenciales,
intencionales, convencionales, para acceder —como ya se ha anotado-, a
contenido emotivos, misticos, y cdsmicos profundos. Para efectos de esta
investigacion, ese aspecto de lo simbolico es el que mas interesa considerar
para relacionarlo con los objetos urbanos; la facultad de ser un contenedor de
una verdad profunda sobre el mundo, la sociedad, la ciudad, sus habitantes, y

sobre el sujeto mismo.

...Asi las correspondencias que suele establecer el
pensamiento mitico (de un templo con el cielo...) son

32. ... «mds que llegar a ponerse en contacto con las cosas en si, estd siempre en coloquio
consigo mismo; se halla de tal modo envuelto por formas lingiiisticas, imdgenes artisticas,
stmbolos miticos, ritos religiosos, que no tiene posibilidad de ver o conocer cosa alguna salvo
a través de la interposicion de esos medios artificiales; en una palabra, el hombre no es un
‘animal rationale’, sino un ‘animal symbolicum’» ... Cassirer citado en Dorfles, op. Cit., pag.
33.

33. Fernando Checa, Guia para el Estudio de la Historia del Arte, pag. 43.

34. Federico Gonzélez, Simbolismo y Arte.
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maneras de dar significacion al cosmos, pero no como
simples «metaforas», sino como simbolos que se conectan

con la totalidad y que conectan ésta a sus usuarios...*

3.2.2. La Apreciacion Simbdlica del Entorno Material
Urbano.
Por las mismas razones por las que atras se afirmo6 que el hombre de nuestra
cultura continua realizando una valoracion subjetiva del ambiente urbano,
podemos afirmar que durante y después del dominio del pensamiento
funcionalista, el hombre occidental continua realizando una apreciacion
simbdlica de su escenario urbano.

A decir de los historiadores del urbanismo, desde siempre la ciudad
ha sido un pretexto para la construccion de simbolos, asi como para la lectura
simbdlica. De hecho su forma total, espacial, la forma urbana fue planeada en
sus origenes para formalizar una particular imagen del cosmos. Compulsion
profunda que para Mircea Eliade ha hecho que tantas sociedades construyan

muros, torres y templos para asi volver cosmico el espacio limitado.*

...Las iglesias romdnicas, las estupas budistas y las pirdmides
mesoamericanas se basaban en una idea del tiempo y sus
formas eran una representacion del mundo: la arquitectura
como el doble simbdlico del cosmos...*’

35.Zamora, op. cit., pag. 298.
36. Mircea Eliade citado en: Ashton, op. cit., pag. 40.
37. Octavio Paz citado en: Ashton, /bid., pag. 41.
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Pero, como ya se explico atras, se suele asumir que por lo menos desde
la Revolucion Industrial hasta mediados del siglo XX, urbanistas y disenadores
bajo los preceptos del funcionalismo abandonaron esa tendencia a aprovechar
la edificacion de construcciones para crear simbolismos. Octavio Paz sostiene

que las obras de la arquitectura moderna no representan ni comunican nada:

...huestros hangares aéreos, las estaciones de ferrocarril,
los conjuntos de oficinas, las fabricas y edificios publicos
-¢qué nos dicen?- no nos dicen nada: son funciones, no
significados...*®

De una manera u otra esta idea de la ausencia de deseo de crear
simbolismo se ha proyectado tanto sobre la arquitectura y urbanismo posterior
al funcionalismo, asi como a la ciudad entera y, lo mas inquietante, a la
apreciacion que el usuario hace del escenario material.

Sin embargo debemos anotar en primer lugar, que los productos de la
arquitectura moderna o funcionalista —por lo menos en el caso de la Ciudad
de México- no alcanzaron a todos los sectores de la sociedad y por lo tanto a
todas las partes de la ciudad -lo mismo aplica a la arquitectura y urbanismo
posmodernos-. En la actual Ciudad de México coexisten “codo a codo”
diferentes maneras de construccion, soluciones estilisticas y condiciones de
los elementos, que van desde lo lustroso de la edificacion totalmente nueva,
a la ruina total del edificio abandonado desde los terremotos del 1985. De
acuerdo con diferentes estudiosos de esta ciudad, entre ellos Peter Krieger, la
fragmentacion es una de las dos categorias estéticas dominantes en su paisaje

visual.

38. Ibidem.
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Pero mas alla de esto, se debe decir, que la renuncia de los constructores
de edificios y demads elementos urbanos a la creacion de simbolos, no implica
la desaparicion de la ancestral tendencia humana a efectuar una lectura
simbdlica de todo aquello que le rodea. Ya hemos visto que en la generacion
de lo simbolico es igual de importante tanto la construccién del signo (el
objeto creado), como el lector (usuario) que lo reelabora y dota de nuevos y
mas intensos significados.

Esta posibilidad esta sustentada en la condicion irrevocable de que
el hombre esta imposibilitado para tener un contacto directo con la realidad;
condicion por la cual Cassirer definié al hombre, antes que como un animal
racional, como un animal simbdlico.

Sea cual sea la forma actual de nuestras ciudades y de las formas
construidas que la conforman, continuamos obteniendo de ellas experiencias
simbdlicas; en tanto que todas ellas contintan siendo objetos materiales vy,
como afirma Roman Gubern*, la psique humana es una poderosa productora
de simbolos y puede verlos incluso en los objetos mas simples: en los objetos
de la naturaleza o en las piedras.

Recordemos aqui, que la base, el punto de partida de todo simbolo
es la materia -cualquier tipo de materia-. No hay otra posibilidad de ser
signo o simbolo sino a través de una manifestacion al espiritu, de la cual,
la materializacién es su ejemplo mas simple; de ahi que incluso en los
elementos de la naturaleza que el hombre no ha informado, ni manipulado
en modo alguno, se puedan ver simbolos. Rubro este Gltimo en el que, por
cierto, también estamos incluidos todos los seres vivos; seres cuyas formas

han suscitado en el hombre el descubrimiento de valores como la belleza, la

39. Gubern citado en Zamora, op cit.
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gracia, la fiereza, etc., y gracias a que todas estas expresiones de la materia,
poseen una forma especifica que inevitablemente expresa un significado,
...«Lo sagrado puede manifestarse con igual claridad en las piedras o los
arboles vistas como portadoras de eficaciar...** (Foto 40)

Antes que otra cosa, la ciudad y sus elementos son algun tipo de materia
y en adicion, un tipo de materia informada, es decir, que posee una forma
proyectada (disefiada) que nos dota de experiencias sensibles, experiencias
que, como se expondra mas adelante, son la condiciéon minima y suficiente
para la generacion de cierto tipo de simbolismo, e/ sensorial.

Esta es la base para sostener que incluso la estética del concreto,
el asfalto, el ladrillo, el cemento a flor de piel y los diferentes materiales y
condiciones ruinosas que dominan en el paisaje de la Ciudad de México, posee
un cierto simbolismo. (Foto 41)

Salvo el hecho de que en su mayoria, los objetos urbanos no son copias,
representaciones analdgicas de algo, la apreciacion simbolica de ellos es muy
similar a la apreciacion simbolica que se hace de cualquier imagen dada con
la intencion de comunicar o expresar algiin contenido especifico, tal como lo
hace cualquier imagen del arte o la comunicacion.

Ya se ha sefialado con insistencia, el hecho de que la posibilidad de
la significacion descansa primero, en la existencia fisica del significante, el
objeto que comunica; lo cual implica que puede ser percibido y socializado:
Cada cosa, cada suceso, cada individuo, tienen por si mismos, por su simple
presencia «en el mundoy, una cierta significacion...*!

Evidentemente con los objetos utilitarios construidos por el hombre

40. Ibid..., pag. 298.
41. Jean Mitry, “La imagen como signo” en: Goded, Antologia de Problemas de la Imagen,
pag. 219.
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sucede lo mismo, aunque, al estar éstos construidos fundamentalmente para
cumplir una funcién especifica, su forma ya esta condicionada en algiin grado
por esa finalidad. Entonces, su primer contenido comunicacional (intencional)
es su funcion (su sentido) -a esta asociacion significado-funcion, en relacion,
por ejemplo, con la arquitectura es a lo que se reconoce como semdntica
arquitectonica.

En adicion a ello, hay que considerar que en la construccion de sus
objetos utilitarios, el hombre siempre ha buscado comunicar intencionalmente
otro tipo de contenidos aparte de su funcidon: contenidos como elegancia,
suntuosidad, majestad, etc. (Foto 42)

De la misma manera, en su desenvolvimiento en la vida de la sociedad,
los objetos utilitarios se van asociando con diferentes aspectos de la vida y la
historia de los grupos y los individuos y se convierten en signos inmotivados
de hechos con los que so6lo estan relacionados indirectamente, digamos por
ejemplo, solo por contigiiidad. El objeto se asocia intimamente con la persona,
el personaje, el suceso, solo por que estuvo ahi.

Con todo lo anterior lo que se intenta es enunciar solo algunos de los
diversos contenidos significativos con los que se puede asociar el elemento
material urbano, contenidos, algunos de los cuales suelen reconocerse con el
titulo de simbolicos. Pero, de la misma manera en que veiamos que el término
de simbolo es utilizado para referirse a cuestiones diferentes segun el autor o
el contexto tedrico en que se le utilice; en el ambito general de los estudios
sobre la ciudad, los diferentes autores aluden al concepto de simbolo para
llamar la atencion sobre hechos diversos.

Sélo por citar algunos ejemplos; Rapoport en el fondo lo usa para

designar unos contenidos puramente sefialéticos —con una finalidad por cierto
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algo discutible, mantener diferenciados a los distintos sectores de la sociedad-;
mientras que Ashton y Lynch, como ya lo hemos visto, para tratar el tema
de las asociaciones afectivas; Ward para la identificacion de la reproduccion
en la forma construida, del desequilibrio social y otros autores como Olea,
Rubert de Ventos y en ciertos momentos Arnheim, para nombrar el contenido

ideologico implicito en esa misma forma.

Cuanto mas trasciende la cultura a las necesidades
elementales, de manera mas explicita su arquitectura sirve a
la necesidad de un simbolismo que convierte a los edificios
en los portadores de una amplia expresion visual... son
expresiones de las aspiraciones espirituales del hombre,
definiciones del poder mundano, la concepcion de una
persona en cuanto a su propia existencia dentro de lo que
lo circunda. Cuando caminamos por una poblacion [...]
observamos modos de vida reflejados en cada edificio,
algunos claros y poderosos, otros confusos y tristes, otros
mas pretenciosos o humildes, anticuados y atrevidos, sobrios
o exuberantes.*

Evidentemente debemos tomar en cuenta que todos esos usos del
concepto de simbolismo son validos cada uno en su respectivo contexto; pero
esta diversidad de relaciones que se puede establecer entre lo simbolico y el
objeto construido, nos obliga a ser mas explicitos en cuanto a la definicion
del tipo de simbolismo que se desea destacar en este trabajo. Como un primer
paso hacia esa definicion se presenta a continuacion un breve listado de las

posibles informaciones que de acuerdo con lo expuesto por los diferentes

42. Arnheim, op. cit., pag. 170.
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autores consultados, se encuentran contenidas o relacionadas con el objeto
material urbano.

En términos muy generales, se puede decir que los diferentes autores
abordan el tema del simbolismo urbano —algunas veces sin hacer ningun tipo de
distincion-, desde la perspectiva de los constructores, es decir, como un factor
a considerar desde el plan (disefio) de un elemento urbano-arquitecténico —
factor que recobro relevancia dentro de las criticas al funcionalismo-, y por
otra parte, desde la perspectiva del habitante de la ciudad, como un fenémeno
que puede experimentar cualquiera de sus usuarios. Dicho en otras palabras,
como un problema de produccion (sintactico-semantico), o como un problema
de la apreciacion de esos disefios; del funcionamiento social de la forma
construida. Apreciacion esta ultima, que implica ademas, la recepcion de unas
informaciones extra, que no estan presentes en la construccion original de los
objetos.

De esta manera podemos resumir diciendo que las informaciones que
potencialmente podemos encontrar en los objetos urbanos son las siguientes:

A. Informaciones presentes en el disefio y construccion original del
objeto:

a. Informaciones sugeridas por el material mismo con el que estan
construidos los objetos: piedra, ladrillo, marmol, concreto, etc.
b. Informaciones sugeridas por la forma con la que fue dotado el

objeto y que puede comunicar contenidos:
i. De tipo semantico, comunicacion de la funcion del

objeto.

ii. De simbolismo convencional conscientemente buscada

por el constructor.
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iii. Contenidos sintomaticos, que se introducen de manera
inconsciente en el disefio del objeto y que revelan
caracteres de la pertenencia del constructor a una

especifica vision del mundo (ideologicos).

B. Informaciones surgidas posteriormente a la instalacion original del

objeto:

a.

Informaciones que se desprenden de la modificacion del objeto
en virtud de la accion de agentes que actuan en el medio en el
que esta colocado: destruccion, intervencion, condiciones de
visibilidad, etc.

Informaciones introducidas por la forma en que los medios de
representacion (arte y comunicacion) trastocan la percepcion
de los elementos urbanos.

Informaciones introducidas por la forma en que los medios de
transporte trastocan la percepcion de los elementos urbanos.
Asociaciones de los objetos con hechos sociales, historicos.

Asociaciones de los objetos con experiencias personales.

Evidentemente estas informaciones que estan presentes o que giran

alrededor de los objetos urbanos no son excluyentes, inevitablemente unas

estan ligadas a otras; y a varias de ellas los autores suelen referirlas como

materiales simbolico-metaforicos. El tipo de simbolismo sobre el que se desea

ahondar en esta investigacion es la suma de algunos de los factores sefialados

aqui, pero situado o visto desde la perspectiva de la experiencia del habitante

de la ciudad. Particularmente hablamos del simbolismo que se desprende de
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la percepcion de la forma de los objetos, percepcion que, como cabe suponer
facilmente, no es unicamente la de la forma dada (abstraida del medio) por
el constructor, sino de ésta modificada por la accion de los diferentes agentes
presentes en el medio. Esto implica, insistimos, la participacion en la recepcion
de la forma por parte del sujeto, de unas informaciones (transformaciones
fisicas y condiciones de visidon) que no estan integradas ni en el disefio, ni en
la construccion original del objeto.

Estas precisiones se presentan como necesarias, para que, en adelante,
cuando se hable de una apreciacion simbolica, no se piense en algo (una forma)
dado cien por ciento por el constructor, sino en el producto de la observacion
de esa forma llevada a cabo por el sujeto en una circunstancia concreta.

De la misma manera, se pretende neutralizar para lo que resta de este
trabajo, la reflexion sobre los contenidos asociativos o culturalmente dados a
los objetos. Se trata de argumentar la posibilidad del acceso a unos significados
simbdlicos a partir de la pura experiencia de la forma de los objetos urbanos;
desvinculada de las intenciones semanticas y simbolico-convencionales
del constructor, asi como de las asociaciones introducidas por los medios
de representacion y los hechos historicos. En suma, se propone exponer la

posibilidad del simbolismo inherente a la forma de los objetos urbanos.

3.2.3. Simbolismo inherente a la forma.
De acuerdo con Dorfles, algunos autores como Cassirer y Carl H. Hamburg,
en sus estudios sobre el lenguaje, se plantean la posibilidad de la existencia de

un significado inherente a la forma y se preguntan:
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...s1 es posible admitir la presencia de un significado a través
de los datos de la experiencia; es decir, si es posible aceptar
la hipdtesis de que algunas formas arquetipicas tengan una
significacion primordial [...] pues hasta los fonemas mismos
de las lenguas arcaicas tendrian su pristino significado
primario ligadonoso6loarazones vagamente onomatopéyicas,
sino a motivaciones simbolico espaciales...*

Este significado formal, implica la posibilidad de un simbolismo
inherente a la forma; un nivel de simbolizacidon pre-semantico, anterior a los
contenidos racionales y conceptuales que, en el caso especifico del lenguaje
verbal (simbolismo fonético), es producto inherente al impacto sensorial de su

forma sonora.

«...losantropologos hanllegado a ver que existe un significado
lingiiistico que precede al establecimiento de reglas de
denominacion [...] Los sonidos ademas de representar
palabras, pueden representar otras experiencias sensoriales,
por la ‘sintesis’, como lo pens6 Boas, o por la sugestion
de sensaciones cinestésicas que surgen de la cavidad oral
segin F. Mauthner»... nos parece plausible considerar la
posibilidad de la presencia de un significado preconceptual,
y quizd también en un estadio imaginativo muy ligado con
las caracteristicas miocinéticas y viceroceptivas insertas en
los fonemas de que el hombre primitivo y el nifio aprenden
a valerse. *

43 .Dorfles, op. cit., pag. 33.
44. Carl H. Hamburg citado en Dorfles, op. cit., pdg. 261.

177



Efectivamente es mas facil entender la diferencia entre significado
formal y significado semantico con el ejemplo del lenguaje hablado; puesto
que muchas veces en el uso ordinario del mismo, nos encontramos justo
con la sensacion de que el sonido (la forma sonora) de ciertas palabras nos
sugieren ideas (significados) diferentes, y en ocasiones hasta opuestos a los
que semanticamente deberian referir, su significado representacional.

Un uso ordinario del lenguaje, en el que quizd encontremos la
oportunidad de percatarnos de esta independencia expresiva de la forma sonora
—en este caso, en funcion de lo que se elige designar con ella-, es esa sensacion
de “inadecuacion” que experimentamos ante los nombres de pila de algunas
personas. Esto es porque, sin proponérnoslo, hacemos una comparacion de la
forma sonora del nombre y la imagen general (forma también) que tenemos de
la persona; las cuales muchas veces sentimos que no coinciden. Dificilmente
adivinariamos que la joven mujer de aspecto de mufieca, cabellera rizada,
sonriente, que se desplaza como si fuera brincando, tenga por nombre Norma.
Y por supuesto también existen los ejemplos de las palabras cuya forma sonora
coincide o sugiere en cierto grado algunas de las caracteristicas del objeto al
que designa, considero que tal es el caso de la palabra, trasatlantico.*

Precisamente con la intencion de reflexionar sobre el caracter motivado
o arbitrario del lenguaje y a partir de la revision de las ideas de diferentes
autores, Zamora expone por lo menos cuatro pares de conceptos que se pueden
considerar asimilables a la dicotomia sefialada de significado semdntico o

representacional 'y significado formal. Solo con la idea de aclarar un poco

45. Para intentar comprender aun més la diferencia entre significado formal y representacio-
nal; se puede considerar el caso de la musica puramente instrumental o en un idioma que no
dominemos. En ambos casos al sernos desconocido el contenido semantico de los sonidos
que escuchamos, generalmente nuestra respuesta estd mas en funcion de la percepcion de la
forma del sonido.
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mas esta dicotomia del simbolo, citaremos brevemente algunos de esos pares
de conceptos. Uno de los cuales es el muy sugestivo modelo de Lyotard que
divide las dimensiones del discurso (signos considerados en conjunto) entre

transparencia y opacidad:

...La primera consiste en que el discurso es un mero
«vehiculo» de las ideas, una «forma» encargada de
transmitir un contenido ajeno a ella. Se presenta en la
comunicacion cotidiana, asi como en los textos cientificos o
informativos [...] el discurso se vuelve «opaco» o «espeso»
cuando su finalidad no es servir como medio trasmisor, Sino
que adquiere un peso por si mismo. Entonces se vuelve
simbolico, expresivo...*

Por otra parte, de Ricoeur se dice que distingue dos niveles en el
simbolo; uno lingiiistico y otro no lingiiistico, a los que llama respectivamente
metafora y simbolo. El primer nivel se refiere al aspecto semantico del simbolo
vy por lo tanto a sus significaciones verbalizables e incluso interpretables.
El segundo es un nivel pre-lingiiistico de contenidos que se escapan a toda
descripcion e interpretacion y que posee unos alcances de significacion muy
profundos (c6smicos).

Por su parte, Gottlob Frege, en su esquema semidtico, a la tradicional
estructura del signo de: significante (signo), sentido (significado) y referente
(objeto referido), agrega un cuarto elemento, /a imagen, que, a diferencia del
sentido, que es el significado comun, “objetivo”, compartido por todos los

miembros de un grupo; la imagen es ...«algo interno [al sujeto] que surge de

46. Zamora, op. cit., pag. 301.
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recuerdos e impresiones sensorialesy», algo subjetivo que por lo tanto varia de

una persona a otra..."

Como puede verse, estos pares de conceptos, ademds de confirmar
la existencia de un nivel de significacion inherente a la forma y distinto de
sus intenciones comunicacionales, nos permiten detectar con mas claridad
algunas caracteristicas del signo-simbolo que resultan muy interesantes como
herramienta para pensar el objeto urbano. En el caso de Ricoeur es la idea de
un contenido simbolico profundo pero inefable, imposible de ser traducido
a lenguaje. En segundo lugar, la identificacion de un significado subjetivo,
unico y propio de un observador especifico del simbolo, en el concepto de
imagen en Frege, el cual esta en coincidencia con la idea de la percepcion
subjetiva de la ciudad de la que se hablaba antes y dentro de la cual intentamos
ubicar justamente la experiencia simbolica.

Del modelo de Lyotard tomaremos en cuenta particularmente la
concepcion de discurso como algo opaco, como un objeto en si mismo y
consecuentemente, como cosa perteneciente al mundo; especificamente a la
parte del mundo (lugar) en que es enunciado (materializado) y en el que es
capaz de influir a través de su presencia.

A continuacion se presenta a manera de listado, los pares de términos
que han aparecido o que apareceran a lo largo de este capitulo, y que se pueden
asociar en algun grado, a los significados ya comentados de representacional
y formal. Del lado derecho se encuentran los conceptos relativos al significado
simbdlico, formal, intuitivo que mas adelante se pretende encontrar en la

forma del objeto urbano.

47. Ibidem.
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Significado representacional - Significado formal (Zamora)

Significado concreto - Significadometaforico (Cassirer)
Significado lingiiistico - Significado pre-lingiiistico (Hamburg)
Significado - Estructura fénica (Zamora)

Contenido semantico - Contenido no semantico (Ricoeur)
Sentido - Imagen (Frege)

Transparencia - Opacidad (Lyotard)

Simbolismo convencional -Simbolismo sensorial (Arnheim)
Representacion - Expresion

Metafora®® -Simbolo

Semejanza - Autoimagen (Arnheim)

Estas dos dimensiones que hasta aqui se han identificado basicamente
en la palabra hablada, las poseen todos los productos culturales: las imagenes
visuales, la musica, la expresion corporal y por supuesto los objetos urbanos.
Para identificar la expresion inherente en estos ultimos, se procedera con la
revision de la aplicacion que Rudolf Arnheim realizé de la idea del simbolismo

sensorial en la Arquitectura.

48. Como podrd verse a lo largo del presente capitulo, el concepto de metéfora, sefiala un
nivel de profundidad diferente, segtin el autor o el contexto tedrico en que se utiliza. En unos
casos refiere a unos contenidos convencionales, fijos, describibles por el lenguaje (Arnheim,
Ricoeur), y en otros casos, a unos contenidos profundos imposible de ser comunicados por
medio de la palabra (por ejemplo, en Cassirer).
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3.3. Simbolismo Sensorial y Entorno Material Urbano.

3.3.1. Simbolismo sensorial y Arquitectura.

Como sabemos, se ha dicho mucho sobre el hecho indiscutible de que el
ciudadano obtiene una cierta informacion funcional, semantica y de simbolismo
convencional y asociativo, en su relacion con los estimulos que le brinda la
ciudad; asi pueden demostrarlo textos sobre sociologia, urbanismo, arquitectura
y arte urbano, entre otros campos de estudio. Sin embargo consideramos que
se ha escrito mucho menos sobre la manera en que el ciudadano experimenta
simbdlicamente las formas y los materiales en “si mismos” del objeto material
urbano, cuando las percibe desconectadas de los posibles usos y significados,
es decir, cuando el objeto material urbano es experimentado “simplemente”
como experiencia sensorial. Experiencia que al ser el punto de partida de otro
tipo de contenidos -abstractos, invisibles en primera instancia-, se presenta
como uno de los factores més importantes de la influencia que el medio ejerce
sobre el hombre; el portador de lo realmente trascendente de la dimension
material de la ciudad.

Rudolf Arnheim, habla de dos tipos de simbolismo en relacion
con la obra arquitectonica.* Al primer tipo de simbolismo, al que llama
Simbolismo Intencional, lo define como una busqueda deliberada por parte
del arquitecto de relacionar las formas de un edificio con simbolos ya
establecidos (convencionales). Algunos de los ejemplos que ofrece de este
tipo de simbolismo, es el del uso de simbolos fundamentalmente definidos por

la cultura, como por ejemplo la cruz cristiana.

49. Retomo la aclaracién hecha en el capitulo anterior, en el sentido de que asumimos que la
mayor parte de las referencias que se hardn aqui sobre objetos arquitecténicos, son asimilables
al resto de los elementos urbanos que son objeto de estudio de este proyecto.
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«para Guilielmus Durandus la iglesia cruciforme representa
la cruz...» De manera similar, Otto von Simson sugiere que
el abate Suger pudo haber seleccionado doce columnas para
el ambulatorio del coro de St. Denis a causa de la metafora
biblica de construir espiritualmente sobre los cimientos de
apostoles y profetas, con Jesucristo como la clave que une
una pared a la otra. En nuestro tiempo, las treinta y seis
columnas del Lincoln Memorial de Washington aluden al
numero de estados que constituian el pais en tiempos de la
muerte del presidente Lincoln.*

Como es facil de comprender, este tipo de contenidos se ubican dentro
de lo que podemos considerar como informaciones referenciales que dependen
mas de una apreciacion intelectual (racional), fuertemente dependiente de
la formacion cultural, de la comprension de abstracciones o la asuncion de
informaciones compartidas por todo el grupo, que de un efectivo acto de
apreciacion subjetiva de valoracion sensorial.

Para el mismo Arnheim aquella estrategia para producir simbolismo

resulta del todo irrelevante.

Alfred Lorenzer observa que «el simbolismo intencional
y conscientemente aplicado es siempre superficial [...] La
arquitectura mas afortunada rara vez limita el simbolismo
al convencionalismo arbitrario, sino que mas bien trata de
aliarlo con rasgos de expresion mas basica y espontanea |...]
un simbolismo visual directo, plausible para la mente...»"'

50. Arnheim, op. cit., pag. 164.
51. Ibidem.
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Este segundo tipo de simbolismo al que se alude en la cita anterior,
que se alia con rasgos de expresion mds basica y espontanea, Arnheim lo
llama Simbolismo Sensorial o Simbolismo Espontaneo, y lo caracteriza, en
primer lugar, como algo que se desprende o estd en funcion, no del manejo
de informaciones intelectuales, sino de experiencias sensoriales “simples”,
basada en la atencion (concentracion) en las cualidades elementales de la

forma y la materia. (Foto 43)

Todas las metaforas genuinas derivan de formas y acciones
que pueden tener su expresion en el mundo fisico [...] y s6lo
por analogia de estas cualidades elementales del mundo
perceptivo podemos entender y describir las propiedades no
fisicas. Una obra arquitectonica, en conjunto y en sus partes,
actiia como exposicion simbolica que comunica, a través de
nuestros sentidos, las cualidades y situaciones humanamente
importantes.>

Arnheim ofrece como ejemplo de esta modalidad de simbolismo, el
importante caso de la boveda y la cupula —que alcanza su forma mas pura en
el escolasticismo de la edad media->* como formas que expresaban de manera
directa, como una experiencia puramente sensorial; visual, actlstica y tactil
(proxémica), el espacio infinito, el cielo, al que las religiones transcendentalistas

como el Cristianismo, colocaron a su Dios.

52. Ibidem.

53. Herbert, Read, Imagen e Idea, pdg. 83. Una explicaciéon muy completa de la asociacion
entre gran espacialidad y experiencia mistica, se puede encontrar en este estudio —por cierto
también basado en las ideas de Cassirer- y en el que —entre otras cosas-, se aclara que: ...El

trascendentalismo como tal puede ser entendido como “~la correlacion de deidad e infinito-.
Ibid., pag. 94.
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El simbolismo sensorial revela lo general y lo particular y
con ello eleva lo ultimo a un nivel de relevante importancia.
Estas cualidades expresivas elevadas pueden sobrevivir
en un edificio y seguir creando una poderosa experiencia
cuando el matiz especifico [el contenido convencional]
del constructor puede recobrarse solo por medio de la
investigacion historica. La ctipula de un cimborrio tal puede
que no signifique especificamente una imagen religiosa
del cielo, pero como cavidad abovedada y circundante,
preserva para siempre una afinidad espontanea con el cielo
natural y comparte alguna de sus connotaciones expresivas
principales.>

Ahora bien, se nos puede llamar la atencion sobre el hecho de que el
ejemplo de la boveda y la cipula que estamos comentando, estd en funcion de
una experiencia intramuros, mas que de una experiencia en los exteriores de
las ciudades; sin embargo el ejemplo es pertinente en el sentido de que ilustra
de una manera clara, la forma en que una informacién sensorial muy simple
—no representacional-, puede desencadenar una experiencia simbolica intensa.
Otro de los ejemplos propuestos por Arnheim de simbolismo sensorial, que
quiza puede relacionarse mas facilmente con la experiencia extramuros de los
objetos materiales, es la capacidad que tienen los cambios del comportamiento

de la luz para generar emociones profundas.

La luz que se filtra a través de las ventanas al levantar

las persianas por la mafana no se percibe como un mero

cambio en el nivel de luz. So6lo por ser recibido como don

de vida, exponiendo el mundo ante nosotros y nosotros al

mundo, la iluminacién puede servirnos como un simbolo de
54. Arnheim, op. cit., pag. 164.
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amplia validez. Los simbolos méas poderosos derivan de las
sensaciones perceptivas mas elementales, ya que se refieren
a las experiencias humanas basicas de las que dependen
todas las demas...>

Seguramente en alguna ocasion, el lector se ha podido percatar como
los cambios de luz sobre los objetos del escenario urbano, un muro por
ejemplo, genera algin tipo de emocion intensa, conmovedora. En este sentido,
una experiencia muy fuerte, que pudimos tener los habitantes de la Ciudad
de México, fue la manera en la que los muros de las edificaciones se bafiaron
de una luz de tonalidad gris-azulada muy peculiar —como la que en ciertas
ocasiones se puede llegar a presenciar en los atardeceres- al inicio y final del
eclipse total de sol en 1991.

Este ultimo ejemplo que se cita, es extraordinario, pero sin lugar a
dudas, en la vida cotidiana en la ciudad podemos ver muchos otros ejemplos
de la misma especie; en los que la luz convierte en un espectaculo emotivo, la
observacion de un objeto totalmente ordinario. (Foto 44)

Como es bien conocido, mucho de nuestro arte se ha esforzado en
representar este tipo de escenas urbanas —y por supuesto otras en las que la
luz no juega un papel importante-, en una cantidad innumerable. Fotografos
y cineastas son dos de los artistas que se han mostrado mas sensibles en la
observacion del comportamiento de los objetos urbanos y especificamente de
la transformacion que de ellos hace las condiciones luminicas. Es evidente que
una buena parte del interés que los artistas tienen por estos motivos (escenas)
radica en la necesidad de fijar una experiencia intensa como esa, que todo

habitante de la urbe en algin momento ha tenido con sus objetos.

55. Ibid., pag. 165.
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Ahora bien, hablar de la luz es hablar s6lo de uno de los variados
factores circunstanciales que pueden modificar la apariencia de los objetos
urbanos y por lo tanto potenciar su capacidad de simbolizacion. Por otra parte,
hasta el momento hemos citado ejemplos de una experimentacion emotivo-
simbdlica digamos “positiva”; pero de la misma manera existen condiciones
en los que el escenario material puede comunicar un contenido francamente
negativo.

La destruccion, la ruina, la incompletitud, lo disforme, etc., son algunas
de las condiciones que expresan ese cardcter disforico, que, segtn lo dicho en
funcion del simbolismo, puede tener unos alcances cosmicos, constituirse, no
solo como representante (intermediario) del aspecto del mundo, sino como el
mundo mismo y, por empatia, como expresion de la interioridad del hombre
urbano. (Foto 45)

Cabe sefialar en contrasentido, que, si bien la presencia apabullante
de esas condiciones ruinosas en el paisaje de nuestra ciudad, no nos permiten
siquiera concebir la posibilidad de que ellas pudieran manifestar algo positivo
para la sociedad o el individuo, algunos tedricos como Lynch y otros, vieron
en la presencia del desorden, en la existencia de zonas con estas caracteristicas
dentro de las ciudades, la posibilidad de cumplimentacion de una funcion

simbolica importante.

..un marco fisico flexible, en el que puedan hallarse
oportunidades de aislamiento y de riesgo, asi como
cierto matiz de ambigiiedad y de prodigalidad [...] como
igualmente nos producen esas sensaciones los edificios
deshabitados, los callejones recoletos, los vertederos de
basuras, las huertas, los pantanos, las cavernas y hasta las
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obras en construccion. Tales sitios no son considerados por
lo general lugares agradables ni menos lugares bellos. Esta
ultima apreciacion, empero, constituye un criterio estrecho,
mezquino. Podemos, pues, asegurar que tales lugares forman
el sustentaculo fisico de toda sociedad abierta.>

Tenemos claro que nuestras ciudades tiene de ese tipo de areas
muchisimo mas de lo que se requiere; desafortunadamente por las condiciones
de inseguridad de los paises como el nuestro, “la oportunidad de riesgo” esta
presente incluso en los lugares mas urbanizados (controlados) y en un grado
en el que, lejos de contribuir positivamente al “desarrollo de la personalidad”,
lo obstruye.*’

Volviendo al tema de los simbolos sensoriales, otra caracteristica que
ofrece Arnheim de ellos, es que son simbolos abiertos; esto es que, al no estar
comprometidos estrechamente —por medio de la representacion figurativa- con
un contenido especifico, ellos tienen la posibilidad de simbolizar contenidos
diversos, en virtud de que son capaces de generar algo que Arnheim denomina
armonicos metaforicos.

Parece ser que el término armonico lo retoma de los estudios sobre
el sonido’®; estudios en los que se suele dividir el universo sonoro sélo en

dos categorias; los sonidos puros, que son creados por aparatos especiales y

56. Lynch, “La ciudad como..., pag. 248.

57. Aquella actitud del fotégrafo de explorar la ciudad como si esta fuera una selva, que sefiala
Flusser un tanto ir6nicamente (ver 2.1.3.), quizd es una manifestacién inconsciente de estd
necesidad del hombre de la ciudad, de espacios no controlados como a los que alude Lynch.
58. No estamos seguros de que el concepto de Armdnicos Metaforicos sea propuesta original
de Arnheim, pero de ser asi, estd tendria justificacion ya que, ademds de sus estudios en Psi-
cologia, Filosofia e Historia del Arte, también estudio Historia de la Misica en la Universidad
Friedrich Wilhelm.
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que consisten en una sola onda o frecuencia, como el sonido de un diapason
tradicional o electronico; y por otra parte, estan los sonidos complejos, que
son todos aquellos que se pueden encontrar en el ambiente natural y artificial
y cuya caracteristica principal es que estan constituidos por una frecuencia
fundamental y por una serie -aparentemente infinita- de frecuencias secundarias
a las que se les conoce como armonicos. En esta logica, para Arnheim los
simbolos convencionales son como los sonidos puros que expresan una Unica
frecuencia, en tanto que estan asociados a un tnico contenido (las treinta y seis
columnas del Lincoln Memorial de Washington), mientras que los simbolos
sensoriales son como los sonidos complejos que, al no estar encadenados
a un contenido especifico, potencialmente pueden asociarse con variados

contenidos.

...En un simbolo convencional, la naturaleza genérica del
«significante» es aplicada a algo concreto significado, y el
simbolo es por tanto oficialmente despojado de significados
que podria transmitir. Sin esta limitacion las cualidades muy
abstractas del significante permanecen abiertas a un nimero
infinito de aplicaciones potenciales...*

Tal y como se ha demostrado, a través de la historia del arte y de la
comunicacion visual, siempre ha sido mas productivo hacer simbolizacion,
establecer relaciones entre determinados contenidos y sus significantes a partir
de elementos abstractos. Ejemplo de ello seria, en la comunicacion visual, los
logotipos de las empresas y en el Arte, casi todo el arte abstracto producido en
la primera mitad del siglo XX. Etapa esta ultima, en la que la abstraccion era el

resultado de la biisqueda de la pureza y lo espiritual. De todos es conocido que
59. Arnheim, op. cit., pag. 165.
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el primer tratado tedrico sobre la abstraccion pictorica, lleva el significativo
nombre de Lo Espiritual en el Arte (Kandinsky, 1912) o la declaraciéon del
pintor suprematista Casimir Maliévich de comparar la cruz cristiana con el
cuadrado.

Incluso es inevitable percibir estos valores espirituales en la
simplicidad elemental y en la sencillez elocuentemente diafana,” en la obra
de pintores abstractos monocromaticos como Mark Rothko, quien afirmaba
no tener ningln interés en expresar contenidos misticos y de ningtn otro tipo.

Al no tener la exigencia de representar figurativa o analdgicamente, la
mayor parte de los objetos urbanos en algunos momentos se nos presentan en
su totalidad, pero en particular en sus fragmentos, como abstracciones, con su
potencial expresion mistica que se desprende de dicha condicion.

Resumiendo lo que se ha expuesto hasta aqui, la idea de Cassirer de
simbolismo sensorial aplicada por Arnheim al objeto arquitectonico, define
muy bien el tipo de experiencia simbolica que se intenta identificar en este
estudio en relacion con el escenario material urbano. Un simbolismo basado en
una percepcion concentrada (reducida) en las formas concretas del objeto, que
esta divorciada (no hace caso) de los contenidos convencionales, semanticos
y metaforicos con los que la cultura nos ensefia a asociar automaticamente con
ellos, y que posibilita la conexion del sujeto con sus contenidos mas profundos
(cosmicos). Posibilidad potenciada por el caracter mayoritariamente abstracto
(no-figurativo) del objeto urbano o sus fragmentos (proyecciones). (Foto 46)

Ahora bien, por la manera que se ha expuesto aqui el tema del
simbolismo sensorial en arquitectura y por el hecho de estar dirigido el texto de

Arnheim principalmente a arquitectos, podria parecer en algin momento que

60. Paul Westheim, citado en: Krieger, Paisajes..., pag. 225.
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el autor sugiere, o parte de la idea, de que todos los factores que intervienen
en el proceso de simbolizacion a partir del objeto arquitectonico, son dados,
puestos en su totalidad por el constructor, ya que, no se insiste mucho en la
reflexion sobre la influencia del medio y el papel que juega el sujeto mismo
en este proceso.

En el caso de que tal idea cruce por la mente del lector, lo remitimos a lo
atras argumentado sobre la teoria del simbolo; recuérdese que ésta supone que
los procesos simbolicos estan “en” el sujeto que aprecia el signo. No se pierda
nunca de vista la condicion que Cassirer sefiala como esencial de ser humano,
¢sta es la de ser fundamentalmente un homo simbolicus. Hablar de simbolismo
-cualquiera del que se trate-, implica automaticamente la participacion del

observador, en tanto que es en ¢l donde acontece dicho proceso.

3.3.2. Autoimagen y Semejanza
La capacidad que poseen las formas de los objetos urbanos para sugerir que
son portadoras de contenidos simbdlicos profundos, cuando se les percibe
desligadas de sus significados semanticos (convencionales), esta claramente
expuesta en una fantasia que propone Gillo Dorfles en su libro Artificio y

Natura.

Todos esos objetos [parachoques, semaforos, kioscos, postes
telegraficos, buzones postales, tanques de agua y de gasolina,
estaciones de servicio] estan provistos de un significado casi
siempre institucionalizado por el uso, por la convenciéon
(por lo que su significado es rapidamente descodificable),
pero que resultarian sumamente arcanos y misteriosos para
un individuo procedente de zonas de nuestro mundo que
aun escapan a nuestra civilizacion [...] No hace falta mucha
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fantasia para imaginar el estupor, el terror de un «barbaro»
frente a un buzén de tipo londinense [...] multiplicarse a
voluntad. Es probable que semejantes objetos asumieran
ante los ojos del barbaro un valor andlogo al de las imagenes
totémicas amenazadoras, sacras, cargadas de significados
reconditos y coercitivos, 0o quizd apotropaicos, por cierto
muy distantes de lo que revisten ante nuestros 0jos y
quiza muy similares a los que representan para el hombre
occidental las antiguas figuras totémicas de Polinesia o de
Africa negra.!

Esta fantasia resulta muy interesante por la claridad con la que deja
ver el punto que deseamos sefialar en este trabajo; simplemente cambiando de
contexto cultural la observacion del objeto urbano, en este ejemplo, cambiando
de contexto al observador. (Foto 47)

En este mismo sentido, es digno de llamar la atencion el hecho de que
un grupo de artistas callejeros hayan pintado la imagen de los Atlantes de
Tula sobre los pilares de una seccién de uno de los segundos pisos (Barrio
Norte, Del. Alvaro Obregon). Es posible argumentar que este acto es solo el
establecimiento de una evidente analogia formal; pero el mismo acto también
podria ser interpretado como la captura (un signo) del funcionamiento como
representacion totémica de ciertos elementos urbanos, particularmente los
grandes y marcadamente verticales.

Recurriendo a otro interesante ejemplo, mas o menos en el mismo
sentido que el de Dorfles, Krieger sostiene que el indigena que observaba las
Torres de Satélite poco después de su edificacion (1958), estaba tan expuesto

al impacto de sus formas, como los miembros de la clase media de la Ciudad

61. Gillo Dorfles, Artificio y Natura, pag. 62.
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de México de la época, y que lo tnico que diferenciaba la apreciacion de uno

y otro, era el sentido que cada uno le otorgaba a esas formas.

Los indigenas, igual que los habitantes de clase media que
pasan por las torres, comparten las mismas estructuras de
experiencia, en la que la skyline funciona como topografia
psiquica para la proyeccion de deseos y miedos [...] El
efecto visual es inevitable para cada uno de los que pasan
por las torres, pero su traduccion en un mensaje depende de
la condicion intelectual y emocional del observador, por lo
tanto, queda abierta. Asi funciona el proceso colectivo de
simbolizacion con un objeto abstracto, moderno...*

Quiza falta insistir aqui en que, si bien las diferencias culturales
de ambos sujetos, les permitiran encontrar significados diferentes; ambos
significados estan inevitablemente sobre la base de una forma arquetipica
unica que, como propone Cassirer, posiblemente tenga ya una significacion
primordial. En este ejemplo, estamos hablando de la forma de la torre; la cual
ha sido uno de los arquetipos mas impresionantes, desde la torre de Babel
hasta los «hiperrascacielos» asidticos de nuestro tiempo...* (Foto 48)

Lo que interesa argumentar, es que, si bien el hombre occidental no
experimenta terror o estupor ante la presencia de un nuevo objeto urbano —en
virtud de lo acostumbrados que estamos a ellos-, esto no quiere decir que
la contemplacion de su puro aspecto formal, no implique también para este
hombre una calidad oculta (simbolica). A lo largo de la historia de la humanidad

hemos visto coémo en diferentes culturas se ha venerado o admirado objetos

62. Krieger, Paisajes..., pag. 212.
63. Ibid., pag. 184.
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grandes y verticales: torres, totems norteamericanos, Atlantes de Tula, etc. Lo
mas probable es que el hombre haya desarrollado una respuesta reverencial
no consciente, ante cualquier objeto que formalmente sea similar a esos que
reverencio en otros tiempos.

Una vez mas recurriendo a Arnheim y comparando con lo que sucede
en arquitectura, nos encontramos con que un edificio se desenvuelve a la mitad
del camino entre un caracter de Autoimagen y uno de Semejanza, como ¢él los
llama.

La condiciéon de la semejanza la define basicamente por la facultad
para sugerir o representar a otra entidad qgue esta en otro lado, en un universo
ficcional. Estos son objetos —mas facil de imaginar si pensamos en una escultura
figurativa-, que se pueden situar en cualquier lugar, pero cuya condicion de
imagen, no les permite ligarse, enraizarse en el lugar especifico en que estan

situados.

...como «semejanzay o representacion, mora en el mundo al
que hace referencia, pero no tiene derecho a un lugar fijo en
¢l [...] lo mismo que un concepto es una afirmacion sobre el
mundo, pero no una parte de ¢1.

En este sentido, la condicion de semejanza de un edificio radica en su
capacidad para representar la idea general (el concepto) de cobijo protector.
Pero un edifico también es una autoimagen, la cual es definida por Arnheim

CcOomo.:

64. Arnheim, op. cit., pag. 170.
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...imagenes, en especial de figuras divinas que no son tanto
retratos de poderes sobrehumanos que moran en otra parte
como encarnaciones de los poderes mismos. El idolo de
madera o de piedra estd dotado de la potencia del dios o
demonio que representa, y se dirigen a ¢l como la presencia
corpérea de ese poder.®

Dicho de otra manera, el cardcter de autoimagen se refiere en primer
lugar a la condicion de presencia, al poder de toda imagen de hacer presente
aqui y ahora a aquello que representa, encarnar, darle corporeidad a algo que
no la posee; es decir se basa en el poder de la imagen de “confundir” (fundir
en una sola entidad, a la imagen y lo que representa).

En segundo término se refiere a la condicion de todo significante de
ser un objeto fisico del lugar especifico en el que es materializado; edificado,

pronunciado, expuesto.

Las palabras no se reducen siempre a ser meros «signos
codificados» exteriores. Son signos o simbolos, etiquetas
externas, contingentes y convencionales; pero también son
sintomas, son cosas. Y lo mismo puede afirmarse de las
imagenes |[...] no son signos ajenos al mundo, son parte del
mundo.®

La autoimagen, a diferencia de la semejanza, si toma lugar en el mundo,
es algo que esta aqui, en este especifico lugar en el que esta colocada la imagen,

el objeto; como una cosa propia del lugar, firmemente enraizada, desde donde

65. Ibidem.
66. Zamora, op. cit., pag. 304.
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irradia sus poderes al resto de las cosas que la rodean. Para ejemplificar dicho

fenomeno Arnheim alude a representaciones escultoricas de figuras divinas.

...El gran Buda de Kamakura tiene su morada en el parque
donde permanece. Podemos ir a verle y nos recibe, aunque
de una manera remota y sin respuestas.®’

En el caso de la arquitectura, el caracter de autoimagen se referiria a
la capacidad del edificio de instalarse en su entorno modificindolo al mismo
tiempo, irradiando sus poderes a todo aquello que lo rodea, y —mas importante
para nosotros- a todo aquel que lo observa. (Foto 49)

Esta condicion de presencia, de encarnacién de un poder oscuro...,
esta relacionada con ese caracter (poder) totémico que Dorfles descubre en los
restantes elementos urbanos, con la salvedad de que Arnheim no lo asocia a una
mirada o sensibilidad descontextualizada (extranjera); lo cual permite decir que
tal condicion es algo que cualquier persona puede experimentar con cualquier
forma construida urbana. Permitaseme argumentar a titulo personal, que esa
sensacion de estar frente a algo totémico, lo he llegado a experimentar al estar
frente a objetos urbanos abandonados o en desuso, como por ejemplo antiguos

postes de luz o las lumbreras colocadas en donde antiguamente pasaba un rio.

3.3.3. Simbolismo sensorial y vision en Detalle.
En la busqueda por argumentar que los objetos urbano-arquitectonicos o detalles
de ellos pueden convertirse en elementos significativos a los ojos del habitante
de la ciudad, es inevitable considerar, aunque sea brevemente, el concepto de

Mojon (marca) de Lynch.

67. Arnheim, op. cit., pag. 170.
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La presencia recurrente de ciertos objetos fisicos en la imagen
mental que de la ciudad tienen sus habitantes; condujeron al investigador
norteamericano a considerar dentro de su influyente esquema de anélisis de la
ciudad, a cierto tipo de objetos materiales, que se distinguen por la manera en
que destacan dentro de la imagen que el sujeto tiene de su ciudad. Tal esquema
de la imagen urbana se compone de cinco elementos: sendas, bordes, barrios,
nodos y mojones. De los cuales, los cuatro primeros implican en algin
grado el factor del espacio, y s6lo el ultimo se refiere a un objeto concreto,
unico. E1 Mojon en Topologia es una piedra que sirve de sefial para deslindar
propiedades o marcar limites geograficos; en el esquema de Lynch, el término
mojon designa a un elemento fisico simple, definido con sencillez, de escala
variable que sirve como punto de referencia dentro del espacio urbano, y que
puede ser visto desde variados dngulos y distancias.

A gran escala, considerando la ciudad entera o grandes partes de ella,
el mojon puede ser un edificio (Hotel de México), una torre (Tlatelolco),
un cerro (de La Estrella, Chiquihuite), la cipula o las torres de una iglesia
(Catedral Metropolitana), etc. Es decir, objetos de dimensiones considerables
que destacan por su tamafio o posicion en el paisaje de la ciudad. (Foto 50)

Si bien en algunos casos aparecen como sindnimos, es posible —a partir
de la acepcion de Lynch- hacer una distincion entre los términos de hito y
mojon. El primero se puede utilizar para referirse tanto a un lugar (espacio)
como a un objeto que sirven como punto de referencia; de esta manera, tanto
el Zocalo como la Ciudad Universitaria pueden ser considerados hitos de la
Ciudad de México, pero no como mojones. El término mojéon —como ya se
anoto- se refiere a un objeto unitario como los referidos en el parrafo anterior

0, por citar otro ejemplo, la columna del Angel de la Independencia.
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Algo que interesa mucho a esta investigacion es que, por otra parte,
Lynch también considera la posibilidad de la existencia de mojones que
funcionan a una escala menor en zonas o areas mas pequefias, mojones
locales, que evidentemente pueden ser de dimensiones mucho menores de
los enunciados atras, siendo visibles unicamente en localidades restringidas
v desde determinados accesos.®® En esta categoria incluye a objetos mucho
mas pequeios, algunos de los cuales pueden entrar en la escala de lo que en
el capitulo dos definimos como vision en detalle: letreros, frentes de tiendas,
darboles, tiradores de puertas y otros detalles urbanos que caben en la imagen
de la mayoria de los observadores. Se trata de claves de identidad e incluso
de estructura...® (Foto 51)

Del concepto de mojon, nos interesa basicamente la condicion de ser
un objeto que llama poderosamente la atencion al grado de llegar a formar
parte de la imagen mental de la ciudad que se hace un sujeto. Sin embargo, el
caracter de objeto compartido, de ser potencialmente igual de importante para
uno u otro observador, no interesa tanto a este estudio, en tanto que estamos
mas a la busqueda de la explicacion del por qué unos objetos especificos,
totalmente ordinarios, intrascendentes para la mayoria, pueden resultar
atractivos a los ojos de un observador también especifico.

Para tratar de dar una respuesta a la interrogante anterior, nos
apoyaremos en el concepto de punctum, que el tedrico francés Roland Barthes
utilizo en sus ideas sobre el andlisis de la Fotografia; entendiendo, claro esta,
que no es lo mismo, la imagen bidimensional, fija y perfectamente delimitada
de una fotografia, que el escenario material de la ciudad o alguno de sus

elementos. Existe una enorme diferencia entre cada una de esas imagenes; sin

68. Lynch, La Imagen..., Pag. 63.
69. Ibidem.
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embargo encuentro aplicable y muy 1til el concepto como lo utiliza Barthes
para tratar de explicar la atraccion que cualquier habitante de la ciudad puede
sentir por ciertos detalles y objetos urbanos.

Barthes sostiene que en la lectura (apreciacion) de una fotografia
existen dos elementos, femas, como los llama también: el studium, que es un
interés general (vago), que se siente por lo representado en una foto; un interés
“indolente”, a medias, sustentado por el reconocimiento de lo representado,
que estd en funcion de la formacion cultural (la educacion) y por lo tanto,
es mas racional y permite reflexionar sobre las intenciones comunicativas
del fotografo; pero que nunca va mas alld de ser un “efecto mediano”, sin
consecuencias.

El segundo tema es el punctum, al cual se define como algo en la
fotografia, un objeto, el gesto de un personaje, etc., que sin ser buscado, llama
poderosamente la atencion del espectador, “sale de la escena”, brinca a la
mirada “como una flecha” y lastima, punza la sensibilidad de quien observa
la fotografia.

Barthes pone de ejemplo de lo anterior, los zapatos de una mujer negra
en una foto de James Van der Zee (Retrato de familia, 1926), los dientes
estropeados de un nifio en una foto de William Klein (E/ barrio italiano de
Nueva York, 1954), la posicion de las manos de Robert Wilson, en una foto
de Mapplethorphe (Phillip Glass y Bob Wilson, 1976), entre otros ejemplos.
Todos los elementos mencionados son apenas un pequeio detalle en un
encuadre que abarca muchas mas cosas; pero estos detalles “insignificantes”
intrigan, inquietan sobremanera al observador especifico Roland Barthes;
lo que permite decir que el punctum es un componente mas emocional que

intelectual, algo que estd més en el sujeto que en el objeto.
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...Ese segundo elemento que viene a perturbar el studium
lo llamaré punctum; pues punctum es también: pinchazo,
agujerito, pequefia mancha, pequefio corte y también
casualidad. El punctum de una foto es ese azar que me
despunta (pero que también me lastima, me punza).”

La idea del punctum la encontramos muy productiva en el estudio sobre
la apreciacion del entorno; ya que sus cuatro caracteristicas principales me
parecen bien aplicables al proceso de relacion del sujeto con el objeto urbano:
primero, la idea de punctum como algo que se impone a la percepcion, como
azar que despunta, que, en cierto sentido, se abstrae de su contexto; segundo,
el punctum como marca, pequeiia mancha, agujerito; tercero, su caracter
subjetivo, como experiencia de un sujeto particular (recuérdese el concepto
de imagen de Frege) y finalmente, el punctum como “herida, pinchazo”, como
algo cuyo reconocimiento lastima.

Estas caracteristicas bien pueden explicar la posibilidad de una relacion
intima, de una experiencia significativa con ciertos elementos y detalles
urbano-arquitectonicos; relacion que bien puede comenzar siendo accidental
o puramente funcional, pero que potencialmente se puede transformar en una
experiencia simbolica en la que el observador —al ser atraido fuertemente por
algtn objeto o detalle del medio material- puede sustraerse momentdneamente
de la circunstancia y concentrarse en las formas efectivas de aquello que esta
mirando. Una experiencia cercana a lo que suele reconocerse como un estado

de contemplacion; entrar en contacto intimo con los objetos, un momento en
el que nos hacemos uno con la materia que nos rodea y tenemos acceso a
su mas profundo significado, el momento en el que un muro derruido, un

teléfono publico destrozado, una puerta desvencijada, un barandal roto, etc.,
70. Roland Barthes, La Cdmara Lucida..., pdg. 65.
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parecen mostrar algo mas que su pura destruccion; una simbolizacion de la
debacle, de la ruina, pero no de la ruina obvia del objeto, sino una ruina de
mas amplios alcances, una ruina de alcances cosmicos, que parece expresar la
condicion del mundo, de nuestra sociedad y de nuestra vida interna en todas
sus dimensiones. (Foto 52)

Sobra decir que una experiencia de esta naturaleza con los elementos
del escenario material urbano, no es exactamente una experiencia ordinaria,
perfectamente identificable, ni el producto de una busqueda consciente del
sujeto; pero sin lugar adudas esto le ocurre al habitante de la ciudad en frecuencia
y grado diferentes. Justo de ello es una muestra el hecho de que el artista—quien
es un sujeto dotado con una sensibilidad especial, pero no desligada de los
fenomenos que al resto de lasociedad afectan-, insista en hacerrepresentaciones,
presentaciones o intervenciones del entorno material urbano. Su atencion en los
diversos motivos de este escenario, es una sefial de que sabe, que en ese escenario
se concentra una informacion importante sobre y para el hombre urbano.

Informacién que quizd ha sido mas facilmente identificada por
artistas que trabajan con sistemas de registro (camaras), como los fotdgrafos,
cineastas o videastas; cuyos medios de expresion tienen justo como uno de
sus elementos especificos (inherentes), el encuadre, la fragmentacion de la
realidad en trozos, (proyecciones). Modalidad de vision técnica, que se
puede asociar con la percepcion visual en detalle, la cual, como se vio atras,
ademds de ser la dominante en la exploracion visual de las megaciudades
como la nuestra, es, a decir de los especialistas —dado el caracter inabarcable

de las megaciudades-, el Unico camino posible para su comprension.
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CONCLUSIONES

Como se planted en la introduccion, uno de los antecedentes del objetivo de
esta investigacion era una practica fotografica personal que de manera natural,
se fue centrando —a lo largo de algunos afios- en el aspecto material de la
ciudad. La justificacién que entonces daba a ese interés, estaba sobre la base
de la intuicion de que los objetos de la ciudad contenian o reflejaban algo
de mi propia interioridad. En algin momento de ese proceso, recuerdo haber
escrito en algiin lado un verso que expresaba bien esa sensacion: Me busco en
los muros, en los jirones de la piel del concreto. Intuiciones y reflexiones de
este tipo, fueron los motivos para el planteamiento de la pregunta de la cual
partié esta investigacion ;Por qué nos llama tanto la atencion a artistas en
general el escenario material de la ciudad?

Al momento de tener que plantear esa idea en un proyecto de
investigacion sobre Arte Urbano, me aproximé al fenomeno del simbolismo
para la construccion de la hipdtesis de trabajo, en el convencimiento de que
si tal idea —la identificacion entre la interioridad del sujeto y su entorno-
pudiera tener algtin tipo de fundamento, éste necesariamente tendria que estar
relacionado con aquella manera de mirar la realidad, la apreciacion simbolica.

La hipoétesis implicaba béasicamente tres aspectos intimamente
relacionados entre si, dependientes uno de los otros; estos aspectos eran:
primero, la posibilidad de que el habitante de la ciudad realizara una apreciacion
subjetiva de los elementos materiales de la ciudad; segundo, que tal apreciacion
tuviera el caracter de simbdlica y, tercero, que la misma estuviera en funcioén
de la percepcion de la forma de esos elementos.

Siguiendo los pasos del procedimiento que se habia decido aplicar
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para el desarrollo de la investigacion, se inici6 con la revision de los temas
que permitieran definir y caracterizar al elemento urbano que era el motivo
central de mis reflexiones. Conforme se avanzaba en esta primera etapa,
aquel original convencimiento de un contenido profundo en la forma del
objeto urbano se iba debilitando en tanto que progresivamente me hacia mas
consciente del caracter de artificio, de objeto construido (de discurso) de todos
los elementos fisicos que conforman la ciudad; lo cual me daba la impresion de
que aquello a lo que habia imaginado como un contenido simbdlico profundo
(emotivo, mistico, cosmico), era algo construido por una o unas conciencias
(inteligencias) con la intencion firme de, mediante la elaboracion de unas
formas especificas, comunicar unos significados especificos. Es decir, llegué
a pensar que no habia en esas formas captura de algo original, arquetipico,
intimo, etc., sino solo significados convencionales, puestos ahi en los objetos
con toda consciencia. En esta etapa de la investigacion comenzaba a dominar
la idea de que, la relacion que habia llevado hasta ese momento con la ciudad,
era como la de alguien que, después de haber estado totalmente implicado
en un relato cinematografico, una vez que concluye la pelicula, vuelve a la
realidad y ve claro que a lo tnico que estuvo expuesto fue a un discurso, a
un universo ficcional construido por unas consciencias con la intencion clara
de —mediante la elaboracion de unas formas especificas-, comunicar unos
significados especificos.

En este punto estaba en situacion de aceptar que los dos primeros
aspectos de la hipotesis se podrian dar por confirmados, en tanto que, por el
hecho de ser el objeto urbano un fenémeno —cualquiera que fuera su finalidad-,
implicaba la posibilidad de tener ante ¢l una actitud subjetiva, esto comenzo

a evidenciarse desde el desarrollo del final del capitulo 1 y quedo finalmente
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demostrado con el desarrollo del apartado sobre las actitudes estética y
espiritual-religiosa. En relacién con el segundo aspecto de la hipdtesis —
la posibilidad de de la apreciacion simbolica-, quedaba confirmado por la
condicion de objeto informado del elemento material urbano, puesto que esta
condicion habilitaba la posibilidad de la “significacion simbdlica”, aunque ésta
fuera solo convencional.

Sin embargo, s6lo fue hasta que se inicid la investigacion para el
desarrollo de los capitulos dos y tres, que el tercer aspecto de la hipdtesis
recobro fuerza, al constatar, en primer término, que efectivamente el objeto
material puede ser comprendido como una proyeccion de los estados internos
del sujeto: ...El objeto creado por el hombre constituye, desde los tiempos
mas remotos, casi una suerte de prolongacion, de extrinsecacion de la propia
constitucion fisico-psiquica humana.!

En segundo término, porque, si bien debemos entender a la ciudad
como una construccion, en su condicion de discurso constante y abarcador,
¢ésta no es un discurso que se pueda abandonar u obviar tan facilmente como
abandonamos una ficcion erigida por la lectura de un libro o un espectaculo
cinematografico. Aun en la era en que los medios de comunicacion edifican
una poderosa esfera de existencia —la iconoesfera-, la ciudad continua siendo el
soporte de una buena parte de la actividad humana y de nuestras experiencias;
es un medio con el que tenemos la obligacion de seguir enfrentdndonos y mirar
para solventar muchas de nuestras necesidades. Por lo menos hasta que se
cumpla para todos, la promesa de los mundos virtuales totalmente equipados,
en los que se pueda llegar a realizar mds o menos las mismas cosas que en el

espacio fisico de la ciudad.

1. Dorfles, op. cit., pag. 56
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Junto con las informaciones que nos ofrecen los medios de
comunicacion, la ciudad constituye uno de los factores para la construccion de
nuestra imagen del mundo y de nosotros mismos. Pero, las informaciones que
se desprenden de nuestra experiencia directa con las partes de la ciudad en las
que nos desenvolvemos, es un factor decisivo, ya que ademas de su caracter
constante y repetitivo (redundante si se desea), son mucho mas completas en
términos sensoriales, abarcan todo el espectro de modalidades sensoriales,
mientras que las ofrecidas por los medios de representacion son experiencias
necesariamente vicarias. Todo lo sensorialmente posible tiene correlatos en
la ciudad, incluso de manera sincronica, no asi en las realidades erigidas
por los medios de comunicacion. De todo lo anterior, es posible admitir la
afirmacion de que, si bien en la construccion de mundo tienen que ver todos
los tipos de informacion (formas) que nos puedan impactar, las informaciones
obtenidas del medio ambiente inmediato —para muchos, urbano- poseen una
fuerza digna de seguir siendo tomada en consideracion, dada su complejidad
sensible, semantica y por supuesto, simbolica.

En relacion con esta aceptacion de la ciudad como simbolo del mundo;
se debe hacer énfasis en sefalar la particular caracteristica de los simbolos
urbanos, de dar oportunidad a la intervencion en su modificacion (adecuacion)
al resto de los individuos de una sociedad que no son los especialistas, los
disefiadores o constructores —los productores del discurso de la ciudad-; lo
cual crea la posibilidad de fijar, dejar huellas de un aspecto mas general de
la sociedad e individuos que la componen; de aspectos no conscientes, no
intelectualmente concebidos y por lo tanto, no simbdlicamente cerrados de
una vez y para siempre. Esta, flexibilidad (maleabilidad) del objeto urbano es

un factor sumamente importante que permite que en tales objetos se pueda
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capturar (materializar) contenidos importantes para todos los individuos
de una sociedad. Todo lo cual nos permite afirmar que es correcto el tercer
aspecto de la hipotesis sobre la cual se baso este proyecto; los habitantes de las
ciudades tienen experiencias simbolicas profundas a partir de la apreciacion
de las formas de sus elementos materiales.

Ahora bien, la trascendencia para las artes visuales de ese tipo de
investigaciones radica en que se concentran en una caracteristica elemental de
todo objeto e imagen y que es competencia directa de aquella area de estudios,
la forma.

Se anoto en la introduccion, que uno de los puntos de partida iniciales
de esta investigacion, era la constatacion de que la representacion primero, y
posteriormente la presentacion e intervencion del entorno urbano, han estado
de manera directa o indirecta, como motivo principal o secundario en el arte
alrededor de dos mil afios, pero especialmente en el arte del siglo XX. En
este sentido, se puede considerar como un aporte de esta investigacion, la
aproximacion general a la identificacion de diversos grados de simbolismo que
se pueden asociar a ese entorno; especificamente las consideraciones sobre
el fenémeno del simbolismo sensorial. Linea de investigacion, por cierto qué
quiza no ha sido abordada lo suficiente en relacion con la dimension material
de la ciudad; a pesar de que desde hace mucho tiempo existen aproximaciones
a este problema en relacion con la arquitectura por autores como Theodor
Lipps, Heinrich Wolfflin y Rudolf Arnheim, a través del estudio del fendmeno
de la empatia o perspectivas tedricas que en virtud de su postura holistica,
ya ni siquiera parten de la idea de una division tajante entre observador y
objeto. En este sentido, por citar un ejemplo, es una opcion a considerar la

teoria de la funcion cerebral del neurofisidlogo norteamericano Karl Pribram,
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basada en la metafora del modelo del holograma, en la que ya no se realiza una
distincion entre observador y objeto observado, es decir, se asume que existe
una continuidad inquebrantable entre sujeto y objeto.

Sin duda alguna esta aproximacion contribuira a aclarar en algun grado
para el artista urbano, las ideas que maneja al respecto de los objetos urbanos,
pero sobre todo de sus significados, ideas que muchas veces dependen mas de
la reproduccion inconsciente de atributos que vemos una y otra vez repetidos
en los contenidos del arte y los medios de comunicacion, que de una detenida
reflexion y observacion.

En el mismo sentido, cobra particular relevancia la argumentacion
sobre un grado de simbolizacion del objeto urbano, que es infranqueable
(imposible de enmascarar u obviar), en tanto que esté ligado a su constitucion
elemental, su forma y materiales. Es importante la llamada de atencion
sobre este hecho, en un momento en que abundan las propuestas artisticas
que, totalmente inclinadas (entregadas) hacia el funcionamiento conceptual
de las obras, declaran que en ellas no hay ninguna intencionalidad simbdlica
ni representativa, asumiendo que la pura pretension de no perseguir crear
simbolismos, neutraliza automaticamente esos funcionamientos de la obra en
su socializacion; obviando el flagrante hecho de que muchas de esas propuestas
continlian materializdndose en materiales y formas, las cuales, como se ha
insistido, proyectan inevitablemente a quien las observa unos significados
inherentes a ellas.

Evidentemente la confianza sobre la que se fundan ese tipo de
propuestas artisticas, y en general ese tipo de productos culturales —el
desplazamiento a la conceptualizacion no ha sido sélo del arte-, radica en que

ellas generalmente vienen investidas por poderosos discursos tedricos, que si
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bien por momentos pueden lograr hacernos obviar intelectualmente el aspecto
formal de las obras, no eliminan el impacto sensorial que ellas producen.
Si bien podemos aceptar como un logro intelectual muy importante de la
estética, la formalizacion del funcionamiento conceptual de la obra de arte,
deberiamos evitar caer en el extremo (la ceguera) de abandonar por completo
la reflexion sobre los funcionamientos formal, representativo y simbolico de
las mismas. En particular considero que es necesario detenerse a replantear
estos asuntos cuando se trata de la instalacion de objetos en el espacio publico.
Espacio en el que no todas las miradas estan al corriente de las ultimas ideas
estéticas, pero si son susceptibles al impacto sensorial de las obras que se
instalan en él. Se que en este punto estoy tocando temas que ya han sido
debatidos en otros momentos y que plantean paradojas casi irresolubles, como
por citar un ejemplo, la discusion en relacion con la obra publica del escultor
norteamericano Richard Serra. En todo caso, espero que las consideraciones
vertidas en este trabajo aporten algiin material en la discusion de tal tipo de
propuestas estéticas en nuestra sociedad y particularmente, en nuestra ciudad.

Finalmente, considero que hay una contribucion significativa de
este trabajo con las indagaciones sobre el tema de la percepcion en detalle;
modalidad de la percepcion visual, que, gracias a la similitud que guarda
con la operacion del encuadre en la fotografia y la trascendencia que ambas
—percepcion en detalle y fotografia- tendran dentro de disciplinas como la
microhistoria y la microestética, se presentan en este momento como una

importante herramienta para los estudios sobre la ciudad.

Universidad Nacional Autonoma de México,
Noé Martin Sanchez Ventura,
Ciudad de México, Febrero de 2011.
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