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RESUMEN

E n este trabajo de produccion se realizo el anélisis de una propuesta
plastica desarrollada a partir de la creacion escultérica personal, se
trata de una serie de esculturas en acero donde se busca la integracion
de la textura como elemento formal. En la obra el metal es intervenido
por diferentes técnicas y las soluciones formales son por lo tanto dis-
tintas; la textura solo tiene presencia en algunos planos confiriéndole
sensaciones espaciales, creando acentos en la escultura, la presencia
en el espacio de formas solucionadas a partir del manejo de texturas
resuelta a partir del acero sometido a tratamientos propios de otras dis-
ciplinas como el grabado en acero y el esmalte industrial.

Los planos intervenidos por la textura confluyen en armonia con super-
ficies lisas, es decir totalmente pulidas o tratadas a base de lacas bril-
lantes, desde un inicio la propuesta esta inmersa en la investigacion y
la experimentacion de procesos alternativos dentro de la escultura en
acero.



INTRODUCCION

| movimiento constructivista tiene sus origenes en Moscu sus rasgos

formativos basicos fueron creados y desarrollados por artistas rusos,
iniciando en 1913 con VladimirTatlin y es hasta 1920 cuando es retomado
por Pevner y Gabo quienes se oponen a lo estatico y lo figurativo, siendo
asi su propuesta tecnoldgica con la que logran la conquista del movi-
miento, proyectando construcciones dinamicas que actuan en el espacio,
fueron las primeras propuestas constructivistas de escultores abstractos.

El constructivismo establecié cambios en la produccion plastica,
partiendo de la revaloracion de los distintos materiales de construc-
cion, llevando al materialismo a ser el tema de algunas esculturas, ori-
ginando desde luego una produccion libre.

Muchos de los materiales y métodos de estos artistas que clara-
mente encontraron la liga entre el arte y la industria, dan cuenta de la

historia épica de la escultura en el siglo XX.
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Y como resultado de la aplicacion de procesos industriales la sol-
dadura permito adicionar frecuentemente de forma consiente o im-
provisada materia a las construcciones escultdricas, de esta manera
la escultura se relaciono con el espacio, pues este ultimo considerado
como los limites de la estructura, cosa que no se produce en formas mo-
noliticas de piedra, madera y moldes de bronce, que acentuan el volu-
men de la escultura mas que implicar el espacio.

El trabajo de los constructivistas da como resultado el desarrollo
de un concepto, en el que requiere de la técnica, como un medio para
proyectar diferentes ideas, asi el concepto y la técnica son dos aspec-
tos simultaneos e indivisibles en la escultura, que no deben de ma-
nejarse de manera aislada por el artista, que selecciona los recursos
técnicos, asi como el material que tendra para traducir una intencion
a proyectar, de acuerdo al concepto personal y el dominio de este
sobre la técnica y la tecnologia mas avanzada utilizada para crear un
lenguaje propio.

A partir del desarrollo industrial en 1920 el arte se ve beneficiado
por diferentes aportaciones técnicas, al ser revalorado el acero como
un material de construccion de espacios escultéricos cuyos procedi-
mientos técnicos pueden considerarse un medio de expresion plastica
de nuestro tiempo, mismos que aprovecha el escultor contemporaneo
para desarrollar ideas y conceptos, que proyecta y vincula con la téc-
nica, el artista cuenta con recursos técnicos avanzados que conllevan
a resoluciones formales estos representan una conquista del escultor

contemporaneo.
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Con la introduccion del hierro como material de construccion en la
escultura ésta se ha liberado de ciertas convenciones obligadas, como
la de tener una base(fisica de un material u otro) como apoyo, actual-
mente en este siglo XXI, no es necesaria en la propuesta escultorica, se
libera de este convencionalismo, otro aspecto importante en la escultura
es que el espacio vacio tiene presencia como parte de la propuesta, las
formas ya no necesariamente seran solidas y se podra integrar mas de
un material de construccion, otro aspecto importante resultado de la era
industrial es que por medio del metal se conquista el gran formato, y los
acabados sobre la superficie escultorica.

Por estas cualidades actualmente los metales son aprovechados
como un medio de produccion; los artistas contemporaneos exploran en
él sus diferentes aspectos estructurales como textura, peso, color, elasti-
cidad, maleabilidad, resistencia, etc. Trasmutando los metales al desarro-
Ilar sus conceptos esenciales lo que enriquece los procesos de trabajo y
transformacion del acero por medio del corte, la unidn, el desbaste, los
acabados y el color.

Dentro de este contexto entre el material y el proyecto plastico las
esculturas realizadas en diferentes metales, guardan entre si profundas
diferencias, el trabajo y la experimentacion propia en el acero como ma-
terial de construccion y las distintas posibilidades expresivas de este
para producir efectos provocados en el metal como elementos plasticos
controlados se pueden explorar distintos aspectos pues posen ricas cua-
lidades expresivas, como son su textura, peso, tratamiento superficial,

color, reflexion, contraste, elasticidad, transparenciay vigor
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Lo que los escultores contemporaneos proyectan en la escultura
tiene una relacion directa con el desarrollo de su conocimiento personal
y profesional, un ejemplo Alexander Calder; quien estudio ingenieria dis-
tinguiéndose por obtener las mejores notas en calculo estructural, quien
aplica en sus los moviles calculos estructurales que él mismo soluciona,
otro ejemplo es David Smith que en un principio fue pintor y en su traba-
jo escultorico en acero inoxidable buscaba captar los colores de la natu-
raleza que convive en torno a su escultura, al brunir el acero inoxidable.

Otro elemento importante que fue tomado dentro de la escultura
fue La textura tanto visual como tactil esta presente en todo lo que nos
rodea de manera natural o creada por el hombre, mismo que se a dado
ha la tarea de modificar su entorno con un sin nimero de propuestas no
naturales de texturas.

A partir de esta consideraciones la presente investigacion propone
el empleo del acero para la creacién de texturas enfatizando las pro-
piedades particulares de la materia: su dureza, resistencia, ductibilidad,
maleabilidad y la gran riqueza visual que establezca una totalidad armo-
nica, entre los planos lisos armonizados con planos en los que la textura
este incluida como un elemento plastico generador de espacios visua-
les, como parte de la produccion escultorica personal, transformada en
objeto de investigacion de un trabajo de mas de 15 anos, manejando la
textura en acero.

La textura utilizada como producto de un concepto consiente en la *
aplicacion de esta como elemento compositivo en cada pieza, de la que




—

surge una asociacion de formas iguales o diferentes entre si, derivacion
de ciertos elementos que se ubican en el espacio, y saturan una area o
bien que tan solo intervienen como un acento dentro de la pieza, la dis-
tribucion visual de los elementos que integran la textura son ubicados
espacialmente utilizando dibujos de reticulas para dar una coherencia
y justificacion a la textura con la que se definen sensaciones espaciales
que conviven en armonia.

El manejo del concepto textura y la produccion de ésta son el re-
sultado de formas graficas llevadas al objeto, donde son parte de una
investigacion personal la que pretende demostrar el poder estético de la
textura como elemento plastico para transformar el acero de un material
frio y rudo a un material con posibilidades estéticas donde se desprende
un lenguaje propio; esto buscando reconfigurar el espacio y redimen-
sionarlo a través de la integracidon plastica de la textura manipulada y
creada exprofeso para cada pieza realizada, como resultado se obten-
dran piezas unicas con identidad propia que se han visto enriquecidas
a través de la investigacion y realizacion de la textura, con lo que se
aprecia en su totalidad los espacios lisos que conviven en armonia con
espacios en los que la textura parece vestir al metal de manera natural,
su presencia sugiere espacios de gran fortaleza que establecen dialogos,
entre la forma y el espacio.

La produccién objeto de analisis son una serie de esculturas produ-
cidas por medio del acero cuyos formatos son variables, son un conjunto
de piezas dinamicas abstractas en acero como material de produccion
por sus cualidades al ser susceptible de ser manipulado por diversos
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tratamientos que enriquecen su aspecto fisico, ayudando a conformar la
percepcion y representacion del espacio en la escultura, explorando las
relaciones establecidas entre los espacios intervenidos por texturas y los
que estan desprovistas de la misma.

El analisis de la obra da cuenta que la textura esta presente de ma-
nera no solo visual sino también tiene presencia en el espacio por ser
tridimensional con elementos externos que intervienen el aspecto fisico
del material sin que por tal motivo se sientan ajenos.

Durante anos la investigacion de los procesos para crear texturas se
han desarrollado y trabajado para dar como resultado final, la integra-
cion espacial de armonias en la produccion de cada pieza, la utilizacion
del acero como material de construccion es una constante en el trabajo,
asi la apariencia del material en su superficie adquiere una presencia
diferente a la de origen del material.

En el primer capitulo del presente documento son abordados los
conceptos en torno a esta investigacion como la textura y sus diferen-
tes caracteristicas su naturaleza y clasificacion su importancia como ele-
mento plastico dentro de la produccion contemporanea; en el segundo
capitulo se define la importancia que para algunos escultores contem-
poraneos representa el empleo de la textura como elemento plastico en
su obra, las diferentes técnicas y materiales con que la llevan al plano
escultérico, los desarrollos constructivos y los diferentes acabados; fi-
nalmente en el tercer y ultimo capitulo se realiza el analisis de una pro-
puesta personal donde la textura es un elemento plastico integrado a la
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creacion de una serie de piezas, desarrolladas a partir de la eleccion del
acero como material de construccion considerado “frio’; que al ser pro-
cesado y llevado al campo escultérico se transforma en volumenes de
inusitada calidez, lo que se debe a que es sometido a formas llenas de
valores estéticos de los que el movimiento es el primer elemento com-
positivo de las mismas, el empleo de texturas como elementos plasticos
que intervienen las superficies fisicas del acero mismo que ha sido uti-
lizado por escultores contemporaneos como material de produccion no
asi revalorado por estos, la investigacion y analisis de obras de algunos
escultores revela la presencia de las huellas del proceso constructivo
en las superficies, no asi en la obra del artista y docente Octavio Gomez
donde las superficies son atacadas por medio de acidos de forma pro-
yectada y controlada en sus esculturas formando parte de las mismas.

La importancia de este analisis de obra radica en valorar como son
intervenidos planos escultoricos de forma controlada involucrando pro-
cesos técnicos propios del grabado y el esmalte industrial desde la pers-
pectiva del concepto plastico, otorgandole al acero una presencia cuyas
diferencias sirven a la escultura como un elemento plastico capaz de pro-
ducir direcciones visuales y dar la idea de libertad estableciendo limites
en la forma que proyectan, vida cargada de sensualidad una conquista
de la armonia y el movimiento controlado.
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CAPITULO 1

MARCO REFERENCIAL Y CONCEPTUAL
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1.1 LA TEXTURA COMO ELEMENTO PLASTICO.

Todo lo que nos rodea posee textura propia y diferente, nuestra
vida cotidiana esta inmersa en un sinfin de formas donde se
contiene la textura como un elemento caracteristico de los diferentes
materiales que nos circundan tanto naturales como industriales, sus car-
acteristicas estan definidas, pero pueden sufrir cambios en su apariencia
sobre todo cuando el hombre los interviene dandoles otro uso diferente,
por ejemplo una madera al ser cepillada pierde su corteza y su color
caracteristico al igual que su textura de origen, si esta madera la trabaja
un escultor a su vez sufre no solo cambios de apariencia en su forma y
proporciéon sino en su textura, ya que el artista le otorga al material in-
tervenido otra textura propia del proceso de desbaste, de tal manera que
la textura es la apariencia de una superficie, un elemento plastico que
enriquecer y puede ser un elemento que otorga expresién a una com-
posicion, produciendo sobre la superficie efectos de movimiento visual,
donde las texturas tienen caracteristicas propias como son la forma, el
color, la figuracion y el tamano.

Ill

Para Wucius Wong la textura es un elemento visual “sin embargo,
tiene aspectos singulares que son esenciales en ciertas situaciones de
diseno y que no deben de ser descuidados ”( Wong:2001; 119) la textura
se explica como las caracteristicas de una superficie que pueden ser de-
scritas como suaves o rugosas, lisa o decorada, opaca o brillante, blanda
o dura, se cree que las superficies pintadas carecen de textura alguna,
no siendo asi ya que la pintura misma crea una textura propia mas la del

material que fue pintado.
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Por sus diferentes caracteristicas la textura se divide en textura vi-
sual que es aquella con caracter bidimensional, donde solo esta presente
por medio del dibujo, de impresiones de serigrafia o bien en pintura
plasmada sobre planos lisos; por otro lado se considera una textura tactil
aquella que tiene presencia en el espacio al tener volumen esta repre-
sentando un acento en el plano por su caracter tridimensional, siendo
estas una serie de estructuras que no solo son percibidas visualmente
y cuya caracteristica es el producir sensaciones tactiles al ser tocada,
Wong define a la textura tactil como “/a superficie tactil es el tipo de tex-
tura que no solo es visible al ojo sino que puede sentirse con la mano. La
textura tactil se eleva sobre la superficie de un diseno bi-dimensional y
se acerca a un relieve tridimensional” (Wong: 2001; 121), por lo anterior
se reitera que todo lo que percibimos, y nos rodea pose una textura la
que forma parte de todo nuestro entorno visual y tactil.

Al definir la textura como estructura me refiero a la presencia exter-
na de un material que de manera visual y al tacto produce una sensaciéon
no solo por la calidad del material utilizado sino también por la forma
en que se aplica y la apariencia resultante hay texturas creadas que se
logran como diseno por la repeticion de elementos y su justificacion
dentro del plano, por lo que la intencién del artista para crear textura en
su trabajo es determina por una serie de valores diferentes como la pro-
porcion, la forma y el color que son utilizados con el fin de producir una
serie de texturas, sensaciones y emociones en el espacio.

La textura pude ser modificada en su apariencia por medio del uso

de laluzy el color, esto debido a la proyeccion de sombras de las diferen-
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tes formas que otorgan valores a las superficies con textura siendo un el-
emento importante para dar presencia por sus contrastes en el espacio.

La textura suele estar planteada por medio de una estructura formal
que se compone a base de lineas apoyadas en toda una formacion de
diseno la que es estructurada de manera matematica, dandole a la com-
posicion una organizacion justificada en el espacio.

La textura de los objetos actua en los sentidos del ser humano, pro-
duce atraccion o rechazo segun sus caracteristicas, crea impresiones tac-
tiles de varios efectos; de igual forma se crean emociones debido a las
superficies rugosas e irregulares provistas de diferentes colores con lo
que se le confiere un mayor efecto de movimiento visual.

La textura como caracteristica del material y como recurso escultori-
co de expresion plastica en la escultura en el panorama contemporaneo,
continuan expresandose con los procedimientos tradicionales de trabajo
en muchos escultores , sin embargo también hay otros que establecen
esquemas alternativos estan en un continuo cambio experimentando con
los avances tecnoldgicos, ejerciendo de esta manera una libertad creativa
que da el conocimiento de nuevos materiales y herramientas, sus propu-
estas pueden continuar transformandose, asi encontramos diferencias en-
tre los trabajos escultéricos contemporaneos los que sin duda estan suje-
tos a las diferentes investigaciones tanto de materiales como de procesos
de produccion que los escultores retoman para su creacion, si el escultor
tiene un concepto a desarrollar este podra hacer uso de un sin numero de
posibilidades que por su experiencia podra aplicar en su obra.
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La obra escultérica motivo de este trabajo parte de la investig-
acion de los diferentes procesos no solo constructivos sino también de
aquellos que transforman la materia de trabajo, obligando al material a
NO permanecer en un espacio sin presencia propia, asi que por medio de
la textura como elemento plastico se busca poder connotar un concepto
de identidad a las piezas.

Con la utilizacion de la textura construida o lograda por medios y
procedimientos técnicos se exploran la transformacion en la percepcion
en la forma, y los cambios que implican la presencia de ésta sobre algu-
na superficie escultdrica con lo que se establecen los limites de la misma
solucionados por el manejo de una serie de elementos de composicion
propios de la escultura.

Por medio de las texturas se busca crear sensaciones espaciales
que al organizarse sobre los planos y de acuerdo a su distribucion so-
bre las diferentes superficies puedan crear ritmos ascendentes, asi como
ritmos con movimiento o ritmos de gradacién. Los elementos que com-
ponen la textura se justifican por una reticula de composicion donde
se ordenan, buscando las proporciones de armonia entre las partes, en
donde cualquier abuso en la profusion de textura proyectan un efecto de
caos entre el movimiento, el espacio y la forma, lo que se sugiere con el
empleo de la textura es lograr una armonia entre las partes, buscando
la integracion entre espacios con textura y los que son totalmente lisos.

Para la creacion de una textura lo mas importante es saber cual es

el concepto a plasmar; consideracion de la cual se desprende el motivo




plastico y escultérico de esta una investigacion de lo propicio a desar- '1
rollar, ya sea por medio de texturas visuales o texturas tactiles, que son
aplicadas a el trabajo escultorico, considerando todas las texturas como 4 "

tactiles creadas como elementos de expresion plastica aun estando es-
tas en un plano, ya que establecen una relacion entre los diferentes com-

ponentes de la textura, a través de una asociacion entre el concepto y la '
forma.
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1.2. CARACTERISTICAS FORMALES
DE LA TEXTURA BIDIMENSIONAL

La textura visual solo tiene presencia por medio de representa-
ciones graficas en un plano bidimensional, el uso del colory la
forma generan las diferentes texturas dentro de un plano, son diversos
los procedimientos para crear texturas van desde la pintura, el dibujo,
los achurados producto de las lineas sobre un plano, la creacion de
transparencias, por medio de la serigrafia, el grabado, hasta impresio-
nes graficas, podemos mencionar como un ejemplo que tan sélo un
periodico comun nos proporciona texturas visuales debido a la tipo-
grafia sobre la hoja.

Para Wong “la textura se refiere a las cercanias en la superficie de
una forma. Puede ser plana o decorada, suave o rugosa, y puede atraer
tanto al sentido del tacto como a la vista” (Wong: 2001; 43).

Todo lo que podemos ver pose una textura nada de lo que nos ro-
dea esta exento de dicha caracteristica, se puede describir un plano liso
aun con una textura en su superficie ya que lo liso y brillante nos produ-
cen emociones de una sensacion visual estatica, las texturas que ofrece
la naturaleza son infinitas aun siendo bidimensionales estas son poseed-
oras de color, forma, proporcion etc. Una madera siempre caracteristicas
propias de su especie y no podra ser confundida con otra tan solo por
su textura visual, un ejemplo puede ser un cedro que a diferencia de un
pino posee una textura con menos accidentes en su superficie, el pino
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por el contrario tendra vetas mas marcadas, la textura visual sélo tiene
presencia bi-dimensional y puede ser vista por el 0jo y provocar sensa-
ciones tactiles.

La textura visual es utilizada con fines decorativos su presencia en
una obra como elemento puede estar o no presente y no afecta en nada,
otra manera de encontrar textura visual seria de forma espontanea la
que se deriva del proceso de creacion visual y la que no puede ser sepa-
rada del diseno, una tercera forma de textura es la mecanica producto de
un proceso esto podria ser una textura generada por la presencia de los
pixeles en una impresion digital.

La textura visual es producto de técnicas comunes como son: El
dibujo o la pintura, la creacion se da de forma programada o espontanea
esta ultima se obtiene al trazar lineas de manera libre a mano alzada o
por medio de pinceladas, la textura programada es el resultado de la
construccion de fondos detalladamente dibujados.

Otros procesos para crear textura visual son por medio de la impre-
sion, la copia y el frotado de un papel sobre una superficie con textura,
por procesos zoograficos, y por medio de cualquier método que permita
transformar la superficie visual de un plano.

£
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1.3. CARACTERISTICAS FORMALES
DE LA TEXTURA TRIDIMENSIONAL

Las texturas que tienen caracter tridimensional son aquellas que
no solo son percibidas por el ojo sino también se perciben mediante el
tacto y observar la superficie de los objetos, para Wong “la textura tri-
dimensional es el tipo de textura que no solo es visible al ojo sino que
puede sentirse con la mano.”

“La textura tactil se eleva sobre la superficie de un diseno bidimen-
sional y se acerca a un relieve tridimensional’{Wong:2001;121); estos
pueden poseer relieves suaves o rugosos, lo que depende de la textura
de cada material.

Se denomina textura tactil por no solo ser visible al ojo sino por
tener como caracteristica el poder sentirse con la mano, todo lo que
nos rodea tiene presente esta textura tactil ya que por muy lisa que sea
una superficie esta provocara nuevas sensaciones de textura, por me-
dio de la luz la textura tactil es mas interesante debido a la proyeccion
de las sombras sobre las diferentes superficies, la luz y la sombra son
elementos visuales proyectados y no son de manera alguna texturas
tactiles pero si producen sobre el diseno efectos luminosos moviles, de
igual forma el color tiene presencia dentro de la textura tactil creando
sensaciones diferentes y modificando la presencia real del material de
construccion.

=



La produccion de texturas tactiles y el contacto con estas superfi-
cies crean emociones y producen sensaciones en el espectador esto no
solo depende del diseno de la textura sino de su composiciéon dentro

del plano, las texturas cuyas superficies son rugosas e irregulares, y de
diferentes colores provocan un mayor efecto de movimiento visual.
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1.3.71. TEXTURAS NATURALES Y TEXTURAS ARTIFICIALES.

Al clasificar los tipos de texturas estas son divididas en naturales y
artificiales, las primeras pertenecen a elementos de la naturaleza como
son la superficie de un cactus, el pétalo de una flor, la piel de una rana,
o bien de un mono, cuyas caracteristicas son propias del elemento de
estudio, no pasando lo mismo con las texturas artificiales que estruc-
turan las superficies del material con que estan fabricados los objetos,
como sera un tabique, un utensilio de cocina o una alfombra, las textu-
ras artificiales son en las que el hombre tiene ingerencia directa y son
creadas por un gusto estético personal que en ocasiones busca cubrir
un aspecto funcional o decorativo meramente.

La produccion de texturas artificiales dentro de las artes plasticas
tiene mayor presencia dentro de lo que sera la pintura donde por medio
de texturas se pretende imitar la realidad buscando proyectarla sobre un
bastidor, en la escultura esta presente el manejo de textura en algunos
casos como parte del proceso creativo teniendo como un ejemplo de
esto la obra de Giacometti donde al ejecutar sus figuras la textura esta
presente de forma natural en sus bronces los que innegablemente estan
impregnados de un mismo espiritu, es mas frecuente el manejo de la
textura como elemento plastico dentro de la produccion en bronce, no

=3

siendo lo mismo al investigar la obra escultorica en acero. J
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1.4. CREACION DE SENSACIONES ESPACIALES
POR MEDIO DE LA TEXTURA SOBRE LOS PLANOS
ESCULTORICOS DE LA OBRA PERSONAL

La textura como medio plastico dentro de la produccion escultorica
motivo de este analisis es utilizada para crear toda suerte de relaciones
espaciales donde existe el orden constructivo pero con la flexibilidad de
establecer la presencia de esta sobre las diferentes superficies escultori-
cas.

La idea que genera el concepto plastico de la obra es crear una
propuesta escultorica que no parezca ser dominada por el estatismo de
los esquemas formales y que por medio de la textura se pueda construir
una expresion personal a través de la propuesta escultérica

El La idea concepto es producir sensaciones espaciales en la su-
perficie escultérica una vez que se ve incorporado un lenguaje creado
por medio de la textura, donde la integracién de distintos elementos
den como resultado que se enfrenten y se concilien de forma alternada
los espacios, generando posibilidades multiples en la superficie, asi
por ejemplo, cuando la textura es porosa esta simboliza la proximidad
misma que se logra a través de los colores calidos, que expresan un
mayor dinamismo interno de la materia y sensualidad, de igual forma
la sensacion de superficie continua, es producto del distanciamiento
de toda textura lisa, por parte del color esto se logra con los colores
frios.
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Las texturas son un elemento formal importante en la obra y su
presencia sobre la superficie escultorica determina un concepto; asi por
ejemplo, si las texturas convergen al centro de estas se produce la sen-
sacion de energia; efecto creado por la libertad en que estan dispuestas
en el espacio, si se mueven alrededor del centro estas forman una sen-
sacion espacial, también pueden estar dispuestas sobre la superficie
apuntando a diferentes direcciones creando movimiento o sensacién
de caos.

El espacio de la escultura es determinado por la forma donde con-
fluyen los elementos formales como el color y la textura, siendo asi que
en algunos planos surge la presencia de un vacio en el que se establece
un dialogo entre el espacio interior y el espacio exterior experimentan-
do ritmos y movimientos liberados por las mismas formas, asi también
se crean tensiones por la saturacion del espacio por medio de las textu-
ras que refuerzan la sensacion espacial deseada, otorgando al espacio
una fuerte presencia a través de los cortes curvos de las formas.

Por su parte las formas organicas en el espacio son formas que
producen la sensacion de libertad, de movimiento y de sensualidad.

£
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1.5. CUALIDADES DEL ACERO COMO MATERIAL
DE PRODUCCION ESCULTORICA.

La produccion del hierro comienza hacia el segundo milenio an-
tes de Cristo, primero fue utilizado por el pueblo Hitita , y debido a las
dificultades técnicas que representaba su transformacion este no tuvo
utilidad practica hasta mucho tiempo después, tan solo para fundir el
acero, ya que este debe de alcanzar una temperatura superior a los 1700
°C, el hierro es un metal que posee ventajas sobre otros como el bronce
y el cobre, por su mayor resistencia por lo cual fue propicio para la con-
struccion de armas, herramientas y objetos utilitarios .

El hierro se obtiene el acero a partir de diferentes temperaturas de
calentar y enfriar, y por sus caracteristicas el acero posee dos cualidades
importantes como son la maleabilidad y la ductibilidad las que permiten
modificar su forma sin que se rompa, otras propiedades del acero son
la tenacidad y la dureza; es un metal que al ser pulido, su superficie po-
see un brillo caracteristico, también es un metal duro, elastico y tenaz
que tiene un punto de fusion a los 1535°C.

El acero es susceptible a la corrosion que produce el medio ambi-
ente, es un material que por sus caracteristicas puede ser atacado por
medio de acidos para oxidar su superficie como un acabado lo que es
una opcion dentro de la escultura contemporanea, de igual manera la
superficie s6lo puede pulirse por medio de lija o bien otorgarle color *
por medio de lacas automotivas transformando la apariencia del acero. l
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Hay propiedades fisicas que afectan la estructura interna del ace-
ro; como es la dilatacion y la contraccion que son la variaciéon de las
dimensiones del metal en fusion de la temperatura que se le aplica al
calentar aumenta las dimensiones del metal, se dilata, y al enfriarse
disminuye se contrae, el acero de acuerdo a sus propiedades tiene tam-
bién la capacidad de la conductibilidad térmica y eléctrica que obedece
la capacidad de los metales de permitir la transmision del calor o la
electricidad a través de sus moléculas, mismas que permiten transfor-
mar su forma por medio de /a forjabilidad que es la capacidad de defor-
macion plastica del metal, las propiedades mecanicas por su parte son
las que determinan el comportamiento del acero ante los esfuerzos y
cargas que tienden a cambiar su forma por ejemplo esta la maleabilidad
que es la propiedad que permite modificar la forma del metal sin que se
produzcan grietas, otra propiedad importante es la ductibilidad que es
la propiedad que permite el estirado del metal para formar hilos sin que
se produzca su rotura, otra caracteristica es la tenacidad que es la resis-
tencia a la rotura al someter al metal a cargas de traccion; la elasticidad
es la propiedad que permite a los metales deformarse ante una fuerza
y volver a su forma inicial al cesar esta.

El acero tiene como una cualidad la soldabilidad que es la propie-
dad que permite la union de los metales por medio de la fusion. De
igual manera es un material que permite la flexibilidad que permite al
metal doblarse o curvarse sin que se produzca rotura. Y por ultimo la
dureza que es la resistencia del metal al desgaste por frotamiento.
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1.5.1. TECNICAS Y PROCEDIMIENTOS DEL ACERO.

La revolucion industrial fue de gran importancia para la arquitec-
tura y la ingenieria del siglo XIX, por impulsar y propiciar el desarrollo
del hierro elemento en el cual se basa la arquitectura moderna, em-
pleandose en un principio como hierro fundido, mas tarde como hierro
forjado y finalmente como acero.

Como inicio hay que reconocer la importancia de los metales para
la evolucion y produccion de la escultura en acero y como el construc-
tivismo Ruso en 1920 buscé a partir de cuestionamientos formales de
los materiales industriales un espacio para el desarrollo escultérico,
revalorando al acero como un material de produccion, debido a sus
cualidades plasticas, para la construccion en donde sus procedimien-
tos técnicos pueden considerarse un medio de expresion especifico de
nuestro tiempo, y como las diferentes ideas y conceptos que el escultor
quiere proyectar se vinculan con la técnica, la que no debe de tratarse
de manera aislada; ya que dependiendo del concepto a proyectar el
artista selecciona los recursos técnicos, para la realizacion de su obra,
la tecnologia mas avanzada esta siendo utilizada en la produccion de
escultura con la posibilidad de conquistar las grandes dimensiones de
la obra publica actual.

Los metales por sus multiples cualidades son aprovechados por los
escultores contemporaneos que explotan sus diferentes aspectos estruc-
turales como su textura, peso, color, elasticidad, maleabilidad, resistencia;
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etc., el acero es un material muy accesible y se encuentra en diferentes
presentaciones, ademas ofrece facilidad de construccion al ser cortado,
soldado, modelado, fundido, pulido, patinado, etc. y al someterlo a nue-
vOs procesos este puede ser reciclado para una nueva invencion.

A partir de estas consideraciones para proyectar obras escultoricas
en acero es importante establecer las posibles relaciones entre concep-
to y técnica: por lo que la produccion de varios escultores se ha desar-
rollado como una serie de propuestas donde el metal es el principal
elemento de construccion, debido a sus posibilidades plasticas las que
no han pasado desapercibidas.

El constructivismo en 1920 rompe los canones establecidos explo-
rando las posibilidades estéticas, fisicas y funcionales de los materiales
e investigando a la vez los elementos basicos del espacio, volumen y
color. Por lo anterior el artista contemporaneo es por naturaleza un in-
dividualista que busca un arte que le procure vitalidad, permanencia,
seguridad y mas aun goce o placer inmediato teniendo la necesidad de
descubrir formas nuevas, de un arte no imitativo.

Muchos de los materiales y métodos de estos artistas que obvia-
mente encontraron la liga entre el arte y la industria, dan cuenta de la his-
toria épica de la escultura en el siglo XX. Teniendo como referencia tan
solo la conquista de crear escultura en acero de grandes formatos, las que
tienen la escala del paisaje, la tecnologia y el urbanismo, la construccion
es posible debido al uso de la soldadura y al poder ensamblar por tornillos.
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Este esfuerzo se proyecta en la construccion de las piezas de dife-
rentes artistas en las que expresan jactancia, belleza, fuerza, vulnerabi-
lidad y de forma conjunta la produccion estética y la industrial. Por lo
anterior los escultores contemporaneos explotan los distintos aspectos
de los materiales su textura, peso, tratamiento superficial, color, reflex-
ion, contraste, elasticidad, transparencia, vigor etc. algunos escultores
trasmutan los metales con ayuda de sus conceptos esenciales y los en-
riquece con los procesos de trabajo y transformacion por medio del cor-
te, la union, el desbaste, los acabados y el color.

Como se hizo referencia el acero por ser un material de nobles cu-
alidades fisicas le permitela escultor imprimir sobre su superficie un sin
numero de acabados por convenir a su proyecto escultérico, mismos
que dependen de su actitud y su propuesta artistica el intervenir o no la
superficie escultorica.

Actualmente encontramos que para muchos artistas el aspecto fisi-
co del metal y sus cualidades plasticas son un elemento importante que
procuran conservar como acabado final es el caso del escultor Richard
Serra quien no da ningun acabado al material ya que el acero corten
en apariencia esta totalmente oxidado pero no es asi tan solo tiene una
pelicula de oxido sobre la superficie cualidad que lo distingue entre los
otros aceros, otros artistas que prefieren conservar las cualidades fisicas
de la apariencia del acero inoxidable es Leonardo Nierman, en ocasiones
David Smith, Miguel Hernandez Urban, pero son mas los que prefieren
dar color al acero por mencionar algunos el caso de Sebastian, Alexan-

der Calder, Anthony Caro, y por supuesto Edgar Negret quien trabajo con
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un material muy suave que se dana facilmente razéon por la que aplica
color sobre la superficie del aluminio, hay quien como Cesar prefieren
no alterar el resultado final de su obra y lo dejan tal cual fue procesado,
asi mismo hay artistas como Eduardo Chillida quien expone al medio
ambiente sus piezas a fin de que este genere oxidaciones sobre la su-
perficie de su obra para asi lograr una serie de valores tonales a manera
de patina como acabado final, pero esto de dar un acabado o no a la
pieza escultorica depende de las intenciones del artista quien determina
lo que favorece mas sus propuesta, como es el caso del escultor Octavio
Gdémez quien da a su propuesta plastica con aceite quemado una patina
de color negro, mientras en otros casos como el de Mark Di Suvero el
acero al carbdn es trabajado de manera conjunta con el acero inoxidable
de esta forma la misma pieza combina estas dos posibilidades una de
oxidar el material mientras que por otra parte se pule el otro acero a fin
de crear contrastes en el espacio.

Otros acabados son el sepultado en muchos casos del material con
que se construyen comun es que quien trabaja con desperdicios con-
serve el aspecto de estos como un acabado conservando asi el proceso
constructivo como parte del acabado final de la escultura, en su momen-
to artistas como Picasso, David Smith, Cesar, al trabajar con chatarra co
modifican su apariencia final en el caso de Smith tiene esculturas donde
el material no sufre transformacion alguna el resultado es una pieza en
donde lo cortante del material, la cascara de carbodn, la escoria resultado
de la soldadura y el material oxidado conviven en un todo.




CAPITULO 11 |

I
PROCESO CREATIVO \
EN LA PRODUCCION ARTISTICA
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2.1. ANALISIS DE ESCULTORES CONTEMPORANEOS
CUYA PRODUCCION EN ACERO ES INTERVENIDA
POR LA TEXTURA COMO ELEMENTO PLASTICO t

La relacion entre textura y forma para algunos escultores con- r
temporaneos representa un medio de expresion, un lenguaje

diferente, resultado de un proceso creativo personal, donde la aparien- )

cia de una superficie puede enriquecer la expresividad de un plano o ser N
un elemento importante de composicion, al tomar las texturas tactiles \
un protagonismo en el plano escultorico.

Para comprender la creacion personal de un artista cuyo prece- )
dente forma parte del siglo XX no solo basta con contemplar su obra '
sino saber como pensaba este artista, ya que lo que se produce es una
proyeccion de si mismo; es decir una proyecciéon del contexto; de su en-
torno personal, profesional, cultural e ideolégico, la lectura del proceso
creador nos permite como espectadores estructurar y acoplar raciona-

Imente una ruta de investigaciéon a fin de realizar una evaluaciéon y un
analisis de la obra.

Ahora, una pregunta fundamental que permite estructurar de mane-
ra racional una ruta de investigacion de la propuesta escultérica de algu- V
nos creadores contemporaneos, es la textura un elemento importante ol
tanto como concepto en la forma o como motivo plastico utilizado en las
piezas de manera consiente para la produccion de una serie, y qué es lo '
que la misma provoca sobre los planos de una pieza escultoérica.
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Parece evidente que entre las obras que han venido realizando un
sin numero de escultores contemporaneos la textura tiene presencia
sobre la superficie de las diferentes propuestas, en muchos casos la
textura es producto de la construcciéon como es el caso de Giacometti
que al modelar sus formas imprime las huellas del proceso creativo
conservando los rasgos del trabajo de modelado, y al ser resueltos en
bronce la textura esta presente de forma natural impregnando de un
mismo espiritu el producto escultorico, no asi al contemplar la obra de
Alexander Calder en la que podemos percibir la presencia de textura
visual producto del ensamblaje por medio de tornillos como parte de
una estructura creada para dar rigidez y estabilidad a sus piezas, y se
puede decir que su propuesta de “Estable” son esculturas de placa de
acero, cuyos disenos son el resultado de formas en movimiento, lineas
dirigidas provistas de direccidon que son resueltas por la union de placas
recortadas que al ser ensambladas son provistas de cartabones, pernos
de acero y tornillos que no s6lo cumplen con la funcién de ensamblar y
dar rigidez a la pieza de gran formato, mismos que adquieren un caract-
er estético, teniendo presencia como elementos compositivos, aunque
estos apenas representan un acento sobre las superficies totalmente
lisas. Para algunos escultores la soldadura en las uniones aporta una
textura que contribuye a evidenciar el modo de ejecucion recalcando el
caracter de la pieza.

Hay escultores que por otro lado crean especificamente textura
para sus piezas las razones son muchas pero el resultado es dado por
un proceso donde se trabaja un concepto, con un tema a desarrollar,

con la elecciéon del material, y con un espacio especifico para la obra.
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La textura por otro lado bien puede ser otorgada por los golpes
de un martillo dando asi al material calidez o bien por elementos exter-
nos como son los tornillos y tuercas que se utilizan para ensamblar una t
pieza.

Hablar de artistas mexicanos contemporaneos en cuyo lenguaje (
plastico esta el uso de la textura como un medio dentro de su produc-
cion, da la pauta para hablar del profesor Octavio Gomez Herrera,
escultor de la Academia de San Carlos en cuyo lenguaje plastico es N .
frecuente el manejo de la textura, proceso con el que transforma la
superficie lisa del acero a través del repujado, donde el metal adqui-
ere textura por medio de la huella del golpe del martilleo constante
hasta lograr la forma en la superficie, siendo la textura el producto
de la accion controlada como estimulo complementario a su Optica,
es una accion que genera una transformacidon que no oculta el artista
considerandola necesaria para la valoracion de la forma resultado de
las sensaciones, es un producto animico razonado, sus texturas no
son elementos sobrepuestos ni ornamentales son la huella que con-
textualiza las partes para generar el todo; lo que podemos establecer
es la relacion entre el temperamento de Octavio y el caracter de la
obra salida de sus manos .

Las caracteristicas propias de la obra de Octavio Gémez y como 7|
constantes presentes en su produccion escultorica es en primer lugar )
una obra resuelta por medio de acero, son formas generadoras de mov-
imiento y son una sintesis formal.



Como aportacion estética personal esta la presencia de la textura
sobre toda la superficie de la pieza por medio de la huella del proceso
de forja y por el trabajo de grabado, con lo que el material adquiere una

nueva apariencia en su superficie, en este caso es la textura un elemen-
to controlado por el artista.

Titulo: Perpetuan

Técnica: hierro forjado
Medidas: 1.18m X 32cm X 32cm
Ano: 2006
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La obra “Eros Rituali” también de Octavio Gomez se desprende de
una serie de esculturas en hierro que representan prendas intimas fe-
meninas, que parecieran dejaron de usarse hace un instante, en ellas
esta plasmado un registro de la desnudez del cuerpo de la portadora,
no son piezas estaticas por el contrario con gran movimiento pareciera
se les ha dejado apenas hace un instante aun no logrando su acomodo,
con lo que testifican el ritual erégeno, siendo asi la parte activa, no uni-
camente un objeto sino la interpretacion de las alusiones emocionales.

El escultor Octavio Gémez traslada al metal las texturas sutiles de
disenos bordados de las prendas intimas que la industria de manufactu-
ra incluyen en la elaboracion de las prendas femeninas, de tal modo que
el artista combina el adorno con la transparencia estableciendo un juego
visual, entre mostrar la desnudes y ocultarla, siendo al tacto estimulos
muy sensuales de prendas que incitan y son ornamento de lo ofrendado,
estimulando los sentidos de la portadora y los del observador el que
debe verse cautivado.

Con su vision el artista representar las caracteristicas implicitas en
las prendas transformando las propiedades del hierro a través del repu-
jado de cada uno de los componentes y el tratamiento con las técnicas
del grabado en hueco en el que testifica en el metal las texturas propias
de las prendas para proceder al ensamblado .

Con su obra el maestro tiene como propodsito el representar la sen-
sualidad de la mujer en un objeto, donde parece ser liberada pero sin es-

tar ausente, el artista establece un contraste visual y tactil entre la pren-
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da y la forma femenina, busca asi presentar al espectador una forma en

el espacio que pueda contextualizar y trasmitirle la sensualidad incluida

en las formas, para asi estimular las sensaciones visuales que puedan t
sensibilizar los otros sentidos. \

En la obra de Gomez la textura no es un elemento aislado de la for- f
ma y el contenido, es parte del objeto, lo personaliza, lo ubica espacial-
mente le crea una identidad dentro de su contexto es parte de la misma,
no es un elemento de composicion ajeno ni agregado, forma parte de su NG .
propuesta personal, la textura no es ajena al contenido es de presencia
habitual, siendo inherente a su trabajo.

Otro artista que proyecta y plasma textura en su propuesta es el
escultor Amadeo Gabino 1922, en su busqueda recupera los lenguajes
escultéricos de nuestro siglo, esos que abrieron Julio Gonzalez, Pablo /
Gargallo y su padre un escultor que le brinda las primeras ensenanzas '
que enriquece durante algunos viajes a Europa y Estados Unidos mis-
mos que lo llevan a configurar un universo personal que se mueve entre

el arte y la ciencia.

Su evolucion parte de los conceptos constructivistas para poste-
riormente diversificar sus propuestas a partir de técnicas como la su- V
perposicion de chapas y la utilizacion de materiales como el acero y el 7|
aluminio. /
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Al explorar el mundo natural Gabino ha creado un repertorio de
duras y aristadas formas metalicas de lisas e impenetrables superficies
de rugosos y pulidos planos, de profundas oquedades que hacen aflo-
rar el misterio de una incontenible pulsidn vital, son sus obras, abstrac-
ciones que modifican la realidad reclamando la atencidn del espectador
hacia un centro y a la armonia de sus elementos resueltos por la suce-
sion de planchas superpuestas de manera escalonada que producen
una textura que provoca la sensacion de equilibrio y armonia donde es
fundamental el ritmo y la textura como elemento plastico, siempre pre-
sente en su propuesta escultorica en sus diferentes planos generando
ritmos y movimiento en donde una riqueza visual origina una textura

tactil llena de movimiento.

Titulo: Estela espacial
Técnica: Hierro y acero
Medidas: 200 x 70 x 40 cms.
Ano: SF
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La obra de Amadeo Gabino tiene como una constante el ser re-
suelta por medio de acero como material de produccion, son sus for-
mas generadoras de movimiento, una serie de laminas sobrepuestas de t
cotes curvos.

La textura en la escultura de Alejandro Flores Horta se encuentra f
presente de manera visual al intervenir sus formas a través de esmaltes
vitreos aplicados sobre soportes de maya de acero, por la forma y el
color son elementos compositivos con gran presencia dentro de los pla- NG .
nos escultoricos.

La obra de Flores esta trabajada por medio de texturas visuales que
no dejan un espacio libre sobre los planos el color y su linea personal
de dibujo son las caracteristicas propias de su produccion, su propuesta
es el generar esculturas de pequeno formato que le permitan controlar
su trabajo de esmalte sobre la superficie, Flores trabaja con maestria
el volumen de la forma la que bien puede ser figurativa o abstracta, su
obra personal esta entre la pintura y la escultura, su obra escultorica esta
resuelta por medio de maya de acero, con las que construye formas con
un volumen, son formas organicas y generadoras de movimiento.



Titulo: Madona
Técnica:malla de acero esmaltada \

Medidas:31cm X 19cm X 3 cm \\ \

Afi0:2009 / M
/

Titulo: construccion en blanco
Técnica: malla de acero esmaltada
a la alta temperatura

Medidas: 28.cm. X7.5 X6cm.

Ano: 2009

’ /
Sus aportaciones estéticas personales son la construccién de volu- A \j
men por medio de maya de acero, y la presencia de una textura visual ) |
sobre toda la superficie con lo que el material adquiere nueva apariencia. 4 M Jm
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2.2. TeExTurAas, MIATERIALIDAD Y TECNICA
EN LOS PROCESOS ESCULTORICOS CONTEMPORANEOS

La textura es propia de la superficie de cada material de produc- .
cion, al trabajar con el acero por ejemplo este pone en evidencia (

la incorporacion de nuevos materiales sobre su superficie exigiendo

un pleno conocimiento de la técnica para dar un buen acabado, las

texturas pueden ser generadas a partir del proceso de creacion, tam-

bién disenadas para un proyecto escultorico o bien ser elementos que

existen en el mercado y que el escultor retoma e integra a su propu-

esta plastica. Los distintos escultores que trabajan con el acero como

medio de produccion parten de manejo del material al que someten

para ser transformado buscando con esto crear expresividad en su .

obra, esto a través de los diferentes procesos constructivos como son

la forja en frio o caliente para dar forma a la pieza que al ser martillada )

deja en su superficie la presencia del golpe del martillo y la intencidn

del escultor al someter al material el que puede transmitir fuerza, con-

stancia en el golpe y pasion.

Otra manera de producir textura, es el atacando al acero por me-
dio de acidos que bien graban la superficie o la perforan, también dan
un acabado visual al oxidar la pieza, y otro acabado es resuelto al pulir V ’
o brunir la superficie del metal generando una textura visual donde la / i

mano del artista controla los diferentes ritmos que se producen sobre la )
superficie al crear los diversos brillos.
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Otra forma para generar textura es por medio de la soldadura con
la que se ensambla una pieza, para algunos escultores la soldadura pro-
duce un caracter plastico, al evidenciar el proceso constructivo, y es t
debido a este caracter por lo que el artista prefiere no esmerilar ni dar
acabado alguno por el contrario al estar presentes los cordones de sol-
dadura generan fuerza. (

Algunos escultores producen textura agregando material a su pie-
za la intencidon es crear por medio de la superposicion e integracion NG .
diferentes formas y acabados para enriquecer el plano escultorico,
generando ritmos por medio de un sin numero de elementos que bien
pueden ser de acero, o de otros materiales, que el artista retoma para
intervenir su propuesta, como son vidrio, resina, fibras textiles, madera
y otros.

Se considera como textura visual la que producen los esmaltes o
lacas acrilicas sobre la superficie de acero de los trabajos escultoricos,
en donde el color por su parte genera sensaciones sobre las superficies
lisas. Al esmaltar una pieza escultorica esta puede ser mate o brillante
lo que le da una intencion diferente al acabado final, enriquecido por
medio del color a la pieza, adquiriendo a su vez una textura visual a
través de la luz y la sombra que otorgan a la forma un esplendor en V
sus diferentes planos, el color es aprovechado para crear sensaciones |
espaciales si consideramos que en el mercado existen productos como /
algunas pinturas que se hornean y se corrugan sobre la superficie cre-
ando no solo una textura visual sino una tactil.
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Otra forma de crear texturas es recortando el acero o utilizando
materiales perforados que bien producen efectos visuales abundantes
en posibilidades plasticas, al recortar el acero por medio de gas este \ t
deja sobre la superficie una especie de escoria que muchos escultores / \

\
aprovechan por sus cualidades plasticas, prefiriendo no limpiar la su- ' )
perficie y conservar este cambio en el plano producto del proceso de (
corte.
|
La materialidad como un concepto plastico dentro de la superficie NG .

escultérica contemporanea esta presente por la creacion de diferentes
texturas solucionadas por medio del acero principal material, con el
que el escultor imprime sensaciones espaciales debido a sus cualidades
plasticas, las que permiten manipularlo y otorgarle diversas formas, con
direcciones y movimientos que generan en el espacio superficies que al
ser iluminadas crean todo un juego de luces y sombras que modifican y

/
)
enriquecen los diferentes planos.
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2.3. Desarrollo de procesos constructivos (recorte,

ensamblado, integracion de Texturas y acabados)

como herramientas de produccion para el escultor t
contemporaneo que elige al acero como material
de construccion.

Para ensamblar los diferentes elementos que integran la totalidad de
una escultura primero se desarrolla el concepto que se trabajara, N
y a partir de este se determinan los medios técnicos para resolver el

proyecto, asi los distintos procesos para cortar, ensamblar, dar forma y

dar acabado son seleccionados por el escultor los que dependeran del

calibre del metal y los acabados que se pretende dar a la pieza.

Una vez resuelta la forma por medio de la proyeccion de una ma-

queta se procede a cortar el material para este fin existen varias solu-
ciones mismas que seran aplicadas segun sea el problema a resolver.
Las diferentes herramientas pueden ser tijera para cortar metal, Arco y
segueta para acero, cizalla (corte perfecto), Disco de corte, Autdgena,
sistema de corte por plasma, Nibladora, Caladora manual, Pinzas de
corte, Rayo laser y Agua a presion.

Para ensamblar una pieza la técnica de union también tiene di- V
versas soluciones las que dependeran del material de construccion, su
calibre y las caracteristicas del proyecto asi la union se puede resolver
por: Alambre, Remache, Tornillo, Soldadura (autdgena, argoén- eléc-
trica, cautin, estano, Pijas y punteando el material.
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Después del proceso de construccion y recorte el acero debe ser
desbastado para pulir sus aristas o perfilar la forma, para dicho pro-
cesos con: Lima, Lija de esmeril, Esmeril de banco, Moto tul, rectifica-
dora, Sand blas (arena a presion), y pulidores.

En cuanto a las herramientas y equipos que sirven para dar dife-
rente forma a los metales se encuentran el Repujado por medio de la
nibladora o del tas, el Rolado por medio de una roladora, el forjado con
un yunque, Doblar por medio de dobladora o un tornillo de banco, mar-
tillar utilizando un martillo o un marro. Para la integracién de la textura
como elemento plastico dentro de la escultura esta ademas de poder
ser el resultado de un proceso constructivo también puede ser solucio-
nada agregando materia sobrepuesta en la superficie.

En cuanto a los acabados que se pueden dar a la escultura, estos
son diversos debido a las caracteristicas del acero materia noble que
nos permite un sin numero de posibilidades desde tan solo oxidar la su-
perficie de manera controlada por medio de acidos o al dejar la pieza a
la intemperie donde sera el medio ambiente el que se encargara de dar
a la superficie una patina de calidades e intensidades tonales debido a
los diferentes tiempos del proceso de oxidacion, una forma de dar bril-
los a la superficie es al brunirla por medio de un disco de lijas con un
esmeril, dando asi la posibilidad de controlar el acabado, otra manera
de dar un acabado a la superficie puede ser al pintarla con lacas o es-
maltes automotrices con lo que consigue el acero una presencia en el
espacio por la aplicaciéon del color sobre la pieza con lo que se crean

diferentes sensaciones visuales que refuerzan el concepto a proyectar.




CAPITULO II1

PROCESO CREATIVO
EN LA PRODUCCION PERSONAL
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3.1. Proyectos y experiencias personales.

Como antecedente de la investigacion de mi trabajo escultorico exis-
te un proceso previo de experimentacion a partir del objeto escul-
torico contemporaneo, para el cual es elegido el acero como material
de construccion por sus caracteristicas expresivas propias como son
la maleabilidad, la dureza y la facilidad para su ensamblaje, asi como
por sus cualidades plasticas ilimitadas con las que se logran las formas
deseadas, permitiendo asi proyectar una abstraccion pura a la que se
le otorgan un sin numero de acabados sobre sus superficies y en la
que esta presente la textura como un elemento plastico, de un lenguaje
personal, el que busca por medio de la generacion de desarrollos espa-
ciales, de formas organicas, y ondulantes proveer de gran movimiento
visual a mis piezas escultdricas en las que la textura encuentra una re-
lacidon con la forma y el color siempre buscando con ellas generar cam-
bios en el espacio..

Las piezas son el resultado de la investigacion y el desarrollo de un
concepto, del que se desprenden proyectos graficos de imagenes, pro-
ducto de una serie de ideas plasmadas sobre papel, al solucionar varias
propuestas estas se trasladan al volumen por medio de maquetas las que
deben reflejar los elementos compositivos buscando conservar algunas
constantes de la propuesta personal, como son el ser resultas a base de
curvas, con las que genera movimiento, siempre la presencia del color so-
bre la superficie, y la integracion de diferentes planos intervenidos por tex-
turas, buscando una armonia entre todos los elementos de composicion.
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Otro elemento importante es desarrollar las maquetas correspon-
dientes de las mejores propuestas las que se resolveran por medio de
hoja de lata o carton, buscando llegar a una soluciéon formal del proyec-
to de manera tridimensional.

La propuesta se resuelve a escala por medio del uso de plantillas
sobre los diferentes soportes metalicos, con los disenos se pretenden
desarrollar espacios multiples dentro de la escultura, por lo que el acero
es sometido a todo un proceso de construccion para determinar la forma.

La importancia de determinar el valor conceptual y formal que ad-
quiere el plano escultérico al integrar textura sobre su superficie, es
dada por el contraste entre la apariencia que adquiere el acero esto de-
bido a sus caracteristicas fuertemente corpéreas, que imprimen valores
plasticos y formales, con lo que el acero sufre cambios en su aspecto,
mismos que son proyectados en la escultura.

Cuando la materia no se transforma en manos del escultor esta
permanece inerte, por lo anterior busco como escultora transformar al
acero creando un lenguaje personal, concretamente partiendo de pro-
cesos conocidos, el reto a resolver es el de crear sobre la superficie de
acero espacios multiples en donde la presencia de la textura, de la luz
y de la sombra reinventen la superficie escultdrica, esto teniendo como
punto de partida la creatividad propia y el conocimiento de los dife-
rentes procesos de construccion, asi como aprovechando las diferentes
propiedades del material.
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Fundamentalmente se pretende la proyeccion de una vision es-
tética, basada en un lenguaje especifico de la forma determinado por
la figura, el fondo y el color. La que desprende de la investigacion y la
experimentacion asi como de la busqueda de los diferentes conceptos
formales que plasman en el material un universo de posibilidades vi-
suales y plasticas, estableciendo una relacion formal directa entre los
diferentes planos de la pieza, concediendo por medio de la textura no
solo valores visuales sino fisicos y formales estos como parte impor-
tante del espacio escultorico, En la que los planos cobran dimensiones
plasticas y son objeto de esta forma de una lectura espacial, esto desde
un punto de vista formal

Siempre se trabaja de acuerdo a un concepto a desarrollar esto
para determinar los recursos técnicos que se utilizan para la creacion
de la textura tanto bidimensional como tridimensional, las que exploran
las posibilidades del material, su color y textura, por medio de esta pro-
puesta se busca crear sensaciones espaciales, basada en los recursos
expresivos de la textura sobre las superficies escultoricas, estas como
resultado de una integracion de valores estéticos.

El trabajo realizado es complejo tan solo las piezas resueltas por
medio del torno son diferentes, ya que se busco plasmar puntos de vis-
ta multiples, en donde el aspecto del objeto sea rica en posibilidades de
cambio, por la presencia de los elementos dentro del plano escultorico,
y la integracion de piezas en las que predomina el movimiento.
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Ahora la idea es proyectar al acero como un material rico en posibi-
lidades expresivas esto al cambiar el aspecto frio y rigido del metal al de
un material que adquiera por medio de los diferentes elementos compo-
sitivos una presencia diferente, a través de la textura externa, el manejo :
del color y la forma misma asi las piezas proyectan vida, movimiento y
gran sensualidad.

Para trabajar con el metal se requiere tener conocimiento y control
de la técnica y el dominio de las diferentes herramientas a través de las
cuales el escultor podra cuestionar y transformar la realidad al expresar-
se por medio de su trabajo como productor plastico.

El proceso creativo del artista en relacion con la obra sugiere una
reflexion que va mas alla de la materia fisica con la que fue construida
la pieza, en el caso del acero, se ha logrado someterlo por medio de las
distintas técnicas de trabajo consiguiendo variaciones que transfiguran
el plano escultérico, al plasmar una expresion personal e interpretar por
medio de un diseno distintos elementos confiriéndole a la superficie es-
cultorica la condicidon de ser portadora de una configuracion ajena a la
propia del acero.

Las texturas creadas proyectan la relacion de una serie de elemen-
tos que establecen una légica entre su correspondencia y la articulacion
de los diferentes componentes, produciendo relaciones como son los
contrastes de color entre si, la proporcion, el movimiento y la direccion.




El desarrollo y la creacion de la textura son el resultado de un pro-
ceso lento, producto no de la casualidad, ya que como elemento formal
esta busca tener una presencia ante todo innegable, es creada e inte-
grada a la superficie escultorica para trasmitir las emociones que se re-
quieren comunicar, de esa forma su presencia esta determinada por su
materialidad, de la que se desprende la diferencia fundamental de esta
propuesta escultdrica.

La esencia de la obra misma es el resultado de los diferentes méto-
dos de ejecucion e incorporacion de la textura, otro factor importante es
el elemento luz con el que se aprecian las formas ademas de la relacion
establecida de estas con otras, a fin de resaltar los diferentes elementos
de la textura.
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3.2. El proceso de realizacion del Proyecto
“La textura como elemento plastico”

La importancia de mi trabajo radica en los cambios que el acero expe-
rimenta a través de un sin numero de variaciones formales, las que
otorgan al a escultura un aspecto diferente en el que la representacion de
volumenes abiertos y cerrados constituyen un generador de movimien-
to, la textura hace en cada caso concreto, que la misma destaque y ocupe
un primer plano, esto siempre estableciendo correspondencias formales
entre todos los planos de la pieza.

Asi la eleccion del acero como un material plastico se da través
de reflexionar sobre su aplicacion expresiva al ser trabajado de forma
particular en este proyecto escultorico y como al ser transformado en su
apariencia estructural el mismo adquiere una importancia espacial ajena
a la presentacion industrial del acero.

El interés por utilizar la textura surge a través de la motivacion de
proyectar valores diferentes y al busqueda de nuevas presencias estéti-
cas, logrando transformar al acero al integrar elementos y valores exter-
nos distintivos cuyo caracter de identidad, esta basado en el proceso de
creacion e incorporacion de elementos sobre la superficie, los que dan
cuenta sin duda de una actitud de busqueda de armonia entre la accion
creadora y el alma que se expresa al transformar la materia, esto para
proyectar formas en libertad.
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Definiré a la escultura como el objeto tridimensional que ocupa un
lugar en el espacio y como tal tiene una presencia dentro del mismo, por
forma, color y textura propia del material de construccion y producto del
proceso creativo.

El punto de partida de mi propuesta artistica deriva de las tenden-
cias constructivas y experimentales que sirven para establecer nume-
rosos nexos con otras investigaciones en relacion con en el manejo del
acero, material que es una constante en mi proceso de produccion; que
permito encontrar multiples soluciones personales utilizadas en mi tra-
bajo escultorico, el que adquiere dinamismo dentro de su plastica, ya
que con la textura organizo una evocacion que se proyecta y que busca la
integracion consciente de su proceso creador; las mismas son producto
de una investigacion y su unica finalidad practica es la de producir una
sensacion espacial y en todo caso una emocion sensitiva.

La propuesta se deriva del manejo de una vision mas cercana a la
abstraccion producto de un estilo y un concepto personal de espacios
multidimensionales, teniendo cabida dentro de la corriente del Geome-
trismo, siempre buscando conquistar la libertad, ya que las piezas no son
rigidas sino por lo contrario son formas que evocan sensualidad, son
calidas y el manejo del color es un elemento importante.

En el presente proyecto se basa en la importancia de realizar es-
cultura en acero en la que la textura sea un elemento compositivo pre-
ponderante dentro de la propuesta plastica personal, y con ella ir mas
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alla de construir escultura de planos limpios y tersos, esta busqueda se
desprende de varias piezas en las que se determino que la textura es
una parte importante dentro de la composicion, siendo esta mas que
una profusiéon de elementos dentro de las piezas, la textura es concebida
como un elemento que se vincula claramente con el resto de los elemen-
tos compositivos.

La obra propuesta inicia modificando el vacio de algunas partes de
la pieza, obteniendo planos de hierro interrumpidos en el espacio que
establecen contrastes de una parte material y otra espacial con claro
predominio de la segunda, buscando crear un espacio activo donde la
textura sea una especie de paisaje asi la expresividad en la escultura se
relaciona con el aspecto fisico de su superficie, siendo de esta manera la
textura su principal medio de expresion.

Por medio de la textura se trata de comprender el espacio que es ob-
jeto de la interrelacion de elementos compositivos que sin duda conducen
a otra dimension producto de formas organicas naturales con las que se
sugiere un movimiento que es resuelto con intuicidon y conocimiento, con
el que setoman y recrean espacios propios, y donde se conciben universos
llenos de formas producto de la observacion y de un pensamiento libre.

En las piezas estan presentes texturas integradas siendo la razon
de orden constructivo y visual, en el espacio tridimensional las texturas
visuales y tactiles le otorga a la escultura espacios diferentes sobre la
superficie los que son un complemento de la obra, un fragmento nunca
atrapado por el espacio, en donde la textura se ve como parte de la obra.




La textura elemento plastico formal de mi propuesta escultorica per-
sonal busca generar contrastes en las piezas organizando espacios lim-
pios que fluyen a través de estas en contrapunto con areas donde la tex-
tura tiene presencia por medio de cambios de posicion, direccion, o color.

Cada una de las piezas es unica, la creacion es el resultado de la
maduracion de un proceso en donde la técnica empleada representa un
elemento que funciona como fin para un resultado.
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3.3. Materiales y técnicas para la generacion de tex-
turas propias de un proyecto escultorico personal.

La textura es una constante sobre los planos escultoricos esto al ta-
Ilar, desbastar, modela, construir, o bien es el resultado del proceso
mismo, en el caso de esta propuesta la textura no se deriva del proceso
de construccion, esta surge por la integracion de material creado para
generar la textura y ser incorporado de manera posterior a la compo-
sicion buscando con la misma una totalidad aun siendo un elemento
ajeno al material original de construccion.

La textura tiene presencia como elemento plastico ya que en ella
coexisten la linea, la forma, el tamano y el color, mismos que establecen
un dialogo entre las formas, dando un orden implicito a la materia la que
transforma el espacio a traves de la relacion entre los elementos mismos
y la luz, transformando los limites fisicos y definiendo el espacio.

El desarrollo de las texturas son el resultado de la integracion entre
la técnica y el concepto, la materialidad creada tiene un significado esen-
cial sobre lo que he proyectado; es decir lo que le otorgo a la escultura
para crear espacios multiples, asi la materialidad de las texturas sobre
las diferentes superficies se vio enriquecida por los efectos externos
como es la luz y su desplazamiento y con la movilidad del espectador.

La integracion de textura en los planos escultoricos es de orden
constructivo y visual, la materialidad de esta enriquece la superficie es-
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cultorica esto al ser incorporada de forma tridimensional con lo que se
plasma un recurso plastico que posee una cualidad en el espacio.

La metodologia o proceso de produccion para la generacion de
textura es el resultado de una serie de proyectos plasticos que se de-
sarrollan pensando en cada escultura, y las caracteristicas de éstas se
plasman a través de los recursos técnicos y los diversos materiales.

La producciéon de la obra en anéalisis estd determinada por una
labor artistica en la que se utilizaron diferentes recursos industriales,
asi como una serie de experiencias personales acumuladas producto
de muchos anos de trabajo en diferentes talleres como el de graba-
do en acero por medio de acidos, el taller de experimentacion con
esmalte vitreo y el propio del taller de escultura en acero, siempre
desarrollando por medio de la investigacion y experimentacion de las
diferentes técnicas propuestas que pueden transformar la superficie
del acero, con las cuales se han realizado diferentes texturas las que
han requerido de un tiempo considerable para su construccién, por
ser desarrolladas para cada escultura, buscando con esto darles una
identidad propia.

Una constante que caracteriza a las texturas utilizadas es la pro-
duccion de unidades modulares de posible definicion mediante la geo-
metria del espacio, son planos transformables que alcanzan una diver-
sidad de posiciones, son resueltos con cuidadosa precision técnica, lo
que permite dar continuidad a la unidad de la obra.
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Las texturas resultantes son producto de la acumulacion de proce-
sos técnicos, de donde se desprenden asociaciones de formas las que
pueden ser iguales o diferentes entre si, surgiendo como la solucién de
ciertos elementos ubicados en el espacio al que pueden saturar, o tan
solo tener presencia en una area determinada para de esta forma solo
representar un acento dentro de la pieza.

Por medio de la composicién se busca generar la distribucion vi-
sual de los elementos que integran la textura a fin de crear sensaciones
espaciales que produzcan armonias y establezcan relaciones entre los
planos dentro de la forma.

La textura que se integra a la produccion de la obra personal tiene
como constante el no ser resultado del proceso de creacion, esta es
creada como un elemento ajeno al material que conforma la construc-
cion de la pieza, por lo cual son elementos que se integran a la superfi-
cie escultorica, de manera posterior.

La textura sobre la superficie se desarrollé mediante diferentes téc-
nicas: desde golpeando en frio al acero por medio de martillos sobre
algunos tubos para crear una serie de conchas de diferentes diametros.

También se produjo textura empleando el esmalte vitreo proce-
sado en un horno de alta temperatura, el resultado del proceso se da
a partir de la investigacion y experimentacion arrojado como resultado
una serie de esmaltes con valores plasticos, los que fueron resueltos

sobre superficies bidimensionales, sobre las cuales se obtuvieron textu-




ras no solo visuales, estan provistas de un relieve perceptible que da la
intencion de volumen, resultado de una carga mayor de esmalte sobre
la superficie, existe la presencia de valores tonales en el esmalte debido
al tiempo y la temperatura del horno, por lo anterior se logra generar el
diseno de una serie de vibraciones con las que se evitan tener texturas
estaticas.

El trabajo escultorico realizado con desperdicios de productos in-
dustriales se proyecto para crear sobre la superficie escultérica una uni-
dad por medio de la forma y los distintos materiales, buscando crear
las relaciones entre la figura y sus limites espaciales. Los desperdicios
industriales representan un material de trabajo que bien se integra a un
proposito formal, ya que el material es obligado a trascender como ele-
mento constructivo de una composicion, logrando esta forma romper
con la monotonia del plano, para dar origen a juegos ritmicos en los
cuales el espacio adquiere nueva vida la que confirma la presencia del
espiritu del mismo material como un elemento fuertemente corporeo
de la propuesta plastica.
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3.4. Ensamblaje de piezas

Hablar sobre la manera como se ensamblan las partes de una pieza
escultorica implica desde la construccion plastica un arte basado en
el tiempo se puede decir que esto no es facil ya que se desprende prin-
cipalmente de un oficio al que se llega a través de la practica para el do-
minio del trabajo técnico, en este caso todas las piezas son ensambladas
por medio de soldadura logrando asi que la escultura sea mas resistente.

Importante fue condensar todos los conocimientos que se han ad-
quirido mediante la experiencia, de la que se ha desprendido un pro-
yecto de investigacion personal, mismo que ha sido determinado por la
necesidad de crear sensaciones en el espacio, mi obra en particular es
el resultado de la observacion basada a su vez de la experiencia propia
y la investigacion esto ademas de mucho trabajo escultorico resuelto a
través de soluciones personales.

Para el ensamblaje de las piezas se utiliza como medio de construc-
cion la soldadura elemento con el cual se logra resistencia, buenos aca-
bados y en el caso de la escultura personal la conquista del equilibrio
de grandes masas en el espacio que parecen arrancar de una superficie
apenas apoyadas en pequenos puntos desde donde retan a la gravedad
con gran movimiento.

El ensamble de los diferentes elementos de una textura depende
de la composicion y el desarrollo de la misma ya que oportunamente
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alguna textura sera soldada al plano, mientras otra al terminar de armar
la escultura sera soldada sobre su superficie y en algunos casos otras
seran integradas por medio del uso de resinas para que el ensamble no
maltrate los elementos compositivos. ‘

La soldadura dentro del proceso de construccion en acero nos li-
mita a la condicién de lo que se soldé sea del mismo material en cual-
quiera de sus presentaciones industriales, asi la soldadura también en
algunos casos adquiere una presencia propia, y al unir un elemento por
medio de cordones o puntos de soldadura estos pueden ser pulidos
o bien se puede conservar como parte de la pieza, siendo esta ya una
textura dentro de la misma, asi no solo se integra como un elemento
funcional de construccion sino que adquiere un valor estético dentro del
plano al ser perceptible para el espectador.

La textura también se integra al plano escultorico por medio de la
punteadora la que fundira una pequena superficie de la misma al plano
sin que por ello la soldadura obtenga presencia sobre esta.

El caracter que da la presencia del elemento textura sobre la su-
perficie es determinado por el material, el que es agregado siempre de
forma controlada, estando sujeto a una reticula la cual determina la co-
locacion y distribucion del mismo sobre el plano escultérico, siempre
resuelto como una composicion preconcebida, en la pieza.
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3.5. Analisis de la obra personal

La razon de mi propuesta es el despojar al objeto escultorico de ace-
ro de esa sensacion de frialdad del material, esto utilizando recur-
sos plasticos como la textura, el color, el volumen y el movimiento, asi
como el aprovechar la expresividad propia del metal, siempre buscan-
do la integracion de los diferentes elementos que conforman la pieza
para lograr armonizar el material aun siendo este sometido a diferentes
procesos técnicos que lo transforman en su apariencia original para asi
crear un elemento plastico susceptible a ser utilizado como una unidad
de composicion.

Esta propuesta plastica se caracteriza desde su origen por tener
como sustento principal la experimentacidon sobre la superficie del ace-
ro, y propiciar con esto todos los cambios posibles sobre esta, para es-
tablecer a través de los mismos una interrelacion entre los planos del
objeto escultorico y por medio de los diferentes recursos plasticos pro-
ducir variantes en la superficie del metal para poder crear y proyectar
sensaciones espaciales de sensualidad, vida y movimiento, para con
esto imprimir un estilo personal para la obra escultérica.

La proyeccion de las distintas piezas de esta investigacion se de-
sarrolla a partir de un concepto del que se desprenden un conjunto de
esculturas de acero, en las que la textura es un elemento en la composi-
cion siempre presente esto en una o mas superficies, el analisis surge de
la serie lamada “CON CICATRICES EN EL ALMA, por lo que es preciso
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definir lo que es una cicatriz “la cicatriz es una sefnal que queda después
de curada una herida o llaga, o la Impresion que deja en el animo algun
sentimiento; Lo que retomo como un pretexto para ser representado en
esta serie de piezas escultéricas por medio del elemento textura intervi-
niendo y trabajando de diferentes maneras los espacios en cada pieza,
la razon que esta sea unica e individual.

Siempre teniendo como punto de partida la investigacion como re-
curso formal y plastico en cada obra escultorica proyectada y conocien-
do el comportamiento de los materiales y las diferentes posibilidades
de los mismos para dar solucién a la escultura con su entorno.

De lainvestigacion y la reflexion se generan las diferentes propues-
tas de esta serie de esculturas, donde los puntos de partida del proyecto
y los procesos de creacion del mismo, parten de concebir espacios sin
limites donde por medio de las ideas libres, siempre propiciando esta-
blecer un discurso con la textura; la que esta presente en las diferentes
superficies revestidas de materia las que establecen una comunicacion
coherente en el proceso de creacion, por tal motivo las texturas utiliza-
das son la unica consecuencia inspirada en formas nacidas de las piezas
mismas que se van ordenando en libertad sobre los espacios que habi-
tan en los diferentes planos de la pieza escultorica.

Todas las piezas tienen planos lisos desprovistos de textura con los
que represento la parte superficial de todo ser, donde no hay cicatrices
en su piel, son planos resueltos a base de colores automotrices lacas
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con perlas y metal, o bien son brunidos por medio de discos de lija o
son oxidados, en contra posicion la superficie intervenida por medio de
textura es la que representa las cicatrices del alma, siempre buscando
que su presencia no afecte la armonia de la pieza.

Con lo anterior se busco establecer un dialogo entre la textura y el
espacio desprovisto de la misma por medio de la investigacion y experi-
mentacion se obtuvo como producto la creacidon de un discurso plastico
personal creando con este sensaciones espaciales, en donde la riqueza
visual de las diferentes texturas sobre los planos da una armonia en la
totalidad de la composicion.

Con este proposito para cambiar la sensacion del material se incor-
pora en algunas superficies el elemento textura creando de esta manera
espacios virtuales y reales los que son tratados a través de la forma y
el color, con la intencion de desarrollar un vinculo entre los diferentes
planos de una pieza.

La importancia que adquiere la textura dentro de la escultura es el
de revalorar el espacio como un medio plastico, esto creando sensacio-
nes de relieve sobre la superficie por el grosor de los elementos integra-
dos los que poseen un peso visual y fisico.

Estas esculturas estan ancladas sobre un punto donde converge
la composicion la que se desprende con gran movimiento en libertad a
pesar de su peso la obra escultorica proyecta una notable liviandad aun-
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que el formato y el material de construccion determinan lo contrario, el
punto de apoyo es minimo y el movimiento de las formas establece un
desafio al otorgarles un equilibrio cuidadosamente proyectado.

Cada una de las piezas es uUnica, su creacion se da por la madura-
cion de un proceso en el que la técnica empleada sirve como fin para
un resultado, el empleo de la textura favorece la propuesta creando
una percepcion distinta de lo tradicional en un pieza en acero, la solu-
cion personal esta dada por algunos planos totalmente limpios y otros
provistos de texturas diferentes que son desarrolladas especificamente
para cada superficie.

El proyecto escultérico a desarrollar siempre es sometido a un anali-
sis que refleja la utilizacion de unidades modulares de posible definicion
mediante lageometria del espacio, la que otorga a las texturas creadas una
identidad propia, cuyo diseno siempre es proyectado de manera modular.

La eleccion del acero como material de construccion representa
un interés artistico personal para otorgar un valor expresivo a un ma-
terial considerado frio y al espacio por medio de la textura, buscando
redimensionarlo para producir entre las formas espacios fisicamente
delimitados que incitan al espectador a establecer vinculos y dialogos
adicionales entre él y las piezas y sus multiples lecturas.

La busqueda de formas plasmadas en el espacio por medio del ace-
ro y la idea de la no representacion figurativa determina la creacion de
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una sintesis del universo donde el espectador al contemplar las piezas
intervenidas por texturas establece una asociacion de lo conocido y lo re-
laciona a sensaciones propias de una experiencia tanto visual como tactil.

El diseno de algunas textura es solucionado a base de un modulo
el que se repite un sin numero de veces, siendo posible por medio de
estos modificar la apariencia de la superficie de los materiales tanto
de forma visual como tactil, en todas estas siempre buscando un ele-
mento configurador de una composicion que otorgue a la escultura la
sensacion espacial deseada esto al anadir dimension y riqueza sobre
un plano, formas que al ser multiplicadas crean una armonia entre los
diferentes superficies de la escultura.

Al realizar el analisis de las diferentes piezas se observa en el con-
junto que estas formas no son objetos naturales encontrados, sino ob-
jetos artisticos de acero que nos sugieren una suma o adicion de formas
sobre el fondo estableciendo una conjunciéon de un oficio determinado
y una intencion estética.

Por medio de una experiencia sensorial se busca establecer una
serie de relaciones visuales, con las que se puede transformar una pieza
escultdrica esto al reconfigurar su superficie externa, como resultado de
la concentracion de la textura generadora de formas en libertad, lo que
se logro al investigar el concepto del espacio por medio de la textura la
que esta presente como un proceso para transformar de manera directa
la superficie escultoérica.




La textura en esta propuesta es una intervencion plastica en la su-
perficie que modifica el espacio a través de la luz, el color y el movi-
miento.

Reflexionando sobre como se generan las diferentes propuestas
escultoricas, se establecen los puntos de partida del proyecto y los pro-
cesos de creacion del mismo, con los que se trata de concebir espacios
sin limites, en donde se establezca un discurso con la textura elemento
plastico en el que las diferentes superficies revestidas ya de materia
establecen una comunicacion coherente en el proceso de creacion, y
en donde todas las texturas utilizadas son Unicas por ser inspiradas en
formas nacidas de las piezas mismas donde se sugiere que las texturas
se van ordenando en libertad constante sobre los espacios que habitan
en los diferentes planos de la pieza escultodrica.

En la propuesta escultorica las formas plasmadas en el espacio son
una sintesis del universo en donde al acero se le otorgo la voluntad de
proyectar la realidad esto sin resignarse a la imitacion buscando siem-
pre ir mas alla consiguiendo asi ser obras plasticas que establecen una
clara relacion con el espacio.
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Conceptos que se desarrollaron en la obra personal:
textura, movimiento, color, equilibrio

e Caracteristicas que son una constante en la obra personal.

¢ Una constante de toda la obra es el acero como material de pro-
duccion.

e Latextura como elemento plastico sobre la superficie.
e Son geometrias.

¢ Formas generadoras de movimiento.

Se desprenden como resultado de una sintesis de la forma.

La obra tiene equilibrio sobre un solo punto de apoyo.

Son formas organicas.

. EI manejo del color como parte de la pieza.

Aportaciones estéticas en mi obra escultdrica

e Sobre la superficie escultorica esta presente la textura tanto visual
como tactil.

e Las texturas son matericas y se logran al ir agregando sobre la
superficie material ajeno a la misma.

¢ Algunas textura son producto de la forja sobre la misma lamina.

e También algunas texturas tienen presencia sobre la superficie
como resultado del ataque por medio de acidos.

e |atextura esresuelta sobre la superficie como un alto relieve dan-
do un caracter estético a la pieza.
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e Otras texturas sobre la superficie son producto de un proceso in-
dustrial.

e Se producen experiencias estéticas por medio de sensaciones re-
sultado de contrastes de los materiales.

e Son resueltas las piezas por medio del manejo del color el que se
utiliza para crear contrastes.

e Siempre el material adquiera como resultado final nueva apariencia.

e Enlaobra esta presenta mas de un acabado sobre la superficie.

e Hay una riqueza visual debido a la proyeccion de sensaciones es-
paciales producto del movimiento de la luz y la proyeccién de la
sombra sobre la superficie.

e |aforma es determinada por un volumen.

e Latextura sobre la superficie es resuelta por esmalte a altas tem-
peraturas

e El esmalte tiene calidades tonales que produce una experiencia
estética por medio de una sensacion por el contraste tonal.

e Se genera contraste de espacios por la apariencia del material.
e Se crea una armonia entre los planos.

e Al alternar los espacios que son trabajados con textura con otros
desprovistos de la misma se acentua la forma con movimiento




Titulo: Suenos de un caracol dos
Técnica: Acero grabado y lagueado
Medidas: 28 x 26 x 38 cm.

Ano: 1998
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Los suenos pueden ser representados de mil formas pero para la
produccion de esta pieza “Suenos de un caracol dos " la intencion al pro-
yectar fue el solucionar un volumen en el espacio, esto partiendo de una
sola banda que al ser forjada da origen a una cinta sin fin cuyas propor-
ciones no son las mismas de tal modo que la union es tan solo en dos
puntos e igual propiciando al igual que el punto de apoyo equilibrio y
armonia en la forma; la propuesta se desprende de una geometria en la
que se desarrolla una sintesis formal de un caracol marino, resultado de
la investigacion y observacion de las caracteristicas propias del mismo
analisis con el que se determino que es una forma organica generadora
de movimiento y de un ritmo accédete, su superficie esta conformada
por una textura, sobre un lado de la banda la que es intervenida por una
serie de disenos de caracoles realizados de manera especifica para este
proyecto, buscando que el resultado logrando un alto relieve, otorgan-
dole a la pieza expresividad propia ya que permite que por medio de la
luz se produzcan valores tonales esto a través de los diferentes ataques
sobre la superficie, como resultado la textura le confiere un caracter
estético; Otro elemento importante es el manejo del color, fueron uti-
lizados dos que armonizan en el conjunto sobre la superficie grabada
un verde olivo que se aplica a manera de patina permitiendo rescatar
brillos confiriéndole gran importancia ala textura, y en contraposicion
un color plano desprovisto de la misma este un oro metalico totalmente
cubriente ambos contrastan con el color negro de la base.




Titulo: La otra luna
Técnica: Acero laqueado
Medidas: 50 x 52 x 20 cm.
Ano: 2001




La representacion es solucionada por medio de una sintesis formal
que genera por medio de la construccion una serie de espacios en los
diferentes planos esto alternando formas lisas y otras donde esta pre-
sente la textura, misma que es producto de un proceso industrial, es
una lamina antiderrapante, en la que estan presentes sobre su superfi-
cie una sucesion de relieves que provocan una intensa concentracion de
texturas con las que represento las manchas de la luna, enriqueciendo
al proyecto debido al contraste entre planos, en el diseno se provee de
vida propia a la forma pariecita intentar llegar a cerrar su ciclo la luna a
fin de llegar al lleno total, la escultura también se soluciono a través del
manejo del color, por un lado la textura es atacada por acido para oxi-
dar la superficie y luego ser sellada esta con una laca brillante, las areas
planas son pintadas con laca color oro viejo creando contrastes tonales
los que imprimen una sensacion de profundidad a la pieza.




Titulo: Las sombras de la luna
Técnica: Acero grabado y lagueado
Medidas: 50 x 22 x 44 cm.

Ano: 2001
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Las sombras de luna, en esta pieza se desarrollo la textura por me-
dio del ataque del al acero a base de acido nitrico, teniendo como resul-
tado varias profundidades que dan fe de los diferentes tiempos en que
el material estuvo bajo el acido, con lo anterior se logran calidades to- :
nales a parte del aspecto del tacto siempre buscando generar diferentes
experiencias estéticas sobre la superficie, por medio de modulos de 6
cm. X 6 cm que se integro una serie de de disenos para al ser soldados
lograr la forma en este caso el punto de soldadura no solo tiene una fun-
cion estructural sino que adquiere un valor estético al tener presencia
sobre la superficie escultdrica, por un lado la zona donde esta la textura
presente construye un cuerpo con volumen, mientras la parte despro-
vista de este elemento formal solo es solucionada por medio de una
placa, que alterna con el volumen.

Al proyectar esta pieza se concibe la forma de tal modo que al ser
contemplada por el espectador desde sus diferentes planos esta repre-
senta cada una de las facetas de la luna y lo que representa su textura
serian esas manchas lunares que esperamos sean senal de vida por lo *
que son solucionadas como ramas de arboles a distancia, que al ser
brunidas adquieren valores tonales que enriquecen la forma.




Tlitulo: ElI angel que llora

Serie: Alas sin vuelo angeles de acero
Técnica: Acero oxidado y lagueado
Medidas: 87 x 30 x 68 cm.

Ano: 2002
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En esta escultura como en otras la solucion esta basada en la com-
binacion de material ya que tiene como referencia ser el resultado de
una serie de elementos que son incorporados a la lamina por medio
de puntos de soldadura, los diferentes motivos de trabajo se disponen :
sobre la superficie generando una composicion en la que se alternan
formas planas con otras donde el volumen es mayor, la textura surge de
la exploracion directa del material de construccidon para crear una expe-
riencia estética a través de transformar la superficie en una propuesta
creativa.

Son los elementos que conforman la textura una serie de piezas
que al ser ubicadas en el espacio crean por medio del movimiento de
las mismas volumenes ricos de textura y por medio de la proyeccion de
la luz adquieren un sin numero de sensaciones en esta destacan unas
formas de lamina delgada que adquieren gran movimiento al ser com-
binadas con los troqueles redondos que sugieren un acento sobre la
superficie creando asi con esta combinacidén una serie de direcciones
espaciales.

Esta pieza es concluida al ser oxidada y laqueada como acabado, la
obra se desprende sobre un solo punto de equilibrio y su base de color
negro es lagueada.




Titulo: Hoja caida

Técnica: Acero laqueado

Medidas: 1.80 m X 1.08 m X 95 cm.
Ano: 1998




La pieza se soluciono por medio de una lamina de 3m x 122 con
la que se busco jugar con la percepcion y la apariencias del material, ya
que la misma en su totalidad pareciera ser una lamina antiderrapante
aunque en realidad esta no funcionaria como tal ya que los troqueles de
la media esfera son muy altos para funcionar.

La lamina por un lado esta trabajada a base de moddulos de 6 X
6 cm con un troquel de media esfera, para después ser soldadas a fin
de cubrir de manera total toda la superficie de un lado de la lamina, la
union de estos troqueles se llevo a cabo por medio de una punteadora
industrial especial, el otro lado de la lamina se ve desprovisto de toda
textura a fin de crear un juego visual en el espacio ya que al dar forma a
la escultura se alterna espacios con textura en contraposicion con aque-
llos que carecen de la misma creando asi espacios dentro de la escultura
que producen sensaciones espaciales en movimiento.

Para dicha pieza el acabado es la aplicacion del color que da uni-
dad a la composicion, esta escultura se desplanta de un solo punto de
apoyo, y es pintada por laca automotriz verde con perla y la base se
soluciona con negro.




Titulo: Dejando huellas

Técnica: Acero con esmalte

vitreo y laqueado

Medidas: 1.46 m X 56 cm. X 50 cm.
Ano: 2009




El proceso creativo que da solucion a esta propuesta es la integra-
cion de una técnica constructiva propia de la escultura en acero en com-
binacion con el uso del esmalte vitreo este como la parte generadora de
la textura, que por medio de un sin numero de moédulos que tienen sobre
su superficie la aplicacion de esmalte, la estructuray el ensamblaje son
planeados a manera de modulo constructivo, existiendo una variante
en una serie de valores tonales con lo que crean sensaciones diferentes,
los modulos de 5 cm. X 5 cm. son soldados y donde el punto de unién
es pulido para ser conservado como un elemento con presencia sobre
la superficie escultorica, donde no esta presente la textura es brunida y
lagueada la superficie con transparente para que no se oxide, se logra
una armonia al integrar los planos de la pieza donde esta presente un
acento en la composicion esta una perforacion que atraviesa la pieza de
lado a lado y .pintada por una laca automotriz color rojo.




CONCLUSIONES
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La textura como eje de produccidon escultorica objeto de este
analisis tiene una actitud ante la materia, que produce la uni-
dad entre la forma y los materiales debido a sus diferentes posibilidades
plasticas.

Se comprobod que la textura modifica la superficie de los planos es-
cultoricos esto al generar un sin numero de espacios, ya que los planos
que son intervenidos por la integracion de textura disenada de manera
particular para un proyecto se vinculan facilmente y de manera armoni-
ca con el resto de los elementos.

Se reconocio el limite entre lo que realmente existe entre la forma
aparente y el fondo, como entre los espacios desprovistos de textura y
los espacios donde la textura visual o tactil intervienen los diferentes
planos de la escultura ahora bien estas formas no son objetos natura-
les encontrados sino objetos artisticos de acero, que nos sugieren una
suma o adicién de formas sobre el fondo estableciendo una conjuncién
de un oficio determinado y una intencion estética.

La textura materica tiene mas presencia sobre el plano escultérico
afectando la apariencia de la superficie, creando sensaciones y refe-
rencias al modificar el aspecto del material dando origen a un lenguaje
propio a través de la transformacion de la materia.

La intension de establecer un vinculo entre los espacios interveni-
dos por la textura y aquellos desprovistos de la misma esta determina-
da por un proceso creativo, en el que el artista a través de un lenguaje
propio busca por medio de nuevos conceptos transformar la esencia del
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material y por medio del conocimiento técnico trabajar el acero material
de construccion.

La modificacion intencional de la superficie escultorica es el resulta-
do de la investigacion del entorno en donde se aprecia que la textura es
una constante sobre la superficie de todo cuanto existe y que confirma su
presencia condicion necesaria para la interpretacion del espectador, este
es el criterio que lleva a la investigacion y produccion de texturas sobre la
superficie escultoérica.

Por medio de la textura se logro reinterpretar el plano escultorico
siempre buscando crear una armonia en la totalidad del espacio, la crea-
ciony la transformacion del mismo son resultado de mas de un elemen-
to de composicion por ejemplo el color, el movimiento y el equilibrio
tienen gran importancia para la forma como totalidad.

Se debe considerar que la forma y la textura establecen un vinculo
entre si ya que por medio de estas se crea una totalidad que busca que
un concepto tenga presencia en la escultura, por lo que todos los ele-
mentos dentro de la composicion deben estar presentes para crear una
unidad asi lo proyectado en el proceso creativo responde a una vision
estética personal de la obra escultérica.

Se identifico en el proceso de composicion que si se alternan es-
pacios desprovistos de textura con otros en donde esta tiene gran pre-
sencia se enriquece la obra escultdrica, al crear sensaciones espaciales
por el manejo del espacio vacio en contra posicion de los diferentes y
complejos planos en donde la textura tiene una presencia fuertemente

corporea que concilia en armonia la totalidad de la forma.




La obra de algunos escultores contemporaneos que he menciona-
do esta realizada en acero este como material de construccion, ellos
imprimen sobre la superficie escultorica el elemento textura con lo que
demuestran que el acero no es necesariamente un material frio, otor-
gando por medio de la textura un aspecto diferente a la superficie, esto
al imprimir la presencia de textura como parte del proceso creativo por
medio del golpe de un martillo, también por la integracion de nuevo
material o bien por medio del color.

Las texturas poseen ciertas caracteristicas las que le otorgan pre-
sencia en la superficie asi tienen determinada forma, color, tamano,
orientacion aunque pueden variar en algunos aspectos pero conservan-
do la unidad del diseno.

En la obra trabajada a través de la textura tactil se tiene una fuerte
presencia por medio de la luz y la sombra con la que se crean sensacio-
nes espaciales esto al transformar el plano escultorico con la proyecciéon
de espacios virtuales, debido a la cantidad de luz que la superficie reciba.
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ELIZABETH SKINFILL VITE

TITULO: LA SOLEDAD DEL SOL
TECNICA: ACERO GRABADO

Y LAQUEADO

MEDIDAS: 42 x 40 x 40 cm.

ANO: 1995

ELIZABETH SKINFILL VITE

TITULO: SUENOS DE UN CARACOL DOS
TECNICA: ACERO GRABADO

Y LAQUEADO

MEDIDAS: 28 x 26 x 38 cm.

ANO: 1998
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ELIZABETH SKINFILL VITE

TITULO: ECLIPSE SOLAR DOS
TECNICA: ACERO GRABADO
Y LAQUEADOY ONIX
MEDIDAS: 28 X 28 X 18 cm.
ANO: 1994

COLECCION: HANK HENRY HIRCH

ELIZABETH SKINFILL VITE

TITULO: ECLIPSE SOLARTRES
TECNICA: ACERO GRABADO
Y LAQUEADOY ONIX
MEDIDAS: 41 X 35 X 26 cm.
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ELIZABETH SKINFILL VITE

TITULO: ILUSIONES
TECNICA: ACERO GRABADO
Y LAQUEADO

MEDIDAS: 31 X 66 X 34 cm.
ANO: 2000

ELIZABETH SKINFILL VITE

TITULO: ANGEL CON ESTRELLAS EN LA PIEL
SERIE: ALAS SIN VUELO ANGELES DE ACERO
TECNICA: ACERO GRABADOY LAQUEADO
MEDIDAS: 1.51m X 80 cm X 1.07 cm.

ANO: 2002
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