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INTRODUCCION

Numerosos son los estudios que se han hecho sobre Nueva Espafia, su dmbito social,
politico, literario, igualmente se ha estudiado el desempefio de la Inquisicién en este
periodo histérico; basta decir que es uno de los Ramos que mads se ha trabajado en el Ar-
chivo General de la Nacién de México (AGNM). Sin embargo, esto no ocurre con las obras
censuradas por dicha institucién y que estdn escritas en latin, ya que los estudios acerca
de éstas son escasos. Justamente, la presente investigacién proporciona herramientas
para introducirse en el estudio de don Guillén Lombardo de Guzmén' y su obra, que en
su mayoria se encuentra en esta lengua.

Considero elemental el estudio y la difusién de todas aquellas obras que revelen indicios
de tradicién humanistica en la época virreinal novohispana, ya que ésta, junto con las
culturas prehispdnicas, fueron dos de los principales sustentos en la formacién de lo
que hoy es la cultura mexicana. Definitivamente ha sido muy relevante para mi hacer la
traduccién de una obra inédita, y ain més el estudio de dicho personaje, quien ha sido
tan polémico a lo largo del tiempo, y considerado por varios investigadores como pre-
cursor de la independencia de México. Es asi que para que la historia de un pafs permita
nuevas interpretaciones, se tienen que estudiar todas aquellas realidades que fueron
parte de él y, en este sentido, la produccién literaria muestra mucho de sus costumbres,
pensamiento y condiciones sociales.

Al emprender la investigacién acerca de don Guillén y plantearme un estudio histdrico
acerca de éste, tropecé con una infinidad de incongruencias, tanto en diversas declara-
ciones incluidas en el proceso inquisitorial, como en autores que han trabajado el tema.
Por tanto, delimité mi estudio a una parte de la obra latina de dicho personaje.

! Dadas las confusiones que existen en cuanto al verdadero apellido del personaje, si es Lampart,

Lamport, Lamporte, etc., decidi tomar como referencia el nombre con el que el personaje hace su fir-
ma autdgrafa en diversas declaraciones para el Tribunal del Santo Oficio.
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El manuscrito de la obra, que se compone de 918 salmos y 17 himnos, ha sido estudiado
por el doctor Gabriel Méndez Plancarte, quien tradujo cerca de treinta salmos y cinco
himnos; y por Citlalli Bayardi Landeros quien realizé un estudio de tres salmos en la Re-
vista de Literatura Mexicana, con la traduccién de Raul Falcé. Mi investigacion se orienta a
la edicién y traduccién de cinco himnos inéditos que se ocupan del nacimiento, infancia
y milagros de Jesus, respetando el orden de cada uno de acuerdo con el manuscrito:

+  Infesto incarnationis

+  Infesto natiuitatis Domini

+  Infesto ephiphaniae [sic] et fugae in Egyptum
¢+ Ad Iesum puerum disputantem in synagoga

+  De miraculis Christi

Por ello, planteo como objetivos fundamentales:

a) Rescatar un documento escrito en latin que forma parte de la historia literaria de
México y que hasta ahora no se ha estudiado suficientemente.

b) Editar, traducir y comentar parte de la obra de un autor conocido escasamente.

¢) Mostrar la originalidad del autor a través de un anélisis literario de su obra.

En el primer apartado incluyo un esbozo de la vida de don Guillén, ya que es un tema
digno de mayor desarrollo; asimismo, hago una descripcién pormenorizada del manus-
crito, de los criterios de edicidn y de traduccién de los que me he valido. En un segundo
apartado presento los textos latinos y su traduccién castellana. En el dltimo apartado
ofrezco muestras de la originalidad literaria que brinda el autor en sus textos —que
considero no sélo de recreacién sino innovacién—; en tal cometido, presento particula-
ridades métricas, elementos o figuras retéricas y una explicacién del tratamiento que
don Guillén da a los temas de tradicién clasica grecolatinos. Para cerrar mi investigacién
incluyo dos apéndices: uno con la fotocopia de los manuscritos de los himnos editados,
y otro con el ictus ritmico de los himnos.

1. DON GUILLEN LOMBARDO DE GUZMAN: EL ESBOZO DE UNA VIDA
Don Guillén Lombardo de Guzmén (1610 o 1615) lleg a Nueva Espafia el 24 de junio de

1640 en la flota del general Roque Centeno, junto con Diego Lépez Pacheco y Bobadilla,
marqués de Villena, y don Juan de Palafox y Mendoza, visitador y obispo de Puebla.?

2 Acercade la vida de este personaje tan polémico se han escrito un conjunto de investigaciones muy
diversas y algunas veces hasta incompatibles entre si, debido a las incongruencias de declaraciones
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El domingo 26 de octubre de 1642 entre las nueve y diez de la manana, el capitan Felipe
Méndez Ortiz acusé a don Guillén ante el Tribunal del Santo Oficio de haber dicho «que
es hijo del rey don Felipe II, [...] que ha hecho cédulas y despachos como si fueran del
rey, [...] que ha utilizado métodos ilicitos o sortilegios prohibidos como la astrologfa, [...]
el peyote [...] y pacto con el demonio para saber las cosas futuras».

Ya en la audiencia de la tarde, el jueves 30 de octubre de 1642, ante los inquisidores el
licenciado Domingo Vélez de Assas y Argos, y el doctor don Francisco de Estrada y Esco-
bedo, don Guillén declaré que su nombre era «don Guillén Lombardo de Guzmén, natu-
ral de la ciudad de Wexford del reino de Irlanda, residente en la ciudad de México, que
tenfa poco més o menos 26 y 27 afios, soltero, que se ocupaba en pretensiones de oficios
al servicio de los virreyes; que el 26 de octubre de 1642 lo prendié el alguacil del Santo
Oficio a las diez y media de la noche estando en casa de don Sebastidn Alfonzo Carrillo».

Declard que sus padres eran don Ricardo Lombardo,® senior de Wexford y Ballyshire,
quien habia muerto diez afios atrds, y dofia Aldonza de Guzmadn alias Sutton, quien habia
muerto cuando él era pequefio. Su abuelo don Patricio Lombardo era Capitdn General,
refirié que el nombre de su abuela paterna estaria en los archivos de los colegios en donde
él habfa estudiado. Sus abuelos maternos, don Eduardo Sutton y dofia Catalina Lombardo,
ya habian muerto. Sus hermanos eran don Juan Lombardo, don Heraldo Lombardo, fray
Juan Lombardo, los tres de la orden de San Francisco, y dona Catalina Lombardo.

Manifesté que fue bautizado en la parroquia de San Pedro en Irlanda sin saber quiénes
fueron sus padrinos; que era cristiano y que se confiesa cuando lo manda la Santa Madre

incluidas en el proceso inquisitorial y a la visién que cada una de estas pesquisas plantea; la mas re-
ciente es de Ma. Bertha Vazquez Guillén en la cual ha reunido los trabajos mds representativos acerca
del personaje, mismos que van desde recursos bibliograficos y hemerograficos hasta «redografias».
Por mi parte, presento inicamente los datos imprescindibles para comenzar a conocer la vida de don
Guillén. Todas las referencias reunidas en este apartado fueron recolectadas de las siguientes fuentes:
Archivo General de la Naciéon de México (acnm), Inquisicion, vol. 1496 (desafortunadamente el vol.
1497 se encuentra en digitalizacion y restauracion, por lo que me fue imposible tener acceso a él);
Gabriel Méndez Plancarte, «Don Guillén de Lamport y su Regio Salterio, Manuscrito inédito de 1655»,
Abside; Javier Meza Gonzélez, El Laberinto de la mentira. Guillén de Lamporte y la Inquisicién; Ma. Bertha
Vazquez Guillén, Tras las huellas del “Zorro de Wexford”. Debo sefialar que, de los datos presentados, el
tnico estudio que no concuerda con la declaracién de don Guillén acerca de su formacién académica
es el de Javier Meza, todos los demas datos coinciden y no existe contradiccion.

3 Fray Juan Lombardo declard el 12 de junio de 1651 que cuando su padre enviudd se ordeno sa-
cerdote y comenz6 a usar el titulo de «don» por ser mas honroso, aunque en Irlanda no se usaba.
«Declaracion de fray Juan Lombardo en la audiencia de la manana, lunes 12 de junio de 1651, México»,
Madrid, Archivo Histérico Nacional (anN), Seccion Inquisicion: legajo: 1729, /1 exp. 5, México, causa
Guillén Lombardo de Guzman, Diego de Pinto y Luis de Olivera 1650, ff. 306-312, apud Javier Meza
Gonzalez, El Laberinto de la mentira. Guillén de Lamporte y la Inquisicion, p. 21.
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Iglesia; que un religioso de la orden de San Agustin le ensefi no sélo a leer y escribir,
sino también, gramética y retérica. Dijé que estudid la filosofia y demds artes en el Co-
legio de los Nifios Nobles, y que el padre Amaya fue su maestro en el Colegio de la Com-
pafifa de Jesus en Santiago de Galicia, que en San Lorenzo el Real del Escorial estudié
teologfa y las demds facultades, que terminé de estudiar en Dublin y oyé matematicas
en la Universidad de Londres; mencioné que Juan Gray fue su ayo y que éste le ensené la
lengua inglesa y el griego.

En esta audiencia también relat6 vastos acontecimientos acerca de su cercania con el
rey Felipe IV y el Conde-Duque de Olivares; los motivos por los que finge ser hijo natural
de Felipe III; también, hermano de Felipe 1V, del rey de Francia y del duque de Berganza.
Y sobre todo puntualiza que probablemente lo habian detenido a causa de una carta de
veinte pliegos, que escribid al rey en 1641, sobre el mal gobierno del virrey Marqués de
Villena, y que la destitucién de éste fue por causa de sus denuncias, pues de todo ello
tenfa pruebas y respuestas del rey.

Luego de tres audiencias, para que el acusado don Guillén confesara sus culpas y se
arrepintiera —hecho que nunca sucedié—, el tribunal decidié confinarlo en la cércel
de la Inquisicidn y, ya en 1645, se le acusé de setenta y un cargos, entre ellos: astrélogo
judiciario y pacto con el demonio.! El 26 de diciembre de 1650 logré escapar durante
dos dias, pegd panfletos en la puerta de la catedral, en las calles Tacuba y Donceles que
declaraban los abusos de los inquisidores, asimismo mandé cartas al virrey Luis Enrique
de Guzman; este hecho dio lugar para que, luego de ser apresado nuevamente, se abriera
un segundo proceso.

Después de doce afos de prisién, comenzd a escribir el Regium Psalterium; en el ano 1655,
los lienzos encontrados en la celda de don Guillén fueron trasladados a papel y califica-
dos por los jesuitas del Colegio de San Pedro y San Pablo, frailes Matias de Bocanegra,
Juan de Torres y Marcos de Irala, quienes lo juzgaron un artificio por «simular que los
dngeles se lo habian dictado porque Dios lo habia elegido rey de los mexicanos, profeta,
predicador y defensor de la fe y de la justicia contenidas en el Evangelio».® A manera de
dedicatoria el Regio Salterio tiene el titulo siguiente:

Liber primus / Regii psalterii / Guillielmi Lombardi sive Lampordi Wexfor/diensis / Hy-
berni citrae Americae Regis et mexica/norum / imperatoris constituti. / Ab Altissimo Deo
Isrrael [sic] visibilium et invisibilium Factore / Verbo Incarnato Domino nostro Iesuchristo

* El astroélogo judiciario es el que pronostica el destino de los hombres valiéndose de los movimien-
tos, interpretacion y observacion de los astros. Real Academia Espafola (RAE), Diccionario de la lengua
espaiiola, p. 58.

° Javier Meza Gonzalez, op. cit., pp. 245-246.
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caeli caelorum / et orbis terrarum Domino et sempiterno mundi Redem/ptore.®

Precisamente por este predmbulo del Regio Salterio, por la Orden de votos y la Institucién
de justicia evangélica’ es por lo que don Guillén se ha conocido como un precursor de la
independencia de México.

En total, al cabo de diez y siete afios, se le acusé de doscientos veinte y ocho delitos; el
miércoles 19 de noviembre de 1659 fue relajado al brazo secular® y quemado vivo en el
convento de San Hipdlito por «haber sido y ser hereje, apdstata, secretario de las sectas y
herejias de los malditos herejes Calvino, Pelagio, Juan Hus, Viclefo y Lutero, y de los alum-
brados y otros heresiarcas». La presencia de don Guillén dejé huella en multiples autode-
fensas y declaraciones que dio al Santo Oficio; al considerar que sus defensores no eran lo
suficientemente capaces, llegd a escribir autodefensas de hasta treinta y un folios, siendo
el reo al que se le otorgd més papel durante la Inquisicién novohispana; en éstos, ademds
de refutar acusaciones y testigos, incluye referencias a autores cldsicos como Aristdteles,
Platén, Virgilio, Horacio, Santo Tomds de Aquino, y desde luego del canon biblico.

Incontables son los datos que se poseen de don Guillén, innumerables las contradiccio-
nes sobre hechos histéricos y absurdos literarios que abordan al personaje, inagotables
las paginas que podrian escribirse; lo cierto es que en todos sus escritos nos demuestra
sus capacidades para las lenguas, las artes, las ciencias y, sobre todo, su magnifica facul-
tad memoristica.’

2. EL MANUSCRITO DEL REGIVM PSALTERIVM GVILLIELMI LOMBARDI

El Archivo General de la Nacién de México tuvo sus primicias cuando en marzo de 1550
el primer virrey, don Antonio de Mendoza, constituyé el Archivo de la Secretaria del

¢ Libro primero del Regio Salterio de Guillén Lombardo o Lamport, wexfordiense, de Irlanda; cons-
tituido Rey de América citerior y emperador de los mexicanos por el altisimo Dios de Israel y de todo
lo visible e invisible. Hecho verbo encarnado, Jesucristo sefior nuestro del cielo de los cielos y sefior
del orbe de la tierra y redentor sempiterno del mundo.

7 Estos dos ultimos documentos, que se encuentran escritos en espanol y dentro del Regio Salterio,
tratan los compromisos que don Guillén idealmente adquiriria al volverse emperador de México,
asi como la educacidn religiosa que recibiria el pueblo: no sélo incluiria a espafioles y criollos sino
también a mulatos e indios.

8 Los jueces eclesiasticos entregaban a los reos dignos de pena capital a los tribunales ordinales de
justicia. RAE, op. cit., p. 1314.

¢ Uno de los trabajos mas recientes sobre don Guillén es el libro William Lamport, Rey de las Américas
y Emperador de los mexicanos, adaptacion de Natalia Silva Prada narrada en primera persona, basada en
el proceso inquisitorial del aenm y dirigida principalmente al ptblico infantil y juvenil.
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Virreinato;'° luego, ya en 1790, el virrey, segundo conde de Revillagigedo, Juan Vicente
Gliemes Pacheco y Padilla, propuso la creacién del Archivo General del Reino de la Nueva
Espafia, con el fin de salvaguardar documentos gubernativos que abarcaban los territo-
rios conquistados, desde Panam4 hasta las regiones septentrionales (California, Nuevo
México y Texas)."!

Primeramente se pensé en el Real Alcdzar de Chapultepec como sitio idéneo de
resguardo,'” luego en el Colegio Maximo de San Pedro y San Pablo, que hacia unos afos
se habia desocupado debido a la expulsién de la orden jesuita.”* Sin embargo, al comen-
zar el periodo del virrey Branciforte, a pesar de las indicaciones que dejé su antecesor,
se olvidé el proyecto, prueba de ello fue la venta del Alcdzar de Chapultepec al Ayunta-
miento de la Ciudad de México."

Para 1823, en una propuesta presentada por Lucas Alamdn, se planted formar un Archivo
General y Publico de la Nacidn con las mismas disposiciones que ofrecié el virrey Revillagi-
gedo. Este nuevo archivo permanecié en el ala sur del Palacio Nacional.’®

José Maria Lafragua reformuld, en 1846, el Reglamento del Archivo General y Publico de la
Nacidn, que sefiala un gran cambio en la composicién material del archivo y abre una
puerta para la inclusidén de algunos de los Ramos mds completos:

Como en dicho establecimiento no existe hoy todo lo que debfa existir, para llenar el objeto
de su instituto, el jefe de la oficina presentard al gobierno, dentro del término de un mes,
un catdlogo en que se espresen con claridad y distincién, todas las remisiones que debieran
haberse hecho y no se hayan verificado hasta la fecha, ya de archivos enteros pertenecien-
tes 4 oficinas estinguidas, ya de espedientes y documentos de las que existen, tanto en el
Distrito y territorios de la Federacién, como en los Estados; ya, finalmente, de todas las
leyes, decretos, érdenes, periddicos é impresos sueltos [sic]."®

Como en la parte del Archivo General, que comprende la época anterior 4 la independen-

10 Mario Mariscal, Reseria historica del AN 1550-1946, p.17.

1t Lino Gémez Canedo, Los archivos de la historia de América, p. 274.

2 AeNM, H., vol. 267 bis, p. 20. Carta del Ing. Miguel Constanzé a Revillagigedo, fecha en México,
septiembre 18, 1793: “Regulacion o presupuesto de los costos que habrin de erogarse pera concluir el Real
Palacio de Chapultepec y habitarlo con los titiles necesarios a fin de erigir dicha fabrica en Archivo General del
Reino”, apud Mario Mariscal, op. cit., p.27.

3 aGNM, H,, vol. 267 bis. Informes del Fiscal y Ministros de Real Hacienda, sobre vender el palacio de
Chapultepec y proponer el Colegio Maximo de San Pedro y San Pablo como sede del archivo, apud ib., p. 42.
4 Ib, p. 40.

> Biblioteca del Archivo General de la Nacion de México (BaGNMm), t. 1, num. 1, septiembre-octubre,
1930, p. 113, apud ib., p. 49-52.

16 Reglamento del Archivo General y Piiblico de la Nacién, cap. I, art. 2% apud ib., pp. 192-193.
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cia, deben estar inclusos archivos enteros, correspondientes 4 oficinas estinguidas, en las
cuales versaban objetos que ya no existen, y aun la nomenclatura de sus clasificaciones es
absolutamente diversa [...] se ha prevenido que se agregue el titulo de Archivos Antiguos, el
cual se dividird como los otros, en dos departamentos [sic].”

De este modo, el archivo de la Inquisicién, que hasta 1863 habia permanecido en el Pa-
lacio Arzobispal de México,* fue trasladado a unas bodegas en la Plaza del Volador por
orden de José Marfa Lafragua, con la intencién de anexarlo al Archivo General, pero
dadas las condiciones de éste, se postergd la adhesién; esto no sucedié sino hasta 1867
cuando Vicente Riva Palacio recuperd, oficialmente, el archivo del Tribunal del Santo
Oficio de la Inquisicién y comenzé a formar parte del Archivo General, bajo el nombre
de Lote Riva Palacio.”

Cuando en 1719 el Tribunal del Santo Oficio, por orden del visitador general don Fran-
cisco de Garzardn, establecid que se realizara el Indice general de las causas de feé que se
an seguido en este Tribunal d[e]l Santo Officio de la Inquisicio[n] de Mexico desde su fundacion,
que fue el Afio de 1571 hasta el de 1719 [sic],? se consignaron en él todos los expedientes de
autos seguidos por éste; asi es como, en la foja 88v, legajo 5¢, se localiza, con fecha de
1642, el nombre de don Guillén Lombardo, relajado por hereje. Casi un centenar de afios
mds tarde, en una revisién que hizo Casiano de Chavarri,* secretario supernumerario
del Tribunal, cambié de lugar el registro, tachando el primero y anotando, en la foja 89r,
al margen: Desde aqui em/pieza el leg[ajlo 6%/ con la causa de/ Guillen Lombardo,/ Por
hereje relajado/ en persona, y con/cluye con ella 1642.%

La primera catalogacién que tenemos acerca del proceso de don Guillén Lombardo de
Guzmadn, ya instituido el AGNM, se encuentra precisamente en el Lote Riva Palacio, to-
mos 21y 22,2 con fecha de 1867. Actualmente, el proceso inquisitorial se encuentra en el
Ramo Inquisicién (61) del Fondo Reservado (galeria cuatro), catalogado en los volimenes
1496 y 1497. Es preciso sefialar que se conserva el microfilm de los dos volumenes del
proceso, y se estd llevando a cabo su digitalizacién y restauracién.

7 Mario Mariscal, op. cit., p. 201.

8 Después de que, en 1808, Napole6n termind con la Inquisicion en Espafia y luego, en su fugaz
Reino de la Nueva Espafia, los archivos estuvieron a cargo de la Iglesia.

¥ Mario Mariscal, op. cit., p. 102-103.

20 AGNM, L, vol. 1524.

2 Ib., foja 223, con fecha 3 de junio de 1810.

2 ]b., el registro del proceso se cambid del legajo 5° al 6% en los afios siguientes a su realizacion, el
Indice [sic] fue modificado por distintas manos y se agregaron los procesos correspondientes hasta el
afio 1810, que es la tltima fecha de cambios.

2 Inventario del grupo documental Inquisicién, Lote Riva Palacio. acnm, L, vol. 1544. Indice por vo-
lumen, foja 9, Indice alfabético, foja 85.
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El cuaderno que contiene el Regium Psalterium es un «traslado simple»,* éstos se caracteri-
zan porque la firma del notario hace constar su equivalencia con el original, que puede te-
ner errores, en cuyo caso el escribano los anota al final del mismo o interlineados. En este
caso, dicho traslado lo realizaron del original los calificadores del Santo Oficio fray Juan de
Torres, 0 Matias de Bocanegra, y fray Marcos de Irala,” jesuitas del Colegio Maximo de San
Pedro y San Pablo, y fue consignado en el proceso por requerimiento de los inquisidores.
Sin buenos resultados, procuré encontrar el original, pero hasta ahora ninguna fuente lo
tiene consignado, y no se halla en el Archivo General de la Nacién de México.

El cuaderno que contiene la obra se encuentra trasladado de lienzo blanco a papel®
del tamafio de un folio (31x21 cm), fue cosido dentro del tomo que contiene el segundo
proceso de don Guillén; abarca de los folios 375 al 493; en total ciento diez y ocho.” Cada
salmo estd numerado; por el contrario, no ocurre asi con los himnos, pues cada uno
registra, a manera de titulo, el tema del cual tratara.

Eltraslado estd escrito a dos manos, con letra humanistica cursiva mintscula.?® La mano
primera consigné hasta el salmo 499, los diecisiete himnos, la Orden de votos y la Institu-
cién de justicia evangélica,” que don Guillén dispuso para su nuevo imperio; termina en el
folio 431r. Se trasladé a dos columnas delimitadas por un intercolumnio® y en tinta ne-
gra. La segunda mano no lleva pautado y consigné los salmos al centro; abarca desde el
salmo 500 hasta el 918 y, respectivamente, los folios van del 432r al 493v; se encuentran
escritos en tinta sepia. Todos los folios incluyen reclamos.*

Archivo General de la Nacién, México, D. F., Tomos 1496 y 1497 del Ramo de “Inquisicién”
(Tomos 21y 22 de la Coleccidn Riva Palacio). Estos dos tomos, de 31x21 cm., como de 500 fojas
el primero y como de 700 el segundo, contienen el Proceso de Don Guillén de Lamport, de
1642 a 1659.

2 Para procesos judiciales se utilizaban los testimonios de Autos; asi, el Santo Oficio, por ser una
institucion que dependia del gobierno virreinal, estaba obligado a cumplir con las leyes formulisticas
de los documentos que emanaban de la corona espafiola. José Joaquin Real Diaz, Estudio Diplomitico
del documento indiano, pp. 28-30.

% Javier Meza Gonzalez, op. cit., p. 245.

% aeNMm, I, vol. 1497, ff. 375-376.

¥ La numeracién que consigné es la mas reciente, pues existe otra, tachada, que fue puesta por
Vicente Riva Palacio y consigna la obra con una numeracién del folio 1 al 117, misma que usa Gabriel
Méndez Plancarte.

% Angel Riesco Terrero, Introduccion a la paleografia y la diplomdtica general, pp. 45-46, fig. 2.31.
»Vid. supra.

% Conjunto de dos o més lineas verticales que delimitan el espacio que separa dos 0 mas columnas
de escritura. Pilar Ostos, Vocabulario de Codicologia, p. 105.

3 Anotacion al final de una pagina [...] de la primera o primeras palabras de la pagina siguiente,
permitiendo asi el control de la correcta sucesion de los folios o cuadernillos. Ib., p. 110.
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En el T. 1497 (T. 22) se encuentra, con foliacién distinta, el “Regio Salterio” de Don Guillén,
copiado por orden del Tribunal del Santo Oficio, cuya portada puede verse aqui, p. 6. Ocupa
117 folios escritos por ambos lados (recto y vto.). Del fol. 1, r., al fol. 55, r. est4 escrito a dos
columnas; del fol. 56, r., al 94, vto., a una columna; del fol. 94, vto., al 97, vto., a dos columnas;
del fol. 97, vto., al fol. 110, r., a una columna; del fol. 110, r., al 112, r., a dos columnas; del fol.
112.r., al fol. 117, vto., a una columna.

Entre el salmo 178 (fol. 21, r., col. 2) y el 179 (fol. 24, ., col. 1), se encuentran intercalados, 17
Himnos en diversos metros, sin numeracién. Los Salmos son, en total, 918; pero en el fol. 44,
vto., entre el Salmo 389 y el Salmo 400, se omitieron —quiza por descuido del amanuense—
los Salmos 390 a 399. Son, pues, en realidad novecientos ocho Salmos que se conservan.*

Los calificadores del Santo Oficio transcribieron los cinco himnos, objeto de este estu-
dio, bajo distintos criterios; principalmente, pusieron énfasis en el esquema métrico
apoyados en la colometria.® Registran signos de inicio en los titulos, y signos finales o
puntos en los dltimos versos. Consignan un sistema de abreviacién mixto, con abrevia-
turas de suspensidn, contraccidn, con signos de abreviacién y con letras sobrepuestas.
Se presentan «arrepentimientos»,* ya sea con interlineado o sobreescritura. El texto se
encuentra en scriptio continua,* para conservar el esquema métrico y no salirse de la caja
de escritura,* ejemplo de esto es la separacién o unién al interior de algunos vocablos.
En general, la ortografia no difiere de la del latin consignado en diccionarios, con excep-
cién de algunos vocablos que se cambiaron en razén de su esquema métrico.”

a. criterios de edicién
Consideré pertinente, para la fijacién de los himnos, mantener los aspectos originales

de los mismos, de manera «que reproduzca exactamente su contenido y las caracteristi-
cas formales propias de su época»,* ya que asi se ofrece una muestra de literatura neola-

*  Gabriel Méndez Plancarte, «Don Guillén de Lamport y su Regio Salterio, Manuscrito inédito de
1655», Abside, Revista de cultura popular, p. 368.

3 Disposicion de las lineas de escritura para destacar la estructura métrica de un texto en verso,
haciendo comenzar cada verso en un rengléon y distinguiendo el comienzo de cada estrofa. Pilar
Ostos, op. cit., p. 109.

3 Correccion efectuada sobre la mancha por un copista, quien se da cuenta de su error en el momen-
to de cometerlo. Ib., p. 116.

% Modalidad de escritura en que todas las letras se siguen a intervalos regulares, sin ningtin espacio
o signo de separacién entre ellas. Ib., p. 108.

% Dimensiones en altura y anchura de la superficie escrita. Ib., p. 107.

¥ Vid. «Criterios de traduccion».

% Normas de transcripcion y edicion de textos y documentos, Madrid, 1944 (Consejo Superior de Investi-
gaciones Cientificas, Escuela de Estudios Medievales), pp. 3-4, apud Agustin Millares Carlo, Album de
Paleografia hispanoamericana de los siglos xv1y xvi1, p. 96.
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tina del siglo xv11. Para ello utilizo las Normas para la transcripcion de documentos histdricos
del Archivo General de la Nacidn, México, 1979, con las respectivas excepciones del latin.

Respeto el orden de los himnos, de acuerdo con su consignacién en el proceso, asi tam-
bién la colometria de cada uno, que en este caso obedece a distintos tipos de versifica-
cién; consigno al margen los versos que no se hayan registrado después de un punto,
para conservar el esquema métrico, pues, al ser erratas del copista, no interfiero con la
modificacién de las caracteristicas formales de la época, uno de los objetivos principales
de la presente edicién. Enumero los versos de cinco en cinco para la mejor localizacién
y cita de los vocablos.

+  Palabrasy frases distintas

Dejo integro todo vocablo que difiere de las normas del latin que se presenta en la
Gramdtica latina de José Guillén (pp. 12-14), y todo vocablo que no esté consignado
en el Diccionario Cldsico-Etimoldgico latino-espafiol de Francisco Andrés Commeleran
y Gémez; registro las correcciones en forma de nota a pie de pagina con la nume-
racién del verso, para aclarar su uso de acuerdo con la gramdtica y el diccionario.

Manuscrito Transcripcidén Vocablo consignado

D easrinsil

adextrinsit* adsrinsit o astrinsit
+  Ortografia

1. Lasletras conservan su valor fonético de acuerdo con la pronunciacién del latin.*
Las letras b, v, u, se transcriben tal como estdn. En el caso de la v consondntica y
la u vocdlica, éstas se conservan; la primera al principio de palabra, tenga valor
consondntico o no; la segunda dentro de la palabra, tenga o no valor vocalico.
En este caso el manuscrito presenta su uso indistintamente,

9L :,E@%t?cz?;; s = fzng

% Vicenta Cortés Alonso, La escritura y lo escrito. Paleografia y diplomdtica de Espaiia y América en los
siglos xv1y xvii, pp. 97-99.

4 Cf. «De miraculis...», v. 29.

% José Guillén, Gramdtica latina, pp. 13-14.
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3. Debo sefialar que el copista utiliza indistintamente dos tipos de e maydscula:

.

E it Floraes

Las imagenes del renglén E representan esta variedad en la letra; las imagenes
de £ representan el diptongo mayusculo y mindsculo respectivamente.

Puntuacién

En esta parte del manuscrito solamente se hallan el punto, la coma y los signos fina-
les de interrogacién, mismos que decidi conservar; aunque no son imprescindibles
para el sentido de la traduccidn, si lo son para el esquema métrico de los himnos.
Los puntos que falten a cada himno los he restituido de acuerdo con la estructura
métrica, es decir, por estrofas.

Mayusculas

Estas grafias se conservan segln el manuscrito. Hay mayusculas en el titulo de cada
himno, después de un punto, en nombres propios, sustantivos y adjetivos que se
refieren a la figura de Dios, Jesus, el Espiritu Santo, la Virgen Maria o en algiin con-
cepto muy particular e importante para el autor. Los vocablos que se encuentran en
mayusculas y que no se sujetan a lo anterior se modificaron a minusculas. El tnico
nombre propio que aparece con mindscula inicial pasa a mayuscula, Theseo.”?

’i‘.ég.-rgc

Abreviaturas y signos de abreviatura

Desato las letras de las abreviaturas y subrayo las letras omitidas. Para la consignacién
de abreviaturas, recurri al «Repertorio de Abreviaturas» de Luis Ntfiez Contreras, en el
Manual de Paleografia. Fundamentos e historia de la escritura latina hasta el siglo i1, pp. 138-147.

-t = - o | "
':-‘;'f 2 cgdazzj tg
Jf . gloria @’z concedunt ﬂ ' que

42

Cf. «In festo ephiphaniae...», v. 3.
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+  Signos tipogréficos

1. Las tachaduras, intercalaciones, repeticiones, correcciones del autor y signos
independientes del texto se consignaron entre corchetes cuadrados.
2. Separé los nexos y diptongos en sus grafias correspondientes.

-

!9{1 . UL _C{ZI

t rif: quaerit . caeli
3. Restituf la m caida.

Y - s ¥
é"!ﬂ'ﬂ;’/? wLLtorie Aurtltoats.
i O ~  aeternum lumem - ’ = lumentorum

b. criterios de traduccién

Decidi elaborar una traduccién puntual, es decir, que la idea del autor quede reproduci-
da con exactitud y que esté expresada en un castellano correcto y fluido, apegdndome
al contexto y al tema de cada himno con la mayor objetividad posible.

Dado que uno de los objetivos de la presente investigacién es la difusidn, considero que
la traduccidn, aunque siga las normas gramaticales del latin, debe adaptarse al espafiol.
Por lo anterior, en esta traduccién, algunos vocablos y construcciones se adaptaron al
uso de nuestra lengua en cuanto a morfologia y sintaxis, por ejemplo:

Obstupescat multitudo
verum Dominum videre*

Que se admire la multitud
al ver al verdadero Sefior

El infinitivo videre se entiende como oracién subordinada final del verbo obstupescat;**
no obstante, esta nocién no ofrece un sentido razonable. Existe también la posibilidad
de entender videre como oracién subordinada completiva de infinitivo, dado que el ver-
bo regente, obstupescat, tiene acepcidn transitiva; en este caso la traduccidn serfa «que
se admire la multitud de ver al verdadero Sefior». Sin embargo, hay una innegable rela-
cién de simultaneidad en estos verbos, por tanto es posible traducir videre como oracién

# Cf. «In festo incarnationis», vv. 1-2.
4 José Guillén, op. cit., p. 302.
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subordinada temporal simultdnea:* no se admira la multitud para ver al Sefior, la mul-
titud ve al Sefior y al mismo tiempo se admira.

Otros versos de esta misma estrofa presentan una situacion sintactica digna de analizar:

ecce Regum celsitudo
throno virginis gaudere
in arca inmensa magnitudo*

he aqui excelencia de reyes;
con trono virginal se goza
en arca inmensa, su magnitud

En primer lugar, virginis complemento determinativo de throno, literalmente se traduce
como «trono de virgeny, sin embargo lo sustitui por el adjetivo calificativo derivado del
sustantivo: trono virginal.

En segundo lugar, gaudere puede entenderse de la misma manera que videre, es decir,
como oracién subordinada adverbial final o completiva del verbo obstupescat; no obstan-
te, encontramos como sujeto del verbo gaudere el nominativo magnitudo y por tanto la tra-
duje como una oracién yuxtapuesta a la expresién exclamativa constituida por ecce Re-
gum celsitudo, pues la construccidén cumple con la estructura de un infinitivo histérico.”

Coelum, luna, et sol in caella
mira cano tamem vera

Aunque cielo, luna y sol en el santuario se hayan,
no obstante yo canto admirables verdades*

Dos hechos hay que sefialar de estos versos, primeramente la conjuncién adversativa
tamen va casi siempre en correlacién con conjunciones concesivas etiamsi, etsi, licet y
quamvis, que no siempre se expresan; la oracién no tiene verbo explicito, por tanto he
sobreentendido la forma verbal sunt, ya que es un hecho real que cielo, luna y sol se re-
presentan en santuarios cristianos catélicos.

Por otro lado, el verso 16 podria presentar otras traducciones ya que el vocablo cella
también puede significar ‘choza de la gente pobre’ y ‘celda’; «<aunque cielo, luna y sol en

45

Ignacio Bosque, Gramdtica descriptiva de la lengua espaiola, vol. 2, pp. 2308-2310.
%  Cf. In festo incarnationis», vv. 3-5.

¥ José Guillén, op. cit., pp. 128 y 230.

% Cf. «In festo incarnationis», vv. 16-17.
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un granero estan...», haciendo alusidn al lugar donde Jests nacié y «aunque cielo, luna
y sol en una celda estan...», con esta traduccién el verso adquiriria un significado de
protesta por parte de don Guillén, no obstante él se encuentre en una carcel, cielo, luna
y sol estdn de su lado para cantar admirables verdades.

ut bos in Angelum vertatur
Deus ubere lactatur®

mientras un buey se vuelve hacia un dngel,
Dios es amamantado

La conjuncién ut con el verbo vertatur en modo subjuntivo se identifica como una ora-
cién subordinada completiva, sin embargo, dado que no ofrece un sentido razonable, he
optado por traducirla con la conjuncién temporal «mientras», pues simultdneamente
Dios es amamantado por la Virgen y un buey® percibe la manifestacién de un angel.

Infans caelorum non vult cum abula Apollo®
El infante Apolo de los cielos no quiere [...]

En este verso se halla el vocablo abula; si consideramos que su significado es el topénimo
«Avila», no encontramos sentido en el contexto. Hipotéticamente podria leerse Abba,
palabra con la cual el espiritu del Hijo de Dios se refiere a su Padre,* mas el sufijo -ula,
suponiendo ademds la forma verbal esse sobreentendida, hecho frecuente cuando de-
pende de alguna forma del verbo velle, con lo cual el verso dirfa: El infante Apolo de los
cielos no quiere estar con su Padre.”

maevus non Doctas vendit ineptus opes>
el poeta inepto ofrece indoctos recursos

El significado de Mevio® se extiende hasta generalizar el vocablo hacia la definicién de
«mal poetar. Para no redundar en la idea de «un mal poeta inepto», resolvi eliminar el
adjetivo «mal», pues el vocablo «inepto» incluye esa idea. De igual manera, el vocablo
alude la idea de los falsos profetas que han salido por el mundo.*

¥ (Cf. «In festo nativitatis...», vv. 14-15.

0 Cf. «En la fiesta del nacimiento...», v. 14.

5 Cf. «Ad Iesum puerum...», v. 3.

2 Mc 14, 36; Gl 4, 6.

% Cf. «Sobre el nifio Jests...», v. 3.

*  Cf «Ad lesum puerum...», v. 8.

% Poetadelsiglo1a. a quien Virg. (Bucdlica Il1, 90-91) y Hor. (Epodo X, 1-5) consideraban un «mal poeta».
* 1n4, 1. Cf. «Ad Iesum puerum...», v. 8.
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Non est amissus qui totum continet orbem®’
No fue enviado lejos el que comprende el universo entero

En la traduccién completé la idea del verso con el adverbio «lejos», pues José y Maria no
se hallaban a una gran distancia de Jerusalén cuando notaron la ausencia de Jesus.*®

Expete iam natum quo scis doctrina refulget®
Busca ya a tu hijo en donde sabes que resplandece su doctrina

La forma verbal scis, como verbo de entendimiento, se construye con un infinitivo ob-
jetivo o con un subjuntivo sin nexo,* dando como resultado una oracién subordinada
completiva;® esto se cumple con el vocablo refulget.

pectora solicitus nulla quiescit amor®
un amor intranquilo en ningin pecho descansa

En este verso los vocablos pectora nulla presentan las siguientes peculiaridades: por un
lado, en cuanto a sintaxis, tenemos que la forma verbal quiescit, por su significado, puede
ser transitivo, con una idea de descanso en el trabajo; o intransitivo, si presenta una idea
de descanso en cuanto a alguna preocupacién; en consecuenciay por el contenido tema-
tico del himno, no cabria en su sintaxis un objeto directo en acusativo, sino un acusativo
de relacién, ya que la idea del verbo indica algo afectado por la accién verbal.®® Por otro
lado, en cuanto a morfologia y prosodia, presenta un plural poético.

Carmeli Sinaique vates, arcana recursant®
profetas del Carmelo y Sina{ vuelven con frecuencia a lo oculto

Primeramente, para comprender el sentido del verso, debe eliminarse la coma; en se-
gundo lugar, el verbo recursant, «volver con frecuencia», es intransitivo por su signi-
ficado, por lo tanto el vocablo arcana no podria ser acusativo objeto directo, sino un
acusativo de direccién o movimiento.%

7 Cf. «Ad Iesum puerum...», v. 13.

% Lc2,41-45.

¥ (f. «Ad Iesum puerum...», v. 15.

0 José Guillén, op. cit., pp. 241 y 286.

st Ib, pp. 291-294.

% Cf. «Ad Iesum puerum...», v. 18.

% Ma. de Lourdes Santiago Martinez, Manual de sintaxis latina de casos, p. 32.
¢ Cf. «De miraculis...», v. 13.

% Ma. de Lourdes Santiago Martinez, op. cit., p. 23.
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commixtos spisis constrinxit grandine nymbis®
Aplacé alos confundidos por granizo de espesas nubes

En este verso se hallan dos tipos de ablativo; el primero, grandine, es instrumental de
medio, que indica el medio con el que se hace la accién:¥ estaban confundidos por el
granizo. El segundo, nymbis spisis, de espesas nubes, es un ablativo de materia que ex-
presa de lo que se extrae un objeto; si depende de un sustantivo, habrd que suponer el
participio factus;®® el granizo sale de las nubes espesas, estd hecho de nubes espesas.

aequora fluti vagis cohibet furibunda procellis®
contiene las aguas enfurecidas por errantes tormentas que flotan

El sintagma nominal procellis vagis fluti podemos entenderlo como un ablativo de
materia;” las tormentas errantes estdn hechas de aguas enfurecidas. Po otro lado, para
incorporar el vocablo fluti en este verso, estipulo que, por razones métricas, el autor
suprimid la s final de ablativo plural, ya que si la conservara, esta vocal seria larga por
posicién y el hexdmetro no se ajustarfa a su esquema. O bien, si se considera flutivagis
como vocablo compuesto, la traduccién serfa: contiene las aguas enfurecidas por tor-
mentas fluctuantes.”

Utilicé el Diccionario de ideas afines de Fernando Corripio para adecuar la idea latina del
autor a un castellano que la reflejara, pues si bien estos vocablos latinos nos ofrecen una
amplia gama de significados, al traducirlos es necesario considerar el tema y contexto
de cada himno, asf pues: La afinidad entre las palabras puede surgir [...] por tratarse
de palabras sinénimas, anténimas, de mera relacién ideoldgica, o inclusive a veces por
cierto tipo de conexidn asociativa o ambiental sin referencias ideolégicas.”

autoris matre sincera”
en madre legitima del creador

El vocablo sincera puede traducirse como ‘pura’, ‘sincera’, ‘limpia’; sin embargo, referido
a la madre de Dios, se relaciona directamente con la legitimidad™ de Maria como madre

6 Cf. «De miraculis...», v. 16.

% Ma. de Lourdes Santiago Martinez, op. cit., p. 84.
% Ib., p.79.

% Cf. «De miraculis...», v. 17.

70 Ma. de Lourdes Santiago Martinez, op. cit., p. 79.
"t Cf. «De miraculis...», id.

2 Fernando Corripio, Diccionario de ideas afines, p. 4.
7 Cf. «In festo incarnationis», v. 19.

7 Fernando Corripio, op. cit., p. 1074.
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de Jesus, y nos da la idea que se maneja en los evangelios acerca de su designio divino.”

ignis dat vndas ardore
et aqua flamine rorat™

su fuego origina ondas con resplandor
y su agua rocfa con su brisa

En el segundo verso encontramos el vocablo flamine; dentro de sus significados se hallan
‘sacerdote’, ‘soplo del viento’, ‘inspiracién’; sin duda el verso por su contenido alegérico,
se refiere al rocio divino de inspiracién que baja del cielo”” y que con la brisa se esparce.”

quem Deum colunt Reges stella Duce”
Unos reyes perciben a aquel Dios a través de una estrella gufa

El significado basico del verbo colunt es ‘cultivar’, ‘trabajar la tierra’, ‘cuidar’, ‘conservar’,
‘realizar el culto’, y ‘adorar’; sin embargo el verso nos habla del viaje que realizaron los
reyes del oriente, para adorar a Jesus y la estrella que los condujo;® el evangelio de Ma-
teo nos dice que éstos se dieron cuenta de la existencia de Jests por medio de la estrella;
es decir, percibieron su nacimiento.

pugillos et toto sistit ubique modo®
y levanta sus diminutos pufios en todas direcciones, con entera firmeza

Este verso nos habla del cardcter que Jestis mostré al acudir al templo,® casa de su padre,
se utiliza el vocablo modo como sinénimo de su manera o proceder ante la multitud.®

Bethlemis modulat campis Angelicus ordo®
un orden angelical arrulla en los campo de Belén

El verbo modulat tiene como significado bdsico ‘modular’ o ‘medir’, dado el contexto,
que nos habla de la noche en que nacié el nifio Jesus, y las alabanzas que los dngeles

7 Mt1,18-25; Lc 1, 26-38.

% Cf. «In festo nativitatis...», vv. 5-6.

77 Cf. <En la fiesta del nacimiento...», vv. 5-6.
8 Fernando Corripio, op. cit., p. 1081.

7 Cf. «In festo ephiphaniae...», v. 12.

8 Mt2,2.

8 Cf. «<Ad Iesum puerum...», v. 14.

8 Lc2, 47

% Fernando Corripio, op. cit., p. 195.

#  Cf. «De miraculis...», v. 5.
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manifestaban,® me incliné hacia el vocablo «arrullar».®

Vultus thabori cum rutilat quoque lampade montem?®
Cuando ilumina rostros en el Tabor, también con su resplandor ilumina la montafia

Traduje el vocablo lampade como ablativo instrumental de medio,* con significado de
«resplandory; su traduccién bésica es ‘fuego’, ‘antorcha’, ‘ldmpara’, sin embargo, al con-
siderar la temdtica, que nos habla de la transfiguracién de Jests cuando subié a un mon-
te alto, monte Tabor por tradicién,® con sus discipulos Pedro, Jacobo y Juan, su rostro
resplandeci4.”®

% Lc2, 13-14.

% Fernando Corripio, op. cit., p. 192.

Cf. «<De miraculis...», v. 12.

Con lo que se hace la accion del verbo. Ma. de Lourdes Santiago Martinez, op. cit., p. 84.
Cf. «Sobre los milagros...», v. 12.

% Mt 17, 1-9; Mc 9, 2-13; Lc 9, 28-36.
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LOS TEXTOS LATINOS Y SU TRADUCCION CASTELLANA

In festo incarnationis | En la fiesta de la encarnacién

In festo nativitatis Domini | En la fiesta del nacimiento del Sefior

In festo ephiphanie et fugae in Egyptum | En la fiesta de la Epifanfa y de la huida hacia Egipto

Ad Iesum puerum disputantem in synagoga | Sobre el nifio Jests que diserta en la sinagoga

De miraculis Christi | Sobre los milagros de Cristo



1 REGIVM PSALTERIVM GVILLIELMI LOMBARDI

In festo incarnationis”
Hymnus

Obstupescat multitudo
verum Dominum videre
ecce Regum celsitudo
throno virginis gaudere

5 in arca inmensa magnitudo.

Nova Proles et Divina
alto demittitur caelo
verbum caro peregrina
in intacto matris velo

10 gratia plenoe genuina.

En vestitur Deus Rosa
non vestitu de aurato
quia genitrix formosa
praecauetur a peccato

15 et a labe criminosa.

Coelum, luna, et sol in caella
mira cano tamem vera
ipse Deus im Puella
autoris matre sincera

20 quae solem generat stella.

* AGNM, L, vol. 1497, ff. 397v-398r, col. 2 y 1.

Quintillas octosilabas de rima consonantica. Vid. «Prosodia y métrica».
10 plenae

16 cella

17 tamen

18 in

19 auctoris o authoris



HIMNOS NOVOHISPANOS DEL SIGLO XVII 1

En la fiesta de la encarnacién”
Himno

Que se admire la multitud
al ver al verdadero Sefior;
he aqui excelencia de reyes;
con trono virginal se goza,
5 en arca inmensa, su magnitud.
Prole nueva y divina
es enviada desde el alto cielo.
El Verbo, carne peregrina
en el intacto velo de su madre,
10 es gracia auténtica de la prefiada.
iMirad! Dios, como Rosa, est4 vestido,
no con vestido dorado,
porque su madre hermosa
estd libre de pecado
15 y de ruina infamante.
Aunque cielo, luna y sol en el santuario se hayan,
no obstante yo canto admirables verdades;
Dios mismo en una Doncella,
madre legitima del creador,
20 estrella que engendra un sol.

* El himno hace referencia al Evangelio segtin Juan capitulo 1, en el cual se menciona la encarnacion
(incarnatio) del Verbo, misma que representa el acto por el que el Hijo de Dios hizo suya a la huma-
nidad, tomando un alma y un cuerpo de hombre. Jean Chevalier, Diccionario de los simbolos, p. 239.
1-2 Otra posible traduccion seria: que se admire la multitud de ver al verdadero Sefior. Vid. «Criterios
de traduccion».

8 El verso alude al peregrinar de Jestis para anunciar el reino de Jehova en la Tierra (Lc 9, 58).

11 Por un lado, la rosa simboliza la sangre y las llagas de Cristo, la transfiguraciéon de las gotas de su
sangre; también es un simbolo del renacimiento mistico; por su relaciéon con esta sangre derramada,
representa el primer grado de regeneraciéon o de iniciacion. Jean Chevalier, op. cit., pp. 892-893. Por
otro lado, Cristo en su redencion rescata al pueblo del pecado (Rm 6, 18, y 8, 22), de la muerte (Rm 8,
21;2Co 1, 10), del poder de las tinieblas (Col 1, 23), de la maldicién de la ley (Gl 3, 13, y 4, 5), de la cdlera
venidera (1Ts 1, 10). Louis Bouyer, Diccionario de Teologia, pp. 571-572. Debido a un parentesco seman-
tico rosa, ros, rocio, la rosa se relaciona con el rocio celeste de redencion. Jean Chevalier, id. Podriamos
pensar que esta rosa es el inicio de la redencion que Jesus ofrecera en la cruz.

16 El vocablo cella también puede significar ‘choza de la gente pobre’ y ‘celda’; «aunque cielo, luna y sol
en un granero estan...» y «aunque cielo, luna y sol en una celda estan...». Vid. «Criterios de traduccion».
20 El sol representa la figura de Jestis en diversos pasajes biblicos: nacera el sol de justicia (Ml 4, 2);
resplandecid su rostro como el sol (Mt 17, 2); y, su rostro era como el sol cuando resplandece en su
fuerza (Ap 1, 16).
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Gloria tibi genitori
atque nato benedicto
et Paraclyto Amori
Trino et vno Deo dicto
Regi Domino Ductori.
Amen




HIMNOS NOVOHISPANOS DEL SIGLO XVII 2

Gloria a ti Padre
y a tu Hijo bendito,
también al Paraclito Amor,
llamado Dios trino y uno,
25 Rey, Sefior, Gufa.
Amén

23 El sustantivo paraclito se halla en el Evangelio segin Juan, en los discursos de despedida (Jn 14,
16-26; 15, 26, y 16, 5-15; 1Jn 2, 1). Este se menciona como auxiliador, protector, consolador y se presenta
como aposicién del Espiritu Santo. Jean Chevalier, op. cit., p. 1436. San Agustin dice que el Espiritu
Santo viene de Jehova por la via del amor y su Hijo por la via de la inteligencia; por tanto, el amor
representa uno de los dones del Paraclito. Louis Bouyer, op. cit., p. 228.
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In festo nativitatis Domini”
Hymnus

Ecce Roseo decore
natus infans amor meus
vere incessu patet Deus
corruscans sacro fulgore
5 ignis dat vndas ardore
et aqua flamine rorat
sic ignis et vnda plorat
et quia caelum dehiscit
aqua cum flumine gliscit
10 et flumen flamem adorat.
In Praesepio reclinatur
lux et Panis Angelorum
factus cibus iumentorum
ut bos in Angelum vertatur

* AGNM, I, vol. 1497, f. 398r, col. 1.

Décimas octosilabas de rima consonantica. Vid. «Prosodia y métrica».
4 coruscans

10 flamen
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En la fiesta del nacimiento del Sefior”
Himno

iMirad! Con encarnada hermosura
nacié el nifio, amor mio;
en verdad Dios se manifiesta con su llegada,
el que brilla con sagrado fulgor;

5 su fuego origina ondas con resplandor
y su agua rocfa con su brisa;
asi, fuego y onda manan,
y porque el cielo se abre,
el agua aumenta con la corriente,
10 y la corriente venera a la brisa.

En el pesebre, hecho alimento de bestias,
laluzy el pan de los Angeles,
estd recostado;
mientras un buey se vuelve hacia un dngel,

* El tema sobre el nacimiento (nativitas) se localiza en el Evangelio segtin Lucas, que en particular, y a
la par del Evangelio segin Mateo, aborda hechos de la genealogia y de la infancia de Jests.

3-4 El brillo que se origina de Jehova, y por ende de su Hijo, es un topico muy recurrente dentro de
la Biblia: el libro de los Salmos 18, 12, al igual que en 2 Samuel 22, 13, nos menciona el resplandor de la
presencia de Jehova en la Tierra como liberador de David ante sus enemigos.

5-10 El fuego es un simbolo de majestad y poder divino (Gn 19, 24; Ex 13, 21), separa lo puro de lo
impuro, es la mejor imagen de Jehova y la menos imperfecta de sus representaciones (Ex 3, 1-4; Is
66, 15; Jr 23, 29; Hch 2, 3; Hb 12, 29); en cuanto que quema y consume, es purificador y regenerador
por la via de la luz y la verdad, aspecto positivo de destruccion (Dt 4, 24; 1R 18, 38; Jb 1, 16; Is 48, 10;
M1 2, 3). Serafin de Ausejo, et al., Diccionario de la Biblia, p. 723; Jean Chevalier, op. cit., p. 514. El agua,
por otra parte, es benéfica, creadora y purificadora (Ez 36, 25), cuando procede de las fuentes o las
lluvias; sepulta con Cristo, en su muerte, para asociar el bautismo con la resurreccién, pues conduce
a un nuevo nacimiento (Jn 3, 3-7; 4, 10-15; 7, 37-38; Ap 7, 17; 21, 6). Louis Bouyer, op cit., pp. 42-44. La
figura del rocio también se relaciona con la redencién producida por Jehova (Mi 5, 6), se le conoce
como rocio celeste de redencion; junto con el agua de la lluvia, representa la bendicion celestial, ya
que evocan la sangre redentora de Cristo; igualmente es simbolo de revivificacion (Dt 32; Is 26, 19);
hace madurar la salvacion de la Tierra (Is 45, 8). Jean Chevalier, op. cit., pp. 892-893. Estos versos hablan
del simbolismo que se presenta en el nacimiento de Jests; primeramente, el fuego, el agua, el rocio y
la corriente de esta tltima, que puede entenderse como benéfica; ya que solo los rios presentan una
corriente en su cauce, nos remiten a las manifestaciones y representaciones del Hijo de Jehova en la
Tierra; en segundo lugar, hablan de los efectos que tendra su presencia, purificacion, regeneracion,
redencion y resurreccion.

11Lc2, 7y 16.

14 La representacion del buey dentro del himno puede tener dos proveniencias: primera, de acuerdo
con Isaias 1, 3, en la cual se ve como un animal sensible y décil hacia su duefio, simbolo de bondad, de
calma, de fuerza apacible, de potencia de trabajo y de sacrificio, que se percata de la presencia divina
de los angeles. Jean Chevalier, op. cit., pp. 202-203. Segunda, puede ser que el autor maneje la figura
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Deus ubere lactatur

ut suo lactet nos cruore

carnis rubrum in candore

dedit nobis Rex oblatus

Rex et Puer hodie natus

vinctis manibus amore.
Ridet caelum nouitate

cantant Angeli Diuini

exultemus peregrini

Regis hac natiuitate

sane mentis puritate

metra pangamus accensa

et voce melos intensa

laus Patri, natoque sancto

sit et Paraclyto canto

per oeua semper inmensa.
Amen




HIMNOS NOVOHISPANOS DEL SIGLO XVII 4

15 Dios es amamantado,
para que él nos alimente con su sangre,
rojo de su carne en medio de blancura.
Rey prometido nos entregd,
rey y nifio hoy nacido
20 entre manos enlazadas por amor.
El cielo se regocija con la novedad,
dngeles divinos cantan,
regocijémonos por este nacimiento
de rey peregrino.
25 Ciertamente con pureza de espiritu
entonemos versos luminosos
y cantos con voz intensa.
La Gloria sea al Padre y a su hijo sagrado;
canto también al Espiritu Santo,
30 por siempre y por la eternidad infinita.
Amén

para representar a Lucas, pues dentro del tetramorfo cristiano, integracion de los cuatro simbolos de
los evangelistas, precisamente éste se representa por un buey, debido a su fuerza, nobleza y sensibili-
dad. Por su parte Mateo se representa con un hombre, Marcos con un ledn y Juan con un aguila. Juan
Eduardo Cirlot, Diccionario de simbolos, pp. 439-442; Jean Chevalier, op. cit., p. 988.

16 El verso se refiere a lo que la Iglesia Catdlica, desde el concilio de Trento, llama transubstanciacion,
nombre que se da al misterio por el cual el pan y el vino consagrados adquieren, después de la con-
sagracion en el altar, sustancia del cuerpo y de la sangre de Cristo, respectivamente. Louis Bouyer,
op. cit., pp. 631-632.

21-22 Alabanzas de los dngeles en el nacimiento de Jests (Lc 2, 8-20). Cf. «<En la fiesta de la Epifania...»,
vv. 18-19; «Sobre los milagros...», vv. 5-6.
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In festo ephiphaniae [sic] et fugae in Egyptum”

Hymnus

A gallo fugit decantanti leo
et aelephas a mure non timore
caelestis ab Herode sic Theseo
Athleta fugit, verum non pauore
5 innocens migrat a crudeli reo
et lupus haeuet rabido furore
Tirannum linquit profogus inscriptum
Rex caeli regnum noluit sed Egiptum.
Qui secum trahit Principatum cruce
10 munda sceptra spreuit gloria Regis
quem Deum colunt Reges stella Duce
Authorem quoque adorant viuae legis
aeternum lumem quod requirunt luce
quid Hostis timens o Tiranne degis?
15 Imperium habet Rex, qui Rex est natus
non Princeps est humani Principatus.

* AGNM, L, vol. 1497, ff. 398r-398v, col. 2 y 1.

Octavas reales, endecasilabo heroico de rima consonantica. Cf. «Prosodia y métrica».
epiphaniae

6 haeret

7 tyrannum [ profugus

13 lumen

14 tyranne
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En la fiesta de la Epifania y de la huida hacia Egipto”

Himno

El leén huye del gallo que canta,
también el elefante huye del ratén, no por temor.
El celestial huye de Herodes, como
Atalanta de Teseo; en verdad no por miedo
5 el inocente se aleja de feroz criminal,
y el lobo vacila con enfurecida célera.
Exiliado deja atrés a tirano establecido.
El rey del cielo no quiso un reino sino Egipto.
El que trajo consigo el principado de la cruz,
10 su gloria de rey desprecié refinados cetros.
Unos reyes perciben a aquel Dios a través de una estrella gufa,
también aprecian al autor de ley viva,
eterna luminaria que por su luz siguen con insistencia,
;Por qué, oh tirano, vives temeroso de un enemigo?
15 Potestad tiene el rey, el rey que ha nacido.
El no es principe de principado humano.

* El término epifania (¢mdaveia) aparece en el Nuevo Testamento sélo en 2 Tesaloniences 2, 8 y en el
Evangelio segtin Lucas 1, 79; precisamente éste habla de la Epifania como la aparicion o nacimiento de
Jests; i.e., al mismo hecho de la encarnacién. Serafin de Ausejo, et al., op. cit., pp. 566-567.

1 El le6n representa al recién nacido nifio Jestis que huye, no de Herodes sino del amanecer que se
presenta con el canto del gallo (Mt 2, 13-14).

4 Atalanta no quiso casarse y se dedicé al culto de Artemis, anuncié que su esposo serfa unicamente
el hombre que la venciera en una carrera, pero si ella resultaba ganadora mataria a su contrincante.
Fue Hipdmenes, o Melanion, quien la vencid y fue convertida, junto con su esposo, en leén, por des-
honrar el santuario de Zeus o de Cibeles. Feliciano Blazquez, Diccionario de mitologia, pp. 122-123. El
personaje de Teseo no figura en el mito de Atalanta, el autor lo sittia en el lugar de Hipémenes, por
tanto Atalanta no huye de miedo, huye para seguir con su devocién a Artemis, o para salvar a su
pretendiente de la muerte que ella habia establecido. Vid. «Tradicion clasica».

7 Herodes representa la figura del tirano que es establecido o decretado por la ley del hombre, pero
que Jehova permite que se realice (Sal 72, 1; Rm 13, 1-5).

8 El verso refiere el pasaje en donde un angel aparece en el suefio de José y le dice que huya hacia
Egipto, porque Herodes buscard a Jestis para matarlo (Mt 2, 13). Cf. «Sobre los milagros...», v. 7.

9 El principado sobre el hombro de Jests (Is 9, 6).

10 Puede decirse que Jests, al igualarse a los hombres, dejé a un lado su naturaleza divina, y por tanto
se despojo de ella (Flp 2, 5-11). Otra referencia, que ampliamente narran Lucas y Mateo, es la de la ten-
tacion de Jesus en el desierto: Satanads le ofrece los reinos de la Tierra y su gloria (Mt 4, 1-11; Lc 4, 1-13).
11 Los magos del oriente ven la estrella (Mt 2, 2).

12 Jestis y la ley (Mt 5, 17-20; Mc 2, 28; Rm 10, 4).

14 El autor reprocha a Herodes su afan en la busqueda del nifo Jests (Mt 2, 3-8).

15 La autoridad de Jesuis (Mt 7, 28-29; Mc 1, 34; Jn 5, 27-30; 17, 2).

16 La autoridad de Jests se extiende mas alla de la Tierra (Mt 28, 18; Ef 1, 20-23; Flp 2, 9-11).
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Est belliger tremendus victor pace
quem sponte Reges munere et Pastores
et voce clamant seraphim audace
20 nan cuius sumunt lymphae vi rubores
et cuius cuncta collustrantur face
non quaerit sed dat Regnum per labores
sit Patri celso quaque nato gloria
et Procedenti compar sit memoria.
25 Amen

20 nam
23 quoque
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Guerrero que hace temblar es el que vence con paz,
a quien, con voluntad, invocan reyes y pastores con un regalo
y serafines con voz audaz.
20 En efecto, reciben de él energia con la fuerza del agua,
y todas las cosas son iluminadas con su luz;
no busca sino da dignidad regia a través de esfuerzos.
La gloria sea para el Padre excelso y también para su Hijo,
y, para el que se adelanta, sea compafiero el recuerdo.
25 Amén

17 Jestis como principe de paz (Is 9, 6; Col 1, 20; Ef 2, 14).

18-19 Alabanzas de los magos, pastores y angeles en el nacimiento de Jesus (Mt 2, 11; Lc 2, 8-20). Cf.
«En la fiesta del nacimiento...», vv. 21-22; «Sobre los milagros...», vv. 5-6.

20 El agua como fuerza renovadora y portadora de energia. Cf. «<En la fiesta del nacimiento...», vv. 5-10.
22 Jestis toma forma de siervo y no se aferra a su forma divina (Flp 2, 5-11).

24 Dentro de la doxologia, férmula de alabanza a la trinidad en la liturgia catélica y en la Biblia, que
presentan la mayoria de los himnos; encontramos al Padre, al Hijo y al Espiritu Santo; sin embargo,
particularmente en este himno no se menciona al Espiritu Santo, en su lugar se encuentra el vocablo
procedenti. La Biblia menciona que el Espiritu Santo vino a la tierra en Pentecostés (Hch 2, 1-4, y 33),
y permanecerd hasta la eternidad (Jn 14, 15-17; Hb 9, 14), pero el procedenti, el que se adelanta en la
muerte, Herodes, solo permanecera en el recuerdo, ya que después de un tiempo José y su familia
regresan a Israel (Mt 2, 13-23).
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Ad Tesum puerum disputantem in synagoga’
Hymnus

Clara Patris clari tendit sapientia Verbi
tentans luminibus corda ferire suis.
Infans caelorum non vult cum abula Apollo
rostra petunt Templi pura fluenta dei.
5 Aetas nec teneris virtutes impedit annis
praedicat aethereo doctor adire Polo.
Quid vis caelse Puer? nolunt statuta proterui
maeuus non Doctas vendit ineptus opes.
Veris vera placent et falsi vera repellunt
10 ___certaque ficti locus Dogmata mundus odit.
Te genitrix quaerit mortali saucia cura
0 Virgo faelix desinat ille Dolor.
Non est amissus qui totum continet orbem
pugillos et toto sistit ubique modo.
15 Expete iam natum quo scis doctrina refulget
doctori tanto conuenit ille locus.
Te tamem excusat caelestis cura Parentis
pectora solicitus nulla quiescit amor.
Sit Pater Omnipotens et natus sit benedictus
20 Spiritus et Sanctus Trinus et vnus. Amen

* AGNM, L, vol. 1497, f. 398v.

Distico elegiaco con un hexametro espondaico en el verso siete. Vid. «Prosodia y métrica».

3 abula: vocablo corrupto. Vid. «Criterios de traduccion».

7 celse

8 Maevius. Vid. «Criterios de traduccién».

12 desinat: subjuntivo exhortativo o yusivo. José Guillén, Gramatica latina, p. 235.

18 sollicitus | pectora nulla: plural poético. Vid. «Criterios de traduccion».

20 El vocablo amen es parte de la escansion del pentametro, por lo cual se mantiene como integrante
de este verso. Vid. «Prosodia y métrica».
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Sobre el nifio Jesus que diserta en la sinagoga”

Himno

La resplandeciente sabiduria del Verbo se extiende de resplandeciente Padre,
intentando estremecer corazones con sus luces.
El infante Apolo de los cielos no quiere [...],
los rostros del templo desean la pureza que fluye de Dios.
La edad no entorpece sus virtudes con sus tiernos afios.
El maestro predica que se va hacia el cielo etéreo.
(Qué quieres, excelso nifio? Los insolentes no quieren leyes.
Un poeta inepto ofrece indoctos recursos.
Las verdades agradan a los veraces y la falsedad rechaza las verdades,
también el mundo, lugar fingido, detesta los certeros dogmas.
Tu madre te busca con fatal y grave afliccién.
iOh! Virgen dichosa, cese aquel Dolor.
No fue enviado lejos el que comprende el universo entero,
y levanta sus diminutos pufios en todas direcciones, con entera firmeza.
Busca ya a tu hijo en donde sabes que resplandece su doctrina.
Aquel lugar conviene a tan gran maestro.
No obstante, el cuidado del Padre celestial te excusa.
Un amor intranquilo en ningtin pecho descansa.
Sea el Padre omnipotente y su hijo sea bendito,
y el Espiritu Santo, trino y uno. Amén

* Himno basado en un pasaje del Evangelio segtin Lucas, «El nifio Jests en el templo» (2, 41-52).

3 Apolo representa en este himno a Jesus. Vid. «Tradicion Clasica».

El verso presenta los vocablos cum abula, mismos que son poco claros, por lo que una traduccion
alterna podria resultar: El infante Apolo de los cielos no quiere estar con su Padre; i.e., no era el mo-
mento de que Jests regresara con su padre, primeramente tenia que cumplir su compromiso con la
humanidad. Vid. «Criterios de traduccion».

4 Todos se maravillaron de la inteligencia del nifio Jesus (Lc 2, 47).

8 El mal poeta entendido como falso profeta (1Jn 11, 1). Vid. «Criterios de traduccion».

13 Jestis como heredero de todo y causa de la creacion del universo (Hb 1, 1-4).
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De miraculis Christi”
Hymnus

Facta Deunque virum canto qui venit olympo
in mundum profogus pura de virgine natus
prodiga stelli feri concedunt munera Reges
infanti claro Divum quem pectore norunt
5 Bethlemis modulat campis Angelicus ordo

dona ferunt vigiles Pastores rurea Regi
fructiferi Aegipti pertingens littora celsus.
Barbara sacrilegi rupit decreta Thesei
coelica fatidicus gnaris praecepta docebat

10 maxima dulciloquae lustrans monumenta Mineruae
lubrica piscantis Ditauit retia gentis.
Vultus thabori cum rutilat quogue lampade montem
Carmeli Sinaique vates, arcana recursant
Puro crystalidas rubescit lymphas germine

15 adque super fluidas conculcans ambulat vndas.
commixtos spisis constrinxit grandine nymbis

* AGNM, L, vol. 1497, ff. 399v y 400r, col. 2 y 1.

Treinta y cinco versos en hexdmetro. Vid. «Prosodia y métrica».

2 profugus

4 nolunt

9 caelica

13 arcana: acusativo de direccion. Vid. «Criterios de traduccion».

14 crystallinas

16 spissis / grandine: ablativo instrumental de medio. Vid. «Criterios de traduccion». / nymbis spisis:
ablativo de materia. Vid. «Criterios de traduccién».
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Sobre los milagros de Cristo”
Himno

Canto los hechos y al Dios hombre que vino del Olimpo,
hacia el mundo nacié exiliado de virgen pura;
reyes guiados por estrellas conceden generosos regalos,
los nifios desconocieron a aquel Dios en su sincero pecho;
5 un orden angelical arrulla en los campo de Belén,

vigilantes pastores llevan regalos agrestes al rey,
excelso que alcanza las costas del fructifero Egipto.
Quebranta barbaros decretos del sacrilego Teseo,
el profeta ensefiaba celestiales doctrinas a ignorantes;

10 el que ilumina los més grandes monumentos de la meliflua Minerva
enriquecié desgastadas redes del pueblo pescador.
Cuando ilumina rostros en el Tabor, también con su resplandor ilumina la montafia;
profetas del Carmelo y Sinaf vuelven con frecuencia a lo oculto.
Enrojece cristalinas aguas con su limpio germen probablemente,

15 y se encamina pisando sobre fluidas olas.
Aplacé a los confundidos por granizo de espesas nubes,

* Los milagros de Cristo se narran ampliamente en los cuatro evangelios, la mayoria de ellos coincide
en tiempo y forma.

4 Probablemente se trate de los nifios que fueron asesinados por Herodes poco después del nacimien-
to de Jestis (Mt 2, 13-18).

5-6 Alabanzas de los pastores y dngeles en el nacimiento de Jesus (Lc 2, 8-20). Cf. «<En la fiesta del
nacimiento...», vv. 21-22; «En la fiesta de la Epifania...», vv. 18-19. Aunque se ha considerado tradicio-
nalmente Belén como el lugar del nacimiento de Jests, no hay certeza al respecto.

7 El verso refiere el pasaje en donde un angel aparece en el suefio de Moisés y le dice que huya hacia
Egipto, porque Herodes buscara a Jestis para matarlo (Mt 2, 13). Cf. «<En la fiesta de la Epifania...», v. 8.
8 Teseo como arquetipo de hombre griego. Cf. «En la fiesta de la Epifania...», v. 4.

10 Diosa de la sabiduria y la inteligencia que representa a las culturas gentiles, principalmente la
griega y la romana. Vid. «Iradicion clasica».

11 Pesca milagrosa (Mt 4, 18-22; Mc 1, 16-20; Lc 5, 4-11). Quiza el verso hable no sélo del milagro, sino
también de la parabola que trata de los pescados y la red (Mt 4, 18-21; 13, 47-48; Jn 21, 1-3), o tal vez de
la aparicion de Jests a sus discipulos después de la resurreccion, en la que les llen¢ la red con ciento
cincuenta y tres peces (Jn 21, 1-14).

12-13 Segun la tradicion, el monte Tabor, conocido de antiguo como monte santo, se considera como
monte de la transfiguracion del Sefior (Mt 17, 1-9; Mc 9, 2-13; Lc 9, 28-36) y a veces también el monte de
Galilea, donde Jests cit6 a sus discipulos después de la resurreccion (Mt 28, 16-20; Mc 16, 14-18; Lc 24,
36-49; Jn 20, 19-23). Serafin de Ausejo, et al., op. cit., p. 1899.

14 El verso trata del primer milagro de Jests, el cual realizé en las bodas de Cand, cuando convirtié
tinajas de agua en vino (Jn 2, 1-12).

15 Jestis camino sobre el agua (Mt 14, 25-33; Mc 6, 48-52; Jn 6, 19-21).

16-18 Calmo una tormenta (Mt 8, 23-27; Mc 4, 35-41; Lc 8, 22-25).
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oequora fluti vagis cohibet furibunda procellis
verbo spumantes, verbum compresserat Austros
datque pedes claudis caecis quoque lumina reddit.

20 Dulcia mortiferis praebet medicamina morbis
quinque tenens panes, totidem tantumm et pisces
ora laborantum cibabit millia quinque
horrida mortalis purgabit vulnera mentis
faetida spurcati mundauit noxia mundi

25 auditum surdis vocis dans organa mutis
cuncta potens atri revocat discentus auerni
iraeque subiectis superas concessit ad auras
et vi divina miseros post fata resurgit
celsi primae sedi claves adextrinsit olympi

30 mortua sanguinea contriuit tartara morte
omnia naturae claudit sub legibus ipsi
laus honor atque Decus tanto sit nomine nato
atque Patri celso semper fortissima virtus
spiritui et Sancto, Trino sit gloria et vno

35 Aurea perpetua corruscat saecula luce.
Amen

17 aequora | flutis | procellis vagis fluti: ablativo de materia. Vid. «Criterios de traduccion».
19 lumina: plural poético.

21 tantum

24 foetida

29 prima: ablativo singular. Vid. «Prosodia y métrica». / adstrinsit o astrinsit
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contiene las aguas enfurecidas por errantes tormentas que flotan.
El Verbo habia reprimido a los espumantes Austros con su palabra,
y da pies a los cojos, también devuelve la luz a los ciegos,
20 suministra dulces remedios a mortiferas enfermedades.
El que tiene cinco panes y sdlo otros tantos peces
alimentara cinco mil bocas de los que padecen,
curard terribles angustias de la mente humana.
Limpi6 pestilentes culpas del sucio mundo,
25 dando oido a los sordos y medios de voz a los mudos.
El que tiene autoridad y sabe retira todo del oscuro infierno,
y retird a los sometidos por la ira hacia el mas elevado cielo,
y resucita a muertos, después de los hados, con su fuerza divina.
En la sede principal del excelso Olimpo encerrdé sus llaves.
30 Aplasté cadédveres sanguinolentos con espantosa muerte.
Relne bajo leyes todas las cosas de la misma naturaleza.
Loa, honor y decoro sea para el gran Hijo en su nombre,
y siempre tan fortisima virtud sea para el Padre excelso
y para el Espiritu Santo; la gloria sea para el trino y uno.
35 Aurea estirpe brille con eterna luz.
Amén

17 Considerando flutivagis como vocablo compuesto la traduccion seria: contiene las aguas enfureci-
das por tormentas fluctuantes. Cf. «Criterios de traduccion».

19 Sano paraliticos (Mt 9, 1-8; Mc 2, 1-12; Lc 5, 18-25; In 5, 1-9), sano ciegos (Jn 9, 1-7; Mt 9, 27-31; 20, 29-34;
Mc 8, 22-26; 10, 46-52; Lc 18, 35-43).

20 La mujer con flujo de sangre (Mt 9, 18-26; Mc 5, 21-43; Lc 8, 26-41), los diez leprosos (Lc 17, 11-19),
sand al hidrdpico (Lc 14, 1-6), el hombre de la mano seca (Mt 12, 10-13; Mc 3, 1-5; Lc 6, 6-10).

21-22 El milagro de los panes y peces (Mt 14, 15-21; Mc 6, 35-44; Jn 6, 1-11).

23-24 Se difunde la fama de Jestis y llegan los afligidos por enfermedades y tormentos (Mt 4, 24).

25 Sand a un sordo (Mc 7, 31-37), cur6 a un mudo endemoniado (Mt 9, 32-33; 12-22; Lc 11, 14).

26-27 Predica a los espiritus encarcelados (1P 3, 18-20).

28 Resucito al hijo de una viuda (Lc 7, 11-17), resucitd a la hija de Jairo (Mt 9, 18-26; Mc 5, 21-43; Lc 8,
26-41), resucito a Lazaro (Jn 11, 1-44).

29 Cielo e infierno son espacios que se consideran cerrados, sin embargo, las llaves de éstos estan en
las manos de Dios; las del cielo fueron entregadas a los dos testigos (Ap 11, 6) para que acttien en los
dias de las profecias; las del reino de los muertos fueron entregadas al diablo o a un angel (Ap 9, 15;
20, 1-3); por su resurreccion, Jesus se apropio de las llaves del infierno y consigui6 tener también el
dominio de aquel lugar, motivo por el que pudo resucitar a los muertos (Ap 1, 18). Serafin de Ausejo,
et al., op. cit., p. 1130.

30 Un hato de cerdos se arrojan a un despenadero (Lc 8, 26-33).

31 Todo mandamiento se resume en la sentencia: amaras a tu prdjimo como a ti mismo (Lv 19, 18; Mt
22,39; Rm 13, 9; St 2, 8-11).






LA ORIGINALIDAD LITERARIA DE DON GUILLEN LOMBARDO DE GUZMAN

Mostrar la originalidad del autor a través del andlisis literario de su obra es uno de los
objetivos de la presente investigacién. Asi, pretendo sefialar algunos aspectos de la ori-
ginalidad que se evidencia en cinco himnos de Guillén Lombardo.

1. PROSODIA Y METRICA

Como primer elemento tenemos que don Guillén, en los himnos In festo incarnationis, In
festo nativitatis Domini, In festo ephiphaniae et fugae in Egyptum, asumid el sistema de ver-
sificacién espafiola, basado «en el ritmo intensivo o acentual, no en el cualitativo como
eran la griega y la latina».! Este recurso compositivo probablemente haya resultado ex-
trafio y original en tiempos de don Guillén.

e Infesto incarnationis

Est4 compuesto por cinco estrofas en quintillas (ababa)? octosilabas de rima conso-
ndntica, con una sinalefa que reduce de nueve a ocho silabas el verso cinco.

Obs-tu-pes-cat-mul-ti-tu-do
ve-rum-Do-mi-num-vi-de-re
ec-ce-Re-gum-cel-si-tu-do
thro-no-vir-gi-nis-gau-de-re
in-ar-ca__in-men-sa-mag-ni-tu-do.’

O o oW

! Antonio Quilis, Métrica espafiola, p. 21.
Tomas Navarro, Arte del verso, pp. 29y 105.
®  Cf. «In festo incarnationis», vv. 1-5.
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In festo nativitatis Domini

Construido por tres estrofas en décimas (abba/ac/cddc) octosilabas de rima
consondntica,’ con un eneasilabo en el verso catorce que se reduce a octosilabo por
una eclipsis® con el verso trece ¢ y un heptasilabo en la silaba dieciséis que aumenta
a octosilabo por considerar la silaba suo hiato de diptongo espanol.”

In-Prae-se-pio-re-cli-na-tur
lux-et-Pa-nis-An-ge-lo-rum
fac-tus-ci-bus-iu-men-to-rum
ut-bos-in-An-ge-lum-ver-ta-tur
De-us-u-be-re-lac-ta-tur
ut-su-o-lac-tet-nos-cruo-re
car-nis-ru-brum-in-can-do-re
de-dit-no-bis-Rex-ob-la-tus
Rex-et-Pu-er-ho-die-na-tus
vinc-tis-ma-ni-bus-a-mo-re.?

O 00000 0 oo

In festo ephiphaniae et fugae in Egyptum

Se compone, por el tipo de rima, de tres estrofas en octavas reales (abababcc),” tam-
bién, por los acentos ritmicos en la segunda, sexta y décima silaba, es un endecasi-
labo heroico de rima consondntica.

A-gé-llo-fu-git-dé-can-tan-ti-lé-o
et-aé-le-phas-a-md-re-non-ti-mé-re
cae-lés-tis-ab-He-ré-de-sic-The-sé-o
A-thlé-ta-fu-git-vé-rum-non-pa-ud-re
in-né-cens-mi-grat-a-cru-de-li-ré-o
et-l4-pus-hae-uet-ra-bi-do-fu-ré-re
Ti-ran-num-lin-quit-pré-fo-gus-ins-crip-tum
Rex-caé-li-reg-num-né-luit-sed-E-gip-tum.’

O 0O ' o oW

4

5

Tomas Navarro, op. cit., p. 127.
«A veces la sinalefa y la elipsis, aunque mas raro, sucede también entre palabra final e inicial de

verso». José Guillén, Gramatica latina, p. 402.

Claroejemplodelacombinaciénentrefenémenosprosédicoslatinoyespafiolquerealizadon Guillén.
Propongo la division en esta silaba porque obstruye en menor medida el ritmo del verso.

Cf. «In festo nativitatis...», vv. 11-20.

Tomas Navarro, op. cit., pp. 52 y 119.

Cf. «In festo ephiphaniae...», vv. 1-8.
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Como segundo elemento, don Guillén tenfa buen conocimiento de métrica latina, esto lo
demuestra en los himnos Ad lesum puerum disputantem in synagoga y De miraculis Christi.

Ad Iesum puerum disputantem in synagoga

Se trata de un himno en distico elegiaco." Presenta un hexdmetro espondaico en el
verso siete; este hexdmetro se caracteriza por presentar algtn «artificio retdrico, o
mocidn de afectos, o produccién de efectos determinados. En este caso el cuarto pie
ha de ser déctilo, y la tltima palabra polisilaba».’?

Quid vis | c&lsé Piier? || no|lunt sta|thtd pro|terui®

El verso presenta los siguientes fendmenos prosédicos: quid es larga por posicidn;
vis es larga por posicién; cael es larga por el diptongo; se es breve por la e final; pu
es breve por la vocal ante vocal; er es larga por posicidn; no es larga por naturaleza;
lunt es larga por posicidn; sta que es breve por naturaleza se alarga por medio de una
sistole; tu es larga por naturaleza; ta es breve, ya que es un acusativo objeto directo.
La silaba pro es larga por ser monosilabo, no obstante en composicién se abrevia;"
ter es larga por posicién; ui es larga por ser i final y cataléctica.

Las cesuras del distico son semiquinarias, semiternarias y semiseptenarias para los
hexdmetros, y semiquinarias en los pentdmetros; sin embargo, en el verso catorce
se halla una cesura al término del tercer pie.

Non ést | amissis || qui | totim | continét | drbem
pugil|los &t | totd || sistit ti|biqué ma|da.”

Una singularidad de este himno es que conserva el vocablo amen como parte del
pentdmetro, hecho que no sucede con los otros himnos.

Sit Patér | Omnipd|tens || et | natis | sit béng|dictiis
Spiritiis | &t San|ctiis || Trintis &t | iniis. A|mén’®

Tarsicio Herrera Zapién, Prosodia y métrica del latin cldsico, p. 37.
José Guillén, op. cit., p. 404.

Cf. «<Ad Iesum puerum...», v. 7.

José Guillén, op. cit., p. 390.

Cf. «<Ad lesum puerum...», vv. 14-15.

Cf. ib., vv. 19-20.
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De miraculis Christi

Constituido por treinta y cinco hexdmetros a manera de poema épico.”” En el verso ca-
torce se nota que don Guillén hace uso de reglas prosddicas y licencias poéticas cldsicas:

Piird | crystali|das || rii|béscit | [ymphas | germing
adquae sti|per fliii|das || con|ciilcans | ambiilat | Gindas'®

Primeramente, el vocablo crystalidas fue adaptado por el autor para que ta resultara
breve, ya que en el vocablo consignado crystallinas,'® ésta seria larga por posicién;?
en segundo lugar, la silaba ru de rubescit cambia, de breve por naturaleza, a larga
por medio de una sistole;? por dltimo, hallamos una sinalefa que se une al verso
siguiente, hecho que nos permite realizar una escansién correcta del hexdmetro;?
ademds, en ese mismo vocablo encontramos que la silaba mi de germine, a pesar de
ser breve por naturaleza, pues, es la silaba cataléptica del verso, se convierte en in-
diferente.” También podemos constatar que este verso es un hexdmetro espondai-
co.* En el siguiente verso se observa igualmente una sistole aplicada a un diptongo:

irdequé | stibiéc|tis || stip&|ras con|céssit &d | auras?

Otro verso que muestra, una vez mds, algunos descuidos del copista, ya que en el
manuscrito encontramos la siguiente transcripcidn, con inadecuada escansién:

célsi prime sédi clavés adextrinsit 8lympi*
No obstante, con las correcciones que presento en la edicién del verso, se encuentra
un hexdmetro que se sujeta a la estructura métrica en cuanto a los pies, pero no en

la cesura, que en este caso se encuentra al término del tercer pie:?”’

célsi | prima | sedi || clavés dd|strinsit 8|lympi

17

18

19

Tarsicio Herrera Zapién, op. cit., pp. 33-37.
Cf. «De miraculis...», vv. 14-15
El cambio de d por 1 se debe a un error del copista, pues, como vemos en la adecuacion que hizo el

autor, no tendria ningtn fin prosédico y por tanto no podria considerarse. Cf. «<De miraculis...», v. 14.

20
21
22
23
24
25
26

27

Tarsicio Herrera Zapién, op. cit., pp. 23-29.
Id.

José Guillén, op. cit., p. 402.

Ib. p. 403.

Vid. supra.

Cf. «<De miraculis...», v. 27.

Cf. «<De miraculis...», v. 29.

Tarsicio Herrera Zapién, op. cit., pp. 33-37.
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2.  ELEMENTOS RETORICOS

Sin duda, los himnos de don Guillén Lombardo de Guzmadn se concentran en la rique-
za literaria del Barroco, periodo en el que tuvo auge especial la literatura religiosa, de
tono didactico y celebrativo méds que mistico. La poesia se colma, primordialmente, de
dos aspectos: conceptismo y culteranismo, mismos que dan motivo al desbordamiento
ornamental.?® Asi pues, encontramos riqueza en la obra en cuanto a figuras retéricas o
metédbolas.”

Los elementos retdricos o figuras retéricas que abordaré en este apartado, se refieren
a aquella «expresién ya sea desviada de la norma, es decir, apartada del uso gramatical
comun, ya sea desviada de otras figuras o de otros discursos, cuyo propdsito es lograr un
efecto estilistico [...] son un fenémeno de la “dispositio” que conforma el material bruto
de la “inventio” y afecta a la “elocutio”, nombre que por metonimia, denomina también
la parte de la retérica que se ocupa de las figuras».*

Presento, con esto, una muestra de varios recursos que don Guillén utilizé en su compo-
sicién, mismos que no sélo aprovecha como ornatos, sino que, como parte del desarrollo
en la estructura de los himnos, distribuye oportunamente con el ordo naturalis, elemen-
tos que forman parte en la dispositio interna.’!

La situacién conceptual y lingiiistica normal se llama ordo naturalis, que se da en la su-
cesién de los acontecimientos correspondientes al proceso del acontecer histérico, en la
narratio; o en la sucesién, normalmente usual en el lenguaje, de las partes de la oracién
en la frase [...] La modificacién artificial de la situacién normal se llama ordo artificialis o
figura [...] la dispositio cuida siempre de modo concreto de repartir eficazmente, de forma
favorable a la parte, el ordo naturalis y el ordo artificialis en la totalidad del discurso, para
que, por una parte, se asegure la credibilidad y, por otra, se evite el aburrimiento.*

% Begonia Lopez Bueno, La renovacion poética del Renacimiento al Barroco, pp. 165-208.

#  «El término metabola ha sido ocupado por el grupo “M”, en la Rhétorique générale, para nombrar a
todas las figuras retdricas, independientemente del nivel de la lengua en el que se encuentren: fénico/
fonologico, morfosintactico, semantico o légico». Helena Beristain, Diccionario de retérica y poética, p. 310.
30 Ib. p. 211.

3 «...] es un medio de la dispositio externa, consiste en la eleccién y ordenacion de las partes ca-
paces de funcidn (res verba) y formas artisticas (figurae) para la totalidad del discurso». Heinrich
Lausberg, Elementos de retérica literaria, pp. 37-39.

2 Id.



XXXIV LA ORIGINALIDAD LITERARIA DE DON GUILLEN LOMBARDO DE GUZMAN

a.

figuras de diccién o metaplasmos™®

In Praesepio reclinatur
lux et Panis Angelorum
factus cibus iumentorum
ut bos in Angelum vertatur
Deus ubere lactatur
ut suo lactet nos cruore
carnis rubrum in candore
dedit nobis Rex oblatus
Rex et Puer hodie natus
vinctis manibus amore.*

La rima forma parte de la composicién de los tres primeros himnos, como se men-
ciona en el apartado de «Prosodia y métrica»; ésta es consondntica, pues coinciden
los fonemas a partir de la vocal acentuada, y se rige por el sistema métrico caste-
llano. Es una variedad de aliteracién e influye en la distribucién sintactica de las
palabras en el verso, y en la seleccién de las que deben rimar, asi influye también en
los significados.® Los tipos de rimas que retinen los himnos son la cruzada (ababa;
abababcc) y abrazada (abba/ac/cddc); también, en los tres himnos se presenta una
rima femenina o proparoxitona, ya que riman todas las palabras graves.

ut bos in Angelum vertatur
Deus ubere lactatur®

La similicadencia se presenta cuando existen varios verbos en flexiones que corres-
ponden al mismo tiempo y modo de conjugacién, o por la semejanza en el cuerpo
fonético de las palabras (el sufijo derivativo o morfema), y desemejanza de la otra
(rafz o lexema); estd muy emparentada con la rima.”’

et aqua flamine rorat

sic ignis et vnda plorat

et quia caelum dehiscit
aqua cum flumine gliscit
et flumen flamem adorat.*

33

«Afectan a la composicidn fonética de la palabra y muchas veces es un fenémeno de la evoluciéon

de la lengua». Helena Beristain, op. cit., p. 322.

35
36
37
38

Cf. «In festo nativitatis...», vv. 11-20.
Helena Beristain, op. cit., pp. 444-445.
Cf. «In festo nativitatis...», vv. 14-15.
Helena Beristain, op. cit., p. 472.

Cf. «In festo nativitatis...», vv. 6-10.



HIMNOS NOVOHISPANOS DEL SIGLO XVII XXXV

La aliteracidn es otro recurso, que consiste en la repeticién de uno o més sonidos de
fonemas en distintas palabras préximas, pero cuando estos fonemas representan
otro sonido se produce una onomatopeya, es decir, la armonia entre la forma féni-
ca y su referente.” Considerando tales aspectos, en un primer plano tenemos una
aliteracién por la repeticién constante de fonemas /t/, /v/, /t/, /1/, /s/, /k/, /m/, sin
embargo, podriamos decir que aqua, flamine, rorat, sic, plorat, dehiscit, flumine, gliscit,
flumen, flamem y adorat nos refieren el rocio de redencién que fluye del cielo y, por
tanto, una onomatopeya.*

Clara Patris clari tendit sapientia Verbi

Veris vera placent et falsi vera repellunt*

verbo Spumantes, verbum compresserat Austros*
faetida spurcati mundauit noxia mundi*

mortua sanguinea contriuit tartara morte*

En la derivacién o poliptoton las partes invariables o lexemas de los vocablos se
repiten y se sustituyen las partes variables o morfemas, dando as{ una adicién re-
petitiva.*

figuras de construccién o metataxas”

quem sponte Reges munere et Pastores

a quien, con voluntad, invocan reyes y pastores con un regalo
et voce clamant seraphim audace

y serafines con voz audaz.*®

El zeugma se presenta cuando se elide una palabra, generalmente el verbo, en una
expresion coordinada y cuyo sentido aparece en los elementos de esta coordinacién.”

39
40
41
42
43
44
45
46
47

Helena Beristain, op. cit., pp. 26-28, y 370.

Cf. id.

Cf. «<Ad lesum puerum...», v. 1.

Cf.ib., v.9.

Cf. «De miraculis...», v. 18.

Cf.ib., v. 24.

Cf.ib., v. 30.

Helena Beristain, op. cit., p. 133.

«Afectan a la forma de las frases (a la sintaxis), ya sea alterando el orden de las palabras (como

en hipérbaton), ya sea suprimiéndolas (como en la elipsis), agregandolas (como en el pleonasmo o la
anafora) o sustituyendo unas por otras (como en la silepsis)». Ib., pp. 324-325.

48

49

Cf. «In festo ephiphaniae...», vv. 18-19.
Helena Beristain, op. cit., p. 504.
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quinque tenens panes, totidem tantumm et pisces
El que tiene cinco panes y sdlo otros tantos peces
ora laborantum cibabit millia quinque

alimentar4 cinco mil bocas de los que padecen,*

La epanadiplosis se presenta cuando un verso, comienza con una expresién y el que
le sigue termina con la misma (X... / ..X).%

c. figuras de palabras, tropos o metasememas®

verum Dominum (verdadero Sefior)

verbum caro peregrina (Verbo, carne peregrina)
caelestis (Celeste)

Rex caeli (Rey del cielo)

belliger tremendous (Guerrero que hace temblar)
Imperium habet Rex (Imperio tiene el Rey)

La metonimia es la sustitucién de un término por otro cuya referencia habitual con
el primero se funda en una relacién existencial;** es decir: «Se trata de la sustitu-
cién del término propio por una palabra diferente, sin que por ello la interpretacién
del texto resulte netamente distinta».**

En este sentido, a lo largo de los himnos encontramos diversos términos que re-
presentan un solo referente, Jesus, pues la relacién entre las representaciones y su
referente se plantea fuera de las estructuras lingiifsticas, se da en un sentido me-
ramente imaginario y conceptual; de igual manera, de acuerdo con la metonimia
podriamos clasificar estas ideas dentro de la categoria espacio-temporal, que se
basa en una convencién cultural del simbolo por la cosa simbolizada.*

verbum caro peregrina
El Verbo, carne peregrina
in intacto matris velo

% Cf. «De miraculis...», vv. 21-22.

' Helena Beristain, op. cit., pp. 187-188.

2  «Acarrea un cambio de significado en las expresiones [...] se produce en el nivel seméntico de la
lengua». Ib., pp. 323-324.

% Ib., pp. 327-330.

3 Michel Le Guern, La metdfora y la metonimia, p. 26.

Desde este punto de vista, puede decirse que este tipo de metonimia también puede entenderse
como una sinécdoque, la parte por el todo, ambos objetos forman parte del mismo todo; sin embargo,
en la metonimia subsiste la idea en la que el objeto, cuyo nombre se toma, subsiste independiente-
mente del objeto cuya idea se evoca. Helena Beristain, op. cit., pp. 323-324.
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en el intacto velo de su madre
gratia plenoe genuina
es gracia auténtica de la prefiada®

quae solem generat stella
estrella que engendra un sol”

In Praesepio reclinatur

En el pesebre estd recostado
lux et Panis Angelorum

laluz y el pan de los Angeles®®

Qui secum trahit Principatum cruce
El que trajo consigo el principado de la cruz®

pectora solicitus nulla quiescit amor
Un amor intranquilo en ningtin pecho descansa®

La metéfora, que consiste en identificar dos conceptos entre los cuales existe una
afinidad: «se ha visto como fundada en una relacién de semejanza entre los signi-
ficados de las palabras que en ella participan, a pesar de que asocia términos que
se refieren a aspectos de la realidad que habitualmente no se vinculan [...] en esta
figura se manifiesta la identidad parcial de dos significados, paralelamente a la No
identidad de los dos significantes correspondientes». En este caso los versos se sir-
ven de metaforas in absentia,® pues el referente de comparacién jamds se menciona;
lo que encontramos en el lugar de éste son metonimias haciéndo alusiones.

A gallo fugit decantanti leo
El le6n huye del gallo que canta,
et aelephas a mure non timor
también el elefante huye del ratén, no por temor
caelestis ab Herode sic Theseo
El celestial huye de Herodes, como
Athleta fugit, verum non pauore
Atalanta de Teseo; en verdad no por miedo®

56
57
58
59
60
61
62
63

Cf. «In festo incarnationis», vv. 8-10.
Ib., v. 20.

Cf. «In festo nativitatis...», vv. 11-12.
Cf. «In festo ephiphaniae...», v. 9.

Cf. «<Ad lesum puerum...», v. 18.
Helena Beristain, op. cit., p. 311.

Ib., p. 315.

Cf. «In festo ephiphaniae...», vv. 1-4.
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La comparacién o simil, que en este caso se clasifica como un metasemema, porque
se combina con la metéfora en uno de sus términos.** En este sentido las metaforas
estdn constituidas por segundos términos de comparacién, pues cuando el elefante
huye del ratén y Atalanta de Teseo no lo hacen por temor, sino porque el verso refie-
re el pasaje en donde un dngel aparece en el suefio de José y le dice que huya hacia
Egipto, ya que Herodes buscard a Jests para matarlo.®

tentans luminibus corda ferire suis
intentando estremecer corazones con sus luces®

ora laborantum cibabit millia quinque
alimentard cinco mil bocas de los que padecen®

La sinécdoque es la relacién que media entre el todo y sus partes, estos versos nos
ofrecen una sinécdoque inductiva o particularizante,®® es decir, el todo es expuesto
por medio de una parte: corazones/bocas-individuos.

figuras de pensamiento o metalogismos®

quia genitrix Formosa
porque su madre hermosa
praecauetur a peccato
estd libre de pecado

et alabe criminosa

y de ruina infamante™

El eufemismo puede ser considerado como una figura de pensamiento, un recurso
retérico o la cualidad general de un estilo, representa una proposicién dura, vulgar
o0 grosera; por otra parte suave, elegante o decorosa, y se efectta por varias inten-
ciones, como la cortesia, el respeto, atenuacién de un defecto, etcétera.” Si bien los
versos nos manifiestan la condicién de Maria en cuanto a la concepcién de Jesus,
también hacen mencién de esta condicién ante los prejuicios sociales.

64
65
66
67
68
69
70
71

Helena Beristain, op. cit., pp. 96-100.

Cf. «In festo ephiphaniae...», vv. 1-4.

Cf. «<Ad lesum puerum...», v. 2.

Cf. «De miraculis...», v. 22.

Helena Beristain, op. cit., pp. 474-475.

Figuras que afectan al contenido 1égico de las oraciones. Ib., pp. 321-322.
Cf. «In festo incarnationis», vv. 13-15.

Helena Beristain, op. cit., p. 202.
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Coelum, luna, et sol in caella

Aunque cielo, luna y sol en el santuario se hayan
mira cano tamem vera
no obstante yo canto admirables verdades’

La gradacidn es una serie ascendente o descendente de pensamientos, en este caso
se da por enumeracién de acciones y de manera ascendente,” ya que la intencién del
autor es mostrar que el nacimiento de Jesis es mds importante en el plano terrenal.

ignis dat vndas ardore

su fuego origina ondas con resplandor
et aqua flamine rorat

y su agua rocia con su brisa;

sic ignis et vnda plorat

asi, fuego y onda manan,

et quia caelum dehiscit

y porque el cielo se abre,

aqua cum flumine gliscit

el agua aumenta con la corriente,
et flumen flamem adorat.

y la corriente venera a la brisa.”

La alegoria o metéfora continuada en este caso integra un metalogismo, pues afec-
ta a un nivel superior de la lengua; en ésta no sdlo se establece una relacién entre
elementos imaginarios, sino que ademds se basa en una abstraccidn simbdlica, es
decir, se plantea una anagogia,” ya que alcanza el nivel de lo divino.” Estos versos
nos hablan del simbolismo que se presenta en el nacimiento de Jesus; primeramen-
te, el fuego, el agua, el rocio y la corriente de ésta tltima —sélo los rios presentan
una corriente en su cauce— nos remiten a las manifestaciones y representaciones
del Hijo de Jehov4 en la tierra; en segundo lugar, hablan de los efectos que tendra su
presencia, purificacién, regeneracién, redencién y resurreccién.”

A gallo fugit decantanti leo
El le6n huye del gallo que canta™

72
73
74
75

Cf. «In festo incarnationis», vv. 16-17.

Helena Beristain, op. cit., pp. 239-240.

Cf. «In festo nativitatis...», vv. 5-10.

«Exégesis o explicacién e interpretacién simbdlica de un texto biblico o poético, misma que, del

sentido literal, se eleva al sentido espiritual o sentido anagdgico». Helena Beristain, op. cit., p. 42.

76
77
78

Ib., pp. 25-26.

Cf. «In festo nativitatis...», vv. 5-10.
Cf. «In festo ephiphaniae...», v. 1.
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Puro crystalidas rubescit lymphas germine

Enrojece cristalinas aguas con su limpio germen probablemente,
adque super fluidas conculcans ambulat vndas.

y se encamina pisando sobre fluidas olas.

commixtos spisis constrinxit grandine nymbis

Aplacé a los confundidos por granizo de espesas nubes,

oequora fluti vagis cohibet furibunda procellis

contiene las aguas enfurecidas por errantes tormentas que flotan.
verbo spumantes, verbum compresserat Austros

El Verbo habia reprimido a los espumantes Austros con su palabra,
datque pedes claudis caecis quoque lumina reddit.

y da pies a los cojos, también devuelve la luz a los ciegos,

Dulcia mortiferis praebet medicamina morbis

suministra dulces remedios a mortiferas enfermedades.”

faetida spurcati mundauit noxia mundi

Limpid pestilentes culpas del sucio mundo,

auditum surdis vocis dans organa mutis

dando ofdo a los sordos y medios de voz a los mudos.*®

La paradoja «aproxima dos ideas opuestas y en apariencia irreconciliables, que ma-
nifiestan un absurdo si se toman al pie de la letra [...] pero que contienen una pro-
funda y sorprendente coherencia en su sentido figurado».®* La idea del leén huyen-
do del gallo no se basa en una contradiccién léxica, como lo harfa un oximoron, sino
que esta contradiccién afecta al contexto, mismo que nos pide una mayor reflexién
en cuanto al sentido. Un ejemplo de paradoja lo encontramos en el himno «De mi-
raculis Christi» que nos presenta esta referencia milagrosa de Jesds y que adquiere
un sentido pleno con el contexto judeocristiano.

Est belliger tremendus victor pace
Guerrero que hace temblar es el que vence con paz®

La antitesis confronta ideas contrarias con elementos o semas comunes que no
ofrecen contradiccién; ofrece polaridad combinada con simetr{a.®> En este caso, los
términos antitéticos complementan la accién del referente, no la contraponen.

79
80
81
82
83

Cf. «<De miraculis...», vv. 14-20.

Ib. vv. 24-25.

Helena Beristain, op. cit., p. 387.

Cf. «In festo ephiphaniae...», v. 17.
Helena Beristain, op. cit., pp. 55-56.
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Dulcia mortiferis praebet medicamina morbis
suministra dulces remedios a mortiferas enfermedades®

3. TRADICION CLASICA

Desde la perspectiva de la tradicién clésica, encontramos que don Guillén aborda diver-
sos personajes mitolégicos, que no solamente se han tomado como modelos de ésta, sino
que también son objeto de recreaciones mitoldgicas o imitatio.

«[...] ingeniosa repeticién y transposicién a un nuevo contexto [...] permite sefialar clara-
mente la contribucién personal midiéndola asi expresamente a partir del resultado con-
seguido por el predecesor. Cuanto mds prestigioso es el modelo, tanto mayor es el desafio
y —en caso de éxito— el progreso de la capacidad literaria del sucesor [..] La imitatio de
determinados textos es completada por el poder andénimo de la tradicidn, tal como estd
representada en la escuela y vive en la conciencia del autor y el publico.®

caelestis ab Herode sic Theseo

El celestial huye de Herodes, como

Athleta fugit, verum non pauore

Atalanta de Teseo; en verdad no por miedo®

Uno de los personajes que forma parte de esta recreacién es Atalanta, hija de Yaso o
Ménalo, segtin el autor que la mencione. Fue abandonada en el monte Partenio y criada
por una osa hasta que la encontraron unos cazadores; muy agil y veloz, no quiso casarse,
y se dedicé al culto de Artemis; anuncid que su esposo serfa inicamente el hombre que
la venciera en una carrera, pero si ella resultaba ganadora mataria a su contrincante.
En una carrera con Hipédmenes o Melanién, Atalanta fue vencida, ya que Afrodita dio a
éste manzanas de oro, mismas que fue arrojando a los pies de Atalanta para que las re-
cogiera. Asi Atalanta perdid la carrera, por curiosidad o porque quizd realmente estaba
enamorada, y fue convertida, junto con su esposo, en ledn, por deshonrar el santuario
de Zeus o Cibeles.”

Es en el Evangelio seglin Mateo donde encontramos detalles sobre la marcha de José y
su familia hacia Egipto; un dngel se aparece ante él y le ordena partir, ya que Herodes
buscaria al nifio para matarlo; asimismo, relata, que cuando Herodes murid, José, que no
estaba seguro de volver a Belén, regresé a la regidn de Galilea en la ciudad de Nazaret,

8 Cf. «<De miraculis...», v. 20.

% Michael von Albrecht, Historia de la literatura romana, desde Andrénico hasta Boecio, pp. 34-36.
8 Cf. «In festo ephiphaniae...», vv. 3-4.

%  Feliciano Blazquez, Diccionario de mitologia, pp. 83-94.
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esto ocurrié no sélo por proteccidn, sino también para que se cumpliera lo que los pro-
fetas Oseas e Isafas habian revelado.®

Atalanta, la Atleta, junto con Teseo, que es utilizado como arquetipo de héroe griego
—pues dentro de este mito jamds se ha mencionado—, representan la fuga que Jesus
lleva a cabo; Atalanta no huye de miedo, huye para seguir con su devocién a Artemis, o
para salvar a su pretendiente de la muerte que ella habia establecido, as{ Jesus tampoco
tendria que huir por miedo, sino por cumplir un destino que habia sido escrito desde
tiempos remotos.*

Infans caelorum non vult cum abula Apollo
El infante Apolo de los cielos no quiere [...]*

Apolo, hijo de Zeus y Leto, quien fue criado por la diosa Temis en la isla de Delos, tam-
bién fue el més diverso de los dioses; lo era de la luz,”* de la musica, de la poesia, de las
bellas artes, de las cosechas, de las purificaciones y encarnacién de la belleza masculina.
Construyd las murallas de Troya como castigo por haberse revelado en una conspiracién
contra su padre; fue desterrado de Tesalia y obligado a cuidar los rebafios de Admeto
por haber matado a los ciclopes forjadores del rayo de Zeus; fue la divinidad nacional de
los dorios, sus animales representativos son los cisnes, cabritillos y delfines, su planta
sagrada el laurel que representa a Dafne, su metal el oro; es considerado como el duefio
del don de la profecia, fue el segundo dios con mayor niimero de santuarios.”?

Don Guillén establece una relacién entre Apolo y Jests como parte de una tradicién
basada en las representaciones solares y el culto al sol, misma que se deriva del pen-
samiento griego, principalmente del estoico, y la asociacién que hay entre el logos, la
razén, y el fuego, que penetra y estd presente en todo; esta idea es asociada con el poder
monarquico del Imperio romano, especialmente con Aureliano, quien eleva el culto al
sol al nivel de religién estatal e incluye un paralelismo entre el gobierno de dios y el del
emperador, sefor del cielo y de la tierra.”* Asimismo, es importante destacar que la re-
lacién Apolo-Jests comenzd a presentarse, no sélo en cuanto a la tradicién y culto solar,

8 «[|...] de Egipto llamé a mi hijo» (Os 11, 1; Mt 2, 23).

¥ 1s9 17

% Cf. «Ad lesum peurum...», v. 3.

% Desde el siglo v a. es considerado como dios del sol, incluso se le atribuian las propiedades de
Helios, proceso que comenz6 en el periodo helenistico y se desarrolld con mas auge en el pensamien-
to cristiano alto medieval, tanto en la iconografia como en la literatura, al punto de que en el Rena-
cimiento y el Barroco ya habia una asociacion directa. Victor Manuel Minguez Cornelles, Los reyes
solares: iconografia astral de la monarquia hispdnica, p. 31.

2 Feliciano Blazquez, op. cit., pp. 87-90.

% Jaime Alvar, et al., Cristianismo primitivo y religiones mistéricas, pp. 125-127.
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sino también en representaciones iconograficas, principalmente; en Nueva Espafia se
habia extendido por el surgimiento del Renacimiento y el Barroco; las obras paleocris-
tianas mds antiguas se forjaron a base de adoptar los motivos de la religién pagana, ya
existente, y de la cristiana.”*

Barbara sacrilegi rupit decreta Thesei

Quebranta bérbaros decretos del sacrilego Teseo,

coelica fatidicus gnaris praecepta docebat

el profeta ensefiaba celestiales doctrinas a ignorantes;

maxima dulciloquae lustrans monumenta Mineruae

el que ilumina los més grandes monumentos de la meliflua Minerva
lubrica piscantis Ditauit retia gentis.

enriquecié desgastadas redes del pueblo pescador.”

Por un lado, Teseo personifica la encarnacién del espiritu ateniense, era hijo de Egeo rey
de Atenas, y de Etra, esposo de Hipdlita, ha sido participe en varios mitos, fue discipulo
del sabio centauro Quirdn. Maté al gigante Sinis, a Procrustes, al bandido Escirdn; esca-
pé de Medea y de sus planes para asesinarlo, vencid a los Palantidas, capturé en Maratén
al toro que lo devastaba todo, acabé con la vida del Minotauro con la ayuda de Ariadna,
a la cual abandond en la isla de Naxos; sucedid a su padre en el trono, se unié a Fedra,
se unié a Heracles durante la guerra contra las amazonas, tomé parte en la caceria del
jabali Caliddn, se unié a la expedicién de los argonautas, luché contra los centauros, des-
cendié hasta los infiernos para raptar a Perséfone, de la que Piritoo se habia enamorado;
fue rescatado por Heracles cuando bajé a capturar a Cerbero. Fue asesinado por el rey
Licomedes quien creyd que su estancia podia constituir un peligro para su corona, y lo
arrojé por un acantilado; sus hijos participaron en la guerra de Troya.”®

Por otra parte, Minerva, diosa de origen etrusco, que ya en la mitologia romana fue
identificada con Atenea, representa la sabiduria, la inteligencia y la cultura en gene-
ral; fue venerada especialmente por artistas, escritores, maestros y escolares; en Roma
formé parte de la triada Capitolina junto con Japiter y Juno, imitacién de la triada
griega compuesta por Hera, Zeus y Atenea. Dentro de la mitologfa griega, Atenea fue
protectora de la ciudad de Atenas y diosa de la guerra justa, la sabiduria, la inteligen-
cia, también de las ciencias y las artes, consejera de gobernantes e inspiradora de toda
invencién humana.”

9 Ximena Escudero Albornoz, Historia y critica del arte hispanoamericano, Real audiencia de Quito; Pri-
mera parte: Historia y critica del arte colonial ecuatoriano, pp. 14-16.

% Cf. «De miraculis...», vv. 8-11.

% Feliciano Blazquez, op. cit., pp. 828-829.

¥ Ib., p. 598.
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Cuenta la leyenda que Zeus se enamord de la Titdnide Metis (“la inteligencia primordial”),
ala que el rey de los dioses sedujo con engafiosas palabras, y a pesar de que la joven intenté
escapar adoptando las més dispares formas, Zeus logré alcanzarla y la viold. Gea, la Madre
Tierra, predijo que darfa a luz una nifia, pero que si Metis concebia de nuevo, entonces darfa
a luz un nifio que destronaria a Zeus. Este, temeroso y atormentado, se trago’ a Metis, y un
dia, de pronto, empez§ a sentir terribles dolores de cabeza. Acudid para pedir ayuda a He-
festo/Vulcano, y el dios herrero le abrié la cabeza con su hacha de bronce, saliendo Atenea
armada de jabalina y profiriendo gritos de guerra.*®

Los versos de don Guillén refieren a Teseo, como arquetipo griego, y a Minerva, como
lo pagano; las dos ideas permiten esclarecer una relacién entre los cultos o misterios
paganos que conformaban el ideario griego y la nueva doctrina que Jesus dejé, pues no
solamente venia para profesarla a los hebreos, sino también para congregar al pueblo
gentil.” Probablemente también se refiera a la comunidad helénica que habitaba entre
los judios y que no se sujetaba a la ley mosaica; tenfan como fin evangelizar a los gentiles
y fundar la comunidad de Antioquia.!®

Facta Deunque virum canto qui venit olympo

Canto los hechos y al Dios hombre que vino del Olimpo,
in mundum profogus pura de virgine natus

hacia el mundo nacié exiliado de virgen pura'®

Como parte de la recreacién mitoldgica el himno alude a los primeros versos de la Eneida:

Arma virumque cano, Trojae qui primus ab oris

Armas canto y al hombre que, el primero, de playas troyanas
Italiam, fato profugus, Laviniaque venit

—proéfugo del hado— a Italia vino y a las costas lavinias.
Litora [...]'

Don Guillén plantea un paralelismo entre Eneas y Jesus: lugar de procedencia, destino
por cumplir y la presencia de una mujer.’® De igual manera, en este verso se da una aso-
ciacidn entre Apolo y Jesus, a partir del primer canto de la Iliada.***

% Ib., pp. 124-126.

% Ef3, 6-7.

100 Jaime Alvar, et al., op. cit., pp. 87-88.

0 Cf. «De miraculis...», vv. 1-2.

12 Virgilio, Eneida, 1, 1-2, p. 1.

1% «Eneas es un profugo por obra del hado (profugus fato), un perseguido por la voluntad. Por una
parte, acosado por el hado que quiere la fundacion de Roma; por la otra, asediado por el que se opone
a ella», Rubén Bonifaz Nufio. Virgilio, Eneida, p. xiii.

104 «Asi habl6 suplicando y escuché de él Febo Apolo, e indignado el corazén, de las cimas bajo del
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celsi primae sedi claves adextrinsit olympi
En la sede principal del excelso Olimpo encerré sus llaves'™

Segin el libro del Apocalipsis, las llaves del cielo y las del reino de los muertos o infierno
estdn en las manos de Dios; las llaves del cielo fueron entregadas a los dos testigos para
que actuen en los dfas de las profecias; las llaves del reino de los muertos fueron entre-
gadas al diablo o0 a un dngel; por su resurreccidn, Jesus se apropié de las llaves del reino
de los muertos y consiguié tener también el dominio de aquel lugar, motivo por el que
pudo resucitar a los muertos.'®

El Olimpo es la montafia mds alta de Grecia, se encuentra entre Macedonia y Tesalia, es
donde los dioses habitan un palacio construido por los ciclopes;!” de ahi que don Guillén
sugiera una relacién directa con el cielo judeocristiano.

verbo spumantes, verbum compresserat Austros
El Verbo habia reprimido a los espumantes Austros con su palabra'®

Dice San Isidoro de Sevilla que el Austro, uno de los vientos, hijo de Astreo y de la Tierra,
sopla desde el mediodia; Virgilio lo llama «el furioso austro».®®

Son tres los fragmentos biblicos que nos hablan sobre este milagro;'*° Jests y sus dis-
cipulos se hallaban en una barca y cuando él se encontraba dormido, se presenté de
repente una gran tempestad, por lo cual sus discipulos lo despertaron, Jesis le habls
al viento para que se calmara, los discipulos se maravillaron de tal hecho y se pregun-
taron quién era él, que hasta los vientos le obedecian. Este hecho fortalecié la fe de los
discipulos en Jesus.

et vi divina miseros post fata resurgit
y resucita a muertos, después de los hados, con su fuerza divina'"

En la cultura griega, el Hado, divinidad ciega, hija de la noche y del caos, que segtin Ho-
mero «vaga en las tinieblas»,*? nadie, ni aun los dioses, escapa a sus designios, es quien

Olimpo, los arcos en sus hombros teniendo y bien cubierta la aljaba». Homero, Iliada, 1, 43-45, p. 2.
15 Cf. «De miraculis...», v. 29.

106 Id

107" Feliciano Blazquez, op. cit., pp. 646-647.

18 Cf. «De miraculis...», v. 18.

19 Feliciano Blazquez, op. cit., p. 136.

10 Cf. «Sobre los milagros...», v. 18.

M Cf. «De miraculis...», v. 28.

112 Homero, op. cit., x1x, 78.
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determina el destino de los hombres desde su nacimiento; en ocasiones se usa plural
Hados (fata) y se le confunde con las tres parcas: Cloto, Ldquesis y Atropo; sin embargo,
las tres parcas solamente conducen las almas y las condenan con su dedo pulgar; son
servidoras del Hado.'®

El pasaje biblico mas conocido sobre estos milagros se refiere a Ldzaro. Pasados ya cua-
tro dias de su muerte, llegd Jesus con sus discipulos a Judea para resucitarlo; Jesus ya
habia sido avisado de la enfermedad de Lazaro, no obstante, él sabia que habia que es-
perar esta muerte para que sus seguidores creyeran ain mds en él. Otro hecho similar
aconteci6 con el hijo de una viuda, igualmente en Judea y ante una multitud, el joven, ya
en el féretro rumbo al sepulcro, se levantd y comenzé a hablar. De igual manera, Jests
resucito a la hija de Jairo tomdndola de la mano y diciéndole que se levantara.'™

Tanto el Austro como el Hado son mencionados en la literatura y en los mitos cldsicos
grecorromanos, en donde no solamente evocan estos aspectos ya mencionados, sino que
también se apoyan en una tradicidn judeocristiana, haciendo un evidente sincretismo.
En este caso, don Guillén plantea una recreacién que forma parte de la vida de Jesus.

La capacidad de reelaborar, siguiendo y aprovechando logros previos, hace la origina-
lidad literaria esencial de estos himnos, al conseguir que lo viejo asuma aspecto nuevo.

3 Feliciano Blazquez, op. cit., pp. 428-429.
1 Cf. «Sobre los milagros...», v. 28.
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Una de las formas de percibir la realidad socio-cultural de un pueblo es a través de su
lenguaje; la historia de ese pueblo adquiere distintos significados cuando la literatura
revela sentimientos capaces de estremecer mds alld de su tiempo. Precisamente una
parte de esta literatura, que forma parte de nuestro pasado y que no conocemos, se
halla en el Archivo General de la Nacién de México, concretamente, dentro del Ramo
Inquisicién; es una literatura desatendida, disfrazada, anénima, que nos deja ver las
circunstancias pasadas.

La fama de don Guillén —casi mitica— no ha logrado dilucidar las multiples discrepan-
cias que hay en torno a su vida; los datos reunidos no ofrecen mayores argumentos
para asegurar lo que este personaje constituye en nuestro presente; de su obra literaria
unicamente se conocen dos estudios ademads del presente trabajo; de su vida, ya un poco
mas de veinte, entre libros y articulos, tanto hemerograficos como en internet.

Mi tesis contiene elementos que podran apoyar investigaciones posteriores tanto de in-
dole histérica como literaria, que permitirdn el conocimiento y comprensién cabales de
la personalidad y la obra de don Guillén.

Los cinco himnos que presento fueron seleccionados de la cuantiosa produccién de don
Guillén, por su contenido temético: el nacimiento, la infancia y los milagros de Jesus. Me
enfoqué primordialmente en rescatar un documento escrito en latin, que forma parte
de la historia literaria de México y que hasta ahora no ha sido estudiado suficientemen-
te. Me propuse editar, traducir y comentar parte de la obra de un autor escasamente
conocido y mostrar su originalidad a través del analisis literario de su obra.

Por un lado, he querido evidenciar la singularidad del manuscrito, incluidos errores e
inexactitudes, mds que del autor, del copista, ademds de aspectos concernientes a se-
paracién de vocablos, faltas ortogréficas en vocablos latinos, diferencia en los trazos
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de algunas letras, entre otras cosas. Por el otro, el criterio de traduccién empleado ha
querido apegarse a la tradicién biblica y su contexto.

El comentario a los textos ha pretendido demostrar la originalidad del autor y su cono-
cimiento amplio de los temas tratados, entre los que considero:

»  Los biblicos, en particular los referidos a los evangelios.

+  Los concernientes a métrica castellana, intensiva y acentual, aplicada a vocablos
latinos, cualitativos y cuantitativos.

+  Los que se refieren a métrica latina en los himnos Ad lesum puerum disputantem in
synagoga y De miraculis Christi.

»  Los elementos retéricos como parte de la estructuracién de los himnos y no como
mero adorno.

+  Elmanejo y reelaboracién de los temas cldsicos grecolatinos, considerada no sélo la
mencidn frecuente de arquetipos, tanto de personajes, temas y lugares, sino tam-
bién la relacién planteada entre éstos y la tradicién cristiana.

Los apéndices que presento me parecen imprescindibles, ya que, en primer lugar, el refe-
rido al manuscrito complementa la edicién que propongo; en segundo, el sefialamiento
del ictus ritmico de cada uno de los Himnos nos muestra cémo don Guillén, en su imagi-
nario, compuso esta parte de su obra, que en realidad estaba pensada para cantarse en
el nuevo imperio que él forjaria.

Con esta edicién, traduccién y comentario, pretendo resaltar la importancia de una in-
vestigacién como ésta en cuanto al estudio de la literatura novohispana, no es un tra-
bajo limitado a la literatura, sino parte de un todo, una sinécdoque significativa para el
estudio de don Guillén Lombardo de Guzmén.
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APENDICE B

Ictus ritmico de los himnos

In festo incarnationis
Hymnus

Obstupéscat multitido
vérum Déminum vidére
écce Régum célsitido
thréno virginis gaudére
in drca inménsa magnitudo.

Néva Préles ét Divina
alto démittitur céelo
vérbum caro péregrina
in intdcto matris vélo
gratia plénoe génuina.

En vestitur Déus Résa
nén vestitu dé aurato
quia génitrix formédsa
praecauétur 4 peccato
ét a ldbe crimindsa.

Céelum, ltna, et sél in céella
mira cano tdmem véra
ipse Déus {m Puélla
autdris matre sincéra
quae sélem génerat stélla.

Gléria tibi génitdri
dtque néto bénedicto
ét Paraclyté Amori
Trino et ino Deo dicto
Régi Démind Ductdri.

Amen
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In festo nativitatis Domini
Hymnus

Ecce Roséo decére
nétus infans 4mor méus
vére incéssu patet Déus
corruscans sacro fulgére
5 ignis dat undas ardére
et 4qua fladmine rérat
sic {gnis et inda plérat
et quia cdelum dehiscit
dqua cum flumine gliscit
10 et flimen flimem adérat.
In Préesepio réclindtur
l4x et Pénis Angelérum
factus cibus itmentérum
ut bos in Angélum vertatur
15 Déus tberé lactatur
ut suo lactet nos crudre
céarnis rubrum in candére
dédit nobis Rex oblatus
Réx et Pler hédie natus
20 vinctis manibus amdre.
Ridet caelim nouitate
cantant Angéli Diuini
extltemus peregrini
Régis hac natiuitate
25 sdne mentfs puritate
métra pangamus accénsa
et véce melds inténsa
laus Pétri, natéque sancto
sit et Paraclyto canto
30 pér oeua sémper inménsa.
Amen
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In festo ephiphaniae et fugae in Egyptum

Hymnus

A gallo fugit décantanti léo

et delephas a mdre non timére
caeléstis ab Herdde sic Theséo

Athléta fugit, vérum non paudre
inndécens migrat 4 crudeli réo

et lupus haeuet rédbido furére
Tirdnnum linquit préfogus inscriptum
Rex céeli regnum néluit sed Egiptum.

Qui sécum trahit Principatum crice

mundd sceptra spreuit gloria Régis
quem Déum colunt Réges stella Dice
Authérem quoque adérant viuae légis
aetérnum lumem quéd requirunt lice
quid Hoéstis timens 6 Tiranne dégis?
Impérium habet Réx, qui Rex est ndtus
non Princeps est humdani Principatus.

Est bélliger treméndus victor pace

quem spénte Reges munere et Pastores
et vice clamant séraphim audéce

nan cdius sumunt lymphae vi rubdres
et ctius cuncta céllustrantur face

non quderit sed dat Régnum per labdres
sit Patri celso quaque nato gléria

et Précedenti cdmpar sit memdria.
Amen

Ixv
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Ad Iesum puerum disputantem in synagoga
Hymnus

Cléra Patris clar{ tendit sapiéntia Vérbi
téntans liminibus cérda ferire sufs.
Infans cdelortim non vilt cum 4bula Apéllo
réstra petint Templ{ pura fluénta def.
5 Aetas néc tenerfs virtites impedit dnnis
préedicat dethered déctor adire Pold.
Quid vis cdelse Puér? nolunt statutd protérui
méeuus nén Doctds véndit inéptus opés.
Véris véra placént et falsi véra repéllunt
10 cértaque ficti locis Dégmata mundus odit.
Té genitrix quaerit mortdli sducia ctra
6 Virgé faelix désinat {lle Dolér.
Noén est dmissds qui tétum céntinet drbem
pugillds et této sistit ubique médo.
15 Expete idm nattim quo scfs doctrina refilget
déctori tantd codnuenit ille locus.
Té tamem éxcusat caeléstis ctira Paréntis
péctora sdlicitds nulla quiéscit amdr.
Sit Pater Omnipoténs et nétus sit benedictus
20 Spiritus ét Sanctds Trinus et inus. Amén
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De miraculis Christi
Hymnus

Facta Déunque virdm cantd qui vénit olympo

in mundim profogis purd de virgine natus
prédiga stélli ferf concédunt minera Réges
infant{ claré Diviim quem péctore nérunt
Béthlemis moduldt campis Angélicus érdo

déna fertunt vigilés Pastéres rirea Régi

frictiferi Aegipti pertingens littora célsus.
Béarbara sacrilégi rapit décreta Thései

Céelica fatidicds gnarfs praecépta docébat
maxima dualciloqude lustrans monuménta Minéruae
labrica piscantis Ditauit rétia géntis.

Viltus thabori cim rutilat quoque ldmpade méntem
Cérmeli Sinaique vatés, arcdna rectrsant

Pdro crystalidds rubéscit lymphas gérmine

ddque supér fluidds conculcans dmbulat undas.
cdmmixtds spisis constrinxit grandine nymbis
dequora fliti vagfs cohibét furibinda procéllis
vérbo sptimantés, verbiim comprésserat Austros
déatque pedés claudis caecis quoque limina réddit.
Dulcia mértiferis praebét medicdmina mérbis
quinque tenéns panés, totidém tantimm et pisces
6ra labérantim cibabit millia quinque

hérrida mértalis purgdbit vilnera méntis

faetida spurcati{ mundduit néxia mundi

duditim surdis vocis dans érgana mutis

clncta poténs atri revocat discéntus auérni
ifraeque subiectis superds concéssit ad duras

ét vi divind miserds post fita resirgit

célsi primae sédi claves adstrinsit olympi

mértua sdnguined contriuit tartara morte

dmnia naturde claudit sub légibus {psi

laus honor atque Dects tantd sit némine nato
dtque Patri celsé sempér fortissima virtus

spiritui ét Sanctd, Trind sit gléria et ino

Aurea pérpetud corriscat sdecula ltce.

Amen

Ixvii
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