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PENSAMIENTOS

“Dios es mi fortaleza y mi escudo;

en él confié mi corazon, y fui ayudado,
por lo que se gozd mi corazén,

y con mi cantico le alabaré.”

Salmo 28:7

“Clama a mi, y yo te respondere,
y te ensefiaré cosas grandes y ocultas que tu ncenh

Jeremias 33:3

“Busqué a Jehova, y él me oyo,

y me libré de todos mis temores.

Los que miraron a él fueron alumbrados,
y sus rostros no fueron avergonzados.
Este pobre clamé, y le oy6 Jehova,

y lo libré de todas sus angustias.”

Salmos 34:4-5

“Mira que te mando que te esfuerces y que seasnali
no temas ni desmayes, porque yo Jehova, estaigaardonde quiera que vayas”.

Josué 1:9

“Todo lo puedo en Cristo que me fortalece”

Filipenses 4:13
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INTRODUCCION

El proyecto que presento se apoya desde el pentisth musical en el analisis de cada obra
y su forma de interpretarla, y desde el punto déaveducacional al atender una identidad
sonora como una tendencia que incorpora la pla@lidacional, a partir de ideologias
aportadas por diversas personas que realizarabsu én la educacion musical a lo largo del
siglo XX. Seleccioné un trabajo a partir de la roascoral latinoamericana porque ofrece
ritmos, melodias, armonias y texturas musicalesuoovalor social en el quehacer musical de
coros de adultos amateur en su formacion cultaddmas que enriquece los mecanismos de
aprendizaje y memoria musical en la educacion @icano como parte de su cultura latina.

Se entiende por riqueza ritmico — melddica — arg®nia la riqueza musical, a la gran
diversidad o variedad de diferentes géneros yosstilusicales. Un género musical es una
categoria que relne composiciones musicales queasten distintos criterios de afinidad.
Estos criterios pueden ser especificamente musjcadeno el ritmo, la instrumentacion, las
caracteristicas armoénicas, melddicas y de estajctambién basarse en caracteristicas no
musicales como la region geografica de origengdbpo histérico, el contexto sociocultural

u otros aspectos mas amplios de una determinatl&razuUn estilo musical es el caracter
propio que da a sus obras un artista 0 un musicand® un estilo se diferencia lo suficiente y
se generaliza en distintas obras y mdultiples agisjue toman rasgos comunes entre si se
forma una categoria que se denomina género mustcalotro sentido el término estilo
también se puede utilizar para definir al conjuthocaracteristicas especificas en el caso de
gue se refiera en concreto a aquellas que indilridurela tendencia de una época.

En esta opcion de tesis se abordan trabajos capaéeban sido elaborados a partir de musica
folklérica y popular. El término mdsica latinoantama se emplea popularmente para
englobar diferentes géneros musicales de Améritiad.a_a musica folklérica es la que se
transmite de generacion en generacion como une pers de los valores y de la cultura de un
pueblo, la que tiene un marcado caracter étnicongumalmente la hace facil de comprender
a escala internacional. También pueden consides® parte del folklor popular a los
ritmos latinos que hayan mantenido cierta entidagip con el tiempo y sean algo mas que
una moda, como por ejemplo la samba, el joropolycardombe. La musica popular es
aguella que se difunde por los medios de comurinagjue ha sido definida generalmente
individual, de autor o autores conocidos, con uriygrcion artistica representaciondn
general existen diversos estilos de mdusica latios, que en diferente grado, presentan
elementos musicales europeos, africanos o indigéltgsen dia, esta generalmente aceptado
gue los ritmos latinos son sincréticos, es deaieXpresion en una sola forma de dos o mas
elementos diferentes.

! Marti, Reyes Mireya. (2000 género musical: un laberinto por recorréviéxico. p.17-18.
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PROGRAMA

Candombe mulato (candombe) - Uruguay Victor Lima (1921-1969)
Arreglo Coral: Jorge Chanal

Samba do avidd'samba bossa nova) — Brasil Tom JobinR7{411094)
Arreglo Coral: Rita Borgues

A la orilla de un palmar (cancion) - México Manuel M. Ponce (1882-1948)
Arreglo coral: Rodrigo Hamu Quinteros

Para un buen café&son guajira) — México Alejandro C. Escud@uaintanar
1953

iCuba, que linda es Cubal(cancion son) - Cuba Eduardo Saborit Pérez 2119563)
Arreglo Coral: Electo Silva

Alma llanera (joropo) - Venezuela Pedro Elias Gutiérre7(t1954)
Arreglo coral: Humberto Sagredo

Cantata Navidefia Latinoamericana “Nacio la Luz” -Argentina
Musica: Horacio Vivares - 1965
Texto: Gerardo Oberman - 1965

Mafiana de primavera Guarania - Paraguay

Que aclare el cielo Zamba - Argentina

¢, Qué sera nacer? Samba - Brasil

Nacio la Luz Candombe - Uruguay
Gloria / Mano con mano Coral y Carnavalito - émgina
Dios te acune en sus brazos Bolero - Cuba

Siguiendo la estrella Aire de joropo - Venezuela
Siempre la misma vida Vals - Peru

Y hubo fiesta en la tierra Cumbia - Colombia

Grupo Coral Emanuel
Direccion:Viviana Jiménez Martinez

Piano: Paola Alejandra Espinosa Flores
Charango y guitarra: Alfredo Bernal Sanchez
Percusiones: Angel Chavez Machorro y

Luis Alberto Rangel Contreras
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1. CANDOMBE MULATO
1.1. Candombe

Género musico — danzario proveniente del AfricatBaoon presencia en varios paises de
América Latina, siendo el mas representativo degumf. La practica del candombe puede
encontrarse en Santa Fe, Parana, Saladas y Cesrigmtiia Republica Argentina y en la zona
de Minas Gerais en Brasil. Tradicionalmente es @adirado por una cuerda de tamboriles
llamados chico, piano y repique.

El candombe era en sus origenes una danza religigsaongregaba a los esclavos africanos
alrededor del afio 1750 en Uruguay. Los candombelsbraban los 6 de Enero, dia de

Reyes, como recordatorio de la coronacion de Igssrelel Congo. Su espiritu musical se

refiere a las afioranzas de los desafortunadosvesalgie se vieron trasladados a América del
Sur para ser vendidos y sometidos a duros trabajesclavitud.

La palabra Candombe aparece por primera vez pdbliea27 de Noviembre de 1834 en el
periodico “El Universal” de Uruguay, refiriéndoseedla como un canto patridtico de los

negros celebrando la libertad de vientres, o sabdécion de la esclavitud. En realidad era un
canto de protesta, ya que por ese entonces aue resgetaba la Constitucion de 1830 que
decia que los hijos de madres africanas que naciisserian libres.

Estos rituales fueron prohibidos en el siglo XIXr parte del Cabildo de Montevideo por
considerarlos un atentado a la moral publica. Coas®l referia a ellos, los denominaba
indistintamente Tangd, o Tambo. No obstante, ldgoidn negra, que mas adelante se asento
en los barrios Sur y Palermo, pudo conservar ldi@n del toque del tambor y sus danzas.
En la actualidad el candombe es una cancién popuadicional y nacional en las fiestas,
desfiles y carnavales de Uruguay.

Ritmo de clave tradicional de candomhadera’)

Lln|
Iy
s

RYES
X

,__
T

K

Lol
Lol
N
s

- —

2 Casares, Emilio. (2002piccionario de musica espafiola e hispanoameric&tspafa. Vol.2. p.44
? http:/es.wikipedia.org/wiki/Candombe

* Se toca en los lados del tamboril con un palo déenga En grupos musicales, es comun utilizar tuiotzed
(congas) reemplazando a los tamboriles chico, vepjygpiano.
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1.2. Biografia de Victor Lima

Victor Rolando Lima Rodriguez Santana Poeta y cantor popular uruguayo. Nacio el 16 de
junio de 1921, en Salto, Uruguay y murié el 6 dgedhbre de 1969 Su vida fue la de un
bohemio caminante por los distintos pueblos y adedale su pais hasta que llegiainta y
Tres conoce al maestro Rubén Lena y al dims Olimarefioscon quienes colabora
constantemente y con ellos difunde sus canciomestityendo en esos afos iniciales de la
musica popular las letras que hoy son el simbola d#entidad uruguaya.

Su voz resuena en guitarras y fogones, en carde@snigos y familias, en viejas paredes de
boliches marginales que por siempre le daran lmatbienvenida. En los patios de las
escuelas, en los corazones y gargantas de todpgissuruguayo$.

Entre sus obras mas famosas se encuent@aetiombe mulatoconsiderada una de las
canciones mas populares en las festividades deudyug

S

F

Fig. 01. Los Olimarefios, principales difusores delobra de Victor Lima.

® http://es.wikipedia.org/wiki/V%C3%ADctor_Lima

6 Roque Difilippo, Aldo. (2002). Revista electronieaRepublica. http://www.larepublica.com.uy/cuétur
16



1.3. Andlisis musical de&Candombe mulato

ANALISIS MUSICAL

Obra: Candombe mulato Pais: Uruguay Tonalidad: am
Compositor: Victor Lima Género musical: Candombe Registro entre las 3 voces: do4 a re6
Arreglista coral: Jorge Chanal 4 =100 Compas: 2/4

Entrada: Tética
Numero de compases: 80

Forma , ,r
musical A B A B A B
Funcién Estrofa Estribillo Estrofa Estribillo Estrofa | Estribillo
formal X
Final
Tema A B A B A” B
AL AL A A A A
r N N s N P N N
a a a a” b b’ b a a a a b b b"” a a a a” b b b”
Frases ”/\ N —/ —/ I“:/\/\ I":/\:”I/\/\/\ /\"/\/\“/\"/—\/\/-\/\” /\/\“/—\”
f p p f mf f f mff f ff mf mpf mp f
Matices (mf/ b, f)
No. de
compases 1 -8, 9-17 18- 22 ,23-27 28—-35, 36-43 | 44—-48 ,49-53 | 54-61 , 62-70 71-75 ,76-80
Armonia
ici-i L ieMVe-i | Voio Ve delloiVso i | d-i- i, BV | Ve i Ve il Vso | i-i-i-i, HIVe | V- Ve io—Tlly-iVshi

Ritmo

2/4 Sincopado y con puntillo
Yelodia | Por 3ras, grados conjuntos y 4J
Texwra | Homofdnica
No. de

voces

3 voces a cappella SCB *Nota: SCB significa Soprano, Contralto y Bajo.

17




1.4. Texto deCandombe mulato

Negro con rasgos de blanco
blanco, con rasgos de negro,
nunca quieras ocultar

lo que te viene de adentro.
En el fondo de la sangre
llevas dos sangres latiendo
nunca quieras apagar

el tambor de los abuelos.

cha cha mulato, venga de aca
cha cha mulato lleva de ahi,

cha cha mulato venga esa mano
gue hace chaschas en el tamboril,
cha cha mulato venga esa mano
gue hace chaschas en el tamboril

Mezcla de negro y blanco
Mezcla de blanco y de negro,
Vamos, vamos de una vez

Al tambor de los morenos.
Baila, baila, pero piensa

gue la vida no es un juego

ni un darse a la “sanfasén”
con dinero o sin dinero.

18

Mdsica y letra: Victor Lima

cha cha mulata de aca
cha cha mulato de\ahi,
cha cha mulato, vengames®
que hace chaschels@mboril,
cha cha mulato, verganaso
que hace chascrelganboril

La vida no es mulato,
cosa de sangre o de pelo,
que el hombre peeaga
con el estdbmago.llen
Baila, baila persai
gue debes pbseso,
para que piensen mej
los hombres utadionentero.

cha cha mulato, vengecée
cha cha mulato levahi,

cha cha mulato vengaa&sa
gue hace chaschastambbril,
cha cha mulato vengareso
que hace chaschddamtzoril



2. SAMBA DO AVIAO

2.1. Samba bossa nova

Samba Es uno de los géneros musicales mas popularBsadd, es ampliamente visto como
el género musical nacional. Se encuentra en corbpésio. Las raices de la samba se
remontan a Africa, principalmente Angola, dondedsnza samba fue su predecesora, el
nombresambaprobablemente viene de esta centenaria musicstittergual.

La samba se desarroll6 como una forma distintivendsica en los inicios del siglo XX en el
Rio de Janeiro (entonces capital del Brasil), Hajduerte influencia de los inmigrantes
africanos del estado brasilefio de Bahia.

Bossa novala bossa novaes un subgénero de la samba en compéas deué/4ecaproximo
a las tendencias jazzisticas. Nacié en 1961 €amiegie Hally ha trascendido las fronteras
de su pais, Brasil, para ser tocada en todo el muhd"Garota de Ipanematés el tema mas
famoso.

La bossa nova gano popularidad mundial a travdesdgabajos de Jodo Gilberto y Antdnio
Carlos Jobim, entre otros. Llegd a Norteamérica tam albumes de Gilberto junto al
saxofonista de jazz estadounidense Stan GetZ)anda sonora de Jobim de la pelicddtéeo
negro(Black Orpheusen 1959.

Ritmo de Bossano@a

Compas 4/4

-
[~

’ http://tierra.free-people.net/artes/musica-bossamphp
8 http://www.creamusica.com.ar/Bossa_Nova_baterra.ht
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2. 2. Biografia de Tom Jobim

Fig. 02. Tom Jobim

Anténio Carlos Brasileiro de Almeida Jobim. Nacié en Tinuja, Rio de Janeiro el 25 de
enero de 1927 y fallecié6 en Nueva York el 8 deeditire de 1994Compositor, cantante
popular brasilefio, arreglista, pianista, guitaarist principal representante de la musica
popular brasilefi@ossa Novay su posterior popularidad mundial en la segundadrdel
siglo XX.°

Las raices musicales de Jobim se arraigaron firmmen los trabajos de Pixinguinha, un
legendario musico y compositor, quien en los afeistas comenzé a desarrollar la musica
brasilefia moderna. Jobim fue influenciado también |p musica del compositor francés
impresionista Claude Debussy, y por la musica zie ja

En los afios 1962 y 1963 compuso la fam®amba del avioti'Samba do avido” la cual es
un estilo de sambaossa novamuy popular a nivel nacional en Brasil, el cuatédeeferencia
al famoso aeropuertdaledodel Rio de Janeiro.

A mediados de la década de los 80’s, con el aude ltlenada “musica del mundo” y fama
internacional de la musica brasilefia, Jobim comemzogira con un grupo en el que estaba su
segunda mujer Ana Lontra, su hijo Paulo, su hijaabketh, y varios misicos amigos como
Danilo Caymmi.

Jobim fallecid el 8 de diciembre de 1994 por calsana fallida operacion de la vejiga a la

gue se sometié en New York. No obstante, su missgee viva en los amantes de la buena
musica en todas las latitudes. Por tanto, es egigiensar en Jobim como uno de los musicos
brasilefios mas importantes de todos los tiempos.

° Larking, Colin. (1998)The Enciclopedy of Popular MusiklcMillan. New York. USA.Vol.4. p.2827.
19 http://www.biografia.wiki.br/tom-jobim-composittitm
20



2.3. Analisis musical de&Samba do aviao

ANALISIS MUSICAL
Obra: Samba do avido (Samba del avion) Pais: Brasil Tonalidad: Re Mayor
Compositor: Tom Jobim Género musical: Samba Registro: sol4 — mi6
Arreglista coral: Rita Bogues Subgénero: Bossa nova Compds: 4/4
Adaptacion: Viviana Jiménez Mtz. Idioma: Portugués Entrada: Tética
NG. de compases: 23
Forma AB A CD B’ coda
musical . S
Introduccian Desarrallo Final
Funcién Introduccion Desarrollo Final
formal
Tema A B A Cc D B’ coda
—— A A A A
a a b b Il: " a a” c ¢ ¢ d d’ r e b” i N\
Frases N N~ N N —~ — N — /_\/—\/—\
_ p mf p p mf mp _—f»p mf
Matices
No. de 1- 4, 4-8 9-12, 13- 14 -15, 16 -17 , 18 - 19 , 20 - 21 22-23
compases
Armonia DA -em | f#my -D DA -em, G-gms-D-g# G- gm, f#m AM - bmy, eny- fm —b° ,em-D [ D c#° DA
de [llZZ l7m — lig y i - |64 l7m iie, Vs -ive - |64 Vi’V |V6—iV6b y ji-ii VvV - viz , ii7 — [iV-Viio]/Vii by iiz- |64 | vii© bm
4
kitmo 4 J. $443ddd  Primera frase del tema A
Jddddd ddd 4 Segunda frase del tema B
Tema A” es una variacion del tema A
Tema (' es una variacion del motivo generador de la segunda frase del tema B
Tema D es una variacion del ritmo del tema
Tema B es una variacion del tema B con tresillos y dieciseisavos.
Melodia | Por grados conjuntos cromdticos y 3M.
Textura | Polifonica - Homofdnica
No. de
voces 3 voces a capella SCB SCB significa Soprano, Contralto y Bajo

*Nota: Adapté para tres voces SCB el arreglo c&amnba do avidy agregué los maticgs, mp, mf, f , reguladores
crescendq decrescendgporgue en el arreglo realizado por Rita Borguadaptacion de Isaak Lucena no tenia ningin matiz
ni regulador impreso.
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2.4. Texto deSamba do aviao
Samba del avion

Miha alma canta vejo o Rio de Janeiro
estou morrendo de saudade

Rio, teu mar, prias sem fim

Rio, vocé foi feito pramin

Cristo Redentor

bracos abertos sobre a Guanabara
este samba é sé porque,

Rio eu gosto de vocé,

a morena vai sambar

Seu corpo todo balancar

Rio de sol, de céu, e mar

dentro de mais um minuto estaremos

no Galedo, Galeao

Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, Rio de Janeiro

Corro de pressa a te encontrar
aperte o cinto vamos chegar

agua brilhando e ha pista chegando
e vamos nés, vamos nés

Aterrar

Musica: Tom Jobim
Traduccion: Gabriela Rangel
Adaptacion: Viviana Jiménez Mtz

Mi alma canta viejo Rio de Janeiro
estoy muriendo de nostalgia

Rio, tu mar, playas sin fin

Rio, tu fuiste hecho para mi

Cristo Redentor
brazos abiertos sobre Guanabara
esta samba es sél@porq
Rio te quiero me gustas,
la morena va a sambar

Su cuerpo todo a badance
Rio de sol, de cietay
dentro deinmtonmas estaremos
en Galeao, Galeao
deidaneiro, Rio de Janeiro, Rio de Janeiro

Corro de preseantrarte
favor de apeet cintur6n ya vamos a llegar
agua brillgradta pista llegando
y vamonos, vamonos
Aterrizar

En la armonia de jazz se usan mucho®|®%7 1%y 13 por ejemplo en la musica popular de
jazz el cifrado se escribe E7 (Mi mayor con séptimenor), cumpliendo la funcién de
dominante si la séptima es menor, pero si la sépésnmaydr se puede escribir EMaj7, &7
6 EA . Si queremos escribir un acorde que tengaséptima mayor con und @enor y una
11% mayor, usaremos el simbolo sostenidp para indicar que asciende y el simbolo bemol

(b) para indicar que descientfe.

" El triangulo A es un simbolo utilizado en la armonia de jaa peferirse a la*mayor.

12 \www.teoria.com
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2.5. Pronunciacion del texto dé&amba do avido

Samba do aviao
Samba do aviaum

Musica: Tom Jobim
Pronunciacion del portugués: Gabriela Rangel
Adaptacion: Viviana Jiménez Mtz.

Miha alma canta vejo o Rio de Janeiro
Mifia auma caumta veyu u Dyiu dyi Dyaneru
estou morrendo de saudade

ishto mogendo dyi saudadyi

Rio, teu mar, prias sem fim

Jiu, teu mag, praiash sien fin

Rio, vocé foi feito pramin

Jiu, vocé foi feitu praumi

Cristo Redentor bracos abertos sobre a Guanabar
Crishto Jedentog brazos abertosh sobri a&hzaa
este samba é so6 porque,

este samba é sé pujqué,

Rio eu gosto de vocé,

Jiu eu goshtu dyi vocé,

a morena vai sambar

a morena vai saumbar

Seu corpo todo balancar

Seu cojpu todu balaunsar

Rio de sol, de céu, e mar

Jiu dyi séu, dyi céu, y mag

dentro de mais um minuto estaremos no GaleaGaledo
dentro dyi maish um minuto ishtaremos nu gafiagaliaum
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, Rio de Janar

Jiu dyi Dyaneiro, Jiu dyi Dyaneiro, Jiu dyi Dyaro,

Corro de pressa ate encontrar

Coju dyipresa a chiincontrag

aperte o0 cinto vamos chegar

apegchi u cintu vamosh shegag

agua brilhando e ha pista chegando e vamos6s) vamos ndés
agua briliandu y na pishta shegaundu y vanm&kh, vamosh néish
Aterrar

Atejag

Para el estudio de la pronunciacion y traduccidpdeugués al espafiol, se consult6 a la Lic. Gédori
Rangel (2009), maestra de portugués de la ENER&hcde la UNAM.
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3. A LA ORILLA DE UN PALMAR

3.1. Cancion mexicana

Cancién mexicana Género musical popular el cual tiende a definpee su connotacion
emotiva. Segun Vicente T. Mendoza “la cancién esglideas o sentimientos hondos dentro
del limite estrecho de dos estrofas, sea cual fekmmetro en que estén concebidos los

versos"®

En la edicién de la partituf@oce canciones mexicana@bras para Canto y Piate Manuel M.
Poncé®, se enuncia que este autor considera que la camegicana consta de dos partes y la
esquematiza de la siguiente manera:

l2parte A-B y 22parte C—B

El comentario del profesor Gonzalo Ruiz Esparzaéyrquien resefia la mencionada obra,
gue para ser mas descriptivo, propone el siguesgaema:

A-Ay B-A

Ponce comenta que podemos reconocer tres fornandmnes mexicanas:
e 12 Lacancion de melodia amplia y lenta
e 22 La cancion de movimiento rapido
e 32 La cancion en compas ternario y en tiempo mddei@in embargo, todas conservan
el ritornelo caracteristico y la sencillez de madidnes.

El arreglo coral de la cancién mexicaf#f la orilla de un palmar” para SCTB® que se
presenta en esta opcion de tesis ha sido elabgrad®odrigo Hamu Quinteros, de
origen argentino, profesor de guitarra clasicagleje musical, canto coral e informatica
musical en la Escuela de Musica de Pollenca de 2@@®5 y director déCor de Pollenga”
durante dos temporadas (hasta 2006) y profesaa &sduela Municipal de Musica de Santa
Margalida. Es presidente de la Asociacion Cult&BRILIS y profesor de guitarra en la
Escuela Municipal de Musica de Alcudia. Es dire¢tonbién de IdCamerata Pollensina”,
“Coral de Valldemossa'y “Grupo Coral 7-17.

13 Casares, Emilio. Op. cit. Vol.3. p.26.
 Ponce, Manuel M. (2008poce canciones mexicana3bras para Canto y Piano. Revisién de Guadalupe
Campos Sanz y Gonzalo Luis Esparza Torres. Estlegdmnal de Masica, UNAM. México. (Partitura). p. 8
Informacién obtenida en la entrevista realizadagooreo electrénico el 30 de marzo de 2010.
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3.2. Biografia de Manuel M. Ponce

Fig. 03. Manuel M. Ponce.

Manuel Maria Ponce Cuéllar (1882-1948)Compositor nacionalista mexicano que recopild
y arreglé la versién para canto y piano (posiblememn los afios de 1905 a 19%0)la
cancion populaf'A la orilla de un palmar” la cual conserva elementos caracteristicos del
siglo XVI y sobresale como una de las mas bellaxioaes estilizadas por este autor con
determinados giros de auténtico sabor popular. pld&s de su retorno de Europa, Ponce
analizo la construccion de algunos temas populatiey6 a cabo, algunas recopilaciones en
el interior de la Republica mexicana, que le paemah comprender la riqueza potencial que
aportaban las melodias populares a la musica "clltasintesis, la posicion de Ponce podria
explicarse como un idealismo salpicado de abstraesi que remiten constantemente a una
hipotética “alma popular” que busca su redencioraeproduccion de melodias expresivas.
Elabora una romantica teoria segun en la cualrgidgemusical de nuestro pueblo era una
compensacion de la miseria, el sufrimiento, el mdela creacion popular: “la cancién en un
producto genuino del pueblo nunca tuvo su origenlosnsalones deslumbrantes de los
magnates, nacio en las humildes chozas de los teer®ss”. Asi mismo, consideraba como
un deber que todo compositor mexicano ennobletéeradsica de su patria dandole forma
artistica, revistiéndola con el ropaje de la polifoy conservando amorosamente las musicas
populares que son expresién del alma nacitnal.

Ponce es considerado uno de los grandes compasdetanacionalismo mexicano del siglo
XX, pianista, critico, musicologo y pedagogo. NaeioFresnillo, Zacatecas el 8 de diciembre
de 1882 y muri6 el 24 de abril de 1948 en Méxicistrido Federdf. Entre sus obras mas
famosas se encuentran: para piartermezzo”, “Balada Mexicana”, “Scherzino Mexicaxi

y “Concierto para piano y orquestapara guitarra‘Sonata mexicana’y “Concierto para
guitarra y orquesta; para voz y pian®Estrellita”, “Marchita el alma” y “Perdi un amor”;
para orguestdPoema elegiaco”, “Suite Merlin'y “Ferial”; para piano, violin y violonchello
“Trio romantico”; “Concierto para violin y orquesta”.

' Ponce, Manuel M. (2008poce canciones mexicanadbras para Canto y Piano. Comentarios generales y
semblanza analitica de Guadalupe Campos Sanz yalednzs Esparza Torres. Escuela Nacional de Mysica
UNAM. México. (Libro de comentarios). p.9.

" Moreno, Rivas Yolanda. (1995). Rostros del nadism® en la muisica mexicana. México. p.94, 101, 102
18 Casares, Emilio. Op. cit. Vol.8. p.883.
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3.3. Comparacion texto de A la orilla de un palmar.

El origen de esta cancidon queda incierto. Vicergédlilo Mendoza refiere que procede de
San Pedro Piedra Gorda, Zacatecas, hacia 189prgdanta en Sol Mayor. Manuel M. Ponce
la presenta en Fa Mayor y usa cromatismos dandolestilo particular. Rodrigo Hamu
Quiteros mencioné en la entrevista realizada parceireo electronico que para elaborar su
arreglo coral a 4 voces se baso en la cancion azadmpor Manuel M. Ponce, pero realiza
algunas diferencias: en el texto quita la inteffatcjay!”; en la melodia presenta apoyaturas
y adornos cromaticos; y en la armonia mantiene nalgucromatismos que toma del
acompafiamento del piano para instalarlos en votexsriedias.

A la orilla de un palmar

Texto en el libro de
Vicente T. Mendoza

A la orilla de un palmar
Yo Vi una joven bella
su boquita era un coral,
sus ojitos una estrella,
y al pasar le pregunté

Texto empleado por
Manuel M. Ponce

A la orilla de un palmar

yo vide una joven bella,
su boquita de coral,
sus ojitos dos essella
y al pasar le pregunté

Texto eel arreglo de
Rodrigo HamQuinteros

A la orilla de un palmar

yo vide una joven bella,
u baguita de coral,

sus ojitos dos estrellas,

y al pasar le pregunté

gue quién estaba con ella
y ella me dijo llorando:
- Soy solita en el palmar.

gue quién estaba @n ell que quién estaba con ella,
y ella me dijo llorando y ella me dijo llorando:
Sola vivo en el palmar.  Sola vivo en el palmar.

Soy huerfanita,

no tengo padre ni madre,
ni un pariente ni un amigo
gue me venga a consolar
y entre sus manitasiba
su peine y su partidSr

y un lunar en su boquita
gue me roba el corazon.

Soy huerfanita, jay! Soyrfaréta,
no tengo padre ni madre, no tengo padre ni madre,
ni un amigo jay! niamigo
gue me venga a consolar. ue me venga a consolar.
Solita paso la vida Solita paso la vida
a la orilla de un palmar a la orilla de un pafm
y solita voy y vengo, solita voy y vengo,
como las olas del mar. omodas olas del mar.

De acuerdo a Poncé, la orilla de un palmares una cancion costefia que nos descubre la
voluptuosidad de las tierras tropicafés.

¥ De acuerdo a Vicente T. Mendoza es un palito denjaicon el que se partian la raya del pelo.
*® ponce, Manuel M. Op. cit. (Libro de comentarios9p
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Comparacion de partituras de A la orilla de un palnar
Recopilacion de Vicente Teddulo Mendtza

VII. A) POR EL ORIGEN RECIONAL

4) DE TIPO JALISCIENSE
173-1. A LA ORILLA DE UN PALMAR...

Ranchera, costefia.
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%1 Mendoza, Vicente T. (1961)a cancién mexican&nsayo de clasificacion y antologia. Instituto de
Investigaciones Estéticas. UNAM. Estudios folklaréviéxico. p. 386.

28



A la orilla de un palmar
Arreglo de Manuel Maria Ponce Cuéifar

§ A la orilla de un palmar
- Arreglo de Manuel M. Ponce

Andante, molto espressivo
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2 Ponce, Manuel, M. Op. cit. (Partitura). p.26-27.
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A la orilla de un palmar
Arreglo de Rodrigo Ham( Quinterds

A LA ORILLA DE UN PALMAR

Cancién mexicana

Arr. Hami Quinteros Manuel M. Ponce
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Viviana Jiménez Mtz. 2010

2 Arreglo coral deA la orilla de un palmar creada en el afio 2006 por Rodrigo Ham( Quinterasitura
encontrada en internet por Viviana Jiménez Martien marzo del 2009. Transcripcion en Finalkzesta por
Eduardo Martinez Diaz en junio de 2009. Adaptac@mmatices de acuerdo al arreglo de Manuel Mc®gpior
Viviana Jiménez en abril de 2010.
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3.4. Analisis musical deA la orilla de un palmar

ANALISIS MUSICAL

Obra: A la orilla de un palmar Pais: México Tonalidad: Fa Mayor
A partir de la obra de: Manuel M. Ponce Género musical: Cancion mexicana Registro entre las 4 voces: fa3- faé
Arreglista coral: Rodrigo Hamu Quinteros Idioma: Espaiiol Compads: 4/4
Adaptacidn de matices: Viviana Jiménez Mtz. Entrada: Anacrusica Numero de compases: 18
Forma , '
musical A A B A
1* parte 2 parte
Funcion Introduccion Desarrollo ! Final
formal E
1? parte 9% parte ;
Tema A A’ B A” E coda
—_— N A :
— s N O 1 L, ) P
I C d a b A N
P TN T T T ~~ N7 N/~ — !
rases !
: rit.
Matices p m f f mf f E
No. de
o | 1-3, 3 -4, 4-6,6-8 8-10, 10-12, 12-14 ,14-16 |16-18
ses
Amonia |y Wi -1, VIV-I - Ve, 1=V VAV-iv, Va1 -

i 4
time 4 ﬁﬂﬁ“ 7dddddd ‘@ frase a del Tema A
Anacrusico ﬁmi“ JIdddd ‘n 4 frase b del Tema A
7;‘ m ‘J—Jﬁmn ‘ J J erSE cdel Tema B } son variaciones de los
7J J ] ‘m7ﬂ m ‘ CJ frase d del Tema B motivos ritmicos del
— Tema A

Webdia 1\ por grados conjuntos cromdticos y diaténicos 2m, 2M, 3m, 3M ascendentes y descendentes
4j ascendente y descendente, 8) descendente

Tetin | Homofdnica

4 voces a capella

No. de SCTB SCTB significa Soprano, Contralto, Tenor y Bajo.

voces

*Nota: Para una mejor interpretacion dé la orilla de un palmar’agregué maticeg, mf, f requladores crescendo y
decrescendo basandome en el arreglo para vozag@ide Manuel M. Ponce, porque en la partitueh arreglo
coral no tenia ningun matiz ni regulador impresmp®li6 permiso a Hamu Quinteros para anexarasta en este trabajo.
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4. PARA UN BUEN CAFE

4.1. Son guajira

Guajira. Género cantable situado, como la criolla con la quarda semejanza, €
ambito de la cancion quee refiere a asuntos campesinos. Utiliza estrogasificada
casi siempre bajo el modelo de la dédiala guajira trata cosadpicas de lo
"guajiros" y "guajiras”, nombre por el cual se com@ los cubanos que habitan en z
no urbanas.

Son.Género vocal, instrumental bailable que constituya de las formas basicas de
de la musica cubana. Estructura elemental procedeat musica africana (bantg)
espafola pero fundidas en lo cubamiros ritmicos, estribillos, modos percuti
entonaciones y sonoridades de las cuerdas pulsadagenotan sus fuentes origingfes.
Actualmente el formato para interpretar el génsrmay variado.

Décima. Forma de versificar lagstrofas donde hay diez versos de ocho s
(octosilabos), la cual fue la base de muchos edfiédocanciones latinoamericanBs. le
estrofa poética introducida por los colonizadonedos primeros afios de la conquista
Siempre se ha usado éspinela,que es una férmulabbaaccddccreada por Vicen
Espinel en 1591, que consiste en rimar los findéekas palabraseEn Cuba se desarro
primero entre poetas cultos, y a partir del sigidIXcomenzo i popularizarse hasta h

en gque tanto unos como otros hacen uso de esbtéaeSe ha usado la décima espine

la rumba, la habanera y el sén México, se utiliza la Décima Espinela llamadaibg
Sotaventina por ser muy popular en la region dé@mto Veracruzanaibicado en le
ciudades de Veracruz, Boca del Rio, Cardel, Av@ar&bsamaloapan y especialmente en
Tlacotalpar®, ciudad considerada el principal centro cultuedl$btavento.

“Para un buen café”es una obra coral que el autor Alejandro Escudenmmina como
son guajira, porque identifica el folklor cubanaitto al estado de Veracruz, localidad que
mezcla la influencia de ese pais debido a la vadmgografica, pero preponderando una
identidad mexicana. Esta obra fue compuesta ehafoe2002 y 2003 con el propésito de
promover el consumo del café organico como recomeaito al esfuerzo que hacen los
pequefos productores de las regiones cafetalerisixico.

%4 Orobio, Helio. (1981)Diccionario de la misica cuban8iogréafico y técnico. Ciudad de la Habana, Cuba.
p.227.

% |bidem. p. 455.

2 http://www.opciones.cu/elasociado/septiembre-20@d/keracruz.htm

http://www.tlaco.com.mx/cultura/pdf/DecimaEspinpldt.
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4.2. Biografia de Alejandro Escudero

Fig. 04. Alejandro Escudero

Alejandro Cuauhtémoc Escudero Quintanar.Nacié en la Ciudad de México en 1953.
Curso6 sus estudios musicales en la Escuela Supbridiusica del INBA y en la Escuela
Nacional de Musica de la UNAM. Actualmente es psofede conjuntos corales en el Instituto
Politécnico Nacional y en la Escuela Nacional dérdpologia e Historia del INAH.

Durante la década de los 80’s fue instructor di&aica de la muasica para profesores de
primaria y secundaria y profesor de Educacion Actisen escuelas secundarias de la SEP. A
fines de los 90’s, fue director del Centro Cultdimilio Carballido”. En el afio de 2001 fue
becario del Instituto de Cultura de la Ciudad dexik® con la obra:"Desiderata
Contemporanea“consistente en una compilacién de textos, poemeangiones de autores
latinoamericanos, con lo que elabor¢ la producc@mo un saludo al nuevo siglo XXI.

Del afio 2002 a la fecha ha ido integrando“Bepertorio de Trova Coral’con arreglos
corales propios, como material de apoyo para letipgadel canto coral, por medio de obras
seleccionadas de la cancién popular contemporaséeapmo del acervo folklérico de México
y América Latina.

En el afio 2005 integra y dirige d&Ensamble Trovante"con el que realiza diversas
presentaciones en espacios promotores de la nugsigiay, en 2006, con este ensamble, graba
el disco "Vamos a andar”, donde incluye temas dart@ion contemporanea latinoamericana.

En el afio 2007 fue autor, arreglista y productotad€antata Sotaventina”,un espectaculo
literario-musical que consiste en presentar ungoaia tradicional del estado de Veracruz, lo
gue produjo en base a experiencias propias, vividasentemente en el Sotavento
Veracruzano; esto, por medio de la interpretac®mlatas polifénicas, compuestas para coro
mixto, narrativa e instrumentos de aquella regdmahi su incursion en el Son Jarocho y la
Décima Espinela. Sus obras se caracterizan porpaexr coro mixto, con narrativa y
acompafiamiento de instrumentos de la regfion.

*’Informacion recopilada de mensajes y entrevistizasta al compositor Alejandro Escudero por correo
electrénico el 13, 16 y 20 de julio de 2009 envwwmwyspace.com/trovante
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4.3. Entrevista realizada a Alejandro C. Escudero Qintanar
por correo electronico el 20 de julio del 2009.

1. ¢ Cual es su nombre completo?
- Alejandro Cuauhtémoc Escudero Quintanar.

2. ¢Quién fue su primer maestro de musica? (Fecha)
- Francisco Argote Camacho, Director del corded®rquesta Tipica de la Ciudad de México
(de 1974 a 1977).

3. ¢ Qué instrumentos sabe tocar?
- Guitarra, Piano, Acordedn, Flauta transversa, etc

4. ¢ Qué carrera estudié en la Escuela SuperionthchP
- Me inscribi con la idea de estudiar piano peraursé la carrera.

5. ¢ También estudi6 el taller de jazz en la ESM?
- No, pero asistia a las reuniones del Mtro. Joaé Calatayud (g.e.p.d.).

6. ¢ Qué carrera estudié en la ENM?
-Me inscribi en Composicién y cursé estudios b&sitmSolfeo, Armonia, Conjuntos Corales,
Apreciacion Musical, Piano y Flauta transversa.

7. ¢ Estudié la Lic. en Educacion Musical?¢,Por abe sobre Didactica Musical?
- S6lo tomé cursos libres de Didactica de la Musital INBA.

8. ¢ Estudié Composicion Musical?
-No como carrera pero si de manera @&doth, analizando obras de compositores y
arreglistas diversos.

9. ¢Quién fue su maestro de composicion musical?
- Tuve influencia de Francisco Argote, Edmundo RiazCampo y Antonio Navarrete.

10. ¢ Estudié Direccion coral? ¢,Por eso sabe sbhrarejo y composicidén corales?
- Estudié Direccion Coral, con Ramén Noble en @8MANy Gabriel Saldivar en la UNAM.

11.¢ Cuanto tiempo tard6 en terminar de componkrsu'Repertorio de Trova Coral”
publicado en el 20027

- Los primeros dos tomos de este repertorio Idsoeéaentre los afios 2002 y 2004 y contienen
arreglos corales a obras de compositores contemgmsalatinoamericanos; desde hace
tiempo me he dedicado mas a hacer arreglasesade mis propias composiciones, con lo
gue he integrado otro repertorio al que le he puelshombre déRepertorio Atemoztli”.
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12. ¢ Por qué creo @Repertorio de Trova Cordf?
- Este repertorio lo he ido creando a pddimi gusto y necesidad de apreciar, en version
polifénica, composiciones que han tenido peeml significado para mi.

13. ¢ Por qué incluyé la obfBara un buen café’en su libro Repertorio de Trova CoraP?
- Esta obra ya no es parte deepertorio de Trova Coral’pero si esta incluida, desde
2007, en la produccidiCantata Sotaventina”.

14. ; Coémo clasificaria musicalmente su obra ¢®ada un buen café”?
- Esta compuesta en base del “Son Guajitaio que, considero, le da el caracter del
tema que trata.

15. ¢ En qué fecha cred la obra c6Radra un buen café”?
-No podria hablar de una fecha pregmao la compuse entre 2002 y 2003, en forma
simultanea a otras obras que después formarongmléCantata Sotaventina

16. ¢ Cuanto tiempo tardé en componer esta obrécora

- Tomando en cuenta que las obras haydegaelas descansar mientras se componen,
podria decir que me tardé alrededor de dos maseque el arreglo coral lo hice tiempo
después.

17. ¢Cual fue su fuente de inspiracion pegartPara un buen café”?con esos ritmosy
armonias creando un estilo propio como compo&i@resando con la letra un ambiente de
olor a café?

-La obra la compuse con el propositopdemover el consumo del café organico y
como reconocimiento al esfuerzo que hacenpkguefios productores de las regiones
cafetaleras de México, a fin de comercializgr grano bajo el esquema de “precio justo” y
evitando el excesivo intermedialismo.

18.¢,Como compuso esta obra coral? ¢ Primero ctetbday sobre el texto compuso la musica
0 al revés primero cred la muasica y después laZetr

- A partir de la idea tematica que meg®, primero determiné el esquema ritmico-
armoénico de la obra y, después, letra y melagdeoh surgiendo simultaneamente; luego
fui completando los textos, dos de los cuasan construidos en forma de “Décima
Espinela”.

19. En la letra Para un buen café’‘menciona "son para un buen café" ¢usted se
inspird en el son jarocho para crear esta obraatap un estilo propio como

compositor?

- Podria decir que esta obra la compuse enoefexto de la cultura jarocha aunque la
idea me surgié cuando atravesaba por las regicatetaleras del estado de Veracruz.
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20. ¢ Estudio el son jarocho en Veracruz?

- Se podria decir que el son jarocho “lo he eststiodiando” en la escuela mas especializada
para esto que es el fandango mismo, que es iasta-Eeremonia de la region del sotavento
veracruzano, donde se congregan, alrededoa tdeiina, bailadoras, jaraneros y versadores.
Por cierto, la Décima Espinela es una peculiar éode versificar que suele acompanar al son
jarocho.

21. ¢ Estudio alguna carrera en la Escuela NactmAhtropologia e Historia?

- En la Escuela Nacional de Antropologia etdtia he participado en varios seminarios
de Gestion Cultural, los que se han organizadin de profesionalizar la promocién de la
cultura en México.

22. ¢ Estudié Etnomusicologia en la ENM?
- No, mi acercamiento a la musica tradicional kia siempre en forma empirica.

23. ¢ Actualmente tiene conciertos?¢donde lo podenumntrar?

- Lo mas reciente que he hecho en cuanto sept& conciertos fue en el afio 2007, con
la “Compafiia de Trova Coral ENAH-IPN”,epentando |&Cantata Sotaventina’en el
Politécnico, ENAH, Universidad Veracruzana, UACEEro actualmente no estoy a cargo de
ninguna agrupacion coral.

24. ¢ Actualmente a qué se dedica?

- Soy profesor de Canto Coral en el IPNesfoy preparando un nuevo montaje para la
“Cantata Sotaventina”,ademas de componer las obras del proydctiva Coral Jarocha”

gue he postulado en el FONCA.

25. ¢ Cuél es su objetivo como musico profesional?
- Mi objetivo en la musica es utilizarla conun medio de expresion para comunicar mis
ideas, inquietudes y puntos de vista.

Muchas gracias.
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4.4. Analisis musical ddPara un buen café.

ANALISIS MUSICAL
Obra: Para un buen café Pais: México Tonalidad: Sol Mayor
Compositor: Alejandro Escudero Género musical: Son guajira  Registro entre las 4 voces: re4 - re6
Compas: 4 /4
Entrada: Tética
No. de compases: 45
Forma
musical
Introduccion Desarrollo Final
Seccion
A B
Introduccion A ( Final) B B’ inflexion al V
Tema
Yo — ~ A ~ -~ A —
e o © 56 5 (1w
4f4e, @ @ adg o g a b b b b b b B b b b
7 7 AN TN N N N
Frases a :
i f = mp mf
Matices p mf mp
No. de E
compa- 1 - 10, bo11- 20 ,21-24 25-32 , 33-40 , 41 -45
ses '
Armonia i
I-Vs—1, o= IV - %=V . V= VP4, A% - \Vo IV -V
Ritmo
Ostinatos ritmicos
Sincopas
leodic |\ Regular por grados conjuntos , 3M ascendentes y descendentes
Tetura | polifénica Homofdénica
Se repiten ostinatos melddicos como acompanamiento
o 4 voces a capella
No. de
voces SCTB

*Nota: En la partituraPara un buen caféagregué maticgs, mp, mf, reguladores crescendo y descresceadapté todo el
texto de la letra original a las notas correspamdie de la melodia en Sopranos y Contraltos de@dawelas repeticiones
correspondientes, porque en la partitura origirdd ®staban escritas las tres primeras estrofasodlnccion, Seistilla,

Décima espinela) y el texto completo se encontegzaito en una hoja aparte en Word. Se pidi6 permiscompositor

Alejandro Escudero para anexar esta obra en aktajor
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4.5. Texto dePara un buen café
Alejandro Cuathémoc Escudero Quintanar

Son para un buen café
Son para un buen café
Para un buen café este son

Para un buen café este son

Cuando tu quieras tomar un buen café
de altura y muy aromado

ligero o bien concentrado

fijate que sea del grano

de aquel que se ha cultivado

organico y muy humano buen café

Con el sabor de la selva
crece a la sombra el arbusto
el cafetal guarda el fruto
que nutre la inteligencia

y nos ofrece la esencia

de su natural regiéon

por eso canto este son
promoviendo la experiencia
y si tomamos conciencia

lo disfrutamos mejor

Introduccion

> Seistilla (parrafo de 6 versos)

a Formula de Décima espinela
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Introduccion
Cuando tu quieras tomar un buen café \
cuida que no sea instantaneo
de aquel tan publicitado
en tanto supermercado >
y evita el recanlentado

gue suele estar ya quemado buen café

J
Tiene el aroma que inspira a \
y hace mas grato el encuentro b
en la ciudad y en el puerto b
se le disfruta sin prisa a
es una buena divisa a
que desarrolla el comercio c
hay que cuidar el proceso c
y conocer la semilla d
mas una cosa sencilla d
es atender el consejo c }

Introduccion
Cuando tu quieras tomar un buen café \
y quieras ser solidario
apoya al ejidatario
y evita el intermediario >
remite este comentario

a todo destinario buen café

lo disfrutamos mejor buen café )
39
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A

Fig. 05. El compositor Alejandro Escudero nos vigh en un ensayo del Coro Emanuel
para escuchar la interpretacion de su obra “Para urbuen café” (2009).

Fig.06. Alejandro Escudero y Viviana Jiménez (2009
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5. {CUBA QUE LINDA ES CUBA!

5.1. Cancién son
Cancién son Género cantable, cancion contemporanea que ssa €ebmo soporte ritmico.

Son. Género de completa integracion de factores hispany africanos Originario en medio rural,
especificamente en las regiones montafiosas dedBai@oantanamo, Manzanillo y los territorios
suburbanos de Santiago de CidBa.

La cancion son llega en 1909 a la Habana, la eiatdmando elementos de otras zonas y estuvo
influida por cantos espafoles y habaneros. Estergémcanz6 madurez en la década de 1920
cuando se formaron diversas agrupaciones integrpdagyuitarra, el tres cubano, contrabajo,
bongoes, trompeta, maracas y un cantante.

El son tiene numerosas variantes, algunas contedsdizas casi independientes, como: el son
montuno, el shangti, el suco-suco, el fiongo, linagda bachata igual a bolero - son, el son
habanero, la guajira son, la guaracha son, el saguginco, el mambo y el chachatha.

"i Cuba, qué linda es Cuba!” representa un himno del amor a la Patria, a l@aRewn y a Fidel.
En una de sus estrofas expresa:
..."Lindo es tu cielo, lindo es tu mar y hoy eraofde libertad..."

..."Lindo es tu verde cafiaveral, las cafias cantandsme paz”.

La composicion se cantd en el primer Congreso tnién de Artistas y Escritores de Cuba y en la
fundacion de la Federacion de Mujeres Cubanas, mmsehistéricos de nuestra tierra. Desde
entonces, a partir del VIl Festival Mundial de Javentud y los Estudiantes, celebrado en
Helsinski, ha sido cantada en todos los rinconégldeeta, en varias lenguas, convertida en la
primera cancién que le cantaba a la Revoluciérenéej a la cubania y a su lider Fidel Castro. Fue
grabada por la Orquesta América, interpretpda el Coro de la Escuela Nacional de Arte
bajo la direccion de la profesora Cuca Riveos,Rosita Fornés, por orquestas de guitarras.

Ritmo tradicional de clave cubana o clave de son

IR
AT
1
R

Iy 17
L e
L e
na

Ly
= —

28 http://www.tuobra.unam.mx/publicadas/041218235DEFINICI.html
29 H
Ibidem.

30 http://www.telepinar.icrt.cu/index.php?option=cotontent&task=view&id=4166&Itemid=41
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5.2. Biografia de Eduardo Saborit

Fig. 07. Eduardo Saborit

Eduardo Saborit Pérez.Naci6é el 14 de mayo de 1911 en Campechuela, Cubari6 el 5 de
marzo de 1963 en La Habana, Cuba. Vivi6 su nifié esu pueblo natal y Niquerfd. Saborit
nacio en el seno de una familia netamente mustiedndo contaba con 14 afios tocaba la flauta
formando parte de la banda de Mdusica de su pueblo, enfermé de tifus y dejo de tocar este
instrumento por prescripcion facultativa. Fue enésnque se inicié en la interpretacion de piezas
musicales en la guitarfa. Hizo sus primeros estudios de musica bajo la a@@din de Crescencio
Rosales, més tarde prosiguio el aprendizaje daeitarca vy la flauta.

Por los afios cuarenta comenzé a trabajar comorgstitay promotor de agrupaciones de musica
guajira en la emisora CMQ Radio. Hasta su falleeimo se mantuvo al frente de un grupo tipico de
voces Yy guitarristas. Es autor de exitosas cansjaygajiras y guarachas, entre elj@siba, qué
linda es Cuba! Despertar, Tengo miedo de ti, La guayabera yd2oa a Cuba primerd’

Muchas son las creaciones de Saborit que enriquEgeentagrama musical cubano cantando a la
alegria de su tiempo, al trabajo, a la patria ys tliunfos de su pueblo revolucionario. Este

instrumentista y compositor criollo también esdrilmbras de variados géneros: bolero, sones,
guarachas, canciones, sucu-sucu, hasta himnoschasar

Eduardo Saborit Pérez fue condecorado con la Medidl oro de La Habana por su creacion
musical, y le dio a Cuba fama internacional

31 Casares, Emilio. (2002). Diccionario de la musispafiola e hispanoamericana. Espafia. Vol. 9. p.522.
32 http://www.trabajadores.cu/secciones/cuba/cuba detro/eduardo-saborit-y-alque-linda-es-cuba
% Orobio, Helio. Op. cit. p.433.
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5.3. Analisis musical dgCuba, qué linda es Cuba!

ANALISIS MUSICAL

Obra: jCuba, qué linda es Cuba! Pais: Cuba Tonalidad: La Mayor

Compositor: Eduardo Saborit Género musical: Cancidn son Registro entre las 4 voces: la3- mi6
Arreglista: Electo Silva Idioma: Espariol Compas: 4/4

Adaptacion: Viviana Jiménez Entrada: Tética Numero de compases: 47

Tempo: Andante cantabile - Allegretto

Forma

musical A B coda

Funcién Introduccién Desarrollo Final
formal
seccion A B C()da
Lento cantabile Allegretto
Tema A A C C Il D D’ E Al C coda Il
—— I_A_\ —e
AN TTN TN NN N NN N Y ~— —~—
Frases Il I - —\ I
Matices f m f pp m f f f p f p m f f cresc.  rit.

Node | 1- 6,7 -10 , 11-14, 15-18, 29- | 23 - 26, 27-30, 31-34 |35-42 , 44-47

compases

AM bm EM fm M AM AM
Amonfa | 1-Vo/ i -V Vo Zvi=(i =V / V-V V=T VE/V Vg [ ] -V, - . -1 Vg -1, =it /V =1 Vg/V -V -

Ritmo Sincopado, cambios de tempo de Lento cantdbile — Allegretto — Lento

Yebda | Por grados conjuntos 2m, 2M, 3m, 3M, 4J, 5J, 6M, 8I
ascendentes y descendentes

Textura Homofdnica

» 4voces a capella
wes | SCTB

*Nota: Para una mejor interpretacion adapté a £v&CTB al arreglo corajCuba, qué linda es Cubaladecué la obra al nivel del
Grupo Coral Emanuel porque la partitura originéhlea escrita a 6 voces.
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5.4. Texto dejCuba, qué linda es Cuba!

Mdusica y letra: Eduardo Saborit

Oye, ta que dices que tu patria no es tan linda,
oye, tu que dices que lo tuyo no es tan bueno,
yo te invito a que busques por el mundo,

otro cielo tan azul como tu cielo,

una luna tan brillante como aquella

que se filtra en la dulzura de las cafias;

una luz que brilla en la montafia,

un rubi, cinco franjas y una estrella.

Cuba jqué linda es Cuba!
quien la defiende la quiere mas.
Lindo es tu cielo, lindo es tu mar

y hoy eres faro de libertad.

Cuba jqué linda es Cuba!

quien la defiende la quiere mas.
Lindo es tu verde cafaveral

las cafias cantan himnos de paz.
Cuba jqué linda es Cuba!

quien la defiende la quiere mas.
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6. ALMA LLANERA

6.1. Joropo

Joropo. Género musical folkléricadenominado igualmente fandango. Este término défiile y a

la musica que lo anima. Es considerado como laesiqr musical mas importante de la musica
popular tradicional venezolafaEs ejecutado principalmente con arpa, cuatro, caardandola y
mandolina.

En principio la denominacion indicaba reunion stéEepopular, pero con el tiempo ha arraigado en
una mdultiple forma ritmica asentada en la base3#ély 6x8, siendo los mas tradicionales en
secuencias de 4 compases 0 en multiplos de 4. Egenero continuamente reinventado y la
improvisacion es su eje principal.

El joropo es producto de los distintos aportes guestituyen la esencia cultural venezolana, que
comienza a dibujar un perfil caracteristico a fsatlel siglo XVIIl. En él se sincretizan las raices
culturales europeas con las indigenas y con alg@h@sientos de ascendencia africana. La
presencia europea es mas notoria ya que fue lag@wabminante.

La denominacion de fandango que todavia se daadqoen algunos lugares del campo colombo-
venezolano habla de su parentesco espafiol. En sestitdo dice Ramon y Rivera: “es
incuestionable que alguno de los bailes espafpiebablemente el fandango, aportaron la figura
del galanteo amoroso. Galanteo sin castafiuelasamdepetas, instrumentos estos que nuestros
criollos no quisieron adoptar®.

También recibié de Europa el aporte del vals, guebserva al bailar el joropo, asi como el aspecto
poético o literario. El aporte negro esta asociealo la poliritmia y con la libertad métrica de la
melodia. De indigena toma las maracas, que esteonssentido ritual, y ejecutandolas en pares la
incorpora a esta musica de caréacter fesfivo.

Ritmo de Joropo

> > > > > > > >
Maracas

3 Casares, Emilio. Op. cit. Vol.6. p.594.
% Ramon, Rivera. (1953l joropo, baile nacional de VenezueMinisterio de Educacién. Caracas. 1953.
% Casares, Emilio. Op. cit. Vol.6. p.596.
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6.2. Biografia de Pedro Elias Gutiérrez

Fig. 08. Pedro Elias Gutiérrez

Pedro Elias Gutiérrez Nacio el 14 de Marzo de 1870 en La Guayra, Veslazy muri6 el 31 de
Mayo de 1954 en Macuto, Venezuela. Compositorgethr venezolanoA pesar de la oposicion
de sus padres, pudo encauzar su vocacion comcséhlue El presidente Juan Pablo Rojas Padul,
conociendo sus aptitudes musicales y después ielséx precedentes de su Sinfonia en el Teatro
Municipal de Caracas, le ofrecié una beca parazezaéstudios en Roma, que no aceptd “por no
dejar sola a su madre”. Sus primeros conocimiemtosicales los adquiri6 con Trino Gil y mas
tarde en la Academia de Musica del Instituto Naaliale Bellas Artes de Caracas.

A finales del siglo XIX visité Ecuador invitado pet presidente de aquel pais, el general Eloy
Alfaro, que era pariente suyo. Le ofrecieron laeclkiion de la Banda Nacional de Quito, que no
aceptd pero en agradecimiento escribié el aplanditoGeranio.

En 1901 ingresdé como contrabajista en la Banda islade Caracas, luego fue subdirector de la
misma y, finalmente, el 8 de febrero de 1911 fumlmrado director, cargo que desempefié hasta su
jubilacion en 1949. Ha sido uno de los directores rmemorables de la Banda Marcial de
Caracas’

El Alma Llanera es una cancion folklérica venezolana, del estoogdo, cuya musica fue
compuesta por Pedro Elias Gutiérrez basada enxtinde Rafael Bolivar Coronado (1884 — 1924).
Es considerada como el segundo Himno Nacional deeiteela. Nace como zarzuBly fue
estrenada el 19 de septiembre de 1914 en el T&aracas, bajo el nombre “Alma Llanera:
zarzue?!ésl en un acto” y la representacion estuvargocde la compafia espafola de Matilde
Rueda’

37 Casares, Emilio. Op. cit. Vol.6. p.146-147.
% Zzarzuela: es un género lirico-dramatico espafiol en el quelteenan escenas habladas, otras cantadas y bailes

incorporados. El Alma Llanera, como se sefiald,resaarzuela que incorpora el elemento naciondhistavador de
cerrar con un joropo cantado por una mujer. Infmidn extraia de http://www.scielo.org.ve/scighp?pid=S1315-
64112009000300008&script=sci_arttext

%9 http://quenaperu.blogspot.com/2009/05/alma- |l améma
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Fue especialmente escrito para ser cantado paotagonista, una hermosa llanera llamada Rita,
cuyo amor se disputan dos galanes, Miguel y Cubite,dilucidan a pufaladas la controversia, que
termina con la muerte de Migu®l.

Tal como lo canta la composicion de Pedro EliaséBetz, en base de un texto de Rafael Bolivar
Coronado: Alma llanera, el segundo himno venezolanaginalmente decigSoy hermano de los
pumas, de la garza, de la rosa. Y del' $0l

ZARZUELA EN UN CUADRO

ORIGINAL DE
RAFAEL BOLIVAR CORONADO

MUSICA DEL MAESTRO

PEDRO ELIAS GUTIERREZ

E § Estrenada con éxito en los Teatros de Caracas, Valencia, Puerto Cabello y Barquisimeto § g

Fig. 09. Portada de la primera edicion del libretale Alma llanera
que escribié Rafael Bolivar Coronadd?

4 http://www.scielo.org.ve/scielo.php?pid=S1315-62009000300008&script=sci_arttext
“! http://blogs.myspace.com/index.cfm?fuseaction=piegv&friendld=106946276&blogld=241529798
2 http://es.wikipedia.org/wiki/Alma_Llanera
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6.3. Analisis musical d&dlma llanera

ANALISIS MUSICAL
Pais: Venezuela
Género musical: Joropo venezolano

: Espaniol

Entrada: Tética

Obra: Alma llanera

Compositor: Pedro Elias Gutiérrez

Letra: Rafael Bolivar Coronado

Arreglista coral: Humberto Sagredo
Adaptacion del texto: Viviana Jiménez Mtz.

Idioma

Tonalidad: Do Mayor

Compas: 3/4

Registro entre las 4 voces: sol3- sol6

Numero de compases: 89

Forma .,
msial | Antroduccion A B coda
Funcion
formal
Introduccion coda
Periodo A B
Final
Tema A B puenteA’ C D D' puente A’ F F’ G H
— M A — - ~— N/ —
fases | "> TN Y o | PN S AN amam e~ N~ N o
Matices a a b b E c d d d e a’
f Vij f mf  mp f p mf p mf p = f
No. de 1-9 , 10-18 ,18-21 | 22-29, 30-37, 38—47 , 47-50 | 51 - 59 , 60 - 67 ,68 -77 78 -89
compa-
ses
Homénimo menor Homénimo Mayor Inilexion O |
Armonia (m (M (M am
i1 il V7 1=V, N=V, V-1, LV VAL BV Vel il V- Vo 1, V- viiovisvisviio ViVl | Vorioleviio yieVI; -
V- 1- 1l
Ritmo . .. . .. .
% marcado a un tiempo. Tempo rdpido. Notas largas con ligadura de prolongacion, sincopas y
contratiempos.
Yedia | Por grados conjuntos 2M, 2m, saltos de 3m, 3M ascendentes y descendentes
4) ascendente y descendente
Tesi 1 Homofdnica
" 4voces a cappella
0. de
voces SCTB

*Nota: En la partitura del arreglo coral délfha llanera” cambié el textdsoy hermana de la espuma, de las garzas, de lsaso
por la letra original escrita por Rafael Bolivarr@uado que dicésoy hermano de los pumas, de la garza, de la radal’compés

30 al 47 en las voces correspondientes SCTB.
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6.4. Texto deAlma llanera

Musica: Pedro Elias Gutiérrez
Letra: Rafael Bolivar Coronado

Yo naci en esta ribera del Arauca vibrador
soy hermano de los pumas

de la garza, de la rosa

soy hermano de los pumas

de la garza, de la rosa

y del sol, y del sol .

Me arrullé la viva diana de la brisa en el palmar
y por eso tengo el alma
como el alma primorosa
y por eso tengo el alma
como el alma primorosa

del cristal, del cristal.

Amo, lloro, canto, suefio,
con claveles de pasion

con claveles de pasion,
Amo, lloro, canto, suefio,
para ornar las rubias crines

del potro de mi amador.
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7. CANTATA NAVIDENA LATINOAMERICANA

7.1. Cantata

Cantata. “Cantada” en italiano. Actualmente se usa estabpalpara designar una composicion
sagrada o profana con solos, coros y acompafanoeqiestal, y que presenta un estilo semejante
al de una Opera sin accidén escénica, o al de uarmraorto. La cantata comienza a principios del
siglo XVII con lo que se podria llamar opera emfarde pequefio concierto. Las primeras operas
estaban en estilo recitativo, y asi lo estuvieasndrimeras cantatas; la mayor parte de la musica d
6pera era para solistas, y lo mismo sucedié ecalattas, habitualmente para una sola*voz.

En el afio 2001 se compuso la obra cOaahtata Navidefia Latinoamericana “Nacio la luz”. La
musica fue creada por el compositor argentino Hor&évares y la letra escrita por el pastor
argentino Gerardo Oberman. Es una hermosa caittagida de musica popular latinoamericana
para solistas, coro y piano. Fue grabada la priméicidén de dicha obra en un CD vy libro partitura
en el aflo 2001, y en el 2003 se realiz6é la segeddaon. Esta cantata estd formada por varias
canciones de diferentes géneros y ritmos latinogaress, con una gran variedad y riqgueza musical
utilizando géneros musicales no tradicionales efitlagia coral. Utiliza los géneros musicales
Guarania de Paraguay, Zamba de Argentina, Samb@raiel, Candombe de Uruguay, Coral,
Carnavalito de Argentina, Bolero de Cuba, Airealepo de Venezuela, Vals de Pera y Cumbia de
Colombia.

Horacio Vivares comenta acerca de su quehacercalusgispiritual y social: “Nosotros creemos
que la liturgia debe ser la comunicacién del pueda Dios a partir de la realidad social y
espiritual de cada comunidad. En este sentido edrgtamos de rescatar la gran riqueza cultural de
nuestros pueblos como medio de expresion de alalf@tia nuestro Dios contraponiéndonos a los
mensajes que recibimos de los paises centralepretenden una unificacion de la alabanza de
acuerdo a sus criterios y sus valores culturalegamos de encontrar un camino distinto y genuino
de nuestras comunidades para escapar a la hompggobai de la fe y la alabanza. Por eso
rescatamos nuestros ritmos populares, nuestragasiamzestros instrumentos, etc., es decir nuestra
memoria cultural en nuestra relacion con Dios. lanposicion de laCantata Navidefa
Latinoamericana, junto a Gerardo, se inscribe en este contextn gsta necesidad de encontrar
nuestros propios caminos. No es una tarea fagligase necesita dinero para realizar producciones
musicaleﬁ (grabaciones, cancioneros, etc.) pero gran esfuerzo seguimos adelante en el
camino.’

43 Scholes, Percy A. (1984Diccionario Oxford de la music&dasa. Espafia. p.239

44 Informacion recopilada de entrevista realizadagooreo electrénico a Horacio Vivares el 8 jul®2D09.
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Gerardo Oberman comenta acerca de su propositogajgneto con Horacio Vivares: “Nuestra
meta comun es aportar al proceso de renovacidggitaly musical en nuestras iglesias evangélicas
en América Latina, apuntando a un redescubrir devddores autéctonos como herramientas Gtiles
y valederas para expresar nuestra fe en el camta,@acion, en la palabra y en la accion. Par otr
lado, nuestra produccion busca ofrecer una aligenatusical del evangelio liberador de Jesucristo.
Creemos que con un lenguaje fresco, propio, no dbtgado ni influenciado por tradiciones
eclesiales, podemos expresar de mejor manera awabanza al Dios de la Vida, que nos di6 la
oportunidad de vivir en un tiempo determinado, erentexto particular y con desafios tnicGs.”

|ijcrar1ﬁ7 Obcrman, componicndo... J

Fig. 10. Horacio Vivares y Gerardo Oberman
grabando la Cantata Navidefia Latinoamericana en afio 2001

“SInformacion recopilada de entrevista realizadaiprnet a Gerardo Oberman el 26 de junio de 2009.
“ivares, Horacio; Oberman, Gerardo. (20¥aci6 la luz. Cantata Navidefia LatinoamericaBaenos, Aires.

Argentina. p.36.
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7.2. Biografia del compositor Horacio Vivares

Fig. 11. Horacio Vivares

Horacio Vivares Roman Naci6 en la Ciudad de Buenos Aires el 5 de mdezb965. Compositor,
arreglista y guitarrista argentino. Desde muy riémenzo a estudiar musica de manera particular y
a tocar en una iglesia, ya que su padre era pdstta Iglesia Bautista. A los 11 afios ingresé al
Conservatorio Nacional de Musica donde comenz@suslios académicos. Continuo la carrera en
el Colegio Ward, donde se recibi6 como Profesocidveal de Musica con especialidad en
Guitarra. A los 18 afios comenz0 a trabajar en phRRamento de Musica del Colegio Ward donde
tuvo contacto con distintas agrupaciones musicadeso la Banda Sinfonica Juvenil, Bandas de
Jazz Big Band$, Bandas de DesfileMarching Bandyetc. Dirigio la Banda Sinfonica del Colegio

y durante 10 afios realiz0 arreglos para estas agones, especialmente de musica popular
latinoamericana.

Desarroll6 una carrera como ejecutante de musigal@o acompafiando a varios musicos Yy
cantantes del medio de Buenos Aires tocando enalgria de los canales de television, radio y
distintos teatros de Argentina. Independientemelgeestos trabajos siempre participd en las
diferentes actividades de su iglesia y de orgaiupas que estuvieran relacionadas con ella. A
partir de los 18 aflos comenzd a congregarse egldaid Metodista Argentina donde establecio
contactos con otras iglesias dentro del campo easeméRealizo arreglos instrumentales de varias
grabaciones del pastor Pablo Sosa y su coro Mpsi@Todos. Participé en varios proyectos con
el Consejo Latinoamericano de Iglesias con quieg@do varios CD’s de musica cristiana
latinoamericana. A su vez editd cancioneros, ppeido en distintas asambleas en paises del
continente latinoamericano dentro de un marcollgnea renovacion litdrgica. También participo
dirigiendo la parte musical de una Asamblea delsgmMundial de Iglesias en Atenas, Grecia en
el 2005. En el afio 2008 realiz6é un proyecto deefaé Creacion Musical en Matanzas, Cuba junto
con el Consejo Mundial de Iglesias. También paticon el pastor Gerardo Oberman en el Primer
Simposio de Renovacion Litargica que se desarmatida Ciudad de México organizado por la
Comunidad Teoldgica de México y@alvin College de Michigan, EEUY

7 Informacién recopilada por medio de mensajes fegista por internet a Horacio Vivares el 26 dequie 2009.
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7.3. Entrevista realizada a Horacio Vivares
el dia 8 de julio de 2009 por correo electronico

1. ¢ Qué instrumento aprendio a tocar de nifio egidsia?

- En mi Iglesia habia un armonio pero en mi cadaahan piano ya que mi hermano estudiaba
piano mientras yo estudiaba guitarra. Por supugstopre me sentaba al piano a intentar tocar algo
y asi es como aprendi a tocarlo. Luego comencéstir asotra iglesia y alli si habia piano asi que
pude tocarlo con continuidad.

2. ¢ Quién fue su primer maestro de instrumento?

- Comencé a estudiar a los 8 afios de manera partaan una profesora cuyo nombre no recuerdo.
Pero mi primer maestro significativo fue el maeaticente Elias en el Conservatorio Nacional de
Musica.

3. ¢ Qué instrumentos aprendid a tocar aparte gigtirra?

- Piano estudié simplemente 4 afios de una maneyaelamental en una materia que se llamaba
Piano Complementario en la carrera de Guitarrao3 d¢aks guitarristas debiamos tomar esa materia
obligatoria. Percusion nunca estudié pero estuveomtacto con muchos percusionistas de los
cuales he aprendido mucho.

4. ¢ Cuantos afos estudio la carrera de Profesaomédhcle Muasica?
- El Profesorado de Mdusica estaba estructurado eaiiod de estudio. Como yo ingresé al
Conservatorio en edad temprana (10 afios) hice 2raée de iniciacion a la carrera.

5. ¢Quién fue su maestro de composicion?

- En realidad estudié composicion clasica solaendatante 1 afio. Pero siempre me gusto escribir.
A los 18 afios gané un concurso de canciones a maggbnal que organizaba la Iglesia Catolica
Argentina. Fui el primer compositor protestante gamar el concurso. A partir de alli siempre
escribi arreglos y composiciones para distintogp@gude musica popular especialmente con
armonias modernas dentro de la musica popular.

6. ¢ Tomod un curso de Jazz?
- No estudié Jazz pero me encantan sus musicoarsasias y la libertad de sus improvisaciones;
he escuchado mucho Jazz e intento tocarlo a menudo.
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7. Dentro de su carrera ¢también estudio Direamidal y orquestal?

- Como buen miembro de Iglesia protestante tamiéoantado en coros y he estado en contacto
con muchos de ellos asi que, si bien me dedicoanddsnstrumental, cada tanto escribo algo para
coro. Algo importante que omiti decirte en mi aistemail es que hice la Carrera de Direccion
Orquestal, la cual empecé a los 32 afios recibiéadimrDirector de Orquesta con especialidad en
Musica Sinfénica y de Camara en el Conservatorfge8ar Manuel de Falla de Buenos Aires.

8. ¢ Como se llamaban los grupos musicales en B$gd muasica popular?
- Toqué con algunos cantantes de Musica Populapnydistintos grupos, ninguno demasiado
relevante.

9. ¢ Qué géneros musicales tocaba de musica paualado se presentaba en la radio, television y
teatros?

- Togué mucho tiempo el bajo eléctrico, cosa qge kaciendo, Jazz, Salsa, Candombe y Murga
uruguaya.

10. ¢ A partir de qué afio empezé a tocar en la rattilevision?
- A partir del afio 1989.

11. ¢En qué programas de television y radio toco?

- Toqué en programas de TV como “La Noche del Dgwiirde Gerardo Sofovich, en “Badia y
Compafia” de Juan Alberto Badia, en “La Mafanata@ero Viale; en radio en “Por Deporte” de
Victor Hugo Morales, etc.

12. ¢ Cuanto tiempo tardé en componer la Cantatalbida Latinoamericana?
- Calculo que fue cerca de 6 meses aunque lo mdgplejo fue pasar las partituras en la
computadora.

13. ¢Por qué escogio esos estilos musicales (cdmmjoguarania, zamba, samba, bolero, vals,
carnavalito, aire de joropo, cumbia) para cadaioafic

- Buscamos ritmos representativos y tradicionaleswdestros paises latinoamericanos, que sean
muy conocidos pero a la vez hechos en un estiloemod Creo que también los ritmos se
identifican con las situaciones que plantea la &argn relacion a los personajes involucrados y a
la teméatica de las letras.

14a. Del estilo musical de carnavalito ¢ de quégmiegid para crear Mano con Mano?
- El ritmo es compartido entre Bolivia, el norte @hile y el Noroeste de Argentina. Este que
escribimos es quizas mas argentino.
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14b. ¢Cuéles son las caracteristicas que difereratiastilo musical Carnavalito del norte de
Argentina de los estilos de carnavalito de Boliwi@hile?

- El Carnavalito es una danza colectiva que detetdHuayno, que en otros paises se conoce como
wayfio 0 waynu . Hay ritmos que en algunas regisedscan con percusion y en otras regiones no.
Cuando hablo de un ritmo més argentino me refieh@seo mas rigido que tiene este carnavalito y
que, especialmente en Bolivia es mas libre, lo det#rmina una forma de danza estructurada a la
forma musical. También armdnicamente este caravisdine una armonia mas libre y moderna
que lo habitual en la tradicién incaica. Finalmentada pueblo le da a un mismo ritmo su
idiosincrasia, su cadencia linglistica, su propima de vida, lo que determina un resultado
musical especifico.

15. ¢ Por qué le dice Aire de Joropo? ¢ Hay algudeeedcia con el Joropo?

- Cuando uno escribe cosas un poco modernas siegrste el temor de que los tradicionalistas
digan este ritmo no es asi. Por eso puse Aire i@dgorque intenta tomar el espiritu del ritmo en
cuestion. En realidad todos los ritmos deberiaartehtitulo de Aire de... También desde lo coral
intenté escribir arreglos vocales no muy tradicienaspecialmente desde lo arménico.

16. ¢ Cual fue su inspiracion musical para crear esttata?

- Mi forma de sentir la musica y el arte tiene quer con algo que es dinamico, que va
modificandose constantemente y renovandose sireperd esencia que es lo que importa. Me
resulta muy dificil escribir exactamente igual coseocescribia 100 afios atras. Inclusive a la musica
siempre trato de hacerle alguna modificacion pama spene diferente, y creo en un artista que
quiere superarse, que va madurando con el tiempoigndo nuevas vivencias y nuevas formas de
ver la realidad. No me convencen los cantantescgotan la misma cancion de la misma manera
durante 30 afios. Me parece gque no tienen ansswgpaearse.

17. Al crear las melodias de las canciones ¢ céalm@jty con el pastor Oberman? ¢Se baso en el
texto delos poemas escritos del pastor Obermanespugs compuso la melodia de cada
cancion? 0 ¢fue al revés, primero crearon la mysitspués le compusieron la letra?

- Hay muchas maneras de escribir una cancion. tesgbajo comenzd a partir de las letras que
Gerardo me enviaba (viviamos a 420 kilometros d&adcia). En funcion de la letra yo elegia un
ritmo adecuado a ella hacia los cambios que crefinpntes a la letra, mas que nada para
encuadrarla lo mejor posible musicalmente y le aevilas propuestas a Gerardo quien volvia a
revisar el texto proponiendo ya las versiones dafas.

Muchas gracias
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7.4. Biografia del escritorGerardo Oberman

Fig. 12. Gerardo Oberman

Gerardo Carlos Cristian Oberman. Nacio el 12 de diciembre de 1965 en Kampen, Hizlan
Pastor, escritor, compositor y presidente de lesigs Reformadas en Argentina. Nacido en el seno
de una familia constituida por padre, madre y bresnanas menores, crecid en un ambiente de
libertad y respeto, aprendiendo valores que luegrgars fundamentales a la hora de encarar
opciones personales. Desde nifio participd y trabajdas Iglesias Reformadas en Argentina, en
varias de sus congregaciones y con diversas resipibdades.

Su prioridad sigue siendo la vivencia de una fe mometida con la vida concreta, sin
dogmatismos y en un marco de respeto hacia otram$odel pensamiento. Su vocacién de servicio
y un claro llamado a trabajar por otras persor@adievaron a estudiar Teologia en el afio 1987,
recibiéndose de Licenciado en Teologia. Despuésliéstin posgrado en la Universidad Libre de
Holanda especializandose en Historia. Ha ejerdislersas responsabilidades ecuménicas, tanto
nacionales como internacionales, en nombre dessiuicion. Desde 1995 es miembro activo de la
directiva nacional de su iglesia y actualmente Pessidente de las Iglesias Reformadas en
Argentina.

Desde 1994 hasta la actualidad ha escrito numempsasas, textos litirgicos, obras de teatro,

articulos cortos de meditacién, toca la guitarrhay compuesto varias canciones en diferentes
idiomas, las cuales se cantan en muchas iglesias gido incluidas en algunos discos, cancioneros
y otras publicaciones alrededor del mundo.

Junto con Horacio Vivares y un grupo de cristiateglistintos paises latinoamericanos formoé una
asociacion llamadRed Creartela cual tiene una pagina web llamada/w.redcrearte.org.aren

la cual se trabaja en distintos proyectos de remonmalitirgica. En el 2001 Gerardo Oberman
compuso la letra y Horacio Vivares la musica d€datata Navidefia Latinoamericana “Nacio la
luz”, la cual es una hermosa obra coral de misica polatinoamerican®®

“8 Informacion recopilada por medio de mensajes epmilnternet con Gerardo Oberman el 26 de juri@009,
7 de julio de 2009 y 11 de marzo de 2010 ®mww.redcrearte.org.ar  www.iglesiasreformadaarg
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7.5. Andlisis musical de l&Cantata Navidefia Latinoamericana “Naci6 la luz”

Obra: Cantata Navidefia Latinoamericana “Nacid la luz”

ANALISIS MUSICAL GENERAL

Musica: Horacio Vivares (1965)

Letra: Gerardo Oberman (1965)

Pais: Argentina

Género musical: Cantata navidefia para Coro SCTB y piano Musica popular latinoamericana Idioma: Espaiiol Fecha: 2001
Forma ABAB’ ABAB’ AA’BAA'BC ABA'B’A”B”wda ABCDED’ED” AA ABA'B’coda ABA'B'A”B” ABAB'C'B”
musical
Titulo Maitana de Que ackare el cielo ¢Qué serd macer? Naci6 la huz Gloria / Mano con mano Dios te acune en Siguiendo a estrella Siempre la misma Y hubo fiesta en
primavera sus brazos vida la tiera
Bénero Guarania Tamba Samba (andombe Coral /Carnavalito Bolero Aire de joropo Vals (umbia
musical
Pais Paraguay Argentina Brasil Uruguay Argentina (uba Venezuela Perd (olombia
Tonalidad M AM M em dm dmDM M M em dm y em
Compés 3 3 4 4 2/4 2 4 6 3 3 4
4 4 4 4 3/44/4 4 4 8 4 4 4
Entrada Anacrisica Anacrisica Tetica Anacrisica Tética Anacrisica Tetica Anacrisica Anacrisica
No. de 108 124 57 77 19 82 33 128 124 55
compases
Tempo J = J -7 J =8 J =% J =90 J 100 J ~165 J -7
Carécter Tranguilo, con Conamaor [on gracia Con fuerza Lento Larnavalito Con suavidad, [on energia - Con sabor
sentimiento COmo un
arrullo
Ritmo Regular con Regular con Regular con Sincopada Cambios de Regular con Regular con Regular con Regular con Regular con
octavos, octavos, sincopas contrapuntistico COMmpas sincopas tresillos sincopas octavos sincopas sincopas
sincopas sincopas ostinatos accel. rit.
ritmicos
Armona M, mydis. con M, m, dis, M, mydis. con M, mydis. con M, M, mydis. M.myds. M, mydis. Mmyds.con™, | Mmyds.con7m M, mydis.
™, Tm, M y1IM. semidis.con ™M, | M, 7m, GM yIIM. Tm, My M. con ™, Tm, con ™, Tm, con ™, Tm, Tm, My IM. yM con ™, Tm,
acordes Tm, My 1M My M. My 1M, My M. My M.
modulacidn a
em
Melodia Par grados Por grados Por grados Por grados conjuntos | Por grados Par grados Par grados Par grados Par grados Par grados
conjuntos 2M, 2m, conjuntos 2M, conjuntos 2M, M, 2m, M, 3m, 4. conjuntos conjuntos 2M, | conjuntos 2M, | conjuntos 2M, 2m, conjuntos M, 2m, | conjuntos 2M,
3M, 3m. 4J, 9m. 2m M. 3m 4. | 2m 3M,3m, 4. M2Zm3M, | Zm3M.3m, 2m M. 3m, M, 3m, 4J. M, 3m, 4J. 2m M, 3m,
3m,4d. 4. 4. 4.
Registro la4 - re6 sol4 — do6 lab4 —re6 sid — sid> sol4 - re6 sol4 — do6 sol4 — mi6 sid — do6 sid — do6
Textura Homoftinica Homoftnica Homofanica y Homofénica y Palifanica Homofnica | Homofénica Homofénica y Homoftinica Homoftnica
Heterofdnica Polifanica Polifanica
Na. de av av. av. av. . by, av. av. by, by,
voces 5 5CTB SCTTA ML S*eSCTR AT SCTB Sop. solista NIHE] SCTB SCTB
T8 SR
Instrumen- Piano Piano Piano, maracas, Piano , congas, bombo Acappella Piano, Piano, bongoes Piano , maracas Piano, guitarra , Piano , congas,
lacion bombo bombo bombo, cucharas peruanas cencerro, giiiro
charango
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7.5.1. Texto deMafnana de primavera

Guarania (representa a Maria)

Era una mafana de primavera Siento alregp dulce confianza,

las flores brotaban con vida nueva mis temseechicieron alabanza.
contemplaba a la gente de mi tierra Crecamieaima como una danza
regando su vid, cuidando su higuera. tiermoteb de esa vieja esperanza.
Cantando al amor, con mi mente en vuelo Adieekl sol brillo diferente,

tantas ilusiones tantos deseos: tus pronfesem tan transparentes
ser como una mas, otra de aquel pueblo, eslquio, suefio de nuestra gente
un hogar, un techo, sin mas misterios. pgracia nacera de mi vientre.

Ser como una mas, otra de aquel pueblo, Eslquio, suefo de nuestra gente
un hogar sin mas misterios. nacera de aguiientre.

Sin embargo sucedié algo de repente Y fue entonces que se hizo todo muy claro,
la luz de Dios me envolvié y resplandecio erumfas el futuro y el ayer

-“Te necesito mujer valiente, y en este r@jgalaras

dime que si y tendras mi bendicion”. tu sailira a quien te ame de verdad.

7.5.1. Guarania

Geénero musical folklérico creado por el musicoéJAsuncion Flores en el afio de 1925 y considerado
como musica nacional de Paraguay, cultivado endgonfa de los compositores populategiene
combinacidon de ritmos lentos y melodias melancsliealecuada a ciertos estados de animos del
pueblo, interpretando el sentir paraguayo. Selss@n compas de 3/4, 3/8, 6/8, con un ritmo de
melodia ternaria. El instrumento mas popular dajue se toca es el arpa paragudlya.

Flores experimentd con una polka tocandola lenté&neon los musicos de la Banda de la Policia
Asuncion, encontrando un nuevo ritmo. A partir déoaces la guarania conquisto al publico de
Paraguay y del mundo, siendo muy conocidas lasagigs“India”, “Recuerdos de Ypacarai”,
“Mis noches sin ti"y otras>*

49 Casares, Emilio. Op. cit. Vol.5. p.936.
*0 \wwww.musicaparaguaya.org.py
*1 Casares, Emilio. Op. cit. Vol.5. p.936.
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7.5.1. Andlisis musical dé/lafiana de primavera

Movimiento: Mafiana de primavera

De la obra: Cantata Navidefia Latinoamericana “Naci6 la luz”

Modsica: Horacio Vivares (1965)

Letra: Gerardo Oberman (1965)

ANALISIS MUSICAL

J=99

Registro entre las 5 voces: lad —re6

Género musical: Guarania de Paraguay Tonalidad: Do Mayor
Idioma: espafiol
Caracter: Tranquilo, con sentimiento Compas: 3/4

Entrada: Anacrusica Numero de compases: 108

Forma P B
musical A B A B
Seccion
A B B’
A ’

Introduccian Intro. Seccidn
Tema

Piano A A M B m@ B’ Piano A A M B m B’ piang
N —_— N PR N P—N— e N
Frases PRy SR b I T T o T T e e e T I | e S N | I

TN~ F'\/\ f )

a b b bT L a bbb a b b bT L abThThbe W
Matices
alices mp mf mf final
mp mp
No. de
compases
189-15 16-31 32-54 N - 66, 67 — 75 76-81 16-31 32-54 2 - 9% .,u 108
Armonia Vo - viie ™[IV
Womvir, dia- VoV 1 -V o Wy | T - Foo il - VoV | TV | b -Ve? b - VoIV vy - B i - Vi3

Ritmo

Sincopado con finales largos
Helodia Por grados conjuntos 2M ,2m, 3M, 3m y 4J.
Textura Homofénica
. S5voces S;S5,CTB
0. de

voces

Con acompafiamiento de piano
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7.5.2. Texto deQue aclare el cielo

Zamba (representa a José y Maria)

Estrecho es el camino hacia la verdad No lloresisterio, Dios lo quiso asi,
y hay tantas cosas que quisiera comprender dejEm@reguntas que nos hacen mal,
tu mirada tan esquiva ¢ qué me esconde? mientnas élace parte de este suefio,
Dime, dulce vida, necesito saber. de la maneerds al suelo de su amor.
Hace tiempo que no andamos juntos, mi querer, Foarta de la vida el poder confiar,
y un silencio tan profundo no puedo yo entender mpie hay preguntas que nadie nos respondera;
ojala un angel pudiera contarme algo bueno ngsgy@amos juntos!
qué sentimientos, cielo, debo yo tener. Quizadumiharemos fiesta de verdad.
Que aclare el cielo de tanto secreto, Que aelatielo de tanto secreto,
que brille siempre el sol en nuestras vidas, gille biempre el sol en nuestras vidas,
que sople el viento desde las alturas que soplerto desde las alturas
y que nuestras almas sigan unidas. y que nuesdinas sigan unidas.

7.5.2. Zamba

La zamba no debe confundirse con el samba bras#sfion género musical bailable del folclore de
Argentina, y de la zona de Tarija y Santa Cruzsé de Bolivia. Ha sido propuesta como danza
nacional de la Argentina. Los musicélogos coincidamue proviene de la zamacueca, surgida en
1824 en Lima, en el momento en que el Perl obtamiemdependencia liderado por el general
argentino José de San Martfn.

Es un baile antiguo de cadencia lenta, triste yaldm por pareja sueltd.Se acompafia con un
bombo y guitarra. Su denominacién cofmamba"se refiere al término colonial que se aplicaba a
las mestizas descendientes de indio y negra (vesisa). La danza esta disefiada para seducir a las
zambasy de alli su nombre, tanto en el Perti como &rdentina>*

Danza criolla, su coreografia es similar a la dedaca, compartiendo con ella el margen de
improvisacion de los bailarines, que es su prinapeacteristica’

Ritmo de Zamba

T

3:

TR

X
T

[N

-]

TR

-

Bombo el

%2 http://es.wikipedia.org/wiki/Zamba

*3 http://pacoweb.net/Danzas/introri.htm

% http://es.wikipedia.org/wiki/Zamacueca
% Casares, Emilio. Op. cit. Vol.10. p.1083.
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7.5.2. Andlisis musical d&ue aclare el cielo

Movimiento: Que aclare el cielo

De la obra: Cantata Navidefia Latinoamericana “Naci6 la luz”

Modsica: Horacio Vivares (1965)

Letra: Gerardo Oberman (1965)

ANALISIS MUSICAL

Género musical: Zamba de Argentina

Idioma: espariol

Caracter: Con amor

Entrada: Anacrusica

Tonalidad: La Mayor

J =117

Registro entre las 5 voces: sol4 —do6

Compas: 3/4

Numero de compases: 124

Forma P
musical A B A B
Seccion
A B A B’

Intro. Seccidn
Tema

Piano A A B B’ Piano A A B B”

g A » A —_— A — A A —_— A
Frases P R P N B P B D T i T U S N (P
a2 b a am b wT [ bbb bbb b PR U T S S S Y S S el T Ol T

Matices -

pmfm i mp mp pmimf : mp mf mf

Final

No. de
l:ompases

1-20 21-36 37-56 57 7 3-8 320 0 20-36 37—55.80 90— 105 . 106 -121
Armonia

|- i, by - Vz Iy -1y iV il -k [-iit, @ -V by -1y i - Vi i
Ritmo .

Sincopado
lleodia | Por grados conjuntos 2M ,2m, 3M, 3m y 4J.
Tetura | Homofdnica

S5voces SCT;T,B
No. de ~ . .
soces Con acompafiamiento de piano y bombo
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7.5.3. Texto deg, Qué sera nacer?
Samba (representa a Jesus)

De pronto el cielo se me hizo pequeiio Atras quedglorias y honores
y el amor de una madre es todo mireino y ahomgot&efior que descubrirme humano

empiezan otra historia y otro tiempo gustar lawdodos sus sabores

¢,como sera, oh Sefior, mi nacimiento? Jquiéneslssrgne me den su mano?

Mi nuevo viaje es muy diferente Ya siento que pwhe la vida

debo descubrir tanto, tanto de repente me profegggio, me abraza la luz

llorar, reir, creer, sofiar y crecer mi madre, l@egiensa y vuelve a confiar,

Dios mio ¢ qué sera nacer? me mira, me llama.Jesus

Siento que alguien me ama Siento que alguienmae a

con amor de madre y muijer; con amor de madrejgrmnu

siento que alguien me espera siento que alguecespera

COMO Se espera amanecer. COMO Se espera amanecer.

Dios mio, Dios mio, ¢,qué sera nacer? Dios mio, Bias jqué bueno nacer!

Dios mio, Dios mio, ¢,qué sera nacer? Dios mio, Bias jqué bueno nacer!
7.5.3. Samba

Samba Es uno de los géneros musicales mas popularBsagd; de hecho, es ampliamente visto
como el género musical nacional.

Entre las variedades de Samba se encuentrasatabas de rodaurales, que siguen siendo muy
importantes en el noroeste de Brasil; $asnbas de morrale la barriadas pobres de las colinas
(favelas) de Rio de Janeiro que son tocadas eselabraciones anuales del Carnaval en la ciudad,
y la samba popular urbaninternacionalmente conocida a partir de la déckda92@° Entre las
caracteristicas compartidas por los diversos tgmsamba se encuentra el compéas binario, las
estrofas para el cantante solista en alternancia wo estribillo coral, las lineas melodicas
sincopadas y a menudo por grados disjuntos, y aabamientos ritmicos.

Ritmo de Samba

Compés —

*6 Randel, Don. (1997piccionario Harvard de musicalianza Diccionarios. Espafia. p. 904.
57 H
Ibidem.
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7.5.3. Analisis musical dg Qué sera nacer?

Movimiento: éQué sera nacer?

De la obra: Cantata Navidefia Latinoamericana “Naci6 la luz”

Musica: Horacio Vivares (1965)

Letra: Gerardo Oberman (1965)

Género musical: Samba de Brasil

Idioma: espafiol

Caracter: Con gracia

Entrada: Tética

Tonalidad: Sol Mayor

d

83

Registro entre las 5 voces: lab4 —re6

Compas: 4/4

NUmero de compases: 57

Forma
musical A B A B C
Seccion A B A B
C
Intro. Secc.
Tema
Piano A A B piano A A B C
A A A A A A A A
Frases e T T T D Ve T Ty /f\ Ve Ve /\\ e it R T T T v L Ve /\\ r N
a a a b ¢ ¢ d & a a” a b c ¢ d d” Ostinatos ritmico —
melédicos
Malices mf f = m f —~
o mf Coda
No. de
compases
1-4 5-12 13 — 20 21-24, 25-—28, 29-32 ,33-37 34 5-12 13-20 21—-24, 25-28, 29-32 , 38-44 45 - 57
Armonia
-V b -V Iy - V74 VT VT IV, VDTG [IV, IV gy | Ty - Vb -0, b-V70 | LV VTG IV, IVVTG IV, IVY; by 1 - ety (6 veces - |
(o)
2 veces
kimo—1 Sincopado con
ostinatos ritmicos.
ledia | Por grados conjuntos 2M ,2m, 3M, 3m, 4J y 9m.
Tetwa | Homofénica y Heterofdnica.
o 5voces 5,;S,CTB
No. de ~ . . X , I S
soces Con acompafiamiento de piano, maracas y *Nota: el simbolo @ significa semidisminuido.
bombo
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7.5.4. Texto deNacio la Luz

Candombe (representa la palabra de Dios y el nacigmito de Jesus)

En medio de la marafia del sin sentido,
en medio de la tristeza y del dolor,
cuando la noche parecia eterna

y la vida se nos queria morir,

se abrazaron el cielo y la tierra

y nacié la Luz.

Nacio6 la Luz... En la noche nacio la Luz.
En medio de la violencia y de la mentira,
en toda la tierra no habia amor ni paz,
cuando el silencio era Unica voz

y no habia ni risa ni cancion,

se encontraron la vida y los suefios

y fue la Palabra.

Para almdsperanzas con ilusiones,
y daeva fuerza y valor al corazon,
Dios quiso hagerge con la gente

trayendo amorestia diario vivir,
se amaron licjasy la gracia
y llego la Vida.

Llegé lal¥i.. A la muerte llego la Vida.
Naci@ua.

Fue labPala

Lleg6 la Vida.

Fue la Palabra... En el silencio fue la Palabra.

Tamboriles
6 Congas

Madera de

tamboril

Madera de
tamboril

7.5.4. Candombe

(Género ya explicado en la pagina 15)

Ritmo de Candombe

29

\
\
\
\
\
\
\
%

'
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7.5.4. Analisis musical dé&lacio la Luz

Movimiento: Nacié la

luz

De la obra: Cantata Navidefia Latinoamericana “Naci6 la Luz”

MoUsica: Horacio Vivart

es (1965)

Letra: Gerardo Oberman (1965)

ANALISIS MUSICAL

Género musical: Candombe de Uruguay

Idioma: espafiol

Caracter: Con fuerza

Entrada: Anacrusica

Tonalidad: mi menor

J =95

Registro entre las 5 voces: si4 —si5

Compas: 4/4

Numero de compases: 77

Forma

7 7’ nn’’
nsical ABA’B’A”B” coda
Seccion
’ ’ 7 ”
A B A B A B coda
Tema coda
Introduccion Piano A B A B’ A” B"” B’
— | ——— | ———| |- - ~ A - - ~ |~ - ~
Frases ~ N[~ |-/ N — g A
rases /-\N\/\/-\/-\/-\/—\/-\/-\ P W N B L T T L e N P N N Ul L e Y Y Y i T P N N T L R N W
A una voz Melodia con A dos voces por 3ras Contrapuntistico Variacion ritmica con | Contrapuntistico ritmico | Contrapuntistico
. acompaitamiento de con diferente letra ritmico —melddico con | diferente letra —melddico con ritmico —melddico
Matices . I - .
acordes diferente letra dilerente letra con diferente letra
! mf mf f = f mf =
p mf
No. de
compases
1-11 12-22 24-32 12-23 34-44 45-55 57-65 66-77
Armonia
iv - VI 11589 - ylly ivi— VI, i~V ivz - VY, i—vi iv7 - s v - i)
Ritmo
Sincopado contrapuntistico
Nelodia Por grados conjuntos 2M ,2m, 3M, 3m, 4] y 9m.
Textura Homofénica y Polifénica
o d 5voces S5t SCTB
No. ae ~ . .
voces Con acompanamiento de piano, congas 'y bombo
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7.5.5. Texto deGloria / Mano con mano

Coral / Carnavalito (representa a los angeles y a$ pastores)

Gloria a Dios
Gloria a Dios
Gloria a Dios

Hay un mensaje en el cielo
gue debemos recordar:

no hay gloria en las alturas
si en la tierra no hay paz.

Estribillo:

Gloria en lo alto

y paz para el pueblo.
Mano con mano

la tierra y el cielo.

7.5.5. Coral / Carnavalito

Coral. De 0 relacionado con un coro. Canto lldrrocancién o himno congregacional de la iglesia
protestante (evangélica) alemana. El término p@ckd términcchoral aleméan y hacia referencia
en un principio al estilo de interpretacion (coma el canto llano, al unisono y sin
acompafiamiento}’

Carnavalito. Término empleado para designar expmesi musicales y danzarias de caracter festivo
en varias zonas del territorio hispanoamericanoAEentina es una danza colectiva vigente en
algunos sectores de las provincias de Jujuy y,Saitéa regidén del noroeste argentino. Su origen, |
arcaica ronda, se confunde con el huayno, coneefjgarda estrecha relacion.

La musica es de caracter vivo y preponderan losawalitos compuestos sobre la escala
pentatdnica, aunque los hay también heptaténidosorBpas es de dos tiempos y formalmente se
integra con tres o cuatro frases breves que sFaritLos conjuntos que lo ejecutan se conforman
con instrumentos tales como quena, anata, chargogasra y bombo, que se combinan de muy
diversas maneras.

Ritmo de carnavalito

< < ol ol

iyl e e e e ee oo ]
> & 1 E =I E EII

Bombo

°8 Randel, Don. Op. cit. p. 297.
% Casares, Emilio. Op. cit. Vol.2. p.206 — 207
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7.5.5. Andlisis musical dé&sloria / Mano con mano

Movimiento: Gloria/Mano con mano

De la obra: Cantata Navidefia Latinoamericana “Naci6 la luz”

Musica: Horacio Vivares (1965)

Letra: Gerardo Oberman (1965)

ANALISIS MUSICAL
Género musical: Coral / Carnavalito Tonalidad: re menor / re menor y Re Mayor
Idioma: espafiol Registro entre las 6 voces: sol4 —re6

Caracter: Lento / Carnavalito

Compas: 2/4,3/4,4/4 y2/4

Entrada: Tética NUmero de compases: 19 + 82 =101

J—90

Forma
musical A B C D E D ’ E D 7
—— ~— ~
Coral puente Carnavalito
A B C D E D’ ' D7
Seccion '
Introduccion a cappella

' B Puente D E D’ E Coda

Tema A i
s o) r\i )
Frases = = = L~ [~y | T ~amax
e , Piano 13 \
: . rit mf ) mop If

Matices mp mf accel : f mf P

' seccion [[Eengenganisn|bandll

seccidn contrapuntistica | seccion contrapuntistica Instru- -~

| mental 12 vez mf Piano x3

E 2%vez |
No. de ; 19-67 19-67
compases . ; 1-19 2-35 36-18 68— 75,76 - 88 89-101
Armonia E

E 11 11

Pl i - i -V, 1= Vi IV iVl 1=V, L 1-Vi/ IV iVl -1
Ritmo En el “Gloria” hay cambios de compds de 2/4, 3/4,4/4 con acelerando y ritenuto.
En “Mano con mano” el ritmo es regular con sincopas en compds de 2/4.
Melodia Por grados conjuntos cromdticos
2m, 2M, 3M, 3m, 4J.

Textura Polifénica a cappella / Homofénica con acompafiamiento
No. de

voces

7voces S;S,C,C.T; T, B acappella

4 voces S CT B con acompafiamiento de piano, charango y bombo
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7.5.6. Texto deDios te acune en sus brazos

Bolero (cancidon de cuna para Jesus)

Dios te acune en sus brazos,
te arrulle siempre su voz,

en tu vida él guie tus pasos

en tiempos de sombra y de sol.

Dios te acune en sus brazos,
te arrulle siempre su voz,

en tu vida él guie tus pasos

en tiempos de sombra y de sol.

Dios te acune en sus brazos,
te arrulle siempre su voz,

en tu vida el guie tus pasos

en tiempos de sombra y de sol.

7.5.6. Bolero

Es un género musical con origen cubano, desarcolsdvarios paises hispanoamericanos como
México, Puerto Rico, Colombia, Perd y Venezuelaiendo popular en todos los paises
hispanoamericands.

Expresion musical vocal — instrumental, cantablbailable. Sus rasgos tipoldgico-genéricos lo
diferencian de su antecesor, el bolero espafiol,qdel s6lo hereda su nombre y su caracter
bailable®!

Ritmo de Bolero

X

P
®

>
i 'ﬁ::

| ]

®
TT®

TT®

anh

Yl

Bongoe

80 http://es.wikipedia.org/wiki/Bolero
®1 Casares, Emilio. Op. cit. Vol.1. p. 311 — 313.
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7.5.6. Analisis musical d®ios te acune en sus brazos

Movimiento: Dios te acune en sus brazos
De la obra: Cantata Navidefia Latinoamericana “Naci6 la luz”
Modsica: Horacio Vivares (1965)

Letra: Gerardo Oberman (1965)

ANALISIS MUSICAL

Género musical: Bolero de Cuba
Idioma: espafiol
Caracter: Con suavidad, como un arrullo

Entrada: Anacrusica

Tonalidad: Do Mayor
Registro entre las 5 voces: sol4 —do6
Compas: 4/4

Numero de compases: 33

Forma 5
musical A A
Seccion
A A’
Tema
_A A _A A
) P W W i N Y W N P o i i N Y e N
Frases AN A
o~ o~~~ N /S —/— —
N o~~~ T/
_ ]
Matices .
p mf ril. il
No. de
compases
1-38 , 9 - 16 17 - 24 , 25 - 33
Armonia
lg Vo | lg- | -iiig lz =V , (VIR F Y
(traniéit)
Ritmo
Regular con tresillos
Melodia Por grados conjuntos 2M ,2m, 3M, 3m, 4) y 9m.
Textura Homofénica
" 5voces Ssoista y SCIC, TB
No. de ~ . .
sores Con acompafiamiento de piano y bongoes
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7.5.7. Texto de Siguiendo la estrella

Aire de joropo (representa a los magos)

Cada dia repetia

su rutina de arena y sol

cada dia descubria

un desierto sin ilusién

seco el cantaro de suefios
frio el sol del corazén

sin agua que riegue la vida
ni esperanzas, ni alegrias.
Ni con toda nuestra ciencia
encontramos la solucién

y el presente sin memoria
es un dia mas sin razéon
viendo atras en tantas huellas
en desiertos descubri
sefales de miles de estrellas

que anunciaban nuevos tiempos.

Regalale una estrella

a nuestro cielo una vez mas
que alegre corazones

con nuevas emociones.
Regalale una estrella

a la noche de la fe

gue encienda un nuevo canto
y nos invite a creer.

Encendiste una estrella
comenzando el atardecer
dibujando en el cielo
la certeza de tu querer
ahora vamos por caminos
alumbrados por su luz
los magos siguiemaoestrella
gue se anuncia coumo ¢

Regalale una estrella
a nuestro cielo unanéez
que alegre corazones
CON nuevas enexion
Regalale una estrella
ala noche de la fe
gue encienda wo caeato
y nos invite a creer.

Una estrella qugetrada
una estrella que alumse ma

7.5.7. Aire de Joropo

Este término fue empleado por Horacio Vivares cmoion para explicar el movimiento ritmicamente
parecido al joropo venezolano en compas de 6/8,yp&fto utiliza armonias modernas en la cancion
Siguiendo la estrell&

®2 Informacion recopilada en la entrevista realizattoeacio Vivares el 8 de julio de 2009, preguntagdgina 56.
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7.5.7. Analisis musical dé&iguiendo la estrella.

Movimiento: Siguiendo la estrella

De la obra: Cantata Navidefia Latinoamericana “Naci6 la luz”

Mosica: Horacio Vivares (1965)

Letra: Gerardo Oberman (1965)

ANALISIS MUSICAL

Género musical: Aire de Joropo de Venezuela

Idioma: espafiol

Caracter: Con energia

Entrada: Tética

Tonalidad: La Mayor

J =100

Registro entre las 5 voces: sol4 —mi6

Compas: 6/8 y3/4

Numero de compases: 128

Forma
s s
musical A B A B’ coda
Seccion
A B A’ B’
coda
Introduccion con coro Introduccion con coro y Final con coro
Tema y piano piano y piano
A B A B’
—— s A ~ - A ~ |7 <« R e - ~ —— —
Frases ,\/D\ P L~~~ —~:ll | It~—~—~—]I ,\/D\ -~ ~—~—~—~:l | i~~~ | ™ — Il
Seccién contrapuntistica
a 3 voces 4 veces
alices ff mf mf mf mf
Matices f (f, mf, p, )
€oro
mp mp f
Matices f
piano
No. de
compases
1-12, 13-24 25- 55 56-74 1-12 , 13-24 75-100 101-118 118-128
Armonia
[ - V¢ Ve— I Iy - I I-1 I-Ve . NVe—= 1! [ Zadd b -1 I-1
Ritmo
Sincopado en compds de 6/8 y 3/4
Nelodia Por grados conjuntos 2M ,2m, 3M, 3m, 41, 7m, 7M y 9M.
T Homofdnica y polifénica
i S5voces S;S,CTB
0. de ~ . .
Voces Con acompafnamiento de piano y maracas
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7.5.8. Texto dSiempre la misma vida

Vals peruano (representa al pueblo)

Con las manos vacias “Vendra la libertad, rr€@nos al encuentro

y vacia la ilusién como en un bello fulgor de la vida y de la luz,

con la mirada triste vendran también [ pa anunciada a los pobres
y cansada ya la voz, la justicia y el pardd en aquel nifio Jesus:

con la vida golpeada Nacera de tu suelo riciaale aire puro,

y conmovida nuestra fe, el don de la sabraci agua que calma la sed,
con la esperanza herida y en tu pequeiariaist amigo del humilde,

pero nuestra alma de pie. te revelaré miramo hoy aqui vino a nacer.
Somos pueblo que trabaja Y la fiesta dretaa Los pobres ya saludamos
bajo la lluvia y el sol, hace al cielo seiny a quien la vida cambio,
recordando la promesa hoy la gloria tieneastro bendicion maravillosa
gue nos hizo nuestro Dios. y lleg6 aquiva vi de un Dios que no olvido.

7.5.8. Vals peruano

El vals peruano, también conocido como vals criad® un subgénero y adaptaciéon musical del
original vals europeo, originado en el Peru o t@mldenominado un género de la musica criolla y
afroperuand®

Danza influenciada por los ritmos negros del Pergl g desarrollé a lo largo del siglo XX en la
costa peruana, y en particular en la ciudad de LBus compositores e intérpretes mas famosos
fueron Felipe Pinglo Alva, Lucho de la Cuba, Art@avero, Los Morochucos, Los embajadores
Criollos, Los Troveros Criollos o Chabuca Grandatyee otros. Su auge fue en los afios 40 y 50,
representando entonces la mayor parte de la prideuctisical peruana.

Sus pasos son mas cortos y cadenciados que efs étadicional. Suele también ser mas rapido,

acompafiado de una guitarra, cajén peruano y cuelfar8e utilizan dos cucharas comunes de

metal y se sujetan por el mango, una entre losslpdimar e indice y la otra entre el indice y el

medio de la misma mano, de tal manera que las caoavexas de ellas se enfrentan levemente
separadas. Se produce el entrechoque jugando atralanano en la que se golpea la concavidad
de una de las cucharas, también se produce unosm@pitado al tocar sucesivamente en cada uno
de los dedos de esta matio.

Ritmo de Vals peruano

§|_>_ > >, > I

Cucharas peruana.

%3 http://es.wikipedia.org/wiki/Vals_peruano
% http://es.wikipedia.org/wiki/Vals

% http://musicaafroperuana.blogspot.com/2008/03/imséntos-musicales-afroperuanos.html
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7.5.8. Andlisis musical d&iempre la misma vida.

Movimiento: Siempre la misma vida

De la obra: Cantata Navidefia Latinoamericana “Naci la luz”

Modsica: Horacio Vivares (1965)

Letra: Gerardo Oberman (1965)

J

Género musical: Vals

Subgénero musical: Vals peruano

Caracter:

Entrada: Anacrusica

Tonalidad: mi menor

Registro entre las 4 voces: si4 —do6

Compas: 3/4

Numero de compases: 124

d =165

Forma
s s E2) iz
musical A B A B A B
Seccion
Seccion Socci
. Seccion
Introduccion Instrumental Instrumental
Instrumental A B A 4 B s A s B 2
Tema
A B A B’ A" B”
i~ —~ I N AL A [~ Il A A [~ —l
F - ~ |~ ~ ~N
Tases ~ A~ [ —~— = Il =l A~ ~ |~ = Il
abood e f e g R - S ~ = .
aboc d —~ a'h'c d —~ ~ Final
Matices
mf e fe g. e e gn mf
mf
a 2voces a 4 voces a 3voces a 4 voces
mf f  mp mf p f p
p
No. de
compase
S 1-11 12227 29-40 41-58 59 - 76 2-10,77-78 78-95 96-113 113-124
Armonia
(12 vez) (12 vez) (12 vez)
i, ivei i i-i VIV v v v, - i-i i, iv-i
i— L I - i— I -
(2a vez)
(2a vez) (2a vez)
VY =V, - §
i MLiv-i i L iv- i
fimo | Sincopado
Yebdia | por grados conjuntos 2M ,2m, 3M, 3y 4J
Texwra | Homofénica
o.d 4voces SCTB
0. de ~ . . .
voces Con acompanamiento de piano, guitarra 'y cucharas peruanas
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7.5.9. Texto deY hubo fiesta en la tierra

Cumbia (representa al pueblo)

Vida simple, vida humilde, vida linda,

es la vida de la gente de mi tierra,
celebramos cada dia el don del cielo

gue en un nifio nos ha dado un nuevo tiempo.

Cada suefio compartido es una fiesta

en el medio de la noche oscura y fria;

al calor del fuego de las ilusiones

nuestro pueblo baila, oh Dios, tus bendiciones.

Baila tus bendiciones
con ritmo de tambores,
suena en los corazones,
el son de tus canciones.

Vida nuevala hermosa, vida libre,
es la vigatggjiste a tu gente,
y cantant@slgmos cada dia
pudddLes un regalo todavia.

Cada vezquoedamos tu presencia
y sentitm@nor que nos rodea,
desde addmttan tantas emociones
bailamos, oh buen Dios, tus bendiciones.

Baila tus bendiciones

con ritmo de tambores,
suena en los corazones,
el son de tus canciones

Baila tus bendiciones
con ritmo de tambores,
suena en los corazones,
el son de tus canciones.

7.5.9. Cumbia

Género de musica de danza afro-hispanico de Paryafmacosta atlantica de Colombia. La
interpretan pequefios conjuntos, tambores y otregumentos de percusion. Entre sus rasgos
caracteristicos destacan el compas binario de raddex rapido, las frases melddicas sincopadas y
los acentos a contratiempo del acompafiamientol &gle XX se ha convertido en una importante
forma de danza popular urbana en varios paisestif®améric&®

El vocablo cumbia ha sido remitido a la raiz Kurnie @n Africa Occidental quiere decir ruitio.

Ritmo de cumbfa

|"%|.:>:I:>:':>:I:>:l.| I > > = >I
y

% Randel, Don. Op. cit. p. 321-322.
®7 http://www.tuobra.unam.mx/publicadas/041218235DEFINICI.html
%8 Randel, Don. Op. cip. 321.
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7.5.9. Andlisis musical d& hubo fiesta en la tierra.

Movimiento: Y hubo fiesta en la tierra

De la obra: Cantata Navidefia Latinoamericana “Naci6 la luz”

Modsica: Horacio Vivares (1965)

Letra: Gerardo Oberman (1965)

ANALISIS MUSICAL

Género musical: Cumbia de Colombia

Idioma: espafiol

Caracter: Con sabor

Entrada: Anacrusica

Tonalidad: dmy em

J.

=97

Registro entre las 4 voces: si4 —do6

Compas: 4/4

Numero de compases: 55

Forma

s 9
musical A B A B c B
Seccion
A B A B’ C B
Intro. Secc. Improvisacion | Modulacién | (oda
Tema ritmica con amimenor | Sece.
Piano A A B B’ piano A A B’ B” percusiones B” piano
Tases P P B [ P B T I N e T I L s\
- - 4 veces
Matices
f mf p mf f f mf f nf f
No. de
compa-
ses I-5 6-13 14-21 21-25 25-29 2-5 6-13 14-19.30- 31-35 35-39 40 -4 M=52 5335
31
Armonia dm:
i—V7 iV i-i i-i =V -V iV i-i i-i i- Vi VA V- i
Vi Ve em: i— VI i-i
Ritmo
Sincopado
Yebdia | por grados conjuntos 2M ,2m, 3M, 3m, 4J y 9m.
Textura | Homofénica
o.d 4voces SCTB
0. de ~ . .
wes | Con acompafiamiento de piano, congas, cencerro y gliiro
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SUGERENCIAS GENERALES INTERPRETATIVAS

Para cantar las obras corales de este programa&ahasn el Grupo Coral Emanuel, primero se
estudiaron las canciones de la Cantata Navidefiadaahericana “Nacioé la luz”, donde el coro en
un principio necesitaba del apoyo arménico del igara conservar la afinacion, familiarizandose
con un repertorio latinoamericano de ritmo sincapagéneros musicales, armonias modernas y
memorizacion del texto.

Después se abordaron las cancioaegappella, las cuales eran obras de diferentes paises
latinoamericanos, donde se desarroll6 un mayor| nére la calidad sonora al cantar sin
acompafiamiento, mayor cuidado en la colocaciorad®z y ensamble. Por consecuencia el coro
mejord su nivel interpretativo al aprender a esats#unos a otros, asi como cantar dirigiendo la
energia a palabras claves, realizando micromaticagor flexibilidad y musicalidad de las frases.
La pronunciacion del texto en relacion con la msisu significado y contexto fueron muy
importantes para una mejor interpretacion musical.

Se compararon los estilos de géneros musicalebms populares en diferentes paises y con los
géneros abordados en la Cantata Navidefia Latingamar donde se observo el sincretismo entre
compositores y arreglistas, como menciona Hor&oiares en la entrevista: “Finalmente, cada
pueblo le da a un mismo ritmo su idiosincrasiagatencia lingiistica, su propio ritmo de vida, lo
que determina un resultado musical especitico”

En general se encontraron dificultades ritmicadpdieas y armonicas, donde el nivel variaba en
cada obra coral. A continuacion mencionaré en suzd@ciones se encontraron puntos en comun
de acuerdo a las dificultades de interpretaciénicals

RITMO. En cuanto al ritmo se encontraron en general proé$ de texto en relaciéon al ritmo,
como por ejemplo en €andombe mulaten el estribillo fue necesario poner especialcidena la

voz de bajo cuando mencionatha cha mulato, venga de aca, cha cha mulato veegzhi” para
lograr una linea melddica sin acentuar demasiada palabra, ya que, debido a la velocidad de
este fragmento se provocaba distorsion del texde sopranos y contraltos palmean una formula
ritmica de clave de candombe, dando un dinamissabygr especial a esta obra. Cabe destacar que
la clave tradicional del candombe es igual a laeclaubana llamada clave de son, tienen en comun
haber sido transmitidos por esclavos negros premees de Africa los cuales enriquecieron la
musica latinoamericana. El logro de esta formutaici coadyuvé al sentido ritmico, al
entrenamiento auditivo y a la destreza corporal.

En el candombé&Nacié la luz” se encontraron dificultades ritmicas por las fasoy la
pronunciacion del texto, donde la textura es cpnintistica, se realizaron ejercicios ritmicos con
palmas y pronunciacion del texto en relacion a elsta.

En el aire de joroptSiguiendo la estrella’se encontraron dificultades ritmicas de acentuaeio
las frases melodicas de los compases 26 al 46af 95, especialmente porque los acentos de las
palabras no iban de acuerdo a los acentos detiogsride la partitura, asi como por los silencios

* Entrevista realizada a Horacio Vivares por corfeotenico el 8 de julio de 2009, pregunta 14b,ipad6.
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que provocaban entrecortar los motivos con aceittioes, por o que se tuvo que cantar las frases
sin acentuar las palabras de forma ligera, pensanemo existen finales en los motivos cortos sino
que hay una continuidad de frase de principio a fin

MELODIA. En la melodia se encontraron problemas especiténenla afinacion de semitonos
ascendentes y descentres, como por ejemplo Sarsba do avidcel cual a su vez presenta
dificultades musicales por estar en idioma portagu@or estar compuesta con armonias de jazz.
Primero se estudié la pronunciacion correcta delugoés utilizando ayuda visual con textos con
su respectiva traduccion, después se repaso eldertritmo. Se cantd por frases la melodia con la
“na” vy se fue agregando el texto con melodiachaesamblar las 3 voces. Se obtuvo la traduccién
de maestra de portugués la Licenciada Gabriela ékange grabo6 la pronunciacion hablada y
cantada, también se buscaron ejemplos de la caeoiquortugués para familiarizarse mas con el
idioma y el estilo musical.

Igualmente en relacion a la melodia se encontrdificultades en saltos descendentes de 3ras
mayores, 4tas justas, 5tas justas, 6tas mayoresngres y 8vas justas, por lo que se realizaron
ejercicios de intervalos descendentes. Se sugetarcesos pasajes de forma ligera, es decir,
pensar el sonido hacia la cabeza de forma relajadaover casi nada el paladar, evitando de esta
manera el golpe de glotis en la garganta. Por égeepA la orilla de un palmaren la voz de
soprano en la 8va justa y 5ta justa descendenties @ompases 9 y 1§Cuba que linda es Cuba;j

en la voz de soprano y contralto en los intervale$ta menor y 3ra mayor descendentes en los
compases 16 y 20, en@bral Gloria en la voz de soprano segunda y contralto segemdizs 4tas
justas descendentes en el compas 11.

En Alma llanera por la velocidad de la obra en compéas de % adara un tiempo, la
pronunciacion de las palabras y la entonacion deeladia, especialmente en notas agudas y saltos
de intervalos de 3ras descendentes en la voz dargopy tenor en los compases 56, 57 y 64, se
recomienda cantar ligeramente y colocar el palhdara arriba, asi como solicitar a los tenores
cantar con falsete para una mejor fluidez de ksef.

ARMONIA. Se encontraron problemas de ensamble en armds@asmdtes como por ejemplo en

el Coral Gloria, A la orilla de un palmar, introduccion de jCuba quéinda es Cubal,
introduccion de Siguiendo la estrellé&En general toda I&€antata Navidefia Latinoamericana
requirié trabajo especial que se basé en ejescihimde las voces de S, C, T y B se iban agregando
poco a poco Yy se cantaban esos pasajes de fommadando especial énfasis tanto a la afinacion
como al ensamble. También se realizaron ejerca@osansporte especialmente para la curfibia
hubo fiesta en la tierra’donde hay una modulacion de re menor a mi merercpro canta a 4
voces en la parte final de la obra en los compé8ed 52.

Cantata Navidefia Latinoamericana“Nacio la Luz”. Musicalmente es una obra de para coro
mixto a 4, 5y 7 voces, asi como por la variedadgéleeros musicales latinoamericanos, con
armonias de jazz con acordes mayores, menoresindidos con séptimas mayores y menores,
novenas, oncenas, cuartas agregadas, ritmos sdusgaracteristicos de cada género, texturas
homogéneas, heterogéneas y polifénicas, asi conemsgimble y el acompafiamiento del piano
dando un dinamismo y sabor latino a la obra.
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De acuerdo a las sugerencias musicales vy liturgieasos autores, lguarania “Mafiana de
primaverd personifica a Maria, donde se busca traducir &abpas y los sentimientos de ella
frente a la noticia de su maternidad. La musicdeata y nostalgica, de melodia hermosa y
sentimental hecha de suspiros y ensuefios, en couhpal8/4 y 6/8, donde el piano de
acompafiamiento representa al arpa paragiayaidar la afinacién en los tenores y bajos en los
compases 56 al 64 cuando cantan la silaba “Uh”casio realizar de manera expresiva los
calderones al final de cada frase.

La zamba'Que aclare el cielo”personifica a José y a Maria esperando con paaiencespuesta y
voluntad de Dios. La zamba forma parte del folklongsical de Argentina, es una cancion y danza
de origen criollo, es decir mestizbSe recomienda acompafiar la cancién con un bonsbado el
ritmo de zamba en el aro y membrana del instrumeoto untempolento en compas de ¥%. Cuidar
la afinacion cuando se canta en los compases 82 wrl105 al 121 “Que aclare el cielo de tanto
secreto” buscando ensamblar las 4 voces.

La sambg, Qué sera nacerfepresenta a Jesus imaginandose qué habra sidé pacer en este mundo,
aquél que tuvo que dejar la gloria de lo alto pagarnarse como siervo de Dios (Filipenses 2%83

la samba de JesUs por nacer, se recomienda a@tapesn instrumentos de percusidrCantar las
frases de manera suave tratando de dar el essknalea.

El candombeNacio la luzrepresenta a la Biblia cuando se mencitendalabra” y el nacimiento de
Jesus cuando se mencidiaaVida”’ imaginandose que esta en un pesebre. Es de@ntygda luz en un
mundo sin sentido por medio de la palabra de Diesnacimiento del Mesias. Esta obra es de dificil
ejecucion especialmente en los compases 33 ab86ly/74, por las entradas contrapuntisticas Kdtraic
melddicas, donde la diccion de la palabra juegsape! importante; se sugiere interpretar comaupteg
respuesta, cantar con sabor.

Gloria. Coral. Es un canta cappellarealizado por un coro, es decir sin acompafiamiestrumental,

por lo cual requiere mayor atencion en la afinagydrolocacion de la voz, asi como un especiabcad

en el ensamble de las armonias disonantes, dogdanhehoque de sonidos especialmente de 2das
menores en lo finales de frase como por ejemplel eompas 4 y 10. Se recomienda cantar de forma
ligera y suave los pasajes donde existen interdidomiantes. En la cantata representa a losedngel
dando gloria a Dios.Mano con mano.Carnavalito. Representa al pueblo dando gloria a Dios,
compuesta por armonias modernas, acompafiado dg perango y bombo.

Dios te acune.Bolero. Este bolero representa una cancion de cuna pates,Jacompafado de
piano y bongoes. Conduje el estudio de esta piaga Ipgrar un canto tranquilo para obtener el
caracter de arrullo con un tempo lento acompafiadoalimiento suave.

Vivares, Horacio; Oberman, Gerardo. Op. cit. p/®H4.
" Ibidem.
2« el cual, siendo en forma de Dios, no estiméeeligual a Dios como cosa a qué aferrarse, sinGeuespojé a si
mismo, tomando forma de siervo, hecho semejarde hdmbres; y estando en la condicion de hombrteysdl6 a si
mismo, haciéndose obediente hasta la muerte, ytendercruz.” Pasaje de Biblia, version Reina — Valera, 1960.
3 Vivares, Horacio. Op. cit. p.91 y 94
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Siguiendo la estrella Aire de joropo. Representa a los magos que vinieron de tiegjanas
siguiendo una estrella para adorar a Jesus, atisalv

Siempre la misma vidaVals peruano. En la cantata representa al pueblo en esperasde la
promesas de Dios, acompafiado de piano, guitamahacas peruanas.

Y hubo fiesta en la tierraCumbia. Representa al pueblo feliz alabando a Dios, acoatmie
piano, congas, cencerro y guiro.

Como podemos observar, Vivares relacioné la fundérna musica con el personaje y el texto, por
ejemplo para una cancién de cuna para arrullas(s $&scogié un tempo lento y cadencioso con eidbole
“Dios te acune en sus brazqfdara expresar la alegria y fiesta de un puebipout cumbia“Y hubo
fiesta en la tierra” Utiliza contrastes de tempos y estilos musiqades lograr un dinamismo en la cantata
como un todo.

De acuerdo a José Maria Neves, entre las cartictexrigenerales de la masica latinoamericana se
encuentran: “el elemento europeo es el responpabla fijacién del tonalismo armadnico, la cuadratu
estréfica, algunos instrumentos; de ellos tambiénen las formas poético — liricas, ciertas darsse
todo las danzas dramaticas. Con la contribucidasdmezclas por el aporte indio o del negro, Ipsases
esenciales de su musica que pasaron al patrimargizgahlatinoamericano son: la extrema libertathde
linea melddica, una cierta sujecion a los esquennapeos, guardando cierta simetria ritmica, cen un
mayor riqueza de sincopas, y el uso de instrumeatpsrcusion™

En las sugerencias musicales de Horacio Vivaresergr@o Oberman que publicaron en el 2001 en la
Cantata Navidefia Latinoamericana “Nacié la 'Yjamencionan que dan la libertad de adecuar el nimero
de voces gue se cantan de acuerdo al nivel delagiroomo se permite la creatividad e improvisaeeiv
esta musica popular en cuanto al acompafamienticahiyrque escribieron una reduccion en piano,
pero no escribieron los ritmos de los demas ingning musicales. Se pidié permiso a los autores par
realizar adaptaciones musicales en las partiterastd obra.

Las partituras se transcribieron en Finale 2008laosaliosa ayuda y colaboracion del transcriptor
y musico profesional Eduardo Martinez. En gena@pté cada cancion al nivel musical del coro
amateur Grupo Coral Emanuel, transcribi y reatlitbas partituras para un mejor estudio, analisis
e interpretacion musical. Es véalido modificar ypertitura de una obra o arreglo coral para
adecuarlo a las necesidades de un coro. Asi migmahas organizaciones para el acompafiamiento
instrumental que correspondian a cada estilo ntusica

™ Aretz, I1sabel. (2007)América en su music&nesco. Siglo Veintiuno Editores. México. p.219.

S Vivares, Horacio; Gerardo, Oberman. Op. cit. p.94.
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ENSENANZA DEL CANTO CORAL EN UN CORO VOCACIONAL.

Fundamentacion pedagogica

Un coro vocacional, a diferencia de un coro profesi donde los cantantes ya poseen
conocimientos musicales de solfeo y técnica vaskonoce como coro amateur, el cual “es una
entidad musical constituida por un conjunto de geas reunidas para cantar asociadas por libre
determinacién®, las cuales se retnen por el simple gusto de rcaitaninguna remuneracion
econOmica y como parte de su formacion culturatepeciendo a un grupo social donde se
desarrollan habilidades musicales logrando unaasiiuc musical.

En un coro vocacional la concurrencia de variasintades hacia un mismo fin hace que la
proyeccion social de un coro sea mucho mayor qaellganto individual, ya que la participacion
de un numero considerable de voces cantando simealtdente dinamiza convenientemente sus
mejores cualidades en una empresa comun al sem&ita sociedad a la cual pertenece. La
continua expansion de la actividad coral en el muegl un sintoma evidente de la importancia de
dicha practica en el acervo cultural de los pueblos

De acuerdo a Gall4 la inclusion en los programas de obras populauesintegran el folklore de
los pueblos es de gran atraccidon a los coros vartales. Por esta razon se escogio este material
coral de musica popular y folklorica, para motighicoro amateur a conocer acerca de diferentes
géneros musicales de diferentes paises de Améataazal

El pedagogo musical Edgar Willefisnenciona que la naturaleza de la misica esta mpata
por tres elementos constitutivos fundamentalestrab, la melodia y la armonia, los cuales seran
analizados y asociados con los tres elementositdivets de la naturaleza humana: el fisioldgico,
afectivo y mental. Por lo tanto el canto corahd¢ieuna funcion muy importante dentro del
desarrollo integral del individuo, formando parte dn todo desarrolla habilidades ritmicas,
melddicas, armonicas, fisioldgicas, afectivas y tales.

El canto es muy importante para el desarrolloadaudicion interior, la clave de toda verdadera
musicalidad. A partir del canto introducird al ahonen el ritmo, el sonido, la melodia, el oido
musical y la imaginacion sonora.

S Gallo, J. A., et. al. (1979l director de coroManual para la direccién de coros vocacionale$1p.
" Gallo, J. A., et. al. (1979). Op. cit. p.11 y 12.
878 willems, Edgar. (1961).as bases psicolégicas de la educaciéon musjcals.
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De acuerdo a Elisa Garmendia “un requisito funddaigara todos aquéllos que deseen utilizar su
vOoz para cantar es tener buena audicion, por esdueacion del oido es un factor pedagdgico de
primera importancia en la educacién de la V84Jh aspecto de la musicalidad es la cualidad que
permite a un individuo escuchar un fragmento miisccamprenderlo, memorizar sus secuencias y
reproducirlo con su propia voz. La musicalidad ugel sentido ritmico, oido melddico, oido
armonico, inteligencia musical y memoria musical.

De acuerdo con Willems en el desarrollo auditivpeiso considerar tres dominios importantes:
la sensorialidad auditiva, la afectividad auditivda inteligencia auditiva, indispensable para la
verdadera musicalidad. Es dedait que consiste en recibir los sonidescucharmara indicar que

se presta interés reaccionando ante el impactwraoyentenderpara sefialar el hecho de que se ha
tomado conciencia de lo oido y escuchado.

La sensorialidad auditiva se refiere a la recegigidfisensorial auditiva. “Si hemos creado el término
sensorialidad es para designar el hecho de vivirleensensorial, de obrar y reaccionar

sensorialmente, lo que a menudo es el caso dstafti La afectividad auditiva comienza en el

momento en que reaccionamos ante el impacto soharinteligencia auditiva se refiere a ser

consciente a los diversos elementos del arte musisi@ conciencia es muy diversa y relativa, ya
que tiene sus limites, porque, como todo arte,miemscapa mas o menos de la conciencia.

El oido musical es el desarrollo de la audiciéreriot, especialmente la audicion relativa. La
audicion interior, “es el pensamiento, la ideacidnsical sonora. Esta no significa solamente
imaginar notas, sino también “escuchar” y “recitpgisivamente los sonidos de la imaginadltn”
Se refiere al dominio de los sonidos tomados paoiis (audicion absoluta), al de la melodia
(audicion relativa) y al de la armonia (audiciomanica). La audicion relativa se refiere a las
relaciones sonoras y la audicion absoluta se eeBetamente a la memoria de los sonidos. La
audicion relativa tiene grandes ventajas desdemiopde vista artistico, porque permite obtener la
afinacion expresiva propia del artista, dandoraééodia un valor expresivo.

En el canto coral se desarrolla todo el tiempaudicaon interior relativa y armonica en relacion a
las otras voces. Se desarrolla la memoria musigditiza: memoria ritmica, melddica, armonica,
interpretacion musical, textual, corporal, timbyiet.

La memoria es la facultad de conservar y volverpeementar los estados de conciencia pasados o
reconocerlos. Existe la memoria afectiva, fisiatdg(organica inconsciente), bioldégica (materia
viva o células), fisica (materia) y mental (cerébraas distintas memorias pueden colaborar, y la
experiencia prueba que el recuerdo depende deésnta intencion, la concentracion y la voluntad,
y es mucho mas fiel cuando se usan asociacionidea®s

"9 Garmendia, Pizarro Elisa. (1998%cnica vocal y direccion coral para coros no psifmales p. 61.
8 Willems, Edgar (1961), Op. cit. p. 58
8 Willems, Edgar (1961), Op. cit. p. 89.
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Dentro de estas asociaciones de ideas para un amjendizaje coral se utilizo la visualizacion
corporal, para ayudar al coro a comprender la ¢écooral por medio de sensaciones auditivas -
corporales, realizando ejercicios de relajaciompige a cabeza, ejercicios de respiracion, ejecicio
ritmicos con voz y cuerpo, ejercicios de vocaliaactcon consonantes y vocales, ejercicios de
colocacion con vocales (a, e, i, 0, u) donde séahlincapié en la colocacion del paladar para
emitir un timbre o color coral adecuado, se camtdas canciones con diferentes timbres, etcétera.

Por ejemplo dentro de las vocalizaciones se higiejercicios de ensamble armonico | — IV — V7- |
con transporte, donde se utilizé la quirondthigara cantar las notas musicales de acuerdo a
Kodaly. Se formaron 3 circulos para entonar acoetdeamblados: equipo en “do”, equipo en “mi”

y equipo en “sol”, se organizé el grupo en circudoacéntricos para logar un ensamble buscando
un color coral. Los tres equipos cantaron al migiempo su parte melodica utilizando la
quironomia. El procedimiento consistia en que bissmedio tono todos los alumnos dentro de su
circulo daban un paso a la derecha y si bajabaontedd todos los alumnos daban un paso hacia la
izquierda dando la sensacion de movimiento en itelaa lo escuchado. El objetivo de este
ejercicio era desarrollar un oido arménico — meldgior medio del canto con color, diferenciando
con expresion corporal si el transporte era ascgadedescendente cromaticamente.

En fin, todo el tiempo se buscdé desarrollar epgwsi que ayudaran a resolver los diferentes
problemas que se presentaron en el montaje deegsdorio coral, en la busqueda de desarrollar
auditivamente por sensaciones el ritmo, la melodisgrmonia, la interpretacion y la memoria
musical.

La ensefianza del canto coral en coros vocacioral&sdo un reto tanto para el director como para
los coristas, ya que los cantantes no leen musigaaditura por lo que desarrollan una memoria
auditiva, pero a pesar de que no dominen el saoffiegical en una partitura, visualmente les ayuda a
comprender las alturas del sonido a partir del m@nto ascendente o descendente de las notas
representadas, asi como los matices, repeticitends, y relacion con las otras voces. El director
coral debe ser creativo para dirigir y ayudar abca corregir y resolver los diferentes problemas
que se presentan en la educacion musical al estuthaobra coral.

82 Arte de arreglar el gesto y todo el movimientoaedrpo, especialmente las manos, para hablailgitg, danzar,
andar, en este caso para cantar las notas musiegbeesando movimientos con las mamiscionario Academia
(1994). Fernandez Editores. México. p.439
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Proceso de ensefianza en el Grupo Coral Emanuel.

Para ensefiar canto coral al Grupo Coral Emanueljales un coro amateur, un coro mixto de
adultos conformado por SCTB, se siguid el siguigmzcedimiento de ensefianza el cual toca
aspectos técnicos, como ejercicios de relajacEspiracion, ejercicios ritmicos, vocalizacion con
expresion corporal; entrenamiento auditivo, conumdeiccion a la ténica con quironomia,
reforzamiento de pasajes dificiles por intervalg®oy secciones, entrenamiento auditivo con CD de
las pistas de voz por voz Soprano, Contralto, TgnoBajo, CD con pista general de coro,

memorizacion musical de melodia y letra; integmiEn en ensamble coral con texto, melodia y
matices, dirigiendo la energia a palabras clavelaslérases realizando micromatices, dando una
mayor flexibilidad y musicalidad, asi como buseardlacion texto — musica.

Fue un proceso en el cual se fue mejorando pococa pada uno de los puntos; basado en la
variedad de ejercicios de acuerdo a las dificutadqueridas.

Ejercicios de relajacion de todo el cuerpo y raostro

Ejercicios de respiracion corta y larga; tambiénti#earon recursos didacticos como
globos, listones y plasticos.

Ejercicios ritmicos con voz y cuerpo en relacida abra coral; en donde se emplearon
también instrumentos de percusion.

Ejercicios de improvisacion ritmica con voz y cuerp

Ejercicios ritmicos con voz y cuerpo en relacidasaobras corales.

Ejercicios de vocalizacion con visualizacién y nmoMnto de manos, rostro y cuerpo para
una mejor colocacion de voz y expresion corporalisical.

Ejercicios de colocacion de la voz con vocales g, u cuidando el color de voz adecuado
hacia la cabeza.

Ejercicios de vocalizacion buscando un color cad@cuado.

Ejercicios de conduccioén a la ténica utilizandd@imovil.

Ejercicios de intervalos, especialmente los qué&eslacionados con los problemas
musicales en las obras corales.

Ejercicios de improvisacion melédica.

Ejercicios de enlaces armonicos para ensamblasaraglar oido armonico.

Ejercicios de acordes en relacion a las obrasesral

Ejercicios de vocalizacion con consonantes pat@ahautilizando las silabaso, rr y
trompetillas ta, te, ti, tikg para el diafragma las silabas, pe, pi, pppara colocar la voz
las silabasna, mi, mo, mypara el aire la silabass

Ejercicios de empaste de la voz y matices, asi agaroicios de atencién observando al
director.

Ejercicios de conduccién de escalas mayores, meyammaticas.

Presentar la melodia de cada seccion con la sit@ao “nu” por frases voz por voz.
Recitar el texto de cada frase para mejorar lawraacion de las silabas de la letra y hacia
las cuales debe dirigirse el resto del texto.

Atender las indicaciones de agdgica y dinamica.
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Se realizaron grabaciones de pistas de voz pordeznsamble coral, con acompafiamiento de
piano, donde el alumno debia estudiar en casauctecen un CD o por via internet.

De tarea el alumno debia estudiar y escuchar edd@Da pista de voz que le correspondiera SCTB,

cantar con la letra la melodia de principio a fidgspués cantar con la pista de acompafamiento
para familiarizarse con las armonias de las deméssy cantando su propia voz y tratando de no

perderse, buscando un ensamble coral; de estaanalr@umno estuvo estudiando melédicamente

y arménicamente en relacion al coro.

Después se realizaron grabaciones de audio dekoorletra y el alumno debia repasar la obra con
la letra de principio a fin. Se realizaron ensagos musicos y coro, ensayos de ensamble. Se
escucharon ejemplos musicales por internet paraceorel estilo musical de cada obra, el contexto
histérico, social y musical en el cual se realiaeapuna mejor interpretacién musical.

Como parte complementaria en la educacién musilatahtante corista, por medio del internet
conocio videos de la fisiologia de las cuerdas lesc&| aparato fonador y aparato respiratorio.

Se realizaron grabaciones de video de ensayoslas®, @nsayos generales y de presentaciones en
publico, que después se observaron y analizarda fom el coro para mejorar la calidad musical y
gue cada alumno tuviera conciencia cada alumnodddalhace falta reforzar pasajes musicales
buscando un mejor ensamble musical asi como uner pEgsentacion en el escenario frente al
publico.

A continuacion se presentan algunos ejemplos de gj&ios que se realizaron con
el Coro Emanuel.

Fig.13 Ejercicio de relajacion 1.
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Fig. 14 Ejercicio de relajacion 2.

Fig. 15 Ejercicio de postura corporal como bailarinde danza,
asi como emision vertical del sonido.
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Fig. 16 Ejercicio de respiracion corisss” y moviendo brazos de arriba abajo lentamente.

Fig. 17 Ejercicio de colocacién de paladar cofo”.
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Fig. 18 Ejercicio de colocacion de voz tia la cabeza
con visualizacién corporal (para color € voz).

Fig. 19 Ejercicio de ensartelcoral (empaste)
con transporte y emas armonicos.
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CONCLUSIONES

Analizar la adecuada interpretacion de diferentesems y estilos del folklor latinoamericano que
se abordd en esta opcion de titulacion, fue favdaecon el estudio de cada obra por género,
biografia del autor, andlisis musical y comprensiéhtexto.

Denotar que la musica popular forma parte del dollkdtinoamericano, porque posee gran riqueza
musical ritmica, melddica, armdnica, estructural caanto a la variacion de formas y de texturas
musicales. En ella se encuentra en comun la wifimade ritmos sincopados, caracteristica muy
importante de la musica latinoamericana, que sE@ue por la mezcla de musica indigena de
cada pais, con la africana y la europea.

Los miembros del coro obtuvieron una vision clagagde en cada pais existen géneros populares
que denotan la identidad nacional del individuoagdeerdo a su contexto social y formacién
cultural, de acuerdo a la creatividad y necesidattegxpresion de los musicos y del sentir del
pueblo.

Se pudo observar la influencia composicional dehpositor o arreglista que imprime su sello
personal, es decir, el sincretismo musical delradtande simplifico las caracteristicas generates d
un estilo de género musical asi como de su progtito erealizando variaciones y adaptaciones
ritmicas, melddicas, arménicas y textuales.

Por medio de las entrevistas se logré documentarimi@macion para una adecuada interpretacion
de las obras, asi como para complementar los dateshacian falta en relacion a las notas al
programa. También favorecio en la apreciacion dgdacion de una obra desde el punto de vista
del compositor. Las entrevistas realizadas fuerofdlegandro Escudero, a Hamu Quinteros, a

Horacio Vivares y a Gerardo Oberman.

Se aplicaron estrategias de ensefianza aprendaaj@gaptarlo a un coro amateur, donde el Grupo
Coral Emanuel desarrollé una memoria musical awditle las obras corales como un todo:
memoria ritmica, melédica y armonica, del texto, matices, de movimiento, colocacion vy
desplazamiento en el escenario, logrando un finicaugue es hacer y sentir la muasica con un
valor social como parte de su formacion cultural.

Este repertorio tuvo como beneficio encauzar drtegrantes del coro en un trabajoa 3, 4,5y 7
voces, con diversidad ritmica, con novedades amaény sobre todo para que yo manejara
estrategias de ensefianza — aprendizaje de indflelerde a las trabajadas en ocasiones anteriores.
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Resumiendo, las aportaciones que realicé parapsidn de tesis estan:
» realizar entrevistas a compositores para un meformacion interpretativa de las obras;

» elaboré grabaciones didacticas de voz por vozgmpeanos, contraltos, tenores y bajos, asi
como grabaciones con la armonia coral con el texto

» llevé un registro de grabaciones en video de lases| de los ensayos generales y de los
conciertos musicales;

» preparé la transcripcion y adaptacion de partitdenacuerdo a las necesidades pedagogicas
aplicadas a un coro amateur;

* empleé elementos para visualizacion corporal camogldsito de mejorar la técnica coral;

» recopilé repertorio coral diferente al tradicioread la formacién académica a partir de
musica latinoamericana,

* redacté informacion de los diversos géneros mesicalgqueridos;
» disefié cuadros para el analisis musical de las amales;

» obtuve sugerencias interpretativas generales.

La experiencia que obtuve al haber realizado esbajo escrito y el haber montado este repertorio
coral con un coro vocacional fue muy gratificartesperté nuevos intereses en mi y en el Grupo
Coral Emanuel para conocer mas acerca de nuestuaaciatina, abriendo un nuevo panorama en
mi vision como musico y educador, lo que me hizlmnaa mas la musica latinoamericana y ha
despertado la necesidad de seguir en el estudistdecampo, asi como atender con mayor interés
las aplicaciones didacticas en relacion a la emsfidel canto coral.

Estimado lector, deseo que esta informacién leikepara un acercamiento a los diversos géneros
musicales, para una mayor difusion de la masiéadamericana, especialmente de compositores
contemporaneos. Por mi parte seguiré en la busgleedaevos repertorios.

Muchas gracias.

Viviana Jiménez Martinez
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ANEXO 1

Programa de mano

97



PROGRAMA

Candombe mulato (candombe) - Uruguay

Samba do avida'samba bossa nova) - Brasil

A la orilla de un palmar (cancién) - México
Quinteros

Para un buen caféson guajira) - México

iCuba, qué linda es Cubalcancion son) - Cuba

Alma llanera (joropo) - Venezuela

Victor Lima (1921-1969)
Arreglo Coral: Jorge Chanal

Tom Jobim (19274199
Arreglo Coral: Rita Borgues

Manuel M. Ponce (1882-1948)
Arreglo coral: Rodrigo Hamu

Alejandro C. Escuderar@@anar
1953

Eduardo Saborit Pérez 2-1963)
Arreglo Coral: Electo Silva

Pedro Elias Gutiérre37(1954)
Arreglo coral: Humberto Sagredo

Cantata Navidefia Latinoamericana “Nacio la Luz” -Argentina

Musica: Horacio Vivares - 1965
Texto: Gerardo Oberman - 1965

Mafana de primavera

Que aclare el cielo

¢, Qué sera nacer?

Nacio la Luz

Gloria / Mano con mano
Dios te acune en sus brazos
Siguiendo la estrella
Siempre la misma vida

Y hubo fiesta en la tierra

Guarania - Paraguay
Zamba - Argentina
Samba - Brasil
Candombe - Uruguay
Coral y Carnavalito - Artjea
Bolero - Cuba
Aire de joropo - Venezuela
Vals - Pera
Cumbia - Colombia

Grupo Coral Emanuel
Direccion:Viviana Jiménez Martinez

Piano:

Paola Alejandra Espinosa Flores

Charango y guitarra: Alfredo Bernal Sanchez

Percusiones:

Angel Chavez Machorro y

Luis Alberto Rangel Contreras

98



GRUPO CORAL EMANUEL

SOPRANOS CONTRALTOS
Laura Emma Chacén Rojo Priscilla Legorreta Estal
Alma Leticia Garcia de L6pez Beatriz Noemi Reyleddonado
Lucero Escalona de Legorreta Giselle Rojas Marelo
Maria Eugenia Herrera Sousa Maria Elena Hernavitleendas
Mirna Olivia Magdaleno Martinez Maria Lourdes CArellano
Sara Angelis Cabrera Martinez Marisela Toledtaderuz
TENORES BAJOS
Jaime M. Gonzélez Zufiga Arturo Lépez Juarez
Mauricio Legorreta Aréchiga Agustin Escalante
Tonathiu Morales Toledo Ernesto Escobar Arteaga
Gibran Jassiel Gonzalez Escamilla Luis Olivaralg$ero

CANDOMBE MULATO. Candombe. Victor Lima (1921-1969). Arreglo Corakge Chanal.

El candombe era en sus origenes una danza religiosacongregaba a los esclavos africanos
alrededor del afio 1750 en Uruguay. Los candombe®lsbraban el 6 de Enero, dia de Reyes,
como recordatorio de la coronacion de los reyesCaelgo. Su espiritu musical se refiere a las
afioranzas de los desafortunados esclavos que rem trasladados a América del Sur para ser
vendidos y sometidos a duros trabajos de esclavitud

Victor Rolando Lima Rodriguez Santana Poeta y cantor popular uruguayo. Nacio el 16ud@j

de 1921, en Salto, Uruguay y murio el 6 de diciemibe 1969. Su vida fue la de un bohemio
caminante por los distintos pueblos y ciudadesudeas$s. Su voz resuena en guitarras y fogones, en
canticos de amigos y familias, en viejas pareddsotiehes marginales que por siempre le darén la
eterna bienvenida, en los patios de las escuelaksecorazones y gargantas de todos los nifios
uruguayos.

SAMBA DO AVIAO. Samba bossanova. Tom Jobim (1927-1994). Lassraleda samba se
remontan a Africa, principalmente Angola, dondelémza samba fue su predecesora, el nombre
samba probablemente viene de esta centenaria musicastile dtual. La bossa nova es un
subgénero de la samba, que se aproximo a lasneiad jazzisticas. Nacidé en 1961 eGatnegie

Hall y ha trascendido las fronteras de su pais, Bramig ser tocada en todo el mundo.

Antbénio Carlos Brasileiro de Almeida Jobim.Compositor, cantante popular brasilefio, arreglista,
pianista, guitarrista y principal representanteladendsica popular brasilefia. En los afios 1962 y
1963 compuso la famosamba del aviofiSamba do avido” la cual es un estilo de sambassa
novamuy popular a nivel nacional en Brasil, el cuatdhaeferencia al famoso aeropue@ale&o

de Rio de Janeiro.

A LA ORILLA DE UN PALMAR. Cancion mexicana. Melodia armonizada por Manuel M.
Ponce.Canciéon mexicana Género musical popular la cual tiende a definggesu connotacion
emotiva. Segun Vicente T. Mendoza “la cancion esgrieleas o sentimientos hondos dentro del
limite estrecho de dos estrofas, sea cual fueretb en que estén concebidos los versos”.

Manuel Maria Ponce Cuéllar (1882-1948)compositor nacionalista mexicano que recopild y
arreglé la versién para canto y piano (posiblememdos afios de 1905 a 1910), la cancién
popular A la orilla de un palmar la cual conserva elementos caracteristicos dgb VI y
sobresale como una de las mas bellas cancionksagksts por este autor con determinados giros de
auténtico sabor popular. Versién coral: Rodrigo id&uinteros, editada en el 2006.
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PARA UN BUEN CAFE. Son guajira. Alejandro Cuauhtémoc Escudero @noar (1953).

Guajira. Género cantable situado como la criolla con laguerda semejanza, en el &mbito de la
cancién que se refiere a asuntos campesinos. aJ#strofas versificadas casi siempre bajo el
modelo de la décima, que es una forma de versilEsaestrofas donde hay diez lineas de ocho
silabas cada una, la cual fue la base de muchtmseaft canciones latinoamericanas. El son guajira
es la mezcla de ambos géneros.

Alejandro Cuauhtémoc Escudero Quintanar.Nacio en la Ciudad de México. Autor, arreglista y
productor de la “Cantata Sotaventina”, un espetbéiterario-musical que consiste en presentar
una alegoria tradicional del estado de Veracruzjue produjo en base a experiencias propias,
vividas recientemente en el Sotavento Veracruzastm, por medio de la interpretacién de obras
polifénicas, compuestas para coro mixto, narragvastrumentos de aquella region; de ahi su
incursion en el Son Jarocho y la Décima Espineka.obra coral‘Para un buen café”fue
compuesta entre el afio 2002 y 2003 con el propdsitpromover el consumo del café organico
como reconocimiento al esfuerzo que hacen los giexpuproductores de las regiones cafetaleras
de México.

iCUBA, QUE LINDA ES CUBA! Cancion son. Eduardo Saborit (1912-1963).

Son. Género de completa integracion de factores hisparny africanos. La composicion se canto
en el primer Congreso de la Unidon de Artistas yrikgses de Cuba y en la fundacion de la
Federacion de Mujeres Cubanas. Desde entoncestiradea VIII Festival Mundial de la Juventud

y los Estudiantes ha sido cantada en todos losnagdel planeta, en varias lenguas, convertida en
la primera cancion que le cantaba a la Revolucamiente, a la cubania y a su lider Fidel Castro.
Eduardo Saborit Pérez.De origen cubano. Instrumentista y compositor krjascribio obras de
variados géneros: bolero, sones, guarachas, cascitiasta himnos y marchas, cantando a la
alegria de su tiempo, al trabajo, a la patria gsatfiunfos de su pueblo revolucionario. Sabow fu
condecorado con la Medalla de oro de La Habanaypareacion musical, y le di6 a Cuba fama
internacional.

ALMA LLANERA . Joropo.

Musica: Pedro Elias Gutiérrez (1870-1954). TeRafael Bolivar Coronado (18841.924).

Joropo. Género musical folkléricalenominado igualmente fandango. Este término défaile y a

la musica que lo anima. Es considerado como laesiqr musical mas importante de la musica
popular tradicional venezolana. Es ejecutado paloiente con arpa, cuatro, maracas, bandola y
mandolina. EIAIma Llanera es una cancion folklérica venezolana, del estim@do, cuya musica
fue compuesta por Pedro Elias Gutiérrez basadanetexio de Rafael Bolivar Coronado. Es
considerada como el segundo Himno Nacional de \(el@zNace como zarzuela y fue estrenada
el 19 de septiembre de 1914 en el Teatro Caraegs.ebnombre “Alma Llanera: zarzuela en un
acto” y la representacion estuvo a cargo de la efiflapespafiola de Matilde Rueda.
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CANTATA NAVIDENA LATINOAMERICANA “NACIO LA LUZ”

Musica: Horacio Vivares Roman.Nacio en la Ciudad de Buenos Aires el 5 de mazd 365.
Compositor, arreglista y guitarrista argentino desica popular latinoamericana.

Texto: Gerardo Carlos Cristian Oberman. Naci6é el 12 de diciembre de 1965 en Kampen,

Holanda. Pastor, escritor, compositor y presiddettas Iglesias Reformadas en Argentina.

En el 2001 compusieron [@antata Navidefia Latinoamericana “Naci6 la Cuzjue es una obra
formada por diferentes géneros musicales y ritrapgesentativos de paises latinoamericanos, con
una gran variedad y riqueza utilizando estilos cales no tradicionales en la liturgia coral.

Mafana de primaveraGuarania. Género musical folklérico considerado como musiagional de
Paraguay, cultivado en la mayoria de los compa@stgopulares. En la cantata esta guarania
representa a Maria, donde se busca traducir labnaaly los sentimientos de ella frente a la retici
de su maternidad. La musica es lenta y nostaldeajelodia hermosa y sentimental.

Que aclare el cieloZzamba. Género musical folklérico de Argentina, de origgiollo, es decir
mestizo, el cual es un baile antiguo de cadencitaldriste y danzado por una pareja suelta.
Tradicionalmente se acompafia con un bombo. Eramdata representa a José y a Maria
esperando con paciencia la respuesta y volunt&dade
¢Qué sera nacer?Samba Género musical nacional de Brasil, el cual es dados géneros
musicales mas populares. Se encuentra en compasobinon lineas melddicas sincopadas y
acompafiamientos ritmicos. En la cantata repregeldsils imaginandose qué habra sido para él nacer
en este mundo, aquél que tuvo que dejar la gleria dlto para encarnarse como siervo de Dios.

Nacio la luz.Candombe. Género musico-danzario de antecedente afroameramanpresencia en
varios paises latinoamericanos. Género populagpyesentativo de Uruguay, tradicionalmente
acompafado por tamboriles. En la cantata repieeada Biblia cuando se menciona “la Palabra” y el
nacimiento de Jesus cuando se menciona “la Vida”.

Gloria. Coral. Es un canta cappellarealizado por un coro, es decir sin acompanamiestrumental.
Mano con mano.Carnavalito. Danza colectiva vigente en algunas regiones deleste argentino.
Esta en compas de dos tiempos y tradicionalmestéosa en el Carnaval. En la cantata
representa a los angeles vy al pueblo dando ghoifiios, compuesta por armonias modernas,
acompafiado de piano, charango y bombo.

Dios te acune.Bolero. Género musical de origen cubano, desarrollado a&ros/ paises
hispanoamericanos como México, Puerto Rico, Colantért y Venezuela. Sus rasgos tipologico-
genéricos lo diferencian de su antecesor, el baemafiol, del que sélo hereda su nhombre y su
caracter bailable. En la cantata este bolero reptasina cancion de cuna para Jesus, acompafnado
de piano y bongoes.

Siguiendo la estrella Aire de joropo. Término creado por el compositor Horacio Vivapasa
explicar el movimiento ritmicamente parecido abjpmw venezolano en compas de 6/8 y 3/4, pero con
armonias modernas. En la cantata representanaalges que vinieron de tierras lejanas siguiendo una
estrella para adorar a Jesus, el salvador.

Siempre la misma vidaVvals peruano. También conocido como vals criollo, es un subgegrner
adaptacion musical del original vals europeo, nadp en el Pertd o también denominado un género
de la musica criolla y afroperuana. En la cantegaesenta al pueblo en espera de las promesas de

Dios, acompafiado de piano, guitarra y cucharasapesu
Y hubo fiesta en la tierraCumbia. Género musical de danza afro-hispanica de ColorEizel
siglo XX se ha convertido en una importante fornreaddnza popular urbana en varios paises de
Latinoamérica. Entre sus rasgos caracteristicomachas el compas binario de moderado a rapido,
las frases melodicas sincopadas y los acentos teatempo del acompafiamiento. En la cantata
representa al pueblo feliz alabando a Dios, acoagmaiie piano, congas, cencerro y guiro.
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ANEXO 2

Partituras
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PARTITURAS

CANDOMBE MULATO - Victor Lima

SAMBA DO AVIAO - Tom Jobim

A LA ORILLA DE UN PALMAR - Manuel M. Ponce
PARA UN BUEN CAFE - Alejandro Escudero
iCUBA, QUE LINDA ES CUBA! - Eduardo Saborit
ALMA LLANERA - Pedro Elias Gutiérrez

CANTATA NAVIDENA LATINOAMERICANA “NACIO LA LUZ”

Horacio Vivares y Gerardo Oberman

Guarania - Maiana de primavera

Zamba - Que aclare el cielo

Samba - ;Qué serd nacer?

Candombe - Naci6 la luz

Coral / Carnavalito - Gloria / Mano con mano
Bolero - Dios te acune en sus brazos

Aire de Joropo - Siguiendo la estrella

Vals peruano - Siempre la misma vida
Cumbia - Y hubo fiesta en la tierra
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Samba do aviao

) Tom Jobin
Arr. Rita Borgues
Adap. Viviana Jiménez Mtz.
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Samba do aviao
Samba do aviaum

Minha alma canta Vejo o Rio de Janeiro
Mifia auma caumta veyu u dyi Dyaneru
Estou morrendo de saudade

Ishto mogendu dyi saudadyi

Rio, teu mar, praias sem fim

Jiu, teu mag, praiash sien fin

Rio, vocé foi feito pramim

Jiu vocé foi feitu praumi

Cristo Redentor bragos abertos sobre a Guanabara
Crishto Jedentog brazos abertosh sobri Guanabara
Este samba é s6 porque

Este samba é s6 pujqué

Rio, eu gosto de vocé

Jiu eu goshtu dyi vocé

A morena vai sambar

A morena vai saumbrar

Seu corpo todo balancar

Seu cojpu todu balaunsar

Rio de sol, de céu, de mar

Jiu dyi séu, dyi céu, y mag

Dentro de mais um minuto estaremos no Galeado, Galea
Dentro dyi maish um minuto ishtaremos un galiauaiagm
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, Rio de Janeiro

Jiu dyi dyanero, Jiu dyi dyanero, Jiu dyi dyanero,

Corro de pressa a te encontrar

Coju dyi presa a chi encontrar

Aperte o cinto vamos chegar

Apecgchi u cintu vamosh shagag

Agua brilhando e ha pista chegando e vamos nés vasnos
Agua brilandu e na pishta shegaundu y vamosh waispsh ndis
Aterrar

atejag



A LA ORILLA DE UN PALMAR

Arr. Hamu Quinteros

Cancioén mexicana

Manuel M. Ponce

Viviana Jiménez Mtz. 2010
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PARA UN BUEN CAFE

LETRA'Y MUSICA ALEJANDRO ESCUDERO

ALEJANDRO ESCUDERO
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Siempre la misma vida
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