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INTRODUCCION

El propdsito del presente trabajo es trazar laemalngenerales sobre las diversas concepciones y
formas en que la poesia mexicana, durante el 3i¥loha asumido la idea de que la obra —el
poema-— y el autor —el poeta— pueden comprometerseausas sociales y politicas especificas a
través de la inclusion explicita de tales referemte la creacion poética. Esta vertiente liricgpcu
énfasis esta puesto en lo teméatico, es lo que deaams “poesia politica”. Creemos que, al hablar
de poesia politica, estamos refiriendonos a undg@oesia que se ha escrito desde siempre, en
Occidente, partiendo de la Grecia clasica y, eniétéxiesde la conformacion misma del territorio
como nacion independiente. Valgan los casos quedeaBolon y Tirteo a Francisco Ortega y
Andrés Quintana Roo para ejemplificar lo dicho.

Aclaramos que, al hablar de “poesia politica”aests decantdndonos por una categoria
conceptual que refleja de una forma mas precisajeto de nuestro estudio, habida cuenta que los
diversos nombres que este tipo de poesia ha redibihlista”, “objetiva”, “de protesta”, “épica”,
“proletaria”, “para las masas”, “revolucionaria’® sefieren a variantes formales de expresion a lo
que en Ultima instancia consideramos central papaema politico: el compromiso palmario con
una causa que, en su inicio, es extrapoeética, peyo tratamiento sirve de partida para la
elaboracion estética de lo que se convertird empoobra de arte. De igual manera, preferimos la
categoria “poesia politica” dado que la mas gengadsia social” no alcanza a expresar la
especificidad del tema que nos interesa.

Diversos postulados teoricos han coincidido en ‘guoeesia social” es toda aquella que
refleja las relaciones del hombre en su socialidadjue puede llevarnos a pensar que aun un
poema de amor, o un poema infantil, son poesialsézique equivaldria a decir “poesia humana”,
que poco aclara. En sentido mas restringido, shsiderado que la “poesia social” es aquella que
trata de los conflictos del hombre en su sociegad) sin necesidad de mencionar explicitamente
la defensa de una causa determinada, ya que ditedal menoscabo del poema.

El periodo cuyo estudio realizamos abarca, de maespecifica, dos momentos: desde el
inicio de la constitucion de México como pais inglegiente hasta la época de la posrevolucion,
dado que, en tal marco temporal, es dable obsévactitud del poeta politico y la concrecion

estética del poema politico en un arco histérice gimaviesa las diversas etapas y vicisitudes por



las que ha transitado la poesia politica. Las stapgue nos referimos implican las tres actitudes

basicas frente a esta poesia: aceptacion, cuasiiema y negacion. Nos parece que la necesidad

de emprender esta investigacion se funda en ebh#ehgue, a lo largo de la historia de nuestra

literatura, la poesia politica ha sido una realidad, no obstante su innegable existencia, desde
siempre ha sido un punto de disputa para las disg¢endencias, corrientes y épocas por las que ha
atravesado nuestra historia literaria.

El segundo momento se constituye a partir de ¢meién de la capacidad del poema por
incidir en su realidad social, momento que tienm@aenarco temporal la década de los cuarentas,
un periodo de debate hacia los afios sesenta ypastarioridad a esa fecha, la negacion tacita de
tal capacidad, marginando todo discurso poéticodggea asumir tal realidad de forma explicita en
el poema. En ese sentido, hemos tomando como épidarobra de un autor por muchos motivos
relacionado a un mismo tiempo con la tradicionydptura y la elaboracion teérica: Enrique
Gonzélez Rojo.

Hijo de un miembro de la generacion de Contemmgmsndel mismo nombre, y nieto de
Enriqgue Gonzéalez Martinez, otrora totem de la @oesXxicana, Enrique Gonzalez Rojo es autor de
una obra con dimensiones, desde su concepcidénprdasales. Durante sus primeras letras,
participd en un movimiento literario el cual intérger a un tiempo vanguardia; propuesta estética
nacida desde un complejo entramado tedrico simgéaraen nuestra historia literaria; y subversion
absoluta del status quo clase mediero de los amauel poeticismo. Luego de esta exploracion,
llegd al silencio durante muchos afos, en los gueeslicO a dar clases en la carrera de Filosofia,
en la Facultad de Filosofia y Letras. De prontoppe el mutismo y regresa a la publicacion, en
1972, con un poema de largisimo aliento: Pararaeleél infinito.

La obra de Gonzalez Rojo, un “marxista recalctegnno rehdye por ningun lado el
compromiso politico que tanto nos interesa indagates bien, en su tarea inacabable de decir al
“conjunto de finitos que forman el infinito”, reaua que la obra de arte, antes que contemplacion,
debe ser accion: “Me interesa, en consecuencias@ho aludir al infinito, sino encarnarlo,
convertirlo en accion. Mi poesia no pretende Un&mten poseer una actitud contemplativa y
tedrica. Desea emprender el infinito.” En la obeaeste autor, creemos, se cifra la antitesis del
dogma levantado contra la poesia politica: no essaio renunciar a la complejidad creativa para

asumir una postura vital ante las conviccionesldatgoas.



Para efectos de la exposicion, hemos dividido tnuesabajo en tres capitulos. En el
primero, abordamos la trayectoria de las ideas splae la funcidn de la literatura como vehiculo
social, se vertieron sobre el tema por parte deliteratos e ideblogos destacados de la época: Jos
Maria Lafragua, Francisco Zarco e Ignacio Manu¢hwirano, analizando sus postulados a la luz
de una propuesta de Alberto Vital sobre las diwefsaciones que la literatura puede cumplir.
Ademas de ello, realizamos una revisibn someraeskabproduccion poética decimononica que
ayude a mejor entender tales funciones. De igualenaa nos asomamos a la produccion literaria
que roded la Revolucion Mexicana, desde el Modemishasta las discusiones y debates
posrevolucionarios a fin de mejor identificar ehtiouo historico en que se insertan las nociones
analizadas acerca de las relaciones entre latliteggparticularmente la poesia, con la sociedad en
aquellos convulsos tiempos. Finalmente, miramosuefimiento de dos figuras capitales en el
proceso esbozado: Efrain Huerta y Octavio Paz, pto@uccion marcara el debate durante el siglo
XX sobre la poesia politica. Al respecto, intentarponer en evidencia que, aun Paz, el mas critico
a esta vertiente lirica, en su primera época, seriai a ella, lo que ayuda a confirmar la vasta
tradicion que buscamos establecer.

En el segundo capitulo, realizamos una formulatédnica de dos problemas: por un lado,
la discusion sobre el vinculo entre la poesia soleiedad, y su contraparte, las teorias estesicista
del “arte por el arte”, buscando entender la foemajue este género, que hasta antes del siglo XIX
se habia tenido por incuestionablemente ligadoeakmir social, poco a poco se escindié del
conglomerado politico. De igual forma, postulamoa gradacion del término poesia social, que ha
sido extensamente utilizado para referirse a gstede poesia, en dos actitudes: de un lado, la
poesia de denuncia; de otro, la poesia politiczgardéndonos por esta ultima como la forma méas
clara de expresar el compromiso societario delgpden este capitulo, no omitimos la discusién
afieja sobre el término “poesia panfletaria” queminario se le atribuye a este tipo de poesia, y
proponemos una reivindicacion del término “panfieta A fin de mostrar las diversas actitudes de
la poesia social, revisamos brevemente su conaremidobras poéticas especificas, en autores
como José Emilio Pacheco, el grupo de “La espigatiaada” y Leopoldo Ayala, cuyas obras son,
respectivamente, ejemplarizantes sobre cada utasdees direcciones apuntadas y en ese sentido
nos permiten clarificar la idea con el examen cetacde la obra.

Finalmente, en nuestro tercer y Ultimo capitukyisamos la obra de Enrique Gonzélez

Rojo para entender la forma en que se puede agndtitque hemos llamado una “estética del



compromiso”. Para ello, mas que formular un estbébigrafico o cronolégico de su obra, optamos
por revisar tres momentos de su produccion inteéaonde es susceptible mirar tal estética: en
primer lugar; sus afios de formacién en el grupdldelado Poeticismo, donde se establece toda
una teoria de la produccion poética y, casi de dwabe, los vinculos que ésta puede tener con la
realidad social; en segundo lugar, dado que GonZ&tgo, ademas de poeta es fildsofo y a esa
disciplina ha dedicado buena parte de sus reflesiose analiza el concepto de trabajo intelectual y
sus implicaciones estéticas, con el fin de mejterater la base teorica filosofica que se hallaven s
nocion de compromiso poético. Finalmente, procedemloandlisis de la poesia de Enrique
Gonzélez Rojo, circunscribiendo tal revision a stlocpoético fundamental, agrupado bajo el
nombre dePara deletrear el infinitpdel cual, entre la amplitud de temas y probleqaes ofrece,
tomamos una seleccion representativa de su obadlpairar las maneras en que un poema politico
asume los dos derroteros que le son necesariosnmgiromiso con el arte y el compromiso con la
sociedad.

A través de este repaso, esperamos demostrarasiésts hipétesis centrales: uno, la
existencia de una tradicion mexicana de la liteeatomo un compromiso con la realidad politica y
social, una de cuyas mayores manifestaciones sem/na en la poesia; dos, la pertinencia de un
entramado tedrico que sirva para explicar las dageractitudes que esa poesia, laxamente
caracterizada como social, puede asumir en su esadion concreta, el poema, tres, la existencia
de una poesia politica que atienda a los dos prasciectores de tal vertiente lirica: lo poétido y
politico, demostrable en la obra de Enrique Gorzz&lgio como ejemplo sefiero.

Deseamos, de igual manera, que el presente tralvegocomo inicio de una investigacion
mayor sobre el tema, habida cuenta que, si comprabauestras hipotesis de trabajo, el modelo
planteado puede ser susceptible de extenderseos attores y €pocas, no sélo en la poesia
mexicana, sino ademas en buena parte, al mendendeheno poético latinoamericano.



CAPITULO 1
LA PATRIA VERSIFICADA: HACIA UNA
BUSQUEDA DE LA IDENTIDAD NACIONAL

La poesia ha tenido que sufrir diversos avatarededsu surgimiento. Al principio, en forma de
cantos ceremoniales, fue la portadora de “las padade la tribu”, por usar la formula de Mallarmé;
andando el tiempo, Platén la expulsé de su Re@ildial, por estar bajo la férula de la inspiracion
mas que de la razon; después se hizo, alternativammistica, humanista, preceptivista, social,
esteticista. Largas consideraciones se requepdan empezar a dilucidar el sentido que, de una a
otra sociedad y de una a otra época, este génerarilb, quiza el mas antiguo, ha tenido para la
cultura occidental en su devenir histérico.

En el caso particular del conglomerado social caifo bajo el nombre de México, la poesia
escrita por los habitantes de estas tierras hddeéambién caminos diversos, las mas de las veces,
bifurcados en dos posturas confrontadas. El teemddral que ha girado dicha dicotomia puede
resumirse, a grandes rasgos, entre la apuestanpgnaesia que sea el reflejo de los sucesos, los
caracteres y la naturaleza propiamente mexicanang ereacion que refleje los moldes
supranacionales como una manera de conseguir ymaseé universal. Dicho de otro modo y
para clarificar la idea, el conflicto se postul@areimente hacia fines del siglo XIX entre
nacionalismo y cosmopolitismo, y tuvo consecueneiasl siglo XX —Revolucion Mexicana de
por medio— en la disputa literaria de 1925 ente “fevolucionarios” y los “afeminados”. La
literatura mexicana toda —pero en particular lasfameobjeto de estas reflexiones— se vio en la
encrucijada de responder a los cambios socialeScydares o a las corrientes artisticas
occidentales. Este hecho, en los afios veinte glel gasado, tuvo como exponentes, por ejemplo, a
Carlos Gutiérrez Cruz y Xavier Villaurrutia de upotro lado respectivamente.

Quiza la aparente solucion (o sélo acallamiento,esta por dilucidarse) de este conflicto
se dio en la figura de Octavio Paz, quien se edadegpostular a la corriente universalista como la
manera mas eficaz de hacer una poesia mexicana; plejor dicho, poetas mexicanos de talla
universal, él entre los primeros. Pero la pregum@,parece, sigue en el aire: ¢es verdad que la

poesia no necesita de las “preocupaciones terreér&d”’poeta debe dedicarse a cultivar la palabra,



la inspiracién, la lucha estética por alcanzardaresion justa, antes que mirar a través de su lira
los hechos que suceden en la disputa politicagls@gonomica del momento histérico en que
vive? La evidencia parece indicar que la poesiaicgara&, en el siglo XXI, ha conseguido la
“emancipacion intelectual”, lo que implica tambiénliberacién del farrago de la Historia en su
tematica.

No obstante lo anterior, queda, asi sea como tesiimlos diversos momentos en que la
creacion lirica se ha visto impelida a respondeechos histéricos, politicos y sociales mediante la
propia creacion poeética. De Andrés Quintana Roos& Emilio Pacheco, pasando por Guillermo
Prieto, Rafael Lopez o Efrain Huerta —sélo porrdiba grandes nombres—, los poetas nacionales
han tenido como tema de sus obras a la patria gesw@nturas. Esta afirmacion, que sospechamos
valedera aun en los tiempos que corren, es irt@diien el caso de la poesia mexicana del siglo
XIX y la primera mitad del XX. En efecto, los prinos cien afios de nuestra Republica estuvieron
permeados por la disputa bien conocida entre lié®enaconservadores —bajo diferentes nombres:
insurgentes y realistas, republicanos y centraliga el terreno literario, roménticos y neoclasico
por imponer su idea de nacion. Esta disputa, pali¢éin su origen, se trasladé al terreno de las
letras, y constituye el objeto del presente capitallya finalidad es mostrar, mediante algunos
ejemplos embleméticos, como este conflicto fue &dmimor los literatos de la época.

En las paginas siguientes, aspiramos a realizarrewigion, si bien no exhaustiva, si
representativa de la manera en que nuestra histeraria ha mirado la idea de la poesia como un
compromiso politico, esto es, que la obra puedalimae alguna manera, en el destino de la
nacion. Dejan constancia de ello las sucesivasnpodés y testimonios que, desde 1936, se
sucedieron uno tras otro para hablar en pro —&s de las veces— o en contra —las menos, de
manera acusada, durante el Modernismo— respeconasion que el escritor tiene para con su
realidad. Las ideas de José Maria Lafragua, Freamdarco, Ignacio Manuel Altamirano, Rafael
Lépez, Manuel Maples Arce, Carlos Gutiérrez Cruaug el joven Octavio Paz representan apenas
una cala en esta direccion; por ello, el repasa selectivo y quizad sesgado. No esta en nuestro
animo negar las diversas posturas que descreemlderatura como compromiso, pero por ahora
creemos necesario limitarnos a revisar aquellasagumen al texto como productor de conciencia
social. Aunque los nombres de Pedn Contreras, Arddalgaza, Gutiérrez Najera, Amado Nervo,

Tablada o la nébmina de Contemporaneos de algunarenégrminan por estar ligados a un periodo



histérico y una realidad que hace posible su prdda¢ quedan fuera de este recorrido historico a
Nno ser que aparezcan por contraste con los autenegestro interes.

Aclaramos que, por ahora, nos interesan las irdaesi mas que los resultados, por lo que el
andlisis de las ideas serd apoyado por ejempl@seeiie la concrecion en la obra poética, con el
solo fin de ejemplificar la manera en que el mdideo intenté contener al propdsito ético. De tal
suerte, mas que un analisis puntual o estilistedod poemas, procederemos a consignar las
diversas voces y registros que, desde la consumat®dla independencia hasta las primeras
décadas del siglo XX, creyeron necesario hacepdeina obra colectiva en sentido politico. El
proposito general al que aspira esta revision @alaela pertinencia de este tipo de literaturae(qu
podriamos llamar “didactica”, “orientadora”, “histzante” o mas ampliamente, social y/o
comprometida) en las circunstancias descritas, aslelm abrir la reflexion hacia el fenomeno en la

poesia mexicana posterior, a partir de la que gamos reputar como moderna.

1.1En busca de un ideal de nacién

La idea directriz de la literatura mexicana delsi§lX fue la de que era posible, mediante la
palabra escrita, constituir una serie de rasgdementos formadores del caracter nacional, definir
la identidad de la nacion mediante el cultivo de lietras. Todos los estudiosos del periodo

coinciden en apuntar que la historia y la crititexadria del siglo XIX

no soélo se ocupara de registrar los nombres dautmses y los titulos de sus obras sino que péestpecial
interés a la finalidad de la literatura, la quercugue sea grata y comprometida. Lo primero paea de esa
manera, el lector no abandone su lectura; lo segpach que ayude a edificar la nacién y forme cadas
gue sepan engrandecerla. La actitud puramentecesttie descarga a los textos de significacidnakoc
surgiré en los dltimos veinticinco afios del sighn ta escuela modernista.

En la revision de las historias de la literaturaxicena del siglo XIX (las de Emanuel Carballo,
José Luis Martinez, Francisco Monterde, Julio JezéRueda, Luis Mario Schneider, Luis Miguel
Aguilar, Carlos Gonzélez Pefa; la antologia de Eoeédio Pacheco sobre el periodo, el estudio
introductorio de Luis G. Urbina a kantologia del Centenarjcel de Ramoén Martinez Ocaranza a
Poesia Insurgenje se destaca como factor determinante en la amaftion del proceso literario

mexicano el engarce de éste con la historia paieade la independencia hasta la republica

! Carballo, EmanuelHistoria de las letras mexicanas en el siglo XMéxico, Universidad de Guadalajara / Xalli,
1991, p. 160.



restaurada; un paréntesis en tal idea durante demismo y un resurgimiento del tema con
posterioridad a la Revolucion Mexicana. En esteidencreemos pertinente no solo hacer el
recuento historico, sino filiarlo a una actitud,aumanera de entender la literatura como un
complejo entramado de estética, ética y compromiso.

En un texto reciente, Alberto Vital hace una prgpaede clasificacion de las diversas
funciones sociales de la literatfirantre las que destacamos tres: uno, la furdidéctica que es
“aquella en que la voluntad de cambio social cardayde la literatura se exhibe de la manera mas
clara: el actante que la promueve parte de ladcenidore de que el discurso literario puede incidir
en la vida colectiva y contribuir a transformartaaerta direcciér® dos, la funciérorientadora
la cual “busca ser sistémica y sistematica, estpertenecer a un sistema y formar un sistema; por
lo tanto, es conciente de que desea guiar a losréscpor un rumbo de indole socfaltres, la
funcion historiogréfica e historizanteen la que existe “la conciencia de que la higt@es una
forma de apropiacion de poder simbdlico, a travéslal recuperacion, la ordenacion y la
interpretacién de hechos pretéritbsEn estas tres funciones de la literatura, queoprarparte no
son exclusivas, nos parece, se puede sintetizangbdo que los autores aqui aludidos le otorgan a
su produccién: una literatura que, ademas de s#rohartistico, contribuye a instruir, orientar y
coadyuvar para la constitucion de una identidadrencomunidad identificada histéricamente; por
tanto, desde este punto de vista la obra necesariarae vera imbricada de lo politico y lo social.

Hay que precisar que lo que aqui sefialamos comciofues didactica, orientadora e
historiografica e historizante no tiene connotaalduotrinaria; antes bien, para que tales cometidos
tengan cumplimiento debera responder a la primertodas las funciones del hecho literario: la
estética. No obstante, y para dejar el panoramapledoy también deben plantearse otras
posibilidades de la obra literaria que casi podosneputar de antitéticas a las tres primeras,auev
triada que Vital denomina, respectivamente, “a@opia de un segmento de la realidad, con el fin,
entre otros, de incrementar el poder simbdlico algbr o del grupo al que éste representa”,
“linguistica” y “autorreferencial’. En este segundoupo lo que se intenta destacar es, 0 la

manipulacion del discurso con la finalidad de obtemn fin particular y por lo tanto no social

2 vital, Alberto, Conjeturas verosimiledviéxico, UNAM, 2008. La propuesta a que haceméereacia esta contenida
en particular en el capitulo 1, “Funciones socidieta literatura”, pp. 15-50.

% Ibid., p. 26; esta funcién aparece, por ejemplcEleReriquillo Sarnientade José Joaquin Fernandez de Lizardi.

* Ibid., p. 29; esta funcién se puede observar, por ejgreplla poesia de Juan de Dios Peza.

® Ibid., p. 45; ejemplo de esta funcién puede observar$esepoemas que tienen como motivo el pasadogpéhico:
“En el teocalli de Cholula” de José Maria Heredidg profecia de Guatimoc” de Ignacio Rodriguezv@al entre
otros.



(Vital ejemplifica con la lectura de Octavio PaboSor Juana), o bien la inmersion del escritor
en su propio texto como expresion autotélica ytpoto que prescinde de la comunicacion: caso,
por ejemplo, del cuento “El grafografo” de Salvaeitizondo o de la poesia concreta brasilefia. No
esta en nuestro animo emitir juicios valorativobreolas diversas posturas ya resefiadas, soélo
mostrar que existen ambas maneras de entendderatura, y precisar que nuestro trabajo se
preocupa por aquella que atiende de forma pri@itarla relacion con el entorno social, sin
desconocer que existe la postura contraria, es,depiella que no se plantea al menos como
prioritaria dicha relacion.

Dejando de lado la funcién que la literatura tugoaspiré a tener, durante la guerra de
Independencia, la poesia mexicana a partir de $82@dlanted la necesidad de ser a un tiempo
didactica y orientadora, intencién explicitada y& Andrés Quintana Roo en su discurso inaugural
del instituto de Ciencias, Literatura y Artes prociado en 1826: “El elogio de las ciencias y el
influjo que en union de las letras y las artes teamido siempre en la mejora de las costumbres y
por consiguiente en el triunfo de la libertad depoeblos...® Este poeta, figura destacada tanto en
el campo politico como en el literario, fue el peinm en cantar al México independiente en su
famosa “Oda al dieciséis de septiembre de 182tesde ese espacio simbdlico de preeminencia
postula dicha necesidad.

Ahora bien: la funcién social de la literatura me frivativa de esos primeros afios de vida
independiente. Como bien apunta José Luis Martifeziglo XIX tiene como principal tarea la
maduracion de la independencia intelectual y l§zaaon de una expresion nacional y original.
[...] La lucha por conquistar la expresion propiauyéaoma era la Unica empresa que convenia a
escritores que, como éstos, entendian a la literaamo una funcién al servicio de la patri€s
este mismo estudioso quien tipifica, en su peramién de la literatura mexicana del siglo XIX, un
caracter comun en las tres primeras épocas —aeido por él identificadas—, el cual consiste, en
esencia, en la busqueda de una expresion propiatractora de la idea de nacion. Los periodos

sefalados v la tipificacion de ellos son los sigtés:

1) 1810 a 1836: “en las dos primeras décadas @einttbpendiente se inicia timidamente una nuesatitra
en la que predominan los temas patriéticos, losngnds rasgos de color local y los planteamientos
doctrinarios.”

® Citado por Mora, Pablo, “Poesia y cultura letradarestauracién del buen gusto: 1826-1836", erusfigs Avila,
Alejandra, (coord.)Jornadas filolégicas 2002. Memoriéxico, UNAM, 2004, p. 275.
" Martinez, José Luid,a expresién nacionaMéxico, CONACULTA, 1993, p. 15.



2) 1836 a 1867: “al impulso del romanticismo, genita una literatura que exprese el paisaje ydssimbres
nacionales.”

3) 1867 a 1889: “bajo el signo del impulso nacimtal y la concordia que predica Ignacio Manuel
Altamirano”

4) 1889 a 1910: “Mientras que los tres primeroslmameran consecuencia de acontecimientos nactgale
respondian a necesidades politicas, socialesyralds, este Gltimo es exclusivamente cultutal.”

Como se ve, en nuestra literatura decimononicaténcion nacionalista esta presente, al menos,
hasta 1889, cuando la aparicion del Modernismo wjoral la reflexion sobre la literatura hacia otro
horizonte. En este marco, es de resaltar la apontae tres pensadores fundamentales: José Maria
Lafragua, Francisco Zarco e Ignacio Manuel Altanmiraquienes se encargaran de esclarecer y
proponer el caracter que la literatura mexicana gelseer en funcion de las necesidades sociales,
si bien cada uno desde su particular perspectivagiéde la produccidn poética de estos tres autores
es magra, sus ideas influyeron de forma definiéimda configuracion de la produccion lirica de
corte nacionalista, de ahi su interés para estdiest

Es de resaltar que en el trasfondo de la discuysadnla literatura “social”, didactica y
orientadora, existe una idea proveniente de lagpte@ literaria que opone al influjo romantico en
los escritores patridticos una idea de “buen gustatendido éste como la observancia de las
normas prosodicas. Tal prurito por el cuidado deftmmas —sefialado acuciosamente por Pablo
Mora’—, no es sino la traduccién del conflicto entreefiles y conservadores expresado en los
bandos literarios de neoclasicos y romanticos. Hstkarizacion estética, si bien resulta
esquematicd, da una idea clara del conflicto presente engtb siomentado. Las repercusiones
que esta disputa tiene en el tema aqui tratadoaguiabra de la 6Orbita de las ideas que seran
esbozadas en lo siguiente, pero es necesariodered! horizonte.

Antes de pasar a la revision de los autores stdsml&s necesario colocar en el panorama —
como teldn de fondo- la idea general que, sobpatidaa, emana de la literatura. En este sentido,
sirva la enumeracién de los “caracteres basicoda déentidad nacional construida en el espacio

del discurso literario durante la época en estudio:

8 Martinez, José Luis, “México en busca de su ex@m&senop. cit, pp. 25-27.

° Mora, Pablo, “Poesia y cultura letrada: |a resteidon del buen gusto: 1826-1836f). cit, pp. 275-293.

19 Luis Miguel Aguilar, en su imprescindible estudie la poesia mexicana decimonénita, democracia de los
muertos ha puesto en entredicho de manera pertinente“sigtlificacion maniquea” del conflicto politico gl
estético reduciéndolo al bando de los buenos (rtboudn ergo liberales) y los malos (neoclasicoergo
conservadores); formulacion desprendida de la fani@gse de Victor Hugo “el romanticismo es el ldismo en
literatura”. A manera de ejemplo, sefala la obrédastasio Maria de Ochoa y Acufia y Francisco MiaBéachez de
Tagle. El primero, miembro de la “Arcadia” de Méxicescribi6 poemas que pueden ser la primera égcka
independencia; en tanto que el segundo, autor @ande la “poesia insurgente”, antes de sus fanfodas heroicas
escribié poemas laudatorios a la corona espafiola.
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1. Su vinculo profundo con la gesta independentistd 810, la cual fue considerada en ocasiones t@mo
manifestacién mas alta de dicha identidad, y emsatomo su fundamento original.

2. Su especificidad frente a lo extranjero, y msiyeeialmente frente a lo europeo y angloamericario [

3. Su determinacion espacial, abarcadora de toderriorio mexicano vy, tedricamente, de cada uadag
personas nacidas en el mismo, y

4. Su incidencia [...] en el progreso futuro del pgipor tanto, en la cabal ejecucién del proyeiterél
encaminado a ellg"*

Veamos entonces, de manera particular, como edtas isirven de sustento Ultimo al discurso

critico sobre la literatura del siglo XIX.

a)José Maria Lafragua: “Caracter y objeto de la lisura” (1844)"

“La literatura [...] no es méas que la expresiéon maell pensamiento de la sociedaddBajo esta
consideracion inicial, Lafragua pasa a hacer un@ita de las diversas épocas por las que la
literatura ha transitado, siempre en vinculo directn el momento histérico en que se produce: “la
literatura no tiene carécter propio, sino que aatdndose al de la época que representa, se reviste
con el ropaje [...] con gque esta revestida la sodiedayo eco es”. El modelo de Lafragua, queda
claro, es el “Prefacio a Cromwell” de Victor Hugexto con el que dialoga, si bien disiente por
momentos de las ideas del francés. Y en demostrad®0la idea sustentada, al referirse al
“clasicismo” redivivo no duda el poblano en sefaae los personajes de Lope de Vega y
Calderdn, como los de Racine y Corneille, adoptéanrhaneras propias de la sociedad en que
vivieron, y afirma que “Ni podia ser de otra manegwarque el poeta no puede divorciarse
enteramente del hombre; y las pasiones y las igeas, modales, y aun las palabras del segundo
han de traslucirse cuando menos por entre los safebprimero*®. La obra al servicio de la
sociedad, pues.

Bajo el influjo de un Rousseau digerido a travédod romanticos franceses, pero también
ingleses y alemanes, Lafragua lamenta la situad#dla época en que vive, desde la Revoluciéon

Francesa, su sociedad. La idea roussauniana denacpa del sentimiento sobre la razén se revela

™ Montero Sanchez, Susariaa construccién simbodlica de las identidades s@sialun anélisis a través de la
literatura mexicana del siglo XIXMéxico, UNAM-PUEG/ Ccydel/ Plaza y Valdés, 200235.

12 En: Ruedas de la Serna, Jorige,misién del escritor. Ensayos mexicanos del sigy México, UNAM, 1996, pp.
69-77.

3 bid., p. 69.

¥ bid., p. 72.
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en la siguiente afirmaciéon: “Se necesita sacuditevitamente la maquina social, para que sus
resortes, enmohecidos por la helada indiferencialvean a ponerse en movimiento, y los seres
inteligentes sean también a lo menos por un momsettes sensibled™ De lo que se colige,
ademas, el caracter moralizante u “orientador” lgugemos atribuido, como una de las funciones
sociales, a la literatura.

Para Lafragua, el punto de quiebre con la visidgidna de la Historia se da al aplicarla en
la especificidad mexicana: refiere que “nuestr@rdiura hasta 1821, con muy honrosas
excepciones, estuvo reducida a sermones y alegatsgs de poco interés, descripciones de fiestas
reales y honras funebres, y alguna letrilla eréidigpodia ser de otra manera, cuando la sociedad
no tenia caracter propid®Esto nos remite al primero de los “caracteres bé&sisefialados para la
idea de identidad nacional: la independencia conmuldmento originario, en este caso, de la
literatura mexicana.

Este autor, como los demas aqui resefiados, segar&aentonces de colocar los
imperativos, previo examen de las condiciones exiss, sobre los que a su juicio debe asentarse
la literatura mexicana: “He aqui el mas noble ofide la literatura: allanar el camino a la verdad,
encadenando a los hombres con la fuerza del sentioil'’ Ahora bien, Lafragua no olvida el
caracter estético de la literatura, y conmina ehdor para conservar el fin artistico sin desliedar
del social: “que sienta bien los afectos, formen ltées ideas, las embellezca, y separando el egror d
la verdad, presente la creacion del pensamientm, puajestuosa y ataviada con todas las galas de
la elocucion correcta y con todas las riquezasdzgelncia y el raciocinio. [...] Pero hombre de su
siglo, debe sentir, pensar y hablar como su siglta funcién “orientadora” ya sefialada se une a
la funcion “didactica” e “historizante”; a eso agpi sus ideas, que buscan “separar el error de la
verdad”, presentar las ideas, en la obra liter&@n todas las riquezas de la ciencia y el
raciocinio”, ademas de ser el poeta, en su dic¢mbre de su siglo”.

Lafragua, como se ve, esta en camino a la comsrude un discurso tedrico que asuma la

necesidad artistica emparejada con la necesid#l,soen esto le sigue a la par Francisco Zarco.

5 bid., p. 74.
% 1bid., p. 75.
Y bid., p. 76.
18 Ibidem
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b) Francisco Zarco: “Discurso sobre el objeto de itatura” (1851)"

Al tomar posesion de la presidencia del Liceo Hjdalel autor tras el seudénimo de “Fortln”
refiere una serie de consideraciones sobre “cud der el fin de la literatura”. Como se vera,
Zarco aboga por el propdsito educativo de éstagh@ras ocupaciones politicas de este escritor
absorbieron la mayor parte de su tiempo y limitason produccion literaria, no deja de ser
importante observar como en Zarco, al igual quaegiiiguras sefieras de su tiempo (pensemos en
Prieto, en el “Nigromante” y en Altamirano sobreldp el maridaje entre la funcién publica, la
periodistica y la literaria estan todas al servi@do que consideran su fin supremo: la creacén d
una “cultura propiamente mexicana” en el amplidigerdel términé’.

Zarco sefiala desde el inicio la facultad —la nti@s-@ue le atribuye a la literatura: “miro en
ellas un medio poderosisimo de civilizacién y deladto para el género humano, y de hacer
triunfar los principios eternos e inmutables denlaral y la virtud.?* Es de subrayar la pregunta
que como recurso retérico utiliza este autor pafealar la labor del literato segun la opinidn
corriente: “¢, Seguiremos viendo con desdén alt@ee versasjuzgandolo incapaz de llenar sus
deberes sociales, y hasta los que a todo hombrenegnpla familia y el hogar doméstic6?La
critica implicita al artista esteta, si por taletemos un espiritu “incapaz” frente a sus “deberes
sociales” como en cierto momento se ha considerpdede emparentarse con la discusion
posterior sobre la idea del arte por el arte, tedtaren su “torre de marfil” atacado por la soactd
burguesa que no le encuentra una utilidad “préctesadecir, monetaria.

Para ejemplificar las funciones sociales que heaws atribuido a la literatura del siglo
XIX, utilicemos sendas citas de Zarco. Hay que lsgfian este caso, la identificacion que el autor
hace de tales funciones con géneros literariodgmgcsiguiendo en algo —aunque no tan de cerca
como Lafragua— a Hugo. Asi, a la funcion que llamsufdidactica”, €l la expresa mediante la
figura del apdlogo; la funcion que denominamosétadora” la expresa mediante la satira; y a la

funcion que damos como “historizante”, la llamadedin arte”, o simplemenigstoria.

19 En: zarco, Franciscd@)bras completas XVII. Literatura y variedades. Rae€ritica literaria, México, Centro de
Investigacion Cientifica Jorge L. Tamayo, A. C.949pp. 764-777.

?ya José Zorrilla apuntaba en 1861 que “de lascties de ingenios que producen todas las revolesititerarias,
es decir: los hombres de fe y de independencighgaen su profesion de las letras, y los de taléetario positivo,
pero que aplicandole a la politica, ganan honroetengor él merecida consideracion y acomodada igosgocial,
México solo ha producido los segundos”: Zorrillasd,México y los mexicanpdléxico, Ediciones de Andrea, 1955,
p. 67. Por supuesto, el lugar de “Fort(in” en léohia mexicana confirma esta afirmacion.

“1 Zarco, Franciscap. cit, p. 765.

22 |bidem
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Sobre la primera dice: “Ensefar sin pretensionasegir sin aire autoritativo; dar reglas de
moral y de sabiduria sin erigirse en legisladaa, edrgrande, el sublime fin del apdlogo, y éste es
sin duda en nuestros dias, el objeto de las cowipnss que de él se derivafi.Tal como se ve,
para Zarco la literatura debe servir para “trams#ora la sociedad en cierta direccion”.

Sobre la segunda funcion sefala: “Cuando se niinafante el vicio, hollada la virtud, una
raza entera labrando su ruina y su infamia, [..dagnto del poeta es entonces la indignacion y el
desprecio, el sarcasmo sangriento y doloroso. [a.$&tira amarga y pesada [...] es, pues, propia
de épocas de corrupcion y de aniquilamiento, yysseca a menudo de grandes revoluciones, de
los cambios que naturalmente se verifican en psepéstados, que expiran para dejar lugar a
nuevas instituciones, a nuevas creencias, y a \&edegtintas razas* En otras palabras, la satira
“guia a los lectores por un cierto rumbo de indoleal’.

Finalmente, sobre la funcion “historizante”, afaniEl recuerdo apacible de épocas de
ventura; la veneracion hacia el que hizo algo arfakel pueblo [...] son siempre el asunto de las
primeraspoesiasodas sin arte [...] La tradicion de las hazafiabsl@alientes, se va alterando de
generacion en generaciéon [...] Hay entonces semgliasquienes erigir altares, y comienza la
historia naciendo entre fabulas y superstici6hEs decir, la literatura sirve para la “recuperacié
la ordenacion y la interpretacion de hechos pte&ri en beneficio de la construccion de un
patrimonio comun de la colectividad.

Zarco esta convencido de que la literatura tidneés alto fin dentro de la sociedad, e
incluso demuestra como es que puede contribuitradaformacion de ésta. Al resefiar un episodio
ocurrido en Venecia, sefiala que el gobierno impeeaAustria ha confesado su temor por el
caracter subversivo de la literatura contrariaearégimen, y utiliza el ejemplo como acicate a los
literatos: “ijLos déspotas del norte han confesag® @ temen! jPoetas y escritores del mundo
entero!, oid la voz del Austria que tiembla a vigestento poderoso, y seguid, seguid con ardor y
con entusiasmo esa lucha de la razén contra ladusutal; [...] Vuestra mision es un verdadero
apostolado; los pueblos que gimen esclavizadosodetros esperan que minéis el poder de sus
barbaros sefiore$® Acaso demasiado optimista en su consideraciérgoZiar atribuye un poder

politico y social especifico a la literatura, y pagoor que éste sea asumido por los poetas. Al igua

2 Ibid., p. 768.
24 bidem

% |bid., p. 767.
%8 |bid., p. 776.
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que con el tema del poeta “incapaz de llenar sberde sociales”, Zarco esta anticipando una
discusion propia de la poesia latinoamericana igld XX: el caracter emancipador de ésta y su
contribucion especifica a la liberacion de los pogbEste aserto de Zarco bien puede ilustrar el
cuarto punto de los arriba apuntados sobre losattares basicos” en la construccion de la
identidad nacional: la incidencia de la literaterael progreso futuro del pais y, por tanto, en la
cabal ejecucion del proyecto liberal encaminadiioa @el cual “Fortun” fue participe, merced a su

participacion en el congreso que promulgo la Cangtin de 1857.

En resumen, Zarco representa el punto mas al pensamiento liberal del siglo XIX,
donde el proyecto politico est4 apuntalado porutlial, y la literatura sirve para los fines que
dicta la sociedad. Es ese el sentido de su afidmafthal en el texto aqui analizado: “El gran
namero de genios que cultivan las letras en losidierios, han comprendido perfectamente los
grandes destinos a que los prepara la provideacgslizar los principios inmutables de la verdad
y de la justicia’®’ Estos destinos, se entiende, en funcién de ureptoyle nacién como el liberal
defendido por Zarco.

c) Ignacio Manuel Altamirano: “Carta a una poetisa” Z1Y®

Altamirano puede ser considerado la piedra anglgaf'nacionalismo literario”. El lugar comudn
que lo designa como “presidente de la republicdadeletras mexicanas” —titulo otorgado por
Manuel Gutiérrez Néjera al guerrerense al parte aEspafna— tiene un doble sentido: por un lado,
se alude a la influencia que tuvo, como tedricoritico, en la construccion de una identidad
particular para la literatura mexicana; por el og® hace referencia al papel que desempefio como
articulador de los esfuerzos literarios de divesigmo, cuyo 6rgano maximo de concordia fueron
las paginas d&l Renacimientpperiédico donde se unieron por igual liberaleogservadores. A
diferencia del terreno politico, donde la restaidracle la Republica soélo fue posible gracias a la
expulsion de los conservadores, Altamirano pudociian ambas posturas en torno a un fin
comun: el desarrollo de la literatura mexicanadgfinitiva, la accién y las ideas que este escritor

impulsé siempre estuvieron encaminadas a haceuenmp@ organico de autores y obras diversas;

27 |
Ibid., p. 777.
8 En: Ruedas de la Serna, Jorgemision del escritor. Ensayos mexicanos del sii¥ op. cit, pp. 231-250.
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como certeramente apunta Edith Negrin: “Altamirdrazé las coordenadas del canon de la
literatura decimonénica mexican&.”

En su articulo “Carta a una poetisa”, respuestaaaescritora no identificada que envio sus
poemas a la consideracion del Maestro, Altamirapmwecha para expresar las ideas mas
importantes de lo que podriamos considerar su ig@étcionalista”. Es de sefialar ademas que, a
diferencia de Lafragua y Zarco, Altamirano pusopeactica estas ideas en una serie de obras,
particularmente sus novelas romantico-costumbri§tbsmencia El zarco y Navidad en las
montafiasverdaderas obras programaticas que no se emiendabalidad sin la consideracion del
proyecto literario que animaba los esfuerzos deusor. El eje comun de todos esos esfuerzos es la
construccion de una identidad nacional, motivorddisis del presente capitulo.

Lo primero que salta a la vista, en el orden deidaas expuestas por Altamirano, es su
busqueda de una expresion laica, que es tambiérdeidas premisas maximas del liberalismo
juarista. La revision de los temas presentes esbta de la remitente le permite referirse a este
asunto en primer lugar, pero enseguida pasa alpostua de las ideas rectoras de su proyecto
literario nacionalista: la necesidad de expresar,lee poesia, los “bellisimos cuadros de la
naturaleza americana, capaces por si solos detaneadons amantes d& verdadera poesia que es

la poesia nacional®

El énfasis, como se ve, esta en la necesidad aganor Altamirano de
hacer una “poesia nacional”, que no es solo poesiesaria, importante o valiosa, sino “verdadera
poesia”, en contraposicion a la poesia falsa que] eontexto, se puede inferir como la religiosa,
la cual, llevando las inferencias al extremo, caige tema nacional y por tanto debe desecharse.

Altamirano lleva sus ideas sobre la literaturaiovaa todavia mas lejos. En consonancia
con Lafragua, para el Maestro el pasado indigereceale validez como motivo poético; pero de
igual manera niega toda posibilidad a cualquieo ¢&dma que no tenga por objeto cantar a las
glorias de la patria, sean éstas personas, naaraldipos mexicanos. Si hemos de indagar en
Altamirano la ilustracion de los “caracteres bésicde la construccion de la identidad nacional
reflejados en la literatura, como en Zarco ilustrarias funciones sociales de ésta, tal tipificacion
podria ser la siguiente:

El primero, vinculo con la gesta independentistaa@anomento fundacional de la idea de

patria, es claramente defendido por Altamiranqealir que se escriba sobre éste y no otro tema a

29 Negrin, Edith, “Evocacion de un escritor liberadh) Altamirano, Ignacio ManuePara leer la patria diamantina.
Una antologia generaMéxico, FCE/ FLM / UNAM, 2006, p. 43.
%0 Altamirano, Ignacio Manuel, “Carta a una poetisad, cit, p. 234; las cursivas son mias.
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la hora de hacer poesia heroica: “Busque ustedgnérara desde el afio 10 hasta el 21, numerosos
y variados tipos que reunen al caracter caballeresés elevado, la preciosa cualidad de ser
mexicanos y padres de la patrfa.Aqui resalta la importancia que para el autoretieouparse de
temas nacionales como una manera de resaltarltwmey@&specificos de la nacion.

El segundo, la especificidad de lo nacional frente extranjero, es llevado por Altamirano
hacia una visién mas latinoamericari&t&En la América del Sur y aun en la del Norte, pogtas
han tenido la feliz idea de crear una poesia natigren sus poemas [...] han adoptado un estilo
peculiar, imagenes propias, han tomado sus asudetdss anales patrios. [...] deseo que con el
brillante ejemplo de los poetas sudamericanos,ng@eausted a buscar en nuestros recuerdos
gloriosos el asunto de sus composiciones futufagltamirano inscribe la idea de identidad
nacional, entonces, hacia una expresion que, gudgn y contenido, esté a la par de los autores
americanos y no de los espafioles o franceses.

El tercer punto, la determinacion espacial (teroty personas) de lo nacional, se trasluce
en dos citas. Al hablar de los héroes patrios ctem@a de la poesia nacional, sefiala Altamirano
que “rudos como son, pareceran mas hermosos cdesswdez y su miseria santificadas por el
patriotismo. [...] Ademas, si nuestros héroes teplamutis curtido por la intemperie, en cambio no
eran borrachos ni leprosos como los héroes derlasdas.® Y mas adelante, sobre la insercién
del territorio y la naturaleza nacional en particulen la poesia: “aunque las composiciones de
usted tengan meérito, lo tendrian mayor si [hubieksicrito nuestros paisajes y creado un estilo
eminentemente nacional. [Deberia] copiar la nat@elque se ostenta pomposa en derredor de
usted brindandole tesoros no conocidos todaVia.”

Finalmente, el cuarto punto, la incidencia dedagpa en el progreso futuro del pais, aunque
gueda implicitamente enunciado en lo hasta aquiestp, es dicho por Altamirano de una manera
mas contundente en otro texto, que pese a no gpreeéstamos resefiando, citamos aqui por la

claridad con que la idea en cuestion es expresadd: éExcitamos [...] a la juventud mexicana

% Ibid., p. 237.

32 Sobre el caracter particular de la poesia latirsmana o hispanoamericana, sefiala Menéndez ydPgimyéste se
encuentra en “la contemplacién de las maravillasudemundo nuevo, en los electos propios del paisajela

modificacion de la raza por el medio ambiente, yaeenérgica vida que engendraron [...] Por eso,as original de
la poesia americana es, en primer lugar, la patesariptiva y en segundo lugar, la poesia politité&néndez y
Pelayo, Marcelino, Historia de la poesia hispanomaea, citado en Martinez, José Luikjidad y diversidad de la
literatura latinoamericanaMéxico, Joaquin Mortiz, 1972, p. 14.

% Altamirano, Ignacio Manuel, “Carta a una poetisag, cit, p. 239.

% Ibid., p. 238.

% Ibid., p. 244.
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que tributa culto a la poesia para que [...] empaftebusta lira frigia, la lira de los dioses y de |
patria, la lira de cuerdas de bronce que hacemsster de entusiasmo y de orgullo el corazon de
los pueblos, que los dispone para las luchas didddad, que los anima en la marcha de la
civilizacion [...] para crear el caracter nacionargser la precursora del progreso, para alentar la
vitalidad de la naci6r®. En estas palabras, me parece, se resume ladfidaljue Altamirano le
atribuye a la literatura, la poesia en particudar,la construccion de una identidad nacional: la
formacion del imaginario colectivo de la sociedaekivana a traves de la exaltacion de los héroes,
el paisaje y aun los tipos sociales propios ded.dad recompensa para el poeta enfrascado en tal
labor es planteada por Altamirano casi en térma®$uramento a la patria: “El numen de usted
contemplara nuevos horizontes y la patria [...] leorepensara ampliamenté” Creemos que, en
las ideas de Altamirano, se concentran los divetaogcteres que hasta aqui hemos atribuido a la
literatura nacional. Este autor “si bien no fuepgmero en asentar las bases ideoldgicas de la
literatura nacional, lo fue en cuanto consiguiéjegar el pensamiento con el ejercicio. Logro

hacer de la teorfa un cuerpo organico y en laiggiaporté su propia creaciomn’.

1.2 La patria versificada

Las ideas hasta aqui resefiadas apuntan a untulitegaie aspira a reflejar la patria, o la idea que
la cultura letrada se va forjando de ella, en olm@wcretas. Desde la ya citada “Oda al 16 de
septiembre” de Quintana Roo, el registro de autgrpeemas es profuso en el tema. Una buena
seleccién es la hecha por Martinez OcaranzaPeesia Insurgent® donde, ademas de un
iluminador estudio sobre el tema de la poesia megicomo reflejo del acontecer social, antologa
los poemas de Sanchez de Tagle, Francisco Orteprgpio Quintana Roo, ademas de incluir un
poema de Ramén Roca que, no obstante ser conden@¢otos insurgentes, cabe en el mismo
registro lirico. No discutiremos por ahora los regaque la critica pueda hacer sobre los poemas de
estos autores, en el sentido de ser mas un doooirisibrico que una obra literaria; sin embargo,
es necesario realizar una revision pertinenteza&isu especificidad y no en funciéon de valores

adjudicados a posteriori a la poesia. Al respeadala Luis Miguel Aguilar:

% “De la poesia épica y de la poesia lirica en 182A"Altamirano, Ignacio ManudPara leer la patria diamantina.
Una antologia generaMéxico, FCE/ FLM/ UNAM, 2006, p. 319.

37 «Carta a una poetisa”, op. cit., p. 239.

3 Schneider, Luis MaridRuptura y continuidadviéxico, FCE, 1975, p. 80.

%9 Martinez Ocaranza, RamdPoesia InsurgenteMéxico, 1970.
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A esta poesia le hemos hecho decir lo que nosBaegio que nos interesee ella es en realidad muy poco y
previsible. O mejor: al hacerla tan coincidente leoiea de lo que esa poesia debe ser, los paaraban por
aburrir en todas sus instancias; en cambio, al ifiemue diga lo que le interesé a ella es probahle se
oponga a nuestras previsiones y admita un interégono por lo menos similar al que tuvo cuandoefseita.

Se vuelve mas plana porque la leemos planamenteads omitiendo los baches vy las irregularidades

camino®®
las ideas aqui aludidas pueden ser bien ejemmldEan dos poemas fundacionales de la literatura
mexicana: “En el Teocalli de Cholula” de José M&téedia y “Profecia de Guatimoc” de Ignacio
Rodriguez Galvan. “En el Teocalli de Cholula” catoge la primera expresion poética del pasado
indigena que, negado por tres siglos de Coloreparece y es visto en toda su majestuosidad. Pero
no soélo eso: Heredia se encarga de presentarida vigmantica de un paisaje y una naturaleza en
consonancia con las emociones del poeta, al miggngpd que realiza una reflexion sobre el
sentido de ese pasado en el marco de la Historia.

Una buena manera de sintetizar el sentido del pantderedia es el juicio de Leonardo
Padura: “Su reflexion historica, su alegato cokdraupersticion y la tirania, su desprecio por los
horrores que puede cometer el poder, ademas aedbl@ capacidad de integrar la naturaleza a los
estados animicos y a la necesidad expresiva d&,pgeadvierten claramente la estatura lirica, de
abierta filiacién romantica, de José Maria HerééftaLo que mas importa, para las ideas aqui
expuestas, es que Heredia permite la interpretad&npasado en términos de una funcion
“orientadora”, es decir, como una manera de censuioyectar una conciencia social; tal el

sentido de los ultimos versos:

A nuestros nietos Ultimos, empero,
sé leccion saludable; y hoy al hombre
que ciego en su saber f(til y vano

al cielo, cual Titan, truena orgulloso,
sé ejemplo ignominioso

de la demencia y del furor humano.

Este poema permite entonces atisbar en la ide@nmacde una nacién que glorifica su pasado
indigena, pero no para proclamarlo su “edad de, @iob para marcar las diferencias particulares

que hacen de la patria en construccién una naciéway no prehispanica pero tampoco espafiola.

40 Aguilar, Luis Miguel,La democracia de los muertdgéxico, Cal y Arena, 1988, p. 16.
4! Citado por Elizalde, Rosa Miriam, “En el Teocalé Cholula”,Juventud Rebeld@1 de julio del 2007; consultado
en su version electronica: http://www.juventudreleetu/opinion/2007-07-31/en-el-teocalli-de-cholula/
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Por su parte, Ignacio Rodriguez Galvan es quizdniglo poeta mexicano comparable a
Heredia; Su “Profecia de Guatimoc” comparte el tgnel tema en alguna medida, del poema del
cubano. La divisién del poema es en tres seccialegje la tercera es la mas larga y en ella se
desarrolla el nacleo teméatico del poema: la reagi@n de la memoria histérica. Segun el juicio
critico de Gerardo Bobadilla, este poema “es uma phradigmatica dentro de la tradicion poética
mexicana del siglo XIX, primero, porque sefialadas$gresion consciente y trascendente del canon
neoclasico imperante hasta entonces, al rompersagnmodelos formales y referenciales; y
segundo, y derivado de esto, porque el poema ésadwt de la maduracion del proceso de
mexicanizacion de la literatura que emprendid lad&mmia de Letran a partir de 1836, el mismo
proceso que debe entenderse no sélo como el tettmde temas nacionales, sino como la
blsqueda de una expresion discursiva profia.”

La importancia del poema de Rodriguez Galvan patama aqui estudiado estriba en que
es la vision mestiza, ya no criolla, de un pasadtgena que debe ser reconocido, aunque en
términos solo histéricos, no actualistas (funcibistorizante” de la literatura): “la imagen delimd
que se difunde habla mas de los liberales quedmdiios, es mucho mas liberal que prehispanica
[...] se establece una legalidad histérica en laipdgul de la nacién que pudo invocarse contra los
conservadores que buscaban un espacio politicoertdssivo”*® En otras palabras, este poema
responde a los intereses de la construccion dédentidad nacional con sesgo liberal. Este poema
bien puede condensar las ideas ya expuestas sofue ILafragua, Zarco y Altamirano, cada cual
desde su perspectiva, entendian por poesia —atlita- nacional. Comparte la funcién
“orientadora” e “historizante” a que hemos hechferencia, lo mismo que ilustra los puntos
(todos) sefialados como “caracteres basicos” ddelatidad nacional construida por los literatos
liberales de la época. El poema de Rodriguez Galiraa, ademas, como una suerte de reflexidon
histérica que lo mismo hace referencia a la Conguyjse a la colonia, a la guerra de Independencia
que a las luchas intestinas por el poder politictose primeros afios de vida independiente. Incluso,
en su especificidad temporal, se le ha visto conmaritica al actuar de Santa Anna en el poder.
Poema social, patriético, por donde se le vea.

En el continuo historico, después de Heredia y Raode Galvan es obligado detenerse en

Ignacio Ramirez, Guillermo Prieto, Francisco GoazdBocanegra, Ignacio Manuel Altamirano,

2 Bobadilla Encinas, Gerardo Francisco, “La prodedé Guatimoc’, de Ignacio Rodriguez Galvan, edgtimizacion
poética del nacionalismo criolloQecimonénicaVol. 4, No. 1, Invierno 2007, p. 4.
“3Blanco, José JoaquiBronica de la poesia mexicanéxico, Editorial Kat(n, 1983, p. 19.
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Vicente Riva Palacio, Juan Valle: todos estos nesilemanados del la Academia de Letran nos
remiten a la constante de la segunda mitad ded XibX: poetas-funcionarios, pléyade intelectual
que, de la Reforma a la Republica restaurada, rodgados estuvieron en las batallas civicas,
tribunalicias o francamente militares como parai@@dsu tiempo a escribir la obra cumbre de la
poesia mexicana. La mayor parte de sus poemasestatos en la circunstancia del hecho, en la
contingencia politica, mas que en el marco de oyguto poético que dé cuenta de su estética.
Solo Prieto, en sRomancero Nacional enMusa callejera pudo documentar una intencion lirica
de mayor alcance, en consonancia con las ideagsias escritores tuvieron sobre la mision del
escritor. Prueba de ello es el prologo de AltandrahRomancero Nacionaldonde solicita que,
ademas del registro de los hechos histéricosxt fético reproduzca el lenguaje nacional, tarea
bien realizada por Prieto éviusa Callejera Claro esta que estos dos libros sélo fueron fessib
con posterioridad al fin de las mayores escaramppéticas: escritos en 1883 y 1885, ambos
textos son el mayor logro poético de esta generaditelectual. Tempranamente lo advirtio el
espafiol José Zorrilla: “Prieto merece ser cons@tecammo el primer poeta mexicano: porque |[...]
es el poeta de mas inspiraciones nacionales, yeetgnta la hermosura, la gloria y las costumbres
de su patria con mas entusiasmo y mas vertfad.”

El resto de los poetas de esta generacion sameautie obras memorables mas por la
circunstancia que por el logro poéticoH#nno Nacionalde Gonzalez Bocanegiaa guerra civil
de Valle,Después de los asesinatos de Taculdyy&amirezAdios Mama Carlotay Al vientode
Riva Palacio; todos estos poemas registran hedbtisibos: es decir, son poemas que traslucen el
compromiso poético de sus autores, tal como lonhlasinovelas de Altamirano. Esta actitud, que
es indisoluble de la personalidad intelectual dedscritores mexicanos liberales, aparecera en la
segunda generacion romantica, por ejemplo en laipadvica de Juan de Dios Peza (“Fusiles y
mufiecas”, “En las ruinas de Mitla”), en los poerdastema social de Laura Méndez de Cuenca
(“Cuarto Menguante”, “El esclavo”) e incluso enpeimer Diaz Mirdn, mas conocido por su obra
poética recopilada dmascas donde se hace evidente el genio lirico del vaeero: poesia amante
de la forma, de las imagenes y la musicalidad €iedo; donde las ideas pasan a segundo plano. No
obstante, el veracruzano dejo un testimonio fehézide que, al menos en su primera etapa, el

compromiso social de su obra era una necesidad:

4 Zorrilla, JoséMéxico y los mexicanesp. cit, p. 139.
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La musa que se mira en la fuente de Castalia ysguema a si misma, como Nargiserd muy gallarda, muy
tierna, pero no me agrada, y ello es culpa de gdrizacion. Esa Musa no es mi Musa: mi musa dglel gs
el pueblo, es la patria. Mas aln: es la humanidadsas virtudes y sus vicios, con sus regocijassydelores,
con sus energias y sus flaquezas, con sus heroisu®srimenes, con sus ideales y con sus pastoresus
pies de monstruo, sus alas de angel. [La gran goesiel reflejo, la sintesis de una época, |larsolbey
palpitante expresion de las esperanzas y de logndws, de las creencias y de los ensuefios, ddlios y de
los amores, de las tendencias y de las preocupss;ide las glorias y de las miserias de un pueldlayna
raza, de una generacion, —del hombre en un morhésitoico—"

Este registro lirico de Diaz Mirdn, cuyo mejor epponacaso sea el poema “A Hidalgo”, ha
socavado con posterioridad el impetu patridticstigiero si se quiere, en aras de glorificar sélo s
artificio. Sin embargo, la obra temprana Diaz Midebe ser considerada como una estacion del
todo, no como mero “pecado de juventud”, seginesaghlfonso ReyéS. La época en que
aparece, sin duda, requeria este tono lirico é&reroso autor de Lascas, un momento de nuestra

literatura donde “La neutralidad era algo mas queeaobardia: era una traicién a la patfia.”
1.3 Paréntesis modernista.

Con la llegada al poder de Porfirio Diaz, la anthelpaz social parece llegar. En el terreno literari

la conciliacion de intereses que alentd Altamirandas paginas del Renacimientdue la entrada
también a un nuevo periodo de nuestra literaturitoelernismo. el discurso de Manuel Gutiérrez
Najera en ocasion de la partida de El Maestro hBs@afna fue el hecho que marcé un nuevo
derrotero en la concepcion diéber serdel poeta. Gutiérrez Najera, al diferenciar laethtura
propia” de la “literatura nacional”, dio inicié a korriente de pensamiento que al comenzar este
capitulo llamé “universalista”. Al propugnar su cepto de “cruzamiento en la literatuthyel
Duque Job establece la necesidad de evitar todalidow pintoresco en aras de empatar la

tradicion literaria “propia” con la universal. Adés ideas establecidas durante todo el siglo XIX

45 Diaz Mirén, Salvador, “Mis verso& Byrony un juicio critico de Brummel”, en Puga y Acalahlel,Los poetas
mexicanos contemporaneddéxico, UNAM, 1999, pp. 16-17.

6 “En el transito de su primera a su segunda manadaierte Alfonso Reyes— cruza un camino que vaeles
romanticismo oratorio y estentéreo hasta una pae$davez esotérica y horaciana [...] En su prim@eca puso de
moda los gritos de combate que hicieron estragosoplas las literaturas americanas, las antitésitef y la retdrica
efectista; y en su Ultima época se erigié6 en maeakdrdificultades técnicas airosamente resueltagjuedar nunca
satisfecho y reconociéndose inferior a su ideal paperior a lo demas. [...] Algunos quieren todagiaen él aquella
falsa figura de su juventud: el azote de los tisared paladin de libertades. No hay tal: su tirare un mero lugar
retérico, y el Unico tirano con quien de veras sieatd fue el lenguaje estético.” Citado por EnerDarballo en
Historia de las letras mexicanas en el siglo XdX. cit., pp. 19-20.

47 Carballo, EmanueHistoria de las letras mexicanas en el siglo YdK. cit, p. 165.

8 Gutiérrez Najera, Manuel, “El cruzamiento en ktera”, en Belem Clark de Lara y Ana Laura ZavalazDLa
construccion del modernismbléxico, UNAM, 2002, pp. 91-99.
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que hemos sefialado, parecen quedar arrumbadasradfawina nueva concepcion estética de la
literatura.

Es claro que solo la aparente paz porfirista péangiste cambio de Optica. A fines del
porfiriato, el panorama de la poesia mexicana nmster estaba consolidado y contaba con poetas
muy relevantes en nuestra tradicion literaria; @g@omo Amado Nervo, Manuel José Othon, Luis
G. Urbina y Enrique Gonzalez Martinez publicabamnaslgue eran consumidas por la sociedad
cultural existente, por supuesto, afrancesadaxii) de este tipo de poesia se explica en relacion
con su espiritu pretendidamente universal, perg guelltima instancia, y ya para esta época, se
percibia en un tono evasionista, donde los jardioeéados por cisnes y toda la utileria modernista
iban acordes con @rt nouveauque dictaba “el buen gusto” y las maneras dec@smtde una
sociedad que construia Baris chiquito Como apunta Carballo, “el modernismo ya no edgegi
quehacer literario como un acto de servicio sinm@ain acto autbnomo, autosuficiente en si
mismo, consagrado Unica y exclusivamente a desqubdmunicar valores estéticos.”

Para la sociedad literaria de la época, el eddadmwsas les era benéfico: recibian todos los
beneficios del sistema a cambio de otorgarle sgpl&sparcimiento a sus integrantes. En este
panorama, es claro que los artistas eran miembgasicos de una élite que cantaba las glorias del
porfirismo. “La sociedad porfiriana se preparabd b0 para festejar su incolume participacion en
el Centenario y no para una revolucién armada.4 piedra de toque del campo literario porfirista
era laAntologia del centenarjopreparada al alimén por Pedro Henriquez UrefstoJBierra y
Nicolads Rangel; desde luego, la convulsién socgtdco el programa oficial, por lo que esta obra
se convirtio mas bien en la clausura de una época.

La literatura pre-revolucionaria estuvo impregnadonces por un animo triunfalista,
donde la sensacion de “modernidad” estuvo basada elentificacion de la cultura con el “alto
espiritu” cultural, reflejado en la ornamentacié@e lds obras producidas entonces. Entre las
caracteristicas sefialadas por Carlos Monsivais psata periodo, destaco una que refleja
claramente la actitud de estos escritores: “ebknini concebido como la fina y sonriente captacion

de una realidad atroz o maloliente / fatalismo #mtéescomposicién social>”

49 Carballo, EmanueHistoria de las letras mexicanas en el siglo Yd. cit, p. 26.

* palou, Pedro AngeEscribir en México durante los afios locos. El cartifgario de los Contemporaneosléxico,
BUAP/FONCA, 2001, p. 22.

*1 Monsivais, Carlos, “Notas sobre la cultura mexican el siglo XX”, en Cosio Villegas, Daniklistoria General de
Méxicq México, El Colegio de México, 1981, p. 1390.
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No obstante, me interesa subrayar un hecho: eldégppoesia que aqui abordamos, aquella que se
asume configuradora de un imaginario social, deidea de nacién, reaparece hacia el final del
Modernismo, punto de quiebre entre la manera pid¥ieoncebir la obra literaria, socializante si se
quiere, y la nueva sensibilidad propugnada, engranmstancia, por Manuel Gutiérrez Najera. El
hecho de que el tono patridtico, si bien transéigor en otra cosa, aparezca hacia el final del
Modernismo en Rafael Lopez y Ramén Lépez Velarde (bestia de oro” ya suave patria
respectivamente) es una muestra de que la tragoiética mexicana del compromiso social es una
constante indiscutible. Con la Revolucion Mexicaea el horizonte, estos dos autores
“posmodernistas”, por filiarlos en algun periodterario, recobran los valores nacionales como
tema de su poesia, afladiendo el ingrediente, steimgpwslayable, de la renovacion que hacen tanto
en la forma poética como en el lenguaje liricantgulso nacionalista ya se ve, no se fue del todo.
Es de particular importancia el poema de Lépez Mdelaor lo que significa como clausura
e inicio de otra época. Al finalizar la revoluci@htema soslayado por los modernistas se reavivara
con toda virulencia, ya suave patria como bien lo vio Francisco Monterde, compendia el

momento histdrico en que aparece:

El momento en que cuajé el poema —proximidad decdasenarios: el de la caida de Tenochtitlan, eon |
prisién de Cuauhtémoc (1521) y el de la consumad®iha Independencia (1821); afio de 1921: revigion

revelacién; mexicanidad en crisis— aclara sus tenmaticas. El nacionalismo, avivado, llevaba a la
exploracién de temas locales, para echar los cioseartisticos de lo propio —no por simple reaccion
nacionalista, como acontece en el post-romanticisisanc>?

En tanto que la poesia de Rafael Lépez “poesiaintmtal mismo tiempo, nuestras cortas
tradiciones de poesia civica y de asunto histbasbcomo aquella linea poética para la que existe
el mundo exterior”>® la contraparte también se hace posible en eseagpodriamos hablar de
una poesia “antisocial” en Tablada (“Madero Chdaet&co en Luis G. Urbina (“El bosque
sagrado”). La “intima tristeza reaccionaria” de epp/elarde seré el animo espiritual en que se
mueven la mayoria de los poetas mexicanos vivamees. Durante la gesta revolucionaria, ya se
sabe, la mayor parte de ellos fueron anti-maderigt&en muchos casos colaboradores de los

gobiernos contrarrevolucionarios, particularmerte ictoriano Huerta. Serd necesario una nueva

°2 Monterde, Franciscdspectos literarios de la cultura mexicarMéxico, UNAM/Universidad de Colima, 1987, p.
130.

*3 Martinez, José Luis, “Panorama de la literaturst@mporanea (1919-1949)", kiteratura mexicana siglo XX 1949-
1949 México, Conaculta, 1990.
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paz aparente para retomar las discusiones en &bmheber ser del poeta, y esto sélo ocurrira a la
llegada al gobierno de Alvaro Obregoén.

1.4La gesta revolucionaria.

Como bien apunta José Luis Martinez, “asi com@txe del Modernismo se sustento en el hecho
politico y social del gobierno de Porfirio Diaz,pariodo contemporaneo de nuestra literatura nace
y se apoya en la realidad de otro acontecimiergtfico, la Revolucidbn mexicana.” Después de
1920, podemos hablar de una nueva literatura cungpposrevolucionario fue marcado por el ya
comentado poema de Lépez Velatgesuave PatriaEn los veintes y treintas, la postura estética
de la obra literaria como compromiso social y pmifue confrontada con nuevas visiones sobre le
tema: de un lado, los novelistas de la revolucida Namada corriente de literatura de contenido
social propugnaban por obras que fueran el fidejeefde las transformaciones sociales; estas
corrientes han sido ideolégicamente identificadas el socialismo; de otro lado, el grupo de
Contemporaneos defendio la idea de una literatmsodabor exclusivamente estética, al margen
de temas o asuntos locales; un tercer polo lo toyndtel grupo estridentista, cuyo intento de
empatar la intencionalidad social con las expresioliterarias vanguardistas apostaba por una

conciliacién de ambos polos. En el fondo, el protaesera el mismeal deber sedel escritor.

a)La union de los extremos

En 1920 se publica la anonimatologia de poetas modernos de Méxjoe, junto a los nombres
consagrados de Nervo, Diaz Mir6n y Gonzalez Maztimeluye ya a poetas de nuevo cufo, que
representan el extremo de una estética en cieuestgnta contra las musas modernistas de los
primeros. Nombres como los de José Juan Tablada intpiaba su etapa experimental disimbola
de su primera época-, Julio Torri, Rafael LopezaynBn Lopez Velarde aparecen junto a los del
recién fundado Nuevo Ateneo de la Juventud: CdPelticer, José Gorostiza Alcala, Bernardo
Ortiz de Montellano y Jaime Torres Bodet. El pumo comun, desde la perspectiva del

antologador, es el criterio de Imtdernocomo un criterio de valor estétic®’”

% palou, Pedro Angedp. cit, p. 39.
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Cuando miramos la némina antologada, podemos iapigee nos encontramos ya frente a
un problema estético concreto, a saber, la neckgldadefinir al arte literario desde alguna
perspectiva diferente a las consideradas hasts alteeste momento. Frente a la concepcidn
decimondnica del arte como didactica y/o moraingeduce la idea de lo estético sobre lo social.
Es asi que un poeta como Lopez Velarde, con sueoime nacionalista y refinado, o Tablada en su
transito del Modernismo a la Vanguardia, fungen @disagras del cambio de paradigma. Para
1919, afio de fundacion del Nuevo Ateneo, los grupdtsirales se han reacomodado, y Gonzalez
Martinez viene a ser el mentor literario de estoenes, merced a la pertenencia a dicho grupo de
su hijo, Enrique Gonzalez Rojo. El primer subgrdpamuestros futuros Contemporaneos, alumnos
destacados de la generacion anterior, se enroll enevo modelo educativo que emana de la

revolucion, sea como maestros o funcionarios, perdescuidar su desarrollo literario.

b) La revuelta literaria

El 31 de diciembre de 1921, Manuel Maples Arcez@apas paredes del centro histérico de la
ciudad con stActual No.1 Comprimido Estridentistdonde proclama los postulados teoricos del
Estridentismo, dando lugar con ello al primer gsacudimiento en la historia de la literatura
mexicana. Un integrante del movimiento, German Bistubide, lo describe asi: “Una mafiana
aparecieron en las esquinas los manifiestos (Actaadero 1) y en la noche se desvelaron en la
Academia de la Lengua los correspondientes departeda haciendo guardias por turnos, se creia
en la inminencia de un asalt&.En consonancia con los movimientos literarios dagtiardia que
emergian en Europa y Ameérica, Maples Arce comanhddtento més radical de renovacion de la
literatura mexicana que haya existido. Muy proamemas de List Arzubide, se les unieron otros
poetas: Kyn Tanilla (Luis Quintanilla), Salvadorl@edo, Miguel Aguillén Guzméan y Arqueles
Vela.

En su surgimiento, el Estridentismo tenia un rs@fialado que Maples Arce no rehuyo
sefalar: los “lame-cazuelas literarios”, aquellssigulos de Gonzalez Martinez, famosos por los
festines culinarios que organizaban con su me@nte al conservadurismo que implicaba el

autor de “Tuércele el cuello al cisne”, los estntiltas se asumieron como la vanguardia —en el

%5 List Arzubide, GermarEl movimiento estridentistéxico, SEP, 1986, pp. 16-17.

26



doble sentido del término— de la literatura degaca. Por ello, el lider del movimiento sentencio:
“Ino habia] mas remedio que echarse a la callecgtte el cuello al doctor Gonzélez Marting%.”

Este grito de saludable rebeldia removié de nueeata las aguas que apenas tomaban un
cauce sosegado, para no volver a tranquilizarsegrho tiempo. La actitud de confrontacion
chocé muy pronto con el animo conciliatorio de €errBodet y sus nuevos compafieros,
Particularmente Xavier Villaurrutia, y la disputa generalizdé en los afos siguientes entre los
diversos grupos.

Las diversas posturas estéticas que animaban aseatta se vieron por primera vez en
disputa hacia 1925, con la mitica polémica sobrgfezhinamientale la literatura, donde ademas
de lo estético se vio implicado el contexto sogulesto que a la reflexiébn sobre lo literario se
afadio la necesidad de responder al momento metiticial concreto. En efecto, dicha polémica
tuvo como epicentro el papel del escritor en eltexto historico que le toco vivir, dado que se

indagaba por el papel que la Revolucién Mexicarmdedecupar en la literatura, y viceversa.
c) La pugna literaria: nacionalistas vs. renovadores

Sefala Luis Mario Schneider que en la polémica3#b1“como todas las grandes polémicas, el
inicio fue practicamente de una tenue inocentia&” es que la primera piedra lanzada corrié a
cargo de un articulo firmando por José Corral Rigéombre utilizado por tres integrantes de la
redaccion deEl Universal llustrado su director Carlos Noriega Hope, el estridentiStgqueles
Vela y el reportero Febronio Ortega. El 20 de noNiee de 1924 aparece “La influencia de la
Revolucion en nuestra literatura”, punta de lanaa gresenta algunos postulados afines con el
Estridentismo. En este articulo se plantea quealtistas revolucionarios “no son los que
estuvieron en la Revolucion”, y abraza la causkdenovacion estética como consecuencia logica
del proceso social: “La Revolucion tiene un grantgi Diego Rivera. Un gran poeta: Maples
Arce. Un futuro gran novelista: Mariano azuela,mdmescriba la novela de la revoluciGf Esta
primera consideracion del movimiento revolucionamioel marco del arte mexicano no carece de

importancia, puesto que lanza la puya que masmpasrta: el asumir que puede haber un “poeta de

%6 Schneider, Luis MaricEl estridentismo o una literatura de la estratediééxico, CONACULTA, 1997, p. 41.

®" Schneider, Luis MaridRuptura y continuidad. La literatura mexicana enémaica op. cit 160. Sigo esta obra para
este apartado, particularmente el capitulo V, “@hguardismo”; ademas de Diaz Arciniega, Vic®@uerella por la
cultura revolucionaria (1925)México, FCE, 1989.

%8 citado en Schneider, Luis MariBuptura y continuidacp. cit, p. 161.
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la revolucion”. Nuevamente, por ahora nos imporées ral gesto que la obra, pero un texto como
Vrbe. Super-poema bolchevique en 5 candfigja sin sombra de duda la intencién de Maplkes

por cantar una realidad concreta, intencion quegbardifuminada en el lapso histérico previo.
Dada la intencion polemista, y por anticiparse ketieenpo este articulo, no pudo consignar las
obras de List Arzubide y Carlos Gutiérrez Cruz,autitulosPlebe. Poemas de rebeldi925) y
Sangre roja(1926), también podrian hacerlos candidatos a sarbrados los “poetas de la
revolucion”.

Pero el verdadero cuestionamiento sobre el papé& €Revolucion en nuestra literatura es
lanzado por Julio Jiménez Rueda en el di&lidJniversal Bajo el titulo que da nombre a esta
polémica, “El afeminamiento en la literatura mer@a expone una serie de ideas dorgtesso
modq se lamenta de la falta de obras que reflejemalgetia vivida por el pueblo mexicano, y
reprocha: “por qué los escritores se empecinan amtanerse aislados en una torre de marfil, por
qué no crean obras de combate [...] que trasluzcanrdmocion, el espiritu tragico y coloristico
del pueblo mexicanc® Y en la cumbre de su lamentacion, sefiala quedtedipo de hombre que
piensa ha degenerado [...] ahora suele encontraésdéte] mas que en los puntos de la pluma, en
las complicadas artes del tocad®t.”

Francisco Monterde sale al paso de las criticaditiéénez Rueda y, con la afirmacion
“Existe una literatura mexicana viril”, le responelelas mismas paginas. Monterde, mas joven que
Rueda, se siente obligado a acotar los dichos téde ¥¢e sefiala que no es la falta de escritores,
sino la carencia de criticos para las obras y ediés donde publicarlas lo que no permite
reconocer esa literatura exigida por Rueda. Cormm@p, sefiala a Mariano Azuela con su obra
Los de abajpquien no es conocido justo por esas causas,goeres “el novelista mexicano de la
revolucion, el que echa de menos Jiménez Rueda primhera parte de su articuf. Termina
Monterde con el sefialamiento de que el hombre tasleno es necesariamente un hombre
“gallardo, altivo, hosco”, sino mas bien un hombébil debido a su poca actividad fisica. Ante la
respuesta puntual de Monterde, Victoriano Saladeardlz publica en Excelsior “¢Existe una
literatura mexicana moderna?”, donde refuta alpowdtico sus ideas, para sentenciar que “no hay

literatura nueva y la que hay no es mexicana... g ni siquiera literatur¥’ pero declara no

%9 |bid., pp. 162-163.
bid., p. 162.

®1 Ibidem.

%2 |bid., p 167.
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conocer a Azuela. Monterde le responde mas concademaclarar que de polemizar, y Jiménez
Rueda sigue aportando elementos al debate, amlat@rios subsiguientes.

En este punto de la discusion, se observa que g@erfeera postura, radical y filial al
movimiento vanguardista, se siguen al menos dos ahdsargen del descubrimiento de una obra
desconocida y que muy pronto sera publicadeéEpamiversal llustradoen entregas semanales, de
donde despegaré para tomar la importancia que iaotyetheLos de abajoLa postura de Jiménez
Rueda sobre un arte que refleje necesariamentédndobos revolucionarios contrasta con la
afirmacion de Monterde de que si existe esa liieaaPor supuesto, mientras el primero piensa en
una suerte de “realismo social”, el otro argumemtdavor de obras revolucionarias en el contexto
literario, desde un punto de vista estético. Etdeplanteamiento en discordia, el vanguardista,
puede ser visto como el intenta por reformular esrdyoobras concretas:

A través de la encuesta “¢Existe una literaturxicaea moderna?”, es de nuet
Universal llustradoquien abona a favor de la toma de partido. Ppdiciescritores de todos los
signos, pero las posturas se pueden dividir emseque apoyan la causa de Jiménez Rueda
(Gamboa, Vasconcelos, Salado Alvarez) y los qu&nesbn Monterde (Novo, Salatiel Rosales,
Gonzélez Martinez, Rafael Calleja, Agustin Basaués Quintanilla), con la excepcion de Azuela,
mas préximo a la tercera postura en discordiaateguardista. A partir de la toma de partido de
cada autor podemos ver que “el foco de la discusidrintenta precisar el significado de la
literatura, sino, primero, encauzar una sensitldligaexpresion artisticas y, segundo, hacer una
revaloracion critica del moment8®”

Esta polémica, como ya fue anotado, enfrentd difesevisiones acerca de lo que la
literatura debia ser en el contexto posrevoluciongor un lado existia la conviccion, sefialada en
el articulo de José Corral Rigan, de que a la dsiruarmada necesariamente correspondia la
revolucion literaria como consecuencia ineludibdeapprecisar el significado estético del cambio
operado en las estructuras sociales y politicaspdéd, lo cual apuntaba esencialmente a la
propuesta estridentista; por otro, se buscaba lscé& Revolucion un tema que a todas luces era
imprescindible para la tradicion literaria nacior{@br supuesto, sin tener que ceder a “las
tendencias extranjerizantes y/o anti-literariatgl) era el objetivo de los miembros de la Academia,
representados de manera destacada por Jiménez, Ruiegtadio nombre a la polémica. La manera

de conseguir lo primero era voltear al mundo yna&lar las tendencias en boga a la literatura

%3 Diaz Arciniega, Victorop. cit, p. 96.
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mexicana, en un gesto de “saludable rebeldia”, clommalifica Schneider. Para lo segundo, se
requeria seguir el ejemplo de los rusos, Tolstatiqaarmente, mediante la adaptacion del
“realismo social” que ya para entonces se pradciesbaquel pais.

En el otro campo de batalla, el que se presemalagpariencia ajeno a estos dos extremos,
encontramos un desprecio tanto por la “excentritidamo por el “nacionalismo ramplén”, pero
sin dejar de reconocer la necesidad de reflejeambio estético que forzosamente requeria nuestra
tradicion literaria, o al menos eso parece colegide los argumentos entresacados de las
participaciones de los futuros Contemporaneos &n @démica, y todo apunta a que en algin
sentido Monterde present6 parte de tal ideariausragiculos.

Es necesario advertir también que la discusiosencdifie sélo al aspecto literario, pues hay
en él entreverados intereses que van mas alla destitico; en el fondo, se trata de un
enfrentamiento que busca delimitar esferas dednflia en la sociedad intelectual y cultural de la
época, todo ello en el marco de las consecuenmédigdibles que trajo consigo la revuelta armada.

Como bien apunta Diaz Arciniega:

Es evidente que la polémica no es de indole rigmneste estética literaria. El calificativo de
“afeminamiento” devela intereses individuales yjyeiros homofébicos; [...] la demanda de hacer una
literatura “viril” y “mexicana” entrafa la necestlale crear una obra acorde con las circunstanciaaless,
politicas e histérica¥

Como sea, es necesario precisar las ideas qudedsite trajo consigo, mediante una sintesis de los
diversos aspectos propuestos en él, como puntartidgpara entender mas claramente lo que se
buscaba a través de este enfrentamiento. Mediaméswemen de argumentos de cada una de las
posturas es posible mirar con mayor detalle loga@ep estéticos implicados en la polémica, sin
dejar de mencionar la carga politica y de reconfigdn grupal que existio, todo ello con miras a
clarificar esferas de influencia y campos de padeivel de cargos publicos y de trabajo editdHal.

En primer lugar, en la propuesta de la llamadéelitea “revolucionaria” se hace evidente la
intencion de reconfigurar el contenido, pero siesgar mayor atencion al quehacer estético, a la
renovacion de la forma, pues, desde este puntistie mo hay mas que el método realista como la
mejor manera para abordar el cambio social. Asgn®s las siguientes propuestas en este sentido

sobre lo que la literatura debe ser:

® Diaz Arciniega, Victorop. cit, p. 16.
® para ahondar en este sentido, remito a la obBaeArciniega, quien analiza el elemento politjode reacomodo
grupal subyacente en esta polémica. También dgcélasssintesis de argumenteog. cit, p. 97.
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a) No debe improvisarse, pero tampoco debe see8da” o producto de “culturas indigestas”;
b) debe cumplir con un fin practico, social, y mastesultados;

c¢) debe ser para el “pueblo”;

d) debe estar acorde con la “cultura revoluciofiaria

e) debe luchar contra el “preciosismo” literariolae escritores de “torre de marfil”;

f) debe ser producto del conocimiento del “almapletblo” y del “contacto” con “la vida exterior’ama que
pueda ser “verdadera”, “sincera”;

g) debe tener “asunto mexicano”;

h) debe apegarse a las tradiciones nacionales;

i) debe “traducir” “el pensamiento” de Marx, Lenjiffolstoi;

j) debe ser “moderna”, “nacionalista” y “comprondgeti con las “clases laborantes”;

k) debe ser “reflejo” de los acontecimientos oclosien la década de 1910;

[) debe concordar con la revolucién y defenderla.

En segundo lugar, la propuesta de la literaturagwardista, con una clara influencia del
Estridentismo, propone el cambio radical, sin gos@s, tanto en la expresibon como en el

contenido de la obra. Estos son algunos de suslpdss:

a) “La verdad pensada, y no la verdad aparente”;

b) “un estado de emocién incoercible desarrolladareplano extravasal de equivalencia integralista”
c) valores intrinsecos a la obra y no sus relasione

d) la emocién poética de lo cotidiano y del dedlrindustrial;

e) una liquidacién mental ante la cultura del pasad

f) lo epatente, el sincretismo y la ruptura conisososliterarios;

g) el cosmopolitismper se

h) la cancelacién del “literaturismo” postizo paraar una nueva sintaxis;

i) acabar con las academias y otras burocratizesidel arte;

j) la exigencia de vivir y escribir el momento mEate.

La tercera postura, la propuesta de Contemporameoaparece explicitada como tal en algin o
algunos textos directamente relacionados con léngioh, y para precisar este punto hay que
acudir, bien a algunas ideas de Monterde que exptasgencialmente esta postura, bien a algunos

textos posteriores de los integrantes del grups.dumtos fundamentales son los siguientes:

a) Partir del criterio de rigor critico y autoazij

b) huir de las doctrinas y manifiestos propositjvos

C) exigir una consagracion a la literatura comacto de fe y como una profesion;

d) renegar de los falsos idolos y de los programas;

e) combatir chauvinismos y pugnar por una curiabitldtural sin fronteras geograficas;

f) ahondar en la sensibilidad e inteligencia intooeno objeto de estudio y como razén de ser;
g) profundizar la mirada en lo circunstante pakeasar la estrechez anecdética y ornamental,
h) demandar rigor formal para que la expresiéstazt sea en funcién de si misma y no de su citanos o
“contenido”;

i) abolir los localismos pintorescos, los prejugcinoralistas y las proclividades redentoras;

j) “volver a lo mexicano” para recuperar lo quengede universal;

31



k) reconsiderar critica y creativamente la historéxional pasada y presente parta construir cenuelh
tradicién que sigue viva y que posee el arte.

Pese a la clara intencion programatica, la prodncpbética del periodo fue mas un intento que
una traduccién clara de los afanes nacionalistasteNemos un poema que, coimms de abajp
sea reflejo, critica, revision del momento histdri€l problema se presenta en una paradoja
claramente apuntada por Martinez Ocaranza: “emlasientos en que los ‘estridentistas’ y los
‘esteticistas’ del grupo de los ‘Contemporaneo<ida una revolucion de la poesia, los ‘poetas
sociales’ o ‘revolucionarios’ hacian una contraotaeion al aferrarse a los moldes antiguos de un
pasado inmediato que habia manifestado su abswlopgerancia poética y politica cuando la
historia puso a prueba su ostentosa ret6fit&f efecto, los poetas sociales como Gutiérrez,Cruz
Jesus Sanson Flores, el propio List Arzubide ouswIMiguel N. Lira, al momento de intentar
hacer una poesia donde su compromiso politico fesdente, cayeron en el error de acudir a una
retdrica ya gastada; en cambio, los intentos esttistas de Maples Arce estaban mas cercanos a la
poesia socialista de Mayakovsky, pero el publiogual debia conmover su poesia politica, obreros
y campesinos, estaban lejos de apreciar la avefaural del vanguardismo, por lo que su intento
de “epater le bourgeois” s6lo quedd en el gesto.dBoparte, a los Contemporaneos poco les

importaba esta intencion.
d) El joven Octavio Paz

La dltima estacién histdrica que tocaremos en e&gd@ulo es la consignacion de un episodio poco
mencionado: la obra temprana de Octavio Paz qalenicio de su carrera, se afilio decididamente
a la intencién social en su obra poética. La pablan en 1936 de su poema “No pasaran” en
apoyo a la causa republicana combatiente en lar&@évil Espafiola, asi como su participacion al
afno siguiente en el Congreso de Escritores Antftesc dan una muestra de la actitud que este
autor otorg0 a su poesia en sus primeros afnosloddegd constancia escrita en la presentacion a la
revistaTaller, donde postulaba la necesidad de empatar el grguedico con el social: “cambiar

al hombre y cambiar a la sociedad: amor, poesiavgluciéon”®’ En esta revista, ademas, se

emprendia una revisién critica de la voces poéticasinantes entonces, las de Contemporaneos,

¢ Martinez Ocaranzap. cit, p. XXVI.
67 citado por Gonzélez Rodriguez, Sergio, “La literatmexicana de los afios cuarenta”, en Manuel RdeziPerera
(coord.),La literatura mexicana del siglo XX1éxico, FCE/ Conaculta,/ Universidad Veracruz&©08, p. 243.
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cuya obra transitaba por senderos mas autotéfiwetsfisicos y evanescentes. Fuera de los intentos
socializantes ya comentados, parecia que la cterieds importante de la poesia mexicana en los
afos treinta “habia recorrido sin mayores apren@sgprocelosas aguas de la utilizacion politica,
disfrutando de la libertad que le otorgaba su a#ama elitista. Se trataba de una tradicion que, po
lo mismo, no habia padecido ninguno de los gravéasateologicos que imponia el pragmatismo
politico, ni se disputaba ninguna representatividadnada® Tanto como Paz, Efrain Huerta
apostaba por la liquidacion de dicha tradicioncéiriestablecida en un continuo desde el
Modernismo hastdMuerte sin finy Canto a un Dios MineralEn contraste, la nueva generacion
tendrq, ademas de Paz y Huerta, a su coetaneot@stiosé Revueltas, como adalides de la
intencidon por empatar el hecho estético con ladadlsocial. Esta voluntad persistira durante la
segunda mitad del siglo XX, y los tres autoresrseeferencia obligada al hablar del compromiso
politico en la literatura de los dltimos sesent@safiComo se sabe, Huerta y Revueltas son
referencia obligada, por ejemplo, al hablar dellabas sociales de izquierda y del movimiento
estudiantil de 1968, pero esto sera abordado temoglr capitulo de nuestro trabajo.

Lo que no podemos dejar de mencionar es que,tia garla década de los cuarenta, Paz
inicia un progresivo alejamiento de su compromiglitipo hasta terminar por renegar de él. En un
acto de contricion, dejo fuera de todas las edesate su poesia el poema “No pasaran”; también
modificd sus posturas frente a los Contemporanestahterminar por filiarse a la tradicion por
ellos marcada. Sus ensayos sobre poesia constilmyejercicio critico por devolverle al poema y
al poeta el aura de que los despojo en sus prinmgcassiones liricas, pero son poco veraces Si
intentamos entender en ellos su evolucién ideotdodil repaso de las ideas de Paz sobre las
relaciones entre poesia y politica sera realizadcelesiguiente capitulo, pero advetimos de
antemano, con Luis Mario Schneider, que “intimamdigado a su produccion poética, los libros
de ensayo de Octavio Paz son mas valiosos paraenso credo estético personal, el rigor de su
pensamiento y las posibilidades de su imaginagjae, para documentarnos sobre la materia que

analiza.®®

®8 Sheridan, Guillermdyléxico en 1932: la polémica nacionalistdéxico, Ediciones Sin Nombre/ Conaculta, 2004, p.
103.
%9 Schneider, Luis Marid,a literatura mexicana |IArgentina, Centro Editor de América Latina, 196721.
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La somera revision hecha en el presente capitul@lgonas de las ideas que, en el campo de las
letras, ayudaron a construir la identidad nacionalpretenden ser una clarificacion del caracter
social que la literatura del siglo XIX tuvo en lanstruccion de la nacién: esa tarea ya ha sido
abundantemente realizada por los diversos autokese&han ocupado del periodo. Intentan, eso si,
ampliar el horizonte de comprension del fendmendiamte la insercion de los conceptos acerca
de la funcion social “didactica” “orientadora” eistorizante” planteados, lo mismo que con la

inclusion de los “caracteres basicos” de la idewtichacional presentes en el discurso literario

decimondnico; de igual forma, proponen el ensartghéal examen a la luz de las polémicas y

posturas estéticas emanadas en el siglo XX, coridacion de buscar el ideal estético por empatar
poesia y politica en un periodo no circunscritoaarlera constitucion de una identidad, sino

también al rumbo que tal identidad debe tener.

En segunda instancia, pero no por ello de mentwor,vAuscamos proyectar las ideas
esbozadas en funcién de una comprension mas lidandeneno de la poesia mexicana a la luz de
sus determinantes sociales. Al inicio de este glpiapuntdbamos que la poesia mexicana se ha
debatido entre dos derroteros: la existencia de“liteeatura social” opuesta a una literatura que
podriamos llamar “estetizante”. En funcion de alenté precisar las caracteristicas que, durante
el siglo XIX, tuvo aquélla. Sin excluir la segundartiente, pero tampoco sin desaparecer la
primera, es deseable un estudio serio de la possticana del siglo XX a la luz de su funcion
social. Sefialamos que, del Estridentismo y CarlogéBez Cruz a Efrain Huerta y José Emilio
Pacheco, la poesia mexicana también puede seal'sddidactica”, “orientadora”, “historizante”.

No se trata de negar el espacio de autonomiaralutiue este género ha conquistado, sino
de postular la existencia de un estro moderno ladcual momento historico particular, el cual no
ha desaparecido de nuestra evolucion literariaeINModernismo, ni los Contemporaneos, ni
Octavio Paz pudieron desligarse de la improntahcst, asi sea para desecharla. Reconocer que la
literatura mexicana, cuyo caracter y especificidathn todavia por definirse, tiene un trasunto
histérico no es negarle desarrollo; por el contresignifica intentar una comprension mas cabal de
ese caracter y especificidad. Si colocamos en tdrie este espacio de significacion, sin duda
ganaremos en profundidad al momento de interptataistoria de la literatura mexicana, y en
particular de nuestra poesia. A ello apostamosn yos capitulos siguientes propondremos un

marco minimo de referencia para tal interpretacion.
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CAPITULO 2
PARA UNA CARACTERIZACION DE LA POESIA POLITICA

En las paginas previas, hemos intentado demostrarla poesia mexicana mantiene una
tradicion, desde sus origenes, ligada al tema derlstitucion de una identidad social que se
pretende, respectivamente, insurgente, republicimeral, progresista, revolucionaria. En
todos los casos, sin soslayar las diversas pakdiis tematicas o formales de nuestra historia
literaria, se ha pretendido subrayar la condicitmaocial que lleva tras de si la forma
poética.

En lo sucesivo, buscaremos dibujar un entramadacteinimo que contribuya a
explicar la movilidad del poema hasta aqui rotul@tamente como social hacia lo que, en la
segunda mitad del siglo XX podemos llamar, con mayecision, poesia politica. Para ello,
partiremos de diversos estudios que, a la pareg@sar las categorias aqui asumidas, abonan
en la caracterizacion formal del poema politicoleVdecir: el poema politico, en tanto
manifestacion mas elocuente del compromiso poétic@tario, sera el eje de la reflexion, en
tanto que las modalidades complementarias de Isigeecial (desde la poesia de denuncia
hasta el panfleto) seran vias alternas para laesjr de una misma intencién —la incidencia
de lo experiencial comunitario en el discurso d#c bien que con sus propias
particularidades.

Es claro que el examen de las ideas sobre latlitargolitica, y en este caso la poesia
politica, requiere una mira amplia. Tal como lo trabwos en el capitulo anterior, la asuncion
de la obra literaria como un vehiculo para expresamtenidos politicos tendientes a
coadyuvar en la constitucion de un ideal de na¢em el siglo XIX), para expresar las
transformaciones sociales profundas emanadas dRelalucibn Mexicana (como lo
proponen Gutiérrez Cruz o los estridentistas), @ fmlherirse a una causa internacional
(Paz), ha sido definitoria en el transito historide nuestras letras. Pero, si oteamos el
horizonte supranacional, encontramos que la didousibre etleber serde la literatura tiene
su eclosion en el siglo XX; a nivel mundial, a padel triunfo de la Revolucién Rusa de
1917, a nivel latinoamericano, con el triunfo dedaolucion Cubana en 1959. Entre ambos
momentos media ademas la Guerra Civil Espafiola6(1939), como un tercer momento de
definiciones al respecto. A estos tres puntos da historicos, podemos afadir un cuarto

momento, este mexicano: el movimiento estudiargil yepresion en 1968. Cada una de estas
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coyunturas sirvio para definir y delinear argumsrdadavor (y a veces también en contra) del
derecho de la literatura a ser expresion sociéitigay militante.

Para el caso que nos ocupa, la poesia, cada uestag hitos histdéricos nos permite
observar la existencia de poetas que vindican scle a hacer del poema arma de combate,
sin desdoro de lo intrinsecamente literario. Hatd&NVladimir Maiakovsky, Nazim Hikmet,
Gabriel Celaya, Blas de Otero, Pablo Neruda, N&dRuillén o el grupo de La espiga
amotinada es referirnos a escritores reconocidosocpoetas en toda la extension de la
palabra, aunque en algunos casos dicho reconod¢ori@mmo veremos), se @epesar desu
tratamiento poético a temas politicos: “todos est®®s van mas alla de una simple cuestion
de militancia: afectan aspectos teéricos de fongdorgecesariamente influyen en el género y
contenido de las obras, y forman parte de la pmdocde las relaciones humanas,
globalmente consideradasY como tal, vamos a analizarlas en lo siguiente.

Para el presente capitulo, tomaremos como punt@adida diversos enfoques
tedricos cuya base en comun los liga con dos diisafpclaras: laestética marxistay sus
implicaciones en laociologia de la literaturaLa eleccion de estos horizontes de lectura
responde a una necesidad practica y a un recoretonexplicito de los alcances que para
nuestro tema tienen estas perspectivas. En el oldaukescuelas criticas, éstas son las que
mejor permiten entender las motivaciones y proceghitos tanto en lo literario como en lo
societario de los autores que estudiamos. En alofofas diversas interpretaciones que
explican la literatura como un producto social gartiel Materialismo Historico formulado
por Marx y Engels, cuyas concepciones sobre ldiest@hecesarias de tener en mente para
leer las paginas siguientes) han sido bien ressmpta Mario Monteforte Toledo. De
acuerdo con Monteforte, Los autores Malnifiesto del Partido Comunista

sabian [...], que las letras sélo pueden estudiarsue relaciones con los factores determinantds de
vida social y que la clave para explicar la nagral especifica de la literatura dentro del proceso
histérico es entender el equilibrio entre la basmémica y la personalidad creadora del individde.
estas concepciones se desprenden las diversasriasegue formularon: el reflejo —paso de la realid
limitadamente aprehendida, por la conciencia, gxqresion en la obra concreta—, la realidad dedk v
como determinante del pensamiento y de la con@ehci] el realismo como integralidad de forma y
contenido para conocer la realidad y contribuiraaificarla, el sefialamiento del conjunto de elemment
ideolégicos de la obra literaria, y el descubrirtdede que el lenguaje es la conciencia concreta y
practica, el producto social por excelerfia.

Resulta interesante que el mayor énfasis del @atiarxista-sociolégico se centre en la

narrativa. Quiza esto tenga que ver con las premige devinieron hacia el Realismo

! Godinez, Victor, “El escritor y la politica: detalismo socialista a la Revolucién Cubana” en Monte
Toledo, Mario (ed.)Literatura, ideologia y sociedadléxico, Grijalbo, 1976, p. 128.
2 Monteforte Toledo, Mario (ed.)jteratura, ideologia y sociedadp. cit, p. 8.
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Socialista como doctrina prescriptiva, pero el casoque, de George Lukacs a Pierre
Bourdieu, pasando por Jean Paul Sartre o el priRwand Barthes, la discusion se ha
centrado en dicho génetoProbablemente se deba a que resulta méas difiblahale
compromiscen la poesia que en la narrativa, habida cuentmeeste género se reputa como
subjetivo y personal por excelencia. Mientras qoa novela o un cuento siempre pueden
recurrir al artilugio de referir una realidad tddaestéticamente, el poema escamotea su
referencialidad directa, y se pone mayor énfasisusrvalores formales mas que tematicos, o
al menos asi es concebido por la teoria. Comopsea,nuestro caso debemos tener siempre
presente que gboema comprometidoebe remontar la corriente estetizante —artistica
critica— que de suyo le atribuye cualidades mewnigertes en su relacién con la realidad. Tal
es el caso, por ejemplo, de la poesia de Pablodidede cuya produccion se suele tener en
alta estima &esidencia en la tierrirente a las criticas@anto general

Analicemos entonces las directrices bajo las cupledemos mejor explicar la
existencia y el sentido que p@esia politicaiene. En primer lugar, observemos la dicotomia
subyacente en la necesidad de diferenciar a urdégmesia que nombra explicitamente una
realidad a una que reputa al poema como entidat@utenida. La afieja disputa entre “arte
comprometido vs. arte por el arte” tiene un terrentoriamente fértil en el ambito de la

poesia, como veremos a continuacion.

2.1Poesia social vs. poesia autorreferencial

La historia del paso de la idea de la inspiracida alea de la conciencia como elemento
rector del trabajo poético es la historia de lavohesilacion del poeta con la sociedad. Desde
el surgimiento de este género literario, la poest@resaba una emocidon comun, no
individual, que provenia de algo mas que la metargaflexion. La concepcion del poeta
como “vate”, ser inspirado que recibia de los didas palabras para la comunidad es la base
de la estima que este tipo de creadores tuvierdiasnulturas antiguas, y aun en la Edad
Media. En aquellos tiempos, el poeta desempefiabadwntion eminentemente social: era
portavoz, resguardo, conciencia de la sociedad:ptgta clasico es siempre parte de su
ciudad y ésta representa para él todo, inclusazérde ser de su poesia. Su interioridad esta

entretejida a las peripecias de de la existencika gmlis, porque su vida y la de la ciudad

® En este sentido, es de notar que los estudiosampkos al respecto en América Latina y Méxicorgeresan
ante todo por ese mismo género: me refiero a &mjos de Claudia Gilman y Patricia Cabrera Lépezbos
se centran, ademas, en un periodo cardinal, los sfsenta.
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forman una sola urdimbré."Sélo cuando el poeta se piensa a si mismo comseun
individual, reflexivo y consciente de su trabajeglama para si su derecho a la subjetividad
extrema: la expresion de un yo individual, en consacia desvinculado del mundo. Esta
autoconciencia nace en la época en que la indiMthdase afirma como valor supremo del
hombre: el triunfo de las revoluciones burgueséines del siglo XVIII. La especializacion
del trabajo propia de la edad moderna posteriar Relvolucion Industrial opera aqui como
catalizador de dicha individualidad, y una de s@imas consecuencias sobre la poesia es
volver inocua la influencia del mundo externo enolara poética. En cierto sentido, la

superestructura econémica aliené el deber sodiasteitor:

El alejamiento de la «res publica» se acentud adrdria del simbolismo y con la actitud estetieant
mimada desde fines del siglo XIX por la alta busgjaeAsi se convertia al poeta en una criaturajde |
hermano del precioso objeto ornamental, o del ssat@nimal decorativo: perrito, pavo real, canario,
faisan, loro, etc... Y la poesia que habia sido €has, segun los tiempos— una gran fuerza al servici
de los masés altos ideales humanos, era reducidaitucion de un le6n domesticado o de una aguila
enjaulada.

Serd en la segunda mitad del siglo XIX, particukmta con las escuelas parnasianas y
simbolistas, mediante su propuestas esteticistasgunan dado en llamar “arte por el arte”,
donde inicie la afirmacion del poeta como enteadlejde la sociedad. Este fendmeno tiene su

razon de ser, como ya se apuntd, en una condi¢msanial:

era una critica de la sociedad contemporanea yreonencia expresaba el horror y el desagradoeajue |
causaba. Para sus adherentes todo lo que [se] [ueside] la revolucion industrial era motivo de
lamentaciones, la idea del progreso un espejisandestruccion de los habitos y las normas antiglios
preludio de una odiosa uniformidad. Contra la ey escena de la realidad, con sus ciudades
hiper'érofiadas y sus multitudes sumidas en unagzabhorrenda, oponian su retiro a un reino dezzelle
ideal.

Esta basqueda de la belleza por la belleza misarge por el arte”, se presentd como una
manera de retornar al origen del poeta como profetaautorizada para hablar mas alla de lo
gue el comun de la gente, pero en sentido invetaduacion original. Contra la uniformidad

creada por el ascenso de valores como progresguéria 0 democracia, que tendian a la

uniformidad del individuo y por tanto a la desvaacion del papel supremo del poeta, es

* Molina, RicardoFuncién social de la poesi&spafia, Fundacién Juan March / Guadarrama, p9BB. Este
libro resulta de particular utilidad para ententdsr diversas formas en que el poeta se ha vincutadosu
sociedad a lo largo de la historia de la humanitiadiendo su trabajo parte intrinseca de éstaséta@l nuestro
un trabajo centrado en el siglo XX, omitimos elglese de las ideas de Molina, pero remitimos also para
quien quiera mirar la travesia histérica de la faoen sus diversas relaciones con la sociedad.

® |bid., p. 299.

® Bowra, C.M.,Poesia y politica 1900-1968uenos Aires, Lozada, 1969, p. 59.
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decir, a la igualacion de este con un individuolquiara, indiferenciado de la masa, el
creador busca abrogarse un espacio de autonondadagpareacion artistica, donde sean su
propias reglas y no las de la sociedad burguesguegleterminen el valor de su dbrde
esta manera, el poeta intenta ponerse a salvosdeidsitudes historicas que considera
amenazantes para el ejercicio de su escrituraeddfde Paz, resefiando a Bourdieu, sintetiza

las ideas presentes en esta concepcion:

las teorias formalistas del arte se hallan unidasaateoria del arte que oscila entre la afirmaaidés
implicita que explicita, de la autonomia absolutala obra de arte con exclusion correlativa de la
historia, y el reconocimiento, de nuevo mas bieplicito que explicito, de una dicotomia entre
«factores puramente artisticos» y «factores net@dé», llamados a llevar siempre caminos pamalelo
sin que nunca se plantee el problema de su intagide en un sistema de relaciones inteligiBles.

En el inicio del siglo XX, la oposicién arte/vidadrara ser reinterpretada por el surgimiento
de las Vanguardias histéricas en favor de una ndmémica relacional Sera con el inicio
del siglo XX, a partir de la Primera Guerra Mundiaéro sobre todo con el triunfo de la
Revolucién Bolchevique en Rusia, que la discusidiores la funcion social de la literatura
regrese a escena. Por supuesto, en la teoria mague sustenta esta revolucion, sera
indispensable el examen del tema. Ademas de M&mnggls, Lenin habia planteado diversas
ideas al respecto, pero la que mas nos interesa asanera de entender la literatura como
“espejo” del mundo real. Aclaremos que esta tedamteada en su ensayo sobre Tolstoi, y en
su famosdQué hacerpoco tiene que ver con los planteamientos quanidgeon dogma en la
institucionalizacién del “realismo socialistd” Es necesario hacer la distincién: ninguno de
los planteamientos de estos tres fundadores dellisawo, ni Trotsky o Mao, ni, en el terreno
de lo propiamente artistico, Lukacs, Bretch o $aztmllevan la idea de la sujecion del arte a
los dictados de la burocracia. Solo la concepc®Zltinov auspiciada por Stalin propuso la
idea de “«compromiso» como afiliacion politica emalestrecha serie de definiciones (con
frecuencia fusionadas polémica y administrativamemtesde la causa de la humanidad a la
causa del pueblo, a la revolucién, al partido, ékmbiante) linea del partidd*"Asi, no

podemos sino estar de acuerdo, para superar éstahexz tedrica, Con Sanchez Vazquez,

" El tema de la “autonomia del campo artistico” it sicuciosamente trabajado en los Gltimos 30 @@os
Pierre Bourdieu, referencia ineludible para el teRizede verse, en particular, Bourdieu, Pidres, reglas del
arte, Barcelona, Anagrama, 2005.

8 de Paz, Alfredol.a critica social del arteBarcelona, Editorial Gustavo Gili, 1979, p. 125.

° el intento de las vanguardias por llevar a caboolaciliacion arte-vida, y la consiguiente critigae ello
implica para con la “institucion arte”, ha sido ustda por Peter Burguer en su indispensdigleria de la
Vanguardia Barcelona, Peninsula, 2000.

10 Un buen resumen de las ideas de Lenin puede eacsmten Macherey, Pierre, “Lenin, critico de Talst
VV. AA,, Literatura y sociedadBuenos Aires, Editorial Tiempo Contemporaneo, 41 ®p. 37-83.
1 williams, RaymondMarxismo y literatura Barcelona, Ediciones Peninsula, 1980, p. 232.
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cuando afirma que “la mas grave condena que puackrdele, admitida su capacidad para
captar una nueva realidad y contribuir a creartajustamente no haber sido en rigor ni
realismo ni socialista®?

Derivado de esta coyuntura histérica, un poeta Bgserigira como el primer gran
adalid de la poesia como expresion politica: Vladiaiakovsky, quien en 1923 escribia
que: “para ejecutar de la mejor manera posiblerdenacion social, el poeta debe colocarse a
la vanguardia de su clase, debe luchar, conjuntznwem la clase, en todos sus frenté€h
este autor, con independencia de su tragedia licayrés posible observar ya todos los
caracteres que se opondran al “arte por el artg laaformula analoga pero antitética de
“arte para el pueblo”. De esta manera, la discus@abre y redundard en multiples debates,
polémicas, enfrentamientos, tomas de partido y depndibilidades de confrontacion durante
todo el siglo. De ambos bandos se levantaran vpeeshegaran la viabilidad de una u otra
concepcion de la poesia, pero los temas no camba&ardo fundamental: o se cree que la
poesia es un fin en si mismo y que cualquier iotpoft filiarla a una causa (politica, social,
de clase) irremediablemente sera en detrimento dalglad, o se cree en la imposibilidad de
disociar este género de la practica social, paltiete la base que todos sus elementos (autor,
lenguaje, técnicas, temas) provienen de la expeaeolectiva.

Seria muy largo y excederia los limites de estbajp el solo resefiar las diversas
posturas al respecto. Pero, para dar una idea fiente en que se ha abordado este tema,
recurramos al caso mexicano. En este sentido, \ases las ideas en particular de Octavio
Paz, quien se encargo de fijar un canon sustemtiada autosuficiencia del lenguaje poético
como la tradicion que deberia prevalecer en nigekdtias. A este propdsito contribuyeron sin
duda dos textos, uno tedrico y otro estratégice:raterimos &l arco y la liray su prélogo a
la antologiaPoesia en Movimientoespectivamente. Es de notar que, en el trarsdasu
vida, Paz modifico sus creencias sobre el tema g@ésia como reflejo de lo social: fue de
una militancia clara al inicio, a una vision resalaespués, hasta una franca negacién de toda
interpretacion del poema como posible expresion dislenir politico. En este sentido,
aquellos autores que mantuvieron la idea del comism politico como una constante en su
obra poética, de Efrain Huerta en adelante, seorvi@nevitablemente menoscabados en
ulteriores valoraciones de su produccion por la@sccritica emanada de la vision pacista.

A partir de los afios 40, la institucionalizacion e Revolucion como credo

gubernamental mexicano repercutié sin duda en éltande la cultura, y su efecto en la

2 5anchez Vazquez, Adolfo, “Lo real en el arte gréd de lo real”, Alero, Guatemala, julio-agost@39No. 1.
13 Maiakovsky,Vladimir,Poesia y revolucigrBarcelona, Ediciones peninsula, 1974, p. 89.
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practica poética mexicana fue definitivo: una vegada su produccion primera, Octavio Paz
se encarg6 de construir una tradicién literariadgs@no hacia el lenguaje como centro de sus
preocupaciones estéticas. Al marginar el significad prestigio literario se cimenté sobre el
solo significante. La consecuencia ineludible: ywesia cultista, hermética, artistica en
virtud del arte mismo. En este sentido, la visiérPéz retoma los argumentos ya sefialados al
hablar del surgimiento del “arte por el arte”: “itacuente acusacién que se hace a los poetas
de ser ligeros, distraidos, ausentes, nunca deldndeste mundo, proviene del caracter de su
decir. La palabra poética jamas es completamenéstgemundo: siempre nos lleva mas alla,
a otras tierras, a otros cielos, a otras verdddepoesia parece escapar a la ley de gravedad
de la historia porque su palabra nunca es entetarhitérica.**

La publicacion de la mitica —y mitificadora— angiloPoesia en movimientie 1966,
perpetrada por Octavio Paz, a quien secundaronCAlimacero, José Emilio Pacheco y
Homero Aridjis, representd el manifiesto de un ggtapo que se abrogaba la tarea de sentar
el canon poético mexicano del siglo XX. En estdidenPoesia en movimientoo se puede
negar, efectivamente consiguié lo que se propusyced a una estrategia incluyente de
autores incuestionables, a lo que se aund el bjoecritico de Paz para con los poetas mas
recientes. La antologia representa una toma dédpague es explicitada en el prologo,

autoria de Paz:

No niego las tradiciones nacionales ni el temperamnee los pueblos: afirmo que los estilos son
universales o, mas bien, internacionales. Lo gamdmos tradiciones nacionales son, casi siempre,
versiones y adaptaciones de estilos que fueroretsales. Por Ultimo, una obra es algo mas que una
tradicion y un estilo: una creacion Unica, unadrissingular. A medida que la obra es mas perfexrta s
menos visibles los signos de la tradicion y ell@skl arte aspira a la transparencia. [...] El poema
significa pero engendra las significaciones: dergjuaje en su forma mas pdra.

Remasterizando la tesis de Eliot (“La tradicionl yagento individual®®), Paz pone mayor
éenfasis en la obra que en el creador, antes laakii@ que las literaturas. Asi, se aleja de
cualquier interpretacion historicista o genealogieda poesia, ya que, como se lee, un poema
(uno bueno) es susceptible de resignificacionegpade del lector sin que tenga que mediar
contexto alguno.

En este orden de ideas, hay que precisar contrdmuée poesia se manifiesta Paz.

Su interpretacion nace, como el mismo preciso eerslbs momentos, de la creencia que toda

4 paz, OctavioEl arco y la lira, enObras completas 1. Poesia e histoiarcelona, Galaxia-Gutemberg, 1999,
p. 237.

'3 paz, Octavio, “Prélogo”, en Paz, Octavio, Ali Ctagero, José Emilio Pacheco y Homero Aridflegsia en
movimiento México, Siglo XXI, 2004, pp. 3-6.

'8 Eliot, T. S.,Ensayos escogidpMéxico, UNAM, 2000.
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“literatura politica” durante el siglo XX, en ultarinstancia, es una derivacion del Realismo

Socialista:

Lo que me prohibe adherirme a la dudosa y confostida del «arte comprometido» no es tanto una
reserva de orden estético como una repugnancial:mena el siglo XX la expresion «arte
comprometido» ha designado con frecuencia a uroéidial y a una literatura de propaganda. [...] La
«literatura comprometida» ha sido doctrinaria, esitial y clerical. No ha servido para liberar sino
para difundir el nuevo conformismo que ha cubielt@laneta de monumentos a la revolucién y de
campos de trabajo forzadb.

Como ya sefialamos, seré Efrain Huerta el primeresantir los efectos de esta condena: “se
reconocia en Huerta un escritor menor queesar dehaber cometido los grande pecados
literarios del siglo (estalinismo, poesia panfietarel farrago exaltado como retdrica
constante) habia logrado poemas importarife€ste tipo de juicios, provenientes de un
sector particular de la literatura mexicana, setiplidardn al por mayor. Y en ese “a pesar
de” reside la condena central. El poeta que degdagconviccion —Unica manera posible—
politica, social o ideoldgica formular una obrar#ria con cualquier clase de contenido que
rebase las fronteras de lo meramente literarioidasfen esencia a la busqueda del sentido
trascendental del ejercicio creativo), serd negadautomatico, por mas que en su obra exista
un planteamiento estético articulado alrededorudpractica poética de compromiso con el
entorno inmediato, realidad que ha decidido nombrael poema para hacerla visible, sea
como denuncia o como desocultamiento de la excludasista. Esta minisvaluacion ocurre,
por ejemplo, en la nota critica que Paz realizaesebgrupo de “La espiga amotinada” en ya

mencionado prologo a su antologia:

En 1960 apareci6é un librd,a espiga amotinad4...] El titulo del libro era romantico y un poco
retorico. Los poemas también lo eran. La actitudydgoo era exagerada. Paso por alto la retérive y
quedo con el romanticismo y la exageracion. A Biste siguio otro:Ocupacion de la palabrél965).
Sin someterse a los necios preceptos del “realsouialista”, los cinco han declarado que para @los
ejercicio de la poesia es inseparable del cambla geciedad. Esta pretension, en la segunda miéhd
siglo XX, puede hacer sonreir. Por mi parte cres, quclusive si se estrellan contra el famoso nugo
la historia, pensar y obrar asi es un punto deshpara cualquier poeta y mas si es joven.

Es necesario precisar que, desde siempre, en adigstatura las condenas a las obras de
contenido social fueron vistan con el mismo desd&taso el rasgo peculiar de esta

tendencia literaria, en los afios que siguieron 29 1@uando comienza a advertirse su

" paz, Octavio, “Literatura politica”, éBbras completas 9. La letra y el cettdéxico, FCE, 1995, pp. 425-
426.

18 Blanco, José JoaquiGrénica de la poesia MexicanMéxico, Ed. Posada, 1987, p. 224; las cursivas so
nuestras.

19 paz, Octavio, “Prélogo’Poesia en movimientop. cit, p. 28.
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presencia, sea la improvisacion que promueve det@ss de todas especies. [...] La
doctrina se reduce al propoésito de poner la libeaatl servicio de una causa politica y al
alcance de las masas; servirse de ella para imcattael pueblo el ideario socialista; y
finalmente, agremiar la produccién intelectul.”

No importa entonces el trabajo creativo, la fomwidn de una poética del
compromiso social, tener, mas que una base espiiaasu obra, una practica literaria sélida
y anclada a la larga historia del fendbmeno literanexicano, pues el contenido desautoriza
toda valoracion ulterior como obra de arte: “Cidmsura llamada poesia comprometida,
social o de protesta, es completamente inocentecpmo si no hubiera diferencia entre un
poema y una declaracion politica o de amor, firmemlaina carta o manifiestd:"Asi, toda
una tradicion literaria ligada al compromiso coneatorno inmediato, a la suncion de las
convicciones politicas en la practica discursivwaminara por ser relegada al nivel de lo
“intolerable” en el nuevo canon de nuestra lite@tW, para decirlo en la famosa frase de
Robbe-Grillet: “para el escritor, el Gnico compremes la literatura”.

Claro que esta actitud tendra su contraparte:ediasdonviccién opuesta surgen voces
en defensa de la poesia y su vinculo con la rehkdaial y politica. Uno de los primeros
argumentos proviene de un “coautor’ieesia en movimientquien defiende los prejuicios

que ya para esta época permeaban sobre Huerta.:

En la presentacion que José Emilio Pacheco hiza poésia de Efrain Huerta para Voz Viva de
México, en 1968, afirmd que era comuln creer queaema “no es un acto politico y no vale sino en
funcion de criterios de arte.” Agregd Pacheco dagbesia estuvo siempre comprometida hasta que en
el siglo pasado algunos grandes hechiceros la @ongtieron sélo con la poesia.” Y subrayé, en
funcion de la poesia politica, que en nombre ddijirtad creadora hay que defender el derecho del
poeta a escribir sobre todo aquello que le afééte”.

En el mismo tono exaltado que los detractores demoéssia politica utilizaron, la respuesta
provino en clara confrontacion con lo que se camsiddurante mucho tiempo la linea

hegemonica de la poesia auspiciada por Paz:

[los poetas comprometidos] se enfrentan a un migdiario donde los poetas son principalmente de
corte tradicional, de grupos muy reducidos, commismo Ali Chumacero lo ha declaradmi“poesia
es para las minorids Lo mismo Octavio Paz, aunque su poesia es hésimws se ha vuelto
complaciente consigo misma y, en ese sentido, canzh a expresar la realidad profunda de una

20 Martinez, José Luis, “Panorama de la literaturst@mporanea (1919-1949)” éiteratura mexicana siglo XX
1949-1949 México, Conaculta, 1990, p. 62.

21 7aid, GabrielLeer poesiaenObras 2. Ensayos sobre poesi4éxico, El Colegio Nacional, 2004, pp. 261-
262.

22 citado por Montemayor, Carlos, “Notas sobre laspoee Efrain huerta”, en Klahn, Norma y Jesseéfetez,
Lugar de encuentro. Ensayos criticos sobre poesfdaana actualMéxico, Katan, 1987, p. 29.
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sociedad. Es un poeta que necesita realizar r¢gp@uaditico para tratar esa tematica; pero su pogsi
no es suficientemente fidedigna y flexible comoapanarbolarla de una manera impactante y que de
veras interesara a esta juventud que quiere haesfg’®

Sin embargo, la tradicion de negarle a una obreapacidad de tener un contenido politico
explicito, continla. Un heredero de Paz, Christofdmaminguez Michael, escribié un texto
que pretende ser el acta de defuncién de esteléigieratur® Este articulo constituye un
acto malabarista por negar, a partir de novelagigad, la posibilidad de existencia a una
corriente a partir del género. La metonimia de Dauéz Michael intenta demostrar que,
justo porque existen novelas de tema politico, t§stede obras has desaparecido, ademas, de
extrapolar falazmente lo especifico (el género &t@%y a la totalidad (la literatura).

Pero quiza quien mejor formulo la respuesta ladwisle Paz y sus prosélitos sobre la
inutilidad de la literatura fue Carlos Monsivais: 2 época de mayor debate del tema, los
afos sesenta, este autor argumentaba que: “Enntidcsamplio, no es ya discutible, por
obvio, el tono militante que, proponiéndoselo o posee toda la literatura. EI poema de
mayor impulso metafisico, la novela mas abstraetandagacion erudita mas compleja,
responden, a su pesar 0 con su consentimiento,aavisibn del mundo que a su vez
corresponde a otra visién militante de la sociedad.

Lo que interesa destacar de toda esta polémicaues an ultima instancia, la
descalificacion al poeta que asume un compromisecti con la realidad, que se
compromete con una causa ideoldgica, y que adeandack explicita en su obra, propende
hacia una concepcién de lo tematico, pero no @specificamente artistico. Mario Benedetti

explica de forma clara el montaje del argumentaleoatorio:

La etiqueta d@oeta comprometidee usa a menudo con la intencion de descalificdd@xpulsarlo del
ruedo especificamente literario. Una simplificacibrcede a otra. Se ocupa de la realidad, por to tan
es poeta social; es poeta social, por lo tantacepande la politica; es politico, ergo es panfietas
panfletario, en consecuencia no pertenece a ldgpdesdescalificacion, que en teoria sélo apunia a
sector de la obra, servird ademas para recusasil de sus libros, ya incluyan poemas de amor o
religiosos o metafisicos o simplemente experimenfal

23 Caballero Silva, Horacio, “Prélogo al libro Dedde Siglos del Maiz Rebelde (1988)”, recogido en. YMA.,
El libro rojo del 68 México, FESEAPP DF AC, 2009, p. 371.

4 Dominguez Michael, Christopher, “La muerte deileratura politica”,Casa del Tiempo49-50, febrero-
marzo 1985, pp. 37-42.

%5 Monsivais, Carlos, “Literatura e ideologia”, Diota de la cultura, México, 18 de agosto de 1968, p.

%% Benedetti, Mario, “Rasgos y riesgos de la actu&sfmlatinoamericana”, dfstos poetas son midsspafa,
Bartleby editores, 2005, p. 25.
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Y en todos los casos sefialados, el valor intrinselcwalor poético del texto ha quedado
anulado sin impugnar un solo verso, una sola estwof solo poema en virtud de su posible
defecto estético.

Como puede verse, el repaso por las ideas queyuaari la condena o la defensa de la
poesia con una vertiente determinada, sea socaltarreferencial, dista mucho de ser
agotada en estas paginas. Sin embargo, creema®lie@s argumentos expuestos es posible
tener una idea clara de los rumbos que toma laigltst, y que nos mueven a llevar a cabo
una tarea de clarificacion de caracteristicas,noimalidades y formas de la poesia
comprometida. Dado que hemos caracterizado a laleo@n sobre esta poesia como
proveniente de consideraciones extraliterariaseessario aclarar algunos aspectos formales
necesarios de conocer para apreciar de mejor masgrdpo de poesia. No obstante, seria un
despropoésito dejar fuera las consideraciones estéteas al momento de hablar de una
corriente poética que se define en su intima @hecon lo extraliterario, por mas que ello sea
s6lo punto de partida para la creacion literarexaRlecirlo con Ricardo Pligia, “la funcion
estética no es una propiedad “real” del objeto dato” de su esencia o de su estructura: es
un proceso que esta determinado a la vez por ksgsade un modo de produccion a otro en
el desarrollo inmanente del sistema literario y @lomovimiento y el desplazamiento de las

estructuras del conjunto de la socieddd.”
2.2 Gradaciones de un término.

A lo largo del presente trabajo hemos utilizado ebguna laxitud los términos “poesia

social”, “poesia politica” y poesia comprometidafap referirnos al tipo de poesia por el que
venimos indagando. Aungue la definicion concepfrakcisa una investigacion de mayor

alcance sobre las diversas concepciones y formgsieia poesia mexicana, durante el siglo
XX, ha asumido la idea de que la obra —el poemael yautor —el poeta— pueden

comprometerse con causas sociales y politicas iispe@ través de la inclusion explicita de
tales referentes en la creacion poética, el presaapitulo intenta cimentar los presupuestos
sobre los cuales realizar dicha caracterizaciéto d@e nuestro objetivo final es indagar en la
obra de Enrique Gonzalez Rojo las formas del com@m que asume su poesia. En este
sentido, la vertiente lirica sobre la que gira d@sédajo, cuyo énfasis esta puesto en lo
tematico, es lo que denominaremos, en rigor, “@opsiitica”. Creemos que, al hablar de

poesia politica, estamos refiriéndonos a un tippaksia que se ha escrito desde siempre, en

%" Pligia, Ricardo, “Mao Tse-tung: Practica estétjchucha de clases”, en VV. AAliteratura y sociedad
Buenos Aires, Editorial Tiempo Contemporaneo, 1$74.20.
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Occidente, partiendo de la Grecia clasica y, enidtéxdesde la conformacion misma del
territorio como nacion independiente. Valgan lososaque van de Solon y Tirteo a Francisco
Ortega y Andrés Quintana Roo para ejemplificariéhal

Aclaramos que, al hablar de “poesia politica”aests decantdndonos por una
categoria conceptual que refleja de una forma messa el objeto de nuestro estudio, habida
cuenta que los diversos nombres que este tipo ésigpda recibido (“realista”, “objetiva”,
“de protesta”, “militante”, “proletaria”, “para lamasas”, “revolucionaria”) se refieren a
variantes formales de expresién a lo que en ulimstancia consideramos central para el
poema politico: el compromiso palmario con una aajge, en su inicio, es extrapoética, pero
cuyo tratamiento sirve de partida para la elabéra@stética de lo que se convertird en
poema, obra de arte. De igual manera, preferimaatigoria “poesia politica” dado que la
mas general “poesia social” no alcanza a exprasssgecificidad del tema que nos interesa.

En el presente apartado, examinaremos algunasteadsticas presentes en la
nomenclatura del tipo de poesia que nos atafientameo deslindar, en lo posible, las
diferencias entre las distintas poéticas que, daddaxa, se han identificado con los diversos
rotulos ya sefialados. Asimismo, indagaremos erbia de algunos poetas mexicanos para
mostrar, en los hechos, como se manifiestan taesgiéncias en la obra concreta, que es, a
fin de cuentas, el punto primigenio de donde deb#dirptoda investigacion literaria.
Revisemos entonces las zonas que dividen a la ipaexial” de la “poesia politica”,
abordando también una zona intermedia, la “poesiadehuncia”; sin eludir el escollo

terminolégico mas pernicioso para todo este tippatdicas: el uso del término “panfleto”.
a) poesia social

Diversos postulados tedricos han coincidido en“goesia social” etoda aquella que refleja
las relaciones del hombre en su socialidaosh embargo, esta definicibn poco aclara, dado
que puede llevarnos a identificar un poema de amorpoema infantil, un poema de
circunstancia para celebrar el cumpleafios de algtoeno “poesia social”, dado que se su
tematica se establece a partir de tales relacisogales. Algunos autores le han llamado a
esta vertiente “poesia humana”, lo que, de igualemadeja el asunto en una zona de poca
fiabilidad. En sentido mas restringido, se ha abersido que la “poesia social” es aquella que
trata de los conflictos (es decir, un tipo partciwde relaciones) del hombre con la sociedad,
donde, en Ultima instancia, el poeta es el encardadckxpresar las desventuras del hombre en
su factualidad:
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Todos estamos atormentados por aspiraciones fieshits que no podemos explicar ni expresar. El
poeta tampoco puede explicarlas, pero graciasrabddda inspiracién puede por lo menos expresarlas.
Y al expresarlas, reconocemos que sus aspiracgmmetas nuestras. Al escuchar su poesia pasamos a
través de la misma experiencia psiquica que ebpagierimentd al componerla y somos transportados
al mismo mundo de la fantasia, donde encontrammssiaa liberacior®

Esta definicion supone dos premisas: la primera,ajpoeta es el portavoz de las “palabras
de la tribu”, lo que hace suponer que es una sulrtmediumentre la realidad y las
emociones. Tapoder de expresion es lo que le aseguré al poeta, lzdes de la edad
burguesa, un lugar preeminente en la sociedad edasdelaciones entre el poeta y el pueblo,
dado que eran evidentes, no precisé clarificarstatelaciones. Solo la paulatina
individualizacion del artista, como ya lo hemosaaéio, hizo necesario preguntarse por la
forma en que tal relacion se establecia. De est@leese desprende la segunda premisa: en la
poesia social, se acepta que “si bien es innegpigepor un lado, toda obra es un producto
individual, por otro también lo es que esta dim@émskindividual» de la obra se halla
estrictamente relacionada con un contexto socabficamente situadd”

En este sentido, entonces, hablamos de un tipicydar de poesia: aquella que asume
la realidad como un hecho problematico y decideifestarlo en el poema como una forma
de hacerlo evidente ante un publico susceptibleleiatificarse con tal conflicto. Sobre este
punto es importante destacar que, al hablar deaat@ad presente en el poema, no estamos
atribuyéndole al hecho poético caracter de verdae testimonio. Como toda elaboracion
estética, la obra es un hecho artistico cuyo fosésaun tiempo histérico no expresado sino
aludido, implicado: Louis Althusser marca de forowntundente las fronteras que el arte

tiene en su relacién con la realidad:

El arte [...] no nos dan sentido estrictan conocimientoy no reemplaza por lo tanto al conocimiento
(en sentido moderno: el conocimiento cientifica): embargo, lo que nos da mantiene cieglacion
especificacon el conocimiento. [...] lo propio del arte ‘#&cernos ver”, “hacer percibir”’, “hacer
sentir” algo que alude a la realidad. [...] Lo que el ade hacever o nos da en forma de twer” , un
“percibir’ y un“sentir” (que no es la forma d&onocer”) es la ideologia de la que nace, en la que se

sumerge, de la que se destaca en cuanto artequa kacalusion®

%8 Thomson, George DMarxismo y poesiaBarcelona, A. Arredondo editor, 1971, p. 38.

29 de Paz, Alfredol.a critica social del artgop. cit, p. 145.

%0 Althusser, Louis, “El conocimiento del arte y Beologia”, en Monteforte Toledo, Mario (edjteratura,
ideologia y sociedadp. cit, p. 86.
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De esta aclaracion se desprende un nuevo problamaer la obra expresion de una

81 el contenido especifico del poema también regulpaoblematico, dado que

“ideologia
procede, en Ultima instancia, de la subjetividadpdeta en cuestion. Al respecto, debemos
precisar que por aqui inicia la identificacion gleeordinario se ha establecido entre “poesia
social” y poesia politica”, dado que ambas partehndismo hecho: el poeta asume una
postura la realidad y sus conflictos, decide exgte®n su poesia, y al hacerlo, toma partido
por una determinada parcela de esa realidad —lelqaseime como mas justa. Roland Barthes
describe bien el doble papel que en esta circucistasume el escritor: “La expansion de los
hechos politicos y sociales en el campo de la eoo@ de las Letras produjo un nuevo tipo
de escribiente, situado a mitad de camino entrmikfante y el escritor, extrayendo del
primero una imagen ideal del hombre comprometiddelysegundo la idea de que la obra
escrita es un actg?

En este sentido, la identificacion “poesia sogaksia politica” tiene como sustento el
hecho de que, al asumir un compromiso con la rdlidctica, generalmente los poetas
“sociales” se han decantado por una ideologiagléerda, o, como sefiala Leopoldo de Luis,
en su canonico estudio sobre el tema, por la daefdeda igualdad y la libertad y contra la

opresion y el sojuzgamiento:

Quiza no sea del todo ocioso afadir que los hetegmatizados, los problemas asumidos, son, ademas,
propios de las gentes que sufren, de las capaslesma@ometidas, los seres humillados o aherrojados
[...] De aqui que se pueda hacer poesia social desstaras ideolédgicas diferentes, pero sélo desde
aquellas ideologias que postulan la dignidad dedesona humana sin distincion alguna y que
reconocen la igualdad y la libertad como principias poeta social podra escribir desde una idemlogi
marxista, o desde un credo cristiano o desde cigalgira creencia que condene la explotacion del
hombre por el hombre. pero creo que hay que ndgapmbre de poesia social [...] a la que se
escribiera desde una ideologia fascista, porqésseismo ideolégicamente propugna la discriminacion
y justifica la politica de coloniaje. Para el fasob hay razas o clases superiores, y la poesial soci
defiende, en el mas amplio sentido, al hombre Gieml y libre®®

Sin embargo, el propio de Luis toma las mismasigi@wes que los criticos a este tipo de
poesia, al afirma que el poema social no tienesidaeg de mencionar explicitamente causa

que defiende, ya que esto la llevaria al menosaiopoema: “por ese costado suele

31 Tomamos aqui el concepto “ideologia” en su senttio de “sistema de significados, valores y crizenc
formal y articulado, de un tipo que puede ser afr como una «concepcion universal» o una «peigpate

clase»”: Raymond Williamdylarxismo vy literatura op. cit., p. 130. No ignoramos la compleja teaeign que
sobre esta categoria existe al interior del mamjstoyo horizonte tedrico ha regido parte de asteajo: la

“ideologia” como “falsa conciencia”, parte de un@erestructura de dominacion, donde la literatartasina de
las expresiones méas acabadas. Creemos que, patasefie este trabajo, la definicion que aporta idilk

resulta suficiente, dado que recoge las formul@sd@anto las formulaciones tedricas del marxismmocta

acepcion corriente del vocablo.

%2 Barthes, RolancEl grado cero de la escrituraMéxico, Siglo XXI, 2006, p. 33.

% de Luis, LeopoldoPoesia social. Antologia 1939-1988adrid, Alfaguara, 1969, p. 15.
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escorarse mas el poema hacia la poesia politiga, apjetivo es siempre explicito y claro,
llegando al panfleto® De esta forma, el propio autor marca la distagcia media entre el
poema social y el poema politico: la mencion explide una causa que se defiende. Para
clarificar los términos entonces: la poesia soamlme la impronta de la realidad como
determinante de su poema, pero evita la menciohicégpde una causa defendida, ya que,
segun de Luis y otros criticos, cuando el poemdeenwia su toma de partido, se vuelve
poesia politica y, las mas de las veces, panffgintanto, deja de ser poesia: “El impulso
revolucionario adquiere formas implicitas. Prefidegarse adivinar en el silencio de la lectura
gue exhibirse con gritos efectistas que no haredsargara nada, sino, acaso, para espantar a
los lectores y, de paso, a la misma poeSiadhte este tipo de lecturas, otro sector de la
critica opone la idea de la pertinencia del poeamoctoma de partido, militancia y accién a
través de la palabra escrita. Sobre ello volvereahdsblar de las caracteristicas particulares
de la poesia politica.

En todo caso, lo que nos interesa subrayar comdafuento de la poesia politica, es
la asuncién de la realidad como principio factitdeser trabajado estéticamente:

Lo esencial de esta poesia es que se refiere deapnientos que conciernen a gran ndamero de
personas y se la puede tomar, no como una experipasonal inmediata, sino como temas conocidos
mayormente de oidas y presentados y simplificadashas veces en formas abstractas. Es, por
consiguiente, la antitesis de toda poesia quedeta actividad especial e individual del yo yquna
presentar esto todo lo especial e individualmengepmyedé&®

Y es que en este punto radica su diferencia colguiea otro tipo de poesia: la capacidad del
poema para expresar la realidad y la conciencigskzitor sobre tal hecho; lo que marca la
diferencia especifica entre el poema social y e ga puede ser considerado como tal.
Insistimos ademas en el punto de que este tipoesigpes de una tradicion irrefutable, y sélo
en los tiempos modernos ha sido necesario dediindar la llamada “poesia pura”, cuya
basqueda de lo “particularmente poético” ha tendadborrar la relacion entre poema y

realidad; pero esto, como sefiala George Mouniesmaas que una elaboracion artificial:

[Solo muy lentamente] los hombres aprendieron @dnu8a poesia” para hallar en ella cada dia mas
concientemente, la vitamina poética que contien@d9d el arte poético [...] parece haber consistito e
buscar concentraciones siempre mayores de esendtesspecifico de toda poesia, demasiado diluido
para un gusto por la poesia que cada dia estab&@anasiente de esa busqueda. Por eliminaciéon de
toda finalidad didactica, de toda finalidad nawatide toda finalidad moralista, de toda finalidad

34 [1hi
Ibid., p. 11.
% Escalante, Evodio, “La tradicién radical en la siaemexicana 1952-1984", @basa del Tiempo49-50,
febrero-marzo 1985, pp. 18.
% Bowra, C.M. Poesia y politica 1900-1960p. cit, p. 12.
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retorica y de toda finalidad mnemotécnica, la poési llegado a ser cada dia mas poesia. La poesia e
elevada dosis, poesia en estado puro, ha sidoventmcontinud’

Una vez precisado este entramado minimo como dabpdm arranque de la poesia social,
debemos precisar con claridad lo que ya se infier¢al caracterizacion: la poesia politica,
tema central de nuestro interés, es una varianka pleesia social; o dicho en otros términos,
la poesia social es una categoria amplia dondencdis¢éintas formas de acercarse a la
realidad y sus conflictos, teniendo siempre comat@ule partida las relaciones societarias
del escritor. En este sentido, esta categoria adoettas gradaciones que nosotros hemos
aislado para fines de su exposicion en “poesiaed@rttia” y “poesia politica”, sin que ello
signifigue una pureza de conceptos: estas divisidas mas de las veces, admiten mayores
puntos de contacto que de diferencia.

Ahora bien, como se desprende de la definiciorbargnunciada, aunque toda la
poesia comprometida sera social, no toda poesial soplicard un compromiso claro. Esta
afirmacion, por supuesto, requiere ser explicadara Ppoder hacerlo, revisemos las
gradaciones arriba propuestas, conviniendo de ami@ran que la poesia social sera el gran
contenedor para dos maneras de entender el tipmmg@romiso presente al interior del
poema. Pero antes, reparemos en un tipo de pagsideqordinario se considera dentro del
espacio de la poesia social: la poesia “civil".

La poesia “civica” o “patriética”, dicho de manatinta, tiene por objetivo ensalzar
las glorias incuestionables de una nacion detedaindoesia de tono declamatorio
automatico (voz engolada, ademanes exaltadosgs®pia un discurso oficial y a un héroe
nacional que ha sido enclaustrado en el Parnadosddéroes “que nos dieron patria”. No
importa si se llama, para el caso mexicano, Hidalgarez, Zapata o Lazaro Cardenas; si
hablamos de la Toma de la Alhdndiga, de la Defdes&astillo de Chapultepec, la Toma de
Ciudad Juarez o la Expropiacion Petrolera. Cuatquide estos personajes o hechos
historicos, al ser glorificados por los poetas oales, se constrifien a ser la petrificacion del
hecho, es decir que se museifica tanto la expresidmo el texto. El objetivo principal,
repetimos, es la simple glorificacién, no el heeBtético en si. Ejemplos a pasto tenemos en
los concursos escolares de declamacion, pero ctepara clarificar, el inicio de esta
vertiente, apenas conseguidas las independensiganmamericanas: Andrés Quintana Roo y
su “Oda al dieciséis de septiembre de 1921”,Sigas Americanasle Andrés Bello d.a

victoria de Juninde José Joaquin de Olmedo. Es evidente que, aloguess ejemplos

37 Mounin, GeorgesPoesia y sociedaduenos Aires, Nova, 1962, p. 96.
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citados fueron textos pensados para cumplir unaidonsocial determinada (en su caso,
constituir una idea determinada de nacién), la fodm exaltar los hechos, los escenarios y los
personajes implica el uso casi continuo de la bigércomo constitucion metaférica, dado
que establece comparaciones permanentes con lgmtoen relacion directa, sin al menos
reelaborar el mito, lo que si hace la poesia palitomo tendremos oportunidad de mostrar
mas adelante. Por ello, la poesia llamada civipatndtica, aunque comparte la ubicacién
espacio-temporal del poema y asume una clara funsatial, queda fuera delorpus
susceptible de ser considerado poesia socialptiesia sociaho es 1o mismo que fgoesia
civil. Esta dltima parte de un principio exaltador dones o siempre coincidentes con la
realidad viva del momento histérico. Tienen de consi historicidad, su realismo y su
participacion épica o narrativa. Pero en tantolgsegunda va a cantar, con tono mas heroico
que emocionado, la primera va a fundirse con lmsibn real de las gentes de su tiem{jo.”

Asi entonces, continuemos desbrozando el terrenta (@edida de lo posible) a partir

de las dos actitudes basicas del poema sociatniantia y el compromiso.

b) poesia de denuncia

La poesia social, en su vertiente de denuncia,jémpbmar los hechos sociales como tema,
poetizarlos y, al hacer de ellos poesia, por eiieressumir una postura de mostracion de la
realidad, sea en tono de queja o de, como su namttica, denuncia. Debemos sefialar que la
bibliografia critica, en general, no marca unarmtighn entre lo que nosotros separamos como
“poesia politica” y “poesia de denuncia”, y cuamaldace, es sélo como nota de paso; por
ejemplo, Leopoldo de Luis, al apuntar las notagirdigas de la poesia social, solo lo
suguiere: “principios que he considerado condiciotel género: denuncia y protesta’sin
ahondar en las particularidades de los principiosiclerados. S6lo Eleanor Wright estudia la
“poesia de protesta” como una “una tendencia netifien tres modalidades: [1] la poesia de
resistencia de tono antifascista, [2] la poesiprdeesta social de una ideologia con sordina y
[3] la poesia de protesta marxista influida pordastrinas del Partido Comunist&.Aunque

las caracteristicas apuntadas en el estudio dehWaimvergen, a nivel estilistico, con las que
mas adelante sefialaremos como propias de la guE#iea, es el estudio mas cercano a una
caracterizacion de lo que nosotros denominamossfpoge denuncia”, a pesar de que la

% de Luis, LeopoldoPoesia social. Antologia 1939-196®. cit, p. 11.
39 i
Ibid., p. 39.
0 Wright, Eleanor, “Las convenciones literarias depbesia de protesta”, en Sebastian Neumeisterd(§;00
Actas del IX Congreso de la Asociacion InternaciateaHispanistas Vol. JIEspafa, Vervuert, 1989, p 439.
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tercera modalidad por ella sefialada y parte dedargla se correspondan mas con el poema
politico que con el de denuncia.

Ahora bien: deseamos mostrar la diferencia eore fjlue puede tener un poema de
protesta con uno politico, y esa diferencia estriimano ya sefialamos, en el grado de
compromiso adquirido por parte del poeta con Isaaacial tratada. Ejemplo claro de esto es
la obra de Nicolas Guillén. Sus tres primeros Bbkotivos de So111930),S6ngoro Cosongo
(1931) yWest Indies, LT¥1934), inscritos en la corriente vanguardistanida negrismo,
son mas una constatacion de las condiciones deb raegillano en general y cubano en
particular que una apuesta por que la poesia seaedip efectivo de transformacion de
dichas condiciones. Claro esta que la denuncia senconsecuencia necesaria en el llamado
de atencién sobre la injusticia cometida contra gatipo racial, pero la actitud de registro de
las circunstancias sociales en este momento deesigp de Guillén no adquiere aun el tono
posterior de, por ejempld;antos para soldados y Sones para turi§t837) y el tono ya
decididamente politico que se presentaLanpaloma del vuelo populafl958) y Tengo
(1964). Pensemos en este sentido en las dos adtitliversas, que no distintas en lo esencial,
existentes en los poemas “Hay que tené boluntaTly rio sabe inglé”, pertenecientes a
Motivos de Saondonde se caracteriza, mediante una original skprelel habla caribefia, la
problematica aludida; mientras que en los poemda gegunda etapa, por ejemplo “Soldado
aprende a tirar”, d€antos para soldados y Sones para turiséaexpresion verbal, menos
caracterizada, permite una expresion que implicaommpromiso asumido: sefalar al soldado
hacia donde apuntar, o en “Tenffo’del libro homénimo, donde reconoce, y por tarag h
una filiacién politica, a una transformacion sotél profunda como la Revolucién Cubana.

El hecho de que hagamos énfasis en la necesidedndalerar la poesia de denuncia
como categoria aparte de la poesia politica, se aejue, al menos en el caso mexicano, este
tipo de poesia, que denuncia sin filiar su contemidina causa partidaria o de clase evidente,
tiene un lugar de preponderancia. Basta mirardanla cauda de poemas escritos a raiz de la
matanza de Tlatelolco en 1988Desde el propio Octavio Paz, que ya para estaaépa
marcado su distancia explicita con la literaturétipa, pasando por Rubén Bonifaz Nufo,
Rosario Castellanos, Jaime Sabines, José CarlagrBeglsa Cross o Gabriel Zaid, por sélo

sefalar los mas destacados poetas que de ordimase considerarian en la ndmina de la

1 Guillén, NicolasObra poética (dos tomas)a Habana, Editorial Letras Cubanas, 2004.

2 Una seleccién de los poemas mas importantes sstheeacontecimiento se encuentra en Campos, Marco
Antonio y Alejandro Toledo (comp.Roemas y narraciones sobre el movimiento estudidatil968 México,
UNAM, 1996. Una recopilacion que aspira a ser egtiea y cuyo énfasis esta en el registro del comfso
politico de los autores no sdélo con este movimisitio con las demandas sociales emanadas deeglcsentra

en VV. AA., El libro rojo del 68 México, FESEAPP DF AC, 2009.
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poesia comprometida, escribieron sendos poemaw/adual tema. Esto significa que, si
aceptamos la caracterizacion y las gradacionespagpilestas, la idea eje de este trabajo, que
busca establecer una continuidad historica de égipanexicana marcada por la experiencia
social, se vuelve de una pertinencia obvia.

Quiza el caso mas claro de la poesia de denundiéerito sea José Emilio Pacheco,
en cuya obra, a partir de su libkib me preguntes como pasa el tienip069), se puede
registrar lo consideramos como una “constanciealide la injusticia”: “EMNo me preguntes
como pasa el tiempeay un movimiento desde la rebelion abstractaaHagtrotesta concreta,
desde la distancia ética hasta el tono moral, diesderiedad consumada hasta la ironia y el
juego poético.® En Pacheco existe un tono sosegado con el quesaxpu inconformidad
frente a los actos humanos condenables por omindsossu obra poética no existe
desesperacion, rabia o exaltacion frente a ladiag&n otras palabras, este poeta es cronista,
no militante de la protesta social, lo cual queddenciado en un poema emblematico como
“Manuscrito de Tlatelolco”, escrito también a raie la matanza del 68. El recurso de la
intertextualidad desde donde se constituye estem@ermite tomar distancia frente al hecho
tragico (la matanza de Tlatelolco), y asi exprésajue vemos en general en la poesia de
Pacheco: el mero registro, mas que la interpretazi@ implicacion del poeta con el evento.

En otras palabras, este poeta es cronista, noanmtditde la protesta social. No
podemos filiarlo en la orbita de los autores “coompetidos”. No es el hecho de ocuparse de
temas sociales lo que determina tal denominaciow, Ia apuesta que se hace por el fin
efectivo de la poesia sobre la sociedad. Y solieepemto, es claro que Pacheco no esta muy
seguro que la poesia, en el siglo XX, sirva paasfiormar a la sociedad; pero sabe que no

puede dejar de decir (no cantar, solo decir) lolglige:

“Pacheco [...] se percata de la escasa influenclaglescritores en la sociedad —gracias a lo cleH el
podian escribir lo que quisieran sin ser molestagos el gobierno en turno—, [y exhibe] las
consecuencias que esta autonomia tenia en undabademo la mexicana: el aislamiento relativo de la
literatura [...] y el confinamiento de los escritoeean papel secundario, en contraste con el quarab
tenido en la construccién del Estado Mexicano derahSiglo XIX.™*

A fin de dejar sentadas las bases sobre las quartesla “poesia de denuncia”, sefialemos

algunos ejemplos mas. Un hecho que modificé lae@apvas de la generacion de los

3 Hoeksema, Thomas, “Sefial desde la hoguera: ldgpdeslosé Emilio Pacheco”, €axto critic afio 3, No.
7, mayo-agosto 1977, p. 101.

4 Cabrera Loépez, PatriciaUna inquietud de amanecer: Literatura y politica eviéxicq México,
CEIICH/UNAM/Plaza y Valdés, 2006, P. 224.
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sesentas, siempre para mal, fue el asesinato aest&rfChe” Guevara, el 7 de octubre de

1967. Sobre esto, Pacheco escribe un poema, dlasj tia cuatro versos:

Ellos

al darle muerte

le otorgaron

la vida perdurablé& (p. 66)

El titulo es tan laconico como el poema: “Che”.sEhtido, la reaccion de Pacheco frente al
asesinato se trasluce apenas en el Ultimo versspgcificamente en el adjetivo final: “vida
perdurable”. No hay llanto, dolor, angustia, consternaciénabia frente al hecho. Solo la
certeza del acto, la conciencia de que el hombrertmyervivira, sin mayores comentarios.
La diferencia entre la reaccion de este poetagsaontemporaneos suyos es evidente. Baste
el contraste con otro poeta, mexicano y nacido lemismo afio que Pacheco, Jaime
Labastida, el cual escribe un poema 110 versoslangs, “Poema en tiempo de guerr®”
para intentar decirnos qué ocurrird ahora con rtimente, una vez muerto EIl Guerrillero, con
mayuscula. Como se ve, a Pacheco le interesaistroemas que la interpretacion del hecho.
Dando un salto de 30 afios en la cronologia ddiboss de José Emilio Pacheco,
podemos observar un fenbmeno semejante al ya defiahora en el poemarla arena
errante (1999). En éste, bajo un titulo apenas indicatit®94”, el autor nos deja otro poema
breve, también de cuatro versos, donde sélo apsintamayor comentario, el sentido de otra

fecha traumatica para el México moderno:

Toda la noche huimos del mar.

El mar subi6 a la montafia.

Y nos dejé en las manos su huella de sal,
su advertencia de vida y mueffe.

¢,Cual es el significado de este poema? Podemomrpg contaminacién del poema
previamente comentado, en el alzamiento del EZLICleiapas, pero también en el conjunto
de sucesos politicos acumulados en la fecha inglidaml que importa, en cualquier caso, es
que Pacheco recurre de nueva cuenta a lo que hgoe#lo clarificar aqui: la mera
constancia de hechos, sin mayor comentario. Elalsgorico de los elementos naturales
(mar, montafia, sal) para reflejar sucesos socjaldmbia sido tempranamente advertido por

Thomas Hoeksema, al sefialar que hay “sucesosiparéis que activan la conciencia social

“5 pacheco, José Emilidarde o temprano. Poemas 1958-20B&xico, FCE, 2000, p. 66.
“% Labastida, Jaime, “Poema en tiempo de guerraArémal de silencigsMéxico, FCE, 1996, pp. 133-136.
4" Pacheco, José Emilidarde o temprano. Poemas 1958-200. cit, p. 522.
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de Pacheco. No obstante, sin una dimension alegpaia universalizar el momento presente,
se perderia la perspectiva de los acontecimientostemporaneos. La naturaleza
transformadora de la alegoria evita que Pachecauseeritico social®® Es decir que a
nuestro poeta le interesa el presente inmediat,atmntecimientos cotidianos, sin duda
alguna; Elena Poniatowska asi lo confirma: “Desdmgre, José Emilio ha estado al tanto de
todo; lleva la vida nacional impresa en su camisasypreocupaciones en sus bolsilfds”
pero este interés por lo cotidiano estara invagrabhte tamizado por una conciencia estética
antes que politica. Sobre este punto, Vicente Caraérma: “[para Pacheco] la poesia se
convertird en una experiencia testimonial, donderdamica brindara sus blasones narrativos
para arraigar en este nuevo ambito lirico, cuyoomana es divisado por un sujeto que
observa el devenir de la historia y lo atestigua &tritud pero con mordaz e irdnica
objetividad, consciente de su papel de testigohgugresenciado los acontecimientos a traves
del tamiz de la cultura y la tradicién escrita.”

Acaso uno de los mejores ejemplos de esta “cocistdinica de la injusticia” que
intentamos destacar en José Emilio Pacheco sesmg“Indeseable”, también Hla arena

errante Por su importancia para nuestro analisis, loidtsgro:

No me deja pasar el guardia.

He traspasado el limite de edad.
Provengo de un pais que ya no existe.
Mis papeles no estan en orden.

Me falta un sello.

Necesito otro idioma.

No hablo el idioma.

No tengo cuenta en el banco.

Reprobé en el examen de admision.
Cancelaron mi puesto en la gran fabrica.
Me desemplearon hoy y para siempre.
Carezco por completo de influencias.
Llevo aqui en este mundo largo tiempo.
Y nuestros amos dicen que ya es hora
de callarme y hundirme en la bastira.

Poema de 15 versos con una base de endecasilabss gace didfana hacia el final, retrata
una condicién lo mas cercana posible al mundo amlle, al desempleado, el asalariado, el

excluido de la sociedad moderna, mercantilista, ftesigada por Pacheco. Cada verso, a

“8 Hoeksema, Thomasp. cit, p. 106.

“9 poniatowska, Elena, “José Emilio Pacheco: naufragi el desierto”, en Hugo Verani (selec. y prdlg,
hoguera y el viento. José Emilio Pacheco ante itcer, México, UNAM/Era, 1993, p. 19.

%0 Cervera Salinas, Vicente, “Juan Gelman y Joséi&m#checo reavivan el hontanar poético europEarips
digital. Revista electrénica de estudios filologico No. XIl, Julio 2007:
http://www.um.es/tonosdigital/znum13/seccionesfdissl F_gelman.htm

*1 pacheco, José Emilidarde o temprano. Poemas 1958-2009. cit, p. 556.
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excepcion de los dos ultimos, contiene una seraatescriptiva, mera enunciacion del hecho.
No existe un solo calificativo en el poema, a exg@ap del verso trece: “largo tiempo”.
Nuevamente, como en “Manuscrito de Tlatelolco”hetho desnudo es mas elocuente que
cuantas consideraciones se puedan hacer sobre él.

En suma, creemos que las consideraciones aquiada@gbara José Emilio Pacheco
son susceptibles de conformar el entramado minimna giferenciar la “poesia de denuncia”
de la “poesia politica”. Nos hemos referido a Eaticia que media entre la actitud poética de
Pacheco y la de Jaime Labastida. Este ultimo, pertente al grupo conocido como “La
espiga amotinada”, entidad colectiva que nos peenabservar, como lo hicimos en Pacheco

para la “poesia de denuncia”, algunos de los rasgesacusados de la “poesia politica”.

c) poesia politic®

La segunda manera de entender la poesia sociglelaaque llamamos “poesia politica” o,
muy cercanamente, “poesia comprometida”. Tal corsentamos al principio de esta
caracterizacion gradatoria, un rasgo de distineidtmie el poema politico y el de denuncia
estriba en el compromiso asumido por el poeta parala realidad. El sentido de tal
compromiso, clarifiquemos, no se entiende aqui ceopeditacién del hecho poético a una
causa determinada, sea la que fuere. Se tratapm@dsde un compromiso total. En esta
vertiente, el poeta se asume, y al hacerlo entsdde con su obra, como parte de una realidad
concreta, situada en un tiempo y lugar concret) gsa medida es conciente de la necesidad
de que la obra incida en dicha realidad. Esto mapken primer lugar, un compromiso con la
vida, del que se desprende la asuncion politiceud@ncion en tanto escritor o, en un plano
mas general, de intelectual. Cuando nos referimias“asuncion politica”, nos referimos al
hecho de la preocupacion por los asuntos dmole, no a la politiqueria tradicional y por
desgracia muy comun en nuestra realidad hispanazmar En este sentido, el compromiso
resulta ser con las causas mas inmediatas y usgemtplotacion econdémica, dominacién
intelectual, opresion de género, sojuzgamientaceétmsi vista, la “poesia politica” implica
una manera de mirar, vivir, padecer y reconocerheshos circundantes, por tanto, de
registrar esa realidad, lo que también hace laipais denuncia, pero dando un paso mas

alla: establecer un sentido de filiacion (es daair,compromiso) en el propio poema. Jorge

%2 En este trabajo hacemos referencia al términdtfpal en su sentido etimoldgico: “relativo a lasuatos de
la polis,” y no como la simple manifestacion de una doetrideolégica. Lo mismo vale para el término
“compromiso”: aqui se refiere a la asuncion de poatura vital, sin signo ideoldgico determinadotaEs
precision casi baladi, permitira ensanchar el nmatgérico de este trabajo.
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Semprun sefala la indisolubilidad del compromistaesbra cuando éste ha sido asumido por

el escritor:

el compromiso [del escritor] se inscribe en unabjgmatica que pertenece, hablando en términos
correctos, a la capa social de los intelectualessshun concepto que se pueda aplicar indiferemteme

a la situacion y a las exigencias de cualquier céiga 0 clase de la sociedad. El obrero puede estar
atrapado en su situacién social, enredado en lesmmmos de alienacion. Puede, igualmente, adquirir
conciencia de su situacion de clase, e integracsegello, a un proyecto revolucionario global: ecies

se convierte en proletario y militante. Pero su gmmiso de militante no se traducira al nivel de su
actividad creadora, de su trabajo productivo. 8bijo productivo, dia tras dia, contribuira a dedar

la sociedad que quiere destruir, transformar. Sividad de militante se desarrolla, entonces, €a ot
plano especifico: sindical y politico. El escritpor el contrario, ve que su compromiso repercute,
inmediatamente, sobre su trabajo creador. Pues esnrdor, por ser escritor, se compromete. Lo que
pone en juego su Gnica razén de ser: en una pakbexistencia’

Un rasgo definitorio de la poesia politica es sceselad de comunicacién, puesto que, al
enarbolar una causa, se aspira que el receptor attampu credo. En ese sentido, la
efectividad de la poesia politica radica en su ddpd de transmitir y ser aprehendida: “La
fuerza de esta poesia proviene de la convicciopakth de que habla para una masa de gente
gue comparte sus puntos de vista y sus interesediri§e a un gran auditorio sabiendo que
muchos estan ya de acuerdo con él acerca de ldascpeincipales y con la esperanza de que
otros muchos lo estaran también cuando oigan |digne que decir™

Si aceptamos la distincidn entre la poesia sotésica, desde Homero hasta el siglo
XVIII, y la poesia politica moderna, esta ultimaddga como inicio la segunda etapa del
Romanticismo, a partir de la proclamas de Hugomarine y las posiciones revolucionarias
de Byron y Espronceda. En esta etapa, cronoléginnubicada entre 1815 y 1848, “el poeta
toma parte activa en la politica, conspira, luchdas barricadas, se adhiere personalmente a
la causa de la independencia nacional de los psidimetidos a otros o de los que se
esfuerzan por abatir el absolutismo monarquico.”

A pesar del riesgo de ser tildados de “malos pbgias contaminarla lirica de
politica, un grupo amplio de autores, en diversdgutles y circunstancias, ha decidido
asumir ese riesgo. En Hispanoameérica —uno de |macies geograficos mas propicios para
ello, habida cuenta de su conflictivo devenir histi-, se ha hecho de la poesia politica una
posibilidad, si no mayoritaria, si muy utilizadatrenlos grandes nombres: desde la “Oda a
Rooselvelt” de Rubén Dario, la estirpe de poetasapumen la idea del compromiso social

en su obra es centellante tanto en cantidad comzaletad: Pablo Neruda, Cesar Vallejo,

3 VV. AA., ¢Para qué sirve la literaturaBuenos Aires, Editorial Proteo, 1970, p. 35.
>4 Bowra, C.M. Poesia y politica 1900-1960p. cit, p. 14.
*5 Molina, RicardoFuncion social de la poesiap. cit, p. 274.
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Pablo de Rokha, Nicanor Parra, Roberto FernandeaRe, Roque Dalton, Paco Urondo y
Juan Gelman son apenas la vanguardia de tal gfigams ellos podrian firmar la siguiente
declaracién de otro de los practicantes de esthentr poética, Ernesto Cardenal: “la
literatura por la literatura, no sirve para nada.literatura debe prestar un servicio. [...] Por
lo mismo, la poesia debe también de ser politicagie ngpropagandapolitica, singpoesia
politica.”®

Un elemento necesario para describir la poesidgigaooliomprometida es el tema del
lenguaje empleado, el registro linguistico y el almdario seleccionado desde donde se
enuncia el poema. Dado que un requisito connatarasta poesia es su necesidad
comunicativa, puesto que se asume como destinagla lector que siempre esta en el
horizonte, la poesia comprometida ha sido habitelalenidentificada con la llamada “poesia
coloquial” o “conversacional”. La diferencia es @l@oque, mas que de intereses poéticos de
los autores. El término poesia coloquial hace eefga al registro linguistico empleado en la
constituciéon formal del poema, en tanto que el ilgonpoesia comprometida refiere al
contenido tematico con que se elabora el mismo. eBitnar en honduras respecto a la
consabida dupla fondo-forma, de lo que estamosahdbl es de textos que pretenden
transmitir mas que so6lo nombrar, y en ese sentitop®emas que se caracterizan por su
capacidad de ser accesibles, tanto en su congtrupeiérica como en su tematica, para el
hombre comun y cotidiano. Esta caracteristica pwedaesumida con el titulo de un libro
clasico de Mario Benedetti: hablamosPeetas comunicante¥alga el juicio del uruguayo
sobre Fernandez Retamar, para resumir lo que entersd por poesia, poemas 0 poetas

comunicantes:

La comunicacion, [...], no atafie aqui a llanezasirsemitales, a blandos lugares comunes, a rutinarios
comunicados sobre las condiciones climaticas gedpia y zarandeada soledad. La comunicacion aqui
es abanico de problemas, dignificacion del projirmomo interlocutor valido, confrontacion
revolucionaria de las distintas interpretacionésrmas o actitudes, del ser y el estar revoluciosaf

El espacio de accién de la poesia politica esténeas marcado por las ideas de
“compromiso”, “ética”, y “comunicacion”. Pero hayast de acuerdo con C. M. Bowra, la

poesia politica debe responder con integridadsduie¥zas que presionan al poema politico:

En primer lugar, la reafirmacién de la integridaméfica [...] significa que toda poesia politica seria
debe tener en cuenta los valores puramente poéticegla mas. Debe evitar la retdrica y no hacer

°® Cardenal, Ernesto, “Prologo”Roesia Nicaragiiensélicaragua, Ediciones el pez y la serpiente, 1p79]I.
*" Benedetti, Mario, “Fernandez Retamar: poesfia desderater’, enCritica complice Madrid, Alianza
Editorial, 1988, p. 213.

58



concesiones a la opinion publica s6lo porque espmion publica. No debe ser un medio de
adoctrinamiento ni presentar un punto de vista femturado para hacerse mas impresionante. En
segundo lugar, los temas publicos y politicos, speeitan una amplia variedad de reacciones, nadebe
ser encerrados en limites artificiales, sino amareon su riqueza y autenticidad naturales, aunque
contengan elementos grotescos, horripilantes, suciidiculos. En tercer lugar, el énfasis modemmo
que la obligacidn del poeta es ser fiel a su pregi@n y sensibilidad significa que, inclusive oda se

las tiene que haber con grandes asuntos y compéajaicaciones, debe manejarlos a su modo, desde
su propio punto de vista, con su solo discernimi&ht

Como se ve, la poesia politica requiere una peactsi equilibrista para evitar caer bajo el
rétulo del “panfletarismo”, etiqueta que analizaosnun poco mas adelante. Por ahora, a fin
de mostrar sus efectos en la obra concreta, regisehtaso de “La espiga amotinada”.

Los afios sesenta son un momento de eclosién ppogsda politica, tanto en México
como en Latinoamérica. Un conjunto amplio de poefatsan por hacer de su obra textos
literarios a la vez que textos de combate en umegtm social que exige la toma de partido
por parte del intelectual. EI compromiso asumidogkcaso de los autores que nos ocupan,
sera mas practico que discursivo: hablaremos déass que se forjan en un ambiente hostil
tanto para sus convicciones ideol6gicas como paraasera de entender la creacion literaria;
por tanto, su militancia politica estara muy ligada&u aglutinamiento en grupos de muy
variada indole, pero cuyo fondo principal sera elfdngir como centros de resistencia,
oposicion o actuacion ante las camarillas domirsangé priismo y su salvaje expresion
diazordacista, para lo politico; la “Mafia” lide@gor Fernando Benitez, Carlos Fuentes y
Octavio Paz, para lo cultural.

En 1967, Benedetti apuntaba: “un escritor latina&ctaao de hoy, cualesquiera sean
sus actitudes politica o estética, y cualquieraetgmnto geografico desde el cual opine, no
puede (a menos que se pase de sutil 0 de embubtscopirse automaticamente en una
objetividad sin fisuras® De esta manera el uruguayo caracterizaba lo gseleda 6ptica de
la literatura del compromiso sesentera, se ve cdaaecesaria responsabilidad del
intelectual: o asumir la realidad de que es paata pxplicitarla en la obra, o bien eludirla a
riesgo de convertirse, asi sea por mera omisiérwoafeo del “enemigo”: el poder politico
identificado con la derecha&rgo, con la “dominacion yanqui’ergo, con la “explotacion
capitalista”. La postura intelectual enhebradapolética y econdmica, pues.

En la década de los sesenta el discurso poéticacamex en una corriente fortalecida
a pesar del vituperio sistematico del nuestablishmentencuentra nuevos temas, nuevas

posibilidades, sobre todo nuevos motivos paramaafi su conviccion politica y proyectar su

*8 Bowra, C.M.,Poesia y politica 1900-1960p. cit, p. 52.
%9 Benedetti, Mario, “Situacion del escritor en AncériLatina”, enEl ejercicio del Criterig México, Nueva
Imagen, 1981, p. 39.
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compromiso ante el mundo en transformacion quedea. La Revolucién Cubana, el 68 no
sb6lo mexicano sino también europeo, el asesinatbutiger King y del Che Guevara, la
unidad popular chilena, los movimientos de ferroleaps, de médicos y de maestros en la
misma época, la experiencia jaramillista y su lidgrdesenlace; todo esto ronda el imaginario
poético de aquellos autores decididos a seguioexpdlo el compromiso politico en su obra.

En este complejo caldo de cultivo, surge el grppético mas sélido en este sentido:
“La espiga amotinada”. Se trata de la guerrillaréitia (de la estirpe del Estridentismo, el
Poeticismo y, con posterioridad, del Infrarrealimms exitosa en la historia de la literatura
mexicana. Emulando las tacticas insurgentes en, lsogarupcion recuerda la estrategia del
“foco guerrillero” proclamada por el “Che” Guevaraspira a instaurar un centro de
irradiacion, prender la mecha de la inconformidald yevolucion, en la poesia mexicana.
Comprensible acaso en el contexto de su aparieibos de utopias por realizar, sistema
cultural aun generoso y con afan de inclusion,acald cultivo intelectual propicio para el
imbricamiento de lo literario a lo social, en réfscsiempre dialéctica.

Este grupo fue bautizado con el nombre de su pruolemen colectivo aparecido en
1960°, y esta integrado por Juan Bafiuelos, Jaime LaasBscar Oliva, Jaime Augusto
Shelley y Eraclio Zepeda. La busqueda de estosapoeh su actitud poética, era confrontar el

letargo poético doméstico. Sefala Bafiuelos:

la escritura por la escritura sélo la hacemos lostgs mexicanos porque estamos divorciados de
nuestra realidad. Nos hemos vuelto diletantesuagittas, por falta de vitalidad, por falta de una
asuncion de la realidad social mexicana con todasantradicciones. [...] Entre los intelectualed y e
poder no ha habido, en México, mayor discrepansadve un pleito de familia, en 1968-.

Este grupo tuvo, como declaracién de principios, presentacion al inicio de cada uno de los
cinco titulos que conformaban su primer volumen.eStos textos, se destaca el ejercicio
poético como un hecho inherente y por lo tantoswmidble de la sociedad. Pero, ademas,
apostaban porque el texto poético, sin desmedrsudespecificidad estética, reflejara las
condiciones sociales del hombre, y sirviera coma expresion de las condiciones sociales

del hombre, frente a la cual era necesario asumicampromiso: “cada uno de los poetas

%0 vV. AA., La espiga amotinadaMéxico, FCE, 1960; con posterioridad, publicamensegundo volumen: VV.
AA., Ocupacion de la palabraviéxico, FCE, 1965. Aunque después de la seguunblicpcion la trayectoria de
estos autores siguid derroteros distintos (en sb ade Zepeda, abandonando desde entonces la poesia
dedicandose al cuento), desde entonces y hastela ha sido imposible disociarlos de aquella dpuesética,

lo que se vuelve un indico de la importancia qua 8spiga amotinada” tiene en la historia de laditea
mexicana.

®1 “Juan Bafiuelos” (entrevista), en Pitty, D. Realidades y fantasmas en América LatiNexico, INBA,
1975, p. 85.

60



‘amotinados’ preconiza la rebeldia, las esperamigasina generacion atormentada por la
impotencia, la colera [y colocan] la poesia al is&wvde la accion, del cambio brusco, a
saltos.®? El surgimiento de “La espiga amotinada” dio ocasifara debatir sobre las
relaciones entre la poesia y la politica, temarakah este trabajo y que, en las ideas vertidas
sobre “la espiga” pueden leerse buena parte deotesderaciones frente a la poesia politica.
Y es que, la postura poética de este grupo “comticila actitud de gran parte de los
intelectuales mexicanos hacia ‘La espiga amotinadeandose y fortaleciéndose desde
entonces dos principales lugares comunes que rademnpo: a) los de “La espiga” escriben
todos igual y b) son autores de poesia politica,mensaje, de donde se sigue que no hacen
‘verdadera poesia®?

A fin de clarificar la forma en que estos poetsaen su practica literaria en relacién
con el compromiso politico, revisemos, solo conagjlo, el texto de Eraclio Zepeda que

precede a su libro contenido lem espiga amotinaddLos soles de la noche”:

Creo que la poesia debe ser sencilla, clara, capbnerse a hablar con un amigo; por lo tanto, en m
obra, quiero evitar rebuscamientos, limaduras itafén tono doctoral. He dicho una poesia senciiks

no intrascendente; hacer esto equivaldria a caemetioble error: no hacer poesia y no ajustarse a
nuestro tiempo.

Creo también que la poesia debe ser portadora @alédea, vehiculo de un sentimiento, ya sea éste
personal o colectivo. No estoy hablando de lo quearite mucho tiempo se llamé “mensaje”, pero
pienso que el creador imprimird a su obra el impdis su verdad, hecha suya, hecha carne, y suapoesi
entonces, estara diciendo algo.

Estoy en contra de la poesia hueca, de la de ppgje, de la retérica. En definitiva, creo lo intpate

es ser sincero, comprometerse cuando se es camsdercompromiso contraido, pero no ser jamas un
incondicional. Pensar que la poesia es productwodwbres dirigida a hombres y no a otra cosa, es lo
que en verdad imporf4.

Las notas caracteristicas de la poesia politiéangsesentes en esta muestra: el compromiso
directo con la realidad, la suncion de tal compsmngomo actitud ética, la necesidad de
comunicacion, la busqueda de salvaguardar lo dg@menénte poético. Sobre este Ultimo
punto, es de particular interés destacarlo: la d#dgoema politico como un texto que va en
desmedro de la calidad artistica es de inmediajad# por sus integrantes. Jaime Labastida
sefala sobre este punto que ““En ocasiones, pags;lmcemos-poesia de tema politico, no
politica poética. Sabemos que el combate que elapgee el poeta tiene que dar es

fundamentalmente, al menos en el terreno poétien, &t lenguaje®™; en tanto que Juan

®2\Wong, Oscarl.a salvacion y la iraMéxico, Claves Latinoamericanas, 1986, p. 39.

63 Casar, Eduardo, “Sobre ‘La espiga amotinada”Kkhn, Norma y Jesse Fernandeagar de encuentra@p.
cit., p. 192.

% en VV. AA., La espiga amotinadap. cit, p. 159.

® citado en Casar, Eduardo, “Sobre ‘La espiga amdéifi, en Klahn, Norma y Jesse Fernandamar de
encuentroop. cit, p. 194.
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Bafuelos declara: “Hay que motivar, que despegarohciencia civica de los ciudadanos.
Esos es un hecho. Y a través de mi poesia, hastiedes posible, trato de hacerlo. [...]
Porque el poeta tiene una obligacion frente a ®blpuconservar, enriquecer y perfeccionar
su idioma, por una parte; por la otra, suscitarlge@lemas compartan sentimientos inéditos e
incluso sensibilizarlos politicament&®”

Tal actitud ética, por supuesto debe tener sielatar en la obra especifica, el poema.
Uno de los textos mas citados del grupo en geesral poema inaugural de “Escribo en las

paredes”:

Me salgo de esta hoja.
No sirve ya el papel.
No sirve el llanto.

Vengo de dar un doble pufietazo

En la mesa del hambre y de la usura.

Vengo de atar el miedo a un rayo desbocado,
De recoger la nieve que desciende,

De convertir mi alma en una seca piel.
Vengo de dibujar el blanco

De una bala en mi frente,

De llevar la mafiana a los ojos nublados,

De sacar a la calle al luto y a la fiebre.

No sirve ya el papel.
No sirve el llanto.
Escribo en las pared&s.

El encono frente a la realidad es expresado ena®oéticas canonicas. El uso de metros
“cultos” (heptasilabos, endecasilabos, alejandyimodéoca al poema como una expresion
trabajada de la realidad. Podemos reconocer eoeehg la voz del hombre atormentado por
su circunstancia historica, y su necesidad de adteate a ella: el poeta sale a la calle, a
“escribir en las paredes”.
Asi como Bafuelos trabaja el rigor formal del pagtrabastida hara lo propio con los

tropos poéticos. En “Relampago de ira”, las figuragiricas (prosopopeya, sinestesia,
metéafora, simil, sinécdoque) aparecen de formaecdrada, verso a verso, para expresar la

desazon frente al dolor humano, la represion,jazgamiento:

Me tumefacta el rugido de inocentes.
La palabra es herencia.

Cuelgan como frutos,

no murciélagos, si hombres.

Un relampago de ira sobrecoge.

% «Juan Bafiuelos” (entrevista), en Pitty, D. Realidades y fantasmas en América Latoma cit, p. 85.
67 Juan Bafiuelos, “Escribo en las paredes” en VV., @&upacion de la palabrap. cit, pp. 9-10.
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Un cordén amoroso
ata mi lengua agora con la ti¢fta

En suma, “La espiga amotinada” nos permite mirar cima de la poesia politica en México.
En este grupo, a la par de las caracteristicasantes a esta vertiente lirica, todas ellas hasta
aqui circunscritas al terreno de lo teméatico dednpa, podemos encontrar una orfebreria
versal que corresponde, en los hechos, a las paciomes estéticas tanto como a las éticas
de este tipo particular de poesia. La descalificacorriente de la “poesia politica”, de la que
este grupo no se escap0d, como hemos resefiadgpersehte capitulo, se instala mas en lo
tematico que en lo formal del poema, “la reiteradi@l lugar comun segun el cual poesia y
politica son inconciliables (esto se piensa asd :mdlando la politica esta a favor del
socialismo), lo que equivale a decir que es el tgma la manera de tratarlo lo que da valor a
un poema® Esta descalificacion, en udltima instancia, lebaye un caracter “panfletario” a

la obra, rétulo que en automatico evita ulteriam@ssideraciones: si un poema se reputa como
panfletario, ergo, no es poesia; por lo tantojquisra merece la pena su estudio. Pero, ¢esto

es asi? Revisemos la idea.

d) poesia panfletaria

Segun el Diccionario de la Real Academia Espafipkmfleto”, en su segunda acepcién, se
define como “opusculo de caracter agresifoen literatura, cuando este calificativo se le
aplica a un poema, el término tiene mas de oprgb® de descripcién: no indaga en el
caracter literario de la obra adjetivada, sino erpgstura ideoldgica. En otras palabras: se
suele descalificar como “panfletarias” aquellasaslque asumen algin compromiso, COMo Si
ese solo hecho les restara méritos artisticos. Epte de poesia, por lo comudn

aprioristicamente descalificada, que es compromstidolitica necesariamente, casi siempre
establece una fechacion, una localizacion croncaéogl interior del texto; es decir que estos
poemas, aunque con muy diverso sentido, lenguagewyrsos, comparten un caracter: el de
proclamar una postura politica o ideoldgica fremten determinado suceso, sea histérico (un

gobierno, una guerra) o circunstancial (la mueeterm lider social, el apoyo a un “compafiero

% Jaime Labastida, “La feroz alegria”, en VV. A®gupacion de la palabrap. cit p. 252.

%9 Casar, Eduardo, “Sobre ‘La espiga amotinada”Kkhn, Norma y Jesse Fernandeagar de encuentra@p.
cit., p. 194.

0 Real Academia EspafiolBjccionario de la lengua espafiola, Tomg Madrid, Real Academia Espafiola,
Vigésima segunda edicién, p. 1665. De acuerdo tdbieeionario de uso del Espafiale Maria Moliner,
Editorial Gredos, Edicion electrénica, version 2001, un panfleto es un “folleto u hoja de propaigapolitica
o de ideas de cualquier clase”, lo cual lo colocabitablemente en la érbita del poema politico.
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de lucha”). Bajo este calificativo, toda una traahcliteraria ligada al compromiso con el
entorno inmediato, a la asuncion de las convicsopeliticas en la practica discursiva,
termina por ser relegada al nivel de lo “intoleedbén virtud tan soélo del juicio critico
preanalitico.

El rétulo “poesia panfletaria” supone una valoracide indole literario que en
automatico minusvalla el caracter estético de ka.oNo obstante, no olvidemos que el
término “panfleto” proviene de la politica, dondene un valor de combate, critica, denuncia
exaltacion. En realidad, la pretendida valoracitandria es mas bien ideoldgica: cuestiona los
valores del contenido mas que de la forma. Poptdatcaracterizacion de un poema como
“panfletario” no permite decir si es un buen o ual textos literario, s6lo permite mirar desde
otro horizonte este tipo de obras, preocupadas @stém por incidir de manera efectiva en la
conciencia del lector. Si ello supone utilizar asgias formales efectistas o reputadas como
“facilonas”, es porque solo a través de ellas guesi su objetivo. En mas de una ocasion,
hemos sefialado que la poesia politica, en su afdegpablecer una comunicacién efectiva
con su receptor, incurre en estrategias formatetidates a la inteligibilidad del texto, lo que
hace suponer que, al colocar la funcion estétipaditada a la comunicativa, el texto pierde
en automatico su especificidad artistica.

En este sentido, una amplia zona de la poesiacaohf sido filiada al terreno del
panfleto. Desde los “Cantos a Stalingrado” de Pdyuda hasta la obra de Ernesto

Cardenal, han sufrido tal condena. Se les acus®, teas cosas,

de exagerar su papel, de hacer su exhortaciémsantal mas violenta que lo admitiria una probidad
estricta, y de simplificar los hechos més de lo cpreesponde a la verdad. Al final esto desacredlita
autoridad y socava su exhortacion. Porque cuemt® teon la excitacion y la explotacion de las
emociones, éstas son para ella mas importantesagomateria inteligible con que se vinculan, vy el
resultado es a veces el desacuerdo entre lo glieeseealmente y la energia con que se lo dicé.Al..
apela;g tan fuertemente [a las emociones] la pgeditica se expone a hacerse vulgar, superficial o
falsa.

Y, mas de uno afiadiria, panfletaria. Sin embargonoc el mismo Bowra acota: “esta
extension de los sentimientos personales a unaaesids amplia es extremadamente
arriesgada a menos que el poeta esté tan segwsosdealores que puede dar seguridad y
claridad a actitudes que de otro modo se perderiam tumulto de emocione&”

Lo que deseamos consignar aqui en torno a la fpgenfletaria” es que podemos

abordarla desde dos perspectivas: Podemos asuatoda “poesia politica” es susceptible

"L Bowra, C.M. Poesia y politica 1900-1960p. cit, pp. 23-24.
2 bid., p. 132.
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de convertirse en un panfleto bajo el esquema deehtarte solo sirve al arte”, y por tanto al
prestarse a otras causas demerita su valor artipito a esto objeta José Tlatelpas que “el
arte por el arte, en si, es una fantasia de intelles miopes, dado que el arte, como tal, es
una realidad social y, por tanto, no ajena a loblpmas sociales, econémicos y politicos [...]
el arte por el arte es, al fin y al cabo, ‘parai@g’ y por ‘alguien’.”®; por otro lado, podemos
considerar que toda poesia, tanto politica comoties filones tematicos, es susceptible de
convertirse en panfleto: “Si bien mucha poesiatipalino vale el papel en que es escrita, lo
mismo sucede, después de todo, con la mayor pare pbesia sobre la mayor parte de los
temas y en la mayor parte de los periodos y noctedita a la pequefia cantidad de poesia
auténtica que desaffa la corrosion del tiemfo.”

Esto nos devuelve al punto inicial del presentpitabb, donde expusimos los
diferendos entre las concepciones esteticistaxialeaantes de la literatura en general y la
poesia en particular. No obstante, hay un hechoxgquedemos omitir: entre 1917 y 1968 al
menos, un sector amplio de poetas tienden a hacanderes sociales, lo cual como hemos
sefialado, involucra una actitud politica, y en est#ido las descalificaciones provienen justo
de su decision por enarbolar una causa, dado gueriiicos a esta poesia suponen que el
poema no puede ser vocero de nada mas que su pulypedividad. Asi ocurrio, por ejemplo,
en el caso mexicano, cuando en 1972, a travéselecleesta-debate convocada por la revista
Plural, “México, 1972: Los escritores y la politica”, atifice Octavio Patira linea sobre la
concepcion que, en adelante, sera la corrientd @migito de la critica literaria tradicional:
“[el escritor] no habla en nombre de la naciorglése obrera, la gleba, las minorias étnicas,
los partidos. Ni siquiera habla en nombre de simmislo primero que hace un escritor
verdadero es dudar de su propia existencia. Laaflitea comienza cuando alguien se
pregunta: ¢,quién habla en mi cuando habo?”

Examinemos brevemente, a fin de aclarar nuesteasda obra de un poeta que, en su
compromiso politico vigente desde 1968 y hastaaldeé hoy, ha escrito una gran cauda de
poemas que sin ningun reparo se podrian califiedpdnfletarios”, etiqueta que tomamos en
este momento como mera categoria descriptiva denditnes sin que medie en ella
observacion alguna sobre la calidad intrinsecaidg@semas, dado que, como hemos visto, la

consideracion de un poema como “panfletario” exeliag valoraciones estéticas.

3 Tlatelpas, José, “Prélogo” a Del Campo, Xowyetologia de poesia proletatiMéxico, C. Latinoamericanas,
1986, p. 8.

4 Bowra, C.M. Poesia y politica 1900-1960p. cit, p. 12.

S Plural, vol. Il, num. 13, octubre de 1972, p. 22.
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Leopoldo Ayala, quien se ha destacado como miétantitico y promotor cultural de
las causas sociales mas variopintas pero siemp@go‘y a la izquierda”, es autor de una
produccion que goza de reconocimiento entre susipadieros de lucha”, no asi en el canon
del sistema literario mexican®ivirds Américd® es la obra clave de Ayala: reunién de 15
afnos de labor poética, este solo titulo es sutieipara que Ayala sea parte imprescindible en
el corpusde la poesia politica mexicana.

En Viviras América Ayala traduce en clave poética las luchas a guaedscribe: en la
serie “Seis cartas Mexicanas”, por ejemplo, el mptesta la voz poética a cada uno de los
dirigentes de los movimientos sociales tratadoseloema, hablan Demetrio Vallejo, Othon
Salazar o la hija de Rubén Jaramillo; este artlugpela, en primera instancia, a la
implicacién directa de la realidad en el texto,opemn segunda intencién, constituye la linea
discursiva que interesa a Ayala: el poema ha deesmrsariamente un vehiculo para expresar,
para colectivizar, la lucha politica. Aunque estioege una perogrullada, se torna relevante si
consideramos la “impersonalidad” poética como radptintivo de la poesia de nuestro
tiempo. Frente a esta concepcion, Ayala aboga paghpoema esté siempre en funcion de la
realidad objetiva. Asi, en “Escribe un poema”, capbne la necesidad poética al apremio

militante:

Es cierto que ni hoy ni ayer he podido escribir

un poema

cémo hacerlo si es necesario primero redactarlehte
transportar la silla y el micré6fono para la asarable
ordenarse en los rostros de los compafieros

llenar de furia las palabras para el mitin

discutir con los militantes cuales consignas piatatas mantas
sostener las banderas de huelga

clavar las pancartas en los palos, en los braztesguupila&’

La difundida creencia en la “autonomia” del trabajostico respecto de la realidad, como se
puede ver, es el centro de la critica. Para el pgautitico, lo estético solo tiene cabida en la
plaza publica, la realidad es condiciéme qua nonpara el poema, no mero referente
tangencial. Pero la poesia politica, aun si |dicainos de “panfletaria”, por mera definicion,

no implica la inocuidad artistica: la praxis pa#ti con todo y su carga ideoldgica, es tema,

® Ayala, LeopoldoViviras América México, Siglo XXI, 1979. Este libro, publicadorparimera vez en 1971,
tuvo un total de cinco ediciones siempre aumentddaditima en 1979. El texto recupera poemas pabbs
con anterioridad en el volumen colectRoesia joven de Méxicdonde aparece al lado de Alejandro aura, Radl
Gardufio y José Carlos Becerra. Esta publicaciéectioh también tuvo cinco ediciones, la primerd @67 y la
Ultima en 1978. Consideramos que, no obstante fdicpgion posterior de otros titulos de poesfajiras
Ameéricarecopila lo mejor y mas representativo de la aerdyala.

"en VV. AA., El libro rojo del 68 op. cit, p. 105.
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motivo, asunto; pero no es el poema. El poema, gEtalebera reconfigurar ese material, asi
sea para prestar servicio a causas mas inmediatasste sentido, el por qué de la poesia se

trasmuta en para qué: finalidad, no autocontencion.

Puedo escribir no un poema sino una sucesion eadin
firmar republicanamente un libro

como poeta innecesario y sorprendido

arrojar bombas de palabra en encuentros y congofiscses
a todo esto la certeza de que se esta haciendpocoy
jCarajo! digo yo

cémo detener el trabajo de todo

cémo desocupar la mano y la conciencia

para escribir enteramente un poetha.

La poesia de Ayala, queda claro, sera imprecacidmgiencia, lucha, y también esperanza.
Para él, en tanto hombre de su época, militantetiyista de la lucha social, cada batalla
dada, desde la Revolucion traicionada de Zapatidlayhasta las experiencias fatidicas del 68
y el 71, no seran sino acicates para reivindicaleetcho a transformar el mundo. Esto debe
entenderse, en la dltima frontera de los afios seseamo parte del desborde de utopias que
aun consideran viable la instauracion de una sadieths justa. El poema “Viva México”, es

muestra irrefutable:

Aqui México

atado

humillado

tierra que no ha podido ser

[...]

Escuchen, institucionales asesinos de mi patria:
ya se levanta desde los quince afios
hasta la sierra guerrerense,

desde Genaro y Lucio hasta Sonora,
[...]

desde la historia de este pueblo
hasta las valerosas venas mexicanas
se levanta la palabra;

un grito nuevo, sobrehumano,

de un solo hecho: jVENCEREMO®!

El poema, en tanto arma de combate en su dobleciotelidad, politica y estética, concluye
con el grito de guerra por antonomasia de las kitbartarias latinoamericanas de la época:

“tVENCEREMOS!” Y es que este poema, escrito pardeido en el marco de la celebracion

"8 |bid., pp. 105-106.
9 Ayala, LeopoldoViviras Américaop. cit, p. 228.
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del inicio de la Revolucion Cubana, opone al discuoficial el discurso marginal: asi, el
poema funge como resistencia a la retérica golsiermjue usufructud las figuras rebeldes
arquetipicas, y reclama su rescate para el praegstucionario presente:

Condeno a los asesinos de Zapata y Villa

gue acercaron una revolucion hipdcrita,

gue subieron el poder agigantando el arma y lairaent
y acometen como auras de rapifia

y se reparten sin haber serenado el cadaver deahlq

Frente a tanto, aprende a ser México sosteniemdmwsgbre
su trinchera, su coraje

el valor revolucionario

su estatura de hombre aprefitie.

Es necesario precisar en este punto que la pakgiégala nos impele a leer la funcion social
de la poesia de un modo particular. La realidadtitoge al poema, sin ser el poema; pero el
poema no podra ser sin una funcionalidad especHicancidencia en esa realidad. En el
camino, acaso el poema se arriesgue a lindar ldapna, pero esto, mas que defecto, es
cumplimiento de objetivo; mas que un infecundo tesseno, la poesia politica requiere la
comunicabilidad plena del hecho poetizado, porde gl artificio retérico sera, de nuevo,
s6lo en funcion del interés superior.

Creemos que el ejemplo de Leopoldo Ayala bastaa pawirar la endeble
descalificacién presente al momento de etiquetapaema como “panfletario”. El examen
minimo de las particularidades textuales, una vaenglidos los presupuestos base que
operan en el poema politico, si no es una lecitencionada (es decir, si no opone una
ideologia a otra), puede advertir rasgos estétiedsvantes. Este ejercicio, en ultima
instancia, es el mismo para cualquier tipo de asadin poema a fin de indagar en su calidad
artistica. Lo tematico, sélo punto de partida, jamdebiera suponer prejuicio. Como
certeramente sefial6 Carlos Montemayor, en juici® cpmpartimos: “el criterio que para
impugnar una obra utilice el término “politico” pdnfletario”, es de la misma naturaleza que
el que utiliza términos como lirico, reaccionagecapista, purista o religioso. Un poema vale
por su capacidad de trascendencia universal, wopedlsu ideologia politica, su indignacion,

su amor, su lascivia o su arrebato religicso.”

8 |bid., p. 227.
8. Montemayor, Carlos, “Notas sobre la poesia deffEfiaerta”,op. cit, p. 30.
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Con los apuntes anteriores, creemos que el tegaada desbrozado de manera suficiente
para emprender el Ultimo objetivo de nuestro ti@b@jie es indagar en la concrecion efectiva
del poema politico en poemas y poetas especififlosiguiente capitulo tendra justo como

finalidad analizar la trayectoria y los procedint@npoéticos de un autor fundamental, por la
calidad de su obra, para la poesia politica. LésiGv de su trayectoria sera el punto de
arranque, pero la intencién dltima es reconoceméasr y procedimientos en poemas

especificos, que debe ser a fin de cuentas elocdattoda indagacion literaria. Quisiéramos
concluir este capitulo citando las palabras de Jts@lpas, quien, desde nuestro punto de

vista, conjunta los diversos elementos que encegtitulo hemos planteado:

“Un poema esta palpitante de ideologia, siempré aktfrente una posicidn social y una posicion
respecto a la estética, sus codigos y sus valordsde ningin modo se escapa al compromiso y lega
la neutralidad inicua. De un modo u otro toma parten su intencionalidad y, al publicarse, en su

socialidad.?? .

8 Tlatelpas, José, “Prélogo” a Del Campo, Xomyetologia de poesia proletariap. cit, p. 12.
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CAPITULO 3
ENRIQUE GONZALEZ ROJO: LA ESTETICA DEL COMPROMISO

En los capitulos anteriores, indagamos la trayectotas maneras en que se ha entendido la
idea del compromiso politico en el decurso de ks politica mexicana, primero como un
recurso inherente a la constitucion de una nadiamlpropia también desde la literatura, y
con posterioridad como una manera de vincular leiéacpoética a los conflictos vy
manifestaciones sociales. Asimismo, propusimos uimlogia del poema social
decantandonos por la expresion “poesia politicaiiacda categoria critica mas competente
para expresar las intenciones y actitudes tantoasticomo estéticas de los poetas
mencionados a lo largo de este trabajo. Finalmemtecterizamos a la poesia politica en
relaciéon con la polémica etigueta “poesia panfi@taenunciando en qué sentido debemos
entender tal rétulo y, sin desligarlos por complgoopusimos una actitud distinta al
momento de mirar tal calificativo. En lo que red& este trabajo, revisaremos la obra de
Enrigue Gonzalez Rojo, un autor que consideramdslnmara la caracterizacion del poema
politico, amen de hacer las consideraciones petsesobre su trayectoria intelectual como
una manera de mejor comprender el marco inteleetuaue se inserta su obra, y como se
relaciona con los supuestos tedéricos que han regidstra investigacion.

Para hablar de Enrigue Gonzélez Rojo, es necesaii@lar una caracteristica
connatural a su trayectoria: su militancia en |lc&genes del ambito intelectual nacional.
Siempre a salvo de los vinculos vergonzantes corpogler en cualquiera de sus
manifestaciones, sean politicas, literarias o anas, Gonzalez Rojo ha creado en sus
lectores el sentimiento de estar disfrutando a aatg deslumbrante y comprometido.
Complejo y profundo a la vez, su obra resulta ganimordaz, humoristica; pero siempre
ilustradora. Porque en €l encontramos la cada \ézdificil praxis estética que no rehuye lo
coloquial por aparentar una complejidad que puederdr artificio fatuo; porque en su obra
convive la vida cotidiana con la reflexion filosgdi en su sentido primigenio: el asedio
incoercible de la verdad; porque en su viaje a pailas metaforas —sentido originario de la
poesia, como bien intuyeron él y sus cofradesealldu prehistoria poeticista— ha enhebrado
un discurso lirico ahito de experimentaciones féemmgue no ha menguado su capacidad de
transmitir sentidos, emociones, experiencias \statesobre todo, porque Gonzéalez Rojo ha

demostrado que la facultad humana de asumir un roonigo auténtico con las causas mas
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necesarias (llamese explotacion economica, dondinaititelectual, opresion de género o
sojuzgamiento étnico) no es incompatible con ladpeoion literaria; por el contrario, su
creacion lirica es arma de combate que no renantiaestético, su obra tedrica es revision
critica que parte de un rigor del pensamiento. tEas@alabras, Enrique Gonzalez Rojo es un
trabajador intelectual conciente de sus debere®) taorales como materiales. Es asi que su
labor como escritor, como filésofo y como educatlar estado orientada a mostrar la
necesidad de trabajar desde la reflexion activa naural consecuente, la creacion, para
intervenir en la transformacion del estado de maestltura. Revisemos, en principio, las
rutas primeras en la formacion de este poeta, p@steriormente acercarnos a su percepcion
del trabajo intelectual y finalmente ver sus ideascretadas en texto poético.

Nacido el 5 de octubre de 1928, realiz6 estudm<Ddctorado en Filosofia en la
Universidad Nacional Autbnoma de México. Fue dwamias de 30 afos profesor de esta
disciplina en el Colegio de Ciencias y Humanidades, la Universidad Auténoma
Metropolitana, en la Universidad Autbnoma de Chgpily en la Facultad de Filosofia y
letras de la UNAM. A su magisterio filosofico, defiemarse su labor como titular de talleres
poéticos en esas mismas instituciones, donde f@nuda cantidad importante de poetas
jovenes.

Su militancia en diversos movimientos politicogne¢énto necesario de considerar
para entender su concepcion de la poesia comompromiso social, ha cursado variados
momentos: militante del Partido Comunista Mexicamolos afos cincuenta; miembro del
Movimiento Espartaquista de José Revueltas a piogide los sesenta; activista en el
Comité de Intelectuales en apoyo al movimiento diéatiil del 68; fundador del
Espartaquismo Integral Revolucién Articulada, de @rganizacibn de lzquierda
Revolucionaria - Linea de Masas, del Partido SistaéaUnificado de México y del Partido de
la Revolucion Democratica; integrante de la coadidn colectiva de la Convencion
Nacional Democrética convocada por el Ejército fiafmde Liberacion Nacional en 1994 y
siempre, participante en multiples movimientostpmu$ y sociales de vocacion izquierdista.

La obra poética de Gonzéalez Rojo, que sera la qigeextensamente analizaremos en
este capitulo, pese a su importancia nodal, no hep®spreciar su obra tedrica en el campo
de la filosofia y la filosofia politica: Desde smiprana interpretacion de la obra de Louis
Althusset, su obra en este rubro abarca méas de 30 titulpsnas de ellos parcialmente
recopilados y publicados en los afios ocHerfia el afio 2007, se publicé la que, a decir del

! Gonzélez Rojo, Enriqu®ara leer a AlthusseiMéxico, Editorial Diégenes, 1974.
2 Gonzélez Rojo, Enriqu@bra filoséfico politica, VI tomgdviéxico, Domés, 1986-1988.
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propio Gonzalez Rojo, es su obra mas importantmateria filoséficaEn marcha hacia la
concrecién, donde retne, revisa y corrige su sistema filesdfiesarrollado a lo largo de més
de 50 afios de trabajo.

Ademas, es autor también de dos importantes lidedSnsayo sobre Octavio P&i:
rey va desnudo. Los ensayos politicos de Octavid P&€uando el rey se hace cortesano.
Octavio Paz y el salinismoEn el primero de ellos, el autor hace una rewisidtica, desde el
materialismo dialéctico, tanto de las ideas comdodeprocedimientos estilisticos de Paz al
momento de abordar la historia como proceso sdemkl segundo, obra de coyuntura, revisa
las relaciones que el autor delberinto de la soledatabia establecido en ese momento con
el gobierno de Carlos Salinas de Gortari, particodste a través de la revision critica de
Pequefia crénica de grandes didibro del Premio Nobel mexicano con el que, airdde
Gonzalez Rojo, Paz se convirtié en el idedlogosdéhismo.

Por lo que hace a la obra poética de Gonzalez RBsja,ha sido dividida por él mismo

en tres etapas:

1. PREPOETICISTA, en la que publiqué mi libritoz y silencio

2. POETICISTA, en la que escribi mi Poética y gtdeDimension imaginaria.

3. POSTPOETICISTA, que se inicia cBara deletrear el infinitadle 1972 y se contindia con los textos
posteriores a ese poematio.

En conjunto, su obra poética abarca, hasta el 20i@ptal de 38, de los cuales la
mitad, de lo mas variado en cuanto a asuntos yeagdéticos, forman parte de de su ciclo
poético fundamentalPara deletrear el infinitp obra que consta de cuatro torhoEsta
produccion, que abarca 26 afios de trabajo, nada diecision del autor por dedicarse a “la
tremenda tarea” de balbucir (deletrear) todos énsas posibles: “asi como el infinito, para
decirlo en lenguaje filosofico, es el agregadonitdi de finitos, este tema no es otra cosa que
el tema de los temas. Hablar del infinito es hatié&atodo.® El entramado total del proyecto
creativo mencionado, pese a su relevancia y coidatkejno serd abordado por ahora, dado
gue la sola descripcion y el andlisis de este gioktico total rebasarian los limites de nuestro

¥ México, UACM, 2007.

* México, Editorial Posada, 1989.

> México, Editorial Posada, 1990.

® Gonzéalez Rojo, Enriqu&eflexiones sobre la poesidéxico, Versodestierro, 2007, p. 122.

" Para deletrear el Infinito | México, Cuadernos, 197®Rara deletrear el infinito Il (1975-1981México, La
palabra al viento, 198%ara deletrear el infinito 111(1981-1985), México, Ed. Katun, 198Bara deletrear el
infinito IV (1998). Del cuarto tomo solo version electronigatodos pueden ser consultados en la pagina
electronica del poetittp://www.enriguegonzalezrojo.com/

8 Gonzalez Rojo, Enrique, “Cuando la pluma tomadkalpra”, erEl antiguo relatodel principig Para deletrear

el infinito 1l (1975-1981)México, Editorial la palabra en el viento, 19889.
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trabajo; lo que deseamos es dejar constancia meltgplicidad tematica del autor, de la cual
abordamos en por ahora sélo el filon de sus popwiégos.

Repitamos el lugar comun para decir que Gonzatga 8 “hijo y nieto de poetas”
su abuelo, Enrigue Gonzéalez Martinez, patriarcéadeesia mexicana en la primera mitad
del siglo pasado; su padre, Enrigue Gonzalez Rojembro del grupo Contemporaneos, de
tanta trascendencia en nuestra historia literdi@h.prosapia le otorga una responsabilidad
frente su tradicidn, a la vez poética y familiat.sEgundo Gonzalez Rojo (Jr. o Arthur) se
encontrara ante un peso ineluctable: demostraegpeeta por derecho propio, no por legado
de apellido; de tal suerte que emprende la busqiedaa “personalidad poética” propia, que
lo distinga al mismo tiempo que lo haga digno heredlel prestigio familiar. En ese sentido,
desde muy joven inicia sus primeros escarceos alantéis osados— en el terreno poético, al
lado de sus cofrades “poeticistas”. Desde entoneste autor toma una permanente
conciencia de la labor poética, de los resorte=rnos que hacen del poema un entramado
complejo de forma, contenido e inspiracién; implesibde decantar al vacio, como en
probeta, para conocerlos por separado.

La extensa obra de Enrique Gonzalez Rojo nos impelefuerza, a seccionar de ella
s6lo la parte que concierne al tema central detraugsabajo: la poesia politica y las
relaciones del poeta, o en un plano mas generab cagremos, del intelectual, con la
sociedad. Para ello, en primer lugar debemos asmsial inicio de su trayectoria literaria,
puesto que tal principio estético marcara, de aguanera su produccion total: nos referimos
al Poeticismo. Creemos de suma importancia laitevide este episodio dado que alli se
originan las primeras directrices tedricas, biere dransfiguradas, de su obra poética
posterior. En segunda instancia, revisaremos suseptos, de base filosofica, sobre el trabajo
intelectual y la forma como éstos afectan las idesiéticas del autor, en tanto poeta, al
momento de su creacion lirica. El tercer moment@usente capitulo sera la verificacion de
los procedimientos especificos mediante los cusdesonstituye lo que hemos llamado la
“estética del compromiso” de Enrique Gonzalez Rmuisando como ésta se manifiesta a lo
largo de su ciclo poético fundamental que ya heapositado.

Antes de avanzar, debemos hacer una advertencidosemmas de 35 afios de
produccion poética que nuestro autor reconoce canmbra madura, no es que sean escasas
las referencias criticas a ésta: son nulas. Fuela thntesala” que escribe Luis Rius para el
primer tomo dePara deletrear el infinitpy los prélogos de Salvador Elizondo a la ant@ogi
“familiar” Tres Enriques y de Federico Patan a latddogia personal Confidencias de un

arbol, simplemente no existen estudios ni refeeencriticas a la poesia de Gonzalez Rojo.
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Esto nos ha llevado a la necesidad de emprenderint@gretacion, que reputamos de
primigenia, de la obra de Gonzéalez Rojo con el da explicar ciertos mecanismos Yy
procedimientos de su poesia. Dado que el foco dstrauatencion es la “poesia politica”, no
podremos abarcar otros campos tematicos de sumdn@agesperamos que el presente trabajo
sirva de acicate para explorar esas otras vetagugsaran lamentablemente en la orilla del

presente trabajo.

3.1Los afios de formacion: El poeticismo.

En la historia de la literatura mexicana del sig—que aun esta por escribirse— existen, a la
par de corrientes, grupos, tendencias, ismos evithdilidades canonicas y consagradas
(algunas quiza candnicas por consagradas), elemerdgyinales, fantasmas que de cuando
en cuando se presentan para recordarnos lo queseudo lo que fue pero es preferible que
no sea. En el primer caso, el de la consagracwaerpos mencionar al vuelo: Ateneo de la
Juventud, Contemporaneos, Novelistas de la Rewlucseneracion de Medio Siglo,
Octavio Paz. En el segundo, los fantasmas deldestismo, del Agorismo, de las Novelas
Liricas, del Infrarrealismo, cierta zona —la teartanto politica como filoséfica— de José
Revueltas, el Poeticismo. Larga digresion requeexiplicar el por qué de la difuminacion del
segundo grupo. Pero no es ése el fin del preseaiiajo. Lo que nos compete, por ahora, es
arrojar la luz sobre, materializar a, un grupo, demostado sino borrado por causa del
silencio. Nos referimos al ultimo de la segundaéeset Poeticismo.

Practicado en el cruce de dos décadas —fines deulmenta y principios de los
cincuenta—, el Poeticismo es el sello de origedrina tedrica mas que practica, ademas de
Enrique Gonzalez Rojo, de otros dos escritorestaelps como importantes en la poesia
mexicana: Marco Antonio Montes de Oca (1932-2008yardo Lizalde (1929). De los tres,
sélo los dos ultimos guardan algun lugar en ladiistde la literatura mexicana. El tercero,
pese a su ya sefialado abolengo familiar en ehteingco, se ha mantenido en el margen del
sistema literario mexicano, por decisién préplaos motivos para hablar de los actores pero

no del “huevo originario”, se intentaran esclareearlas paginas que siguen, ademas de

° Sobre sus motivos para habitar en los lindes deulara literaria mexicana, es interesante conster

declaraciones recientes: “El control ejercido pimersos aparatos del Estado, como el sistema dasbec
creadores o la industria cultural de las televisoha contribuido a reducir el nimero de escriteamente

independientes e impugnadores del sistema’, y aiago existen y siguen ‘en pie de lucha’, debeneoerse

gue “son muy pocos y con un muy pequefio radio d®m@t En: “Muy pocos, los escritores independisfite
La jornada 8 de agosto del 2008, p. 52.
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aportar elementos que ayuden a comprender el owngéas causas, el desarrollo y la

dispersién final movimiento.

a)La “nada” del Poeticismo

El Poeticismo, en la historiografia de la literatamexicana, simplemente no existe. Eduardo
Lizalde, uno de sus fundadores, afirma tajante:pticismo no era nad&®’Este aserto
contiene una critica mayor que cuantas los detexfmuedan hacer sobre este movimiento, y
tal es la intencion del autor. A treinta afios deadlicia, Lizalde hace una revision de él, mejor
dicho: una negacién, vituperio, linchamiento inoluEn suAutobiografia de un fracaso (El
poeticismo) el autor de&Cada cosa es BabglLa zorra enfermauelta frases lapidarias sobre

lo, a su juicio, equivocados que estaban los petg: Algunos ejemplos:

“fueron erraticas, caprichosas, subdesarrolladaga rbrillantes e imprecisas las vias iniciales de
formacion estética y cultural del que se autoageld*

“[Este] deberia ser un libro que rememorara [...hé&catombe de toda una experiencia artistica de
adolescencia, que dejé ver alarmantemente susabupBrniciosas en los poemas y cuentos que
perpetraba ya el autor en la nada juvenil tercécada de su edadf”

Pero la mas demoledora, la mas letal, repettaauseanpor los denostadores del episodio

poeticista, es ésta:

“El poeticismo era, mas que un proyecto ignoranéstypido, un proyecto equivocado, que se salié de
madre a destiempd®

Asi, el exhumador es al mismo tiempo el enterrai@bmovimiento. Claro que esto tiene su
tactica. Aclara el autor al inicio: “[este librogryira para impedir que otros consumen mas
tarde esta misma desastrosa antologia para vicroacuenta ajena, al autdf.Antes de la
lapidaciéon, eimea culpaexpurgatorio de penas, pues.

Pero la pregunta surge de inmediato: ¢es verdRdeticismo “no era nada’? Como
afirma el Unico exégeta que tiene este movimieBtmdio Escalante, si el Poeticismo es,

como afirma Lizalde, una nada, entonces es “no d&ylo que no hay que ocuparse, sino

19 Lizalde, EduardoAutobiografia de un fracaso (El poeticism)éxico, Martin Casillas Editores, 1981, p. 27;
Recogido con posterioridad, sin los dibujos quergzaiaban a la primera edicion, Mneva memoria del tigre
(Poesia 1949-1991México, FCE, 1993.

Y bid., p. 11.

21bid., p. 13.

3bid., p. 34.

“bid., p. 11.
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algo de lo queno puedauno ocuparse. Y sin embargo, a €l le dedica un (@unque sea de
denuestos?®

Intentemos entender. Como reconocera con postEihr en su revision del
Poeticismo Lizalde hizo uso de una “rudeza ine@@$sgyor usar la metafora deportiva: “No
me desdigo ni reniego de lo que se afirma en es@yersobre el Poeticismo (que ademas, yo
creo, no ha sido bien leido), pero si reconozcmocga me lo ha dicho algun expoeticista,
que cargué las tintas en la parte oscura de tadtaera.*® Pero no sélo él, sino el grueso de
los “cronistas de la poesia mexicana” (ya no estadi ni hermeneutas, apenas cronistas) han
“recargado las tintas” en esos aspectos oscuras.btive revision a textos pretendidamente
globalizadores (mas listados que historias) dadeatura mexicana, dan cuenta de que éstos,
simplemente, ignoran al Poeticismo. ¢Cudles? Emeprilugar, un supuesto recuento
particular sobre el género poético. En segundantemto por “sistematizar el movimiento de
la cultura [reparo nuestro: sélo de la literatuidg nuestro pais”. Nos referimos,
respectivamente, @rénica de la poesia mexicanie José Joaquin Blarféy al Diccionario
de literatura mexicana Siglo XXoordinado por Armando PeréitaEn ambos casos, ni una
palabra sobre el Poeticismo. Aparecen, es verdadniembros del grupo (Gonzalez Rojo,
Lizalde, Montes de Oca), pero nunca relacionadosepa su veta originaria. ElI Poeticismo,
entonces, parece que si es “nada”.

Afortunadamente, no todo estéd perdido. Fuera detdgtos en que los principales
animadores del grupo se han ocupado de"ésristen menciones, bien que someras, al
movimiento en otros textos. Doy, también, dos ejempEn la excelente antologhuseo
poéticode Salvador Elizondo, se dedican unas lineas s&ueatre guiones, como estos— al
movimiento, al hablar de sus tres integrantesnieVimiento ‘poeticista’ que a principios de

los afios cincuenta pretendié la instauracion de agmapleja técnica ‘cientifica’ para la

!> Escalante, Evodid,a vanguardia extraviada. El poeticismo en la obeaEnrique Gonzalez Rojo, Eduardo
Lizalde y Marco Antonio Montes de Qddéxico, UNAM, 2003, p. 17.

'8 Lizalde, Eduardo, “Dos palabras sobre la presewtmoria”, erNueva memoria del tigrep. cit, p. 10.

" Blanco, José JoaquiBrénica de la poesia mexicandéxico, Editorial Katin, 1983.

18 pereira, Armando (coord.Piccionario de la literatura mexicana. Siglo XXéxico, IIFL / Ediciones
Coyoacan, 2004.

19 Ademaés del ya mencionado libro de Lizalde, Momte$ca dedica algunas paginamcas a dar su versién
sobre el Poeticismo en su temprana autobiografient® de Oca, Marco Antonidutobiografia México,
Empresas Editoriales, 1967; recogido en Montes aig ®arco AntonioPoesia reunida (1953-197,0y1éxico,
FCE; 1971 y lamentablemente excluido de su Ultiezapilacion:Delante de la luz cantan los pajar@Boesia
1953-2000); México, FCE, 2000. Muy recientementenfzlez Rojo hace una revision, sobre todo, de los
postulados tedrico-estéticos del movimiento, auraprevecha para emitir algunos juicios sobre eaelio de
éste: Gonzdalez Rojo, EnriqguBeflexiones sobre la poesilléxico, Versodestierro, 2007. Mas adelante me
ocuparé sobre las versiones que dan los dos Ultip® adelanto que son menos descarnadas qué la de
primero.
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creacion de imagenes poéticis’Acaso haya sido mas la amistad que el rigor ac&délo
gue dio pie a la breve descripcion, habida cuemtdadcercania del antologador con el
grupd™. En cualquier caso, hay al menos constancia dexistencia, negada, o de plano
desconocida, por otros.

El segundo ejemplo que ilustra las menciones alié¥emo procede de un diccionario:
el Diccionario de escritores mexicanodel Instituto de Investigaciones Filolégicas de |
UNAM, coordinado por Aurora Ocampo. En las entract@sespondientes a cada uno de los
tres autores aqui considerados, se hace mencidntasuwde su paso por la experiencia

poeticista tal como se transcribe a continuacion:

“GONZALEZ ROJO, Enrique, hijo (1928). [...] desarmlljunto con Eduardo Lizalde, Marco Antonio
Montes de Oca y Arturo Gonzalez Cosio, el poetioijsmovimiento de vanguardia que pretendia crear
una sintaxis y un sistema metaférico propigs.”

“LIZALDE, Eduardo (1929). [...] En 1948 inici6, juntoon Enrique Gonzalez Rojo y Marco Antonio
Montes de Oca —quien se incorporé en 1951- el mewtm denominado poeticismo, que intentaba
asentar sus bases teéricas en la ‘univocidad’ @xpaesion poética y pretendia combatir la supuesta
vaguedad e imprecision verbal y conceptual de ésfaode su tiempd™

“Montes de Oca, Marco Antonio (1932). [...] perteregunto con Eduardo Lizalde, Enrique Gonzalez
Rojo Arturo Gonzéalez Cosio, Graciela y Rosa MaPlailips al poeticismo, movimiento que propugno
por la originalidad, complejidad, rigor cientifigalaridad de la imagenesi¢].”**

A pesar de la esquematica descripcion, —brevisimmeatario—, que elDiccionario
coordinado por Ocampo realiza del Poeticismo, raweqe mas pertinente que, por ejemplo,
la relacién dada por el correspondiente de Per&naeste ultimo, de plano a Lizalde y
Montes de Oca se les incluye en la némina de l&f@eidn de Medio Sigfg, y esto requiere
su comentario, que dejamos para mas adelante, tamigién diferimos para las paginas
siguientes los elementos estéticos (de teoriagayétontenidos en las descripciones citadas.
Por ahora, reparemos en una ultima consideracianiuz de esta revision sobre los
dichos acerca del Poeticismo. Federico Patan, garédbgo a una antologia de Gonzalez
Rojo, cifra lo que considera la relevancia de est@imiento: “Enrique conserva las sefales,

0 si se quiere, las cicatrices de aquel origempdeticista].?® Podemos agregar: Enrique, y

%0 Elizondo, Salvadomluseo poéticoMéxico, UNAM, 1974, p. 19.

1 salvador Elizondo realiz6 las ilustraciones détdribro que, con tal categoria, dio el grupo anig@renta:
Gonzélez Rojo, Enriqu®imensién Imaginaria (ensayo poeticist®)éxico, Cuadernos Americanos, 1953.

22 Ocampo, Aurora (coord.iccionario de escritores mexicanos. Tomo Il (@gxico, IIFL, 1993, p. 296.

23 Ocampo, Aurora (coord.iccionario de escritores mexicanos. Tomo IV (H;Mgxico, IIFL, 1997, p. 385.
24 Ocampo, Aurora (coord.Riccionario de escritores mexicanos. Tomo V,(M§xico, IIFL, 2000, p. 449.

%5 pereira, Armando (coordgp. cit, p. 208.

%6 patan, Federico, “Presentacion. Hijo y nieto det@s’, en Gonzalez Rojo, Enriqu&pnfidencias de un arbol
(Antologia poética 1981-1990yiéxico, Conaculta, 1991, p. 14.
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Eduardo, y Marco Antonio; como también lo percikgodio Escalante: “Las huellas [del
proyecto poeticista] se vislumbran en sucesivodipestos si publicados, de los mismos
autores.Ruina de la infame Babiloni§l953), Contrapunto de la f€1955) y Pliego de
testimonios(1956) de Marco Antonio Montes de Oca, lo misme @ada cosa es Babel
(1966) de Eduardo Lizalde y todavia un libro mugtpdor de Gonzéalez Roj@ara deletrear

el infinito (1972) muestran cada cual a su modo esta espgeei@rencia por el poema de
tirada larga. Pero esta ‘infraccion’ en los asumtesa medida, insisto, es so6lo un indicio de
cosas de mayor interé¥”;Cuéles son esas “cosas de mayor interés?” Escaista
pensando el los principios tedricos, método de tconsoONn poética, pregonados por el
poeticismo. Pero antes de otear sobre la, adelastanbmpleja maquinaria poeticista,

detengdmonos en el tiempo particular: los afodgistats.

b) La “generacion” poeticista

Cuando el instrumental tedrico tradicional no akeapara describir un fenbmeno (en nuestro
caso, literario), es conveniente mirar en el hoteode las novisimas propuestas

interpretativas. Como hemos visto, el Poeticisrandiuna atencion deficitaria entre la critica

literaria nacional. Por tanto, intentemos un asedstnto, a la luz de un faro diferente. Para

nuestro interés, es el caso del sistema de laide@neracional remasterizada” propuesta por
Fernando Curiéf.

A partir de la propuesta original muy conocidaldeé Ortega y Gasset, y tomando en
cuenta diversas aportaciones enriqguecedoras deinsis Curiel Defossé propone, de forma
especifica, la revision de la historia de la litera mexicana en términos de “grupos,
promociones, corrientes, ismos” a la luz de las gdonombradasoordenadasEn pocas
palabras, éstas son “los factores o variablegr§zps que nos facultan para ubicar el fluir de
un equipo en el espacio literario.’Para el caso que nos ocupa, el Poeticismo, Idadilde
este sistema resulta de gran utilidad, tomando IdgadE supuesto, los elementos, las
“variables” aplicables al grupo de nuestro interés.

Inicio por la segunda de las coordenadastiggél de organizacionCuriel sefiala la
existencia de cuatro tipos de organizaciones tistinEn nuestro caso, se trata con toda

evidencia de urgrupo de coyuntura“Sujetos, coetdneos 0 no, contemporaneos 0 no,

%" Escalante, Evodiap. cit, p. 15.

28 Curiel Defossé, Fernandsigloveinte@lit.mx. Amplio tratado de perspectiemeracional México, UNAM,
2008.

29 Curiel Defossé, Fernandop. cit, p. 285.
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concitados para una misién concreta. A guisa damfe Poeticismo [...]"*° Por supuesto,

hablamos de un grupo indudablemente de coetaneoglos entre 1928 y 1932. Lecturas
semejantes, experiencias analogas. Ahora bien,cest@enada nos lleva la pregunta, ya
impostergable: ¢y qué querian los poeticistas? |¢fDBdesa misidn concreta, proyecto

circunstancial que unio a estos autores? Dejemegkps mismos lo digan:

Enriqgue Gonzéalez Rojo: “El nombre g@m®eticistabuscaba contraponerse al pleetaen su sentido
habitual. Si este ultimo era el ‘vate’, el ‘lird@, el ‘portaliras’, el jilguero que canta de meaae
espontanea sin saber por qué, cdmo y para quépeticista encarnaria al escritor reflexivo y
apasionado por el discurso intrinsecamente poéticeus implicaciones. El poeta era el poeta
inconsciente, el poeticista el poeta concienteudguehacer®

Eduardo Lizalde: “Se pretendia desentrafiar los m&t@s verbales y conceptuales que permitian a un
poeta alcanzar una imagen brillante, descubritdasicas que hacian posible el ‘armado’ de un poema
grande, los procedimientos de expresion y de bakqugie hacian aflorar en un poeta un habla
personal, inconfundible®

Marco Antonio Montes de Oca: “El poeticismo pugnpbala racionalizacion de las diferentes técnicas
para crear imagenes en poesia y para asignarleslamen el poema de acuerdo con su complejidad,
originalidad y claridad®

En estos tres testimonios, me parece, se encuartnaentradas las ideas fundamentales del
Poeticismo: un movimiento que pone el acento eard@cion poeética, en el “mecanismo
interno” del quehacer poético, en la légica inmamedel poema. Los tres principios
enunciados por Montes de Oca son los aceptado®gos los poeticistas. Como ya vimos,
Lizalde no les concede ningun valor. En cambio, Zat@r Rojo los rescata en funcion de su
convicciones estéticas presentes: “En la actualigatliciria estos tres principios a solo dos:
identificaria los primeros, el de taiginalidad y el de lacomplejidadcon el depersonalidad
poética y el de laclaridad con el deeficacia expresivaEl poeta es, entonces, el que logra
externar su personalidad poética (o autenticidat)iamte su eficacia expresivid"Montes de
Oca también algo rescata de esta aventura: “Detasigomincipios sostenia el poeticismo,
falsos en su mayoria, uno de ellos, el de la @drigne parece irrenunciable. El poema es
algo que requiere ser entendido. [...] La pretendérlaridad establece censura permanente
en cuanto se dice o0 se piensa. Y anula, por lo migihautomatismo psiquico, ingrediente

capital de la expresién surrealisfa.”

% Ibid., p. 288, n.5.

%1 Gonzalez Rojo, Enriqu&eflexiones sobre la poesap. cit, p. 17.

%2 |izalde, EduardoAutobiografia de un fracaso (el poeticismop. cit, p. 29.

%3 Montes de Oca, Marco Antonidutobiografig op. cit, p. 37.

% Gonzalez Rojo, Enriqu&eflexiones sobre la poesap. cit, p. 19.

% Montes de Oca, Marco Antonidutobiografia op. cit, p. 56. Esta mencién de la “expresion surrealista
como elemento a anular, pone de relieve el indeégrupo, como se desprende de sus palabrasaper hina
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Una vez mostrados (minimamente) los cimientosediicio poeticista, surge una
nueva pregunta: ¢cual era la nece(si)dad de cansthedificio, cudl su funcionalidad? La
respuesta imbrica otra de las coordenadas propuestal sistema de Curiel Defosséclegha
socio cultura] macro y micro. Macro, telbn de fondo o escendgrakl sistema
posrevolucionario en proceso de institucionalizacidicro, escenario de actuacion o
proscenio: el sistema literario mexicano en proaEsa@onsolidacion. Aunque en un primer
momento el movimiento poeticista se desentiendeldeh politico y social, embebido como
esta en la creacion de su “hermenéutica de lososfppde su “maquina de pergeiiar
metaforas” (Gonzéalez Rojdixit), de su “maquina de trovar” (Lizald#ixit); es claro, lo
ilustran las citas previas, que el poeticismo atc®naba contra un clima: el cultural, literario
particularmente: contra “el ‘vate’, el ‘lir6forogl ‘portaliras’, el jilguero que canta de manera
espontanea sin saber por qué, como y para quéicteaza Gonzalez Rojo. Algo semejante
dice Montes de Oca: “el esfuerzo poeticista, fadsiren su base, contrastaba sin embargo con
la mojigateria que caracterizaba a aquellos afms pbetas de entonces, pajaros sumamente
timidos, cantaban en silencit”

Ahora bien: ¢Quiénes eran esos “jilgueros”, “mgaumamente timidos”? Lizalde les
pone apellidos: Pellicer, Paz, Chumacero, Efraiertd, Bonifaz Nufio, Jaime Sabines “que
empezaba a ser un gran poétaklas “el hombre del buho”, Gonzélez Martinez, emtalale
la retérica posmodernista, la mas gastada en w&niesresefiado. Caso, el de este ultimo,
curioso Yy previsible a la vez: el magisterio, que wia familiar (abuelo de Gonzalez Rojo)
ejerce sobre los miembros poeticistas, sera imppdsa cometer la sana practica en que
incurre todo movimiento literario que se reputaokexdor: el parricidio, el aniquilamiento
simbdlico de la(s) figura(s) que les dio cobijoetmido.

El Poeticismo, lo hemos apuntado ya, tiene su prggel1948. Enrique Gonzalez Rojo
y Eduardo Lizalde asumen sin ambages la patermidbld del movimiento, al que se suman,
en 1951, el ya mencionado Montes de Oca, mas AGorzédlez Cosio (amigo del anterior),
Rosa Maria y Graciela Phillips y David Orozco Rorhos lugares de accién: el primer
cuadro de la ciudad, en especial el barrio unitaiei y particularmente la Facultad de

Filosofia de Mascarones. De ello dan noticia tddegarticipantes. Afirma Lizalde que “Sea

poesia basada en la conciencia creativa antesmglaeieeflexividad, la cual se asocia inevitableeecon el
“automatismo psiquico” del que reniega Montes da.Oc

% |bid., p. 37.

%7 Lizalde, EduardoAutobiografia de un fracaso (el poeticismop. cit, p. 36. Es curioso: el expoeticista que
con mayor fuerza abjura del movimiento resultaa pdstre, ser el que mayor informacion arroja selgresllo
gue desearia ocultar.
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lo que sea, los poeticistas de tiempo completo apasamos de tre¥>"Por supuesto, a los
que aqui nos referimos. Este grupo nuclear, hay dgpeoérlo, no se suscribia sélo a sus
tertulias poeticistas: intentaban dar a conocer pgsulados a los miembros del circulo
literario de la época, con el cual tenian relaciticho sea de paso, por el prestigio del mentor
Gonzalez Martinez. Narra el propio Lizalde que &mudl Centro Mexicano de Escritores,
donde “acatarraban” a los concurrentes con ladaata sus poemas poeticistas: “echdbamos
a perder el café de Ali Chumacero, Juan Rulfo, Jlga@ Arreola, Augusto Monterroso,
Ramoén Xirau, Emilio Uranga, Ricardo Garibay, Rasaastellanos y otras jovenes
eminencias® Y en el extremo de la temeridad, llevan los texégsicos de Gonzalez Rojo
“nada menos que a don Alfonso Reyes, quien nobideen la Capilla Alfonsina y, al ver el
espesor temible de los textos y escuchar nuestresazantes desmesuras estéticas, se
estremecio hasta lo mas profundo de su eruditobjenser, nos ensefié sus ficheros y se
desempeiid como un consumado experto para desemnisarazersallescamente de dos
jovenes atorrantes$? La intencién, como se ve, no era de “ocurrenciidescentes”. Habia
motivaciones, actuaciones, discurso teorico. Sésie ultimo volveremos en breve.

Es interesante resaltar que las actuaciones pgiaicho se limitaban al circulo
cultural. Las intervenciones de estos poetas endoidn incluian actuaciones en el espacio
publico cotidiano, mediante la puesta en marcheedgaderohappeningsprehistoria de los
modernogerformancesDos ejemplos divertidos e ilustradores del método

“La oscura sospecha premonitoria de que las bar@raencer eran muy grandes para una empresa

literaria como la iniciada, nos obligaba a conceluitos espectaculares [que] se concretaban como

explosiones efimeras y estimulantes, a las cangieseandalosas y abstractas que se emitian adnda v

en los camiones, [...] los paseos de algun compadipado y en pijama [que después se aclara era

Gonzélez Cosio] por la avenida Juarez, sentadonansilia que se dejaria al descuido, con todo y
ocupante, sobre una mesa del café situado freo@ballito de Carlos IV, etcéterd”

“En todas partes, en el parque o al subir a un@anmuestras manos nunca estaban desarmadas: con la
mecha del escandalo en la diestra, y suficientgofymara prenderla en la siniestra, esperabamos el
momento capaz de unirlas. La explosion rompia eeouéncia los cristales de la realidad; gentes
paralizadas nos miraban con ojos fuera del rostnmo sucede en los comics. Una vez me toco hablarle
en latin a un oficial de transito. Abri mi manudkyarrojé la primera pregunta. EI hombre no sabia
sacar la pistola o llamar a una ambulancia. Cuaedabotoné su funda, lo exhorté a no seguir adelant
pero sin dejar de leer Muerra de las GaliasNuestro terrorismo subia de punto en los camidPas
abrir boca, se cantaba a coro ‘relimpago’, piezestna del repertorio poeticista. En seguida, l&piz
mano, se procedia a entrevistar al pasaje. Sictamd era mujer, so pretexto de una encuesta se le
preguntaba su concepto sobre la virginidad. Y spoadia, cosa que llegd a suceder, inquiriamos
directamente por ‘su virginidad’.Con los caballesedlegaba a regiones de gran peligro:

—¢,Es usted cornudo o no?

—Vaya usted al carajo —respondian.

8 |bid., p. 14.

% bid., pp. 22-23.
“%Ibid., pp. 16-17.
“LIbid., pp. 26.
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—Andele, andele, conteste; ¢0 no lo salfe?”

¢ Y cudl era el sentido de estos actos? Montes ddadaxplica: “Nuestra conducta de grupo
se fincaba en la repulsa del orden burgués.” Y ues gl interior del Poeticismo, se debe
destacar este otro rasgo fundacional en los ir@erdge sus miembros: “Aunque parezca
contradictorio, estaba[mos] a favor de un artegd@rte de caracter social. Es decir: un arte
realizado con gran respeto y exaltacién por lonsgcamente artistico, pero sin inmolar el
contenido y sin dejar al significante —ausente igeificado— en la masturbacion de un
infecundo esteticismad*® En otras palabras: luego del furor esteticistdodeprimeros dias,
con el paso del tiempo el Poeticismo se decanta lebusqueda de una expresion que, sin
dejar de ser poética, conserveclaridad valorada por Montes de Ocefjcacia expresivan

la reciente “traduccion” de Gonzalez Rojo. Y esstitgcion de valor hacia “el significado”
los orilla, casi naturalmente, hacia la praxis idgiwa. Lizalde y Gonzalez Rojo, hay que
recordarlo, pertenecieron, primero, al Partido Coista Mexicano; de donde fueron
expulsados junto con José Revueltas, Guillermo s&iuBanda y Jaime Labastida (miembro
del grupo deLa espiga amotinada “Se les identific6 como disidentes y partidardes una
linea izquierdizante que el dogmatismo ambiente estaba dispuesto a tolerar. [...]
Curiosidades historicas: del Partido ComunistaL&alde] y otros escritores e intelectuales
fueron expulsados por criticar ‘desde la izquiendainvasion rusa a Hungria en 1956 y la
represion en Polonid* A la salida del Partido, fundaron la Liga Leniai€spartaco, de la
gue también terminaron desertando, después deplasgdn de Revueltas también de este
organo.

En el debate ideologico, se inserta también laocsabanécdota de la aparicion de
Neruda en casa de Gonzalez Martinez. El chileiga ka 1950 para participar en un congreso
del Partido Comunista Mexicano, desde donde lanzactitica acerba a Revueltas. Lizalde
resume el episodio asi: “Neruda visitaba la casdateEnrique Gonzalez Martinez que nos
envio un amable mensaje con una de sus pequefias: nggie dice mi abuelito que bajen a
saludar a Pablo Neruda’'. Decidimos no hacerlo, peropor razones politicas, sino por
irresponsabilidad y petulancia poeticistdsComo sea, fue una rabieta ideolégica: Neruda

representaba, en el plano internacional, el mo@tigmdespreciado por el Poeticismo: poesia

2 Montes de Oca, Marco Antonidutobiografia op. cit, pp. 37-38.

3 Gonzélez Rojo, Enriqu&eflexiones sobre la poesép. cit, p. 35.

4 Escalante, Evodid,a vanguardia extraviadap. cit, p. 49, n. 3.

“ Lizalde, EduardoAutobiografia de un fracaso (el poeticismop. cit, pp. 49-50.
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“irracional”, de “inspirado”, contra lo que se réddea el sustrato estético poeticista; y también
la poesia social que consideraban mas social(igm®poesid®

Lizalde da noticia de un intento de confrontaaién el sistema literario contra el que
reaccionan, en el momento de mayor efervescentiBaigicismo. Lamentablemente, en la
vision a posteriori que nos entrega, €l mismo la desactiva en lo quoo gener de
estimulante: el cuestionamiento a la figura dgbgea entonces descollante Octavio Paz: “[En
1954] ofreci una conferencia presuntuosa, agrgstvasnochada contra Octavio Paz, en una
de las aulas mayores de la Facultad de Filosoéia, fue acababa de llegar de Francia, se
habia mostrado atento con nosotros, e interesadwegiguar si habia algo de novedoso en
nuestro ‘movimiento’. [...] Tarde reparé aquellasuisas criticas paupérrimamente marxistas
y acartonadas de la obra de Paz [...] que solo ificetty deshonesta practica del ‘andlisis
ideoldgico’ permitia abordar de aquel mod6.Como sea, queda el gesto (que al menos
siempre se agradece) de pasar a todos los mierdblaistema literario no solo mexicano
sino latinoamericano (Paz y Neruda, como ejempdi®m®s) por el cedazo de la critica
poeticista.

Antes de realizar una breve incursién por la maananpoeticista, sefialo un ultimo
elemento del sistema de coordenadas propuestoyimi Oefossé, aqui libremente usado: lo
gue llamacorte generacional total

Por corte generacional totalCuriel hace referencia a todos los miembros idetrea
cultural, que por fuerza es mas grande que elatiter Sin embargo, en este caso me
circunscribo al medio literario en particular, entoinmediato del Poeticismo, que lleva en si
buena parte de los componentes del otro sistemaseY entorno (en veces aglutinador,
deglutador) se llama Generacién de Medio siglo.efatto, basta revisar algunos textos
historiograficos o descriptores de la literaturaxivena (el de Pereira, el de Blanco) para
advertir que, al menos dos de los “poeticistagetepgo completo”, Lizalde y Montes de Oca
(tres, si se agrega la intermitencia de Gonzaledd}oestan subordinados a dicho grupo. ¢No
es la inclusion en un cesto el desprecio del owld®, ¢la actuacién dentro de un marco
historico particular determina al sujeto como eletoeon tales caracteristicas? Este punto de

partida, generalizador, es al menos cuestionable.

“® Ejemplo de ambas repulsas poeticistasC@hto Generalde Neruda; libro “inspirado” (surgido mas de la
inspiracion que del trabajo racional pregonadogbdtoeticismo) y “social” (en lo que tiene de sirpasfundas

en la elaboracién poética merced a sus concessmésizantes).

47 Lizalde, EduardoAutobiografia de un fracaso (el poeticismop. cit, p. 50. Las especulaciénes sobre los
motivos que llevaron a Lizalde a esta abjuraciboorada de su prehistoria, incluyen un presunto dfn
congraciarse con Octavio Paz, quien le procurézaltle un lugar en sBoesia en movimientgusto en el
instante que fenecian las Ultimas intentonas psets; es dcir, en 1966.
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Esta es la reflexion sobre el tema a la que alusliemopaginas previas. La inclusion de
Lizalde y Montes de Oca en la Generacion de Medjtm Shos parece, revela cierta cortedad
de miras. No hablamos en contra del prestigio ldgrtgo, sélo que los poeticistas tienen otro
horizonte estético e ideologico en su origen. Ehbede que el primer texto de Montes de
Oca,Ruina de la infame Babilonidaya sido publicado en 1953 en la reviM&lio Siglono
nos da derecho a cortar de tajo las raices pdasicie este autor, como si nunca hubieran
estado, y subsumirlo, al igual que a Lizalde, etmawvimiento con el que, si bien dialogan,
tienen diversos puntos divergentes. En suma, edeahacerles justicia, de hacerle justicia al
Poeticismo, a pesar de las enormes reticenciagrdpio Lizalde. De mirar al interior de la
“méquina de trovar” poeticista antes de mirar suslpctos mas decantados, al punto de solo
conservar un “aire de familia”, y no mas, en lassltonsagratorias de estos autores (ademas
de la susodichRuina de la infame Babilonigambién erCada cosa es Babde Lizalde, por
ejemplo). A esto aspira, y lo consigue en buenaidag@! Unico intento serio por repensar la
obra de los expoeticistas a la luz del Poeticisehdibro ya citado de Evodio Escalante. Nos
falta, al Poeticismo le faltan, pues, mas revisiarriticas.

c) La poética del Poeticismo

Una revision general del Poeticismo, como la aqigintada, no puede dejar de lado la miga
de todo momento literario. La obra misma. ¢Exigieemas poeticistas? ¢O soélo fue un
gesto, una actitud? Afortunadamente, tenemos dichew/o, los textos. Mas alla de las
“cicatrices” aludidas del Poeticismo en la obratpisr de sus animadores, se conservan, mas
o0 menos asequibles, dos libros con creacionesgxsiati. Uno, la autoantologia de Eduardo
Lizalde en la critica a su peculiar sistema. Ambaad plena en su revision, presenta textos
de ese movimiento “que no significa nada”. Piezasnayor interés: los sonetos de Narciso
(el primero, “Martirio de Narciso”, fue el primeexto poeticista publicadd) y las Décimas
de Guillermo Tell; poemas fabricados bajo la impacabsoluta del Poeticismo.

El segundo texto que se conserva de la épocal ésie libro que como tal
materializé el Poeticismo. Se trata Banensién Imaginariade Enrique Gonzélez Réjo
Texto curioso éste: consta de dos “versiones’ritagra “en Verso” y la segunda “en Prosa”,

pero que también esta en versos. El sentido desawdraiones, en la explicacion del autor,

“8 Apareci6 en la revistBuensanta, pliego de Poesia y Letrgse dirigia Jesus Arellano, en abril de 1950gun
a poemas de Rubén Bonifaz Nufio y Jaime Sabines.
9 Gonzélez Rojo, Enriqu®imensién ImaginariaMéxico, Cuadernos Americanos, 1953.
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reside en que “La version en verso es quizas algmplicada y de dificil comprension, por
eso la de prosa viene a ser una especie de vetaitfficativa de los pasajes desvirtuados por
una forma torturada® ¢Le agradecemos por darnos una versién “clarieddo le
reprochamos darnos una version con “forma torttifade cualquier formaDimension
Imaginariaviene a ser el mas acabado producto del Poeticismél podemos encontrar, nos
parece, los aciertos y los yerros del movimiento.

Ademas de estas dos obras, existen otras, muchosneccesibles, que recogen
parcialmente la vena poeticista mas el ingredielglecompromiso politico que tanto nos
importaa. Se trata del libdoa mala hora(1956) de Lizalde y el volumen colectila tierra
de Cain donde a éste se agregan Gonzalez Rojo y Rauh.L&igo que mucho menos
accesibles debido a que, salvo una labor de amgi@obibliotecaria, es casi imposible
acceder a ellos.

En el camino se perdieron algunos de los frutos destacados del tronco poeticista.
Lizalde habla de un mamotreto tituladoumeno del Dinosaurj@ue alcanzaba “sus buenos
siete mil u ocho mil versos, sometidos todas lashes al cedazo de nuevas revisiones y
versiones.® Este texto es descrito por su autor como “poeng® ahas que ilegible,
wagnerianamente infinito (no, Wagner terminaba shias) e irrealizable, que pretendia
expresar en urtotum lirico supremo la metafisica entera de la conéepdiantiana,
husserliana, heideggeriana, freudiana y marxiét®br su parte, Montes de Oca refiere la
existencia provisional de otra obra poetici®®@ocho y Kierkegaardde “300 cuartillas a
renglén cerrado® A eso se referfa el critico Escalante al menciesar‘especial preferencia
por el poema de tirada larga” que tenia el poetigis

No solo se perdieron estas dos obras ¢maestraspoelicismo. Ademas de la
desaparicion en el tiempo de la “pieza maestraiggartorio poeticista”, una cancion llamada
Relumpagp y de la pieza danzistiocal lago de los cuervosGonzalez Rojo anuncid la
publicacion, nunca realizada, del texto tedrico mevimiento, que haria las veces de
manifiesto:Fundamentacion filosofica de la Teoria Poeticistarglegdmenos al Poeticismo
Este texto, el mismo que con el que quisieron tarta Alfonso Reyes, constaba de mas de
ochocientas paginas, segun testimonio de LizaldeaBor, mas mesurado, dice que eran
“poco mas de quinientas paginas”. Dado que GonZtga confiesa haberlas quemado, una

por una, en el jardin de su casa, nhunca conocerammabalidad los postulados tedricos alli

*0|bid., p. 10.

*! Lizalde, EduardoAutobiografia de un fracaso (el poeticismo), op, @i. 20.
>2 |bidem.

*3 Montes de Oca, Marco Antonidutobiografig op. cit, p. 39.
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expuestos con todo detalle. Empero, no todo estiidoe Hace apenas dos afios Gonzalez
Rojo dio a la luz su libréreflexiones sobre la poesigue aqui he venido aludiendo, donde
rescata algunos postulados que le parecen dignaispeevivencia. El estudio a conciencia de
tales planteamientos y su correspondiente confcamtacon la practica merecerian un trabajo
aparte. Destaco solo el que me parece resume lel queor reputa como principal, y que esta
en la érbita mas intima del Poeticismo: la busquidia “logica poética”, el mecanismo por
el cual se construye todo el entramado productornmagaforas inéditas, novedosas,
deslumbrantes que buscaban los poeticistas. Lanamad poética en oposicidon a la
irracionalidad del “inspirado”, por decirlo en uinase.

Pero, a fin de cuentas, ¢qué quedd de la expagipoeticista? En primer lugar, ya lo
seflalamos, las “cicatrices” en los animadores depa En segundo lugar, el gesto de
rebeldia (siempre saludable) ante un ambientatiteen proceso recesivo. En tercer lugar, y
en ello quereremos remarcar la tinta, la conciemld@aque esa historia de la literatura
mexicana de marras, proyecto en permanente dilaciébe tomar en cuenta todos los
elementos que le han insuflado vida; no sélo le®cios y sancionados como creadores de
tradicion (¢cudl antecede al otro?). No debemodepate vista esto: “No huelga decir que
todo sistema literario propende a la estabilidadjnktitucionalidad, la respetabilidad, el
decoro, el canon; pero que en sus entrafias analainektabilidad, la subversion, el
desparpajo, la experimentacidtl.”El Poeticismo se inserta en esa (contra)corrieiie
sistema literario, teniendo ademas, como sospadarado menos valida, resultados benéficos
para dicho sistema. El estudio profundo del Pas#tioi podra hacer mas completo y cabal el
entendimiento de ese fendmeno social que designaamosl nombre de literatura mexicana
del siglo XX.

De cualquier manera, el enclave tedrico que reptasel Poeticismo para la poesia de
Gonzalez Rojo y, a partir del momento en que esteimiento se acerca la constitucion de
un “arte por el arte con sentido social”, la inflam decisiva que éste representa para su
poesia politica, tiene un segundo asidero, esbask filosofica, que es necesario revisar. Nos
referimos a su propuesta sobre la existencia déaase intelectual” en donde se verifica la
accion efectiva del escritor, tema que ya hemoadman el capitulo previo, y que agora

miraremos a la luz de las reflexiones de Enriquezalez Rojo.

** Curiel Defossé, Fernandsigloveinte@lit.mxop. cit, p. 276.
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3.2El concepto de trabajo intelectual en Enrique Goea Rojo.

La percepciéon habitual del trabajo intelectual caamtividad en oposicién al trabajo manual
ha sido una constante en la caracterizacion detidad artistica. Esto implica, entre otras
cosas, darle un caracter diferenciado al artistatdér a, por ejemplo, un obrero o un
campesino. Pero no sélo eso: el creador, en taabajador intelectual, es frecuentemente
presentado como un elemento al margen de los ctw#lisociales entre la burguesia y el
proletariado, cuya dicotomia se establece en dglacon su modo de vincularse con los
medios de produccion. Asi, un artista es concefydmuchas veces auto-concebido) como
parte de una capa social improductiva que, en lyorfea de los casos, tiende al
conservadurismo al momento de las definicionesdéggras, dado que esta postura le permite
conservar sus privilegios de clase. La repercud®reste hecho implica que la actividad
artistica rara vez es considerada como parte dkl smcial en términos de estructura
econdmica. Tal postura es, ademas, la base sobuallae desprende la actividad literaria de
su relacion con la sociedad, como ilustramos eagitulo pasado.

Frente a esta percepcion, Enrique Gonzalez Rojeldi@orado una teoria acerca del
intelectual como verdadera clase social, no soltéeninos de estrato, sino como un actante
efectivo en las relaciones de produccién econdérmimial. Tal lectura, que parte de una
perspectiva marxista, surge de la interpretaci@h&@or este autor de las teorias del filésofo
francés Louis Althusser, mas los afadidos que haledormulando a lo largo de 30 afios.
Tal es el punto que examinaremos en el presenttadpa

Ahora bien: ¢Como se inserta esta formulacién lenoetexto de una reflexiéon
estética? Si bien Gonzéalez Rojo pone el acentd eoreeptoclase intelectuaken sentido
extenso (que abarca lo mismo al artista que atigmlial filosofo, al cientifico o incluso al
publicista; es decir, todo aquel que trabaja predantemente con conocimientos intelectivos
mas que con fuerza fisica), la concrecion de estdat pone de manifiesto las relaciones de
consumo de los productos culturales emanados dta diase, o que nos permite extraer
repercusiones fructiferas, primero, para entenldenesto del artista en la sociedad; segundo,
para arrojar luz sobre la manera en que su trasgecifico, la obra artistica, se relaciona con
su comunidad.

A fin de hacer evidente la calidad de trabajadbrad#sta, es conveniente iniciar esta

reflexion con la célebre definicion de Sanchez Wi&zgsobre el concepétote:
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El arte es, pues, una actividad humana practieaora mediante la cual se produce un objeto mhteria
sensible, que gracias a la forma que recibe unariaatada expresa y comunica el contenido esgiritua
objetivado y plasmado en dicho producto u obra e, @ontenido que pone de manifiesto cierta
relacion con la realidat.

De esta definicidn nos interesa la caracteristetaredbajo artistico como “actividad humana
practica creadora”. Sabido es que el enfoque plégieo de Sanchez Vazquez lo impele a
acentuar el sentido préactico del arte. Pese a @llmismo se encarga de marcar distancia
entre dicho enfoque del arte respecto a toda agaelividad que, con ser creadora, no
cumple con la funcién comunicativa del arte: “p@nagplo, un objeto que fuera el producto de
una transformacién de la materia y cuya forma nedigna a una funcién practica sin que
fuese expresiva o significativa, no seria propiamen objeto artistico>® Tal parece que, en
esta distincion, Sanchez Vazquez deja espacio admama interpretacion: por un lado,
podemos pensar en la oposicion arte/artesaniaareo ¢ue el segundo de estos conceptos
implica la reproduccion de “una forma” que respoadea “funcién practica” pero no a una
necesidad expresiva (una olla, un tapete, un \eesiicoy’; por otra parte, y esto es lo que
mMAas nos interesa, el fildsofo estd marcando uma diatancia entre el trabajo manual y el
trabajo intelectual: de aquél es propia la mer@n&formacion de la materia” a fin de crear un
objeto que cumpla una “funcién practica” (unos rapaun mueble, un automovil), pero la
esencia del arte, esto es, la puesta en el ob@téstico) de un “contenido espiritual
objetivado”, sera facultad exclusiva del artistae s, en virtud de esta facultad, como ya
sefialamos, también un trabajador, pero de otrdeindio trabajador intelectual.

Vemos como interpreta Gonzéalez Rojo, desde surkecte Althusser, esta distincion

entre trabajo manual y trabajo intelectual.
a) Formulacion del problema

Enrique Gonzalez Rojo ha realizado una labor pammnocida en los ambitos de su
competencia: profesor universitario de filosofia pws de 30 afios, su obra tedrica en esta
disciplina dista de ser conocida, ya no digamosndiida o debatida entre los circulos

especializados. Solo en fechas recientes él misampokibilitado el acceso a la mayoria de

%5 Sanchez Vazquez, Adolfo, “La definicion del artefi, Palazén Mayoral, Maria Rosa (compntologia de la
Estética en México. Siglo XXléxico, UNAM, 2006, p. 120.

*® Ibidem

" En este tema, Sanchez Vazquez es de la ideacimph el articulo citado, de que la artesaniéoroa parte
del ambito de las artes en el sentido que él [isale
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sus obras a través de su pagina personal en Itifef@ra poder revisar sus nociones sobre el
trabajo intelectual, nos parece importante destqoaréstas tienen como trasfondo su doble
actividad, como filésofo y como poeta, lo que nesngite mejor entender la perspectiva

tedrica de Gonzalez Rojo: ademas de su convicciérxigta, debemos tomar en cuenta su
calidad de creador literario para entender, al mesa conciencia sobre el problema a
abordar.

La formulacion del problema inicia con la lectarge realiza Gonzalez Rojo de la obra
del filésofo argelino-francés Louis Althusser. Egtémo, al interpretar la teoria marxista,
realiza las adecuaciones que le parecen pertinpotesonsiderar que en la obra de Marx
muchos conceptos quedaban en estado latente {ptemsnologia, emstado practicoque
es decir sin el examen tedrico concreto), peromsuficientemente desarrollados. ElI mas
importante de estos conceptos, puesto que deddsserollan los demas, es el gldctica
pero no en el sentido de la tradicional oposice&wria-praxis, Sino como un concepto que
engloba tanto a la produccién empirica como adada. Detengamonos en este asunto.

Sefiala Gonzalez Rojo que “se debe a Althussee@dhdehaber hallado que [la]
estructura de la practica econdmica es la estruwtudle toda actividad humana
transformadord.®, y es erEl capital donde se presenta eatado practicalicha estructura.
Continta el autor sefialando que la tesis establgmd Althusser implica que “las diferentes
actividades conscientes y transformadoras de losbhes, deben ser consideradas como
practicas, por contener todos y cada uno de lasegitos que forman la estructura de la
accion modificadora y al propio tiempo consciergdas hombres®

Ahora bien, ¢cuales son los elementos conformadiwda practica econémica que se
pueden hacer extensivos a toda practica humanafdasicion de estos la realiza Marx en el
primer tomo deEl capital “la fuerza humana de trabajo, en efecto, empliestos
instrumentos de produccion (a lo cual alude la fgosicion técnica del capital’) para
transformar la materia prima (y auxiliar) en pramu¢o mercancia)® Partiendo de esta
triada, Althusser realiza la conceptualizacion ddo® elementos bajo el término de
generalidades. Asi, tenemos entonces tres gersdaid “Generalidad | (materia prima),
Generalidad Il (instrumentos de produccién) y Galidad 1l (producto).®? Gonzélez Rojo

aflade que, en la Generalidad Il, debe quedar tandménprendida la fuerza humana de

*8 http://www.enriquegonzalezrojo.com/

%9 Enrique Gonzélez Roj®ara leer a AlthusseiMéxico, Editorial Diégenes, 1974, p. 26.
%% Ipidem

®L |bid. p. 25.

®2 Ibidem
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trabajo, que con toda evidencia es manual, perotajubién puede ser intelectual. De esta
manera, queda incluida toda practica social: no Edlpractica econémica, sino también la
practica cientifica, la artistica, la filoséficdc.elLa razon de extender el conceptactica a

todas estas actividades es, como ya dijimos, debigoe tienen la misma estructura que la

practica transformadora (econdmica, 0 empirica):

deben ser nominadas asi por tenanismaestructura que la practica empirica. En efecto @sitaa
presenta tres elementos invariantes: a) el trdinajoano, b) los medios de produccion y c) el objeto
trabajo. Aln mas: esta estructura presupone, pdrasesformadorague al actuaa sobrec por medio
deb no s6lo se modifica sino tambiérg, y esta relacion transformativa dey ¢ acarrea la necesidad
de modificar (perfeccionar) incesantememnfé

Asi entonces, el conceppactica cuyo sentido intentamos precisar, puede quedaridiz
como sigue: “La préactica es aquella actividad cieamde (esto es, donde interviene la fuerza
humana de trabajo) que transforma un objeto dajtvapor medio de ciertos instrumentos de
produccién, en product§?

Gonzalez Rojo no elude el problema de la discusééminologica. El mismo sefiala
qgue hay quienes preferirian hablar de “actividadedé “partes de la teoria” para aludir a la
produccion tedrica y que se reservara el términcuestion para la “actividad transformadora
de la naturaleza”, es decir, para la actividad eogiEl reparo de estos criticos se debe a que
“piensan que dar la misma designacion de practita ‘teoria’ y a la ‘practica’ es algo
inconveniente y aun peligroso porque se borran liostes y diferencias de ambas
nociones.®® El acento que Sanchez Vazquez pone en el “comtessgiritual objetivado”
mediante su definicion de “arte” apuntaria en esecdon, al resaltar la actividad intelectiva
en la produccion artistica.

Pese a lo anterior, debe quedar claro que noetengle equiparar si mas la actividad
intelectual con la manual. De lo que se trata tode es de destacar la semejanza (que no
igualdad) entre ambas practicas en su relacion rddupcion dentro de la estructura

econdmica. Dicho de otra manera:

resulta importante en verdad subrayar, [...] la disiidon relativa, la diferencia cualitativa de las
diversas practicas (esto es: la diversidad de sjetoby todo lo que ello implica); pero conviene
también hacer ver, [...] el comin denominador de $odsas actividades: el hecho de que participen
todas de la misma estructura practica (y que, désdgo, se hallan determinadas y condicionadas en
dltima instancia por la estructura econdmica)

%3 |bid. p. 10.
% |bid. p. 27.
®5 |bidem

% |bid. p. 10.
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Esta conceptualizacidén es puesta en juego al monadenanalizar la practica artistica, donde
Gonzéalez Rojo examina el proceso de creacion dmdusto artistico. Este aspecto sera
analizado con posterioridad. Por ahora, detengasmenolas implicaciones de las ideas ya
apuntadas en relacion con el concepto “clase oitedé.

La primera formulacién de la distincion entre ambmanual y trabajo intelectual
aparece esbozada en su lif®oria cientifica de la historigEn él, hace un resumen de los
conceptos basicos del materialismo historico (quéemde como la Unica posibilidad
cientifica para la historia) y el materialismo dilco (que reputa conla Filosofia). Es aqui
donde propone, por primera vez, la ampliacion dateptolucha de clasesobre la base de
una distincién entrenedios de produccion materigimedios de produccion intelectuakguin
esta idea, los trabajadores intelectuales repraseph cierto sentido, una clase poseedora
frente a una clase desposeida: “no se trata, desd®, de una posesion material (la
propiedad de los medios de produccion) sino depasasion espiritual. La clase intelectual
es duefia, en la forma de la propiedad privadaysimedios de produccion intelectu&l.”

Pero sera en el librblacia una teoria marxista del trabajo intelectualel/trabajo
manualdonde la tesis sera desarrollada con amplitucedintexto, parte de la distincion que
Marx hace entre trabajo simple y trabajo complegoapanalizar el carécter de la fuerza

humana de trabajo. En palabras del propio Marx:

El trabajo humances el empleo de esa simple fuerza de trabajo qleettombre comuin y corriente,
posee en su organismo corporeo, sin necesidad alespecial educacion. EBimple trabajo medio
cambia,indudablemente, de caracter segun los paises ylti@a de cada época, pero existe siempre,
dentro de una sociedad dada. El trabajo complejesnmas que el trabajo simpetenciadoo, mejor
dicho, multiplicado; por donde una pequefia cantidad de trabajo complegale equivaler a una
cantidad grande de trabajo simfile.

De manera muy resumida, podemos decir que, a GamRaljo, la tradicional antitesis social
burguesia-proletariado se le escinde en dos: ‘tidears entre la clase poseedora y la clase
desposeida (de medios materiales de producciémpmtitesis entre el trabajo intelectual y el

trabajo manual®

A la primera la denominantitesis econdmigan tanto que a la segunda la
designa como antitesi&cnico-funcional Esta segunda, como se puede ver, esta basada en |

posesion o no de los medios intelectuales de poi@lugya mencionados, aunque aclara:

®” Gonzalez Rojo, Enriqudeoria cientifica de la historjaVéxico, Editorial Diégenes, 1977, p. 98.

% Marx, CarlosfEl Capital, T. | México, FCE, 1947, p.49.

%9 Gonzélez Rojo, EnriqueHacia una teoria marxista del trabajo intelectualel trabajo manual México,
Grijalbo, 1977, p. 40.
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“estos medios intelectuales de produccion no hatesion solo a la produccion material, no
se trata solo del trabajo intelectual que intervien el proceso econdémico, sino a todo tipo de
producciones o practicas: artisticas, cientifiddsologicas, etcéterd™ Y para precisar las
categorias afade: “en general y en ultima instam@iantitesis econdmica subordina a la
antitesis técnico-funcional. La economica represéantcontradiccion principal y la técnico-
funcional la contradiccién secundarid.”

Ahora bien: en la caracterizacion del trabajoléti®al, es necesaria una precision
mas: hay una distincion entre trabajo productitcapajo improductivo. El primero es “todo
trabajo concreto, independientemente de que sgdesocomplejo, intelectual o manugle
se requiere forzosamente para la elaboracién deotalual mercancid’® El segundo, en
cambio, es “el trabajo que se lleva a cabo al nmadgela esfera de la produccién y de las
esferas de la circulacién y los servicigses decir, un trabajoo econémicoEn este segundo
ambito, cabe afadir, se encuentra toda practietectual tendiente a la produccion cultural:
artistas, cientificos, filésofos, etc. En este pui@onzalez Rojo deja en claro que no puede
operarse la reduccion del trabajo manual y fisit@l@ajo productivo y el trabajo intelectual a
trabajo improductivo.

En la teoria de Gonzalez Rojo, la articulacion log dos pares de clases (las
econdmicas y las técnico-funcionales) podria secegtualizada como la contradiccion de

dos contradicciones:

ello es asi porque no solo hay una lucha de clgsesdesde luego es la principal) entre el trapagb
capital, por un lado, y una lucha de clases (quia sgcundaria) entre el trabajo manual y el t@abaj
intelectual, por otro, sino una lucha de claseslftén secundaria) entre la clase dominante técnico-
funcional (o sea la intelectual) y la clase domiaatonémica (o sea la burgue¥a).

En este nuevo sentido, Gonzalez Rojo se preguntaelpaevenir historico del trabajo
intelectual econdmico (verbigracia, los administrad o capataces) y el no econdémico.
Siguiendo a Garaudy, sefiala que, en Grecia, @jtrabanual era cosa de esclavos, en tanto
qgue el trabajo intelectual era patrimonio de hombilgres. Todavia en la Edad Media, el
trabajo intelectual no econdémico (artistico, filfbsd, “cientifico”) sigue teniendo gran
significado al ser puesto al servicio de la igleSlara en el capitalismo donde “se inicia el

proceso, basado en la determinacion teleolOgica, tguminard por otorgarle un franco

% |bidem nota 5.
™ |bidem

2 bid., p. 42.

3 bid., p. 43.

" bid., p. 50.

92



predominio, en los paises capitalistas altamenthusinializados, a la fuerza humana
intelectualeconémicasobre la fuerza humana intelectnaleconémica”

La doble posicién del intelectual en tanto clasgad implica una actitud ambigua: por
un lado, pertenece a uméase dominante (en sentido técnico-funcional) y poioadr una
dominada (en sentido econdmico). No es de nuestiieees por ahora las consecuencias que,
en el proceso histérico social, implica esta dealidBaste sélo dejar apuntado que, de
acuerdo siempre con Gonzalez Rojo, la mayor traereria estriba en el hecho de que una
clase intelectual tiende a establecer un gobietmodoatico-tecnocratico, que seria el modo
de produccién intelectudl Lo que nos interesa por ahora es la posiciornmimgdia que
guarda el intelectual frente a los polos sociales gntonomasia. Ante su falta de medios
materiales, en general suele ponerse al servicia deasedominante “le venden al capital,
por ejemplo, su fuerza humana de trabajo complej$A pesar de sus privilegios frente a la
clase manual, es una clase subsidiaria, desvalidiegada.”” Esta es la razén por la cual se
ve en la necesidad de cerrar filas, en generallaatase poseedora dominante, pese a que,

también por regla general, la desprecia:

El “gran intelectual”, el aristocrata del pensartiemo so6lo se opone con frecuencia al industrial o
comerciante porque son mezquinos o presas de garvespiritu lucrativo, sino también porque son
“pequenos-intelectuales” que, aunque no trabajgicaiinente, poseen tan sélo un mediocre trabajo
simple. El burgués aparece ante el “gran inteléctgmo ignorante, burdo, ubicado casi en el mismo
nivel que la “vulgar” mano de obra fisica, igualieeayuna de “conocimientos”, de cultufa.

De la cita anterior se desprende, por otra paatg]iferenciacion que hace el intelectual
también frente a la classgominada “Se contrapone a la clase obrera manual porque ve
encarnados en ella a sus dos enemigos fundameatessificacion y la ignorancid®Pero

asi como la clase intelectual tiende al despreeidadclase manual, el proceso ocurre a la

inversa: en general, ésta tiende a disociarse dellagpor considerarla improductiva,

S |bid., p. 48.

"% El ejemplo permanente de este tipo de gobiernel ésocialismo” (comillas de Gonzéalez Rojo) sowiéti

donde la intelectualidad usufructud el gobierno.nh@anera de sobrepasar esta etapa, seria empremdirad

revolucion cultural proletariaa la manera de China, para pasar de la socidlizde los medios materiales de

produccién a la socializacion de los medios intel@les de produccion, y asi conseguir la constincdiel

socialismo (sin comillas), que es por lo que abamgaltima instancia la teoria del autor. Este puftionulado

con todo detenimiento, se encuentra en su lib&o revolucion proletario-intelectual México, Editorial

Didgenes, 1981. Por no ser de la incumbencia dsetmuestudio, sélo se deja apuntado el dato seriofes

explicaciones.

;; Gonzalez Rojo, Enriquéjacia una teoria marxista del trabajo intelectuathtrabajo manualop. cit, p. 57.
Ibid., p. 51.

"9 Gonzélez Rojo, Enrique, “Las revoluciones en ktdria de la filosofia y la clase intelectual”, ¥§. AA.,

Las revoluciones en la filosofitMéxico, Grijalbo, 1977, pp. 6-7.
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“desdefia no el que la actividad intelectual seehatlonopolizada por una clasé@ (
intelectua), sino la propia actividad intelectudf”

La resultante del conflicto clasista ya descritplica, de una parte, que la triada
burguesia-intelectualidad-proletariado se encuestrpgermanente pugna. La conclusién de
Gonzalez Rojo al respecto estriba en la necesidagud el intelectual tome conciencia de su
papel social y decida la “proletarizacién” de stivédad, es decir, que pase de una actividad
creadora ancilar al sistema de produccion a unl gspecifico en la transformacién social:

Lo que resulta verdaderamente excepcional @gelectual anti-intelectualistael intelectual que, por
asi decirlo, condujera la proletarizacion a susals consecuencias: a no sélo combatir en contta de
propiedad privada de los mediosterialesde la produccion, los cuales lo convierten enaaisalo,
sino también en contra de la propiedad privadaderlediosespiritualesde produccion, los cuales lo
rodean, frente al trabajador comun y corrientegrilélegios y poder decisorid.

De esta afirmacion desprendemos una primera graclusion: para el aspecto de la
produccion intelectual que nos interesa, la adidrtistica, resulta de capital interés
entender el puesto que el artista ocupa en ladamtiesegun la larga descripcion realizada, y
concebirlo en ese sentido como un creador de proslum-materiales (aunque haya obra
tangible: una pintura, una escultura, un libro)l@n que importa sobre todo, de vuelta la
definicion de Sanchez Vazquez, la impresion de aomtenido espiritual objetivado”, pero
también que, segun la misma definicion, dicho audte“pone de manifiesto cierta relacion
con la realidad” por parte del artista y de la olgsa relacién con la realidad, para continuar
con la teoria planteada, se manifiesta de mejoeraamediante el examen de los medios de

produccion y distribucion de la obra.

b) La obra artistica como producto de upgactica

En concordancia con la idea del “contenido espifitobjetivado” que apunta Sanchez
Vazquez, Gonzalez Rojo sefiala que “tanto el trab@mual como el trabajo intelectual
tienen la virtud no sélo de elaborar productos nelés e intelectuales sino de desencadenar

la afectividad del productor e incluso, si es eocade transferir sus media$ectivosde

8 Gonzalez Rojo, Enriquidacia una teoria marxista del trabajo intelectuaiytrabajo manualop. cit, p. 102.

8 |bid., p. 57. Es de resaltar que, en el transcurso sl@fios sesenta y setenta, la idea del intelectundi
intelectualista” serd la impronta que recorra laadliteraria de la mayor parte de los escritorkads a la
literatura comprometida y, particularmente, a laga politica. Véase, al respecto, Gilman, Claugdre la

pluma y el fusil. Debates y dilemas del escritorotacionario en América LatinaBuenos Aires, Siglo XXI,
2003 y Alegria, Fernando, “La antipoesilaiteratura y revoluciénMéxico, FCE, 1970, pp. 203-241.
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produccién a lo elaborad8” Claro est4 que no basta con el desencadenamienesas
mediosafectivoso pulsiones segun la terminologia psicoanalista de que se elahutor en
este punto. La diferencia esencial, ya apuntaddiéanpor Sanchez Vazquez, estriba en le
hecho de que lpulsionexige su mera satisfaccion, en tanto que las pesiartisticas hallan
placer en eprincipio de transformacignque implican unomedios afectivos de produccion

Lo que se pone de relieve con esta tesis, esagjpeattica artistica, que como toda
practica social puede explicarse mediante las tBeneralidades conceptuadas por
Althussef®, implica al menos una dualidad en la Generalidadios instrumentos de
produccion y la fuerza de trabajo: “la G.ll puedsecbmponerse en G.lla (intelectual) y G.llIb
(afectiva). Y tbmese en cuenta, asimismo, que @.lH, o, sea al producto realizado, se
transfieren la G.I (el deseo de crear el produd#od;.lla (los conocimientos) y la G.llIb (los
sentimientos desencadenados durante el acto ag4ftiv

Algo mas sobre los factores involucrados en @ adistico creativo: con anterioridad
a esta formulacion, Gonzalez Rojo habia escrito que

“en la Generalidad I, hay que tomar en cuenta todque constituye la materia prima espiritual de la

produccion artistica, esto es, la realidad en sjuoto [...] La Generalidad 1l se halla formada par |

capacidad, talento o genio artistico; capacidadimdica una cierta relacion con los canones esisti

en general y en especial con los vigentes. [...] kadgalidad Ill no es otra cosa que la obra aréstic
consumada. Se trata, en verddelJa materia prima ya trabajada por el artisti.

Es pertinente la ejemplificacién de esto con umatgoético: en él, la G. | es todo aquello de
gue se habla en el poema. La G. Il seran todaplitsides del poeta (lecturas de otros poetas,
capacidad de versificacion, conocimiento de lagla® poéticas, su concepcion del mundo,
su fantasia, etc.). La G. lll sera en fin la olwalizada. Desde esta interpretacion del acto
creativo comaoractica, en el sentido productivo anotado, “se trata, rec#e, mas que de la
realidad vista a través de una sensibilidad, dee#didad vista a través de una practica
transformadora, de una fuerza artistica de traf&jpero atin mas: si la “estética tradicional”
(Gonzalez Rojdixit) plantea a la obra como una unidad indisolubléod®a y contenido,

podemos encontrar que el contenido esta en la & tanto que la forma en la G. Il. Y si,

82 Gonzélez Rojo, Enriqu&n marcha hacia la concreciéiméxico, UACM, 2007, p. 407.

8 pagina 89 de este trabajo.

8 Gonzalez Rojo, Enriqu&n marcha hacia la concrecinop. cit, p. 409.

8 Gonzalez Rojo, Enriqué®ara leer a Althussemp. cit., p. 36. Sera de particular importanpia el resto de
nuestro estudio, el capitulo 1V de este libro: firactica artistica”, pp. 34-41.

% Ibid., p. 37; lo que vuelve a poner de relieve el itaté Gonzalez Rojo, ya descrito en su relaciéneton
poeticismo, y ahora formulado tedricamente sobta base filoséfica, en hacer del poema un mecanismo
racional y no una obra de “inspirado”.
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finalmente, la G. lll, la obra, es el resultaddsdico, la unidad entre la forma y contenido, se
puede concluir que “la obra artistica es el redolfaractico de dar forma a un contenifo.”
Pero volvamos a la ultima formulacion teérica méaente. La produccion de una
obra de arte, a mas de manifestar la fuerza dejtrattelectual del artista, que equivale como
hemos visto a sus conocimientos mas su afectividaglica también un destino: “la
produccién es, sin embargo, una produccion pacarsumo.?® Gonzalez Rojo habla de una
doble transferenci@n la obra artistica: transfereneia la elaboraciérn(los medios afectivos
e intelectuales plasmados durante la produccioreleproducto) y transferencian la
divulgacion (el producto en su transito al publico). Todo loalc queda claramente

representado en el siguiente esquema:

Medios animicos de produccion

A
-~ N

Sujeto___medios intelectuales___medios afectivos dymto___sujeto receptivo
89

»
»

Primera transferencia Segunda Transferencia

Tenemos entonces que la teoria aqui expuesta, defser completada, debe atender a la
recepcion de la obra, que, no podemos dejar deiomento, es a fin de cuentas donde se
presenta de manera mas evidente la experienci&caste

En este proceso receptivo (segunda transfereantadn en juego mdultiples factores
que de nueva cuenta determinan la actividad adistomo actividad productiva: nos
hallamos inmersos en un proceso de transferena@aimplica multiples intermediarios:
editoriales, galerias, museos, medios de comuldicaeimpresas que “encargan” una obra.
Asi, la receptividad de la obra estd condicionadaukima instancia por los intereses
economicos o ideoldgicos de los mediadores: sirtistaano se cifie a las disposiciones del
agente mediador (verbigracia, criterios editorialesrmas de publicacion, tematicas “de
actualidad”), la obra corre el riesgo de no setribisida o, en el peor de los casos, ser

manipulada mediante la censura.

*7 Ibidem
8 Gonzalez Rojo, Enriqu&n marcha hacia la concrecinop. cit, p. 411.
8 bid., p. 412.
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Pese a todo lo anterior, al menos en las condisioideales, la relacion
productor/receptor (que podria ser, en el hilo @aerminologia aqui utilizada, la clase
intelectual y la clase manual respectivamentejniemo que la relaciéon producto/consumo

afectivos (segun el esquema planteado), se erdre&zuna sola correlacion:

el duefio de los medianmtelectualesde produccion es quien, de comudn, lleva a cabgueabra, la
transferencia-elaboracion afectiva para divulgarla. Los trabajadores manuales y el restolade
sociedad son quienes, conrsaeptividad —con una receptividad a menudo condicionada preaiden
autorrealizan o asumen kegunda transferencia Desde luego que también hay un proceso de
produccién-consumo inter-intelectual: algunos ed&lales producen una obra destinada a otros
intelectuales?

En esta sucinta caracterizacion del proceso deupoih y distribucion de la obra artistica,
hemos intentado mostrar las posibilidades de eatdaccreacion artistica como una practica
creativa. Pero debemos precisar algo: el actoigoeab puede interpretarse como una mera
aplicacion de técnica (fuerza de trabajo intelditilsano que debe considerar el aspecto
volitivo consciente, la afectividad puesta por distéa en la obra. De igual manera, no
podemos pretender que la obra de arte sea unnigl enismo sentido que la produccion
material tiene. Esto, en palabras de Palazon Mhygquada explicitado: “es indispensable no
confundir la técnica requerida en la produccién eoempleo de la obra como un Gfit.”

Asi entonces, debemos tener presentes, para £f@éetouestro tema de indagacion
principal, el poema politico, las palabras de Gt@zRojo respecto a la produccion cultural.
Como él sefiala, la cultura no es patrimonio exetude la clase intelectual, lo que implicaria
un usufructo de los medios afectivos de producdtlizados por el artista, y con ello la
elitizacion del arte y su consiguiente aislamieseda sociedad. Por el contrario, “la cultura,
en el sentido amplio del término, hace alusiéndasdas producciones, deliberadas o no, del
ser humano, lo cual me lleva a la conclusién de moesolo hay cultura burguesa o
intelectual, sino también cultura campesina, obrerbano-popular, es decir, cultura de la
clase manual® En ese sentido, una reflexién profunda de las icimmks materiales de la
produccion que implica atender también las cond&sointelectuales-afectivas de la obra
artistica, pretende ser una reflexion estéticaadgolaliento, tal como la teoria de Gonzalez
Rojo ha formulado, y como muy sucintamente espesdmber mostrado.

Es de esta manera que Gonzalez Rojo marca losteles de su produccion

intelectual, para decirlo en sus términos. En @tinstancia, esta abogando por la capacidad

90 ||h;

Ibid., p. 416.
°1 palaz6n Mayoral, Maria Rodaa estética en México. Siglo XMéxico, UNAM/FCE, 2006, p. 110.
2 Gonzalez Rojo, Enriqu&n marcha hacia la concrecinop. cit, p. 422.
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que la obra debe tener en la constitucion de wenséssocial que tome en cuenta las diversas
variables descritas. En este sentido, debemos aet@m concepcién del “intelectual-
antiintelectualista”, posicion tedrica y practiazegeste autor ha asumido, sin duda. Podemos
afirmar esto dado que, desde una Optica distintaré® Pligia, al resefiar las ideas que Mao
Tse-tung expuso sobre las relaciones entre etaayti sociedad, apunto cuatro actitudes del
creador respecto a su clase social que deben t®rearguenta para evaluar su obra y su

eventual filiacion al proceso emancipatorio sostati

Mao distingue: 1EIl origen de claseclase a la que el escritor pertenece por su necim 2.La posicion de
clase espacio problemético a partir del cual se defiiuta practica. El escritor revolucionario debe restalas
posiciones de la clase obrera.L3 actitud de claseutilizacién de la posicion de clase en una proidlica
particular. Se trata, de hecho, de la practicdateaue se define en cada caso segun el juegmttadicciones
especificas. 4El estudio de clasela estructura y los instrumentos de la teoriaxiet®, en tanto tiene por
funcién producir la “legitimacion” de la posiciée dlase

En este sentido, nos atrevemos a considerar queal@anRojo predica con el ejemplo,
habida cuenta que: 1) suigen de clasehabida cuenta de su abolengo familiar, lo hace pa
de una clase privilegiada; pero 2) porpasicion de classe ubica en el espacio de la clase
trabajadora, explotada, ya que como veremos e< ddddonde concibe los temas de su
poesia politica; de igual manera, 3pkditud de clase del autor, tanto en su practica politica
como estética, resuelve siempre su labor a favta dese oprimida; y 4) sestudio de clase
como queda abundantemente demostrado, es mardstpe sin ambages reivindica su
posiciéon y actitud de clase.

A Final de cuentas, la praxis estética de GonZatga es la forma que mejor tenemos
para mirar estas posiciones y actitudes. En eb eksttrabajo, veremos las obras concretas y
su entramado artistico, a fin de mostrar como sgptaila actitud comprometida del autor en

su practica literaria.

3.3 Deletreando el infinito.

La produccion poética de Enrique Gonzélez Rojo,xgm hemos sefialado, incluye
mas de 30 obras literarias, en su mayoria poesifgua también de narrativa y ensayo.
Aunque la mayor parte de ellas o se encuentraint@seol son inhallables, el espiritu libertario
de Gonzalez Rojo ha posibilitado que practicaménd@ esta obra escrita sea asequible a

través de Internet en su pagina personal (virtadegels modernidad tecnoldgica). Sin lugar a

% Pligia, Ricardo, “Mao Tse-tung: Préctica estétychucha de clases”, en VV. AAliteratura y sociedad
Buenos Aires, Editorial Tiempo Contemporaneo, 1$74,24.
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dudas, hay mucho aun por decir acerca de su obasa:t@do. Un autor que trabaRara
deletrear el infinitgp segun reza el titulo de su ciclo poético fundaaiemfrece casi esa
misma cantidad de posibilidades en el acercamiangu creacién. Conformémonos, por

ahora, con apuntar las lineas generales de ekie cic

a) El ciclo fundamental

Cuando en 1972 Gonzéalez Rojo da a la imprBaia deletrear el infinitonos ofrece
un tomo de 300 paginas con multiples repercusidaegrimera instancia, El libro abre con
una especie de prélogo en forma de poema, titdlasindo la pluma toma la palabra”. En él,
el autor tematiza el contenido de cada uno de Ulascq cantos que conforman el volumen,
anunciando, en germen, lo que propondra de forma articulada con posterioridad. Los

primeros cuatro versos del poema dicen:

CON murmullos de lapiz o alaridos de tinta
al través de estos cantos quisiera
encender tales imagenes

que mereciese cada una todo un |i#§ro;

La intencion contenida en este mensaje cifrado, gpreciera una hipérbole retérica, sera
explicada en el prologo a su siguiente libEd, antiguo relato del principip titulo (del

prélogo) serd homonimo al poema arriba citado:

Este insélito deseo de “practicar el infinito” asrbzén de fondo que me ha llevado a la idea, ejde |
sentido a mi vida literaria, de que el extenso ppgmpublicado en 1972, se me vuelve el programa de
toda mi actividad literaria presente y futura, raficion ésta que debe entenderse en el sentidoede qu
voy agéntentar transformar cada uno de los quiremgaos que conforman la obra de 1972 en quince
libros.

La intencion creativa de Gonzalez Rojo a partid€@2, afinada en los afios subsecuentes y
expuesta en todas sus lineas en 1975, sera enfansigsiiente: de cada uno de los quince
cantos contenidos dPara deletrear el infinito,lrealizar un poemario donde el tema del canto
sea el desarrollado a lo largo del libro. Asi eoésn tendremos un total de 15 libros
emanados de esta primera propuesta. Pero la amipigitermina alli: el proyecto comprende

ademds, una vez finalizados estos quince librosdrfp reemprender la tarea creativa y

% Gonzélez Rojo, Enrique, “Cuando la pluma tomadklpra”, Para deletrear el infinitp México, Cuadernos
americanos, 1972, p. 9.

% Gonzélez Rojo, Enrique, “Cuando la pluma toma aalpra”, El antiguo relato del principip México,
Diégenes, 1975, p. 11; recogidoleara deletrear el infinito || México, La palabra en el viento, 1988, pp. 9-10.
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convertir los cantos de cada libro [...] en nuevbso, y asi... al infinito® El proyecto,
como se ve, esta destinado a la imposibilidad maatde concretarse. El propio Gozalez Rojo
reconoce que “la pretension de ‘deletrear el itdinesta destinada, sin embargo, al fracaso.
Solo Dios, si existiera, podria dedicarse a lat@ezontinua de un poema de nunca acabar.
Pero el que esto escribe es un ser precario quoe, treo sé cuando, que interrumpir su
faena.?” Y en efecto: el proyecto debié abandonarse. Uadimalizada la primera parte del
proyecto, es decir, los primeros quince libros, fadez Rojo viré su obra en otra direccion, y
siguié escribiendo, pero el ciclo, como tal, finalen 1998.

No obstante, a la fecha, la producciéon de GonZRlgp posterior al ciclo d€ara
deletrear el infinitoabarca quince titulos, es decir, una obra cuéimtitaente anéloga a la
previa. Para efectos de este trabajo, abordareoersgs contenidos en los cuatro tomos del
ciclo, y retomaremos un poema posterior para nt@rdorma en que su obra mantiene una
linea tematica en la veta que nos interesa.

Una puerta de entrada a la poesia de GonzalezpRejte ser su primera publicacion.
Es posible hallar las sefias de identidad de nuestta ya desde sus primeros balbuceos.
Desde los juveniles poemas ez y silencio(1948), no obstante ser un poemario donde se
aprecia la busqueda de una personalidad aun nudiefhay ciertos versos que contienen el
sello de la casa: verbigracia, el tono sensualstherético en la sextilla octosilabica

“Crucifijo”:

Un crucifijo en el pecho

gue prueba tu devocion.

Un crucifijo en el pecho

que esta entre Dimas y Gestas
—dos blancas cumbres enhiestas—
en una nueva "pasion®.

El uso de estructuras formales enraizadas en ¢&h ppezd merced a sus origenes —tanto su
abuelo como su padre fueron dos grandes poetaslasefle la experimentacion formal— no
obsta para liquidar el tono ludico de su obra. Mgclafios después, en su libkpolo
musageta(1989), utilizara el soneto clasico en endecasfighara potenciar, mediante la

construccion de neologismos (palabras-metaforéalamm su autor), este tono erotico:

Preparo el bisturi. Lo erectotomo.
Desinsecto mis manos y me asomo

% |bid., p. 12.
7 Ibidem.
% Gonzalez Rojo, Enriquéuz y SilencipHermosillo, Sonora, 1947, p. 24.
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a tu camiyacente gozaltante.

Y al cuchillido, abierta a los deseos,
huracamando el mar de tus meneos,
sufres mi opiernacién orgasmojarite.

La descripcion del acto sexual como una operacioruigyica sefialada en el titulo de este
poema: “La operamada”’ muestra a las claras elsaaféarsivo —aqui a nivel del lenguaje— que
caracteriza la obra de Gonzélez Rojo. Del mismomliel fragmento 13 del poema “31

variaciones sobre un tema de Guadalupe Amor” ofuecejemplo de un recurso habitual de
este poeta: la orfeberia verbal que a a particligié, la frase comun, el refran, reelabora y
transfigura para potenciar el efecto ludico, peemido ademas una identificacion con el

lector no especializado, que reconoce la expresiéro cercana a él:

Deseo que ladra

no muerde.

Déjalo que se calme.

Permitele, para que se entretenga,
el hueso de una audacfa.

Con la simple mutacién del conocido “perro quedadio muerde”, el deseo es quien necesita
“el hueso de una audacia” para saciar sus instifste procedimiento, habitual en la poesia
de Gonzalez Rojo, viene de su etapa poeticistagpo, y sobre todo de su particular método
de analisis de la metafora como elemento primigdaigpoema. La técnica consiste, como en
este caso, en tomar un elemento “real” (el laddeéb perro) que establece una relacion
habitual y conocida (el dicho sefialado); pero, wercolocada la frase en el nuevo contexto,
se advierte la “anomalia” (aqui, expresada en fatenprosopopeya), que permite establecer
una nueva serie metaférica: “el hueso de la autacia

En el poema “Cuando la pluma toma la palabra”,@preo ya dijimos abre el primero
de los tomos de su ciclo monumenRdra deletrear el infinitp se muestra la intencién

estética y programatica de la obra mediante otnoado cliché: la aguja y el pajar.

nada mejor que comenzar

con un canto a la naturaleza,

a mitad de la cual soy esa aguja

gue hallandose extraviada también pierde la cabeza
al darse cuenta

del pajar infinito circundant®*

% Gonzalez Rojo, Enrique, “La operamadapolo musagetadJAM, 1989, p. 179.
100431 variaciones sobre un tema de Guadalupe Antioid,, p. 188.
191 Gonzélez Rojo, Enrique, “Cuando la pluma tomaalalpra”,Para deletrear el infinitpop. cit, p. 9.
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El poeta-aguja (ademas, descabezado, por lo tantdfiter) reconoce la titdnica tarea que
esta por iniciar, el deseo de tematizar en susoseis totalidad de posibilidades que la
realidad ofrece: esa realidad, el pajar, es domdexsravia el poeta, la aguja. La doble
relacion aguja-pajar poeta-realidad, establecermgipio de realidad nueva: nos coloca en la
zona de la metafora que desarrollara el tema digliitoy objeto de las reflexiones en este
poema.

No deja de ser llamativo que uno de los poemaghtieside Enrique Gonzalez Rojo sea “Oda
a la Goma de Borrar”, del libiBor los siglos de los siglo®igo insignia, porque aparece en
practicamente todas las antologias de su obrarquecel propio autor gusta de leerlo en sus
emotivos recitales, ademas de abrir el tercer tom@ara deletrear el infinito Insignia
también porque entrafia una suerteagie poética Digo llamativo porque, un autor tan

prolifico como ha quedado anotado, asume:

gue el poeta

el verdadero

el grande

el profundo poeta

debe saber oir méas las palabras de su goma
que las del artefacto con que escfiffe.

En estos versos, Gonzalez Rojo deja entrever sildadry su método de trabajo. El inicio de
este poema entrafia una critica a los doctos recoitadle verdades trascendentales. Gracias a
la “fe de erratas de su lapiz”, puede

humillar la petulancia

de pretender hablar desde el pulpito de la tinta,
con un ademan autocritico

gue transforma los dogmas

los yerros

la retérica

en un rebafio de virutas perfumad¥s.

Y es que Gonzalez Rojo huye de las visiones diéelatura como un campo de batalla, de la
obra que hace del poema un brazo retéricamentedarpera derribar al contrincante. “Ars

poética”, pertenecientet libro de los pronombreses justo una consideracion de la belleza

192 Gonzalez Rojo, Enrique, “Oda a la goma de boriet, los siglos de los siglpenPara deletrear el infinito
Ill, México, Katun, 1985, p. 10.
193 hid., p. 9.
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intrinseca a la obra literaria, al margen de filidsbias ideoldgicas, también una critica a los

concursos literarios —de donde suelen salir gaeados convocantes—:

En el jardin,

las flores no compiten unas con otras.

El jardinero no se anda organizando
concursos de belleza.

La rosa no luce una vitrina plagada de trofeos.
ni cuelga, en alguna de sus espinas,

la medalla del primer lugar,

el privilegio de sentarse a la diestra

del infinito.***

En este poema, la pardbola del jardin y las flanesgen del arte y sus creadores, sirve para
hablar del campo literario. Mediante el habituab gl mutar la frase conocida, realiza la
critica sefialada. Ninguna flor dice “'la bellezg go", el jardin no es “un ambito de lucha de
todos contra todos/ donde la flor es loba de la"flel recurso literario de la paréafrasis a Luis
XIV o a Hobbes nos permite, ademas, reconocer afgotros de los temas recurrentes en

Gonzélez Rojo: la historia, la filosofia, la paldi

b) La estética del compromiso

Es este ultimo motivo tematico es la vena centnal deseamos destacar como inherente a la
obra de nuestro autor. Después de militar en ¢éldeaComunista Mexicano, Gonzalez Rojo
formo parte del grupo espartaquista, en el cuabhdaba uno de sus mas admirados autores:
José Revueltas. Es a éste que el “deletreadorfibitds” dedica uno de sus poemas mas

elocuentes: “La alternativa”, del libén primera persona

Tan sencillo como esto:

vivir indignamente entre algodones
(que llegan al oido

para tapiar al yo, para dejarlo

sin nexos con el mundo),

con la cuota de besos de la madre,
los hijos y la esposa,

con los pulmones llenos del incienso
de la gloria oficial,

o vivir dignamente en la tortura,

en la persecucion, en la zozobra,
con la tinta azul célera en la pluma.
Tan sencillo como esto:

ser Martin Luis Guzman o ser Revuelt¥s.

194 Gonzalez Rojo, Enrique, “Ars poética] libro de los pronombresnPara deletrear el infinito Il op. cit,
p. 343.
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En una forma poética tradicional, la silva, Gonz&Rojo ilustra ese compromiso ético de
manera inconfundible: “ser Revueltas” significa ialguimbricacion de autor y obra en una
postura que es estética, si, pero también poétideoldgica. No es necesario resefiar aqui lo
que José Revueltas significa en el campo literar@xicano, pero valga decir sobre esta
referencia que el autor d&l apandorepresenta, en nuestro pais todo aquello que hemos
venido sefialando sobre la poesia politica: la @a&ande un ideal del escritor, en tanto
intelectual, con capacidad de incidir, desde “dpipti de la tinta”, sobre la transformacion
social. Sobre esta intervencion social del esgridebe al menos mencionarse el poema
“Discurso de José Revueltas a los perros en eluBangndido” del propio Gonzalez Rojo,
donde el recurso de la parabola permite poetizamalks de los conceptos mas poderosos del
compromiso politico mediante la subversion del whisge ideoldégico marxista tradicional.
Sefialamos la forma poética utilizada porque esagf)a que me interesa hacer notar: a
contracorriente de lo dicho por la critica habitaala poesia de orientacién ideoldgica
definida —que por alguna razén siempre es izqutrdj Enrique Gonzélez Rojo no renuncia
al trabajo estético en aras de la propaganda;|mmnérario, siempre ha estado en el ala mas
radical: aquella que no renuncia al arte en beioefie la ideologia, sino que, desde la

creacion artistica, promueve el compromiso milgaMéase si no su poema “Testimonio”:

Yo me abstengo.

Que conste en el acta

mi protesta contra la mayoria

y la minoria.

Contra la mayoria que se pronuncia
por el arte llamado social.

Contra la minoria que lo hace por el llamado puro.
Yo me abstengo.

Yo voto con el brazo hacia abajo.
Yo voto porque no se vote.

Ya sé que la abstenciéon no importa.
Pero que conste en acta.

Aungue mi rebeldia

represente un cero

muy a la izquierdd®

Y es que la militancia es una manera de la creaoiamobra una forma de la ideologia, segun

se quiera ver. Esto, en Gonzalez Rojo, es postifica y también vital. En franca herejia

195 Gonzélez Rojo, Enrique, “La alternativ&n primera personaen Para deletrear el infinito |l op. cit., p.
118.
1% Gonzalez Rojo, Enrique, “Testimonid®pr los siglos de los sigloep. cit, p. 17.
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contra las corrientes dogmaticas de todo sino, &ster escribe poemas libertarios en el

amplio sentido de la palabra. Por ejemplo, “Laelalsrera va al paraiso”:

Una vez me enamoré de una trotzkista.

Me gustaba estar con ella

porque me hablaba de Marx,

de Engels, de Lenin

y, desde luego, de Leon Davidovich.

Pero, mas que nada,

porque estaba en verdad como queria.
Tenia las piernas mas hermosas de todo el
movimiento comunista mexicand.

Poema censurado incluso en alguna revista traaskastlecir del propio Gonzalez Rojo, el
verso final concentra el toque humoristico-erétamnldgico presente en el poema: “La toma
del poder por el orgasmo”. Y es que este autoromfesado incluso que “en un tiempo fui
parte/ de la fraccion erdtica/ del Partido comaiistl titulo de este uUltimo poema es
descriptivo por si mismo: “El hereje”.

Pero, al margen de polémicas accesorias, la vemldderza poética de la poesia
militante de Gonzélez Rojo se dirige hacia los wrhidamentales. En el prim@ara

deletrear el infinitoencontramos los versos siguientes:

Que no tenga cuartetas la poesia,
gue tenga barricadas. Que el poema,
vociferante forma de mi pufio,

ponga el verso en la llag¥®

Y mas adelante, respondiendo a la pregunta del s@martista:

Sal a la plaza publica, y aliate
a las piedras que grufien ya en la mano
del que esta contra el orden existéfite.

No sin la critica acerba a los jilgueros de la #afrazada:

no cronistas que estén versificando
la realidad presente con los ripios
de la acomodaticia tinta empledtfa

197 Gonzélez Rojo, Enrique, “La clase obrera va ahfsa’, En primera personaop. cit, p. 124.
198 «yna Gramatica iracundaPara deletrear el infinito,lop. cit, p. 107.

199 «pliegos de testamentoPara deletrear el infinito,lop. cit, p. 112.

110«Aqui con mis hermanosPara deletrear el infinito,lop. cit, p. 148.
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Pero regresemos a la idea rectora de este trgi@jomportante, frondosa que sea la rama
poética hispanica que atribuye al poema la capaacitta comunicar, apoyar, abanderar o
significar un compromiso explicito frente a unalideal social circundantesl ser del poema
no reside en tal atributo —por mas que sea padisaluble de la forma poética en cuestion.
La “poeticidad” de la poesia politica, insistimosside en su constitucion, en lo que pasa

el poema, no en la exterioridad de que se alim@&ita cosa es que el lector pueda extraer
una ética, una ideologia, un juicio del texto pmétiY en este ardid formal, que puede
desorientar y confundir la voz poética con la vet gbeta, la “verdad del poema” con la
verdad intelectual, reside la eficacia expresivaladgoesia politica. Valga la larga cita

siguiente para dejar esto en claro:

Leer un poema, quisiéramos decir, es retirar dganzauello que sabemos, aquello que nos consta, el
arsenal impuro de nuestras certidumbres, la cardiglbgmatica en nuestro bagaje de verdades. Soélo
gracias a esta suspension, seremos capaces dediopg@ma como lo que es: una cierta organizacion
de efectos por medio del lenguaje. Lo que impaméonces, no es tanto la verdad en-si de las ideas
las experiencias que surcan el poema, sino la maregue estas ideas y experiencias, convertidas en
lenguaje, son capaces de producir en nosotrosaatoede verdad, un efecto de seduccion, un efecto d
representacién. La verdad poética, estamos tentadiesirlo, no es sino una coherencia o una gracia
del lenguaje que nos impone pre-racionalmente fsos, antes de todo juicio, no importa que mas
tarde el intelecto quiera recuperar aquello queliteratura habia conseguido conmoverle o
arrebatarlé™

Hemos tomado dos poemas representativos de Gorizdje a fin de indagar en ellos
si es posible mostrar lo que afirmamos: un poemaed® politico es susceptible de ser
considerado como obra de arte con independen@a dsunto. Aunque en principio parezca
futil la necesidad de tal demostracion, el intetéseste trabajo es sefialar, a contracorriente
del juicio critico comun, que un poema politicogsipoema, no sera un simple panfleto, y
tanto “Programa de vid&? como “Consejos a mi plum&® estamos convencidos, son
muestra clara de lo contrario.

Empecemos por hablar de “Programa de vida”. Poelswancia para nuestro analisis,

lo incluimos integro:

PROGRAMA DE VIDA

Nacer profundamente irritado. 1
Gritar de tal manera

111 Escalante, Evodio, “El Sol y la Piramide. Poesierdad en Octavio Paz”, drercero en discordiaMéxico,
UAM, 1982, p. 52.

12 poema contenido en el libfires compartimentos del espirity recogido erPara deletrear el infinito I
(1975-1981)0p. cit, pp. 272-274.

13 poema contenido en el lib@asa Adentrq2008), inédito en versién impresa pero disponésida pagina ya
referida del autotttp://www.enriguegonzalezrojo.com/pdf/CASAADENT ROf
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gue todos se vuelvan hacia el grito

buscandole su pedestal

de lobo. 5
Hacer que por los labios entreabiertos

se fugue del pulmén en llamas

la vocal militante.

Ensayar muy pronto los primeros pasos

para aprender a pisotear los insectos 10
gue lanzan pequefas tarascadas a los talones.

Concebir en la cuna nuestro primer proyecto subxers

No dormir en la almohada

(donde anidan los mas tibios ademanes maternos)

sino acurrucarnos en nuestro propio pufo. 15
Apachurrar las lagrimas

entre el dedo pulgar y el indice.

Hallarse preparado en todo momento

para desenfundar nuestra mejor injuria,

cortar cartucho 20
y pasear los ojos

por un jardin de pulsos extraviados.

Buscarle la espinilla a los dioses.

Poner,

desde pequenios, 25
a nuestro oido en guardia

contra todo

canto de sirena y varaciones.

Desoir la varita de virtud,

sus tristes erecciones. 30
Rechazar el noviazgo que nos pone

las primeras esposas en las manos.

Luchar a sangre y sexo.

Escribir un epigrama que genere

cuarteaduras en los muros 35
del partido gobernante.

Pero no confiar demasiado

en las virtudes catastréficas de la lira,

en la toma del poder por los endecasilabos.

Buscar pacientemente en cada cuerpo 40
el punto en que se esconde la ternura.

Darle piel abierta a la caricia.

Organizar una manifestacién

gue corra, tumultuosa,

a escuchar en el zécalo un recital 45
de poesia.

Contemplarse las manos,

a la hora de morir,

y pensar en las obras

firmadas por sus huellas digitales. 50
No tener temor a la muerte.

Ensefiar a los cojones a deletraer el infinito.

Morir tranquilo, en fin, tranquilo.

En paz, serenamente,

si se esté convencido 55
de haber colaborado

con un grano de poélvora

al bendito desorden que se acerca.

Este poema, constituido por una sola estrofa deet#s, puede resultar una manifestacion

poética de la travesia vital del autor. Mas noamigs en el engafio tan pronto. La voz poética
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carece de identificacion dado que el total de Evbas principales de los periodos oracionales
estan en infinitivo, por lo que es imposible atiiles un sujeto lirico actuante en el poema.
Esta forma de enunciacion, al tiempo que destrayiddntidad con el poeta (no hay un yo
lirico que podamos identificar con el autor), péemel reconocimiento de una suerte de
elemento oracional elidido: “hay que...”. En otratapeas, estamos frente a un poema que
pretendecomunicar(necesidad propia de un texto que elije ser toenpattido) las acciones
guedebenocurrir para que su mensaje surta efecto.

Pero, ¢cual es el sentido, lo que intemaunicareste poema? El titulo, ya sabemos,
resulta siempre un indicador cataforico del tefdo’programa de vida”, la planificacion de
las acciones a tomar en el transcurso de una egigtécualquiera), sefala su finalidad en la
propia circularidad del poema. El inicio, “Naceofundamente irritado” (v. 1), en oposicion
al verso 53 hacia el final (“Morir tranquilo, emfitranquilo”) indican la concatenacion del
total de acciones intermedias que transmuta kadrén neonata en la tranquilidad mortuoria,
a saber, la “conviccion” de haber “colaborado” Baindito desorden que se acerca” (v. 58),
afirmacion con que concluye el poema.

Debemos notar que, en el desarrollo del textactevidad humana prototipica muda
de sino: del nacimiento a la muerte, la “contributia la vida es negativa, destructora. Claro
qgue, en este entramado poético, no puede ser a@amatnera, puesto que hay una realidad
(externa al poema, pero escenificada en su injayigx debe ser transformada. El desarrollo
temporal, por asi decirlo, presente en el textacanan periplo identificado con las etapas del
desarrollo biolégico del hombre: nacimiento (vW5)]-etapa lactante (vv. 7-17), infancia (vv.
18-28), adolescencia (vv. 29-33), etapa adulta5@)Q)-muerte (vv. 51-58). En cada una de
estas etapas, hay una accion que la identificay pae al mismo tiempo provoca una
operacion desestructurante del orden establecsdde@r que provoca wxtrafiamienteen el
lector frente a lo que se espera de ordinario auaccion.

Lo que diferencia a este poema de algiun otro gungat por objeto la simple
manifestacion de una inconformidad frente a la vidapor tanto que pregone su
aniquilamiento, reside en la eleccion léxica, caa@xplicara mas adelante. Por otra parte, el
limite entre una proclama politica y un poema esatdajo con el que el autor del segundo
elabora el material primigenio tomado de la realidaterna para conseguir con él expresar
una emocion comun al lector, donde éste puedaseiiectado —acaso transformado— por la
obra artistica, pero no en su conviccion racicsial) en esa suerte de pre-conciencia a que se

dirige la emocion poética. Estos dos factores,|dacen Iéxica y el trabajo de elaboracion
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sobre el material tomado de la realidad, constitugeparte de mayor interés de este poema.
Veamos ambos aspectos.

A lo largo de “Programa de vida”, encontramos téa® propios de lo que podemos
llamar la accion politica de izquierda, mercedalacimiento que tenemos de manera previa
acerca del significado de dichas palabras. Es:daezinecesitamos saber de las convicciones
politicas del autor para entender que el “bendédsodden que se acerca’ es la revoluciéon
social. Las referencias campean en el texto: “voukante” (v. 8), “proyecto subversivo” (v.
12), “cortar cartucho” (v. 20), luchar a sangreexa (v. 33), “organizar una manifestacion”
(v. 43). En esta seleccion Iéxica reside el conmeito que el poema nos otorga sobre la
circunstancia social a que se refiere. No obstarde)o ya seflalamos, no es un simple
llamado a la accién social, no es una proclamaeflun poema, el texto requiere que estas
frases estén en relacion con el propio mundo detnag no con el mundo externo. Para ello,
es necesario reconocer que la referencialidad enker a las palabras se haya
descontextualizada; su significado habitual, ese ideoldgico que se le otorgaria en el
discurso politico, est4d aqui transmutado en videt artificio retorico. Al observar cada
fragmento donde se encuentran los sintagmas retenmbdemos entender que, en una légica

tradicional, las acciones son irrealizables potepdel sujeto sugerido:

Hacer que por los labios entreabiertos

se fugue del pulmén en llamas

la vocal militante.

Concebir en la cuna nuestro primer proyecto subxers
No dormir en la almohada

(donde anidan los mas tibios ademanes maternos)
sino acurrucarnos en nuestro propio pufo.
Hallarse preparado en todo momento

para desenfundar nuestra mejor injuria,

cortar cartucho

Rechazar el noviazgo que nos pone

las primeras esposas en las manos.

Luchar a sangre y sexo.

Organizar una manifestacion

que corra, tumultuosa,

a escuchar en el zécalo un recital

de poesia.

En cada uno de estos fragmentos, podemos infeer lgay un dejo de “irrealidad
atemperada”, como gusta llamar Gonzalez Rojo atstale construcciones metafdricas. El

“pulmdn en llamas” del neonato arroja su primeridony lo que representa una simbdlica
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entrada a la vida, una irrupcion del recién na@dda vida, es la manera en que se hace
militante de ésta. La concepcion del “primer pragesubversivo” puede implicar desde el
simple trastocamiento del seno familiar hasta leesigidad “permitida” del infante. Las
posibilidades, como se ve, se amplian conformeadestramos en la forma, la construccion,
del poema.

Ademas de esto, un recurso comun en la poesisodeal@z Rojo, presente también
en este poema, es el gusto por trasfigurar lasdrhechas, los clichés, en expresiones que,
con solo descontextualizar o mutar un término grefica el sentido, procedimiento que ya
hemos advertido paginas atrds. La idea de “cor@tucho”, aqui en relacidbn con
“desenfundar nuestra mejor injuria” hace traslatiei sentido agresivo del disparo (real) al
insulto (simbdlico). Poner “las esposas en las saes una frase polisémica: refiere tanto al
hecho de llegar al matrimonio como a la pérdiddilgertad. También “luchar a sangre y
sexo” refiere a este tipo de resignificacion: algufrase hecha “a sangre y fuego” muta el
concepto por un significado que construye una sudd metafora regresiva: fuego es
sustituido por sexo, y s6lo entonces advertimoseajiérmino sustituyente puede expresarse
metaforicamente con el original.

La manera que hemos elegido para mostrar parteosdeecursos del poema, lo
sabemos, corre el riesgo de bordear la glosa tean@lio obstante, creemos que al explicitar
el proceso de construccion poética, estamos alddianla manera en que se conforma este
poema, y, al hacerlo, pretendemos mostrar qukésfaositioretorica es la clave de la eficacia
del poema. Como ya apuntamos también, solo nuestracimiento del contexto del poema,
asi como del significado de determinados términos,permiten leer, en el primer nivel, este
poema como un poema de tema politico, lo mismop@asaria si el tema fuera el amor, la
metafisica o cualquier otra posibilidad.

Concluyamos el asomo a “Programa de vida” con gpe@o mas: el uso de la
autoreferencialidad a la labor poética como adcidigolitica. En dos momentos del poema
(vv. 34-39 y 43-46), se entrecruza ambas praxig,necesidad escritural se vuelve necesidad

de accioén:

Escribir un epigrama que genere
cuarteaduras en los muros

del partido gobernante.

Pero no confiar demasiado

en las virtudes catastréficas de la lira,

en la toma del poder por los endecasilabos.
[...]

Organizar una manifestacién
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que corra, tumultuosa,
a escuchar en el zécalo un recital
de poesia.

La intertextualidad esta presente al menos compdesias cercanos al tema aqui sefalado: los
Epigramasde Ernesto Cardenal y el poema “Confianzas” da Gelman. En ellos como en
éste, se evidencia el poder subversivo de la possiatilidad practica, al mismo tiempo que
se desestima su capacidad real de provocar algdbi@aNo obstante, el poema politico en
general requiere, como parte de sus elementos itcinsts, destacar el valor, asi sea
simbdlico, de la poesia en la transformacién ddewrsocial, o de coadyuvar al “bendito
desorden” sefialado del poema.

Como hemos apuntado, este poema es lo que dele gaee edodo poema: la puesta
en juego de los recursos técnicos, sean fonicogcsicos o semanticos (prosodia, tropos,
figuras) mas el afiadido de la capacidad expresVgakta para enhebrar un léxico tal que
constituya la puesta en escena de un tema quesgdiipor circunstancia, es politico, pero
también vital. No se trata de encontrar la étidapdeta —aunque si la del poema—, sino de
hacer verosimil el compromiso manifiesto del poeRero aun mas: al igual que toda obra
artistica, ésta busca trascender la circunstanai@diata y hacerse un lugar en la tradicion
poética. Creemos, y eso hemos intentado subrayar|agpoesia de Gonzéalez Rojo es una
mostracion de la capacidad de un poeta para, siolan el sentido estético, conseguir
expresar una condicion humana: la ira frente a stade de cosas que se considera
inadecuado Yy la voluntad (que siempre sera politiaea realizar la transformacién social). El
propio autor ya ha referido la indisolubilidad dedbajo artistico y el compromiso social,
afirmacion que puede ser expresada en las palal@a8lberto Paredes, de cuya idea
Gonzalez Rojo puede ser participe: “poeta no eslague resuelve con soltura un esquema
estrofico; poeta es aquel que gobierna esos esgyasina descubrir por si solo el formato de
sus versos a fin de comunicar la historia de ss®pes.***

Es necesario resaltar que el compromiso militast&dnzalez Rojo no es, como en muchos
otros autores se puede documentar, una etapa n@ashgela obra, “planteamientos ya
superados”, suelen decir. Por el contrario, enadiar el deber social es connatural a su obra,
tanto como a su vida. Desde 1956, cuando la cdtiotra el racismo aparece en el poema “El
negrito Emmet Till” (en el volumen colectiva tierra de Cail, el combate lirico contra la
explotacion, la iniquidad y la injusticia en cudkna de sus formas es parte de su creacion.

Desde la maravillosa parabola “Discurso de Joséu®tas a los perros en el Parque

124 paredes, Albertd/na temporada de poesilléxico, CONACULTA, 2003, pp. 31.
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Hundido”; el feminismo de “Penélope”, el tono épamla comedia urbango la musicalidad
de “Los gemelos”; las manifestaciones verbalesddosl sentido politico y linguistico se
imbrican, son sefa de identidad gonzalezrojiana.

Y la mas reciente puesta en practica de este eaumg@uede verse en una de sus
tltimas creaciones poéticas: “Consejos a mi pluras€rito en el afio 2008. A tantos afos de
distancia, el autor conserva su conviccion inta@a. estos tiempos de incredulidad y
abjuraciones ideoldgicas, Gonzéalez Rojo reaviveogupara darnos una poesia contestataria y
critica de los tiempos que corren.

Dividido en dos secciones: “Consejos a mi plumdNyevos consejos a mi pluma”,
el poema con un total de 149 versos repartidosesir®fas de desigual extensién, deja suelto
el esquema ritmico-métrico para concentrarse efidacia expresiva de las frases sintacticas
de aparente sencillez. Y es que, cuando la preeeptrsificadora tradicional se convierte en
referente de autoridad, como veremos que ocurrestsn poema, es necesario recurrir a la
libertad métrica, para “evitar el peligro de queféama sea la horma” (Jorge Santiago
Perednikdixit). Aunque, como quiera que sea, un poema, sin tapeu modo versal, no
puede prescindir de la constitucion ritmica inherem todo poema, sélo que dicho ritmo
muda de signo en esta modalidad del verso: “[ererdo libre] la sintaxis parece tomar la
batuta del ritmo, en contra de los pies métric@sl yigurosa alternancia de silabas fuertes y
débiles. ¢ Ritmo sintactico? Asi parete.”

La forma que elige el autor para presentar el poesla del dialogo directo, con la
presencia implicita de un interlocutor: la plumapleta que habla en el poema. El recurso de
la prosopopeya es de lo més eficaz para Gonzalgz Bo otro de sus poemas, uno de los
mas célebres utiliza el mismo recurso (“Oda a lemayade borrar”). Con ello, consigue
despersonalizar metonimicamente la creacion poéticatorga categoria definitoria al
instrumento personificado. En “Consejos a mi pluma’enunciacion en segunda persona
singular motiva una atmosfera de cierta ambigle@ad) este recurso permite, tal como
ocurre en “Programa de vida”, que evitemos la inatadasociacion del sujeto poético con el
poema, distendiendo asi la zona que media de lmlagaexterna a la realidad poética.
Aunque el poema utiliza también la primera perssingular, esta se haya invariablemente
pospuesta, en el entramado sintactico, al verbacipal de cada oracion principal, que
ademas utiliza el imperativo para propiciar la idea“necesidad”, cuya aparicién es parte
organica de todo poema politico.

15 bid., p. 30.
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Podemos ver asi que, en la primera estrofa, éapekacion constituye solo un artificio
para introducir el tema inicial: el tipo de poegiee se desea, y por tanto que, deducimos, se

“deberd” escribir:

Esclichame: amo aquella poesia

gue se escribe en las trincheras,

a la luz de los fogonazos del odio;

aquella que, si primero

nace como el aullar

de lobeznos perdidos en el cosmos,

madura al convertirse en lanzallamas

de fonemas corrosivos;

aquella que, tras de recibir instruccién militar
en la poesia de Pablo de Rokha o de Neruda,
hace que todas sus versos se encuentren

a un veneno tan solo de tornarse serpientes;
aquella que, al soltar sus alaridos,

su rafaga de entrafias hacia el cielo,
prescinde de la bisuteria

de larima,

aquella que, de la mano de la pdlvora,

tiene como blanco la destruccién,

el estrago fecundo,

el bendito borrén que parira

con dolor maternal la cuenta nueva,

la luz recién nacida,

la utopia en pafiales

donde por fin las ruinas

alcen en hombros, victorioso, al humo.

La anafora “aquella” evita la repeticion del térmiipoesia”, de tal suerte que al avanzar en la
lectura la caracterizacion del sujeto oracionalssma a la voz poética y al instrumento

interpelado; por tanto, la percepcién es de unatidied poeta (el que habla) — pluma (la que
escribira y la interpelada) — poesia (de quiensté kablando). La claridad sintactica (el

hipérbaton esta ausente) es solo la cara visildeotprga un acercamiento diafano a la idea,
que es aqui lo que el autor desea destacar; emlgenparticipacion de tres personas

gramaticales en los periodos oracionales que sarebr(si tomamos el pronombre anaférico

por inicio de oracion), constituye el acierto dddema poética decidida por Gonzalez Rojo.

Adicionalmente, la sustitucion de “hombre” por “haoihte da al poema una fuerza de veértigo,

ademas de la ironia implicita.

En tanto que la primera parte del poema constitngs una disquisicion que
podriamos considerar tedrica sobre la poesia ypssgilidades (positivas y negativas)
politicas, la segunda parte del poema (“Nuevosejoas mi pluma”), constituye el escenario
de accion especifico donde el sujeto interpeladmemdemaniobrar, la érbita vital a la cual

adscribirse:

113



Te quiero capaz de vislumbrar los pies de barro

del sistema y su compleja arquitectura de mentiras,
de salir a la intemperie, ferocidad al hombro,

a desfacer entuertos y enmendarle la plana a $ade®
gue, pobrecitos, no saben redondear

sino solo criaturas monocordes.

Ven aca: te quiero capaz

de hacer que haya gatillos en tus frases,

gatillos que, orientados por la mira

del sapiente coraje,

sorprendan a pupilas y entusiasmen a timpanos
con la deificacion del ruido (en el estruendo)

gue extraera de las ruinas otro mundo

con las manchas de sangre

de lo recién nacido.

En esta estrofa, la accion se vuelve directa, aremer el nucleo verbal “te quiero” en
posicién destacada dos veces: al inicio y en madita estrofa. La consecuencia formal de
esto es que, al estar la voz poética aludiendo &iupreviamente identificado, pero no
nombrado explicitamente en esta parte, la impréngmiede afectar al receptor del poema de
tal manera que por un instante exista la ilusiorseleél el que estd siendo imprecado. Y,
como ya sabemos que un buen poema no deja nadaraka de inferirse que quiza tal sea la
intencion del poema: movilizar, verbalmente, lasoeiones del lector, impelido como se
haya de esta suerte a ser participe de la accéiicpo

Ahora bien: la poesia politica, ya lo hemos digleguierecomunicaruna necesidad
practica, que rebasa el mero entramado artistigm ¢in per se puede agotarse en la
experiencia estética del gusto. En este casofdaereialidad interna del poema permite la
identidad entre poesia y praxis politica: “poesia se escribe en las trincheras”, “lanzallamas
de fonemas corrosivos”, “aquella que [...] tiene cdoilenco la destruccion”, “tiene gatillos
en espera del atrevimiento”. La poesia, sujetoudengse habla, es entonces actitud, accion,
militancia.

Pero no solo se identifida que eda poesia, sino también lo que, de acuerdo con la
l6gica del poemano debe seren tanto poesia: ni exceso retorico que demieritetistico
(“temo, repudio,/ el ‘mucho ruido y pocas nueces'lal panfletario./ La poesia desfallece en
el panfleto/ como el oxigeno se asfixia en la aa&@§r ni arte purista encerrada en la
consabida torre de marfil (“no te quiero pasivasil@mime,/ mirando las catastrofes/ desde las
galerias de tu olimpo/ o los binoculares de tu miusa

Un elemento primigenio a considerar para enteledarma que constituye al poema
politico, es su relacion con la realidad. En “Cgosa@ mi pluma”, las referencias a lo externo
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son de dos tipos: cuando se habla de personajési¢tos (Pablo de Rokha, Neruda, Zapata,
Che Guevara, Salvador Allende), éstos aparecearadudentro del espacio poético, para ser
parte del escenario que el poema construye. Logueeemos decir con esto es que la
referencialidad inevitable de los nombres propiosde ser atemperada al contacto con el
entramado poético: la “instruccién militar” quedaesia recibe de de Rokha y de Neruda, asi
como la “muina levantada” de Zapata, Guevara yndlée les otorga un espacio propio en el
continuo del discurso poético formalizado. Asipeema evita tener que ser actualizado en
sus referentes externos, y conserva el sentidcehjpeeta desea al hablar de estos, ahora,
personajes poeéticos.

Lo contrario ocurre cuando el referente no eseansgnaje sino un simbolo concreto,
propio de una realidad circunstancial: el Méxicgodacipios del siglo XXI. Asi, al referirse
a “la derecha” y el “yunque”, a la “izquierdaodernd, a los “machetes”; hace falta conocer
la referencia concreta para activar el significaoial del poema: EI PAN y su grupo de
ultraderecha; el PRD vy sus corrientes, en partiédleeva Izquierda, el movimiento del FPDT
de San Salvador Atenco. Un poema que corre elaiegg“hacerse viejo”, es un poema
circunstancial, hecho para denunciar una coyuntespecifica: y de esta urgencia
denunciativa al panfleto hay un paso muy cortomasmera en que el poeta sortea este escollo
es elevando a rango de simbolo: la dureza del ywipgumite identificarlo con los grupos
reaccionarios; el machete, instrumento de labraypzpor tanto campesino, otorga la
posibilidad de ser la expresion por sinécdoquepdeblo trabajador. De esta manera, en la
eleccion del I1éxico, en la mutacion de lo real eceteca lo simbdlico poético; en la expresion
artistica de la realidad, para decirlo en una fressade el valor, el trabajo, la elaboracién de
la forma del poema politico: de este poema politico

Es necesario insistir: el valor de la poesia jgalittal como ocurre con otras vetas
tematicas de la poesia, reside en su capacidactukdizar el significado en cada lector, con
independencia de la pre-concepcion que de la eshlidnga este dltimo. La lectura de los
poemas de Enrigue Gonzélez Rojo nos muestra cOmpoesie hacer, de un tema politico, un
poema, sin mayores adjetivos. Sin afan de exagkeranismo que ocurre en la poesia de
Petrarca, Garcilaso, San Juan de la Cruz, Novalsidelaire, Mallarme o Gorostiza, por
hablar s6lo de algunos nombres al azar, ocurra podsia de Gonzalez Rojo: la elaboracion
poética de un tema (amoroso, pastoril, religiosetafisico, metapoético) debe pasar por el
tamiz de la practica poética, por la eleccion de rnoedios expresivos adecuados (verso,

tropos, léxico), los Unicos posibles para el poemaue se trate. Como sefala Eliot, “lo que
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cuenta no es la ‘grandeza’, la intensidad de lascemes, sus componentes, sino la
intensidad del proceso artistico, la presion, godacirlo, bajo la cual ocurre la fusioh®
Acaso los poemas politicos, dada su dependenaiaetocontexto social, deba
remontar “la rueda de la historia” —por decirlotémminosad-hoe- antes de tomar su lugar en
el recinto de la tradicion, para no perderse. Aclgue hablo de “poemas politicos”, no de
poesia politicacomo hemos mostrado a lo largo de nuestro tralejtalliada en adelante la
poesia ha tenido una funcion social que necesantanteviene politica en lo que tiene de
mas noble su significado. Tal vez sea la propieuaistancia histérica —paradoéjicamente—, la
gue haga que en el contexto actual parezca quémstde poesia es baladi, sin esperanzas de
supervivencia en la Republica de la Poesia. Noantestello, tampoco podemos obviar el
hecho de que todo poema, por mas ajeno que senfemete la realidad circundante, es
lenguaje, y éste seguira siendo referencial. Lapbgiidad del problema ha sido planteada por

Paul de Man:

Una de las formas en que la poesia lirica se eafeeeste enigma es precisamente la ambivalencia de
un lenguaje que es y no es representacional sinealtAente. Toda poesia representacional es siempre y
a la vez alegdrica, sea de una manera consciarigyoel poder aleg6rico del lenguaje mina u osIre

el significado literal especifico de una represedta abierta al entendimiento. Pero toda poesia
alegdrica tiene que tener un elemento represem@cipe invite y abra margen al entendimiento, sélo
para descubrir que el entendimiento al que llegeeessariamente errén€d.

Aunque seria interminable discutir si el poema puedo producir un entendimiento en el

lector, lo que no se discute es la necesidad @sgariencia estética frente a la obra, y ésta
s6lo estd mediada por el trabajo que de la forrtistiaa haga el autor. La construccion del

entramado verbal que es todo poema, en virtud terza elegida por el autor, sera la Unica
via de acceso para conformar tal experiencia, gsénsentido todo poema, al ser obra Unica,
poiesis tendera inevitablemente a encontrar su propiadpmquiza irrepetible. Lo que aqui

queremos abonar para la discusion, de lo anteg®ique, en ciertos casos, como el de la
poesia politica, la necesidad comunicativa, la esipn de la realidad concreta es parte
constitutiva de la forma del poema. Tal idea quisirmostrarla al acercarnos a las claves
formales que estructuran los poemas de Enrique &&mRojo aqui estudiados y por eso
mismo deseamos concluir con la concepcion del praptor sobre el tema, que, como se

vera no dista mucho de lo por nosotros expresado:

16 Eliot, T.S, “La tradicion y el talento individualen Ensayos escogidp$r. de Pura L6pez Colomé, México,
UNAM, 2000, p. 25.

127 de Man, Paul, “Lirica y modernidad”, eviision y cegera: ensayos sobre la retérica de léiaa
contemporanegr. de Hugo Rodriguez Vecchini, EUA, EditorialldéJniversidad de Puerto Rico, 1991, p. 205
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Desde joven he sostenido que la poesia —en sudestagiones mas importantes— tiene caracter
cognoscitivo. La poesia no sélo nos produce plestico, sino que nos permite conocer y conocernos
Y puede hacer ambas cosas porque tiene una foumacgntenido: una forma que sabe complacer a
nuestra sensibilidad e inteligencia y un contemjde puede entrar en conocimiento de la realidad —en
el sentido mas amplio del término— de manera distina ves mas exitosa que la ciencia y la

filosofial'®

18 Gonzélez Rojo, Enriqu&eflexiones sobre la poestp. cit., pp. 34-35.
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CONCLUSION

A lo largo del presente trabajo, realizamos la aar&acion de lo que consideramos la
estética del compromiso politico en la poesia naedcA través del analisis de ideas criticas
sobre el tema durante el siglo XIX y el XX, pudimdsmostrar que este tema, en debate
permanente durante los primeros 100 afios de lamafie una actitud aceptada y, en
ocasiones, exigida al hombre de letras en genemll oeta en particular. Establecimos
también el transito que la idea en examen tuvo éxidd durante las décadas de los
cincuenta y sesenta hacia un descreimiento deltdién entre la poesia y la sociedad, y las
implicaciones que ello tuvieron los debates soarautonomia artistica y la existencia de un
movimiento de amplias capas intelectuales que lseofi a procesos politicos de hondas
consecuencias, como fueron la Revolucion RusaGulaana. Presentamos nuestra propuesta
sobre la necesidad de definir con precisién cono@$a politica” a la vertiente que asume un
compromiso explicito con la realidad y con los msms de transformaciéon social emanados
de ella, en virtud de una actitud ética que se fiesita estéticamente en forma de poema.

Finalmente, establecimos el derrotero intelectdal Enrigue Gonzalez Rojo,
mostrando cdmo se fraguaron sus ideas poéticasofitas y estéticas sobre el compromiso
politico en su poesia, y revisamos el trabajo nmesid de este autor en poemas concretos a
fin de explicar como, segun sus palabras, se phader un “arte por el arte de contenido
social”, que no inmole el trabajo estético peropgaoo abjure de las convicciones politicas
del creador.

Creemos que nuestra exposicién permite ensanobandrizontes criticos sobre un
fendmeno complejo y poco estudiado, pero necesariabordar si es que deseamos llegar a
un horizonte de comprension profundo del fenbméecatio mexicano en general y poético
en particular. En ese sentido, nuestra investigas@plantea como un aporte a los estudios
de la poesia mexicana del siglo XX, afiadiendo adelmanecesidad de insertar en tal
panorama a un poeta como Enrique Gonzéalez Rojor aoimplejo y original cuya voz lirica
aqui analizada solo al tenor del tema central @stno trabajo, la poesia politica, merece ser
revisada desde las mas varias Opticas, no solo gnd hace a su produccion literaria sino
también en relacion con su produccion tedrica dmlénfiloséfico, dado que tal andlisis
podria arrojar mayores luces sobre su creaciérhaDiarea, aqui sucintamente realizada en
relacion con su concepto de “trabajo intelectuad&receria por si sola un estudio completo

que, en los limites de una investigacion como kstra, es imposible de realizar.
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Creemos ademas, en relacion con lo que plantenye §&&onzalez Rojo, que es de
obvia necesidad su estudio critico, ya que, condinms observar en el transcurso de la
investigacion, existe una total carencia de mdesyieeferidos a este poeta. Por ello, creemos
gue nuestro trabajo abre una linea de investigapiépuede resultar fructifera, descubriendo
amplias zonas de este poeta, en cuya obra se puegeontrar las mas diversas
manifestaciones que existen en la poesia mexioansiglo XX. Sélo a manera de ejemplo,
lo mismo podemos observar la ya evidente imbricafiloséfica de su obra, que el lenguaje
“coloquial” en su poesia o la renovacion que reasiabre las formas poéticas tradicionales.
Es de celebrar que, en ocasion de su cumpleafiosrowohenta, se reivindicara su figura, a
través de un homenaje nacionalel cual, si bien fue realizado al margen de tinsibnes
publicas por editoriales independientes, amigosdyimdores de su obra, contribuyé a
regresar el nombre de Enrique Gonzéalez Rojo adanesliteraria nacional, particularmente
entre nuevas generaciones que, esperemos, sesameea lo futuro por profundizar los
estudios que aqui hemos iniciado y que esperamampben en los afios venideros, con el
fin de reconocer la importancia de la obra poéie&ste gran autor.

Al igual que deseamos contribuir al estudio de Zawr Rojo, de igual manera
aspiramos a que este trabajo sea de provecho parad abordajes sobre el tema de la
literatura comprometida y la poesia politica ereejro. En este caso, también, durante el
transcurso de nuestra investigacion se hizo patehteecho de que, salvo excepciones
contadas y consignadas en el trabajo, como losliestale Evodio Escalante, la forma de
abordar el tema del compromiso politico en la @oemxicana durante el siglo XX es, o bien
como mera consignacion de la existencia de estailied, sin ulteriores analisis, o0 como
franco vituperio de esta corriente, bajo las yassabida etiqueta de “literatura panfletaria”. Si
bien los estudios sobre la literatura decimonésma profusos al momento de presentar y
analizar las relaciones entre el escritor y latjgalicomo un inherente compromiso de o una
franca “mision del escritor”, pareciera que enr&hsito del siglo esa funcién desaparecio. En
ese sentido, nuestra propuesta analitica planaamtinuidad de esa linea “socializante”, lo
cual pusimos en evidencia con el analisis de asitpabras ejemplares del tema.

El establecimiento de las directrices metodologigas apoyaron nuestra investigacion: la
teoria estética marxista y sus resonancias endalsgia de la literatura nos permitieron

caracterizar las diversas formas en que el es@@aelaciona con la sociedad y con el poder
tanto politico como cultural; ademas de permitirimaagar en la forma como estas relaciones

19 Homenaje el cual incluyé la institucion del “Prendie Poesia Enrique Gonzélez Rojo” en el munidaigio
Ecatepec, Estado de México.
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inciden en su quehacer literario especifico. Calotoeconocimos que todos estos elementos
resultan extraliterarios: nos permiten entendetuales y posturas éticas, pero sélo nos dejan
en el umbral del hecho estético concreto. A pesaeltb, insistimos en la necesidad de
realizar esta revision, habida cuenta que, enilesgbs estudios que hay sobre la literatura y
sus relaciones con la sociedad y la politica, @lcoitico ha estado particularmente centrado
en la narrativa. Como apuntamos, los estudios m@srtantes para los casos mexicanos y
latinoamericanos en el siglo XX, hechos por Cabyg&iman respectivamente, se centran en
tal género. Sin decir que la poesia no se ha estodiesde esta Optica, puesto que es
considerada en los trabajos aludidos, lo que quesatastacar es que, en general, la poesia
politica es una corriente escasamente estudiada.edim sentido, afirmamos nuestra
conviccién en la pertinencia de la investigaciéoppiesta, debido a que el estudio integral de
la literatura, y para iniciar la mexicana, debe pmander a este género si es que aspiramos a
la constitucion de cuerpos tedricos suficientes 6lidgs que contribuyan a la mejor
comprension del fendémeno literario.

Por tanto, aspiramos a que el presente trabaja basnplido su objetivo de dejar
sentadas las bases analiticas pertinentes paralaahen el estudio de la poesia politica
mexicana, ya no solo de los autores aqui abordailus,en otros autores y obras. Solo el
estudio global de toda esta corriente lirica péraniahondar, modificar o corregir los
supuestos tedricos y los resultados concretos dstnauinvestigacion, pero estamos seguros
que hemos dado el paso adecuado en la direcciorectarpara sustentar proximas

investigaciones que, en el futuro, esperamos ctarcre
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