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Palabras introductorias

Esta tesis es resultado de dos afios de investigacion y es la respuesta a una inquietud
académica, profesional y personal, pero compartida con colegas periodistas: cual es la
funcién de un periodismo cultural cada vez mas golpeado.

Aunque se trata solo de una muestra, y de un fragmento de la realidad, esta
investigacion contribuye con los estudios sobre periodismo y plantea la necesidad de
una reflexion profunda sobre el quehacer periodistico contemporaneo que se bate entre
lo tradicional de los medios impresos y las vanguardias de la tecnologia

Una lectura cotidiana de los diarios de mayor circulacion en el pais evidencia
que la cobertura de la fuente cultural es disminuida, en algunos casos desaparecida o
fusionada con otras fuentes informativas y en secciones hibridas, por definirlas de algln
modo.

Esto que parece evidente ante cualquier lector avezado se convirtié en tema de
investigacion en tanto que nos parecid necesario entender cuéles son las caracteristicas
gue condicionan las nuevas caracteristicas del periodismo mexicano.

La investigacion tiene su fundamento en el analisis de dos secciones culturales,
puesto que las revistas especializadas y los suplementos culturales son publicaciones
reservadas casi siempre para las plumas consagradas y mas reconocidas, para los
criticos de arte y de espectaculos como el cine, el teatro o la danza, son espacios en los
gue se muestran avances de novelas y se resefian novedades editoriales. En cambio las
secciones de un diario son hechas por reporteros y se ocupan prioritariamente, que no
Unicamente, de la materia prima del periodismo, de la informacion.

Al ser el periodismo, en sus origenes, una produccion para elevar el nivel de
conocimiento de sus usuarios, no parece arriesgado afirmar que nacié como una
creacion cultural. En sus origenes el periodismo tuvo como objetivo la formacion antes
que la informacion. Todavia hoy, el periodismo es de manera destacada una forma de
cultura porque en gran medida la difunde y la fomenta, la crea y se convierte en
documento para la historia.

Cuando planteamos la necesidad de una investigacion como ésta fue con la idea

de revisar analitica y criticamente el quehacer periodistico contemporaneo en uno de
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sus ejes fundamentales, a saber: la cobertura de la fuente cultural, que ha dejado de ser
prioritaria para los medios de difusion y comunicacion.

La importancia de una investigacion de este tipo radica en la evidencia de una
pérdida importante en el discurso periodistico. Y aunque es una realidad el hecho de que
ni la cultura ni los periodistas culturales se agotan por su ausencia en los medios,
también es cierto que su presencia es imprescindible en el periodismo, esto es en la
construccion de representaciones significativas de la realidad.

Esta investigacion persiguio hacer un analisis critico de la informacion
cultural que difunden tanto EI Universal como Excélsior, mediante un analisis
de las caracteristicas 0 rasgos que han definido al periodismo cultural que
ambos periddicos han realizado.

Consideramos que la cobertura de la fuente cultural que se realiza tanto
en EI Universal como en Excélsior es una muestra del periodismo cultural que
se realiza en este pais, con la que buscamos identificar si la informacion que
difunden ambos periddicos en materia cultural contribuyen o no a la valoracion
de las expresiones culturales mexicanas tomando en cuenta el contenido de sus
textos periodisticos.

Comparar los contenidos de ambos diarios y analizar la concepcion de
cultura imperante asi como hacer claras o evidentes las précticas del periodismo
cultural fueron objetivos de la tesis.

Es un principio aceptado el considerar que el progreso de las sociedades esta
determinado en buena medida por la formacion académica y cultural de sus miembros.
No puede explicarse el desarrollo de un grupo social si no es a través de su desarrollo
cultural, de ahi la inquietud y el interés en comprender de qué manera la prensa
contribuye con estos objetivos.

Como estudiosos de la comunicacién es importante reconocer que la prensa es
poseedora de un valor fundamental no s6lo como medio de difusion sino incluso como
agente de cambio. Ademas de informar, la prensa se caracteriza por la busqueda y
tratamiento de la informacion, de su interés periodistico y de su oportunidad. En este
sentido nos parecié importante conocer como los periddicos valoran o estiman los temas
de la fuente cultural.

La prensa es un medio de vinculacion, por tanto es fundamental entender de qué
manera utiliza su informacién para allegarle al publico lector la informacion que

necesita y que en todo caso, tiene derecho a conocer.



Seleccionar los periodicos EI Universal y Excélsior para esta investigacion obedece a
varias consideraciones: ambos inauguraron la prensa industrializada comercial y
moderna del México contemporaneo. El Universal es el decano de la prensa mexicana,
cuya aparicion fue el 1 de octubre de 1916, fundado por Félix F. Palavicini, y Excélsior
aparecio apenas unos meses después, el 18 de marzo de 1917, fundado por Rafael
Alducin.

Ambas publicaciones han dado cuenta de los cambios politicos, econdmicos y
sociales a lo largo del siglo XX y lo que va del XXI; su trabajo periodistico ha
transcurrido con altibajos, traspiés y aciertos informativos lo que les permite ser
susceptibles de comparacion, sobre todo en su actual etapa, en la que ambos han sido
sujetos de un cambio generacional en cuanto a sus respectivos directivos, y un cambio
profundo en cuanto a las nuevas tecnologias productoras, que significan un nuevo perfil
en muchas de sus modalidades y contenidos.

Esos cambios a los que nos referimos son los relevos administrativos de las
publicaciones seleccionadas. EI cambio de direccion de EI Universal a partir del 23 de
octubre de 2007, a cargo ahora de Juan Franciso Ealy Jr., y la compraventa de Excélsior
realizada el 23 de enero de 2006 entre los cooperativistas y Grupo Imagen que quedd
bajo la direccion general de Olegario Vazquez Aldir.

Las publicaciones diarias no pueden darse el lujo de excluir de sus paginas lo
relacionado con las actividades culturales porque estarian omitiendo de su discurso una
parte esencial de la vida en sociedad.

Es por esta razén que se hace indispensable un andlisis sobre el quehacer actual
de este tipo de periodismo en las dos publicaciones de mayor permanencia en México,
sobre los temas que difunden y la manera en que lo hacen.

Cabe decir que los medios de difusion en general y el periodismo en particular,
participan de la cosmovision de las sociedades, pero sus contenidos no son un reflejo
fiel de la realidad, son acaso una interpretacion.

Cada medio tiene su propia visién del mundo determinada por factores tales
como intereses econdmicos, politicos o convicciones ideoldgicas. Estos elementos
intrinsecos al quehacer periodistico influyen en su manera de dar a conocer
determinadas informaciones y el tema cultural no esta exento de estos imperativos.

En los periddicos hallamos discursos que en mayor o menor medida, incorporan,
refuerzan o mantienen determinados valores e ideologias, con lo que contribuyen a

formar la opinion puablica sobre un tema determinado, esta es una de las razones por las
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que la prensa tiene importancia; sus mensajes se circunscriben dentro de una linea
editorial, por ello consideramos que resultara interesante e importante el ejercicio
comparativo entre ambas publicaciones y asi conocer y reconocer cuéles son las
similitudes y diferencias en su cobertura informativa de la fuente cultural.

Para llevar a cabo este proyecto de investigacion utilizaremos la metodologia
que John B. Thompson denomina como hermenéutica profunda, cuya finalidad es la
interpretacion y la comprension, el entendimiento critico del significado de los
acontecimientos, tomando en cuenta de manera integral tres fases o niveles de
investigacion.

En primer término es indispensable un anélisis sociohistorico de nuestro objeto
de estudio, pues “las formas simbolicas no subsisten en el vacio: se producen,
transmiten y reciben en condiciones sociales e historicas especificas... El objetivo del
andlisis sociohistorico es reconstruir las condiciones sociales e historicas de la
produccion, la circulacion y la recepcion de las formas simbélicas.”

Una descripcion del ambito espacio temporal especifico en que se producen y
reciben las formas simbdlicas —el periodismo como forma simbdlica- es necesaria, en el
caso de la presente investigacion, por lo que hicimos una reconstruccion sociohistércia
tanto de EI Universal como de Excélsior, empresas periodisticas son instituciones y
como tales han de ser analizadas en el marco de sus recursos, reglas y relaciones
sociales establecidas por ellas mismas, para luego hacer la contextualizacion de la
existencia actual de ambas publicaciones, esto para comprender su devenir y el porqué
de su estado actual.

“La tarea de la primera fase del enfoque hermenéutico profundo es reconstruir
las condiciones sociohistoricas y los contextos de produccion, circulacion y recepcién
de las formas simbolicas, asi como las reglas y convenciones, las relaciones e
instituciones sociales, y la distribucién del poder, los recursos y las oportunidades en
virtud de los cuales estos contextos forman campos diferenciados y socialmente
estructurados™.

Para efectos de la presente investigacion, se pondra énfasis en la segunda etapa
de la hermenéutica profunda: el andlisis formal o discursivo. Es decir que hicimos un

analisis de las macroestructuras tematicas del discurso periodistico de la fuente cultural.

! Thompson, John, B. Ideologia y cultura moderna, p. 409.
? Ibid. P. 412
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Asegura Thompson que “los rasgos estructurales de las expresiones linguisticas
también se pueden analizar de manera formal. En tales casos podemos hablar del
analisis discursivo: es decir, el analisis de los rasgos estructurales y de las relaciones del
discurso”.?

Este nivel de analisis se llevé a cabo en ambas publicaciones en el lapso que
comprendi6 el verano de 2009 para hacer una comparacion sincronica de los contenidos
de ambas publicaciones en un momento de mayor oferta cultural en nuestro pais.

Para continuar con el método de la hermenéutica profunda y asi obtener
resultados complejos aplicamos también la tercera y Ultima fase de este enfoque,
llamado por Thompson interpretacion/reinterpretacion, que se construye sobre la base
del andlisis sociohistérico y formal o discursivo.

“La interpretacion implica un nuevo movimiento del pensamiento: procede por
sintesis, por la construccién creativa de un significado posible. Este movimiento del
pensamiento es un atributo necesario para el analisis formal o discursivo... por mas
rigurosos y sistematicos que sean los métodos del analisis formal o discursivo, no
pueden abolir la necesidad de una construccidn creativa del significado, es decir, de una
explicacion interpretativa de lo que se representa o se dice.*”

El cuerpo de la tesis estd compuesto por cuatro capitulos que nos parecen
suficientes para lograr nuestros objetivos.

El primer capitulo de la investigacion es una revision conceptual de las nociones
de cultura y de como es que el periodismo cultural ha asumido esas nociones en la
cobertura de lo cultural. En este apartado buscamos hallar cual era la acepciéon que
definia a la cultura y aunque no ofrecemos, porque no existe, una respuesta categorica si
esbozamos cual es el sentido de hacer una revision tedrica.

El segundo capitulo corresponde a la primera fase de la hermenéutica profunda,
que corresponde a la reconstrucciéon histérica del periodismo cultural mexicano.
Hicimos primero un recorrido fugaz por el siglo XIX desde que en 1826 aparecié El
Iris, revista literaria ilustrada que inauguro el periodismo especializado en esta materia.

Luego, con ayuda de algunos indices, repasamos el periodismo cultural del siglo
XX, siglo que desde sus inicios prohijé este periodismo generando con ello una

tradicion importante de periodismo y periodistas culturales.

% Ibid. P. 415
*1bid. P. 420-421
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Terminamos este capitulo con una reconstruccion del periodismo cultural
realizado en El Universal y Excélsior, desde sus inicios hasta el momento en el que
hicimos el analisis estructural, es decir hasta el verano de 2009.

El tercer capitulo corresponde a la segunda fase de la Hermeneutica Profunda, lo
que aqui presentamos son los resultados de un analisis cuantitativo y cualitativo de los
contenidos discursivos. Hicimos un analisis por géneros periodisticos, por fuentes de
informacion y por macroestructuras tematicas, siguiendo a Teun A. van Dijk.

En este capitulo ofrecemos la mayor riqueza de la investigacion, en la medida
que gracias al analisis, logramos una interpretacion del ejercicio del periodismo cultural
en esos medios.

El cuarto y ultimo capitulo corresponde a la tercera fase de la hermenéutica
profunda, ofrece una interpretacion sobre nuestro objeto de estudio por parte de los
implicados directamente: periodistas, editores y colaboradores de las secciones
culturales de ambos diarios. Se trata de una serie de entrevistas en las que registramos
reflexiones sobre el quehacer de informar y que proponen un ejercicio de autocritica en
el oficio periodistico y entre los periodistas.

La investigacion documental y hemerografica asi como las entrevistas fueron las
técnicas fundamentales para llevar a cabo el proyecto, con ellas buscamos la
comprension que siempre rebasa al mero acto contemplativo y tiene sus bases en la
explicacion, entendida ésta como la sistematizacion del objeto de estudio.

La explicacion exige una postura intelectual que permita llegar al nivel de la

comprension y esa es precisamente la meta final de este estudio.
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Capitulol. Aproximaciones teoricas al periodismo cultural: hacia la busqueda de

una definicion

Las secciones culturales de los periddicos no estan pasando por su mejor momento. No
hace falta ser un lector avezado para advertir un desdén hacia las paginas que dan
cuenta de la produccion artistica e intelectual de nuestro pais y del mundo.

En un pais con una importante y larga tradicion de periodismo cultural resulta
paraddjica la evidente involucion de este quehacer, sobre todo, en una época de mayor
libertad de expresion y en la que la oferta artistica y de actividades culturales tienen un
importante apoyo tanto gubernamental como de la iniciativa privada y de asociaciones
civiles.

A pesar de que en México hay esfuerzos en la produccion de actividades
culturales y artisticas, sobre todo en los Ultimos afios, la prensa no es el medio que
vincule a la sociedad con dichas actividades, al contrario, en sus planas exhibe descuido,
cuando no franco desprecio, hacia estos temas.

Una lectura cotidiana de los diarios de mayor circulacién en el pais evidencia
que la cobertura de la fuente cultural es disminuida, en algunos casos desaparecida o
fusionada con otras fuentes informativas y en secciones hibridas, por definirlas de algun
modo.

Ante esto buscamos una definicion, o en todo caso redefinicion, que nos permita
matizar, redimensionar, o bien comprender la nueva realidad de la prensa cultural, para
ello hacemos en este capitulo una revisién de las nociones de periodismo cultural y de
cultura. Pretendemos s6lo poner en comdn un marco de referencia.

Advertimos que los autores seleccionados para la revision conceptual, aunque
pudieron ser otros, son los que consideramos reflejan el devenir histérico de este
concepto tan complejo y tan estudiado.

Existen nociones que evolucionan histéricamente, amplios, caracterizados y
definidos desde mdltiples disciplinas y por las dpticas de los mas variados autores. Tal
es el caso de la nocion cultura de suyo compleja y abarcadora.

Para definir al periodismo cultural es necesario hacer una revision del sentido y
los significados se le han otorgado a la cultura, que, aunque no busca ser exhaustiva si
pretende hallar cudl es la convencion imperante sobre el concepto de “cultura” en la

practica del periodismo cultural.
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La dimensién cultural de la vida en sociedad reviste una particular importancia,
a saber: influye en los procesos histéricos, hasta puede determinarlos; no obstante la
dificultad para definir esta dimension nos aventuramos aqui a hacer un recuento sucinto
-no podria ser de otra manera- que describa las transformaciones y los usos de la nocion

“cultura” como un ejercicio de sintesis, en el que se recojan las visiones predominantes.

1.1 La cultura en el periodismo cultural

Para hablar de los alcances y caracteristicas del periodismo cultural, debemos
partir de su importancia en la medida en que como nos recuerda el socidlogo argentino
Eduardo A. Vizer, “La cultura es una dimension fundante en la vida social”.

En su libro La trama invisible, Vizer enfatiza que la cultura

Proporciona la temporalidad historica de la sociedad, registrada y codificada en el mundo de los
objetos (materiales, textuales, simbdélicos). Podemos pensar la cultura desde la concepcién que la
literatura francesa ha denominado °‘lo instituido’, o bien como una topologia de objetos
producidos por el hombre que en sus interrelaciones mutuas han creado los espacios y los
tiempos que habitamos los hombres —las realidades que habitamos-. Podemos concebir la cultura
como un instituyente ordenador y codificador de la praxis social, y de la produccion y

reproduccién de bienes tanto materiales como simbélicos’.

Mas alla de definiciones divergentes sobre la cultura, lo que hay que decir es que
la cultura es un proceso en el que se estructura, construye y regula el uso del espacio y

tiempo publico. Continuando con Vizer, nos dice que

En todas las sociedades, la cultura ha sido la depositaria del tiempo, tanto del tiempo pasado
como del presente y, por ende, la fuente de reconocimiento del ser y de la identidad de cualquier
sociedad. Una caracteristica critica de nuestros tiempos consecuencia de la revolucion
tecnoldgica, es la pérdida de estos marcos de referencia en los tiempos y los espacios,
determinados por la aceleracion tecnoldgica, las demandas de los mercados globalizados, los

cambios de los procesos productivos, del trabajo y el consumo®.

Ante esa pérdida de marcos de referencia concretos, ante las complejidades de la
modernidad, la prensa sigue siendo un instrumento que da cabida a los objetos

simbolicos de las sociedades, y que les permita a los miembros de esas sociedades

® Vizer, Eduardo A., La trama invisible, Buenos Aires, La Crujia, 2003, p. 212.
® Ibid, p. 213
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dominar su préactica social en los espacios que considere propios, y reconfigurar sus
marcos referenciales.

Para cumplir con su principal funcién que es la de de informar, el discurso
periodistico hace una taxonomia de la realidad, la prensa diaria clasifica los
acontecimientos sociales, los jerarquiza y los da a conocer mediante los distintos
géneros periodisticos en sus secciones.

Como parte de esa clasificacion nos encontramos con que la llamada fuente
cultural se limita a cubrir informacion relacionada con la cultura clésica o humanista.
Todas las actividades de las bellas artes y de las personas e instituciones dedicadas en
especial a esta pequefia parcela de lo cultural son motivo y eje rector del periodismo
cultural.

Es cierto que tanto el periodismo como la informacidn son productos culturales
y en este sentido todo el contenido de los periddicos deberia ser cultural, no obstante ahi
donde se busca definir a un cierto tipo de periodismo no se puede partir de la idea
antropoldgica de que cultura es todo lo hecho por los seres humanos.

En la lectura cotidiana de los diarios hallamos que por tradicion éstos han
asumido la diferencia sefialada entre la vertiente estética y la pragmatica de la cultura.
Las expresiones artisticas y espirituales, los vestigios arqueoldgicos y en algunos casos,
aungue limitados, el folclor y la gastronomia son parte de la construccion periodistica
de lo cultural.

Nos dice el periodista y escritor Humberto Musacchio, en su libro Historia del

periodismo cultural en México que
la expresion ‘periodismo cultural’ es redundante, pues todo periodismo se halla en el
campo de la cultura si ésta se ha de entender como el conjunto de conocimientos,
habitos y tradiciones, expresiones creativas y recreativas, juicios y prejuicios de una
colectividad. Sin embargo, la costumbre ha legitimado la expresion ‘periodismo
cultural’ para hacer referencia al que proporciona informacion, analisis, reflexion y

critica sobre las manifestaciones intelectuales y artisticas.’

La alta cultura o cultura de élite es el tema del periodismo cultural, que aunque
limitado en su fuente de informacion no deja de ser indispensable en el discurso
periodistico en tanto que esta cultura, la de los letrados y artistas, también forma parte

de la realidad, ésa que los medios de difusion construyen con sus informaciones.

" Musacchio, Humberto, Historia del periodismo cultural en México, México, CONACULTA, 2007, p.
13.
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El periodista e investigador argentino Jorge B. Rivera define este tipo de

periodismo como
una zona muy compleja y heterogénea de medios, géneros y productos que abordan con
propdsitos creativos, criticos, reproductivos o divulgativos los terrenos de las bellas artes,
de las bellas letras, las corrientes del pensamiento, las ciencias sociales y humanas, la
Ilamada cultura popular y muchos otros aspectos que tienen que ver con la produccion,
circulacién y consumo de bienes simbolicos, sin importar su origen o destinacion

estamental®.

El periodismo cultural es entonces la via para conocer las expresiones y
productos culturales de una sociedad, pero el campo de este tipo de periodismo no es
uniforme ni reductible s6lo a unos aspectos de facil identificacién en la realidad.

Existen diversas formas, que pueden ser validas o discutibles, de realizar
periodismo cultural en un pais como México, en cuya historia periodistica siempre han
tenido cabida los fendbmenos culturales, en los términos en que los periddicos han
decidido evaluar como “lo cultural”.

Aventurando una aproximacion al periodismo cultural ideal podriamos decir que
es aquel que refleja con veracidad las problematicas de una época, satisface las
demandas sociales de informacion e interpreta la actividad creativa del hombre y la
sociedad en campos tan variados como las artes, las ideas, las creencias, las letras, la
ciencia; es decir que aborda el fendmeno cultural de manera integral.

El periodista espafiol Ivan Tubau, catedratico de la Universidad Auténoma de
Barcelona, quien defiende la vision idealista de lo que debe ser y hacer la prensa

cultural nos dice que
La prensa debe defender la libertad contra el totalitarismo: defender la lengua, la
diversidad de lenguas; orientar al lector en la selva tecnocratica; conectarlo con
sus raices; contribuir a asegurar la transicién entre una sociedad basada en el
trabajo y una sociedad parcialmente ociosa; alentar el inconformismo y luchar

contra el genocidio cultural®.

Como vemos, el concepto de cultura se ha aplicado en el periodismo casi
exclusivamente a las artes, la literatura, la filosofia y la ciencia, por lo que las secciones
culturales de los diarios son el coto reservado a la divulgacién de las manifestaciones

propias de la cultura humanista méas que antropoldgica.

® Rivera, Jorge, B., El periodismo cultural, Buenos Aires, Paid6s, 2006, p.19.
% Tubau, Ivan, Teoria y préctica del periodismo cultural, Barcelona, ATE, 1982, p. 28.
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Pero todas estas maneras, mas o menos validas o discutibles, mesuradas o
excesivas, constituyen el llamado periodismo cultural, definido también por Ivan Tubau
como "la forma de conocer y difundir los productos culturales de una sociedad a traves
de los medios masivos de Comunicacion”.

Pero la pregunta es incisiva ¢Cuales son esos productos culturales? ;Sélo lo
artistico? “En realidad —nos dice Tubau- lo que debe hacer la prensa es invitar a la gente

a ir hacia la cultura™®.

El periodista Carlos Luis Alvarez considera que el periodismo “es
fundamentalmente un hecho de cultura” pero que la cultura “ha ido separandose del
periodismo porque no es comercial”, esta progresiva separacion ha dado origen a
“suplementos culturales” o “paginas de cultura”, “un periddico, o casi todos los
periddicos, tienen unas secciones culturales, lo que parece indicar que el resto de las
paginas no tienen nada que ver con la cultura, que asi se ve arrinconada o segregada, Y,
en definitiva, quedando fuera del periodismo propiamente dicho**

José Luis Abellan, en cambio, se congratula de que los diarios tengan paginas
auténomas de “Cultura” y suplementos culturales semanales. El periodista cultural —o
sea el periodista especializado- es, ante todo y sobre todo, periodista, “y la mision
primordial del periodista es informar”. El periodismo es cultura, no sélo la transmite,
también la crea y la produce... pero es una cultura que no tiene como objetivo primario
e inmediato la “formacion” de la persona, sino que esto lo alcanza de modo subsidiario,
pues su fin intrinseco es dar informacion y transmitirla”.*?

Tubau continda diciendo que

la concepcion de cultura que impera en dichas secciones se atiene a los valores culturales
caracteristicos del humanismo burgués: jerarquia, abstraccion, universalidad, racionalidad,
rareza, individualidad, esfuerzo. La actividad cultural es una forma de produccién especializada:
pintores, escritores, cientificos, intelectuales, son profesionales de la cultura. El ciclo de la
especializacion se cierra con la critica de arte o la resefia cientifica, escrita por un especialista, en

una seccion especializada, para aquellos lectores especialmente interesados en ese género de

. 1
actividades cultas. 3

10 jdem.

1 1pid., p. 34.
2 Ipid., p. 35.
3 Ibid., p. 51.
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A pesar de las criticas, no se puede perder de vista que el modelo humanista de
la cultura que subsiste en las secciones culturales de los periddicos cumple una funcion
importante.

Néstor Garcia Canclini, autor de conocidas indagaciones acerca de la cultura
contemporanea y sus dimensiones globales, se pregunta en uno de sus tantos articulos
¢Cémo se ocupan los medios de la informacién cultural? Luego de una investigacion en
tres diarios descubrid que incluso en el ya de por si limitado &mbito de lo cultural, las
secciones que cubren esta fuente se enfocan en lo literario, descuidando otros aspectos
que también deberian formar parte de sus contenidos.

Otro de los hallazgos de este autor es que

las cuestiones culturales amplian su espacio en los periddicos, pero su modo de hacerlo es
ambivalente. Observamos que los medios y espectaculos masivos reciben més atencion que en el
pasado, y “lo cultural” irrumpe también en las paginas dedicadas a economia y a la ciudad. Pero
a la vez el hecho de que la seccién denominada “Cultura” en los tres diarios privilegie la
literatura, las artes plasticas, la musica, el teatro y el patrimonio histdrico sigue marcando una

separacion de las manifestaciones artisticas de élite respecto de los entretenimientos y la cultura

14
popular urbana.”™".

Garcia Canclini enfatiza en su investigacion que las manifestaciones
pretendidamente mas elevadas del pensamiento y la sensibilidad humana son la base
sobre la que se construyen los contenidos de la denominada prensa cultural, al final, a lo
largo de los afios asi ha construido su personalidad en los medios impresos.

Quiza debido a lo limitado de la cobertura de esta fuente, a sus dificultades
intrinsecas y a las propias dificultades del periodismo en el mundo, como el
advenimiento y auge de la Internet o la instantaneidad de los medios electrénicos, la
tradicion del periodismo cultural viene a menos.

El periodismo cultural contemporéneo sufre de una languidez no vista en otros
tiempos, al menos ésta es la critica que se realiz6 en el IV Congreso de la Lengua
Espafiola en Cartagena de Indias en el panel titulado El periodismo cultural
iberoamericano, donde periodistas y editores de la fuente discutieron sobre la
importancia de estas planas en los diarios, que de a poco han sido sustituidas por la

informacién banal del mundo del espectaculo y la farandula.

! Garcia Canclini, Néstor, “;Como se ocupan los medios de la informacién cultural?”, en revista
etcétera, [en linea] consultado el 7 de octubre de 2009 en http//www.etcétera.com.mx/candi.asp
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“El periodista y académico de la Lengua colombiano Daniel Samper Pizano, que
calificé el actual ejercicio del periodismo cultural de "poco imaginativo y sorprendente”
y falto de aplicacion de los géneros que son habituales en el resto de ambitos
informativos, como el deporte o los sucesos. "Tenemos problemas de calidad, en parte
porque la gente que escribe en las paginas culturales no es del oficio y dirige sus textos
a los amigos o los enemigos de su sector; no podemos seguir haciendo periodismo como
hace 25 afios", fijo Juan Ramén Martinez, periodista y académico hondurefio™™.

Esta idea la comparte Ignacio Solares, quien al recibir el Homenaje y Premio
Nacional de Periodismo Cultural "Fernando Benitez* en el marco de la Feria
Internacional del Libro de Guadalajara 2008, el escritor, dramaturgo y periodista,
asegurd que la situacién del periodismo cultural en la actualidad estd llena de
claroscuros.

El actual director de la Revista de la Universidad de México critico el hecho de
que cada vez mas a las secciones culturales les reducen el nimero de péginas y se les
esconde detras de otras secciones y dijo irdnico: "A veces aparece en las secciones de
sociales que importa mas los calcetines del intérprete del concierto que el concierto;
ademas han desaparecido varios suplementos culturales de los principales diarios
nacionales. Eso nos hace vislumbrar un panorama poco alentador"*°.

Ante lo desalentador se hace urgente el reconocimiento de la actividad de la
prensa cultural, agente que difunde, analiza, critica y reflexiona sobre un asunto que la
sociedad mira de soslayo pero que es determinante en la conformacion social, a saber: la
cultura.

Nos recuerda Jorge B. Rivera que

El mejor periodismo cultural es aquel que refleja lealmente las problematicas globales de una
época, satisface demandas sociales concretas e interpreta dindAmicamente la creatividad potencial
del hombre y la sociedad (tal como se expresa en campos tan variados como las artes, las ideas,
las letras, las creencias, las técnicas, etcétera), apelando para ello a un bagaje de informacion, un
tono, un estilo y un enroque adecuado a la materia tratada y a las caracteristicas del publico

elegido®’.

Geli,Carles, “Periodistas culturales hacen autocritica” en el Pais, [en linea] consultado el 17 de
noviembre de 2009 en
http://www.elpais.com/articulo/cultura/periodistas/culturales/hacen/autocritica/elpepucul/20070329¢elpepi
cul_8/Tes

16 Aguilar Sosa, Yanet, “El periodismo cultural, lleno de claroscuros: Ignacio Solares” en El Universal, [en linea]
consultado el 7 de diciembre de 2008 en http:/Amww.eluniversal.com.mx/notas/561114.html

7 Rivera, Jorge, B., Op.cit., p. 11
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Ante estas caracteristicas que son definitorias del “mejor periodismo cultural”
tenemos una objecién: la excesiva especializacion en las artes y la literatura fomenta
una perspectiva que restringe o limita la agenda, de la cual quedan excluidos otros
asuntos no artisticos pero también de indole cultural.

A pesar de esta limitante, que consideramos podria estar ya rebasada, la funcion
del periodismo cultural puede incidir incluso en la conformacion y el fortalecimiento de
lo que Dominique Wolton denomina como “Identidad cultural colectiva”, nocion

retomada de su libro La otra mundializacion:

La identidad cultural colectiva pone de manifiesto dos importantes caracteristicas. Por un lado,
la mezcla entre la cultura en el sentido clasico de patrimonio y la cultura como el conjunto de
informaciones, conocimientos, intuiciones, etc., que son fundamentales para orientarse en el
mundo contemporaneo. Por el otro, implica una dimension colectiva cuyo anhelo es integrar la

heterogeneidad de la sociedad®.

En este sentido diremos también, siguiendo a Rivera, que esa heterogeneidad
social de la que habla Wolton se refleja en la prensa cultural con algunas dicotomias
intrinsecas en el tema de lo cultural: elite - masa, cultura especializada - cultura general,
erudicién —vulgarizacién, entre otros binomios que reflejan el vasto universo en el que
debe sumergirse la prensa cultural.

Aunque parece muy clara la frontera que separa al periodismo cultural de otros
tipos de periodismo, su campo no es uniforme ni seria posible circunscribirlo a dos o
tres temas noticiosos, la gama es amplia hasta en su soporte de divulgacion que puede
ser la seccién de un diario, suplementos de variada periodicidad, revistas especializadas
o fasciculos.

Asi, la practica del periodismo cultural en nuestro pais se ha desarrollado, poco a
poco, a lo largo de los afios, tomando elementos de todas las areas del conocimiento,
especialmente humanistico, y de todos los géneros periodisticos existentes hasta
alcanzar una personalidad, mas o menos, ya definida que le ha permitido poseer una

legitimidad profesional.

'8 Wolton, Dominique, La otra mundializacién, Barcelona, Gedisa, 2004, p. 59.
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1.2 Cultura, un concepto, diversas acepciones

Hemos hecho una revision de la nocion de periodismo cultural, pero nos parece
pertinente revisar la literatura para comprender la nocién de cultura, que es de la que
abreva nuestro objeto de estudio.

Lo que define a la cultura ha estado determinado por el momento historico, el
contexto y las condiciones sociales, cientificas e ideoldgicas de los pensadores que han
reflexionado sobre ella.

Con la pretensién de dar una delimitacion precisa y sin ambages el consenso de
la UNESCO -en la Conferencia mundial sobre las politicas culturales ocurrida en
México del 26 de julio al 6 de agosto de 1982- definid la cultura en los siguientes

términos:

En su sentido mas amplio, la cultura puede considerarse actualmente como el conjunto de los
rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una
sociedad o un grupo social. Ella engloba, ademés de las artes y las letras, los modos de vida, los
derechos fundamentales al ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias.

Y que la cultura da al hombre la capacidad de reflexionar sobre si mismo. Es ella la que hace de
nosotros seres especificamente humanos, racionales, criticos y éticamente comprometidos. A
través de ella discernimos los valores y efectuamos opciones. A través de ella el hombre se
expresa, toma conciencia de si mismo, se reconoce como un proyecto inacabado, pone en

cuestién sus propias realizaciones, busca incansablemente nuevas significaciones, y crea obras

: 1
que lo trascienden” °,

Entonces, podemos decir, que la actividad humana en sociedad es el fundamento
de la cultura, pero decirlo asi resulta tan abarcador que limita una definicion conceptual
claray precisa.

Si nos remitimos a la raiz latina de cultura, que es colere, cuyo significado es
cultivar, hallamos pistas: cultivo, cultivado. La agricultura fue una disciplina que en los
albores de la civilizacion dividio al ser civilizado del ser salvaje.

De cultivar la tierra se paso a cultivar la vida humana, de tal suerte que lo que
habria que cultivar era la naturaleza humana, la animalidad instintiva presente en la

esencia humana.

1 Declaracion de México sobre las politicas culturales. Conferencia mundial sobre las politicas culturales
[en linea] consultado el 14 de diciembre de 2009 en
http://portal.unesco.org/culture/es/files/12762/11295424031mexico_sp.pdf/mexico_sp.pdf
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La asociacion entre cultura y civilizacion no es gratuita. John B. Thompson,
socidlogo estadounidense, nos recuerda en su libro Ideologia y cultura moderna, que
fue a partir del siglo XVI cuando el sentido original del término “cultivar” se extendi
“del cultivo de las cosechas al cultivo de la mente”, pero no fue sino hasta las
postrimerias del siglo XVIII y los albores del XIX cuando aparecidé la nocion de
“cultura” como un sustantivo independiente en Francia, de donde se extendid a
Inglaterra y Alemania®®.

Fue en esa época cuando se utiliz6 el término “civilizacion” como sindonimo de
“cultura”, pues la civilis latina describe el progresivo desarrollo humano de los
ciudadanos hacia las buenas maneras y el refinamiento, alejados de todo salvajismo, de
tal suerte que tanto en francés como en inglés se usaba como sinénimo cultivarse o
civilizarse al describir el desarrollo humano.

En aleman, nos recuerda Thompson, surge la distincion entre kultur y
Zivilisation. La primera nocién utilizada para referirse a los productos intelectuales,
artisticos y espirituales, mientras que la segunda estaba asociada a la cortesia y los
modales.

Esta oposicion semantica decimononica marca las pautas que diferenciaran la
cosmovision francesa de la alemana en los siguientes siglos y que a la postre
diferenciara también la idea de cultura reservada para las actividades creativas y la de
civilizacion en la que la creatividad se subordina al interés econémico mercantil y
pragmatico.

Bolivar Echeverria, en su libro Definicion de la cultura dice que

Mientras en Francia el concepto de civilizacién mantiene su definicién corregida por el

neoclasicismo de la llustracion vy, lejos de afirmarse en contradiccion frente a la idea de cultura,

pretende incluirla y definirla como la version mas refinada de si misma, en Alemania el concepto

de cultura se vuelve romantico, define a ésta como el resultado de la actividad del “genio”

creador y reduce a la civilizacion a mero resultado de una actividad intelectualmente calificada®.

Frente a la civilizacion francesa del imperio napolednico que perseguia el
progreso en las innovaciones técnicas y sociales, el romanticismo aleman ligaba la idea
de cultura tanto a la herencia espiritual como a la conviccién barroca de que el pueblo es

el agente Unico de creacion.

20 Thompson, Jhon B., Ideologia y cultura moderna, México, UAM-X, 2006, p. 186.
2! Echeverria, Bolivar, Definicion de la cultura, México, itaca, 2001, p. 33.
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Siguiendo con Thompson recordamos la “concepcion clésica” de cultura
definida como “el proceso de desarrollar y ennoblecer las facultades humanas, proceso
que se facilita por la asimilacion de obras eruditas y artisticas relacionadas con el
caracter progresista de la era moderna.”?

El énfasis de esta concepcion de la cultura en el cultivo de los valores y las artes
tiene un vinculo estrecho con la época de la llustracion, y aparece como reduccionista y
excluyente, pues en esta vision solo se privilegian algunas obras y valores que
pretendidamente ennoblecen la mente y el espiritu.

Esta postura también es denominada humanista, pues como en el humanismo
renacentista de la Italia del siglo X1V, hay una blsqueda por privilegiar el progreso de
la mente y del espiritu mediante la filosofia, la ciencia y las actividades estéticas.

En aquel Renacimiento hubo causas para privilegiar al intelecto sobre la
identidad como la invencién de la imprenta y el uso del papel facilité la extension y
difusion de las obras, gracias al desarrollo de las universidades se foment6 la
instruccion, hubo una incipiente separacion entre el pensamiento religioso y el
académico y la consolidacién de la burguesia como una clase social rectora de las
costumbres y los valores estéticos.

Este humanismo significo una renovada actitud intelectual de los pensadores,
quienes centraron su atencién en las cualidades humanas y el reconocimiento de la
sabiduria clasica grecolatina como ideal educativo.

Ser poseedor de la cultura equivalia entonces a detentar una cierta superioridad
sobre quienes eran incultos. Se dice asi que un individuo es culto cuando ha
desarrollado sus facultades intelectuales y su instruccion educativa.

Desde esta perspectiva, en palabras de Tomas R. Austin, “Por extension se
asume que un individuo que conoce de las mas altas manifestaciones del espiritu
humano tiene que ser diferente a la gente comin, demostrando su alto nivel de cultura
mediante maneras refinadas de trato con los demas, asignandole la calificacion de
‘culto’; por contraposicion, una persona con un escaso nivel de educacion y

refinamiento pasa a ser ‘inculto’ o de ‘poca cultura™?,

22 Thompson, John B, Op. Cit., p. 189.

2 Austin Millan, Thomas, “Para comprender el concepto de cultura” en Revista Educacion y desarrollo
[en linea] consultado el 8 de noviembre de 2009 en
http://www.geocities.com/tomaustin_cl/ant/cultura.htm
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Se trata pues de un concepto de cultura que considera que ésta se acrecienta en la
medida que se eleva hacia las manifestaciones mas altas del espiritu y la creatividad
humana en las bellas artes con el objetivo de que el progreso humano sea continuo.

Esta forma de progreso en el refinamiento del espiritu era capaz de producir
obras de extraordinaria belleza pero inaccesible para las mayorias desprovistas de
sustento, de manera que este crecimiento y sus manifestaciones mas altas de significado
y refinamiento se convertia de a poco en una cultura elitista.

Como vimos en el apartado anterior, esta acepcion de cultura es la que prevalece
de manera considerable en el periodismo cultural, es la que le da sustento y la que ha
conformado sus objetivos informativos.

Gabriel Zaid, en su ensayo “Tres conceptos de cultura”, reconoce que fue la
[lustracion la que introdujo el concepto de cultura como un “nivel superior alcanzado
por la humanidad... Incluye el patrimonio acumulado por los grandes creadores, el
saber alcanzado, el buen gusto, la pulida civilidad de las costumbres, las instituciones
sociales, empezando por la propiedad.”®

El socidlogo francés Edgar Morin llama cultura cultivada a esta concepcién
humanista y la define como “una especie de sobrecultura quintaesenciada, el néctar mas
sutil que pueda producir la sociedad”?

Nos dice Morin que

la cultura cultivada es plenamente una cultura, en tanto que realiza una dialéctica comunicante,
estructuradora y orientadora entre un saber y una participacion en el mundo; pero queda
restringida tanto por el campo social de su extensién —limitada a una elite- como por su papel
parcial cerca de esta elite, cuyos miembros obedecen, de hecho, desde el momento en que se

trata de sus intereses y de sus pasiones, a otras incitaciones culturales o pasionales®.

Ante esta limitada vision surgieron puntos de vista mas abarcadores. Leyendo a
Bolivar Echeverria recordamos el discurso inglés sobre lo cultural que aparece ligado a
una “etnografia colonialista”. Esta perspectiva, llamada también antropolégica, es
incluyente, casi diriamos totalizadora.

En un principio se referia a las civilizaciones incipientes y a los pueblos

originarios, cuya cosmovision, comportamientos, juicios de valor y modos de

24 7Zaid, Gabriel, “Tres conceptos de cultura”, en Letras libres, junio de 2007.
% Morin, Edgar, Sociologia, Madrid, Tecnés, 1995, p. 301.
%[dem.
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produccién de un grupo humano con una tradicion comun se transmiten generacion tras
generacion.

Aunque con un origen etnocentrista, la cultura desde la perspectiva
antropoldgica ha servido como fundamento de estudios que trascienden la simple
descripcion hasta otorgar significados y valores a la creacion humana en su sentido mas
amplio.

Segun la nocion antropoldgica que Edward B. Taylor, antropdlogo inglés, en su
ensayo “La ciencia de la cultura” escrito en 1871, “cultura o civilizaciéon, en sentido
etnografico amplio, es aquel todo complejo que incluye el conocimiento, las creencias,
el arte, la moral, el derecho, las costumbres y cualesquiera otros habitos y capacidades
adquiridos por el hombre en cuanto miembro de la sociedad”?.

Esta vision contrapone lo cultural a lo natural, es decir que la cultura es ese
mundo artificial creado por el hombre para desenvolverse, de tal suerte que los seres
humanos poseen y al mismo tiempo reflejan su cultura en sus actos, por ende, son
culturales.

La cultura, en este sentido, se opone a la naturaleza, en tanto que por ella se
posibilitd el intercambio de significados y la apropiacion del mundo. La lengua permitio
nombrar objetos y dotarlos de significacion y al mismo tiempo darle sentido a la
existencia humana como un proceso generativo de ideas y de creaciones: ahi esta la
cultura.

Elsa Cecilia Frost, académica y traductora mexicana, sefiala en su libro Las

categorias de la cultura mexicana que
El hombre es evidentemente un ser creador que al enfrentarse a su ambiente trata siempre de
transformarlo. Y hemos convenido en llamar cultura aquella parte del medio ambiente
modificado por el esfuerzo humano (...) pero estas modificaciones que impone a su
circunstancia, llegan a formar un mundo especial, una especie de segunda naturaleza que a su

vez influye sobre el ser humano.?®

Este proceso que sefiala Frost ha sido definitorio en el devenir de todas las
sociedades. La transformacion del medio ambiente gracias a la actividad humana incide
también en los humanos generando asi un dinamismo vital que ha permitido el

desarrollo de las civilizaciones.

2" Khan, J.S., El concepto de cultura: textos fundamentales, Barcelona, Anagrama, 1975, p. 29.
% Frost, Elsa, Las categorias de la cultura mexicana, México, FCE, 2009, p. 41.
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El antropologo social polaco Bronislaw Malinowski en su ensayo de 1931 “La
Cultura” retoma el término de civilizacion, vulgarmente utilizado como sinénimo de
cultura, para distinguirlo de la cultura, reservando civilizacion para un aspecto especial
de las culturas mas avanzadas, mientras que “la cultura incluye los artefactos, bienes,
procedimientos técnicos, ideas, habitos y valores heredados”

Y continla diciendo que

la organizacion social no puede comprenderse verdaderamente excepto como una parte de la
cultura; y todas las lineas especiales de investigacion relativas a las actividades humanas, los
agrupamientos humanos y las ideas y creencias humanas (...) la defensa, la alimentacion, el
desplazamiento en el espacio, todas las necesidades fisioldgicas y espirituales se satisfacen
indirectamente por medio de artefactos, incluso en las formas mas primitivas de la vida

humana®

En este sentido la cultura seria una posibilidad instrumental que busca satisfacer
la adaptacién del hombre al medio ambiente, pues la cultura otorgaria seguridad y
proteccion, pero ademas, nos dice Malinowsky, “la cultura, la creacion acumulativa del
hombre, amplia el campo de la eficacia individual y del poder de la accion; y
proporciona una profundidad de pensamiento y una amplitud de vision con las que no
puede sofiar ninguna especie animal”®.

Como un intento més por definir la cultura desde la antropologia, George Foster,
antropologo estadounidense, describia a la cultura como “la forma comun y aprendida
de la vida que comparten los miembros de una sociedad, y que consta de la totalidad de
los instrumentos, técnicas, instituciones sociales, actitudes, creencias, motivaciones y
conjuntos de valores que conoce el grupo”?’l

El propio Foster propuso una serie de caracteristicas que pretendian definir y
delimitar a la cultura, a saber: la cultura es aprendida; la cultura es un todo l6gicamente
integrado, funcional y razonable; todas las culturas estan en constante cambio; toda
cultura supone un conjunto organizado de valores; y la cultura hace posible una accién
reciproca razonablemente eficiente en gran parte automatica.

Estas caracteristicas buscan fijar los mecanismos por los cuales toda cultura se
transforma en aras de una mejor adaptacion y convivencia social; no obstante el

esfuerzo tedrico de Foster nos encontramos otra vez con el tema de la vastedad de

2 Bronislaw Malinowski, “La Cultura” en Khan, J.S., Op. Cit., Pag. 85.
% Ibid. Pag. 126.
31 Warley, Jorge, La cultura. Versiones y definiciones, Buenos Aires, Biblés, 2003, p. 17.
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elementos y ambigliedad en la delimitacion que hacen del concepto algo aparentemente
inabarcable.

Y sin embargo, pese a las dificultades, hallamos en la antropologia rasgos
distintivos para una definicion de la cultura como una nocion alusiva a los valores,
costumbres, creencias, habitos y practicas que caracterizan a un grupo particular.

Si seguimos leyendo las distintas posturas desde las que se ha observado a la
cultura nos encontramos ya en el siglo XX con la concepcion simbdlica de la cultura en
la que se privilegia el caracter simbdlico de la vida humana.

Fue en 1940 cuando L.A White aporté al conocimiento una concepcion
simbdlica de la cultura pues el uso e intercambio de simbolos es el rasgo distintivo de
los seres humanaos.

En La interpretacion de las culturas Clifford Geertz considera a la cultura como
una “jerarquia estratificada de estructuras significativas”. Desde este punto de vista es
posible comprender a Clifford Geertz cuando asegura que su concepto de cultura es
semiotico pues

el hombre es un animal inserto en tramas de significacién que él mismo ha tejido, considero que

la cultura es esa urdimbre y que el analisis de la cultura ha de ser por lo tanto, no una ciencia

experimental en busca de leyes, sino una ciencia interpretativa en busca de significaciones. *

Lo que queda més claro cuando explica que:

la cultura se comprende mejor no como complejos de esquemas concretos de conducta --
costumbres, usanzas, tradiciones, conjuntos de habitos-- como ha ocurrido en general hasta ahora,
sino como una serie de mecanismos de control --planes, recetas, formulas, reglas, instrucciones (lo

que los ingenieros de computacion llaman “programas"-- que gobiernan la conducta.®

En otras palabras, la cultura seria la red o trama de sentidos con que le damos
significados a los fendmenos o eventos de la vida cotidiana. Lo importante en esta
perspectiva es comprender la cultura como produccion de sentidos, de manera que
también podemos entender la cultura como el sentido que tienen los fendmenos y
eventos de la vida cotidiana para un grupo humano determinado.

Thompson ofrece una definicion desde la concepcidn simbélica:

%2 Clifford, Geertz, la interpretacion de las culturas, Barcelona, Gedisa, 1996.
33 1hi
Ibidem.
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La cultura es el patrdn de significados incorporados a las formas simboélicas —entre las que se
incluyen acciones, enunciados y objetos significativos de diversos tipos- en virtud de los cuales

los individuos se comunican entre si y comparten sus experiencias concepciones y creencias.**

Quiza sea el semidtico ruso Yuri Lotman quien con su Escuela de Tartu, Moscu,
estudio con mas precision a la cultura como una actividad simbdlica del hombre que
parte de la capacidad linguistica.

Lotman, definia la cultura como “la totalidad de la informacion no hereditaria y
el modo de su organizacidon y conservacion”, y estaba a favor del punto de vista
antinaturalista. Lotman declara que la cultura es informacion, y como tal depende de la
conciencia humana. Subraya que los “objetos” de la cultura son tanto subjetivos como
conscientes por su naturaleza; en este sentido, la cultura es informacion no hereditaria:
no transmitida por medio del cédigo genético, por lo que no incluye comportamientos
instintivos.

La revision que hemos hecho hasta aqui nos lleva a pensar que la cultura esta
siempre en tension, cambia y se transforma permanentemente por lo que las
definiciones Unicas y estaticas no existen, son siempre temporales, sin embargo nos
aventuramos a decir que la cultura es el mosaico de relaciones creadas por el ser
humano para construir significados y dar sentido y certezas a su existencia.

Los humanos estamos &vidos de significados, simbolos, valores. Lo que nos
distingue de otras especies es la capacidad de convenir y de intercambiar esas
convenciones para significar algo, para explicarnos la existencia y para dominar el
entorno.

En este sentido, la prensa ha sido histéricamente un vehiculo mediante el que se
han difundido esos significados, simbolos y valores. Estos han sido topicos que

articulan el discurso periodistico de lo cultural.

1.3 Cultura popular y cultura de masas: las dos caras de la tradicion

Dentro de la perspectiva antropoldgica hallamos a la cultura popular y a la
cultura de masas; estas divisiones nos indican como las diferentes acepciones de cultura

tienen que ver con su funcion en la sociedad.

% Thompson, Op. Cit., p. 197.
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Las nociones de popular y pueblo se caracterizan, como la cultura, por su
amplia variedad de significados y acepciones que se utilizan segun las circunstancias o
el contexto en el que sean usados. No obstante esta dificultad podemos aproximarnos a
que lo popular se refiere al pueblo como un grupo de habitantes en un territorio y que
cuenta con usos y costumbres arraigadas que son transmitidas por generaciones
conformando con ello tradiciones y folclor.

Decimos también que la cultura popular hace alusién al conocimiento
resultante de la experiencia directa del sujeto en su espacio natural y contrasta con la
cultura que se adquiere en las academias de arte 0 en las instituciones educativas.

Francisco Rodriguez Pastoriza, en su libro Periodismo Cultural, sintetiza la
postura de Pierre Bourdieu, quien clasifico las culturas en alta, media y popular bajo los
términos del gusto, atribuyendo el gusto intimo a la alta cultura, el gusto medio a la
cultura de los medios de difusion y el gusto popular a las producciones del folclore
popular, expresiones que se refieren ademas a los modos de produccién burgués, medio
y popular, respectivamente, y que identifican la produccion y el consumo cultural con la
con la clase en la que se produce y consume la cultura.®®

El antropologo brasilefio José Jorge de Carvalho reflexiona sobre lo clasico y lo
popular en su articulo “Las dos caras de la tradicion: lo cldsico y lo popular en la
modernidad latinoamericana”, donde aporta las definiciones de cultura y popular y
folclor con el objetivo de dar luces sobre este complejo tema.

Nos dice De Carvalho que el folclor puro es ejemplo de las “verdaderas raices
populares” y debe ser entendido como “el nucleo formador de identidad étnica, regional

o nacional” y continta diciendo que
La cultura popular consigue trascender su funcion catartica inmediata, de mero entretenimiento,
para lograr reproducir la dimension de universalidad que siempre se atribuy6 a la cultura
clasica... la cultura popular es también capaz de establecer una alianza con una parcela del
publico (aquella que se dispone a ir mas all4 de la mera gratificacién esponténea) y con ella
reproducir la misma relacién entre productor y consumidor que caracterizaba el modelo de las

culturas folc y clasica®.

La reflexion de De Carvalho llega a la conclusién de que en la época

contemporanea existe una ruptura o una fragmentacion, pues ya no es posible, si es que

% Rodriguez Pastoriza, Periodismo cultural, Madrid, Sintesis, 2006, p.12.
% De Carvalho, José Jorge, “Las dos caras de la tradicion: lo clasico y lo popular en la modernidad
latinoamericana”, en Cultura y pospolitica, p. 143
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algun dia lo fue, categorizar la cultura, pues ain desde la vision clasista, la cultura
cléasica que define a las élites dominantes, la cultura se encuentra fragmentada.

Esta fragmentacion es consecuencia, no necesariamente negativa, de que la
cultura de masas —aquella destinada al consumo y difundida por los medios de difusion
masivos- “devora, transfigura y devuelve simbolos generados en el seno de los mas

1", por lo que tanto la

diversos segmentos que conforman el heterogéneo tejido socia
cultura cléasica como la popular se hallan en crisis ante la predominancia de la cultura de
masas.

Aunque, a decir de De Carvalho “corresponde a la cultura popular mantener
vivo el espiritu colectivo, fuente constante de inspiracion y estimulo; mientras la cultura
erudita, al partir de lo popular-particular, lo trasciende, y permite asi el desarrollo ain
mas pleno del espiritu individual”®

Esta oposiciéon entre lo clasico y lo popular nos lleva a pensar en que la
predominancia de la cultura de masas traducida en objetos de la industria cultural cuya
finalidad es estrictamente mercantil, también puede conducir a una fusion entre lo
clasico elitista y lo popular folclorista, para ser ademas de objeto de consumo, via de
intercambios simbolicos y de redefinicion de lo cultural, ya no como parcelario sino
como complementario.

El soci6logo holandés Gerd Baumann, en su articulo “Del suefio al proposito: el
triangulo multicultural” del libro El enigma multicultural, nos recuerda la idea
totalizadora de que “la cultura cre6 al hombre, pero son los hombres, las mujeres y los
hombres quienes crean la cultura. Si dejaran de crearla y recrearla, la cultura dejaria de
existir y toda creacién de cultura, por muy conservadora que sea, también es
recreacion.”*

Sin embargo, el profesor de la Universidad de Amsterdam, también recurre al
tema de la etnicidad o identidad cultural como un elemento que implica la comprensién
y el significado de la existencia humana, es decir que el origen y las raices otorgan al
ser humano un sentido identitario.

No obstante nos topamos otra vez con el problema de que el esencialismo no
conduce a definiciones claras, puesto que ni siquiera el linaje sanguineo es puro y no

podria determinar las actitudes y conductas culturalmente construidas. Nos dice

7 1bid. P 126.
% |bid. P 138.

% Baumann, Gerd, “Del suefio al proposito: el triangulo multicultural” en EI enigma multicultural,
Barcelona, Paidds, 2001, p. 40.
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Baumann que “las identidades étnicas no son, por tanto, mas que actos de identificacion
congelados en el tiempo... la etnicidad no es una identidad dada por naturaleza, sino
una identificacién que se crea a través de la accion social”*.

Para complementar la idea de identidad cultural, Baumann triangula las
nociones de Estado, etnicidad y religion, cada uno de los vértices aportan un rasgo
identitario que es asumido y aprehendido por los seres humanos en su praxis social, al
final diriamos que ésta es la que da sentido a la cultura.

En su capitulo “La cultura: ;se tiene, se crea o ambas cosas?” Baumann regresa

al tema del esencialismo:

Las personas apelan a la nacionalidad para promocionar sus derechos de igualdad civil, se
refieren a las culturas religiosas para reclamar su libertad de conciencia y su derecho a la
disidencia moral; e invocan las culturas étnicas para protestar contra la discriminacion o para
demandar una accion afirmativa. Convertir en esencial una u otra de esas culturas es una
estrategia que se puede emplear para luchar por los derechos y exenciones, por las demandas

colectivas incluso para los privilegios de grupo.**

Esta caracterizacion de lo cultural nos indica que toda cultura es creacion y que
los actos culturales son también actos distintivos o de diferenciacion entre grupos, por
lo tanto las identidades culturales son a su vez actos de identificacion cultural. Es el
pueblo que se identifica con lo popular con su pertenencia y en esto radica la
multiculturalidad o el pluralismo cultural.

Por otro lado encontramos la cultura de masas, que a decir de Edgar Morin es
“una cultura producida en funcion de su difusién masiva y tendente a dirigirse a una
masa humana, es decir, a un aglomerado de individuos considerados al margen de su
pertenencia profesional o social™*,

Morin nos recuerda que “la cultura de masas se extiende hoy fuera del estricto
marco de los mass media y envuelve al vasto universo del consumo, del consumo del
ocio, del mismo modo que nutre al microuniverso del interior doméstico™*®

Si retomamos la clasificaciébn que hace Pierre Bourdieu en La Distincién
tendremos que hablar del gusto medio que tiene como vehiculo a los medios de difusion

pues ambos son elementos que caracterizan a la cultura de masas.

“ Ibid. P 36.

*! Baumann, Gerd, “La cultura: jse tiene, se crea 0 ambas cosas?” en 0p. cit., p. 111
*2 Morin, Edgar, Op.cit., p. 292.

* Ibid., p. 299.
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El fin principal de la cultura de masas es el lucro y la comercializacion de los
productos simbolicos, busca, aunque puede no lograrlo, el consumo maximo y la
homogeneizacion de las costumbres.

Thompson nos recuerda que

La produccion y circulacién de formas simbolicas en las sociedades modernas es inseparable de
las actividades de las industrias de los medios. EIl papel de las instituciones de los medios es tan
fundamental, y sus productos son rasgos tan penetrantes en la vida cotidiana, que es dificil
imaginarse lo que seria vivir en un mundo sin libros y sin periédicos, sin radio y televisién, y sin
otros incontables medios a través de los cuales las formas simbélicas nos son rutinarias y

continuamente presentadas.**

Esto es que los medios de difusion se pueden conceptualizar como medios de
transmision cultural que propicia la reproduccién de contenidos simbolicos. Desde una
perspectiva critica Thompson sefala que “a fin de explotar con efectividad los medios
técnicos, las organizaciones comerciales deben desarrollar maneras de controlar la
reproduccion de las formas simbolicas™.

Continda Thompson diciendo que

La reproductibilidad de las formas simbdlicas es una de las principales caracteristicas sustentada
por la explotacién comercial de los medios técnicos por parte de las instituciones de la
comunicacion de masas, asi como la mercantilizacién de las formas simbélicas que persiguen y

promueven dichas instituciones.*

La cultura de masas, definida asi por la Escuela de Francfort desde su
perspectiva critica, es la que mejor se corresponde con la difusidn de la cultura a través
de los medios, aqui la cultura se traduce en mensajes efimeros y disimbolos accesibles a
las mayorias.

Umberto Eco hace una reflexion interesante sobre los criticos agoreros y los
optimistas de la cultura de masas en sus polémicos ensayos incluidos en Apocalipticos e
integrados, texto en el que sugiere la idea de que en encono contra la cultura de masas

tiene un tufo clasista y aristocratizante. El pensador italiano subraya que:
Se reprocha al midcult que ‘explote’ los descubrimientos de la vanguardia y los ‘banalice’
reduciéndolos a elementos de consumo. Critica ésta, que da en el blanco y nos ayuda a

comprender por qué tantos productos de facil salida comercial, aun ostentando una dignidad

* Thompson, John, op. Cit., p.245
* Idem.
*® fdem.
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estilistica exterior, suenan a falso; pero critica también que, a fin de cuentas, refleja un concepto

fatalmente aristocratico del gusto®’.

Siguiendo a Eco encontramos algunas caracteristicas de la cultura de masas que
son reprochables desde la postura critica:

Los mensajes de los mass media estan dirigidos a grupos heterogéneos con la
intencion de homogeneizar el gusto, evitando la originalidad de los contenidos; tienden
a reproducir el gusto existente sin promover renovacion alguna, desempefiando
funciones de conservacion; estan sometidos a la ley de la oferta y la demanda siguiendo
las leyes de una economia de consumo; estan hechos para el entretenimiento y el tiempo
libre; no promueven una actitud critica del consumidor; tienden a imponer simbolos y
mitos; favorecen los modelos oficiales y “desarrollan siempre una accidén socialmente
conservadora”.

Ante estos aspectos que han sido cuestionables de la cultura de masas Néstor
Garcia Canclini en su articulo “;Hacia culturas hibridas?”, habla de un fendmeno de
hibridacion cultural que implica “la disolucion de culturas debilitadas colocadas en
situaciones desiguales, estimular la integracion o la emancipacién multicultural, o de
nuevo, exacerbar los conflictos interculturales”.*®

El antrop6logo argentino nos recuerda que

La hibridacién es méas un resultado de los medios de comunicacién que de los movimientos
migratorios reales. Los mensajes de los media, los bienes y los capitales circulan con mayor
facilidad que las personas... aunque el mercado esta todavia sujeto a las reglas de una
competencia que la globalizacién ha intensificado, la hibridacién hace su aparicion en los
circulos comerciales generalmente bajo el disfraz de la reconciliacion intercultural y la
igualacion...La igualacion es simplemente el instrumento de una hibridacion ‘pacificadora’ que
responde a los gustos occidentales, que desgasta los centros de resistencia asociados a otras

culturas®.

Como vemos, lo elitista, lo popular y lo masivo como categorias resultan
insuficientes para clarificar los fenomenos culturales y artisticos sin hallar
contradicciones, aungue reconozcamos caracteristicas definitorias de la vida cultural,
entendida ésta como la dimension de significados presentes en las practicas sociales, de

alli su ubicuidad y la viabilidad de su estudio en diferentes situaciones.

*" Eco, Umberto, Apocalipticos e integrados, México, Tusquets, 2009, p. 54-55.

*® Garcia Canclini, Néstor, “;Hacia culturas hibridas?”en Jérome Bindé, Claves para el siglo XXI,
Barcelona, Unesco-Critica, 2002.p.192

“ Ibid. P. 193
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Nos parece indispensable esta revision en tanto que las acepciones aqui vertidas
conforman los contenidos de la prensa cultural, si bien hemos dicho que lo humanista ha
sido tradicionalmente la espina dorsal de este tipo de periodismo, seria falaz decir que
es lo unico, en tiempos vertiginosos, como los actuales, la prensa ha abrevado de lo

masivo y lo popular pues no podria dejarlo al margen.

Para concluir

No se le puede definir a la cultura de una sola manera, como vimos hay
corrientes de pensamiento; para nuestros fines nos quedamos con la idea de que la
cultura es todo aquello que le otorga sentido a la vida humana en sociedad, que le otorga
certezas y que enriquece su espiritu.

El periodismo, asi, en general, liba de la cultura que en su acepcién
antropoldgica es todo lo que como sociedad realizamos; pero en el periodismo cultural
no cabe todo, aunque lo pretenda, y aunque ahi se inserte aquello que no tiene cabida en
secciones mas especificas.

En el periodismo cultural hay una idea mas o menos clara de la jerarquizacion y
agenda tematica, siempre regida por lo relacionado con las bellas artes y todas las
creaciones estéticas; pero ademas del arte hay asuntos relativos a lo cultural que no sélo
tienen que ver con lo elitista, lo popular o lo masivo, sino, hasta con lo administrativo, y
quizd ahi estd su riqueza y su trascendencia, en ambitos como la difusion, la
informacidn, la critica y hasta el ocio.

En el siguiente capitulo haremos una revision histdrica del periodismo cultural
mexicano, desde el siglo XIX, hasta nuestros dias; para, por ultimo, profundizar en El
Universal y Excélsior, las dos publicaciones de las que nos ocuparemos en lo

subsiguiente.
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Capitulo 2. Reconstruccion sociohistdrica del periodismo cultural realizado en los
diarios El Universal y Excélsior: un par de historias

Este segundo capitulo tiene como pretension llevar a cabo la primera fase del
enfoque metodologico de la Hermenéutica Profunda propuesto por John B. Thompson.
Se trata del analisis sociohistdrico de las formas simbdlicas.

Nos dice Thompson que “El objetivo del anélisis sociohistorico es reconstruir las
condiciones sociales e historicas de la produccion, la circulacion y la recepcion de las
formas simbolicas [...] El analisis sociohistérico se relaciona con las instituciones
sociales. Las instituciones sociales se pueden considerar como conjuntos relativamente
estables con reglas y recursos aunados a las relaciones sociales establecidas por ellas.”®
En este sentido los periddicos seleccionados son instituciones que se sitian en un campo
de interaccion social.

Analizar las instituciones en su sentido sociohistorico implica reconstruir las
reglas y relaciones que las conforman ademés de revisar las practicas y actitudes de los
individuos que integran a dichas instituciones. Asi es como pretendemos buscar en las
historias de nuestros dos periodicos los elementos que han permitido que prevalezcan
como parte de las instituciones periodisticas de mayor tradicion durante el siglo veinte y

la primera década del veintiuno.

2.1 Genealogia del periodismo cultural mexicano

Para comprender cudl es la situacion actual de las secciones culturales de los
diarios El Universal y Excélsior nos es indispensable hacer un recorrido histérico por
las diversas publicaciones que han existido en esta materia.

Los estudios realizados sobre historia de la prensa mexicana y algunos indices
de publicaciones periddicas nos dan las pistas necesarias para hallar la genealogia de
nuestro objeto de estudio y asi, en una revisién que no puede ser mas que sucinta,

reconocer la evolucion y desarrollo del periodismo cultural hasta su estado actual.

%0 Thompson, John B., Ideologia y cultura moderna, pp. 409 — 410.
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2.1.1 Prensa decimononica: primero educar, luego informar

La prensa del siglo XIX tuvo una caracteristica formativa y combativa més que
informativa, asi lo vemos en las primeras publicaciones de aquella época; tal es el caso
de El diario de México (1805-1817) realizado por el te6logo y abogado Carlos Maria de
Bustamante quien a lado del Alcalde de la Real Audiencia Jacobo de Villaurrutia fundd
el primer cotidiano de la Nueva Espafia.

Su contenido da cuenta, ademas de los asuntos religiosos y de gobierno, de los
adelantos relativos a las ciencias y las artes, anunciaba las diversiones publicas y
dedicaba un espacio exclusivo para temas literarios con el objetivo de fomentar la
lectura y la creacién literaria pues ofrecia su espacio para publicar cartas, discursos y
cualquier tipo de composicion que a juicio de los editores tuviera un valor literario.

La doctora en letras y profesora de la Coordinacion de Estudios

Latinoamericanos de la UNAM, Esther Martinez Luna nos dice que
El fiscal de lo civil, don Ambrosio de Sagarzurieta, dio el dictamen a favor de la publicacién del
Diario, argumentando los beneficios que éste acarrearia a la sociedad mexicana gracias al
fomento de las ciencias, de la industria, de la agricultura y el comercio, y a su empefio por
fomentar la aficion a la lectura, el amor a la virtud y su influencia para civilizar a la plebe y

reformar sus costumbres.**
En este periddico participé Juan Wenseslao Sanchez de la Barquera, “El
proyectista bullicioso”, quien asegurd en su segundo texto publicado que

el objeto més interesante de la economia politica de un diario, debe ser seguramente la
ilustracion del vulgo; pero esto no se consigue sin irse mesuradamente. Antes de sembrar la
semilla de las buenas ideas, es necesario preparar el terreno de la imaginacion, haciendo que se
cobre amor por la lectura, que es el tinico medio de fertilizar [...] el buen gusto apaladeado en
sus principios con bagatelas interesantes, se inclina suavemente a la aplicacién, y ésta, a formar

el mejor resorte de nuestro plan.®

El diario de México, fue también el primero en hacer critica teatral y literaria de
manera sistematica en nuestro pais. En este periodico se publicaron los textos del grupo
La Arcadia integrado por poetas neoclasicos que se dieron a conocer gracias al Diario.

Asi, consideramos a esta publicacion que aparecio el primero de octubre de 1805

como el antecedente méas remoto de lo que hoy reconocemos como periodismo cultural,

5! Martinez Luna, Esther, “Diario de México: ilustrar a la plebe”, en La Republica de las letras. Asomos a
la cultura escrita del México decimonénico, México, UNAM, Tomo I, p. 45.

52 Reed Torres, Luis, Ruiz Castafieda, Maria del Carmen, El periodismo en México: 500 afios de historia,
México, Edamex, 1999, p. 95.
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cuyas caracteristicas las hallamos también en las publicaciones que surgieron después
de El diario de México.

El pensador mexicano (1812-1813) editado por José Joaquin Fernandez de
Lizardi, cuyo principal proposito fue exaltar la libertad de imprenta y la importancia de
una educacion libre y obligatoria en Meéxico, fue otro periddico ejemplar en su
preocupacion por instruir a la poblacion.

El doctor Jose Maria Luis Mora, defensor de los principios republicanos y la
libertad de expresion y de prensa dirigié entre 1820 y 1821 el Semanario Politico y
literario de México, otro esfuerzo significativo por introducir contenidos literarios en el
periodismo.

Pero no es sino hasta febrero de 1826, en los primeros afios del México
independiente, cuando encontramos por primera vez una publicacion especializada en
literatura y artes, se trata de El Iris “Periddico critico y literario”, los responsables de su
edicion fueron tres extranjeros radicados en la republica por motivos politicos: los
italianos Claudio Linati y Florencio Galli, y el cubano José Maria Heredia, quienes a
pesar de su dedicacion no lograron mantener viva esta revista por mucho tiempo, pues
en agosto del mismo afio dejé de circular.

1826 fue un afio conflictivo para el pais

dado que se preparaban las elecciones para la renovacion de las diputaciones en el Congreso
Federal, ademas de la renovacion de la mitad del Senado y la de varias legislaturas de los
estados. Frente a esta situacion, los dos grupos politicos que existian, es decir escoceses y
yorkinos, estaban inmersos en una lucha abierta por alcanzar las respectivas mayorias. Este
clima afectd a la revista que nos ocupa, pues sus editores adoptaron posiciones politicas, sobre
todo en el sentido de reprobar algunas de las medidas tomadas por el gobierno, asi como entrar

en confrontacion con el grupo escocés, cuestiones que determinaron su corta duracion.>

A pesar del marcado tinte politico, que no podia soslayarse en una época de tal
efervescencia, esta publicaciébn marc6é un hito en la prensa cultural no s6lo por sus
contenidos sino por su técnica pues inauguré el uso de la litografia con los retratos de
personajes historicos -Hidalgo, Morelos y Guadalupe Victoria-, dos laminas para
ilustrar la moda de la época, partituras musicales e incluso publicé el grabado de una
caricatura politica titulada “Tirania”, con lo que se constituye también como la primera

publicacién nacional ilustrada.

%3 Claps Arenas, Maria Eugenia “El Iris. Periodico critico y literario”, en Martha Beatriz Loyo (editora),
Estudios de Historia moderna y contemporanea de México, IIH/UNAM. Vol. 21, 2001. México. p. 5-29
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La historiadora Maria Eugenia Claps Arenas nos recuerda la importancia de la

educacion para los autores de El Iris:

La educacion fue una de las preocupaciones de los autores italianos, en el entendido de que seria
el Unico elemento que podria contribuir a la formacion de una nueva sociedad, alejada
completamente de los postulados del Antiguo Régimen europeo. De ahi que insistieran tanto en

la necesidad de dar una educacion liberal a los nifios y muchachos del pais.>

Y continta la autora diciendo que los autores buscaban una regeneracion de las
clases pobres que se lograria Unicamente con el conocimiento y el saber que brindan las
humanidades vy las artes.

Para Claudio Linati el objetivo de la publicacion era “civilizar a estos
semibarbaros” en alusion a los mexicanos desposeidos. Mientras que José¢ Maria

Heredia plantea como objetivo de la revista

ofrecer a las personas de buen gusto en general y en particular al bello sexo, una distraccién
agradable para aquellos momentos en que el espiritu se siente desfallecido bajo el peso de
atenciones graves, o abrumado con el tedio que es consiguiente a una aplicacién intensa, o a la

falta absoluta de ocupacién.®

Para lograr sus objetivos claramente tendientes a la educacion y al
entretenimiento, los temas que toco fueron relativos a la poesia, al teatro, publico
semblanzas biogréficas, incursiond en la critica literaria y teatral y presentd obras y
descubrimientos recientes en las artes y en las ciencias, temas que marcaron el devenir
de este tipo de publicaciones.

Otro antecedente remoto del periodismo cultural contemporaneo, nos dice Victor
Roura, es El Registro Trimestre (1832-1833), “el primer suplemento cultural mexicano,
que se anunciaba como publicacién de ciencia y técnica del Registro Oficial, 6rgano del
gobierno golpista de Anastasio Bustamante. EIl Registro trimestre fue dirigido por don
José Justo Gémez, conde de la Cortina (1799-1860)”.>°

El 1 de noviembre de 1837 aparecié El recreo de las familias, publicacién
quincenal fundada por Ignacio Rodriguez Galvan, hombre interesado, como los liberales
de su época, en la instruccion del pueblo y miembro de la Academia San Juan de Letran
una de las primeras sociedades literarias fundada en 1836 y a la que pertenecid
Guillermo Prieto.

> [dem.

% Schneider, Luis Mario, "La primera revista literaria del México independiente”, El Iris, 2 v., edicion
facsimilar, México, Universidad Nacional Autonoma de México, Instituto de Investigaciones
Bibliogréaficas, 1988 (Facsimiles de la Hemeroteca Nacional de México), p. XXVII.

% Roura, Victor, Cultura, ética y prensa, México, Paidés, 2001, p. 52.
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Nos dice la historiadora de la prensa Maria del Carmen Ruiz Castafieda, en su

estudio preliminar a la edicion facsimilar de El Recreo de las familias que:
La vinculacion del que podriamos llamar cuerpo de redactores y colaboradores de El recreo de las
familias con la Academia de San Juan de Letran proporcion6 un marco comin a individuos que
sustentaban muy distintas ideologias y pertenecian a diferentes corrientes literarias, y permitié al
editor adoptar un plan ecléctico, mas nacionalista que el de las revistas de literatura que le
precedieron, y dosificar la proporcién y naturaleza de sus materiales sin perder de vista la linea
tradicional de las revistas culturales y recreativas mexicanas. Asi anuncia que “la geografia, la
historia civil y natural, la bella literatura, en fin, cuanto haya de ameno e instructivo a la vez en el

vasto y fecundisimo campo de las ciencias y las artes, nos prestara asunto para llenar las paginas

de El recreo de las familias >

No obstante el caracter miscelaneo y ecléctico de esta publicacion, que durd sélo
seis meses, “se enmarca en el proceso de nacionalizaciéon de la literatura y de
penetracion del romanticismo, al cual se da en esta publicacion un trato muy peculiar.”®

Los romanticos que colaboraron con Rodriguez Galvan fueron José Maria
Heredia, Fernando Calderédn, Eulalio Ortega, Manuel Tossiat Ferrer y Guillermo Prieto,
quienes asumieron la influencia de la publicacion madrilefia El Artista de 1835.

El apuntador de 1841 fue un periddico semanal dedicado al teatro, era escrito
por Enrique de Olavarria y Ferrari y Gustavo Baz. Los fundadores y editores fueron
Casimiro del Collado y José Maria Lafragua, ademas colaboraban en él Guillermo
Prieto, Joaquin Pérez Camoto, Juan Nicasio Gallego y Alejandro Arango, cuyo
“principal empefio seria el ‘desasnamiento’ del publico”

Ademas difundia textos literarios, sonetos, articulos de costumbres, relaciones
de viajes, biografias, estudios historicos, escritos sobre arqueologia, jurisprudencia y
literatura.

Otra publicacion importante fue ElI Ateneo mexicano (1844-1845), 6rgano de
difusion del grupo progresista del mismo nombre. Publicacién quincenal imprimida en
la imprenta de Vicente Garcia Torres “para provecho de todos”.

El grupo estaba integrado por José Maria Tornel —presidente-, Mariano Otero -
Vicepresidente-, Pedro Fernandez del Castillo, Benigno Bustamante, Lorenzo Hidalgo,
José Maria Lafragua, Guillermo Prieto e Isidro Rafael Gondra.

Las secciones del Ateneo eran las siguientes:

%" Ruiz Castafieda, Marfa del Carmen, “Estudio preliminar”, en El recreo de las familias edicion
facsimilar, México, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones
Bibliogréaficas, 1995 (Facsimiles de la Hemeroteca Nacional de México), p. XLII-XLIV.

%8 Ruiz Castafieda, Maria del Carmen, “El recreo de las familias”, en La republica de las letras. Asomos a
la cultura escrita del México decimonénico. Tomo I, p. 84.

39



Geografia y estadistica, Literatura, musica, legislacion, redaccion, industria,
idiomas, ciencias morales, médicas, naturales, militares, economia, politica, dibujo,
arquitectura, lengua castellana, historia, agricultura, fomento, instruccion y
matematicas.

La Asociacion literaria Ateneo Mexicano fue fundada en 1840 por el embajador
de Espafia en México, Angel Calderdn de la Barca para promover la educacion tanto en
las ciencias como en las artes con énfasis en la literatura. En la seccion Bibliografia se
daban a conocer las novedades editoriales con resefias sobre la aparicion de libros y
periddicos.

La ilustracion mexicana (1851-1852) fue un semanario publicado por Ignacio
Cumplido, cuyo editor responsable fue Francisco Zarco. Entre los colaboradores
destacan: Vicente Calero Quintana, Marcos Arroniz, Francisco Manuel Sanchez de
Tagle, Andrés Quintana Roo, José Maria Lafragua, Guillermo Prieto, José Maria Vigil,
Justo Sierra y Francisco Gonzélez Bocanegra, entre otros.

Reprodujo obras literarias de José Maria Heredia, Jose de Espronceda, Jose
Zorrilla, Ramon de Campoamor y Gertrudis Gémez de Avellaneda.

Contenia secciones de historia, geografia, minas, agricultura, biografias de
hombres ilustres, mensajes morales, ciencias y consejos para las amas de casa.

El Universal (1848-1855) y La Estrella (1852-1853) fueron publicaciones
conservadoras, la primera, fundada por Rafael y Vila, espafiol, tipdgrafo y grabador, era
diaria y contenia las siguientes secciones fijas: editorial, parte oficial, cronica interna,
cronica extranjera, noticias sueltas, variedades, parte religiosa y parte literaria.

Mientras que La Estrella, “Periédico semanario de literatura, ilustrado con
grabados en el testo”, aparecia como suplemento de El Orden, periodico también de
corte conservador ilustrado con grabados. La publicacion incluia textos de Ramén
Giralt, Emilio Rey, José Espronceda, Vicente Rodriguez Jaro, Ventura Ruiz Aguilera,
Rafael Otero y José Fornaris entre otros.

Publicé articulos sobre literatura, historia, biografias, novelas y variedades,
ademas de colaboraciones de los lectores con poemas y soluciones a acertijos.

Manuel Payno dirigioé en 1869 El Anahuac, “Periddico literario ilustrado de la
sociedad Nezahualcoyotl”, de periodicidad quincenal y ubicado en el ala liberal de la
sociedad.

En su prospecto se lee: “El dia tiene su aurora, el afio su primavera, el mar su

calma, el corazon su amor, y la juventud sus ilusiones [...] vuestra gloria serd la nuestra,
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y vuestros triunfos en la literatura, en la poesia, en la historia, seran también la gloria y
el orgullo de Anahuac”.

Esta sociedad fue un grupo de poetas y escritores jovenes discipulos de Ignacio
Manuel Altamirano. La presidieron: Francisco Zarco, Ricardo Ramirez (hijo de Ignacio
Ramirez, el Nigromante), Manuel Acufia, y 60 colaboradores destacados como Ignacio
Ramirez, Laureana Wright, Ignacio Manuel Altamirano, Guillermo Prieto, Justo Sierra,
ademas de diversos compositores y grabadores que ilustraban las paginas.

En el mismo sentido que El Anahuac, surgié en 1869 EI Renacimiento, periddico
literario editado por Ignacio Manuel Altamirano y Gonzalo A. Esteva, de publicacién
dominical, cuyo contenido incluia indices bibliograficos, mapas y litografias.

Los responsables de la redaccion fueron Ignacio Ramirez, José Sebastian
Segura, Guillermo Prieto, Manuel Peredo y Justo Sierra.

En su prospecto se lee: “Hacer renacer de las cenizas dejadas por la guerra del
canto del Ave Fénix que la incertidumbre politica habia hecho enmudecer”. El Ave
Fénix fue la ilustracién que simboliza el renacimiento de la nacion mexicana y su
literatura.

Altamirano declara en uno de sus textos que la publicacion tiene “el objetivo,
pues de que haya en la capital de la Republica de estos trabajos (literarios), un foco de
entusiasmo y de animacion para la juventud estudiosa de México, hemos fundado este
periddico. La misma familia literaria que establecié las primeras reuniones del afio
pasado es la que viene hoy a patrocinar y a plantar este joven arbol, que no arraigara
sino con la proteccion generosa de nuestros compatriotas que no pueden ver con
indiferencia los adelantos de su pais (...) mezclando lo util con lo dulce, segin la
recomendacion del poeta, daremos en cada entrega articulos histéricos, biogréaficos,
descripciones de nuestro pais, estudios histdricos y morales”.

Su contenido estaba integrado por las siguientes secciones: literatura, miscelanea
didactica y boletin bibliografico, poesia, ficcion de denuncia social, novelas de autores
mexicanos como Vicente Riva Palacio, Juan A. Mateos, José Maria Roa Béarcena y
Gonzalo A. Esteva. Ademas agregaba también tratados de historia y arqueologia, teatro,
textos sobre mausica, litografias para ilustrar los textos, crénicas de fiestas populares y
costumbres como la moda o los bailes. En esta publicacion aparecio por primera vez la
novela Clemencia, de Ignacio Manuel Altamirano.

El librepensador (1870) era un periddico politico, filoséfico y literario y fue el

organo de la Sociedad de Librepensadores, instalada el 5 de mayo de 1870.
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En este ejemplar dominical de 16 paginas colaboraron entre otros: Santiago
Sierra, Agustin F. Cuenca, Gustavo Gostkowsky, Julian Montiel y Duarte, Manuel
Acufia, y reproducia textos de José Maria Vigil.

La sociedad fue presidida por Ignacio Manuel Altamirano, y militaron en ella
Justo Sierra, Francisco Bulnes y Manuel Martinez de Castro, quienes eligieron al
escritor francés Victor Hugo como presidente honorario. Luchd contra los
conservadores, la iglesia catolica y estaba a favor del protestantismo.

El eco de ambos mundos (1871-1876), dirigido por Juan E. Barbero inicié como

publicacion de informacion general. Fue en sus inicios quincenal, luego semanal y
después bisemanal; finalmente a partir de enero de 1873 se public6 diariamente excepto
los lunes. Tuvo como subtitulo “diario de politica, literatura, ciencias, anuncios, etc.,
etc.”
El 17 de diciembre de 1871 el editor Juan E. Barbero explicd que la parte politica del
periddico quedaria separada de la literatura a partir del siguiente mes con el objetivo de
que pudiera ser una seccién que se empastara. La parte literaria llevo el subtitulo de
“periodico literario dedicado al bello sexo”. Ademas tenia un suplemento semanal y un
anexo literario para mujeres, los que se publicaron de 1872 a 1874.

Se imprimia en la imprenta de Ignacio Cumplido. A partir de 1871 José Maria
Vigil fungié como redactor en jefe y en 1873 lo sustituyé Francisco J. Davalos. A
mediados de 1873 se integraron a la redaccion Manuel Peniche, Mariano Barcena y
Francisco Bulnes entre otros; en 1876 Manuel Acufia, Maria del Pilar Sinués de Marco
y Plotino Rhodakanaty, entre otros.

Fue un diario simpatizante del gobierno de Sebastian Lerdo de Tejada y de su
reeleccion. En su prospecto del 15 de abril de 1871 se propuso “... instruir a nuestros
lectores de todos los acontecimientos notables que tengan lugar en el antiguo y nuevo
continentes”.

Dividia sus contenidos por secciones: Semanario, Santoral (luego seccién
religiosa), Editorial, Cronica de la quincena (luego Revista de la Semana y luego
Diorama), Ciencias, Revista de la prensa, Extranjero, Economia doméstica, Gacetilla,
Seccion literaria, Mercantil, Mosaico, Diversiones publicas (con carteleras de teatro,
zarzuela y toros), Avisos, Variedades, Noticias de los estados, Remitidos, Congreso de
la union, Revista judicial, Bibliografia (con resefias y transcripciones de novedades
editoriales), Teatros, Ecos de Meéxico, Boletin y Parte oficial, ademas publicaba

folletines de autores extranjeros como Charles Dickens.

42



Otra publicacion trascendente en la prensa decimononica fue EI Nacional (1880-
1918), y es considerada como la precursora de la prensa moderna, el editor propietario y
director fue Gonzalo A. Esteva y tuvo como directores sucesivos a Manuel Diaz de la
Vega, y Gregorio Aldassoro.

Este “Periodico de politica, literatura, ciencias, artes, industria, agricultura,
mineria y comercio” se publicd en un inicio los domingos y los jueves, a partir del
segundo mes de publicacion, salia diariamente, con excepcion de los lunes.

Ofrecia avisos de estrenos teatrales en una seccion titulada “Teatro Nacional”,
en la seccion denominada “Diversiones publicas” daba cuenta de actividades de ocio y
espectaculos, ademas de las secciones con poesia, temas politicos y relatos de viajes.

Algunos de sus colaboradores fueron: Justo Sierra, Manuel Gutiérrez Néjera,
Francisco Sosa, Vicente Riva Palacio y Angel de Campo “Micrés”.

El album de la juventud (1895) Fue el 6rgano de la Sociedad Cientifico-literaria
Cuauhtémoc. El director fue E. S. Amante y su administrador fue Luis Jacome. En su
prospecto se lee: “Con el deseo de cultivar la literatura; que sin albergar pretensiones de
ninguna clase, atenderiamos a la prensa ilustrada en sus indicaciones, pero que nunca
hariamos caso alguno de las criticas malignas...promoveremos ser en nuestros escritos
nacionales verdaderamente”.

Contenia textos sobre poesia y narrativa, ademés de secciones de pedagogia,
avisos, cronicas y un epistolario. La publicacion fue realizada por jovenes estudiantes
progresistas finiseculares.

Otros periddicos fundamentales en la historia del periodismo mexicano como El
Siglo Diez y Nueve, fundado y dirigido por Ignacio Cumplido a partir de 1841 y hasta
1896 y EI monitor Republicano (1844-1896), fundado y dirigido por Vicente Garcia
Torres, son los mas relevantes de la segunda mitad del siglo XIX y albergaron las
plumas de los prohombres del Partido Liberal, marcaron las pautas de un periodismo
activo y critico y aunque eran publicaciones eminentemente politicas no dejaron de lado
los temas de la prensa especializada en letras y artes.

Los dos grandes del Siglo XIX desaparecen con la llegada de El Imparcial de
Rafael Reyes Spindola, que pese a su oficialismo porfirista albergaba una péagina
semanal dedicada a la literatura, incluso publicaba la columna de cronicas titulada “La
semana alegre”, espacio ocupado por Miguel Angel de Campo “Micrés” y “Tick-Tack”
en donde no s6lo escribia de literatura y artes sino que se dedic6 a revelar las

contradicciones sociales de la época.
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Otras publicaciones imprescindibles de la prensa especializada de la época son
Revista Azul (1894) y Revista Moderna (1898), precursoras del modernismo mexicano y
titulos en los que Manuel Gutiérrez N4jera, Carlos Diaz Dufoo, Amado Nervo y José
Juan Tablada, entre otros, brillaron por su idealismo aunque desde diferentes y a veces
confrontadas paginas.

En esta revision de la prensa decimononica dejamos de lado otras publicaciones
que marcaron tendencias periodisticas como El museo popular. Periddico de ciencias y
artes (1840), EI museo mexicano. O miscelanea pintoresca de amenidades curiosas e
instructivas (1843), El zurriago literario (1843), ElI album mexicano. Periodico de
literatura, artes y bellas artes (1849), debido a que todas, con diferencias sutiles,
perseguian los mismos objetivos: “desasnar”, “ilustrar” o “civilizar” al pueblo de
México.

José Joaquin Fernandez de Lizardi, Manuel Altamirano, Guillermo Prieto,
Ignacio Ramirez y Francisco Zarco, entre muchos otros pensadores del siglo XIX
compartieron la idea del periodismo como un espacio formativo y como una trinchera
ideoldgica, ellos sentaron las bases de un oficio que antes de informar, buscaba instruir
e ilustrar a los lectores.

2.1.2 El siglo XX transformd el oficio

En las postrimerias del siglo XIX aparecio El Imparcial. Diario ilustrado de la
mafiana fundado en 1896 por Rafael Reyes Spindola, periddico que marco un hito en la
historia del periodismo mexicano pues inauguro la prensa industrializada que regiria las
formas de hacer periodismo en los afios venideros.

Bajo la proteccion oficial y aprovechando las jugosas subvenciones del gobierno
de Porfirio Diaz, esta publicacién pudo hacerse de maquinaria moderna para aumentar
el tiraje y disminuir el precio, ademas de incorporar las paginas de publicidad como un
espacio indispensable para la supervivencia de la publicacion.

Con la llegada de este periodico surgieron las mas importantes transformaciones
del oficio periodistico, que nunca dejé de lado la cobertura de los hechos culturales,
aunque sus prioridades fueran casi siempre el agitado mundo politico de aquel convulso
pais.

Desde principios del siglo XX hubo un auge importante en la prensa
especializada en materia cultural aungue con la tradicion todavia decimondnica. Como

nos lo recuerda Fernando Curiel en su indice de las revistas culturales del siglo XX, las
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publicaciones especializadas de los albores del nuevo siglo no lograban dar el salto
hacia el cambio de época.

Aseguran los autores del indice, que fue durante el siglo XX, ideol6gicamente
aun en el XIX, cuando surgieron titulos como Revista Moderna de México (1903-1911)
y Revista Azul, Segunda época (1907). Un afo antes, en 1906, circularon los cinco
nameros de Savia Moderna”

Y quizé sea Savia Moderna la que inaugura con sus textos el siglo XX pues sus
autores que habian abrevado de la generacion Azul, también queria diferenciarse de ella.
Alfonso Cravioto y Luis Castillo Ledon fueron los directores, José Maria Sierra fue el
secretario de redaccion y colaboraron en la publicacion mas de treinta poetas y
escritores, ademas de pintores y dibujantes.

Héctor de Maule6n®® nos dice que a partir del segundo nimero de la revista
Diego Rivera fue el encargado de realizar las portadas de la publicacion en la que
compartirian paginas Alfonso Reyes, José M. Sierra, Jesus Acevedo, Eduardo Colin,
Antonio Caso, Angel Zarraga y Pedro Henriquez Urefia. No obstante la publicacion
dejo de circular en julio de 1906, pero quedd sembrada la semilla de un rico porvenir.

Durante las tres primeras décadas del siglo XX fue muy representativa la
tendencia a utilizar las revistas como el espacio idoneo para difundir temas
primordialmente literarios, aunque algunos titulos abarcaban otras areas de la cultura y
las artes, de tal modo que publicaciones como Nosotros (1912), Gladios (1916), La
Nave (1916) o Pegaso (1917) destacaron en la prensa especializada.

Con Revista de Revistas fundada en 1910 por Luis Manuel Rojas hallamos una
publicacién que luego se convertiria en el suplemento del diario Excélsior pues lo
editaba la misma casa editora.

Pero quizé sea en 1917 cuando se inicie una nueva etapa periodistica, justamente
la de los suplementos culturales con El Universal Ilustrado (1917), suplemento semanal
de El Universal que tuvo tres épocas hasta que en 1924 dej6 de publicarse.

Durante los afios 20 y 30 del siglo XX tuvieron un auge importante sobre todo
las revistas, que eran el coto reservado para los temas de la cultura ilustrada o
humanista. Fue Fernando Benitez quien impuls6 con vigor el periodismo cultural en los
periddicos y aunque de este autor se ha dicho casi todo, haremos en seguida una

revision somera de su actividad mas sobresaliente en materia de suplementos culturales.

*Mauleon, Héctor de, “Revista Savia Moderna” en Azularte [En linea] consultado el 16 de octubre de
2009 en http://revistazularte.blogia.com/2006/111501-revista-savia-moderna-hector-de-mauleon.php
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Podemos decir que no es sino hasta 1947 cuando Fernando Benitez, director de
El Nacional (1929), cre6 La Revista Mexicana de la cultura, suplemento cultural
dirigido por Guillermo Ibarra, quien tuvo varios sucesores hasta 1990, afio que marco el
fin de esta publicacion que en sus diferentes épocas cambio de nombre aunque no de
periodicidad pues siempre fue semanal®®. Con este suplemento, Fernando Benitez
iniciaria una comprometida carrera en el trabajo del periodismo cultural, que ya habia
iniciado antes en Revista de Revistas.

La contribucién y aportes de Fernando Benitez al periodismo cultural son pilares
de esta actividad que gracias a él y a su ilimitado interés por la cultura, en su sentido
antropolégico —como vimos en el capitulo anterior-, cobré un auge sin par en el
diarismo mexicano.

El 6 de febrero de 1949 nacié México en la cultura suplemento del periddico
Novedades que tuvo una vida de 13 afios y que se inscribidé en un momento oportuno y
propicio de la vida social que prohijaba instituciones y actividades culturales, y en el
que ademas el nacionalismo era la ideologia dominante y los intelectuales formaban
parte de la cupula politica del pais.

Salvador Azuela, Henrique Gonzélez Casanova, Carlos Pellicer, Alfonso Reyes,
Ledn Felipe, Octavio Paz y Leopoldo Zea entre otros, eran los colaboradores de este
suplemento que buscaba convertirse en un “resonador de la cultura nacional” como lo
afirmé en su primer editorial y que a la postre establecié una tradicion de periodismo
cultural.

En diciembre de 1961 Benitez fue cesado de Novedades y con él su proyecto
periodistico cultural tuvo una breve pausa, pues apenas unos meses después, volvié a las
planas periodisticas con un nuevo suplemento.

El 21 de febrero de 1962, a lado de un grupo importante de periodistas e
intelectuales, Benitez puso en marcha La cultura en México ahora en la revista
Siempre!, bajo la tutela de José Pagés Llergo. Con el disefio de Vicente Rojo y la
jefatura de redaccion de José Emilio Pacheco este suplemento continu6 con la labor que
trece afos antes Benitez habia iniciado.

La revista Siempre! reconoce en su portal de Internet que “La Cultura en México

llegd a Siempre! por intermediacion y patrocinio del presidente Adolfo Lopez

% Curiel, Fernando, et. Al., indice de las revistas culturales del siglo XX : Ciudad de México, México,
UNAM, 2007, p. 244.
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Mateos”®!

, aunque este apoyo no fue permanente pues debido a las tendencias
editoriales poco afines al gobierno la presidencia retird la subvencion, pese a ello la
publicacién continu6 circulando bajo los auspicios de José Pagés Llergo.

Es La cultura en México, un ejemplo de periodismo cultural que trascendié lo
meramente humanista para debatir asuntos culturales en su sentido antropologico pues
incluso se incluyeron como parte de los contenidos algunos asuntos de la problematica
social de la época. Luego de la salida de Benitez en 1971 lo dirigi6 Carlos Monsivais
quien se desemperfio en ese cargo hasta 1987.

En 1977, después de casi veinte afios dedicado, entre otros asuntos, a la escritura
de Los indios de México, Fernando Benitez regresa con un nuevo proyecto de naturaleza
cultural, se trata del suplemento S&bado, del periddico surgido en este mismo afio
titulado unomasuno dirigido entonces por Manuel Becerra Acosta.

Luego de mas de una década en Sabado, Benitez encabeza al equipo de La
jornada semanal, suplemento de La jornada (1984) periddico dirigido en ese entonces
por Carlos Payan.

No podemos soslayar que es el trabajo de Benitez el que tuvo un rol
determinante en el desarrollo y la difusion de la cultura nacional, ademas de que marcé
una ruta y una tradicién en el quehacer de los suplementos culturales.

No podriamos hacer aqui, ni es la intencion, una revision exhaustiva de los
titulos de suplementos y revistas que proliferaron a lo largo del siglo XX, pero no
podemos dejar de lado publicaciones indispensables en la tradicion del periodismo
cultural como EI Gallo ilustrado (1962) del diario El dia, Plural (1971) revista mensual
encartada en Excélsior, La onda (1973), La guia (1981) y El semanario cultural de
Novedades (1982) del periédico Novedades, y ElI Semanario Cultural (1985) del

periddico Ovaciones.
2.1.3 Las secciones culturales: un espacio propio en el diarismo
Las secciones de los periddicos son esos espacios destinados a un tema

determinado, son el lugar en el que se materializa la taxonomia que el periodismo hace

de la realidad, son ese espacio en el que se muestra la jerarquia necesaria en toda

%1 Montes Garcia, Enrique, Los inicios de una aventura, [En linea] consultado el 13 de noviembre de
2009 en http://www.siempre.com.mx/historia.htm
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clasificacion de informacion, las secciones son también una muestra de modernidad en
el periodismo y una necesidad exigible para ordenar una realidad cadtica.

Fue en la década de los afios sesenta cuando ademé&s de los suplementos
culturales surgieron las secciones culturales, esos espacios que dieron cabida a la
informacién diaria en materia cultural y que desde entonces han sido coto reservado
prioritariamente a las bellas artes, a la cultura en su acepcién humanista.

Pese a que como vimos arriba el periodismo cultural tiene un importante arraigo
en la prensa mexicana, en materia de cobertura de la fuente cultural, segun asegura
Carlos Monsivais en su ensayo titulado “Del periodismo cultural” publicado en la
revista etcétera en febrero de 2004, EI Universal y Excélsior son pioneros, en distintos
momentos, en incluir una seccion especifica para la noticia cultural, a partir de 1968,
pero con auge singular iniciada la década de 1970.

Los periodicos El dia y El Nacional también otorgaron un lugar propio a la
cultura en el interior de sus planas y desde entonces se ha dibujado un lindero tenue y
quiza ficticio entre la informacion cultural, de espectaculos y de sociales.

Conforme fueron apareciendo nuevos periodicos no pudo ya dejarse de lado la
cobertura de la fuente cultural por lo que se hizo indispensable una seccidn destinada a
estos contenidos. La necesidad de una seccién cultural cobr6 arraigo y los diarios ya no
pudieron prescindir de su presencia, situacién que no fue casual pues como hemos visto
en este breve repaso a la historia de la prensa, los contenidos culturales han tenido fuerte

presencia debido a que la realidad misma asi lo exige.

2.2 El gran diario de México

El Universal inaugura un tipo de periodismo en el México posrevolucionario. En
medio de una efervescencia politica surgio el “Diario politico de la mafana”, fue el
domingo primero de octubre de 1916 cuando vio la luz el primer ejemplar de un
periddico que ha dado cuenta de la historia reciente de este pais.

Con el titular de primera plana “La administracion de justicia se restablece en la
Republica” nace este diario de orientacién abiertamente carrancista. En esta nota se da
cuenta de que Venustiano Carranza, el Primer Jefe del Ejército Constitucionalista, y
encargado del Poder Ejecutivo decretaba el restablecimiento de los Tribunales de
Justicia en toda la Republica, que acababa de pasar por una revolucion cruenta entre

facciones de poder.
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Con esta noticia el diario daba a entender que la revolucién mexicana estaba ya
en el altimo respiro y se iniciaba una nueva etapa en la vida politica y social del pais. El
texto entraba como sigue: “Por estar ya pacificada la nacion y disueltos los grupos
rebeldes, el C. Primer Jefe del Ejército Constitucionalista, encargado del Poder
Ejecutivo de la Nacidn, provee por medio de importante decreto, a la primera de las
necesidades sociales”®.

Aun en este agitado contexto, EI Universal desde sus primeros afos de vida se
ocupo de la informacién cultural, no s6lo en su sentido humanista, y dio cuenta del
acontecer social tanto en sus contenidos diarios como en algunos suplementos, espacios
especializados que buscan atender las necesidades especificas de los lectores.

Tal es el caso de El suplemento de arte, de rotograbados en sepia, otro fue el
titulado Las novelas de EIl universal, suplemento que incluia cuentos nacionales y
extranjeros, clasicos y contemporaneos, y que se convirtié en el Magazine para todos,
que contenia al suplemento para nifios con historietas en las que cada vez mas se suplian
los productos comprados a servicios norteamericanos, con personajes y caricaturistas
mexicanos. Las Tiras comicas que mas se recuerdan son “Vaciladas de chupamirto”,
“Sefor pestafia” y “Don Simplicio”.

Los Universales, es decir EI Universal, ElI Universal Gréafico y El Universal
llustrado, informaron puntualmente sobre la importancia de la generacion de pintores
posrevolucionarios, ademas siguieron los pasos de la mdsica nacional, con artistas como
Manuel M. Ponce. En sus planas se debatia la efervescencia y vitalidad cultural de las
tres primeras décadas del siglo XX, tiempo en el que el nacionalismo mexicano se
exaltaba con potencia.

El periddico refleja entonces un tiempo afortunado en la dificil historia de la poesia, el cuento, el
teatro y la novela mexicanos, que en cualquier pais del tipo del nuestro tiende a ser desbordado
abundantemente por una realidad de repetidas fracturas. Quienes esperan las “grandes
manifestaciones del alma” en estas tierras, estdn siempre preparados para dar la bienvenida, “al
fin” a una “verdadera literatura”, buscando unidad, intenciones comunes, armonia, donde sélo
por excepcion la hay. Asi acaba de hacerse de la narrativa con temas de la lucha armada de 1910,
diversa en multiples sentidos La novela de la revolucion, y se aguarda por la generacion que la

prosiga y eleve.®®

%2 E] Universal, Primera Plana, 1 de octubre de 1916.
%3 El Universal. El gran diario de México. Historia de una pasion independiente. p.234.
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Apenas habian pasado cuatro afios desde la fundacion de este periodico cuando

aparecio la Pégina Literaria seccion dirigida por Rafael Lopez Taylor.
Por aquellos afios una sola persona podria perfectamente conjugar los oficios de reportero, jefe
de informacion, cronista taurino, critico de cine y de teatro, discernir para sus lectores los
espinosos asuntos y discusiones del senado y componer odas, nocturnos sonetos, canciones y
saetas, como es el caso de Rafael Pérez Taylor, quien desempefid todas estas funciones con
igual brillo, aunque para ello tuviera que desdoblar su personalidad y firmar algunos de sus

textos con el seudénimo de Hipdlito Seijas.**

La primera resefia de una novela en el diario fue escrita por Martin Luis
Guzman, quien el 7 de octubre de 1917 se ocupd de “El alma del obispo” del inglés
H.G. Wells. Unos afios después apareceria en el Suplemento Dominical la primera
version por entregas de su clasica novela sobre las guerras intestinas de la Familia
Revolucionaria: La sombra del caudillo que, ya como libro en su version definitiva
aparecio en 1929.

La seccion Literatura aparecid por primera vez un domingo 29 de abril de 1917;
estuvo a cargo de Maria Luisa Ross y publico poesias de Nervo, Marquina y Valencia,
asi como las prosas del francés Leon Bloy y del mexicano Efrén Rebolledo. En
diciembre de 1924 el suplemento aparecioé con un nuevo formato tamario tabloide y con
su portada y paginas centrales impresas a color.

En los afios 20 el critico de arte Enrique Fernandez Ledesma, dirigio la
dominical pagina Museo de las Letras, en la que colaboraba Xavier Villaurrutia. Las
novelas por entregas, los cuentos, los articulos de divulgacion histérica o cientifica, las
resefias y homenajes tuvieron cabida en el suplemento que aparecié domingo a domingo
entre los afios 20 y los 40, ahi colaboraron también el escritor y diploméatico Artemio de
Valle Arizpe y Federico Gamboa autor de la popular novela Santa.

El 20 de marzo de 1949, en plena crisis econémica y laboral del diario®®, nacié
La revista de la semana fundada y dirigida por Carlos Septién Garcia, dedicada al
recuento de las noticias mas relevantes de la semana. A la muerte de su fundador el
suplemento sufrié varias transformaciones, hasta que a partir del 11 de abril de 1969
tomd la batuta el filosofo Miguel Bueno, quien adopto el lema “Pensamiento vivo de

Meéxico”, tenia 16 paginas y habia adquirido el formato plegable con portada a dos

% Ibid., p. 344.

% Recordemos que el fallecimiento de Miguel Lanz Duret en 1940 (duefio del diario desde 1923) ocurri6
en el momento menos oportuno pues se pospuso la renovacion de maquinaria. Los excesos del sindicato y
la obsolescencia de la maquinaria fueron lastres con los que asumi6 la direccién del diario Miguel Lanz
Duret hijo, quien no pudo sacar a flote con decoro la empresa de su padre.
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tintas. Tenia entonces ya las principales caracteristicas de los suplementos culturales
que nacieron en los afios sesenta y que predominan actualmente.

En 1971% Antonio Luna Arroyo sucedié a Miguel Bueno en la conduccién de
La revista de la semana. El historiador y critico de arte, conjunt6 un selecto consejo de
redaccion que incluia a Jorge Gonzalez Camarena, Andrés Henestrosa, Francisco
Larroyo, Juan O’Gorman, Luis Ortiz Monasterio, Alejandro Rossi, Luis Villoro, Samuel
Ramos y Miguel Capistrén, destacando la presencia de filosofos. Wilberto Canton se
encargé del teatro, Ana Mérida de la danza, René Alis de las artes plésticas®”.

Para 1973 La revista de la semana sufrio una fuerte transformacion pues
renuncié a toda firma y se utilizdé un seudoénimo colectivo: El Equipo. Fue un
suplemento que buscaba un escrutinio profundo en la cultura nacional, fue realizado por
Paco Ignacio Taibo I, Paco Ignacio Taibo Il, Jorge Belarmino Fernandez y Ana Maria
Amado, durd casi 4 afios con este formato, pero luego de 24 afios de fundado
desaparecio.

Entre 1976 y 1979, en medio de la recuperacion financiera del diario, se instald
el sistema Harris 2530, con éste las maquinas de escribir fueron sustituidas por
computadoras y se modernizo el sistema de fotocomposicion. Gracias a estos cambios
se elaboraron las secciones de Sociales y Espectéaculos.

El 30 de septiembre de 1979, con maquinaria nueva, aparecidé un nuevo
suplemento cultural llamado La letra y la imagen, dirigido por Eduardo Lizalde y José
de la Colina, con firmas prestigiosas como Juan José Arreola, José Blanco, Juan
Goytisolo, Octavio Paz y Mario Vargas Llosa. Buscaba tratar todos los temas de la
cultura de México y el mundo, con tintes cosmopolitas, permanecié durante un afio y
siete meses.

A partir de entonces el diario no tuvo otro suplemento, se conformé con la
seccion diaria denominada Culturales cuyo primer editor fue Gustavo Sainz; cuando
ésta se transformé en las seccion de cuatro paginas titulada El universal y la cultura, la
dirigié Enrique Castillo Pesado, quien también era el encargado de la seccion de
sociales.

En julio de 1985 entrd al relevo Ida Rodriguez Prampolini, critica de arte que

solo estuvo al frente pocos meses pues a partir del sdbado 30 de noviembre de ese afio

% para este momento ya era director general Juan Francisco Ealy Ortiz, quien el 23 de octubre de 1969
adquirid 52 por ciento de las acciones del diario, y tres dias después asumio la direccion general luego de
haber ocupado el puesto de gerente general.

¢7 El Universal. El gran diario de México. Historia de una pasién independiente. p.234.
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su editor fue Paco Ignacio Taibo I, quien contd con editores como Jorge Fernandez
Font, luego Andrés Ruiz; y finalmente Maria Elena Matadamas. Taibo | escribia la
columna Esquina Baja, quien fue autor de Nuestro gato culto, caricatura que aparecio
por primera vez el 25 de febrero de 1986 cuyo autor fue Efrén, quien a los pocos meses
le pasaria la estafeta a Taibo |.

Maria Elena Matadamas Jiménez, periodista cultural y editora de la seccion,
quien labor6 para El Universal durante poco mas de dos décadas recuerda en entrevista
las transformaciones que se fueron dando en la seccion cultural desde que Paco Ignacio
Taibo | la invito a ser su coeditara.

“En ese momento era un equipo con muchos vicios y habia que hacer una
limpieza, Taibo fue un magnifico jefe, él creia mucho en el compromiso de que cada
quien asuma su trabajo, en la responsabilidad, él no era un jefe que pusiera drdenes de
trabajo, nos dejaba que cada quien escribiera de lo que quisiera, podias proponer temas
y trabajarlos y definir hacia donde llevar el tema, pero la libertad no siempre es tan
buena y sobre todo en gente sin compromiso. Habia problemas graves que hicieron que
Taibo empezara a tener complicaciones con la empresa porque le decian que no nos
exigia, de repente yo iba a cubrir un evento y me podia encontrar a dos o tres
compafieros de la seccion, eso era constante”.

Esta desorganizacion de la seccion acarre6 problemas con los directivos porque
hubo un descuido, se iban notas importantes, por lo tanto no era una seccion
competitiva. Para este momento, inicios del afio 2000, cuando Maria Elena Matadamas
asume la edicion, el diario estaba ya en una etapa de reestructuracion®®. Para ese
momento la seccion era independiente y contaba con hasta 6 y 8 paginas que presumian
una identidad propia: daba cabida a crdnicas en la columna “Cronista de Guardia”, se
publicaba por entregas el “Folletin literario”, tenia una pagina dedicada a noticias
culturales de los estados del pais que trascendian los limites de una entidad y ademas se
daba el lujo de contar con una ndmina de hasta 60 ilustradores.

“Taibo se fue justo en la transicion, cuando el diario se estaba preparando para
su transformacién, para una nueva época que fue muy pensada, durante afios se habia
pensado una renovacion, la presencia de Reforma sacudié a todos los periddicos porque

Ilegd con una innovacién y modernidad que hizo ver viejos a los otros periodicos. La

%8 El Universal estaba decidido a dar la batalla contra Reforma y para ello estaba al mando Roberto Rock
quien durante sus primeros siete afios como director editorial logro que EI Universal se convirtiera en un
referente periodistico obligado.
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reaccion fue emular lo que podian, y en un periodico con tanta tradicion no siempre se
aceptan los cambios”, cuenta Matadamas.

Para ese momento entr6 un equipo de disenadores “y a ellos les entregaron toda
la autoridad, ellos tenian que decidir el periddico, muchas veces nuestro criterio como
editores, como informadores tenia que supeditarse a lo que un disefiador decia,
obviamente la reaccion de nosotros los periodistas tradicionales fue inmediata y de
desacuerdo”, explica la editora pues considera que las prioridades del disefiador son
distintas a las del periodista, “para el disefiador siempre es demasiado texto, asi las
paginas se fueron reduciendo, nos pedian textos breves, cortos, fragmentados”.

La importancia del disefio fue tal que incluso se hablo de un “no lector”
interesado en informarse rapido y de forma accesible, asi se empez6 a trabajar un
periodismo distinto, ya no se trataba de notas sino de paquetes informativos con énfasis
en pies de foto, cronologias o lineas de tiempo, infogréaficos y perfiles con fotografias
desplegadas. “Todo esto lo hacia Reforma, nosotros s6lo haciamos una copia”, recuerda
Matadamas con cierto pudor.

En ese momento la direccion editorial estaba a cargo de Ramon Alberto Garza,
ex director editorial y fundador de Reforma, su sello se noté de inmediato, la época de
las ilustraciones se termind, las fotos a color y las historias de vida fueron la distincion
de una seccion que ya estaba desfalleciendo. Sin embargo la seccion se mantuvo
independiente.

Con Garza hubo en el universal la presencia de directores distintos y efimeros,
que llegaban con nuevas ideas. “En cuanto a cultura les interesaba mucho que en la
seccion estuvieran los grandes artistas, los grandes nombres, tuvimos que empezar a
cambiar el rumbo porque la seccion cuidaba mucho de ser un espacio abierto no sélo a
los grandes nombres sino también a gente que estuviera haciendo un trabajo de calidad,
serio, que tuviera una propuesta interesante que aportara algo”, dice Matadamas, para
quien el periodismo cultural es mucho mas que la consignacion de nombres
reconocidos.

La administracion de Garza fue efimera, pues apenas ocho meses después de su
Ilegada fue relevado de su cargo por insatisfaccion del presidente y director general, por

lo que gradualmente Roberto Rock regreso a dirigir este periodico. Para este momento
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ya se hablaba de EIl Universal como una empresa multimedia, la prioridad ya no era el
impreso, era la version on line, la television® y la agencia.

Para 2007 Juan Francisco Ealy Ortiz cedi6 la estafeta a su hijo Juan Francisco
Ealy Jr., luego de 38 afios en el cargo de director general del diario. La ceremonia fue el
martes 23 de octubre de 2007 en el marco del 91 aniversario del periodico, lo cual se
ley6 en los demés medios como un acto de relevo generacional con el que se iniciaria
una nueva etapa, aunque Ealy Ortiz continuaria como Presidente del Consejo de
Administracion.

A un mes de haber asumido la direccion general, Juan Francisco Ealy Jr. Tomd
su primera decisién importante, nombré a Raymundo Riva Palacio” director editorial
como relevo de Roberto Rock. La decision se dio a conocer el 5 de noviembre de 2007,
fecha que marcaria el inicio de una nueva etapa en este diario.

Como era de esperarse, la administracion de Raymundo Riva Palacio hizo
cambios significativos en la seccién cultural, donde puso a Olga Valenzuela en lugar de
Maria Elena Matadamas como editora de una seccion que se ubicaba en las Ultimas
paginas de espectaculos y mezclaba temas de cultura con temas de sociedad y
tendencias.

Juan Solis, quien fuera reportero de la fuente, recuerda que con la llegada de
Raymundo Riva Palacio a la direccion editorial la cobertura de cultura se politiz6 a
grados no vistos antes en este diario, hubo una fiscalizacién severa del uso de los
recursos Yy de las politicas culturales.

“Ahi el cambio es el asunto de darle fuerte a CONACULTA [Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes] y de revisar las cuentas publicas. Se trataba de pegarle a la
institucion cultural lo que si significo una linea distinta”, considera Juan Solis.

Esta vision es compartida por Sandra Licona, coeditora de la seccidn hasta 2008,

cuando fue parte de la ola de despidos que sacudi la planta de reporteros del diario”.

% El 7 de junio de 2007 EI Universal inaugurd su propio estudio de television y el 26 de junio de 2007
firmé una alianza con grupo radio centro, con lo cual buscaba ya expandirse a los medios electrdnicos.

" El paso de Riva Palacio por la direccién editorial fue breve, pues a un afio de ser propuesto para el
cargo, el 20 de noviembre de 2008, fue removido de sus funciones, en su lugar quedd Jorge Zepeda
Patterson quien se hizo acompafiar por Alejandro Paez Varela como subdirector editorial, Ricardo Rapale
como subdirector de opinién y Alejandro Irigoyen Ponce como subdirector de edicion.

" El estado critico de la empresa se hizo mas evidente en abril, cuando editores, coeditores y secretarios
de redaccion fueron despedidos del diario; entre las bajas se encuentran las del coordinador de
Espectaculos, Felipe Morales; los editores de Deportes, Estados y Estilos, Pedro Ivan Martinez, Martha
Ortiz y Jessica Pacheco, respectivamente; la coeditora de Cultura, Sandra Licona, y Alejandro Cardenas,
editor del suplemento jPor fin!, que desaparecio el 24 de ese mes, después de siete afios y siete meses de
vida.
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Ella considera que “con Roberto Rock habia una organizacion muy vertical de hacer la
seccion porque él era como el patriarca de ahi, era la maxima autoridad y todo se hacia
pensando en lo que le gustaria o no al sefior Rock. Pero se hacian juntas de planeacion
cada semana, eran juntas enriquecedoras, y yo era muy feliz con eso porque habia una
planeacion, estabamos muy bien organizados, te obligaba a tener propuestas cada
semana y obligaba a los reporteros a estar buscando agenda propia [...] Cuando llegd
Raymundo fue otro estilo abismalmente distinto, era de dar golpes periodisticos, era
buscarle cinco pies al gato cuando sabes que tiene cuatro, ver pleito donde no lo habia,
fue mas politizado y mas improvisado”.

Durante esta gestion el tema principal de la seccion siempre era un tema de
caracter politico y polémico, temas de politica cultural o asuntos sociales. “Mucho tenia
que ver con la fiscalizacion de los recursos en las instituciones publicas, una agenda que
tenia que ver con la transparencia y mucho con la dinamica de las notas cronicadas, ya
no eran notas sino historias, cada nota tenia que incluir una historia y ponderar la
opinién de los protagonistas sobre la de las instituciones, si llegdé a imponer un estilo
diferente, si se not6 el cambio, hubo mucha incertidumbre, y en el caso de las paginas
de cultura con muy poco espacio fue muy pesado porque nos pedian muchas notas de
fiscalizacion a las instituciones, de buscar notas polémicas hasta debajo de las piedras,
ya no era hacer una nota sobre la exposicion tal o una entrevista con algin autor, era
ver todo con ojos criticos para generar escandalo, éste fue el sello de Raymundo”,
considera Sandra Licona.

Algo muy notorio que sucedi6 en la seccidn con la llegada de Riva Palacio y las
personas que formaron parte de su equipo fue la salida de casi todos los reporteros de la
seccion como Juan Solis, Miguel Angel Ceballos, o Ricardo Cerén. “Eso fue muy
dréstico, porque mucha gente no estaba de acuerdo con eso y es natural querian hacer
notas culturales no grilla cultural”.

También durante esta gestion se puso fin al suplemento cultural Confabulario,
espacio que surgio el 22 de abril de 2004 dirigido por Héctor de Mauledn, suplemento
gue semana a semana durante cuatro afios formé parte de la vida intelectual y artistica

de este pais ayuno de contenidos periodisticos de este tipo.

55



A pesar de su vida efimera, pues su ultimo numero aparecio el sdbado 26 de
abril de 20087 cuando sin la menor contemplacién y en medio de un saneamiento
financiero El Universal decidi6 poner fin a un espacio que habia marcado la pauta para
hacer un periodismo cultural audaz y ldcido, dispuesto al debate y a la critica.

Pocos meses después de la salida de Riva Palacio y la llegada de Jorge Zepeda
Patterson en noviembre de 2008, se cred6 Kiosko, producto encabezada por Salvador
Frausto Krotte, que es el editor general y Mdnica Maristain, que tiene el cargo de
subeditora, en esta seccidon conviven las secciones de espectaculos, cultura, estilos y
sociedad.

La coedicion de cultura estd a cargo de Sonia Sierra quien considera que la
cobertura de la fuente cultural “se concreta a un trabajo que cubre las artes plésticas y la
literatura, tratando de establecer muchisimo lo que en el periodismo se conoce como
tendencias”.

“Yo sé que trabajo en una empresa y que debo aceptar los lineamientos de esa
empresa, los acepto y los cumplo, pero no puedo entender cada vez que quieren cambiar
la concepcion de como hacer periodismo cultural, cuando habia un proyecto, lo tiraron
abajo, después llegd otro que traté de imponer la fiscalizacion como forma de trabajo
[...] y luego viene esta nueva administracion y tratan de borrar lo que se hizo antes, y
ademas se recorta el equipo, la seccion queda con dos personas solo con las fuentes de
literatura y artes plasticas y les daria lo mismo que estuviera o no artes plasticas pero se
abridé un poquito el espacio, ademéas desaparece el nombre de cultura, en un afan de

cambiar se pierde el sentido”, expresd con un dejo de coraje y decepcion Sonia Sierra.

2.3 El Periédico de la vida nacional

El 15 de marzo de 1917 la Rusia Zarista se convertia en Republica tras la
abdicacion del zar Nicolas IlI; el 17 de marzo los irlandeses celebraban el dia de San
Patricio; en México gobernadores de Jalisco e Hidalgo se entrevistaron con Alvaro

Obreg6n en ese entonces ministro de Guerra y Marina; estas tres noticias ocuparon la

"2 Fye en 2007 cuando Juan Francisco Ealy Ortiz cedi6 la estafeta a su hijo Juan Francisco Ealy Jr., luego
de 38 afios en el cargo de director general del diario. La ceremonia fue el martes 23 de octubre de 2007 en
el marco del 91 aniversario del periddico, lo cual se leyd en los demas medios como un acto de relevo
generacional con el que se iniciaria una nueva etapa, aunque Ealy Ortiz continuaria como Presidente del
Consejo de Administracion.
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primera plana de Excélsior el 18 de marzo de 1917, fecha que da inicio a la convulsa
trayectoria de este periddico.

Aquél 18 de marzo “El periddico de la vida nacional” publicéd en su editorial lo
que seria prospecto del diario: “El programa politico de nuestro diario, apartandose
completamente del obstruccionista que ha elegido hasta ahora la prensa de oposicion y
del servilista de los viejos periodicos del gobierno, seréd -a lo menos asi lo pretendemos-
una voz autorizada cuyos juicios sean considerados como enteramente imparciales y en
el campo de la doctrina, un representante fiel de las ideas de justicia y orden, base y
fortaleza de la sociedad y del Estado”

Fundar un periodico en medio de un México tan conflictivo y tan polarizado era
una tarea presumiblemente destinada al fracaso, hacerlo implicaba ademés de un gran
riesgo econdémico, poner todas las agallas y la disponibilidad al trabajo arduo. La
aventura fue emprendida por el audaz Rafael Alducin Bedolla quien se hizo cargo de la
gerencia general y deleg6 la responsabilidad de la direccidn a José E. Campos.

El éxito innegable del flamante periddico se debié a dos factores que fueron
fundamentales, por un lado el equipo era sélido, en la redaccion figuraron Manuel
Becerra Acosta, Pedro Malbehar, Abel Salazar, Carlos Diaz Dufoo, Luis G. Urbina,
José de J. Nufiez y Dominguez, Rafael Heliodoro Valle o Victoriano Salado Alvarez,
por el otro lado hacia falta un diario de oposicion y Excélsior nacié como opositor al
régimen de Venustiano Carranza y critico de los constitucionalistas, lo que le valié la
credibilidad de los lectores avidos de una visién distinta a la gobiernista reinante en esos
dias.

Desde el principio existié un espacio denominado Escenarios y pantallas, en el
que se publicaban criticas teatrales y cinematograficas, y seguia la tradicion del folletin,
el primero fue “Los compaifieros de la noche” de Leroy Scott.

La publicacion miscelanea Revista de Revistas que aparecié en 1910 fue el
antecedente de Excélsior, por lo que éste tenia cierta inclinacion por temas artisticos,
sociales, por los espectaculos y la cultura. Su vocacién empresarial y su ideologia
conservadora empataron con la cobertura de temas culturales.

De hecho, Revista de Revistas, fundada por Luis Manuel Rojas, pasé a manos de
Rafael Alducin, quien la mantuvo como suplemento de Excélsior, en ella se incluian las
secciones de Vida Social, Notas curiosas, Variedades, Pagina Literaria, Pequefias

novelas, Para los hombres del campo, Deportes, Libros, Lingiistica y Péagina
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Humoristica, ademas aparecian cotidianamente traducciones del inglés y del francés de
cuentos, poemas y ensayos.

El 15 de junio de 19227 nacié Jueves, bajo la direccién de Gonzalo de la Parra,
suplemento semanal que durd hasta 1969. Este suplemento cultural de tinte oficialista
publicaba la seccion “La semana hasta el jueves”, era una plana integrada por tres
cartones en los que se critico el movimiento estudiantil de 1968. Las portadas eran
realizadas por Ernesto Garcia Cabral “El Chango”. En este suplemento Gabriel VVargas
publico su primera historieta en 1936 titulada Frank Piernas Muertas, que seria el inicio
de una brillante trayectoria. Destaca también la columna Ventana de Colores de la
escritora espafiola Mercedes Pinto.

En 1949 nacio el suplemento Diorama de la Cultura que comenzé como seccion
cultural, dominical, de Excélsior. Su formato inicial fue a ocho columnas y nunca tuvo

numeracion propia, ésta se correspondia con la numeracion del propio diario.

Present6 informacion referida al mundo de las artes y letras en México y en el extranjero,
ademas de noticias alrededor de acontecimientos como conciertos, exposiciones, presentaciones
de libros, premios y homenajes. Tuvo una seccion dedicada a la musica y otra a las artes

plasticas. Como secci6n cultural del periédico, no presentdé  consejo de redaccién

independiente”.

El 19 de enero de 1969 comenzo una nueva época y con ella un nuevo formato,
se presentd de manera independiente del resto del periddico. El tamafio era tabloide y
contaba con 14 péaginas. Incluyd “temas de artes y letras, ensayo socioldgico,
antropoldgico e historico. En esa época surgio una columna que permaneceria dos afios:
‘Guia critica de artes plasticas’, la cual apareci6 sin rubrica y dejé de incluirse desde el
nimero del 14 de febrero de 197177

A partir del numero 11, en enero de 1970, aparece por primera vez un directorio
propio, con el nombre del director general, Julio Scherer Garcia y el del responsable de
la edicion, Pedro Alvarez del Villar. El disefio de las portadas era del caricaturista

peruano Oswaldo, aunque esporadicamente José Luis Cuevas realizaba esta tarea’.

"3 E| éxito del periddico de la vida nacional no tardd mucho tiempo, pues ya en 1919 Rafael Alducin
habia contratado nuevo personal para el area de talleres. En 1921, adquiri6 en Estados Unidos la primera
planta de rotograbado y trajo ademas al ingeniero E. Crdesman para que capacitara al personal del diario.
También fue en este periddico donde se utilizaron las primeras maquinas Ludlow para fundir cabezas.

" pereira, Armando (coord..), Diccionario de literatura mexicana. Siglo XX, México, UNAM/ Ediciones
Coyoacan, 2004, p. 130.

" [dem.

"® Al llegar Julio Scherer a la direccion general del diario, en 1968, se incremento el prestigio del que ya
gozaba Excélsior y ademas, bajo esta administracion hubo apoyo evidente al interés por difundir la obra
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Fue en agosto de 1973 cuando Ignacio Solares encabeza el equipo de Diorama
como responsable de la edicién que no tuvo cambios significativos sino méas bien una

continuidad en la labor.

Generalmente con buenos colaboradores y atento a las novedades literarias del momento, el
suplemento Diorama de la Cultura, que en diferentes momentos fue dirigido por Pedro Alvarez
del Villar y por Ignacio Solares, era un modesto tabloide de disefio franciscano y formato en
caliente, como todo el periodico, salvo el Magazine dominical, que aparecia en ofsett a todo
color con los articulos del mitico Parménides Garcia Saldafia, que escribia de rock con una prosa
que mezclaba adecuadamente el slang del sur de Estados Unidos con el cal6 de la chamacada de
Narvarte, ensalada literaria aderezada con culteranismos, lo que suscitaba el entusiasmo de los

lectores jévenes77.

Tras la salida de Julio Scherer de la direccion de Excélsior ® en julio de 1976,
Ignacio Solares dejo su responsabilidad en Diorama, que a partir de enero de 1977
recibi6 a Magdalena Saldafia como la responsable de este suplemento que dejo de
existir el 3 de octubre de 1982.

Fue también durante la gestion de Julio Scherer cuando la seccion Olimpo
Cultural significé un cambio en la definicion de las secciones del diario. Esta seccion
estuvo a cargo de Eduardo Deschamps quien contaba con las colaboraciones de Raquel
Tibol en la critica de arte, de Emilio Garcia Riera con Ilcidas criticas cinematograficas,
de Francisco Zendejas en la critica literaria y a Luis Bruno Ruiz como critico de musica,
una novedad del Olimpo fue la participacion de Nadia Piemonte reportera encargada de
lo noticioso en esta fuente que hasta entonces habia sido s6lo de opinion y critica.

Tres afios después de la defuncién de Diorama de la Cultura nacié EI Buho,
suplemento cultural fundado y dirigido por el escritor y periodista René Avilés Fabila.
El Diccionario de literatura mexicana recuerda que este suplemento fue la version
dominical de Cultura al dia, seccién diaria que incluia temas de arte y literatura en un
espacio especifico para ello.

Ya bajo la égida de Regino Diaz Redondo, y en un momento de recuperacion,

luego del desprestigio en el que se sumio a este periodico, nacio el domingo 15 de

de escritores de renombre tanto nacionales como extranjeros, para esta tarea Diorama fue el escaparate
idéneo.

" Musacchio, Humberto, “El Excélsior de Scherer” en Revista Mexicana de Comunicacion, NGm 100,
agosto-septiembre 2006. [En linea] Consultado el 18 de noviembre de 2009 en
http://www.mexicanadecomunicacion.com.mx/fmb/foromex/scherer.htm

"8 Existe una vasta bibliografia respecto de ese pasaje del periodismo nacional conocido como “El golpe a
Excélsior”.
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septiembre de 1985 El Buho, publicacion dominical ilustrada, de cuatro paginas, cuyo
disefio estuvo a cargo de Luis de la Torre.

Es el 17 de enero de 1986 cuando José Luis Cuevas inaugurd su columna
Cuevario en el que trataba temas de arte y cultura en general. Ademas contaba con
secciones fijas como Bibliomania a cargo de Jorge Meléndez; ya para 1989 aparecieron
secciones como Hombres y libros de Ernesto de la Torre Villar y Los libros de El Buho
con resefias de novedades editoriales a cargo de Patricia Morales; Manuel Blanco
escribio Gerundios y Pleonasmos, y René Avilés inicio la seccion Dramatis Personae,
ademas de la seccion de divulgacion cientifica denominada Isaac Asimov.

René Avilés Fabila es un personaje determinante en este momento de la vida
cultural de Excélsior, pues aunque durante la gestion de Julio Scherer publicaba algunas
colaboraciones esporadicas que enviaba desde Paris, fue hasta 1984 cuando fue invitado
al periodico por el propio Regino Diaz Redondo, desde ese momento se convirtié en
editor de “La cultura al dia” seccién cultural diaria que habia sido dirigida por Enrique
Loubet quien pasaba a la direccion de Revista de Revistas. Luego de un afio, esta
seccidn pasaria a manos de Eduardo Camacho Suarez, autor de la columna “La canasta
cultural”, este relevo se debid a la aparicion de EI Buho.

“De pronto se me ocurrié crear EI BUho”, recuerda en entrevista René Avilés,
“llamé a algunos amigos y aprobaron la creacion del suplemento que durd unos doce
afios yo pasé a formar parte del equipo que contribuiamos a hacer el diario. Sélo en El
Buho habia unos 80 colaboradores, 8 o 10 de planta y muy pocos pertenecian a la
cooperativa, yo nunca fui aceptado por disposiciones del propio Diaz Redondo que era
el que decidia quién entraba 0 no a la cooperativa, los directivos de Excélsior eran un
grupo pequefio con 13 0 14 miembros que tenian un control férreo sobre la cooperativa
pero seguian siendo momentos notables, era un gran periddico sin duda superior y con
peso”.

El periodista y escritor recuerda como él logré lo que parecia impensable: el
regreso de periodistas que habian salido junto con Scherer en 1976. “Conmigo
regresaron muchos de los que se habian ido, incluso reporteros, el propio Marco Aurelio
Carballo, Ilamé a muchos intelectuales y nadie me dijo que no, hasta Carlos Monsivais
llegd a escribir ahi”, dice orgulloso.

“Yo creo que a Regino nunca le intereso la cultura mayormente, simplemente
fue sensible a una peticion que le hice y le vio también una utilidad politica y personal y

acepto la creacion de “El Buho”, considera Avilés Fabila, quien luego de 13 afos de
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estar al frente de uno de los suplementos mas reconocidos del pais, renuncié a la
direccion de la publicacion por conflictos de censura por el propio Regino Diaz
Redondo en enero de 1999, tras su renuncia la desaparicion del suplemento era
inminente, su Gltimo nimero aparecié el 10 de enero de 1999, luego de 696 nimeros y
13 afios’®, ademés ya estaba planteada la aparicién de un nuevo suplemento: Arena.

Lisandro Otero, director editorial y director de la seccion Tiempo y Mundo,
fundo y dirigié Arena la aventura cultural del diario que logré sobrevivir 6 afios no sin
altibajos. Otero era el brazo derecho de Regino Diaz Redondo, por lo que cuando el 20
de octubre en asamblea los cooperativistas decidieron la destitucion de Regino Diaz
Redondo, sus allegados salieron con él. %

A pesar de estos cambios abruptos Arena continud editdndose, ahora bajo la
batuta de Miguel Berberena, este espacio brindé un importante contenido de temas
culturales y se convirti, pese a su nacimiento convulso, en un referente de periodismo
cultural en los albores del siglo XXI.

Arena, cuya vocacion fue de divulgacion y difusion mas que de critica o debate,
incluia las secciones Cinefilia, Musica en Arena, La trenza de Sor Juana, Mundo Raro,
sobre literatura, Artes Visuales y Relato Dominical.

Pero la aventura durd apenas siete afios, pues en 2006, ya con el Nuevo
Excélsior, propiedad, ahora si, de Olegario Vazquez Rafia, desaparecio este proyecto
que en medio de una reestructuracion, tanto editorial como econdémica y laboral, no tuvo
cabida.

Ana Maria Longi, reportera cultural de Excélsior durante dos décadas, coment
en entrevista que “la transicion al nuevo Excélsior fue pavorosa, creo que no tenian que
haber despedido a 250 periodistas, nos maltrataron. Ahora, a veces aunque los
reporteros entreguen un buen trabajo se lo cercenan, porque no hay espacio, ni respeto,
a mi nunca me paso algo asi yo trabajé muy bien con mi editor Eduardo Camacho
Suérez, con €l era una seccion respetadisima y habia mucha libertad. En esa época

" para conocer la historia detallada de este episodio véase Gutiérrez Fuentes, David, et al., ¢Por qué volo
El Buho?, México, UAM-Xochimilco, 2001.

8% El grupo integrado por 770 cooperativistas, decidi¢ suspender de sus funciones a Regino Diaz
Redondo, quien fungiera como presidente y director general, a José Andrés Barrenechea, director, entre
otros mandos medios que apoyaban la idea Reginista de vender la cooperativa a Olegario Vazquez Aldir,
desde el afio 2000 ya se gestaba la compraventa de la empresa que para ese momento ya era s6lo una
sombra del Periddico de la Vida Nacional. Esta asamblea coincidié con el triunfo del foxista personaje
que no contd con el apoyo de Diaz Redondo, quien abiertamente ofrecio sus simpatias y apoyo con un
periodismo militante.
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colaboraron personajes importantes como Héctor Azar, el sefior Arturo Azuela, Patricia
Rosales y Zamora o Arturo Alcéntar, entre otros personajes distinguidisimos”.

En la transicion® hacia el nuevo Excélsior no sélo se desapareci6 el suplemento
cultural Arena sino que también fueron despedidos centenares de reporteros, que habian
recibido la promesa, luego incumplida, de ser recontratados por los nuevos duefios. En
2006 se reconfigurd la que seria una nueva etapa, conservaria el cabezal y las muy bien
cotizadas instalaciones de la esquina de la informacion, renovaria maquinaria y
periodistas.

Llego al nuevo Excélsior un equipo de reporteros, editores y articulistas, una
oleada de periodistas con experiencia en otros medios y joévenes incentivados por la idea
de renovar un diario prestigioso avido de nuevos brios.

La direccion general estd a cargo de Olegario VVazquez Aldir, Daniel Moreno fue
el primer director editorial del diario, luego de un afio fue sustituido por Pascal Beltran
del Rio, quien permanece en ese puesto. En este contexto de replanteamiento editorial
hubo una idea de que las secciones fueran hibridas.

Edgar Hernandez, editor de la seccion cultural nos cuenta como la seccion
Comunidad seria un hibrido con Cultura, se buscaban secciones que integraran diversos
temas.

“En el caso de Comunidad la intencidn era que se cubrieran cuestiones urbanas y
al mismo tiempo cuestiones culturales pero no habia una division clara, la linea estaba
nebulosa, al principio eso parecia una idea interesante pero ya en los hechos realmente
nunca funciond, tan no funcioné que la persona que era la coordinadora, Maria Luisa
Lépez se fue, también se fue Julio Aguilar, el Gnico que se qued6 fue Paris Martinez,
todo el tiempo estaba esa fusion, que ademéas de todo incluia los edictos, los
clasificados, era un hibrido que al final no tenia identidad”, asegura el editor de lo que
actualmente se denomina Expresiones.

La propia dinamica informativa fue exigiendo una division clara entre los temas
de la ciudad y los temas culturales y artisticos, por lo que se hizo necesaria una division.
El problema fue que al final la seccion tuvo que tener un perfil mas urbano, la gente que
hacia esta seccién era gente de cultura y cuando le empiezan a pedir cosas urbanas no

sabian como hacerlo, esto se vuelve un problema y la seccion cambia por completo y

81 para conocer c6mo se da la compraventa de Excélsior véase Nava, José Manuel, Excélsior. El asalto
final, México, Edamex, 2006.
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tiene que dividirse, “hay la necesidad de que sean dos productos separados, aunque
conviven en una misma seccion desde 2007”, recuerda Edgar Hernandez.

“Y al momento que se da la separacion, la seccion Cultura tiene ya una
intencion, que sigue la misma linea de las secciones de cultura mas contemporaneas, en
principio antes era mas de difusion, entrevistas de semblanza, reportajes largos,
conforme se fue evolucionado se fueron metiendo méas cuestiones de investigacion y
nos empezamos a clavar en cuestiones de politica cultural, de temas coyunturales”,
asegura el editor.

Actualmente el espacio dedicado a la fuente cultural es de dos planas ubicadas al
final de la seccion Comunidad, esporadicamente se ocupan tres o cuatro planas para esta
subseccion que desde 2006, en el inicio del nuevo Excélsior no ha tenido un espacio

propio y apenas esta forjando su identidad.

Para concluir

El recorrido que hemos hecho nos da una pauta interesante sobre la actividad
periodistica en la cobertura de lo cultural que ha existido en nuestro pais desde el siglo
XIX, cuando México se conformaba como nacion.

Una mirada al pasado es indispensable para saber codmo es que se ha llegado a la
presencia actual del periodismo cultural, cuéles son las tendencias que ha seguido y en
todo caso prever hacia a dénde va, como hemos visto, el pronéstico no es prometedor.

La revision histérica nos permite comprender la tradicion de periodismo cultural
que, no obstante, parece ya no tener la misma vigencia; si bien es cierto que las
dinamicas informativas del siglo XXI no tienen nada que ver con las del siglo pasado o
antepasado, para beneplacito de lectores y periodistas, la realidad es que otros temas
como los referidos a deportes o espectaculos cobran mayor importancia, ain sobre los
culturales.

En el capitulo siguiente haremos un analisis a las secciones culturales tanto de El
Universal como de Excélsior, mencionadas lineas atras, con el objetivo de mirar con

detenimiento cada una de sus partes y explicarnos el porqué de su actual estado.
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Capitulo 3. Una realidad, dos visiones distintas: Analisis comparativo de las

secciones culturales de El Universal y Excélsior durante el verano de 2009

El periodismo considerado aqui como una forma simbélica® es una construccion
compleja con una estructura articulada susceptible de un analisis formal, entiéndase
discursivo. Por tal motivo consideramos pertinente llevar a cabo en este capitulo la
segunda fase de andlisis de la Hermenéutica Profunda propuesta por John B. Thompson.

La intencion de realizar un analisis de esta naturaleza es hallar las pistas que nos
ayuden a definir o al menos diagnosticar la situacion actual del periodismo cultural que

tanto El Universal como Excélsior realizan en sus secciones destinadas a tales fines.
3.1 Construccion del corpus y estrategia de analisis

Esta fase analitica nos sirve para desmenuzar los contenidos de las secciones
culturales tanto de El Universal como de Excélsior y asi comprender cuél es la
significacion e importancia de este tipo de periodismo. Para realizar el analisis nos
limitamos solo al verano de 2009 que comprende los meses de julio y agosto, por ser
éste un momento de efervescencia cultural y artistica en nuestro pais. Se trata so6lo de un
fragmento del universo discursivo de estos diarios; sin embargo, consideramos que esta
seleccidn es pertinente y representativa para realizar las reflexiones que nos interesan.

Para lograr nuestros objetivos de analisis consideramos todos los textos
periodisticos, separados por géneros, por ubicacion de los textos, ya sea en portada o en
interiores, tomamos en cuenta también el nimero de parrafos de cada texto, la fuente de
informacidn que se define por la disciplina o area a la que hace referencia cada texto y,
en el caso de los géneros de opinion, la macroestructura semantica (en el sentido
utilizado por Teun A. Van Dijk®), ademas de los autores de los textos, ya sea reportero,
columnista o articulista, agencias informativas o los redactores.

Para hacer el analisis del manejo de los géneros periodisticos, partimos de la
separacién tradicional en los estudios del periodismo que divide a los géneros por sus

caracteristicas discursivas, ya sean informativos, interpretativos o de opinion.

82 Utilizamos el término de forma simbélica en el sentido empleado por John B. Thompson.
8 para esto utilizamos las macrorreglas propuestas por Teun A. Van Dijk y que consisten en la Supresion,
la Generalizacion y la Construccion.
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Dentro de los géneros informativos hallamos a la noticia y a la entrevista, aunque
afiadiremos también en este rubro los textos de semblanza y las resefias literarias, ya que
son formas del discurso que cobran cada vez mayor presencia en el periodismo cultural,
y son un referente informativo. Otro recurso de informacion relevante es la fotonota, por
lo que también la consideramos para nuestro analisis.

Los géneros interpretativos incluyen a la cronica y al reportaje, en éstos se exige
una mayor profundidad en la investigacion, trascender lo puramente descriptivo y hacer
un relato que reconstruya los hechos noticiosos.

Los géneros de opinion, presentados como articulos de fondo, editoriales,
columnas o ensayos tienen como fundamento a la informacién, pero su pretension no es
solo informar, es cuestionar, criticar, analizar, emitir juicios.

Otro criterio para el analisis fue la ubicacién de los textos que nos interesan,
pues la jerarquizacién de la informacidn se determina no so6lo por el contenido noticioso
per se sino por las politicas editoriales de cada medio.

Consideramos también para el andlisis la disciplina artistica que cubre cada
periddico con mayor interés, recordemos que la fuente cultural, como casi todas las
fuentes, se dividen por estancos destinados a un reportero.

Para el tema que nos ocupa consignamos las fuentes como sigue: Administracion
de la Cultura, Libros y Literatura, Artes Plasticas y Artes Visuales, Artes Escénicas y
Musica, Academia, Ciencia, Folclore y Arte Popular, Arqueologia, Obituarios, y
Miscelanea.

Una fuente dentro del periodismo cultural, que otorga verdadero sentido al
trabajo reporteril mas que de difusion es el que tiene que ver con la Administracién de
la Cultura, es decir todo lo relacionado con decisiones de gobierno, con fiscalizacién de
uso de recursos, administracion de los museos y bibliotecas, organizacion de festejos y

festivales, trabajo de los funcionarios publicos del sector y otorgamiento de premios.

La fuente Libros y Literatura contempla todo lo relacionado con la industria
editorial, nacional o extranjera, ferias de libros, autores, ya sean novelistas, cuentistas o
poetas, presentaciones de libros, tendencias reflejadas en best Sellers y reconocimientos
0 premios.

Artes Plasticas y Artes Visuales es una fuente muy abarcadora, pues

generalmente un solo reportero debe cubrir todo lo relacionado con estas disciplinas en
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las que se engloba la pintura, escultura, fotografia, cine, arquitectura, ademas de
expresiones como el performance o el videoarte.

Las Artes Escénicas incluyen por lo general el teatro, danza y épera. Es comin
que quien cubre esta fuente se haga cargo también de mdsica, que tiene que ver con
musica de cAmara y de orquesta, pero también con mdsicos, compositores e intérpretes
que estan fuera del circuito comercial.

Existe también un interés por cubrir los temas relacionados con las
universidades, los puntos de vista de los intelectuales, asi como las conferencias
magistrales, congresos 0 seminarios; esta fuente la denominamos, para nuestro analisis
como Academia.

Los asuntos cientificos, encomendados generalmente a expertos o retomados
por los despachos de las agencias informativas nacionales o internacionales, es la fuente
a la que denominamos Ciencia.

Otro campo de investigacion periodistica es el relacionado con la cultura en su
sentido antropoldgico, con el folclor y las artes populares, con las artesanias,
festividades tradicionales, lenguas originarias o gastronomia.

La Arqueologia ha cobrado interés significativo y estd relacionada sobre todo
con la preservacion y conservacion del patrimonio historico-cultural, con los hallazgos
de piezas importantes o extraordinarias y con la restauracién de las mismas.

Un tema obligado es el relacionado con las defunciones. La muerte de alguna
personalidad de la esfera cultural es noticia obligada, no faltan las necrologias u
obituarios por lo que aqui consideramos estas notas por haber sido recurrentes en los
contenidos.

Existieron algunas notas aisladas de temas poco frecuentes quiza por su escaso
valor noticioso, relacionados con subastas, coleccionismo, religion, salud, tecnologia,
radio y television; estos items los consignamos en una fuente denominada Miscélanea,
que tuvo presencia en ambos diarios.

Nuestro corpus estd compuesto por 1125 unidades de analisis, En el caso de El

Universal tenemos 618 unidades y para Excélsior contamos 507%.

84 . , . . . .

Helena Calsamiglia y Amparo Tusén Valls denominan como unidades de anélisis a los “datos
empiricos” que conforman al objeto de anélisis, para el caso que nos ocupa, las unidades de analisis son
los textos periodisticos de la fuente cultural divididos por géneros.
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3.2 Letras + Artes, una seccion disminuida en El Universal

Como vimos en el capitulo anterior, EI Universal ha dado vuelcos significativos.
Tras la llegada de Jorge Zepeda Patterson en noviembre de 2008, desaparecio la seccion
Sociedad y Cultura y se cred Kiosko, un producto encabezado por Salvador Frausto
Krotte, editor general y Mdnica Maristain, quien tiene el cargo de subeditora. En Kiosko
conviven las secciones de espectaculos, cultura, estilos, tecnologia y sociedad.

Con un perfil de softnews, Kiosko cuenta con un promedio de 15 paginas diarias.
Sin excepcion, las portadas y las primeras paginas estan destinadas a la seccion
denominada “Showbis” que se ocupa de los temas de espectaculos y farandula,
eventualmente inserta la seccion “Tecno” destinada a temas de tecnologia.

Después de “Showbis” se encuentra la seccion “Estilos” que se ocupa sobre todo
del disefio de modas Yy pasarelas. En las Ultimas paginas se ubican las secciones
“Sociedad” y “LetrastArtes”. La primera cubre temas como relaciones de pareja,
sexualidad, adicciones o problemas psicoldgicos; la segunda se dedica a los asuntos
culturales aungue no hay una definicion clara de estas secciones pues lo mismo pueden
incluir temas de ciencia que de tecnologia, de salud o de derechos humanos; pareceria
mas bien que Kiosko es una miscelénea.

Algo interesante y quiza lo mas atractivo de esta publicacion, con pretensiones
de revista, es su pagina dos denominada Lados, ahi encontramos dos textos que otorgan
una personalidad propia a Kiosko. Se trata de la columna De perfil, en la que ofrecen
una semblanza informativa de algin personaje destacado en diversos ambitos, o mismo
puede ser un actor famoso, que un disefiador incipiente o un chef innovador, ademas de
productores de television y escritores de Best Sellers. En Lados hallamos también una
columna, ésta si de opinion, distinta cada dia, escrita por autores distinguidos y que
hablan de los temas més diversos.

Encontramos cada lunes la columna Terlenka firmada por el escritor y videoasta
Guillermo Fadanelli; los martes, Guillermo Sheridan, académico de la UNAM, escribe
su Minutario; los miércoles son compartidos por los escritores Carmen Boullosa y
Elmer Mendoza, ella con sus Fresas del Olmo y él con su Arte de Novelar; los jueves
también son compartidos, la columna Carrusel ha sido firmada por Pedro Angel Palou,
Juan José Rodriguez y Mauricio Carrera, mientras que Alvaro Enrigue escribe la

columna Inscripciones Abiertas.
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Los viernes escriben también Nicolas Alvarado y Javier Garcia Galiano, una
semana leemos al primero con su Espiritu de Contradiccion y la otra al segundo con su
Callejon de Sombrereros; los sabados, Lolita Bosch escribia de manera quincenal su
Acuse de Recibo, que dejo de publicarse el 18 de julio de 2009; continuaron ese
espacio, también quincenalmente, Monica Lavin con su columna Dorar la Pildora, y
Mauricio Montiel Figueiras con su Guia para perderse.

Rafael Pérez Gay escribe domingo a domingo sus Précticas indecibles. Este dia
también publica Eduardo Mejia en El Librero, donde resefia novedades editoriales.
Mientras que cada quincena, los miércoles son para Libros y Otras cosas, escrita por
David Huerta en la seccion Letras+Artes.

Algo que destaca en el periodismo actual es la limitacién de los espacios para
publicar textos muy largos; predominan los que son breves y que de preferencia
incluyan fotografias desplegadas; esta es una tendencia de la que no escapa El Universal
ni mucho menos Kiosko, esto lo corroboramos cuando al hacer un promedio de parrafos
utilizados en cada una de las unidades de analisis del corpus nos encontramos con la
cifra de 5.2 parrafos. Es cierto que muchos de los textos, algunos incluso firmados, son
de uno o dos parrafos, y otros, como las columnas, tienen mas de 10; no obstante, esos

5.2 parrafos explican la superficialidad del periodismo contemporaneo.

Si bien es cierto que el periodismo exige capacidad de sintesis, no se puede decir
nada a profundidad sin el espacio pertinente, éste quiza sea el primer conflicto que
lacera la calidad de los contenidos periodisticos, sean o0 no culturales, aunque estos
ultimos se vean afectados doblemente porque mientras una seccién como Espectaculos
cuenta con las paginas principales y las mas numerosas, Cultura esta arrinconada en las
ultimas dos o tres paginas de Kiosko.

La limitacion de los espacios se explica por las nuevas formas de disefiar un
diario, que con el objetivo de hacer disefios atractivos, los textos se han subordinado; ya
no es posible una prosa fluida, los contextos pueden ser editados, que es decir cortados,
y los antecedentes son ornamentales.

Como dijimos arriba, Kiosko se divide en varias secciones. Para los fines de la
presente investigacion, consideramos todos los items que tuvieran que ver con aspectos
culturales y no Unicamente los ubicados en Letras+Artes, asi tuvimos un hallazgo
importante.

Veamos:
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LETRAS 314 51%
SOCIEDAD 172 28%
LADOS 121 20%
TECNO 11 2%
TOTAL 618 100%

Lo que nos dice esta tabla es que los temas culturales no estan Unicamente en
una seccion confinada a su cobertura, como vimos en el primer capitulo, existen
visiones amplias sobre la cultura. Llama la atencion que en la seccion Sociedad haya un
28 por ciento de textos referidos al tema cultural, aqui es cuando nos acercamos a la
idea antropoldgica de la cultura, que el periodismo no puede evitar, es mas esta obligado

a tomarla en cuenta.

3.2.1 Un andlisis a partir de los géneros periodisticos.

Aunque es cierto que los géneros periodisticos no tienen limites infranqueables, es
mas, hasta se coguetean y se fusionan, para los fines de este analisis nos es muy util su
categorizacién, en la medida en que podemos comprender a cabalidad cuél es el
tratamiento que recibe la informacién cultural. La diferenciacion de géneros nos permite
en principio saber si se informa o se interpreta la realidad o si se opina sobre ella.

A continuacion presentamos una tabla que sintetiza el uso de los géneros:

Género Items %
Notas 456 74%
Semblanzas |60 10%
Columnas 55 9%
Entrevistas | 20 3%
Resefias 9 1%
Articulos 5 1%
Fotonotas 7 1%
Reportajes |6 1%
TOTAL 618 100%

Al mirar con detenimiento los resultados generales se hace evidente la
preponderancia del caracter informativo de la seccién Letras + Artes. Si sumamos las
456 notas informativas, las 20 entrevistas, las 60 semblanzas, las 9 resefias y las 7

fotonotas obtenemos un total de 552 items informativos durante el verano de 2009, es
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decir que 88 por ciento del contenido se limitd a dar informacion en un promedio de 5.2
parrafos por nota informativa.

Esta profusion de informacion nos pareceria normal tratdndose de textos
periodisticos cuyo objetivo central es justamente informar, valga aqui la tautologia, pero
en un momento de efervescencia informativa como el que vivimos gracias a los medios
electrénicos y fundamentalmente a Internet, el intercambio informativo es vertiginoso,
inmediato, casi simultaneo, ante este hecho nos parece valido preguntarnos sobre el rol
de los periodicos, quiza su permanencia como un medio de difusion con prestigio tenga

que ver mas con su capacidad para interpretar al mundo y opinar sobre él.

Ante esto nos topamos con que sélo 1 por ciento del corpus analizado es de
caracter interpretativo. En dos meses no se publicé ni una cronica y sélo 6 reportajes,
éstos relacionados con temas de salud, como hipertension en jovenes, sobre la
aplicacion de polimeros en medicina y biotecnologia, sobre una terapia para
contrarrestar la ceguera o acerca de la destruccion de manglares.

Una caracteristica inalienable del periodismo es su labor interpretativa, que
deberia en los medios impresos ser mas valorada; la interpretacion esta intimamente
relacionada con la labor reporteril, los géneros que permiten su desempefio son las
cronicas y los reportajes, que no obstante, fueron cancelados en la cobertura.

El 10 por ciento restante del corpus estuvo destinado a la opinién, 55 columnas y
5 articulos conformaron las opiniones que se hicieran sobre temas culturales, ya
veremos mas adelante los contenidos de estos géneros que tienen alta estima entre los
lectores avezados pues es justo ahi, en esos textos, donde se pueden debatir ideas,
compartir opiniones, gustos, preferencias o simplemente donde se puede reflexionar
sobre una considerable diversidad de temas.

Consideremos aqui ademas quiénes son los autores de los textos, es decir, a

quién debemos los contenidos publicados, veamos la siguiente tabla:

AUTORES ITEMS %
Agencias 249 40%
Reporteros | 220 36%
Redaccion 99 16%
Opinadores |50 8%
TOTAL 618 100%

Resulta significativo que 40 por ciento de la informacion, la mayor parte de los
items, sea ofrecida por los despachos de agencias informativas y sélo 36 por ciento sean
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notas trabajadas por los propios reporteros. Esto revela que hay una deficiencia
de recursos humanos y que la informacion es la misma que se publicaré en otros medios
nacionales y extranjeros, pues los servicios de las agencias son mayormente

internacionales, salvo la agencia Notimex.

La trascendencia de este dato apunta sobre todo al tipo de contenidos, puesto que
generalmente la informacion de agencias es de caracter internacional que poco o nada
tienen que ver con la realidad mexicana, pero lo que si le otorga a la seccion un aire
cosmopolita inmerso en la globalizacion, aunque también muestra un cierto desapego
hacia los lectores nacionales, ajenos a temas que podrian parecer incluso exoticos.

Otro dato importante es que a esos 249 items provistos por las agencias se suman
los 99 items realizados por la redaccidn; entiéndase aqui que la informacidn utilizada no
es propia, generalmente es retomada también de boletines oficiales, comunicados de
empresas privadas, o la mezcla entre despachos, boletines y comunicados. Estas notas
son redactadas generalmente por editores, coeditores o practicantes, es decir que 348, de
los 618 textos, no son resultado del trabajo periodistico del propio periodico y por lo

general ocupan entre 1 y 3 parrafos.

3.2.2 Un andlisis a partir de las fuentes

Como explicamos al inicio de este capitulo, dividimos la informacion por fuentes,
esto para simplificar los resultados y para comprender también el amplio abanico de
posibilidades que tiene la cobertura de la fuente cultural.

Veamos la siguiente tabla:

Fuente items %

Literatura 129 21%
Miscelanea 125 20%
Artes Visuales y Artes Plasticas | 122 20%
Artes Escénicas 108 17%
Ciencia 39 6%
Academia 34 5%
Administracion de la Cultura 33 5%
Folclore 15 2%
Obituario 4 1%
Arqueologia 9 1%
TOTAL 618 100%
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Lo que hallamos en esta revision por fuente es interesante y nos vuelve a remitir
a nuestro primer capitulo, es decir: hay una posibilidad abierta, aunque sea minima, al
reconocimiento de que el periodismo cultural debe trascender lo artistico, y debe
hacerlo porque como vemos en la tabla, no se pueden soslayar los temas relacionados
con el folclor y el arte popular o la academia.

Como es sabido, la literatura ocupa un lugar predominante en la cobertura
periodistica, es una fuente imprescindible y tiene un nicho de lectores asegurados, quiza
porque como vimos en el capitulo anterior el periodismo cultural inicia como
periodismo literario, por llamarle de algin modo; quiza la preeminencia de lo literario
sea un atavismo decimononico que bien vale la pena conservar; ademas es un hecho que
en México tenemos una rica produccion literaria y un interés creciente y deseable en el
mundo de los libros.

El lugar comun nos diria que en segundo lugar se encontraria la cobertura de
las artes pléasticas y visuales, pero no, para El Universal fue importante rescatar temas
disimbolos, que nosotros agrupamos en miscelanea, y que hacen referencia a asuntos
como el coleccionismo, las subastas o los hallazgos, lo mismo se puede tratar de la
subasta de un cheque emitido por Neil Amstrong, hasta la idea de colocar cartas de
amor en la casa de Julieta Capuleto en Inglaterra. Los temas miscelaneos nos vuelven a
llevar a esa idea de que en el periodismo cultural cabe todo, o al menos todo lo que no
cabe en deportes, en finanzas, en politica, etcétera; es decir que cuando no hay manera
de clasificar la realidad, se la manda a la seccion destinada a la cultura, situacion que
por supuesto enriquece los contenidos, y al mismo tiempo le otorga la posibilidad de ser
abierta e incluyente.

Las artes visuales y plasticas, asi como las artes escénicas y la musica se
consideraron en un 20 por ciento de los contenidos, que implica una vocaciéon de
difusion de actividades, mas que de critica al poder, pues en este rubro, denominado
administracion de la cultura, encontramos sélo 5 por ciento del corpus; esto quiza pueda
responder a que la mayor parte de la informacion es de agencias internacionales y la
opinidn, reflejada en las columnas, es mas bien miscelanea dedicada a intereses
personalisimos como veremos mas adelante.

Los temas relacionados con la ciencia y la academia estan en un lugar menor, esto
es comprensible si consideramos que tradicionalmente han sido fuentes independientes
de la cultural, no obstante EI Universal decidié que Kiosko, su seccion de softnews, era

el espacio ideal para tocar estos temas que de suyo no pertenecen, segun la taxonomia
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periodistica, al ambito de lo eminentemente cultural, pero como hemos visto, ahi, cabe
de todo.

3.2.3 Un analisis a partir de las macroestructuras semanticas en los géneros de

opinién.

A continuacién haremos una revision de las columnas y articulos publicados en
Kiosko a partir de su macroestructura semantica, entendida ésta como “la reconstruccion

L. ) . 85
tedrica de nociones como ‘tema’ o ‘asunto’ del discurso.”

Los temas son una propiedad del significado o contenido de un texto, y en consecuencia, necesitan
un andlisis tedrico en los términos de una teoria semantica. No obstante, no definimos los temas
como el significado de palabras u oraciones individuales. Sélo hablamos de resumen, nucleo,
resultado final o de la informacion mas importante de una declaracién cuando consideramos
extensiones conversacionales o textuales méas largas. Es decir, los temas pertenecen al macronivel
global de la descripcién del discurso. El concepto tedrico que utilizamos para describir los asuntos o

temas, es, por lo tanto, el de las macroestructuras semanticas®.

Veamos pues cuales fueron los temas sobre los que se escribid en el espacio
denominado Lados. De las 55 columnas que consideramos para esta investigacion, sélo
Elmer Mendoza, autor de la columna El arte de novelar, destind su espacio a la critica
literaria; sus 4 columnas publicadas en el lapso considerado, ahondaron en novelas de
autores mexicanos.

Una de las funciones de los textos de opinion en el periodismo cultural es su
vocacion critica, la mas recurrente es la literaria, pero las artes plasticas y visuales, asi
como la musica y las artes escénicas también han necesitado de especialistas que se
ocupen de orientar con sus criticas a los lectores. En Kiosko, con la salvedad de Elmer
Mendoza, no hay otro colaborador que se dedique a esta actividad, indispensable

siempre que haya, como es el caso, una oferta artistica significativa.

Todos los temas a los que se les dedico un espacio podrian considerarse como
una miscelanea, en la que se escribe de lo que a cada autor interesa de manera

particularisima, mas alla de los temas propiamente periodisticos marcados por la

8 Van Dijk, Teun, Estructuras y funciones del discurso, México, Siglo XXI, 2005, p. 43.
8 Van Dijk, Teun, La noticia como discurso, México, Paidés, 1990, p. 54
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agenda; se trata de reflexiones, unas mas sesudas que otras, unas mas amenas, otras
pretenciosas que rayan en el esnobismo.

Guillermo Fadanelli en Terlenka, discutié sobre la importancia de la humildad
como una virtud que implica no molestar al prdjimo; escribié sobre lo que significa
polemizar, que en todo caso es imponer una idea mas que compartir puntos de vista,
sobre la pertinencia del compromiso social de los artistas en un mundo caético y
violento y criticé la tacafieria como una forma de deslealtad.

Esta diversidad temaética nos habla de la apertura y en todo caso maleabilidad de
los espacios de opinion, sobre todo en materia cultural que como hemos dicho permite
no sélo multiplicidad de temas sino que es un espacio creativo, ludico, aunque en
momentos se llegue a excesos como los cometidos por Nicolas Alvarado o Rafael Pérez
Gay.

Por qué le importaria a un lector que un perro con abolengo fue atropellado
debido a que “se enamord” de una perra french poodle y al ir a su encuentro Se distrajo
trayendo consigo el fatal accidente, todo en el Parque México de la Colonia Condesa en
el DF, como narro Nicolas Alvarado en una de sus columnas.

Alvarado, también hablé de la necesidad de ciudadanos participativos en la vida
politica o al menos en las elecciones y criticd la abulia y la apatia; asegurd que es
derecho de cada persona, incluidos los politicos, mantener en privado lo que consideren
necesario; narrd una anécdota sobre unos chicos “arrespetuosos” en un recinto publico y
juzgo la actitud de los mexicanos en el extranjero que sin pudor piden picante en un
restaurante italiano, en plena Italia.

Por qué un lector debe saber que el teléfono celular sofisticado y caro de Rafael
Pérez Gay es so0lo un lujo innecesario que ademas el duefio no sabe usar, porqué tendria
que enterarse de que tiene complicaciones familiares debido a su andropausia, en todo

caso qué importa si tiene 0 no un tiempo compartido de lujo en Acapulco.

Estos temas son tan futiles que quiza valdria la pena reconsiderar el uso de los
espacios, gque escasean; quiza, podra argumentar un lector fiel de estos autores, son
espacios para solaz y esparcimiento de quien decida leerlos; no obstante estamos ante
una evidente falta de espacios que cualquier linea deberia considerarse valiosa y
reflexionar sobre lo que en ella se escribiréa.

Guillermo Sheridan, con el agudo estilo que lo caracteriza, hablé mas bien de

temas politicos, dedicé un par de columnas a criticar a los diputados que ademas de
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analfabetas gozan de prerrogativas que no merecen porque ni siquiera estan al servicio
de sus representados sino de intereses personales o de camarilla; criticé el movimiento
de estudiantes rechazados de las preparatorias por considerar que no todos los
estudiantes tienen la capacidad ni el interés para acceder a mayor educacion, en otro
texto hizo un recuento de los males que aquejan este pais, como el crimen organizado,
la prostitucion o la corrupcion; cuestiono el desdén que hay hacia los muertos por
accidentes viales, a causa del alcohol, y se ponga tanta atencion en defunciones por
crimenes gue son menores pero también menos escandalosas; en otra entrega hizo mofa
de la creencia en la Santa Muerte, al considerarla como una secta problematica.

¢Qué de todo esto, tiene que ver con la seccion en la que se ubica? Por qué en
Kiosko esta una columna desinteresada de los temas que tienen ahi cabida. Pareceria que
la columna de Sheridan, Minutario, esta ahi porque no habia otro lugar donde ponerla,
nuevamente nos encontramos con que un espacio que podria ser utilizado para la
discusién de temas culturales, es ocupado por un autor que no tuvo cabida en la seccién
de opinién de EI Universal.

Carmen Boullosa, en su columna Las fresas del olmo, hablé sobre la importancia
de la contemplacion y el sedentarismo frente a la vulgaridad de los viajes a causa de los
excesos de seguridad en los aeropuertos, por lo que observar por la ventana puede ser
mas interesante que un viaje de turismo y nos explica que su manzana favorita es la que
se ubica en Coyoacan, en la calle donde vive, le gusta incluso mas que la de Alemania o

Estados Unidos, paises donde también habitd; ;por qué esto es de interés periodistico?

Boullosa también habla sobre la importancia que las diferentes culturas le dan a
la nariz y la necesidad de las cirugias estéticas, todo con motivo del fallecimiento de
Michael Jackson, quien tuvo tantas cirugias de este tipo que parecia no tener nariz.
Narrd, ademas, esa historia sobre el éxito de Frank Sinatra debido a las mujeres
trabajadoras que durante la Segunda Guerra Mundial tuvieron que ir al mercado laboral
a falta de hombres que lo hicieran por ellas. Cuestiona como la historia oficial ha
borrado de su memoria el papel de mujeres trascendentes; en otra colaboracién recuerda
la prosa de Amado Nervo que recreaba usos, costumbres y modismos de su época.

El espacio denominado Callejon de Sombrereros, firmado por Javier Garcia
Galiano, es una muestra de las posibilidades que una columna tiene, sin caer en

fruslerias. Galiano escribe sobre literatura, sobre lo que significan las dedicatorias en un
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libro, lo mismo puede hacer una necrologia o contar la historia de un mapa de un lugar
desconocido.

En julio de 2009 fallecio la actriz y escritora Maria Luisa Elio, y Garcia Galiano
dedicé su espacio para hablar de ella, la dio a conocer, al tiempo que cont6 anécdotas
sobre su vida. Otro texto fue para hablar de la antologia de la obra de Salvador
Elizondo, realizada por Daniel Sada, sin hacer una critica 0 una resefia, en sentido
formal, Garcia Galiano se dispone a hablar de Sada como un lector de Elizondo.

En su Acuse de Recibo, la escritora Lolita Bosch habla sobre la fundacion
catalana denominada Vicen¢ Ferrer dedicada al combate de la pobreza en comunidades
de extrema marginacion, en donde se exaltan valores como la solidaridad y la bondad.
En su segunda entrega y Ultima colaboracion para Kiosko, reflexiond sobre la urgencia
de comprender cuales son las raices de la violencia en el pais, para encontrar soluciones
a este duro problema.

Mauricio Montiel Figueiras en su Guia para perderse, hace la crénica de algunos
viajes, desde Estambul hasta Londres, lugares en los que visitd galerias 0 museos como
el Peggy Guggenheim en Italia, ademas de su paso por Milan, donde asistié a la
Pinacoteca de Brera que en 2009 cumple su bicentenario y que sera celebrado con una
muestra dedicada a uno de los cuadros mas famosos de Michelangelo Merisi da
Caravaggio, La cena en Emadus.

Los textos de Mauricio Montiel Figueiras le dan a Kiosko ese aire cosmopolita,
ahi estén las galerias, los autores, las obras de arte y en México se sabe de su existencia,
se dan a conocer los nombres y los lugares, eso esta bien para un publico especializado,
pero esta alejado de la cotidianidad cultural nacional, de la creacién artistica mexicana y
por ende alejado de los lectores que buscan enterarse de lo que ocurre en materia
cultural en su propio pais.

En Dorar la pildora, Monica Lavin escribe lo mismo sobre la importancia de las
especias, lo desagradable de la cortesia que no es auténtica sino una obligacion de
burdcratas y servidores pablicos o una resefia de la antologia de cuentos de la escritora
estadounidense Eudora Welty.

En el caso de la columna Carrusel encontramos a tres colaboradores. El primero
fue Pedro Angel Palou, quien narra su estancia en un hotel que parecia una casa antigua,
adaptada para alquilar sus habitaciones en donde todo esta tan bien decorado que parece

boutique y €l prefiere los hoteles convencionales.
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Escribio Juan José Rodriguez un par de entregas, la primera sobre el tema de las
pandemias en algunas obras como la tragedia Romeo y Julieta, en su segunda entrega
recordd cuando de nifio encontré el cuaderno de un artesano orfebre amigo de su padre
en el que habia toda clase de tipos para grabar la joyeria, lo que para Rodriguez es como
la génesis de la posibilidad tipografica que ofrecen las computadoras.

Por su parte Mauricio Carrera, habl6 de dos personajes trascendentes en la
literatura universal, Malcolm Lowry, ese alcohdlico brillante que murié por
broncoaspiracion y Marguerite Yourcernar, mujer espiritual de calidad literaria tanto
como humana, al menos para los ojos de Carrera.

Los articulos que se publicaron en la seccion Letras + Artes o en Sociedad, de
Kiosko hacen referencia sobre todo al tema del aborto y la laicidad del Estado, las
politicas en materia de ciencia y educacién, y uno, el de Martin Casillas de Alba, sobre
la importancia del color en la arquitectura, a raiz de un libro, que no dice como se llama,
que muestra las intervenciones artisticas realizadas con papel de china en la casa del
famoso arquitecto Luis Barragan, en el que hay colaboraciones de los expertos en las
artes, como Alberto Manrique, Lilly Kassner y Miquel Adria.

Los textos de opinion en un periodico, tienen el objetivo de reflexionar sobre los
temas de la agenda, de profundizar, de debatir, de poner en comln asuntos para su
discusion, hasta de generar una corriente de opinion, en este sentido encontramos una
debilidad, pero no por los contenidos en si mismos, sino porque no encontramos una
columna o un articulo de critica de arte, o de politicas culturales, que serian deseables
en las secciones culturales.

Cabe decir aqui que las columnas de las que hemos hablado si cumplen con una
funcién periodistica, no se trata, bajo ningin argumento, de censurar los intereses de
escritores distinguidos, ellos pueden y en todo caso tienen el derecho a escribir sobre lo
que consideren pertinente, es mas, sus anécdotas cotidianas pueden causar la empatia de
los lectores. Mas bien, lo que queremos decir aqui es que si estamos en el entendido de
que los espacios —como hemos visto- para lo cultural estan reducidos, consideramos
gue deberian tener cabida asuntos relacionados con la agenda de lo cultural.

A continuacion mostramos las macroestructuras semanticas obtenidas de cada
una de las columnas publicadas en El Universal durante el verano, en la seccion

cultural:
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Los lunes, cada quince dias, hallamos la columna Terlenka firmada por el

escritor y videoasta Guillermo Fadanelli quien destacd por escribir sobre temas

literarios y filosoficos, publicd en este lapso cuatro columnas que no siguieron una

misma tematica y que no obedecieron a la agenda cultural del diario.

Titulo

Macroestructura semantica

El hombre

humilde

Reflexiona sobre la postura del filésofo Iris Murdoch, quien considera que los
seres humanos somos animales movidos por la ansiedad del ego pero que s6lo
con humildad y sensatez podran, a través del amor, encontrar una idea del bien
que le sea propicia para vivir. Aunque para el autor lo importante es que la gente

sea cortés y mesurada sin molestar al préjimo.

¢Polémicas?

La intencidn de polemizar o debatir tiene como unico objetivo convencer al otro,
tal es el caso de los predicadores que imponen argumentos, lo mismo hacen los
politicos y servidores publicos, pero ellos s6lo fingen escuchar a las personas
Unicamente con el propdsito de ganarse su confianza y esquilmarlos, lo cual es

repugnante.

Flores negras

No tiene sentido escribir en un diario acerca de literatura o arte cuando en el
ambiente comdn se respira un aire de odio y desesperanza. El creador es intil,
un escritor es en la actualidad un ser extrafio: escribe, pero no tiene compromisos
que le sean impuestos por una sociedad o una época. ElI mismo se impone sus
tareas y consume su vida intentando cumplirlas. Esto parece ser un asunto
rebasado en las sociedades modernas vy liberales: el asunto del escritor o el artista
comprometido. ;Para qué escribir novelas si cada palabra que aparece viene
muerta? las obras surgen en un espacio comun que esta tan muerto que no es

capaz de imaginar soluciones a los problemas de justicia mas agobiantes.

Tacafios

No tiene sentido acumular bienes, quienes no poseen nada se pueden dar el lujo
de ser generosos. La tacafieria es uno de los defectos mas odiosos de las personas
porque contamina todos sus actos. La simpatia se corrompe cuando el que tiene
dinero se muestra reacio a ser generoso. La tacafieria se halla en el mismo nivel
que la deslealtad. Los pobres son los Unicos que tienen derecho a ser tacafios,
porque su tacafieria es resultado de su necesidad de cuidar sus pocos bienes y

escaso dinero.
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Guillermo Sheridan, escribe cada martes desde mayo de 2009 su columna
Minutario que publica también en la revista Letras Libres. El especialista en poesia y
literatura, académico de la UNAM, escribe de asuntos que no estan relacionados con su
area de especialidad sino con la politica tanto federal como de la Ciudad de México.
Llama la atencidn la presencia de esta columna en un espacio como Kiosko puesto que

no obedece a los contenidos de la seccion.

Titulo Macroestructura semantica
Sip El autor critica a los diputados federales que sin estudios superiores y hasta en ocasiones
i, Protesto
analfabetas, gozan de privilegios y gastos suntuarios.
Critica la existencia de 500 diputados que estan al servicio de unos cuantos jefes politicos o
El pelele empresarios que deciden por ellos y todo a costa del erario. Por lo que el pueblo con su voto

multitudinario

inatil se vuelve también un pelele que obedece los mandos de un poder legislativo al

servicio de intereses personales.

Ocios
verbalistas

El movimiento de estudiantes rechazados de las preparatorias no es valido, pues no todos
merecen ingresar a las aulas porque no todos estan capacitados para ello ni interesados en

convertirse en profesionistas.

Yacirculele

Hace una metafora del caos que se vive en México en la que su casa es el espacio donde
conviven retenes militares, pirateria, prostitucion, corrupcion y malos funcionarios.

Muertos sin
chiste

Cada afio mueren en México unas 27 mil personas por accidentes de transito, casi 50 diarias,
15 de las cuales son peatones atropellados por chéferes ebrios. Sélo en el DF, la mortalidad
por automotor es de 3.29 personas diarias, resultado de 115 accidentes cotidianos, 50 por
ciento de los cuales involucran alcohol. El aumento de accidentes, en relacion a 2001, es de
casi 100 por ciento, sin embargo los muertos por accidente no son redituables. No justifican
oratoria de género ni son etnia asediada, ni victimas de terremoto o huracan ni les echaron
bombas ni se mueren en masa, al mismo tiempo y en el mismo lugar, como debe ser para

que se les tome en cuenta.

El enigma de
las alcantarillas

Nuestra ciudad es una paradoja: se erigid sobre un lago y se muere de sed. Hay tardes en que
llueve suficiente agua “para llenar 16 veces el Estadio Azteca”, pero al mismo tiempo hay
millones de grifos a los que les toma media hora soltar una gota lodosa. En pleno centro de
la ciudad, varias alcantarillas lanzaron fuego. La Compafiia de Luz y Fuerza dijo que hay
decenas de pequefios volcanes inminentes porque el cableado eléctrico es el mismo del siglo
XVII; ademés de que el agua de lluvia se mete a los registros y causa cortos circuitos y

porque los tubos estan llenos de basura que tira la gente.

Juanito titubea

Juanito aceler6 del complejo de inferioridad al delirio de grandeza. No hay medio que no lo
procure para mofarse de su disparatada investidura, cosa que parece disfrutar; filosofa en
publico, habla de si en tercera persona, posa ante las camaras y encarna con innata pericia el

comic del demagogo.

Revivi6 la santa

muerte

Hace una parodia de la secta que adora a la santa muerte considerando que esta fe es

conflictiva.
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Dos jueves de cada mes leemos a Carmen Boullosa en su columna Las fresas del
olmo. La autora de esta columna, destacada poeta, novelista, guionista y dramaturga
mexicana, dedico su espacio a reflexiones de tipo introspectivas que no obedecieron a la

agenda cultural de EI Universal.

Titulo Macroestructura semantica
El viaje como una experiencia vulgar debido a factores como la extrema vigilancia
Viaje al en los aeropuertos, por lo que el sedentarismo puede ser mejor pues sirve para mirar
corazdn de | por la ventana el corazon de la manzana donde se habita. La autora describe los
lamanzana |diversos lugares donde ha residido en otros paises, para luego comentar que su
manzana favorita es donde ahora vive en Coyoacan.
Erase un
hombre & su La autora cuestiona el porqué la nariz es tan importante para las diversas razas como
simbolo estético, que incluso es necesaria la cirugia, como en el caso de Michael
nariz (des)
Jackson.
pegado
Es una costumbre omitir el nombre de grandes mujeres de la memoria histérica. Es
Cositas d comun que las mujeres creadoras se olviden o se ignoren, tal es el caso de la obra La
os.ltas ¢ odisea que fue escrita por una mujer y sin embargo se desconoce. Trabajos
mujeres fenomenales implican un creador fenomenal y hay tantas mujeres fenomenales como
los hay hombres.
El principio de la carrera de Frank Sinatra estuvo coronado por la pipi de mujeres
libres y con dinero que al ver por primera vez al cantante se orinaron de la emocion.
o Sinatra fue el idolo de las jovencitas hasta el término de la Segunda Guerra Mundial.
Pipi para
] Su prestigio se desploma con la firma de la paz; los hombres regresan, dispuestos a
Sinatra recuperar sus empleos, sus costumbres y modos de vida pre-guerra, desplazando a
las mujeres de las fuentes de empleo dejandoles otra vez en la dependencia
econémica.
Las
jaletinas...y
los
) Recuerda la prosa de Amado Nervo y como hacia retratos de la sociedad mexicana
pelandrines de la época, de sus costumbres y de sus formas de hablar.
de Amado
Nervo (2'y
Gltima)
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El escritor EImer Mendoza, autor de cronicas y cuentos, escribe cada quincena

su columna EI arte de novelar que se publica los jueves; en ella, destin6 su espacio a la

critica literaria, sus 4 columnas publicadas en el lapso considerado, ahondaron en

novelas de autores mexicanos, ofreciendo con sus textos un respiro a la critica literaria

que no abunda en las publicaciones periodicas.

Titulo

Macroestructura semantica

Alberto Ruy

Sanchez

Resefia al libro de Ruy Sanchez titulado La mano del fuego publicado en Alfaguara
en 2008. Habilmente, Ruy Sanchez sale y entra en el tema de los cuerpos deshudos,
el erotismo y las vibraciones que hacen la vida llevadera. Algo agradable es la
continuada conquista de si mismos que proyectan los personajes. No se requiere

manejar las miserias humanas cuando de pasiones esenciales se trata.

Moénica Lavin

Critica sobre la novela titulada Yo la peor de Monica Lavin publicada por Grijalbo
en 2009. Las revelaciones sobre sor Juana y su época no llegan de golpe ni mucho
menos elaboradas, es seductora la manera en que nos apropiamos del personaje sin
gue pierda su misterio ni su legitimidad. Es una novela femenina en la que Lavin ha
realizado tan estupendo trabajo que lo que menos importa es la verosimilitud. Ha

conseguido un personaje solido y etéreo.

Luis
Humberto

Crosthwaite

Critica a Aparta de mi este caliz, novela publicada por Tusquets en enero de 2009.
Se trata de una novela corta que corre ligera y que atrapa. El tejido de apdstoles,
romanos, L&zaro, Hortensia, fariseos, Judas y demas seguidores no son producto de
aceptacion o amor por el modelo de personaje, ni siquiera implica el modelo; lo que
se siente, es una diseccidon brutal de una sociedad insegura donde la religién pudiera
tomarse como un simple complemento de la vida pero que no es asi. Ser novelista

es un destino y LHC lo ha asumido.

Jorge Moch

Critica a la novela ¢Do6nde estas, Alacran? publicada por Planeta en 2008. Es una
historia llena de registros emocionales donde prevalecen la venganza y la bdsqueda.
El balance siempre favorecera a los malos y a los fuertes, que por mas que estén
llenos de sentimientos y angustias tienen claro por qué estan en este mundo. Cada
personaje tiene razones profundas para ser como es y lo reconocen. Incluso,
aparece la técnica epistolar trabajada con calidad. Cada linea es un grito que aspira

a ser algo mas que parte de un discurso literario.

En el caso de la columna Carrusel encontramos a tres colaboradores: Pedro

Angel Palou, Juan José Rodriguez y Mauricio Carrera. Se trata de una miscelanea en la

que el espacio es destinado a que los autores escriban sobre sus inquietudes o
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experiencias muy particulares, salvo Mauricio Carrera, quien escribio de dos personajes
trascendentes en la literatura universal, Malcolm Lowry y Marguerite Yourcernar,

abonando con ello a la difusion de la lectura.

Titulo Macroestructura semantica

) Narra su experiencia en un hotel que parece una boutique, pero
El hotel Boutique: ) ) ]
; que seguramente fue una casa. El hubiera preferido estar en uno
Pedro Angel Palou . . . B
de gran turismo, debido a que el primero es muy prolijo.

Las pandemias generan psicosis, tal es el caso de la tragedia de
Romeo y Julieta ocurrida durante una epidemia de cdlera, o la
. ) muerte de Tchaikovsky quien muri6 en Tibilisi después de beber
Romeo, Julieta y la pandemia: ) )
] i un vaso de agua no hervida. Por lo que se pregunta si ¢deben dar
Juan José Rodriguez ) » o o
especial atencion los servicios de salud publica a la salud mental
de los ciudadanos durante estas emergencias? Claro que si. De

hecho, esa deberia ser su mision durante todo el afio.

2009 es el centenario del natalicio de Malcolm Lowry, el escritor

Malcolm Lowry:
persona non grata: Mauricio

Carrera

alcohdlico, odiado por las mujeres de sus amigos, en especial por
Clarissa Lorenz, esposa de Conrad Aiken, quien fuera su mejor
amigo. Una mala influencia con problemas en los hoteles y con

la policia, casado dos veces, muri6 por broncoaspiracién.

Joyeria de palabras:

Juan José Rodriguez

Recuerda que en su infancia, pasaba el tiempo junto con su padre
en el taller de orfebreria de su padrino Francisco Pérez, quien
guardaba unos cuadernos con diversas formas tipograficas para
grabar en la joyeria, y considera que ahi estd la arqueologia de
los tipos que mediante la computadora son ya tan accesibles y
que en algin momento estaban disponibles sélo para alfareros o

tipgrafos.

Marguerite Yourcenar: la
dignidad del ser:
Mauricio Carrera

Describe a la autora de Las memorias de Adriano como una
mujer muy espiritual, entregada a su trabajo de escritora y
traductora, en la busqueda siempre del significado de la vida y

dedicada a estudiar diversas religiones.

Javier Garcia Galiano es autor de la columna Callejon de Sombrereros publicada

los viernes cada quince dias. En ella, este novelista, cuentista y traductor veracruzano,
escribe sobre asuntos muy disimiles pero todos relacionados de alguna manera con la

literatura contribuyendo al conocimiento de algunos autores o textos.
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Titulo

Macroestructura semantica

Apuntes acerca de un

mapa de Santa Maria

Cuenta sobre la existencia de un mapa de un lugar llamado Santa Maria,
quiza ubicado en Argentina y probablemente realizado por Juan Carlos
Onetti; el mapa se encuentra en la universidad de Nuevo México, en
Albuquerque. Narra las posibles formas en que el mapa llegd a dicha

universidad.

Adivinaciones del

pasado

Una esquela luctuosa publicada en el periédico anuncié la muerte de la
actriz y escritora Maria Luisa Elio, a quien, entre otros, Eliseo Diego le
dedico el libro de poemas Cuatro de oros, Salvador Elizondo el cuento “La
puerta” y Gabriel Garcia Marquez, Cien afios de soledad, en el texto el
autor hace la necrologia de esta escritora que fuera amiga de grandes

escritores.

Daniel Sada lee a
Salvador Elizondo

Daniel Sada ha concebido una antologia del que considera “el autor mas
inclasificable de la narrativa mexicana”: Salvador Elizondo. Los textos que
la componen son asimismo ejemplos de las formas en las que derivé esa
idea fija que pretendia recurrentemente una escritura que se creara a si
misma. Segun Sada, para Elizondo, debe recaer toda invencion. El
muestrario de la obra de Salvador Elizondo que ha propuesto Daniel Sada,
con un prologo hecho de las digresiones de un lector ltcido, no sélo incita
a descubrir y releer una escritura esencial, sino que puede deparar indicios
de las quimeras literarias del lector que ha concebido esa antologia y que

es un hombre que también esta obsesionado intimamente con la escritura.

La identidad del

destinatario

El autor reflexiona sobre la importancia de las dedicatorias y los
destinatarios que en ocasiones son un par de desconocidos, o0 en otras
terminan como enemigos. En “El arte de la dedicatoria”, uno de los textos
que conforman la Disertacion sobre las telarafias, Hugo Hiriart examiné
varias formas de dedicatoria. Incluso, la blisqueda de la identidad del
destinatario de Juan Carlos Onetti, Julio E. Payrd, llev6 a Hugo J. Verani a

escribir un libro sobre la correspondencia entre Onetti y Payr6.

Los viernes, también de forma quincenal, escribe su columna Espiritu de

contradiccion el escritor y conductor Nicolas Alvarado, en la que encontramos una

miscélanea en la que el autor se permite escribir de sus intereses y anecdotas personales,

alejandose de la agenda cultural del diario.
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Titulo Macroestructura semantica

c | Critica en contra de los ciudadanos apoliticos, que no tienen interés en lo politico
ontra los

y por lo tanto se abstienen de votar, la abulia y la apatia no se pueden permitir,
(otros) Doble A

mucho menos en momentos de votaciones, de eso depende el destino del pais.

Narra como su perro fue atropellado a la orilla del Parque México por seguir a
£ d una perra que se encontraba del otro lado, quizd como metafora de lo que la
mperrado y . "
atraccion hace en las personas, incluso el autor hace una analogia entre lo que le

pasé a su perro con lo que vivio él con su esposa.

Toma como pretexto el mal manejo mediatico que hizo Beatriz Paredes sobre un
la enfermedad y ) o "
problema de salud, para decir que todas las personas incluidos los politicos

sus politicas ) ) o ] )
pueden decir sobre su vida personal e intima solo lo que ellos decidan.
A proposito de unos estudiantes de secundaria que juegan con una pelota de papel
en el interior de un edificio historico, critica la falta de respeto sin sentido, acusa
Arrespetuosos

de estupidez el desconocimiento del respeto hacia las instituciones y los edificios

que las albergan.

. A propdsito de las columnas de Ibargiiengoitia en las que critica a los mexicanos
Ibarguengoitia ) . . ] ) .
ive (en el en el extranjero por ser cursis, atildados, abusivos, confianzudos, patrioteros, e
vive (ene
) impertinentes, el autor narra una anécdota en la que un mexicano pide picante en
extranjero) ) )
un restaurante en Italia, lo cual le parece incorrecto.

La escritora espafiola Lolita Bosch escribia de manera quincenal su columna
Acuse de Recibo, que dejé de publicarse el 18 de julio de 2009. En su primera entrega
la escritora escribid sobre la fundacidn catalana denominada Viceng Ferrer dedicada al
combate de la pobreza en comunidades marginadas. En su segunda entrega y ultima
colaboracién para Kiosko, reflexiond sobre la urgencia de comprender cuéles son las

raices de la violencia en el pais, para encontrar soluciones viables.

Titulo Macroestructura semantica

c | Habla sobre la Fundacién Viceng Ferrer de origen catalan y fundada por Ferrer para
reeren e
combatir la pobreza, y la pone como ejemplo de solidaridad y bondad que podrian
mundo externo o o
ponerse en practica sin prejuicios.

Leer | Cuando nos enfrentamos como espectadores a un mundo tan violento, tan impune y
eer la
lenci tan brutal como este al que nos ha arrojado el narcotrafico en los Gltimos meses,
violencia
nuestro horror, nuestro miedo y nuestra indignacion, no son suficientes. No nos
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bastan para entender el mundo que nos mantiene paralizados: incrédulos ante
ciertas escenas que no sabemos cdmo comprender, como guardarlas. Debemos
modificar nuestra perspectiva. Y debemos entender la historia que ha desembocado

en el narcotréfico y violencia.

El ensayista, poeta y traductor mexicanoMauricio Montiel Figueiras en su Guia
para perderse, hace la cronica de algunos viajes, desde Estambul hasta Londres, lugares
en los que visitd galerias 0 museos como el Peggy Guggenheim en Italia, ademas de su
paso por Mildn, donde asisti6 a la Pinacoteca de Brera que en 2009 cumple su
bicentenario y que sera celebrado con una muestra dedicada a uno de los cuadros mas
famosos de Michelangelo Merisi da Caravaggio, La cena en Emaus. Con sus textos, los
lectores especializados obtuvieron la informacién internacional que les interesa respecto

del mundo del arte.

Titulo Macroestructura semantica

El mill . Hace una crénica de viaje a Estambul y su paso por el Centro Cultural Francés,
millonario
donde se presentaba una retrospectiva del fotografo y pintor Jacques-Henri
menesteroso .
Lartigue

Las tres décadas del deceso de Marguerite Peggy Guggenheim (1898-1979),
mecenas de las vanguardias del siglo XX. Hija de Benjamin, el empresario
fallecido en el hundimiento del Titanic y sobrina de Solomon, el filantropo que
Esto no es una ) » i B
cred la fundacion que lleva su nombre, Peggy heredé en 1920 una pequefia
casa
fortuna con la que empezé a explotar la veta coleccionista y recuerda su visita al
Museo Peggy Guggenheim, donde se alberga la pintura El imperio de las luces

de René Magritte.

Crdnica de su viaje por Milan, donde asisti6 a la Pinacoteca de Brera que en
Por el camino de | 2009 cumple su bicentenario, que seré celebrado con una muestra dedicada a uno
Emaus de los cuadros mas famosos de Michelangelo Merisi da Caravaggio, La cena en

Emats.

A partir del 23 de septiembre, la galeria Tate Britain sera la sede de un
encuentro planeado para que Canaletto, Claude, Poussin, Rembrandt, Rubens y
Todo esta Tiziano se enfrenten con uno de sus pupilos mas famosos: Joseph Mallord
iluminado William Turner. La muestra titulada Turner and the masters; con este pretexto el
autor evoca su primer viaje realizado a Londres en 2003, cuando conoci6 la obra

de Turner.
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En su columna Dorar la pildora, la escritora Monica Lavin habla lo mismo sobre

la importancia de las especias, lo desagradable de la cortesia que no es auténtica sino

una obligacién de burdcratas y servidores publicos que una resefia de la antologia de

cuentos de la escritora estadounidense Eudora Welty.

Titulo

Macroestructura semantica

El imperio de las especias

Reflexiona sobre la importancia de las especias en la vida cotidiana,
desde que en un documento del siglo V, la Tarifa de Alejandria, sefiala los
54 productos o especias que pagaban un impuesto especial al ser llevados

de oriente a occidente por su rareza 0 Su escasez.

La amabilidad

estandarizada

Critica la cortesia no espontanea de los servidores publicos o empleados
que prestan un servicio y estan obligados a saludar sin querer hacerlo, es

preferible la amabilidad auténtica o la indiferencia.

Welty

La sutileza de Eudora en espafiol. Si algo llama la atencién de los cuentos de Welty es lo sutil

En el centenario del nacimiento de Eudora Welty en Jackson, Mississippi

la editorial Lumen ha reunido sus cuentos en una edicion conmemorativa

que revela soledades, oscuridades, abismos aparentemente pequefios.
Obtuvo el premio Pullitzer en 1973, y conté con el apoyo de William

Faulkner.

Con su columna Practicas idecibles, el escritor y especialista en Letras francesas,

Rafael Pérez Gay, unas veces habla de alguno de sus escritores favoritos y otras da

noticia a sus lectores sobre asuntos de su vida cotidiana y familiar, esta columna es

como un cajén de sastre en el que su autor se da licencias para no escribir sobre la

agenda cultural del diario.

Titulo

Macroestructura semantica

Tan triste como

Onetti

En el centenario del natalicio del escritor uruguayo Juan Carlos Onetti, el autor
resefia el reciente libro de Mario Vargas Llosa El viaje a la ficcion (Alfaguara,
2008), un ensayo sobre la obra'y vida de Onetti, personaje determinante en la vida

de Pérez Gay.

La hormona

conyugal

A proposito de la generacion de hombres que ronda los 50 afios de edad, el autor
narra experiencias de su vida cotidiana que pudieran reflejar la denominada

andropausia en sus cambios de humor repentinos.

El hombre en la

luna

El autor reconoce que la llegada a la luna en 1969 no le causa ningin asombro ni

emocion puesto que él vio la transmisidn en una television marca Philco con muy
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mala recepcidn, sus intereses juveniles en esa época eran otros.

Sin agua

Reflexiona sobre el problema del agua en la ciudad de México y considera que es
un problema ancestral pues los aztecas erraron al plantear una civilizacién lacustre

pues amenazaban con inundaciones constantes.

Lagrimas de sangre

Narra anécdotas de viaje en Acapulco y su decisidn por comprar un tiempo
compartido muy caro pero lujoso.

Diga un comando

Narra sus complicaciones con su teléfono celular Blackberry, que otorga

beneficios innecesarios.

Narra su experiencia negativa en el hospital ABC de Santa Fe cuando le

El olvido del

realizarian un estudio, al tiempo que critica la burocracia médica y la poca
cuerpe hospitalidad de los trabajadores.
Los tiempos A propdsito de la muerte de su padre, el autor reflexiona sobre el paso de los afios
perdidos y lavejez.

Un mundo nos

vigilaba

Con motivo de que el gobierno britanico hizo publicos los documentos
relacionados con uno de los articulos mas famosos de avistamiento de un ovni en
Gran Bretaiia, el llamado “Incidente del Bosque de Rendlesham”, de diciembre de
1980 y el autor recuerda cuando en 1965 hubo una euforia debida a los OVNI’s
gracias a que Paco Malgesto afirmé que el primero de octubre decenas de
plativolos desfilarian desde la Villa de Guadalupe hasta el Angel de la

Independencia para despedirse de los mexicanos.

Kiosko publicé cinco articulos en el lapso revisado, como vimos arriba, versan

sobre el aborto y las libertades femeninas asi como la politica publica en materia de

desarrollo de la ciencia. Ninguno habl6 sobre temas especificos de la agenda cultural.

Veamos:

Autor

Titulo Macroestructura Semantica

Martin Casillas de
Alba

Sobre un libro (no dice cdmo se llama) que muestra las

intervenciones realizadas en la casa del famoso
arquitecto Luis Barragan, en el que hay colaboraciones
El color en la arquitectura | de los expertos en las artes, como Alberto Manrique y
Lilly Kassner, y de Miquel Adri4 en la arquitectura

donde los tres hablan sobre el color en la arquitectura.

Rosaura Ruiz y

Ricardo Noguera

La libertad es la base de un Estado Laico. Cuando las
de

Aborto y libertad en un

estado laico | instituciones  adoptan  ideas las religiones
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dominantes caminan en direccion de un estado
teocratico; esto es lo que esta ocurriendo con la
promociéon de “la ley antiaborto”, la cual se ha
aprobado en 13 estados de la Republica, en todos ellos
sin discusion y en algunos casos con propuestas

radicales.

Rosaura Ruiz y

Ricardo Noguera

Aborto y libertad en un
estado laico Il

Una cultura cientifica es una herramienta necesaria
para vivir y decidir con libertad, un valor esencial para
la construccién de una sociedad laica que garantice el
desarrollo de un Estado moderno y democrético donde
se respeten la libertad de creencia y la equidad de
género. Desde el punto de vista biolégico y médico no
se puede equiparar a un humano con un conjunto de
células; se considera que hay un embrion humano
cuando empieza la actividad neuronal, entre las 20 y 24

semanas de gestacion.

Rosaura Ruiz y

Liliana Valladares

Aborto y libertad en un

estado laico 11

En un Estado laico, caracterizado por no
comprometerse con ningdn punto de vista religioso ni
moral particular en torno a la admisibilidad o condena
del aborto, deberia pues de prevalecer una ética
pluralista, que permita la convivencia entre aquellos
grupos sociales cuya moral castiga a las mujeres que
optan por abortar y aquellos grupos cuya moral permite
la practica del aborto bajo ciertas condiciones. La
condena del aborto depende de valores y principios
morales especificos que varian de un grupo social a
otro.

Rosaura Ruiz y
Juan Manuel

Rodriguez

Politica cientifica en

México

Las decisiones del gobierno federal en materia de
ciencia y tecnologia reflejan una falta de compromiso
para resolver muchos de los problemas que aquejan a
nuestro  pais. Un  ejemplo, absolutamente
contradictorio, de esta actitud es anunciar que se
defenderd el presupuesto destinado a programas
publicos y sociales y, al mismo tiempo, anunciar
recortes al sector educativo por mas de siete millones
de pesos e inclusive pedir a los rectores de
universidades “apoyar” esta propuesta. En la misma
categoria queda la decision de CONACYT de reducir
el monto de las becas que se otorgan a los estudiantes

de posgrado.
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3.3 Expresiones, una subseccién en Excélsior

La cobertura de temas culturales de Excélsior se ubica en las dos ultimas paginas
de la seccion Comunidad y se denomina Expresiones. Se trata de dos planas,
esporadicamente tres o cuatro, en las que Edgar Hernandez, editor de la seccion, ubica
los temas que considera pertinentes.

Desde 2007, Expresiones, ha ido forjando su propia personalidad, alejada de la
fusién que de manera forzada existia con los temas de la ciudad, y aunque sigue inserta
en la seccion destinada a los temas metropolitanos, ha logrado ser referencia
periodistica si de informacion cultural se trata.

En estas dos planas se ha buscado optimizar el espacio, incluso hay lugar para
algunas columnas. Tal es el caso de Marcelino Perell6 y su columna ¢Qué me pongo?;
Victoria Schussheim con El hilo negro; Eduardo Garcia y su Café Paris; La Republica

de las letras de Humberto Musacchio; o el Oasis de Maruxa Vilalta.

3.3.1 Un andlisis a partir de los géneros

El caso de la cobertura periodistica realizada por Excélsior es significativa, en
comparacion con EI Universal, pues desde el uso de los géneros periodisticos
encontramos distinciones que prefiguran los contenidos de cada diario.

Nos encontramos con que 82 por ciento de los items analizados son notas
informativas, ocho por ciento mas que kiosko, y en segundo lugar destina 7 por ciento
de sus textos a las columnas, aqui hallamos un comportamiento similar en cuanto a uso
de géneros, esto se debe quizd a que es la tendencia periodistica, por un lado la
informacién y por el otro la opinion en forma de columnas, con autores y espacios fijos.
En el caso de los articulos, nos encontramos con que en Expresiones hay 10 articulos
mientras que en Kiosko sélo hay cinco.

Esto obedece a que Excélsior publicé una serie de articulos, de diversos autores
pero todos pertenecientes al Instituto Nacional de Estudios Histéricos de las
Revoluciones de México, INEHRM, con temas historicos, con motivo de los festejos
del Bicentenario de la Independencia y el Centenario de la Revolucion. Pero ninguno de
los articulos publicados en las planas culturales de Excélsior tienen que ver con temas
de coyuntura o de la agenda. Esto sucede igual en kiosko, donde sus cinco articulos,
como vimos arriba, versan sobre el aborto y las libertades femeninas y la politica

publica en materia de desarrollo de la ciencia.
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Un recurso muy utilizado para no dejar pasar alguna informacion y tampoco
darle un gran espacio es el de las fotonotas, que al mismo tiempo que abonan al disefio
de las planas dan cuenta de forma sucinta sobre un tema, en este caso encontramos que
5 por ciento de la informacion se presentd como fotonota, dos por ciento menos que las
columnas, y tres por ciento mas que las entrevistas, pues éstas fueron utilizadas sélo en
un 2 por ciento, con 12 items presentados en esta forma.

Aqui nos encontramos con una caracteristica importante en la definicion del
periodismo cultural contemporaneo: la ausencia de cronicas y de reportajes. No hubo en
la cobertura de Expresiones ni una sola crénica, ni un solo reportaje, jni uno!, hay una
evidente ausencia de interpretacion en el ejercicio periodistico de este diario, asi deja de
cumplir con una de sus funciones, que es ofrecer al lector, ademas de informacion, su
significado en el ambito social, los porqués de su importancia, simplemente no hay
manera de saberlo porque no nos lo hacen saber.

El reportaje, es definido por Alberto Dallal, investigador del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la UNAM, como “la base del periodismo, a través del cual

. L . 87
solo puede hacerse verdadero periodismo, es el rey de los géneros”

, sin embargo no
encontramos uno solo, en buena medida porque los espacios destinados a la cobertura
cultural son minimos, pensemos por ejemplo que el promedio de parrafos por nota es de
5.5, y una buena cantidad de notas son de sdlo un pérrafo, tal como ocurre con Kiosko
de El Universal.

Las resefias también formaron parte del contenido de Expresiones, en su seccion
denominada Dos para llevar contamos 7 items con dos o tres resefias de novedades
editoriales, las cuales fueron realizadas por los propios reporteros de la fuente, pues no
cuentan con personal especializado en literatura, por lo que tampoco existe la critica
literaria, nuevamente hallamos que la vocacion critica del periodismo cultural se ha
quedado en el olvido.

Aqui mostramos la tabla:

Género items %
Notas 415 82%
Columnas 37 7%
Fotonotas 26 5%
Entrevistas |12 2%
Acrticulos 10 2%
Resefias 7 1%
TOTAL 507 100%

8 Alberto Dallal, Lenguajes periodisticos, México, UNAM/IIE, 2003, p. 110.
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Otro tema importante que queremos considerar es el de los autores de los textos,
esto nos resulta fundamental para comprender a quiénes debemos los contenidos,
veamos:

La mayor parte de la informacion de Expresiones es realizada por reporteros del
diario con 42 por ciento de items, como vimos en el caso de Kiosko 40 por ciento de la
informacion era de agencias y 36 por ciento de reporteros, esto se vuelve significativo
en la medida en que la informacion elaborada por los reporteros de Excélsior tiene que
ver mas con la realidad mexicana que con el exterior, y lo que ocurre ahi, en el
extranjero, nos lo hacen saber las agencias informativas.

En el caso de Expresiones nos encontramos con que 192 items, es decir, 38 por
ciento de nuestro corpus, son notas que no estan firmadas por lo que asumimos que son
de la redaccion, cuando asi sucede se trata, por lo general, de informacion oficial que
viene de boletines de prensa, en este caso es una cifra comparativamente superior a
kiosko pues éste solo cuenta con 99 items de esta naturaleza, es decir 16 por ciento de
las 618 unidades de analisis de EI Universal.

El balance en el nimero de columnistas y articulistas es equiparable en ambos
diarios, mientras que Excélsior cont6 con 47 textos de opinidn, entre columnas y
articulos, EI Universal cont6 con 50. Esto lo entendemos como la importancia que los
diarios otorgan a sus plumas reconocidas, pues quienes firman esos textos, son por lo

general escritores o intelectuales prestigiosos.

Autores items %
Reporteros | 212 42%
Redaccion 192 38%
Agencias 56 11%
Opinadores |47 9%
TOTAL 507 100%

3.3.2 Un andlisis a partir de las fuentes

Una revision sobre las fuentes de informacion nos deja ver cual es la tendencia
editorial de estas secciones en cada uno de los diarios seleccionados. En el caso de
Excélsior llama la atencion la importancia que puso en los asuntos relativos a la
Administracion de la Cultura, esto tiene que ver mucho mas con la labor del
periodismo. 27 por ciento de sus textos fueron relativos a los asuntos de gestion y gasto

gubernamental, lo que marca una pauta en la cobertura. En contraste, El Universal
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apenas dedicé a este tema 5 por ciento de sus textos. Aqui no estamos considerando la
tendencia de cada nota informativa; si cruzamos la informacion referida al tema
administrativo con que mucha informacion es obtenida de boletines, nos dariamos
cuenta de cierto oficialismo en la cobertura de Exceélsior, lo que si esta claro, es que para
este periodico hay una tendencia en poner sus ojos sobre los encargados de las
instituciones culturales, lo cual, per sé, es un signo de interés periodistico, mas que de
afanes divulgativos o de mera difusion.

Los temas relativos a las artes plasticas y visuales fueron considerados por
ambos diarios en la misma proporcion, 20 por ciento de sus textos fueron de esta
naturaleza. La fuente literaria fue para el Universal la de mayor importancia, en
Excélsior ocupd el tercer lugar con 19 por ciento de los items.

Una comparacion importante es la cobertura de temas miscelaneos, pues
mientras que kiosko se ocupd en forma considerable de estos asuntos, mas bien
curiosos, Expresiones lo hizo en menor medida, con un 9 por ciento de su cobertura.
Esto puede entenderse quiza porque en El Universal més que cobertura periodistica se
hace una seleccién de temas, no asi en Excélsior que si procura reportear mas que
“notear” como se dice en la jerga del oficio, y que tiene que ver con una actitud comoda

que no implica el ejercicio del reportero mas que como escribano.

Aqui presentamos la tabla respectiva a las fuentes:

Fuente items %
Administracion de la cultura 135 27%
Avrtes Plasticas y Artes Visuales | 101 20%
Literatura 98 19%
Artes Escénicas 48 9%
Miscelanea 44 9%
Academia 29 6%
Arqueologia 27 5%
Defunciones 21 4%
Folclore 4 1%
TOTAL 507 100%
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3.3.3 Un andlisis a partir de las macroestructuras semanticas en los

géneros de opinion.

En Expresiones encontramos la firma de Humberto Musacchio con su columna
La republica de las letras, espacio de referencia obligada porque ademas de hablar sobre
temas de coyuntura, propios de la agenda del diario, habla sobre autores o artistas, hace
un seguimiento de algunos temas de denuncia y hace difusion de actividades. En un
mismo texto habla de dos o méas temas, en un afan de aprovechar el minimo espacio con
la mayor cantidad de temas, aunque no pueda profundizar en ellos evita las
redundancias y optimiza al méaximo su columna. Consideramos que esta columna es un
ejemplo de como se podria hacer un buen periodismo cultural sin necesidad de mayores
espacios, aunque eso, en el caso de las columnas al menos, depende siempre de los
propios autores, pues no son decisiones editoriales.

Otra asidua colaboradora semanal es la dramaturga Maruxa Vilalta, quien en su
columna Oasis se ocupa solo de temas politicos. De las ocho colaboraciones
consideradas en el corpus, todas tuvieron que ver con temas relacionados a la economia,
a los partidos politicos, a la politica laboral, a la burocracia y al sindicalismo. Critica a
los politicos de todos los partidos que s6lo tienen intereses personales. En una columna
se refiere al franquismo espafiol, a 73 afios del levantamiento de Francisco Franco
contra el gobierno republicano, reflexiona también sobre Barack Obama y el racismo en
los Estados Unidos y en dos entregas se refiere a la mala recaudacion fiscal del gobierno
de Felipe Calderédn debido al desempleo o al empleo informal. Como vemos, los temas
no son los de la agenda de Expresiones, espacio en el que se inserta su colaboracion.

Marcelino Perellé dedicd su espacio titulado ¢(Qué me pongo?, para escribir
sobre los temas mas variados, desde la idea de la vejez, para hablar de la importancia de
la restauracion del Museo del Chopo, hasta las carreras de bicicleta, que por lo demés
son el deporte favorito del autor, quien critica el auge tecnol6gico como un elemento
enajenante que ha llevado a las sociedades contemporaneas a Vivir en una nueva edad
media, donde cuestionar y reflexionar no son actividades que valgan la pena. También
habl6 del psicoanalisis como una forma de comprender el porqué la idea de
emancipacion marxista estaba equivocada.

La editora y traductora, Victoria Schussheim, escribe El hilo negro, columna en

la que hace critica politica y se aleja de los temas culturales, salvo quiza su entrega en la
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que habla sobre la importancia de la comida en todas las civilizaciones del mundo, ya
que incluso es fuente de buena parte de los conflictos mundiales contemporaneos.

Critica la actitud de los politicos que ha generado un abstencionismo
significativo en las elecciones, pues el electorado ya se hartdé de una clase politica sin
escrupulos, por lo que hay una falta de representatividad en el poder legislativo, critico
también la actitud impositiva del gobierno canadiense al exigir a los mexicanos una visa
de entrada a su pais. Hablo del futbol como una forma de enajenacion de las masas y
cuestiono las medidas tomadas por el poder ejecutivo sobre las alzas a los combustibles
y la reduccion de subsidios pues en una situacion de crisis no es la mejor opcion.

El escritor Eduardo Garcia es autor de Café Paris, columna que en nuestro
corpus aparece s6lo en tres ocasiones, y todas con referencia a algin tema de la agenda
cultural. Su primera entrega hace referencia al decaimiento de la cancion francesa frente
al muy comercial pop, y recuerda la figura de Olivia Ruiz, cantante que ha reivindicado
a la cancion francesa como producto de calidad y con capacidad de venta. También,
Con motivo de que el escritor y poeta colombiano William Ospina recibi6 el Premio
Romulo Gallegos por su novela El pais de la canela, Garcia hace una semblanza de
este autor avecindado en Paris durante su etapa de formacion a partir de la década de los
70. Y por ultimo, da cuenta de la participacién de México en la Feria del Libro de
Bogot4, Colombia, en el marco de la inauguracion del Centro Cultural Gabriel Garcia
Marquez.

Los diez articulos que formaron parte de los textos de opinion seleccionados,
solo uno tiene que ver con artes plasticas y es sobre un catalogo de la obra de Teresa
Margolles, artista mexicana que empieza a ganarse el prestigio internacional, gracias a
su participacion como representante de México en la LIl Bienal de Arte de Venecia con
su exposicion titulada ¢De qué otra cosa podriamos hablar?

Los otros nueve articulos son colaboraciones de investigadores del Instituto
Nacional de Estudios Historicos de las Revoluciones de México, INEHRM, en los que
se tratan temas relacionados con los festejos del Bicentenario de la Independencia de
México, sobre todo a partir de la época de la Reforma, cuando en 1859 Benito Juarez se
adelantd en su lucha al promulgar las leyes que modificaban la constitucion.

A continuacion mostramos los cuadros con las macroestructruras semanticas de
las columnas y articulos publicados en Expresiones en el verano de 2009.

El periodista Humberto Musacchio con su columna La republica de las letras,

tiene un espacio en el que ademas de hablar sobre temas de coyuntura, propios de la
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agenda del diario, habla sobre autores o artistas, hace un seguimiento de algunos temas

de denuncia y hace difusion de actividades.

Titulo

Macroestructura semantica

Se dieron mas relevos
enel INBA'y se rindi6
homenaje a Emmanuel
Carballo

Entre los cambios del INBA est la salida de Ricardo Calderdn de la subdireccion,
quien se va a Buenos Aires como agregado cultural. Victor Nava deja la
administracién de la subdireccion general, donde llega Efrain Salinas Arciniega,
quien estaba en la Funcion Publica y es ajeno al ambito cultural. Se rindi6
homenaje a Emmanuel Carballo en una ceremonia en la que Consuelo Saizar,
presidenta del Conaculta, le entreg6 la Medalla de Oro de Bellas Artes. En Quito,

murié el escritor comunista originario de Ecuador Jorge Enrique Adoum.

El GDF demoli6 una
cancha para juegos
prehispanicos de
pelota. Ese afan
destructivo le puede

costar caro a Ebrard.

En octubre de 2008 el Gobierno de la ciudad declard “patrimonio cultural
intangible” el juego de pelota, ubicado en el Deportivo Venustiano Carranza, no
obstante mandé destruirlo para construir instalaciones de la policia. Murio el
editor Antonio Ruano Fernandez. Juan de Dios Castro Mufioz, director del
Instituto Nacional para la Educacidon de los Adultos, declar6 que eliminar el
analfabetismo tardara sesenta afios, con lo cual se lava las manos, pese a que
recibe dos mil 95 millones de pesos. Resefia del libro Artesanos y artesanias de
Tlaxcala, de Hugo Villalobos N4jera, un recuento de las &reas destacadas de los

tlaxcaltecas.

Murié la actriz y
escritora Maria Luisa
Elio Bernal; en
septiembre, homenaje
al arquitecto Pedro

Ramirez Vazquez

Fallecio la actriz y escritora Maria Luisa Elio. Se presenta en el Museo Nacional
de Arte una exposicion con las caricaturas de Marius de Zayas, destacado
periodista neoyorkino, coleccionista, promotor y curador, el catalogo fue escrito
por Antonio Saborit. Para exigir la restitucion del pasajuego donde estaba la
Asociacién Mexicana de Jugadores de Juegos de Origen Prehispanico, espacio
demolido, integrantes se entrevistaron con la autoridad del Distrito Federal, sin ser
escuchados. Diana Magaloni, directora del Museo Nacional de Antropologia,
anuncié que el 17 septiembre se rendira homenaje al arquitecto Pedro Ramirez
Véazquez. Resefia de la coleccion facsimilar, impresa en 1986 por el gobierno de
Chiapas, de Sk’Oplal te Mejicolum, La palabra de México, periddico bilingiie en
tzeltal y espafiol de los promotores del Centro Coordinador Tzeltal-Tzotzil del
Instituto Nacional Indigenista, editado en San Cristdbal de las Casas entre 1956 y
1957.

Fallecié Ulalume

Muri6 la poeta Ulalume Ibafiez, mas conocida como Ulalume Gonzalez de Leon,
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Gonzélez de Ledn,
quien adopto el
apellido de su primer

€sposo mexicano.

Uruguaya, nacionalizada mexicana, hija de reconocidos poetas. Recuerda al

escritor y periodista Ricardo Garibay como autor excepcional. Se rindid
homenaje en Bellas Artes al pintor Guillermo Ceniceros, de quien la revista

Universo de El Buho ofrece una larga entrevista que firma Luz Garcia Martinez.

Orellana y Ruy
Sanchez ganan premio
en EU; Gerardo de la
Torre, el Nacional de

Novela Breve

Margarita de Orellana y Alberto Ruy Sanchez recibieron un premio en Estados
Unidos por la edicién de Revelaciones del arte popular mexicano que contiene
impresiones y una coleccion de textos reveladores, como los que firman los
propios directores y otros como los de Luis Mario Schneider, y Octavio Paz.
Gerardo de la Torre recibié el Premio Nacional de Novela Breve Rosario
Castellanos 2009 por Nieve sobre Oaxaca. Del mismo escritor acaba de aparecer
una reedicion de La linea dura, costeada por los expositores del Tianguis Para
Leer en Libertad. Todavia no se olvida la demolicion ordenada por el jefe de
Gobierno capitalino de 70 inmuebles del Centro Histérico, de valor histérico, y
sigue la depredacion como la destruccién del juego de pelota; en la colonia
Condesa avanza la demolicién de una casona pese a que Bellas Artes determind
que no podia alterarse el inmueble. Consuelo Séizar, presidenta del Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, designé a Miriam Morales como nueva
directora del Museo de Culturas Populares. Sustituye a Maria Antonieta Gallart, y
Virginia Bello dejo la direccién de Radio Educacion, donde llega Antonio Mufioz
Cota.

El periodista y poeta
juchiteco Macario
Matus fallecio en la
Ciudad de México;
convocan por internet
a tratar el recorte a los

museos

Fallecié en la Ciudad de México el periodista y poeta oaxaquefio Macario Matus
profesor de la Escuela Normal Superior, y contador por la UNAM. A fines de los
70 fue llamado a dirigir la Casa de la Cultura de Juchitén, que alojaba y exhibia la
valiosa coleccion personal de Francisco Toledo. La Casa impartia cursos y
talleres, ofrecia exposiciones, teatro, lecturas, conferencias y otras actividades.
Difunde la convocatoria para hablar sobre el recorte presupuestal al rubro de
cultura, especialmente en lo que afecta a los museos del Instituto Nacional de
Bellas Artes pues se teme el despido masivo, Teresa Vicencio, directora general

del INBA, aclard que la restriccion del gasto sera s6lo en areas administrativas.

Todos los libros con
afio y medio o menos
en el mercado se
venderan al precio

maximo.

Ley del precio Unico del Libro es ruinosa para los autores, editores y pequefios
libreros. Los empresarios de la industria editorial y del comercio librero le deben
agradecer a la senadora Maria Rojo, impulsora de esa ley nociva. Blanca
Gonzélez Rosas publicé en Proceso una critica contra el Sistema Nacional de
Creadores, que ofrece becas a artistas e intelectuales. Se debate la necesidad de
evitar la eternizacion en la nomina del Sistema o por lo menos su extension a
varios periodos. Critica a los jurados, que suelen beneficiar a amigos y
simpatizantes. Cuando estaba por cumplir 95 afios de edad, muri6 en Cuernavaca,
Morelos, el cine fotografo Rosalio Solano Quintanar. Quien trabajé con
realizadores como Julio Bracho y Roberto Gavaldén. Resefia del libro Dos

Piedras edicion en facsimil, hecha por el Instituto Nacional de Antropologia e
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Historia de Eduardo Matos Moctezuma, se trata del primer trabajo de corte

cientifico realizado con una pieza arqueoldgica.

La frase “nada es
definitivo” quiza se
refiera a que
nuevamente se van a la
basura los libros de
texto defectuosos para

hacer nuevos

En los libros de texto gratuitos se suprimidé lo referente a la Conquista y la
Colonia, en tanto que la isla de Java fue cambiada de Asia a Oceania. Dirigentes
de la Coordinadora Nacional de Trabajadores de la Educacion afirman que los
libros “estan plagados de errores e imprecisiones”. En estos libros ademas se
violan los derechos de autor pues sin consultar con el creador se reproduce El
paso de Behring, mural de fker Larrauri que esta en el Museo Nacional de
Antropologia, pero de forma alterada. A raiz de las denuncias de pederastia
hechas por Lydia Cacho, el millonario Kamel Nacif, prometié demandar una y
otra vez a la periodista abusando del trafico de influencias, a través de una mujer
de la que antes abusaron Jean Succar Kuri y socios, pese a que las victimas de los
casos resefiados por Lydia Cacho aparecian bajo seudénimo, la periodista fue
demandada, juicio del que salié triunfante, al parecer, no hay en México autoridad
capaz de impedir ese empleo faccioso la ley. Las autoridades perredistas de la
delegacion Cuauhtémoc decidieron cancelar el proyecto Central del Pueblo,
programa de actividades culturales que tendria como sede el Teatro del Pueblo del
mercado Abelardo L. Rodriguez. Ernesto Velazquez, director de TVUNAM,
anuncioé la nueva programacion de esa emisora, que incluira dos programas sobre

libros.

La dramaturga Maruxa Vilalta, quien en su columna Oasis se ocupa sélo de

temas politicos y de asuntos relacionados a la economia, la burocracia y al sindicalismo

no obedece a la agenda de Expresiones, espacio en el que se inserta su colaboracion.

Titulo

Macroestructura semantica

El corazon y la billetera

Las izquierdas se desbaratan y lo mismo que las derechas luchan también
por ambiciones de sus integrantes. Las derechas estan desatadas para no
perder el poder. En los principales partidos, el PAN, el PRI y el PRD mas
que ideales definidos pueden verse ambiciones concretas. Persisten la
demagogia y la poca accién, todo suele quedar en palabras. A veces se
plantean soluciones que podrian servir, pero no se realizan. Entre tanto las
camparias electorales salen caras y el derroche acrecienta los problemas del

pais.

¢ Los politicos o la

ciudadania?

Ahora que el PRI gand, con el apoyo del Partido Verde Ecologista de
México, es otra vez la primera fuerza politica del pais, el PAN seguira

teniendo que gobernar con la oposicion, lo cual puede ser sano, y el PRD se

debilita por luchas internas, lo cual es lamentable para un partido de
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izquierda. Para no pocos politicos nada termind con estas elecciones, por lo
contrario, todo empieza de cara a las elecciones presidenciales de 2012 pero

sin importar la poblacion.

La traicion franquista

Con motivo de los 73 afios del levantamiento de Francisco Franco contra el
gobierno republicano, la autora juzga la actividad del dictador que se ali6
con Hitler y Mussolini, para bombardear a la poblacién de Espafia,
hombres, mujeres y nifios que huian por las carreteras tratando de salvar su
vida, en tanto que bombardeos constantes destruian ciudades enteras y sus
poblaciones. Genocidio por el que Franco no fue juzgado en vida. A la
fecha no se ha podido evitar que en Espafia el franquismo-fascismo siga
latente. La verdad desde luego no la escribieron los historiadores
franquistas, pero fuera de Espafia autores de prestigio expusieron los hechos

de lo que alli estaba sucediendo.

Obama y la polémica racial

Reflexiona sobre el asunto del racismo en Estados Unidos, que persiste a
pesar de que su presidente, Barack Obama, es afroamericano, y aungue en
su discurso critique la discriminacion, la realidad es que ese pais es racista,
y por mas que Obama antepone los ideales de justicia y honestidad al
racismo y al color de la piel, el muro antiinmigrante ahi sigue en la frontera
con México. Lo que hace falta en la relacidn bilateral es una alianza cultural

y econdémica entre paises que pueden llegar a ser amigos.

Més fuentes de trabajo

La autora reconoce la eficiente labor del secretario del trabajo Javier
Lozano, quien ha cumplido la meta en generacién de empleos, pues s6lo en
marzo de 2009 se generaron 92 mil 405 nuevas fuentes de trabajo aunque
aun no alcanzan los objetivos establecidos en el Plan Nacional de
Desarrollo. En cuanto a Daniel Karam, al frente del Instituto Mexicano del
Seguro Social, no se le pueden achacar culpas a él en lo personal por el
incendio de la guarderia ABC, lugar de la terrible tragedia en la que

fallecieron 49 nifios y nifias hace casi un afio.

Mas

burocracia y menos cultura

Los trabajadores gubernamentales recibieron un aumento en sus
prestaciones de hasta cien por ciento, mientras que a la educacién se le
redujo su presupuesto de forma significativa. El poder de la burocracia es
preocupante porque lo mismo puede acelerar que frenar el desarrollo
econdmico, politico y cultural de un pais y sus habitantes. Ante eso, la
cultura queda relegada, a pesar de que podria sanar la pobreza extrema, la
discriminacion, el resentimiento. Podria abrir mundos nuevos, los del arte, y

dar felicidad a quienes ahora no la tienen.
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Mas mexicanos no pagaran

impuestos

El pago de impuestos ha sido considerado mas que como un tributo, como
una carga. Ese pago es obligatorio y lo exige el poder publico a los
ciudadanos con el fin de atender a la propia subsistencia de dicho poder y a
los gastos y servicios de caracter publico, establecidos en beneficio de la
poblacién. El impuesto se funda en obligaciones reciprocas del poder
publico y de la ciudadania, sin embargo en condiciones de desempleo y de
trabajo informal, cada vez mas personas dejan de pagar sus impuestos. Ante
el aumento de la pobreza, escasez alimentaria, deficiencia en cultura y
pérdida de ingresos, la poblacién reprueba las politicas dirigidas a calmar

las ambiciones de los gobernadores y a seguir protegiendo a la burocracia.

(A donde iran los

impuestos?

En un pais corrupto como México, la poblacién desconfia de a donde iran a
dar sus impuestos, lo mas posible es que tengan el mismo destino que
habitualmente han tenido: el pago de millones de burécratas que se supone
estan al servicio del pais y de la ciudadania, pero suelen ser ineficientes y
con frecuencia prepotentes. A la fecha el incremento en el pago de
impuestos es seguro. La pobreza va en aumento y para luchar contra ella
poco es lo que suele incluirse en el gasto del Estado. Con la legalizacién de
la economia informal también se evitarian los sobornos o mordidas a

dirigentes y funcionarios corruptos. Entretanto los senadores recibiran cada

uno mas de un millén de pesos mensuales para pagar a Sus asesores.

El columnista Marcelino Perell6 dedico su espacio titulado ¢Qué me pongo?,

para escribir sobre los temas mas variados, desde la idea de la vejez, para hablar de la

importancia de la restauracion del Museo del Chopo, hasta las carreras de bicicleta y el

auge tecnoldgico como un elemento enajenante, temas que no corresponden con el

contenido de la seccion Expresiones.

Titulo

Macroestructura semantica

Mi querido viejo

La esperanza de vida ha aumentado de forma considerable, por lo que las
personas deberian trabajar mas afios en sus empresas, y retrasar su vejez, una
persona sana puede hacerlo hasta los 70 afios. En todo caso es bastante triste
que los “viejos”, en lugar de constituir un apoyo substancial al quehacer
social, se hayan convertido en una carga. Lo mismo pasa con los edificios
antiguos, lo peor que le puede suceder a un inmueble es que lo declaren
monumento historico, Ahi se quedara, cayéndose a pedazos. Situacion que no
le ocurrio al Museo del Chopo que esta en actual rehabilitacién para hacerlo

funcional, joven, sin desnaturalizarlo.

Edad Media(tica)

Para el autor es una pena que haya despertado tanto interés la muerte de
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Michael Jackson, pues no era un personaje trascendente, era mas bien un
fenémeno que pudo ser parte de cualquier circo. Considera que el escandalo
desatado por su muerte tiene que ver con que la sociedad contemporanea esta
en una nueva edad media determinada por los medios de comunicacion

masiva que han transformado a la civilizacion.

No es juego

A propésito de Le Tour de France, la competencia de ciclismo mas
reconocida en el mundo, el autor reflexiona sobre la importancia del deporte,
y el juego como uno de los ritos, ademas de la comida, determinantes para

todas las sociedades.

Si existiera

Con motivo de la defuncién del ex abad de la Basilica de Guadalupe,
monsefior Guillermo Schulenburg, el autor reflexiona sobre la importancia de
los mitos y los rituales, que son inherentes a la existencia humana, por eso
quienes han predicado el ateismo no han triunfado, como en los regimenes
socialistas. Las religiones hegemonicas actuales se construyeron sobre las
ruinas de las anteriores. El ejemplo mas cercano, en tiempo y en espacio, lo
tenemos en la manera en que el cristianismo arrasé con los cultos indios de

América.

Fuegos fatuos

Pareceria que estamos entrando a una nueva edad media y no hay ningln
renacimiento anunciado. En las sociedades contemporaneas lo mas
importante es la apariencia, la electrénica y la informatica, sin duda de los
monumentos mas impresionantes de la inteligencia humana, se han
convertido en los principales enemigos de esa inteligencia. Los medios de

comunicacion conspiran contra el pensamiento.

De entre todas las competencias, las carreras son las mas dramaticas y

Citius emocionantes que existen. En primer lugar esta el ciclismo, luego las carreras
de autos Férmula 1 y luego la natacidn. Las carreras son el deporte por
antonomasia.

En la edad media no habia posibilidad de duda ni de cuestionamiento, asi
| ocurre en la sociedad actual, que seria una segunda edad media. Lo que ya

Relativo

comun es no pensar, no poner en duda. Encadenarse a las certidumbres y a las
servidumbres. Las cosas son como son porque asi han sido siempre. Salirse

de esa seguridad provoca angustia.
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Narra el cuento del escritor inglés Alan Sillitoe “La soledad del corredor de

fondo”, cuyo protagonista es Colin Smith, un joven de clase obrera que vive
La soledad del corredor . i i
de fond en los alrededores de Nottingham. Un dia, comete un robo en una panaderia y

e fondo
es enviado a un reformatorio, donde cumplird condena. Una vez alli, empieza

a correr y, gracias a sus cualidades como corredor de fondo, va ganando

puestos en la institucion penitenciaria.

Si el psicoanalisis y el marxismo hubieran sido compatibles, como lo
intentaron autores como Eric Fromm, que fueron proscritos, la idea de
El recoveco emancipacion habria sido otra. Hay, ni qué dudarlo, una pulsion que invita a
la sumision y a la victimizaciéon como una forma cémoda de vivir. Hay una

satisfaccién y una tranquilidad definitivas al asumirse como victima.

La editora y traductora, Victoria Schussheim, escribe El hilo negro, columna en
la que hace critica politica y se aleja de los temas culturales, salvo quiza su entrega en la

que habla sobre la importancia de la comida en todas las civilizaciones del mundo.

Titulo Macroestructura semantica

Con motivo de las elecciones para renovar el poder legislativo, durante
meses los gobernantes de todos los partidos han querido convencer al
El mono muerde electorado de que sus logros son producto de su partido y no de sus
obligaciones como funcionarios. A fuerza de corrupcion y desverglienza,

los politicos han perdido credibilidad y los electores ya estamos hartos.

Las reciente elecciones para renovar al poder legislativo son una muestra
No gobiernan para nadie mas de la decepcion de los ciudadanos, pues el abstencionismo marcé la
jornada electoral que demuestra que los nuevos legisladores no gobernaran

para nadie, pues estan ahi gracias a una minoria de votantes.

El asunto de la comida y la alimentacion es fundamental desde la aparicion
misma de la humanidad, gracias a la necesidad de alimentarse el ser
Labor de zapa ] ) ]
humano fue conociendo diversas zonas del mundo. En la actualidad muchos
de los conflictos internacionales tienen que ver con la disputa en la

produccion o comercializacion de productos alimenticios.
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Pufialada trapera

La decision del gobierno de Canada de imponer una visa para ingresar a su
pais es una mala pasada para los mexicanos que veiamos en Canada un
espacio de respeto, en donde no consideraban a los mexicanos como

asesinos en potencia.

Un alma mezquina

Con motivo de los cinco goles que la seleccion mexicana le anot6 a la
seleccion de Estados Unidos en el final de la Copa Oro 2009, la autora
considera que el futbol no es mas que el circo que distrae a millones de

mexicanos, destinado a enajenar y lavar el cerebro de las masas.

Recontraciclico

En plena crisis econdmica mundial, el gobierno decidié tomar un par de
medidas contraproducentes, por un lado se aumentaron las tarifas de la
energia eléctrica, acompafiada con la sugerencia de dejar de subsidiarla, y
por el otro, se planteod retirarles el subsidio a las gasolinas. Al dejar la
industria energética en manos de los sindicatos corruptos se hizo ineficiente,

cuando deberia ser muy rentable como en el resto del mundo.

La ley inexorable

En México hay una pésima recaudacion fiscal, en buena medida porque
cuando se empiezan a cobrar impuestos excesivos, los causantes buscan
formas para evadir el pago, como el trueque, o el mercado informal, lo cual
implica una baja recaudacion, si a esto sumamos el desempleo o el empleo

informal, la recaudacion disminuye aln mas y es inequitativa.

El entusiasmo no basta

Aplaude la decision del gobierno capitalino por prohibir el uso de bolsas de
plastico en los centros comerciales y otros establecimientos, pero la
dificultad esta en la forma de reglametanr esta nueva ley, pues al parecer
maés bien es un problema de educacion y de conciencia ecoldgica, que de

imponer normas, dificilmente verificables en los hechos.

Traidora a la patria

Sobre la imposibilidad de hacer criticas a los gobiernos so pena de ser
tildada de traicion a la patria, aun cuando los problemas del pais son

muchos y muy evidentes.

El escritor Eduardo Garcia es autor de Café Paris, columna que en nuestro

corpus aparece solo en tres ocasiones, y todas referidas a algun tema de la agenda
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cultural. Su primera entrega hace referencia al decaimiento de la cancion francesa frente
al muy comercial pop; también, con motivo de que el escritor y poeta colombiano
William Ospina recibi6 el Premio Rémulo Gallegos por su novela El pais de la canela,
Garcia hace una semblanza de este autor; por ultimo, da cuenta de la participacion de
México en la Feria del Libro de Bogota, Colombia, en el marco de la inauguracion del
Centro Cultural Gabriel Garcia Méarquez.

Titulo Macroestructura semantica

Habla sobre la cantante francesa Olivia Ruiz, quien dedicd su talento a la
o ] cancién francesa, y que ha superado por mucho a los cantantes pop
El encanto de Olivia Ruiz ) ) o o .
mediocres. Con La mujer chocolate Olivia obtuvo una Victoria de la musica
en 2005 y el disco de diamante por superar el millén de ejemplares

vendidos.

Con motivo de que el escritor y poeta colombiano William Ospina recibi6 el
William Ospina Premio Romulo Gallegos por su novela El pais de la canela, el autor hace
una semblanza de este autor avecindado en Paris durante su etapa de

formacion a partir de la década de los 70.

México en Bogota Fue un éxito la presencia nacional en la FIL colombiana ya que se acoplé

con la inauguracion del Centro Cultural Gabriel Garcia Méarquez.

De los diez articulos que formaron parte de los textos de opinion seleccionados,
solo uno tiene que ver con artes los otros nueve articulos son colaboraciones de
investigadores del Instituto Nacional de Estudios Historicos de las Revoluciones de
México, INEHRM, en los que se tratan temas relacionados con los festejos del
Bicentenario de la Independencia de México, a partir de la época de la Reforma, cuando
en 1859 Benito Juarez se adelantd en su lucha al promulgar las leyes que modificaban la

constitucion.
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ARTICULOS

Autor

Titulo

Macroestructura Semantica

Carlos Betancourt Cid

Se expropian bienes del

clero

La ley de nacionalizacion de bienes
eclesiasticos y de separacién de la iglesia
y el estado, piedra angular de las leyes de
reforma, vio la luz el 12 de julio de 1859 y

permiti6 a Juarez cristalizar el poder civil.

Miguel Angel Fernandez
Delgado

Ombudsman del siglo X1X

Ponciano Arriaga, abogado y politico
liberal mexicano, destacé por sus ideas
provocadoras, como la creacion de una
Procuraduria de Pobres, iniciativas que
fueron adelantadas para su época, pues se
cristalizaron cinco décadas después de su

muerte, en la Constitucion de 1917.

David Guerrero Flores

Amores y contratos

La ley del matrimonio civil, emitida el 23
de julio de 1859, rest6 un coto de poder a
la iglesia, que controlaba la mayoria de los
ritos y celebraciones de la poblacién,
desde el nacimiento hasta la sepultura. En
su conjunto las leyes de reforma
apuntalaron a una naciente sociedad

regulada por el Estado de Derecho.

Roberto Espinosa de Los

Monteros

Nace el registro civil

Fundado por el presidente Benito Juarez,
esta institucion vio la luz en México el 28
de julio de 1859 para sumarse a una serie
de leyes que buscaban establecer un poder
laico superior al de la iglesia, aunque
existen antecedentes desde la época

cristiana.

Carlos Betancourt Cid

El liderazgo de un Guerrero

El paso de Vicente Guerrero por el
Ejército Insurgente inicié en noviembre de
1810, cuando se adhiri6 a la gesta
poniéndose a las 6rdenes de José Maria
Morelos y pavén, a quien sustituyé en el
mando de la tropa rebelde el 22 de
diciembre de 1815 manteniendo viva la

llama independentista.

Luis Enrique Moguel

Fin de la dictadura

el 13 de agosto de 1914 los Tratados de
Teoloyucan marcaron el ocaso del

gobierno golpista de Victoriano Huerta.
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Cuauhtémoc Medina

Espectralidad materialista

Excélsior ofrece un adelanto del catalogo
de la exposicion ;De qué otra cosa
podriamos hablar?, de Teresa Margolles,
quien actualmente representa a México en
la LIl Bienal de Arte de VVenecia.

Raul Gonzalez Lezama

Esperando al enemigo

Después de que los principales generales
mexicanos intentaron fortificar la ciudad
de Meéxico para repeler un ataque
estadounidense que lleg6 el 9 de agosto de
1847, un armisticio permiti6 a los
invasores penetrar hasta la plaza de la
constitucion y  llevarse viveres 'y
suministros para continuar haciendo la

guerra al pais.

Magdalena Mas

Desatar sin romper

Agustin - de Iturbide encabez6 una
independencia que unifico a indios,
espafioles y criollos, ademas de reconocer
a la religion catdlica como Unica y oficial
a través del plan de iguala, con la ayuda
de Vicente Guerrero, pero también logré
abrirle camino a la instauracion de su

imperio.

Raul Gonzalez Lezama

Nace la Reforma

El 7 de julio de 1859 Benito Juarez se
adelantd en su lucha al promulgar las

leyes que modificaban la constitucion.

Para concluir

El sdbado 25 de julio se publicé en la portada de Kiosko que Britney Spears dejo

la dieta y sali6 de paseo sola, s6lo para demostrar que si podia controlar su vida. El 1 de

julio se dio a conocer la muerte de la bailarina y coredgrafa Pina Bausch, figura clave en

la danza contemporénea internacional, la noticia se publicé en la pagina 15, era la

ultima de ese dia.

El criterio de seleccion, de jerarquizacion, de trascendencia se exhibe

desdibujado en las planas culturales, parece que estan ahi de ornato.

Quiza debido a lo limitado de la cobertura de esta fuente, a sus dificultades

intrinsecas y a las propias dificultades del periodismo en el mundo, como el
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advenimiento y auge de la Internet o la instantaneidad de los medios electronicos, la
tradicion del periodismo cultural en la prensa escrita viene a menos.

El periodismo cultural es la posibilidad de creacién, es el espacio idoneo para
una prosa aguda, es un lugar ludico. Si editores y periodistas tuvieran un real proyecto
cultural, por conviccion, harian —qué duda cabe- el periodismo cultural que los lectores
merecen y necesitan, serian capaces de superar las complicaciones comerciales y de
espacio, lograrian derrotar las inercias que han convertido al periodismo cultural en algo
accesorio y no, como un dia lo fue, en espacio reflexivo.

En el siguiente capitulo damos cuenta de las diversas posturas de los propios
protagonistas del ejercicio del periodismo cultural tanto en ElI Universal como en

Excélsior respecto de su quehacer, sus diagnosticos y sus propuestas.
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Capitulo 4. Situacion del periodismo cultural del siglo XXI en EI Universal y
Excélsior: hacia una reinterpretacion

Para este cuarto y altimo capitulo Ilevaremos a cabo la tercera fase de la Hermenéutica
Profunda propuesta por John B. Thompson denominada interpretacion/reinterpretacion.

Nos dice Thompson que
El proceso de reinterpretacion va mas alla de los métodos del andlisis sociohistérico y del analisis
formal o discursivo, trasciende la contextualizacion de las formas simbdlicas tratadas como
productos situados socialmente, y el cierre de las formas simbdlicas tratadas como construcciones
que presentan una estructura articulada. Las formas simbélicas representan algo, dicen algo acerca
de algo, y es este caracter trascendente el que se debe captar por medio del proceso de
interpretacion®®.

Para lograr una interpretacion del periodismo cultural actual y sus condiciones
buscamos a los actores mismos, a los periodistas —reporteros, editores o articulistas —
para que fueran ellos los que con su experiencia y oficio nos ofrecieran, como lo
hicieron, un diagnostico de su quehacer, para asi nosotros lograr el objetivo de esta fase:
la reinterpretacion, que procede por sintesis y no es mas que “la construccion creativa
de un significado posible”.®

No olvidemos que las formas simbdlicas, en este caso el periodismo cultural, ya
han sido interpretadas por los actores del mundo sociohistérico y sobre esas
interpretaciones se construyen unas nuevas que otorguen otro sentido, en funcion de los
analisis realizados en los capitulos precedentes.

Los entrevistados fueron considerados como informantes valiosos debido a su
trayectoria y experiencia en el area que nos interesa, ademas de que todos, han tenido o
tienen relacién estrecha con nuestro objeto de estudio.

Para el caso de El Universal buscamos contacto con Juan Solis, Maria Elena
Matadamas, Sandra Licona y Sonia Sierra; todos ligados al diario en el que ya so6lo
permanece como coeditora y reportera al mismo tiempo, Sonia Sierra.

Para el caso de Excélsior entablamos conversaciones con Edgar Hernandez, Luis
Carlos Sanchez, Victor Manuel Torres, Ana Maria Longi y René Avilés Fabila; Todos
ellos reflexionaron sobre su quehacer cotidiano.

Lo que sigue a continuacion es el resultado de las charlas que mantuvimos para

reflexionar sobre las condiciones actuales del periodismo cultural.

8 Thonmpson, John B. Op.cit., p. 421
% Ibid. p.420.
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4.1 Diagnostico del periodismo cultural en El Universal

Juan Solis*, ex reportero de El Universal considera que las secciones culturales
eran ese breve espacio periodistico en el que cabia la reflexion, permitia la lectura
reposada, brindaba informacion que no era utilitaria sino que podia convertirse en algo
perdurable, invitaba al lector a pensar y a acudir a lugares que tienen que ver con el
espiritu, con las humanidades, con la ciencia.

En la actualidad, nos dice Solis, que la seccion cultural “ya no es el lugar de
reflexion, ya no hay espacio, es informacion pura y ha reducido el trabajo del reportero
a ser practicamente un publicista y las secciones culturales a volverse un catalogo, un
muestrario de eventos, una cartelera medianamente ilustrada, pero nada mas.”

Para él, lo mas atractivo de estas secciones es que representan el espacio lidico
del periodico, “hasta al fotografo le pedian que propusiera con sus fotos, la seccion era
un espacio de experimentacion, era un laboratorio permanente de la escritura y no te
podias permitir una mala prosa ni cometer errores, era verdadero periodismo. La seccion
cultural debia tener un rigor, no era chabacaneria, no te podias dar el lujo de desconocer.
Ahora me da pena ver como El Universal cubre artes plasticas y la manera en que ha
decaido, no es posible que caigas en esnobismo y mal hecho, es una irresponsabilidad
para con el lector.”

Con rabia recuerda como cuando él renuncié a su trabajo en EI Universal. Lo
maximo que podia escribir eran 60 lineas o menos, “lo cual era de risa porque no podias
hacer un trabajo periodistico en 60 lineas, yo decia que hariamos periodismo haiku”.
Ademas del problema que representa la falta de espacio existe otro, quiza de mayor
gravedad y es que los reporteros tienen que cumplir con sus 6rdenes de trabajo no sélo
para el diario impreso, también se obligan a ser reporteros multimedios, como lo exigen
las nuevas dindmicas periodistico-empresariales.

Lo anterior significa que los reporteros deben cubrir su fuente para la agencia de
noticias de El Universal, para su agencia de radio, para ElI Universal Television y para

El Universal on line, ademas del diario impreso, Es decir que una misma informacion

% Juan Solis se integré a las filas de EI Universal en el afio 2000, inicié como colaborador y luego de un
afio se incorpord como reportero de la seccion cultural que para ese entonces seguia siendo editada por
Paco Ignacio Taibo I. Se retir6 por decision propia en 2008, cuando estaba como director editorial
Raymundo Riva Palacio. Su decision de dejar el periddico fue para continuar con proyectos personales
como hacer una maestria y doctorarse. Actualmente se desempefia como responsable del area de cine del
Museo Nacional.
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tiene cinco salidas o soportes distintos, cuestion que incide en la calidad de las
coberturas. Resulta evidente la carga diversificada que recae sobre el reportero,
obligado a trabajar bajo presion, con una dindmica exhaustiva.

Considera Juan Solis que otro problema mayusculo es el de los recursos. “Se
trata de cuanto dinero jala una seccion”. El nos cuenta que aunque la seccion Cultura
tenia la publicidad de la Universidad Nacional Autdnoma de México y del Instituto
Nacional de Bellas Artes se publicaba en espectaculos, lo que le restaba presupuesto a
un espacio de por si desestimado para publicar anuncios “entonces Cultura se quedaba
sin publicidad, claro que los duefios siempre se quejaban de que la seccién Cultura no
traia dinero, evidentemente no, no es su vocacion, la vocacion de la seccion cultural es
otra muy diferente, es invitar al publico a las artes es darle informacién sobre el medio
cultural y sobre politica cultural.”

“Los artistas siempre se quejan de que no hay dinero, de que no hay presupuesto,
por lo mismo Cultura era un espacio financiado por otras secciones. Cuando los medios
son una maquinaria financiera, la cultura queda relegada y por eso mismo les debe
interesar a los periodistas, porque aungue no produzca dinero, es de gran importancia y
no se puede borrar de un plumazo o ignorar la actividad cultural que se genera en un
pais como México y que es bastante”, argumenta el actual curador de cine en el Museo
Nacional, quien no se refiere sélo a lo que realizan las instituciones que administran la
cultura en este pais, sino también a la gran cantidad de artistas independientes y
personas gue en provincia hacen cultura.

Para este reportero especialista en las fuentes culturales, las secciones destinadas
a ellas subsisten “porque son el adorno de la casa, ser culto siempre va a estar de moda,
y parecerlo alin mas, aunque no sea asi. Vale decir que estamos volviendo al periodismo
de principios de siglo, donde Cultura salia a lado de Sociales, qué pena, porque todo lo
que se logro se tird de repente”.

Por su parte, Marfa Elena Matadamas®®, periodista cultural y editora de esta

seccién durante mas de dos décadas, trasciende los planteamientos de Juan Solis -quien

%1 Marfa Elena Matadamas ingres6 a El Universal en 1985 como reportera de la seccién cultural e ingres6
por medio del Sindicato Nacional de Redactores de la Prensa. Luego de 11 afios de trabajo se convirtid en
la coeditora de Paco Ignacio Taibo I, pasaron 4 afios mas para que Matadamas asumiera el puesto de
editora de la seccidn, a ella le tocaron los cambios mas significativos en el interior del diario y de manera
particular en su espacio dedicado a los temas culturales. En 2008, bajo la gestién de Raymundo Riva
Palacio fue removida de sus funciones y perdio su empleo. Ahora dedica sus esfuerzos en un proyecto
para generar un Observatorio de Comunicacion, Cultura y Arte, ademas de impulsar una Red de
periodistas por la cultura desde su blog xlacultura.ning.com, pues es una convencida de que la Internet es
una herramienta fundamental para suplir los espacios perdidos para la cultura en los medios tradicionales.
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fue su subordinado en la redaccion de El Universal- al asegurar que la crisis no es sélo
del periodismo cultural, es de todo el periodismo. La prensa de nuestros dias, enfatiza,
que “esta en crisis porque los periddicos ya no estan dirigidos por periodistas, ahora
estan dirigidos por empresarios, la noticia dejo de ser un servicio y se convirtié en un
producto vendible, el lector se convirtié en un comprador, ahora hay que hacer notas
para vender.” Y agrega:

“Estoy desencantada de lo que estamos haciendo los periodistas, pero somos
asalariados y tenemos que responder a los intereses de las empresas que no son
hermanas de la caridad, son empresas y como tales exigen ganancias, no pérdidas. Y
nosotros, los reporteros, tenemos que hacer que el periddico se venda. Se han vuelto
periodicos que no analizan, que reproducen discursos, el periodismo no es hacer notas
aisladas. Ademas hay temas escandalosos, de cajon, que no aportan nada, no
reflexionan, ni interpretan, ni critican. El periodismo ya no es un servicio a la sociedad,
es un negocio.”

Otro factor critico, a decir de Matadamas, es que en El Universal, se abastecen
con los servicios de las agencias informativas; la empresa ya no quieren gastar. “Se ha
perdido mucho del interés sobre el oficio y de la ambicién por distinguirse. Ahora la
caracteristica de los medios es su homogeneidad. Parece que todos —o casi- tienen la
misma agenda. Hace algunos afios el orgullo era obtener notas de mayor importancia
que las de la competencia, y sobre todo no llevar a tu redaccion la misma nota que los
otros. Pero ahora ya no es asi.”

También reconoce que “las secciones de cultura se vuelven los escenarios de
grupos, son sus medios, y también sirven a ciertas tendencias; a la seccion de cultura
siempre se le ha visto como una seccién poco importante, como de ornato, para que no
se diga que son incultos e ignorantes y porque también se dan cuenta de que hay que
estar bien con la intelectualidad, ya que entre los intelectuales esta la gente pensante, los
que hacen el analisis de este pais, por eso las empresas periodisticas le conceden un
espacio a las secciones de cultura, pero no porque consideren que dicha seccién es
fundamental en lo periodistico.”

‘“Nadie ignora que son las secciones que menos recursos tienen y en las que el
periédico menos quiere invertir, incluso las usan para poner ahi a sus cuates, yo lo veo

ahora con Kiosko. Muchos de los que estan ahi son amigos de Jorge Zepeda Patterson,
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de la pareja de Jorge [Lydia Cacho], de la actual editora [Monica Maristain]. Y que
escriban de lo que quieran, hay desahogos ahi que a nadie le importan como si en este
pais no hubieran cosas importantes o no pasara nada importante”, dice con enojo
Matadamas, para quien seria mucho mas importante hablar de que México es un pais de
creadores con trabajo significativo.

Hay un vacio en la informacion, asegura con rabia la periodista, “parece que se
trata de llenar huecos con lo que sea, y eso no es hacer buen periodismo. Hay una
ausencia de rigor inserta en las dinamicas del periodismo carente de compromiso”.

“En Kiosko se ha reducido la cultura a la minima expresion, es una miscelanea
donde es raro que yo —o cualquiera- satisfaga la curiosidad sobre algin tema. Me quedo
con interrogantes porque la informacion es mala o elemental, es una seccion inclinada a
espectaculos, algunas cuestiones sociales y literarias, yo misma no acabo de entender su
perfil. Siento un periodismo muy improvisado. Parece una ausencia del editor. Y parece
que no hay una reflexién sobre la agenda que siguen”, remata Maria Elena Matadamas.

Sandra Licona®, ex reportera y coeditora de la seccién cultural de EI Universal,
quien fue despedida en uno de los recortes masivos llevados a cabo por la empresa, esta
convencida, como ya parece evidente, de que la dificultad principal de la fuente es que
no tiene espacio en los periddicos, “es decir, cada reestructura, cada crisis, cada
movimiento, siempre va a afectar a las secciones culturales”, y en efecto, asi ocurre.

El primer periédico que vio mermada su seccion fue Reforma, que fusiond su
seccién con Internacional, después, casi como una deferencia, la pasaron a Nacional,
pero esta en la puerta de atras. En el periédico La Cronica el hecho fue mas dramatico.
simplemente desaparecieron su seccion cultural.

“En EI Universal no fue tan drastico por el hecho de que fusionaran las
secciones pero en esa fusion las que perdieron fueron las paginas culturales porque de
tener 4 6 6 paginas dedicadas exclusivamente a lo cultural, se llegd a 1 6 2. Para
empezar lo primero que se perdi6 fue el cabezal de Cultura, luego se perdi6 espacio y
ahora se ponderan Espectaculos y Estilos, se le da prioridad a otras areas. Cuando yo

estuve ahi los problemas siempre fueron de espacio, o sea si habia un problema a quien

% Sandra Licona ha dedicado toda su vida profesional al periodismo cultural, trabajé 9 afios en el
periodico La Crdnica y 4 afios en el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. En 2005 se integro
también como reportera al equipo de Cultura de El Universal, puesto en el que se desempefio apenas 7
meses, pues se dedico de lleno a la coedicién, a lado de Maria Elena Matadamas. Sandra fue una de las
muchas personas que fueron despedidas en alguno de los varios recortes de personal en 2009.
Actualmente se desempefia como Jefa del Departamento de Prensa de la casa editorial Fondo de Cultura
Econdmica.
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le recortaban paginas era a Cultura o si llegaba una publicidad de ultimo momento la
metian en Cultura”, recuerda Sandra.

Como vemos, el problema que permea a todos los demés es esencialmente de
caracter comercial y econémico, pues Sandra Licona asegura que la reduccion de los
espacios culturales no se debe a falta de lectores, “hay un publico cautivo para este tipo
de secciones, un publico inmerso en el mundo de las artes y que se ve reflejado en las
paginas, si hay lectores, de eso no hay duda, pero las decisiones de acotar los espacios
de cultura o de plano desaparecerlas si tienen que ver exclusivamente con una cuestion
econdmica y comercial. Para el periodico lo cultural no vende”.

Y esto es cierto, las secciones que menos dinero ingresan a los diarios son las
culturales. Sin embargo hay una razon, Sandra Llcona lo explica asi: “Las grandes
empresas, las grandes automotrices, las grandes tiendas departamentales no se anuncian
en Cultura porque sus paginas estan hasta al ultimo, y ellos quieren verse reflejados en
las primeras paginas que son las de nacional. En el caso concreto de El Universal la
publicidad es muy alta, entonces si alguien va a pagar un anuncio prefiere hacerlo en
Reforma o en La Jornada que es mas barato, y aunque hay muchas practicas en
términos de la comercializacion de espacios, en el caso de cultura nosotros no
negocidbamos absolutamente nada, no estaba de méas que de pronto le propusieras a
alguien que se anunciara en la pagina, pero no era nada formal ni teniamos la
encomienda de hacerlo, ni es la vocacion de la seccion”.

Cuando Sandra se refiere a la vocacion de las secciones culturales, pensamos
sobre todo que hay artistas o grupos emergentes que no tienen presupuesto para su
difusion, claro que no tienen posibilidad de pagar anuncios, ahi entra la funcién
divulgativa de las secciones culturales, ahi esta su verdadera vocacién que es invitar a
los pablicos a nuevas experiencias estéticas, mostrarles lo que ocurre en la realidad
cultural de nuestro pais, tan rico en expresiones artisticas.

Sandra Licona, al igual que sus ex compafieros de redaccion, lamenta lo que ha
ocurrido con las paginas culturales de El Gran Diario de México. “Lamento mucho lo
que hicieron con esas paginas porque son como un hibrido y a la vez no son nada, son
una miscelanea extrafia, yo lo lamento mucho desde antes, desde que le quitaron el
cabezal de cultura, sobre todo en un periddico que tiene una larga tradicion, lo
lamentable es que espacios culturales como el de El Universal se hayan visto tan

mermados y en algunos casos hasta quedaron eliminados.”
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Por su parte, Sonia Sierra®, actual coeditora y reportera a la vez, de la seccién
Arte + Letras, reconoce que la situacion de su periodico forma parte de un contexto de
casi todas las secciones culturales, de su reduccion de espacios. “En todos lados puede
haber proyectos culturales importantes pero a la hora de recortar se empieza por ahi, esa
es una realidad, en contravia, la produccion cultural nunca ha sido tan grande como
ahora, la produccién cultural es magnifica, y la verdad es que es la cultura la que esta
teniendo las respuestas que pueden ser el asidero para una sociedad que esta perdiendo
todos sus valores.”

A decir de Sonia, esto tiene que ver con las politicas de Estado, ella lo explica
asi: “Se recortan los espacios culturales porque los primeros presupuestos que se
reducen son los destinados a Cultura y Ciencia, eso también es una cosa que va como en
cadena hacia el recorte de espacios para financiacion de publicidad, y hay espectaculos
culturales que prefieren desde el punto de vista del anunciante esa frontera que tiene que
ver con el Showbis que en el espacio que esta delimitado como Letras + Artes porque
aquellas son maés vistosas, las mismas instituciones culturales eligen pautar en esas
paginas mas que en las paginas de atras. Nosotros no tenemos ninguna publicidad, hasta
la publicidad de la UNAM es movible a espectaculos”.

Y contintia: “El proceso va a la par de como desde el Estado hasta las empresas,
estan reduciendo sus presupuestos para anunciarse en estas paginas, creo que a la gente
de publicidad de los periddicos, en particular de EI Universal le ha faltado ser mas
propositiva, ser mas osada, les ha faltado buscar ofertas porque EI Universal tiene gran
publicidad pero se actlia de forma delimitada y sus tarifas son muy elevadas.”

Ante esto, no podemos desconocer contextos como el de la crisis econémica
mundial en donde los periddicos estan perdiendo espacios y se tienen que redefinir, esa
redefinicion se estd dando en cierta forma dentro del periodico con Kiosko, “No quiere
decir que sea la mas acertada o que sepan hacia donde van pero es una redefinicion, que
por supuesto los espacios van a tender a ser cada vez menores y no podemos esperar a
que gratuitamente los espacios en los periddicos aumenten. Pero al mismo tiempo hay
contradicciones, con una gran presencia de colaboradores, muchos amigos de los

directivos a quienes se les estan pagando colaboraciones altisima, ante esto el recorte de

% Sonia Sierra lleva 7 afios en el area dedicada a la cultura en El Universal, ingresé como reportera
especializada en literatura; al poco tiempo —menos de un afio- se dedicé a la coedicion. Ha sido testigo y
protagonista de las transformaciones sufridas en la seccion a la que ha dedicado sus empefios. A la fecha
es coeditora y reportera de Letras + Artes en Kiosko.
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personal en El Universal no esta justificado, no fue rigido ni transparente”, dice con
enojo Sonia Sierra.

Para ella, Kiosko responde a la frivolidad de los jovenes directivos de la
empresa. Sierra, define este producto como algo més apegado a la idea de
entretenimiento, “el espectaculo atraviesa esa seccion, el espectaculo de todo tipo, el de
la television, el de quien es famoso, el espectaculo de quien es bello, de como murié un
masico, y ese espectaculo se traslada también a los otros espacios, a Letras + Artes
también, y en cultura las cosas no son de contarlas y ya, muchos temas son de reflexion,
de largo plazo, de tener una respuesta en mucho tiempo, y en el espectaculo todo es
efimero, y como en Cultura no abunda ese tipo de cosas, pues no aparecen en primera
plana. En suma, la demanda de que todo el tema de la cultura se haga bajo ese tipo de
lectura, distorsiona el concepto de la cultura misma”.

Ademas, asegura Sonia, el periodismo es muy pretencioso cuando de los lectores
se trata, pues asumen que no leen, por lo tanto los reportajes no pueden pasar de 3 mil
caracteres. “Porqué 3 mil caracteres, francamente el aficionado a la cultura lee lo que el
promedio, pero no nada mas nos lee el aficionado a la cultura, también nos leemos
nosotros como medios y como periodistas; incluso, a veces incluso escribimos para el
otro medio, también leemos para ver qué dice la competencia, no podemos desconocer
que no hay un Unico tipo de lector. La seccidén hace unos afios lograba dar el servicio
que permitia comunicarse con muchos lectores, quiza no era la mejor seccion pero era
un servicio y llenaba un vacio a mucha gente, eso es clave; hoy no somos de servicio,
no tenemos el espacio que nos permita serlo”.

El Universal, nos dice Sonia, es un medio muy conservador, y los cambios que
ha hecho han sido muy fuertes y no han valorado el trabajo que nutria el &mbito de lo
cultural. “Durante mucho tiempo se desarrolld un concepto muy rigido, hacia falta
cambiarlo, pero hubo situaciones personales y de relaciones laborales muy lamentables,
por lo que las nuevas administraciones negaron lo que se habia hecho antes, se
olvidaron de que uno tiene que aprender de lo que hicieron los demas al trazar un nuevo
concepto, uno no puede creer que antes no hubo nada y esa una gran pretensién que
tienen las nuevas administraciones”.

“Lo que mas me duele es todo lo que dejamos fuera, nosotros no damos cuenta
ni siquiera de noticias, damos cuenta de una seleccion de temas, se queda por fuera
como el 95 por ciento de lo que esta pasando en el mundo cultural, no informamos, no

estamos cumpliendo con nuestra funcion”, lamenta la periodista colombiana, radicada
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en México, quien considera que El Universal es “el mejor ejemplo” de la crisis por la

que atraviesa el periodismo cultural.

4.2 Diagnostico del periodismo cultural en Excélsior

Edgar Hernandez*, editor de la seccién Expresiones, estd muy consciente de la
situacion actual del periodismo cultural y la asume sin reparos, se trata de una tendencia
en todos los medios, de la que no tienen por qué escapar los periddicos. “Al final el
periodismo cultural se ha reducido, ademas en los periodicos no sélo opinan los
periodistas, opinan disefiadores y gente que no tiene idea del periodismo”, comenta
Hernandez quien se ha hecho cargo de la seccion desde 2006, tras la compra por Grupo
Angeles a los cooperativistas de Excélsior.

“Se toman decisiones, con la idea de hacer un gran mall donde todo cupiera, que
€s0 es muy gringo, este tipo de decisiones son copias de modelos gringos, el modelo
como tal lo adopt6 en un principio Reforma y luego peg6 en los demas diarios, pero es
un modelo que ya estaba latente desde hace por lo menos trece afios”, reconoce Edgar,
luego de asegurar que este modelo si ha funcionado, “ésta es la moda y asi se estd
haciendo, desgraciadamente quien decide esa moda no son los periodistas, son los
duefios de los periddicos que no necesariamente estan bien asesorados”.

Ante esta situacion lo Gnico que no deben hacer los periodistas es victimizarse,
deben trabajar bien con los recursos que tienen a la mano, ésta es la postura del editor
que en cuatro afios ha posicionado su seccion, a pesar de las dificultades intrinsecas a su
quehacer. “Lo que a nosotros nos toca es pelear el espacio todo el tiempo, pero esto es
en todos los medios, hay un desprecio casi natural por los temas culturales, quien se
acerca a la seccién de cultura es gente a la que le interesa, es muy cerrado el publico
lector. Siempre en cualquier periddico las secciones que siempre se adelgazan son las de
cultura y esto obedece al mercado, pero no s6lo son cuestiones de publicidad”.

Para él la cultura si podria responder a las necesidades financieras de la empresa,

“la cultura si podria vender, el problema es que hay una idea preconcebida de que no

% Edgar Hernandez lleg6 en 2006 a Excélsior después de trabajar 10 afios como reportero cultural en el
diario Reforma. Lleg6 junto con la nueva generacion de periodistas que llevarian a cabo la renovacion del
nuevo Excélsior. Ingresé como reportero a la seccion Comunidad, que en un inicio —como vimos en el
segundo capitulo- fusionaba los temas culturales con los asuntos metropolitanos. Fue en 2007 cuando
Hernandez es comisionado para editar la subseccion denominada Expresiones con el objetivo de brindarle
un perfil propio.
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vende, de que no es rentable, de que es un accesorio del periddico, de que la cultura es
aburrida. El prejuicio ha ganado y nuestra labor es ir en contra de este prejuicio”.

Para Hernandez lo que hace falta es dejar de afiorar el periodismo cultural que
tuvo auge en las décadas de los afnos 60 y 70. “Ese discurso me molesta porque era otra
la realidad y atendia otras necesidades, los intelectuales usaban el periodismo para
pelearse, las dinamicas eran otras, hace 30 afios nadie cuestionaba a las autoridades
culturales, no habia esa critica feroz que si hay ahora, el PRI controlaba a todos, eso ya
no opera, el gobierno panista es anodino, se ve y las secciones culturales asi lo
demuestran, no es que seamos victimas, es otra la realidad y a partir de este material
tienes que trabajar y hacer la diferencia”, explica convencido.

Otro problema debe considerarse en términos laborales, pues Expresiones es una
seccidn con pocas plazas y muy baratas en relacion al promedio, esto también responde
a las nuevas dinamicas de contratacion. A pesar de esto, la idea del editor es que exista
una postura clara de lo que se quiere hacer con la seccion asi sea en una pagina. “Y asi
se tiene que trabajar, no puedes estar sufriendo porque no tienes méas espacio, el trabajo
se tiene que hacer, nosotros hacemos difusion y hablamos de politica cultural, esa es
nuestra linea”.

Una manera de considerar qué temas cubrir es a partir de la discriminacién. “Si
llevaramos todo lo que ocurre todos los dias no nos alcanzaria todo el periddico, la
informacién te va indicando por donde va la nota, se ven los temas de coyuntura,
ademas hay espacios, el espacio en el que se genera la informacion es un buen
pardmetro para discriminar la informacion, no es lo mismo que sea una galeria
importante que viene de Espafia y que tiene prestigio a que sea la Casa de Cultura Reyes
Heroles, o la Galeria José Maria Velasco y tienes que pensar en que le interesa a mas
publico, aunque son decisiones arbitrarias, uno decide a partir de filias, fobias e
ignorancia”.

“Lo que mueve a las secciones de cultura es que dan la oportunidad de
enfrentarte al pensamiento de la gente que es Unica en lo que hace y que su obra destaca
porque tiene cualidades estéticas, criticas, intelectuales que son unicas, y ese lenguaje
solo llega a la gente que le interesa, y tampoco hay un ciudadano que exija, que
demande calidad en los contenidos. El problema central tiene que ver con la educacion,
hay una malformacion educativa”, sefiala Hernandez, al reconocer que su trabajo es un

eslabon endeble en la composicion del periddico para el cual trabaja.
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“Hace diez afios lo que yo hacia como reportero era ir y hacer una entrevista,
escribir una nota larga y con el tiempo tuve que ir méas a la investigacion, si hay algo
que ha sido el sello de esta generacion de reporteros culturales es la investigacion, ya
nos interesa ver documentos, meternos en contratos, investigar al autor, la nocion de la
investigacion dura define este nuevo periodo de periodistas culturales. Todos los temas
de la administracién cultural, de los presupuestos, de la fiscalizacion de los recursos,
estos son temas que ya se tocan y que no se tocaban. Hay mas critica y la informacion
se respalda en la investigacion”, dice quien considera que algo que si se ha perdido es la
cronica, las entrevistas largas, “la tradicion de los géneros periodisticos se esta
perdiendo porque no hay ni tiempo ni espacio, ya nadie hace cronica, es mas ya nadie va
ni siquiera a los eventos”, dice con cierto desanimo.

La vision de Luis Carlos Sanchez™, reportero de Expresiones, es muy critica
sobre las decisiones editoriales que se toman en su periddico. “Los disefiadores tienen
una importancia terrible en los periddicos a veces se olvida que los periddicos son
hechos por periodistas, ahora son hechos por los disefiadores que casi dictan politicas
editoriales, ellos siempre se van a pelear por ganarle mas espacio al texto y darle méas
espacio a la imagen y a las cabezas y ahora con la tendencia de poner graficos y
numeralias, eso reduce los espacios inevitablemente”.

En expresiones una nota principal tiene cuando mucho cuatro mil caracteres, es
decir una cuartilla y dos parrafos. “Y la tendencia es a reducirlas ain mas, yo me peleo
con el editor para que me dé mas espacio y el editor se pelea con el disefiador pero en
esta idea de darle mucha relevancia a la imagen, de tanta decoracién que se le hace a
una plana la que se hace es reducir mas el texto.”

La limitacion del espacio “exige mayor capacidad de sintesis, pero al mismo
tiempo deja fuera el contexto, deja fuera posibilidades de dar mas voz a los
entrevistados, eso aunado a la necesidad de llenar diario las paginas con pocos
reporteros impide hacer un reportaje de grande aliento, que se trabaje en semanas, las
secciones de cultura ya no tienen reporteros designados a reportajes especiales, ahora el
reportero hace las notas del dia, al mismo tiempo que hace las notas principales o de
portada o con mayor pretension de ser temas de impacto, eso repercute terriblemente en

la calidad de las secciones”, reconoce Luis Carlos.

% Luis Carlos Sanchez fue reportero de la agencia de noticias del Estado Mexicano Notimex, para la cual
cubria la fuente de espectaculos y cultura. En Excélsior es un nuevo elemento, tiene apenas un par de
afios que ingreso a sus filas como reportero especializado en politica cultural y patrimonio historico.
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En un ejercicio de autocritica, Sanchez asume que en muchos momentos no se
sostienen firmemente las notas, pero la rapidez y la inmediatez con la que se necesita
esa nota hace que se publique asi, endeble. “La idea que algunos editores tienen acerca
de la informacion o de cdmo debe trabajarse no va tan de la mano de la propia vision del
reportero y eso tiene que ver con la necesidad de dar seguimiento a ciertos temas o dar
la posibilidad de que se trabajaran mas los temas, esta inmediatez de reciclar la pagina
todos los dias a veces no lo permite y se nota en el trabajo final, si es cierto que asi se
hace, pero la idea seria mejorarlo y desde tu trinchera tratar de que las cosas cambien,
no sé si se deba al ritmo o a cdmo funcionan hoy los periddicos pero uno termina por
acoplarse tanto a las dinamicas que caemos en inercias negativas, a los parametros que
estan dictando los periddicos como empresas mas que como medios de informacién”,
asegura el reportero.

Cuando los reporteros publican textos poco sélidos las fuentes empiezan por
descalificar su trabajo, el resultado es un desprestigio del gremio, que ademas no esta
unido como tal. Sin embargo, Luis Carlos considera que “las fuentes deberian respetar a
los reporteros, asi como en la historia del periodismo mexicano los reporteros siempre
fueron un importante brazo de la discusion politica, creo que en el caso de la cultura el
reportero no se considera tanto parte del gremio cultural, el gremio cultural esta
compuesto por los escritores, los intelectuales hasta por los funcionarios culturales, pero
no por el reportero que da cuenta del acontecer; hay un desprestigio en el que ha caido
el reportero cultural en el sentido de que muchas fuentes piensan que el reportero de
cultura es improvisado e inculto”.

Ademas, él reconoce que los reporteros culturales no se interesan por leer al
otro, hay una arrogancia, los reporteros no se leen entre si, incluso muchos reporteros de
cultura no leen sobre sus temas ni les interesa cubrir cultura, y a eso se debe el
desprestigio por lo que “en principio hace falta autocritica”.

Victor Manuel Torres®, protagonista clave en la reconfiguracién del nuevo Excélsior, al
desempefiarse como subdirector de opinion y coordinador de todas las columnas y

articulos del periddico, ademas del cuidado de deportes, cultura y suplementos,

% victor Manuel Torres, egresado de la licenciatura en Letras Hispanicas en la Facultad de Filosofia y
Letras de la UNAM, se sumo en marzo de 2006 a las filas del nuevo Excélsior, donde inicié como editor
de finanzas, para luego convertirse en subeditor de opinion y coordinador de deportes, cultura y
suplementos. Fue a €l a quien le toco la parte mas complicada del reposicionamiento de Excélsior como
un medio renovado. Torres estuvo ahi hasta 2009, cuando decidio continuar su carrera en la casa editora
Fondo de Cultura Economica.
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considera que “lo fundamental del periodismo radica en algo que es igual de importante
que la imparticion de justicia: dar a conocer el hecho a la gente de una manera pulcra”.

“El periodismo cultural se tiene que hacer con imaginacioén y con la conciencia
de que no puedes rebasar limites fisicos, que tienes que dar la mayor cantidad de
informacidén posible en el menor espacio posible, por eso hablo de la cada vez mayor
importancia de los disefiadores, claro que tienes que aplicar un criterio de seleccién, un
editor edita, todo es editable, absolutamente todo aunque el reportero te diga que hay un
dato absolutamente necesario, el lector que no lo ve no lo va a extrafiar. No hay que
perder el foco, se tiene poco espacio Yy se tiene que dar la mayor informacion posible, asi
es”, dice Torres, para quien los limites de espacio no implica poca calidad informativa.

“Tuvimos la idea hacer un proyecto de suplemento cultural, teniamos a un staff
muy profesional, con experiencia, con trayectoria, lo que pasé fue que el tema
econdmico se impuso, a la fecha el diario sigue sin suplemento cultural, y no lo tendra
por lo menos en el corto plazo esa fue una transicion que no se dio y lo digo con tristeza
porque hace falta”, reconoce ¢l ex responsable de la seccion cultural de ese diario.

“El periodismo cultural esta llegando a ser una profesion que nadie sabe bien a
bien de qué va, es decir es mitad oruga y mitad mariposa, tenemos muy buenos
periodistas culturales pero no se avizora una nueva generacion importante que encabece
un cambio, en principio por el tema econémico que otra vez se impone. La seccion
cultural en los periédicos de manera tradicional habia venido siendo ya no digas la
cenicienta, la asistente de la cenicienta, porque muchos periodistas culturales se negaron
a la evolucién de ser editores por ser promotores o publirrelacionistas y de alguna
manera evitaron el tema de hacer o imaginar secciones culturales que también fueran
productivas en el sentido raso del término, muchos lo rehusaron, no quisieron entrarle,
no quisieron agarrar al toro por los cuernos”, éste es un problema de los periodistas, no
de las condiciones criticas de caracter econémico que son inevitables, no hubo
periodistas que buscaran promover una seccion que tuviera entre sus fines la
autosustentabilidad o la rentabilidad, “es mas facil ser la victima”.

Ana Marfa Longi®’, reportera cultural de cepa en Excélsior, quien luego de dos

décadas de trabajar para esa empresa fue despedida en el marco de la renovacion del

% Ana Maria Longi fue reportera de la fuente cultura para Excélsior desde 1986 hasta 2006, cuando ella,
junto con un grupo de 250 periodistas, fue despedida, en el marco de la compraventa de la cooperativa, a
pesar de que cuando se pactd la compra del diario estaba la condicién y promesa de no despedir a los
empleados. Actualmente publica algunas colaboraciones para el diario unoméasuno y es la vocera del
Seminario de Cultura Mexicana, fundado en 1942 y dirigido por Arturo Azuela.
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diario, en 2006, tiene una visidn menos pragmatica que la de Victor Manuel Torres,
pues para ella, el problema fundamental radica en que los directores de los diarios no
son periodistas sino empresarios.

“Ha llegado un grupo de empresarios a tomar los periodicos, a perjudicarlos
enormemente con su ignorancia cultural y han hecho de grandes periddicos unas
verglienzas donde todo estd mezclado, donde los periodistas van a entrevistar a alguien
y jaméas publican la nota aunque sea una persona valiosa, donde se hace una burla
constante de los lectores, donde hay una gran corrupcién, donde simplemente se esta
pensando en que el espacio debe dejar dinero, donde no hay la responsabilidad de la
labor informativa que debe tener un pais. Estoy muy triste, porque he sido testiga de lo
que es el verdadero periodismo, y no es el que se hace actualmente”, dice con enojo la
actual jefa de prensa del Seminario de Cultura Mexicana encabezado por Arturo Azuela.

“Uno de los aspectos mas lamentables es que estan olvidados los personajes del
siglo XX, los que hicieron la cultura del siglo XX, ya nadie conoce a los grandes
intelectuales de nuestro pais y darlos a conocer es labor del periodismo cultural que no
ha cumplido a cabalidad con eso. Los periodistas culturales tendrian que estar unidos a
ellos para enriquecer su trabajo. Hace falta hacer conciencia sobre la necesidad de dar
mas espacios, no se puede perder el espacio cultural”, senala la periodista.

René Avilés Fabila®, escritor y periodista destacado, comparte la idea de Ana
Maria Longi en el sentido de que los duefios de los medios han condicionado el desdén
hacia lo cultural, pues asegura que ellos son los principales responsables de la actual
condicidn del periodismo cultural.

“Yo nunca he visto mayor interés de los duefios de las empresas o de los
directivos de los periddicos en el periodismo cultural, al contrario, prevalece el
desinterés, lo que es muy raro porque México es un pais productor de cultura de alto
nivel, siempre lo ha sido, en la musica, en la pintura, en la literatura, y este desinterés de

pronto puede desaparece momentaneamente porque alguna persona o grupo importante

% René Avilés Fabila tiene su vida periodistica muy ligada a Excélsior desde que enviaba sus
colaboraciones cuando era estudiante de posgrado en la Universidad de Paris, Francia. Colaborador y
fundador de Unomasuno, editorialista de Ovaciones y de Excélsior entre 1981-1998, diario en el que fue
editor de su seccion cultural entre 1984 y 1986 y, de 1985 a 1998, fundador y director del suplemento
cultural El Buho. Actualmente escribe para Excélsior, La Cronica y las revistas Siempre! y
Libertas. En 1990 recibid el Premio Nacional de Periodismo otorgado por el Club de Periodistas de
México, por EI BUho como mejor suplemento cultural; en 1991, el gobierno de la Republica le concedi6
el Premio Nacional de Periodismo por Divulgacién Cultural.
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pide la creacién de un suplemento o porque hay un director sensible y lo concede, pero
esto ya casi no ocurre”, lamenta el escritor y actual articulista de Excélsior.

Avilés Fabila narra como tras su salida de Excélsior con la desaparicion de su
suplemento cultural EI Buho pens6 que con su prestigio y experiencia cualquier puerta
se le abriria, pero no fue asi. “Fui primero a buscar al duefio y al director de El
Universal y me dijo que no le interesaba un suplemento cultural, que no era negocio que
ellos eran una empresa muy exitosa, yo le expliqué lo que queria, le llevé un proyecto
profesional y bien hecho, con un estudio de mercado y no le interesé en absoluto; con
ese mismo proyecto me fui a ver a Mario Vazquez Rafia, y de entrada me dijo, a mi no
me importa la cultura, me importa la nota roja y el deporte, eso es todo”.

“Hay esa tendencia muy clara, tendriamos que buscar una explicacion que esta
en el propio Estado que ha dejado de ser el gran promotor cultural. Desde el afio 2000 el
Estado empez6 a dar muestras de fatiga, con Vicente Fox no se hizo absolutamente
nada, no so6lo eso sino que fue ofensivo que pusieran a Sari Bermudez a administrar la
cultura del pais, como ofensivo fue que ahora pusieran a Consuelo Saizar, que es una
mujer que no tiene ninguna idea, ninguna obra, ninguna experiencia, no hay ninguna
cualidad para que el presidente Felipe Calderdn la pusiera ahi. Lo visible es que el
Estado no tiene interés, llegé hasta donde podia llegar, la globalizacién impulsa otro
tipo de proyectos que empiezan a venir de la iniciativa privada”, critica con enfado, al
verificar que en la realidad hay una gran actividad cultural en todo el pais, y lo que no
hay es una reaccién positiva del Estado; existen intentos loables en los estados de la
Republica y desde la sociedad civil también se impulsan los proyectos en materia
cultural, pero la ausencia de una politica de Estado decidida y firme no la hay.

“Hay un agotamiento del sistema que tradicionalmente promovid la cultura
mexicana y que hoy lo que hace es promover a ciertas figuras nada mas. Tanto el Estado
como los medios se han concentrado en 4 ¢ 5 figuras nada mas, hay una especie de
transformacion, ahora hay una multitud de jovenes que hablan de empresas culturales o
publicaciones via Internet, hay un cambio que aun no esta claro, lo que si esta claro es
que ni el Estado ni los medios de comunicacién tienen mayor interés, las secciones se
han mantenido milagrosamente”, considera este critico acérrimo de las tendencias que

ponen su interés “en lo frivolo, en lo espectacular”.
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4.3 Propuestas para un replanteamiento de la actividad periodistico-cultural

Como hemos visto, la idea generalizada que existe sobre el periodismo cultural
refleja desanimo, decepcion del quehacer mismo de esta parcela del periodismo, ademas
de que el futuro no parece prometer transformaciones significativas que redunden en
algo favorable.

Limitantes como la falta de espacios, el poco interés e incluso la falta de audacia
para comercializar las planas culturales, la falta de especializacion de los periodistas, el
desapego del gremio, la falta de plazas para aumentar la plantilla de reporteros y la
cobertura reduccionista de los temas culturales, entre otras, han determinado, no sin
justificacion, esa situacion de crisis.

No obstante, ninguna publicacion puede darse el lujo de excluir el periodismo
cultural porgue sus limitaciones, que no son pocas, no menguan la trascendencia, ni la
necesidad de un periodismo que dé cuenta de la realidad cultural de un pais que como
México es un mosaico que produce cultura y arte. No hay estado de la Republica que no
posea una feria de libro, un instituto para la cultura o una secretaria que la administre.

El primer tropiezo de las secciones culturales es de tipo econémico, la queja es
constante en este sentido. Estas secciones no son autosustentables ni reditGan ganancias
a las empresas. En este sentido quiza lo primordial sea buscar los modos méas adecuados
para vender sus espacios, los clientes ahi estan, hay que convencerlos, aunque ésta no
sea la vocacion de una seccion cultural, es la dindmica que rige al periodismo en todo el
mundo, y es condicién sin la cual no se puede garantizar la subsistencia de ningun
medio.

La informacion cultura le da presencia y prestigio a los diarios, indudablemente,
ademas ofrece orientaciones sobre qué libro comprar o a qué espectaculo acudir. Esto
podria atraer publicidad.

“La tinica posibilidad que veo yo, es hacer rentables las secciones culturales pero
con sentido, es decir si tienes tal cantidad de lectores demostrables es qué te puedes dar
el lujo de vender mas publicidad, sin publicidad no se sobrevive, y en la medida en que
puedas hacer rentable tu seccion vas a mejorarla, la ventaja de caminar amparado en el
presupuesto de los demas, como hace la seccion cultural, es que camina sola, pero la
desventaja es la posibilidad de desaparecer, en la medida de ser rentable en esa medida
van a crecer las secciones culturales, suena rudo, pero es asi”, dice sin matices Victor

Manuel Torres.
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Esta vision la comparte René Avilés al decir que “hace falta una actitud mas
activa de los interesados que no son los duefios de los medios sino quienes se dedican a
hacerlo, los periodistas, deben ver que si que hay una posible cartera de personas
interesadas en promover sus productos culturales, hay que hacer un esfuerzo, pero no lo
va a hacer ni el director ni el duefio”.

La postura de los entrevistados es que otro factor critico es la falta de
preparacion de los propios reporteros, reconocen que hay muchos colegas poco
preparados para dar cuenta de actividades que requieren alta especializacion, lo que se
refleja en coberturas endebles, falla a la que se suma la premura del trabajo cotidiano y
la reduccion de los espacios.

Una posible forma de enfrentar la problematica es que los propios periodistas
tanto reporteros como editores sigan el camino de la especializacion que inicia desde las
universidades en las que se ha profesionalizado el oficio del periodista. Que la critica
literaria o teatral deje de estar en manos de los propios narradores o directores de
escena, al menos asi lo ve René Avilés Fabila, al considerar que “los periodistas
culturales deben dar rienda suelta a su creatividad”, para hacer atractivo su trabajo y
diversificar los contenidos, que en la mayoria de los casos estan determinados por los
intereses de las industrias culturales y por las agendas oficiales que no dejan pasar
natalicios, centenarios, ferias de libros y homenajes.

Los periodistas han dejado en manos de los especialistas en diversas areas de la
cultura el espacio para la critica y mas bien podrian compartirlo con ellos. Si bien es
cierto que el valor fundamental del periodismo cultural esta en su capacidad de difusion
y divulgacion, han dejado de lado la formacion constante a la que deben estar obligados,
porque su oficio asi lo exige. Si el periodista cultural se convierte en un especialista de
la cultura podra desempefiar con decoro su trabajo, pero ademas atraerse mas lectores y
en esa media, quiza, mayores espacios.

La especializacion también es necesaria en la medida que se pueden dar a
conocer hechos artisticos a los lectores de una manera mas amable, invitarlo de una
manera mas provocadora, si no se tiene esa sensibilidad se pueden cometer errores,
“cubrir cultura no es cualquier cosa, no es hablar de lo bonito que son los cuadros de
una exposicion o porqué es importante asistir a alguna actividad”, considera Juan Solis.

Y esa especializacion no necesariamente se adquiere en la escuela, las
universidades son formativas, pero la especializacion estd en la practica. “A veces los

chavos recién egresados no saben ni escribir correctamente y uno ve que su problema de
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sintaxis o de redaccion no era formativo era de incultura. Hay un divorcio entre la
escuela y la vida practica. Lo aprendes hasta que estds en el ejercicio de este oficio”,
dice Sandra Licona, quien convivio, en El Universal, con practicantes de periodismo sin
la vocacion, ni la preparacion para ejercerlo, pero dispuestos a entrar en un mercado
laboral muy competido.

“Creo que nosotros tenemos que aprender a escribir mejor para ganarnos
lectores, a escribir de nuevos temas, lo Unico que nos queda es tener responsabilidad en
la nota que hagamos, la mas grande o la mas pequefia, tener responsabilidad con el dato,
ahi se cumple con algo, se le queda a alguien, si somos capaces de contar una obra de
teatro con una lectura que vaya mas alla de lo que en la conferencia de prensa nos
dieron, que vaya mas alla de lo que nos quieren hacer decir, que vaya mas alla de lo
que el artista ha dicho en otras partes, ofrecemos algo mas y ese es nuestro deber,
entregar algo mas”, dice convencida Sonia Sierra, para quien es urgente mejorar la
calidad de los contenidos aunque sélo estén en una pagina.

Otra opcion para enriquecer los contenidos es “regresar al concepto del editor
formador que ha pasado por los procesos que tiene que vivir el periodista para llegar a
ser editor si no fueron reporteros tienen una deficiencia grave porque no saben cudl es el
proceso de busqueda y eso impide tener una vision mas amplia del trabajo que como
editores realizan”.

Este también es un problema de especializacion, hay periddicos en los que los
editores que no han pasado por ningun proceso periodistico previo, a la larga eso puede
restar capacidad de maniobra, y credibilidad.

René Avilés critica de forma severa al periodismo cultural: “el periodismo
cultural en México es de hueva, es aburrido es fastidioso, es solemne, no hay
originalidad, no hay deseos de hacer algo diferente, acaso algin audaz que escribe con
cierta ligereza pero no se trata de eso, se necesita la voluntad de los interesados en
buscar nuevas maneras de expresarse y si hay alguna seccion en donde se puede hacer
es en las secciones culturales”.

“Doénde esta el periodismo que hurga, que investiga, los periodistas hacen textos
llenos de errores, de equivocos; los comentaristas de secciones culturales se limitan a
escribir resefias o notas de una superficialidad asombrosa, a veces ellos son los primeros
culpables. Este tipo de periodismo es el que se tendria que abandonar y realizar un un
periodismo polémico. Hace falta ser novedosos, originales, irreverentes, audaces,

accesibles. Hay mil formas de presentar la informacion, de manera atractiva”, dice el
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escritor con cierta desesperacion en sus palabras que casi se atropellan al ser
pronunciadas por este hombre que ha dedicado parte de su actividad profesional al
periodismo cultural.

Un elemento mas para lograr un periodismo cultural de altos vuelos es la
reflexion sobre este quehacer. Los propios periodistas tendrian que dejar atras atavismos
e inercias que no aportan a su quehacer; tendrian que preguntarse sobre su funcion
social de informar.

Maria Elena Matadamas considera que “los medios tendrian que ponerse a
pensar cudl es el pais que queremos y trabajar por eso, qué le toca al periodista de
cultura y a las secciones de cultura, no es mas que mostrar lo que este pais es, asi como
somos violentos somos un pais creador, que construye, que tiene una identidad, eso
tendria que estar también presente en los medios, esta lo negativo y creo que la gente
estd harta de abrir los periodicos y encontrarse con lo mismo que ve y escucha en los
medios electronicos”.

Matadamas considera que se debe repensar la funcion de los medios impresos
que frente a Internet y los medios electronicos se han quedado muy rebasados. “Los
periddicos no pueden competir con Internet, con la inmediatez, ya no podemos competir
con television ni con radio, el papel del impreso es hacer que la reflexion sea otra, quiza
con mayores datos con otros elementos que enriquezcan lo que ya dijeron los otros
medios, el impreso no puede ponerse a repetir la informacion que ya se conoce, su
funcion seria otra”.

“Necesitamos repensar qué queremos y qué necesitamos pero no solo esta en los
periodistas, estd en quienes dirigen los medios, en quienes tienen en sus manos los
medios, estoy segura de que sin ese analisis y esa reflexion no va a ocurrir nada, los
reporteros somos empleados y nos ajustamos a politicas editoriales disefiadas por un
empresario y uno no puede saltarse las trancas”, afiade la periodista, quien a manera de
autocritica reflexiona sobre la falta de capacitacion y la “gran flojera, apatia y
chambismo, la autoexigencia al minimo”, de los periodistas.

Al parecer la urgencia esta en repensar el papel de los periodistas culturales, qué
quieren comunicar y cudl es su rol social. Ante esto Luis Carlos Sanchez considera que
“si fuéramos menos arrogantes, si estuviéramos dispuestos a escucharnos y a leernos,
podrian ser diferentes las cosas, hace falta un ejercicio de autocritica y un sentimiento

de gremio, que no existe”.
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Consideraciones finales

Para concluir la presente investigacion es necesario decir que se traté solo de un
acercamiento a un campo problematico complejo; la fragmentacion de ese
campo nos permitio comprenderlo, adentrarnos y hacernos mas preguntas

propias de futuras investigaciones.

En principio diremos que las dinamicas socioecondmicas
contemporaneas han incidido negativamente en las précticas del periodismo

cultural impreso. Asi lo constatamos con esta investigacion.

Los periddicos que fungieron como muestra para investigar nuestro
objeto de estudio, EI Universal y Excélsior, son sélo un ejemplo del momento
critico por el que atraviesan las secciones culturales; no obstante, su situacion es

de crisis, no de decadencia.

Después de haber puesto el punto final en el cuarto capitulo de esta investigacion
volvi a leer el protocolo que le dio sustento. Me detuve en la hipétesis de trabajo, a

saber:

Los altimos cambios gerenciales de El Universal y Excélsior han condicionado
un cambio en la politica editorial de las dos publicaciones cuya tendencia va
hacia la disminucién de la cobertura de la fuente cultural debido a que ésta no
es autosustentable ni reditla ganancias a las empresas periodisticas. La poca
rentabilidad econdémica de la seccion cultural se traduce en menor interés hacia
esta fuente por parte de los duefios y directivos de ambos diarios, en carencia
de contenidos, en falta de investigacion y en pobreza informativa, que no refleja

la realidad cultural del pais.

Toda hipotesis, como sabemos, esta sujeta a comprobacion o refutacion. Debo
decir aqui que mi enunciado hipotético fue, para fortuna de esta tesis, refutado. La idea
generalizada de que el mayor problema del periodismo cultural es su incapacidad de ser
autosustentable ha sido una justificacion de la crisis de este tipo de periodismo, pero no

es ni la Unica causa, ni la mas grave en el declive de la prensa cultural.
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Nos atrevemos a afirmar lo anterior, porque aunado a la falta de recursos esta el
problema de la indefinicion de la fuente cultural, de politicas editoriales poco claras en
materia cultural de una marcada ausencia de objetivos, en este sentido es que lo

financiero pasa a segundo término.

Como explicamos en el segundo capitulo, los cambios en las direcciones y
gerencias de ambos diarios, incidieron de manera franca y decidida en la realizacion del
periodismo cultural, marcaron pautas poco claras y no definieron cual era el periodismo
cultural que querian hacer, por lo tanto las secciones destinadas a esta fuente son

espacios difusos.

Efectivamente, es indiscutible que el tema financiero es significativo ante la
evidencia de que una publicacion, la que sea, no puede subsistir sin anunciantes, no
obstante en el tema de la prensa cultural, de las secciones culturales especificamente,
nos encontramos con que ademas de esta dificultad, existe una superior y determinante:
los medios y los periodistas no han hecho frente a la cultura como una expresion
inherente a las actividades de los seres humanos, se han limitado a ser un parte
informativo complementario. Revertir esto, a partir de compromisos editoriales
explicitos dentro del marco de la pluralidad seria por si sola una apuesta periodistica

audaz.

El hecho de que las secciones culturales estén en las Gltimas paginas y no tengan
un espacio propio ha lacerado la calidad de los contenidos. Que se reduzcan los
espacios, que haya recorte de periodistas profesionales y especializados afecta a todo el
periodismo cultural porque lo desdibuja. La sociedad no se ve reflejada en los
periddicos, lo que provoca una desvinculacion entre los medios y la sociedad.

Asi lo advertimos en el capitulo tres, que da cuenta de la informacién que se
gener0 en el verano de 2009, lapso en el que ninguno de los dos periodicos, hizo algun
reportaje o cronica, alguna entrevista, y en el que la mayoria de sus notas informativas
contaban en promedio de tres a cinco parrafos, salvo excepciones notables, sobre todo

en Excélsior.

Efectivamente el primer tropiezo de las secciones culturales es de tipo

econdémico, la queja es constante en esta direccion. Estas secciones no son
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autosustentables ni reditian ganancias a las empresas. En este sentido quizd lo
primordial sea buscar los modos mas adecuados para vender sus espacios, aunque esta
no sea la vocacion de una seccion cultural, es la dinamica que rige al periodismo en
todo el mundo, y es condicion sin la cual no se puede garantizar la subsistencia de

ningan medio.

Las secciones culturales pueden ser vitrinas y plataformas para dar a conocer la
creacion cultural, la creacion artistica, tienen la funcion de hacer accesibles las
expresiones creativas de artistas e intelectuales; sin embargo, parece como si la
informacion cultural solo tuviera que ver con lo accesorio y fuera ajena a la vida

cotidiana.

Las entrevistas con los responsables del periodismo cultural de los periddicos
aqui estudiados nos revelaron una situacion que va mas alla de la prensa cultural pero

que la atafie directamente.

Y es que en principio, todos sin distincion coincidieron en la necesidad de una
mayor preparacion y especializacion de los reporteros; hace falta una conciencia plena
de lo que significa su labor y del valor social que ésta tiene; hace falta un riguroso
ejercicio de autocritica, las inercias y las rutinas cotidianas les han impedido ponderar
su labor, evaluarla y en consecuencia ejercerla con mayor rigor, responsabilidad y ética

profesional.

Esto aplica para todos los periodistas, pero se exhibe mucho méas en los
periodistas culturales que tienen ante si un mundo de posibilidades para informar, pero

no los elementos materiales para hacerlo.

México es un pais con una significativa infraestructura cultural, mas aun, con
una efervescencia de creadores en todas las disciplinas del arte, sin embargo no tiene —
salvo contadas excepciones- la prensa que dé a conocer esa realidad, y que ademas la

explique, la interprete o la cuestione.

Nuestros diarios, objeto de estudio, no son la prensa que vincula lo cultural con
la ciudadania. Si consideramos la idea de la democratizacion de la cultura, segin la

concepcién que consiste en popularizar las artes de élite a través de la educacién y la
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difusion, la prensa seria un vehiculo importante para lograr este objetivo relacionado

con la administracion de la cultura y la gestion cultural, pero no lo es.

Como vimos a lo largo de esta investigacion, la cultura humanista ha sido
exclusiva de las élites, y el periodismo cultural ha sido, tradicionalmente, el encargado
de informar sobre ello. A pesar de lo limitado de esta vision que reduce la cultura al
arte, no encontramos un periodismo comprometido con este objetivo. Menos aun si
consideramos que en una sociedad democratica lo cultural no se circunscribe

necesariamente en un circulo elitista.

En la prensa cultural hallamos dicotomias intrinsecas a la cultura: cultura
elitista-cultura de masas, cultura especializada-cultura general, erudicion-vulgarizacion,
entre otros binomios que reflejan el vasto universo en el que debe sumergirse la prensa
cultural, porque la realidad asi lo exige y porque lo cultural es un conjunto de
expresiones y valores que forman parte de la sociedad, ese mosaico heterogéneo y

complejo de expresiones simbolicas, estéticas, espirituales, populares.

Nos encontramos ante la urgente necesidad de diversificacion de contenidos para
mostrar ese mosaico, para terminar con la idea vigente de que las secciones culturales
son para una minoria selecta. Consideramos aqui, que si se logra hacer un periodismo
que incluya todas las expresiones habra entonces un vinculo con los ciudadanos que se
sentiran reflejados en la prensa y no excluidos de ella. Hace falta un lazo entre los

periodistas y sus lectores, ese lazo esta en los contenidos que se divulguen.

Hacen falta contenidos cuyo objetivo sea informar a la audiencia para
involucrarla no para entretenerla, para lograr una de las metas fundamentales del
periodismo que es la estimulacion de formas de participacion activa. Para alcanzar esta
meta, es indispensable comprender a la cultura como la organizacion de significados

sociales.

El periodismo ha sido histéricamente agente en la formacién de ciudadanos, en
la medida en que la informacion que brinda ayuda en la toma de decisiones, con lo cual
fomenta la participacion social y politica, esta capacidad del periodismo fundado en la
ética, podria potenciarse si se diluyen las fronteras que separan el analisis de los

fendmenos culturales de la llamada alta cultura y de la cultura popular. Lo cultural si es

129



de interés pablico por lo tanto merece un periodismo que trascienda la nota diaria y que

responda a las necesidades sociales.

Aunque parece muy clara la frontera que separa al periodismo cultural de otros
tipos de periodismo, su campo no es uniforme ni seria posible reducirlo a dos o tres
temas noticiosos, la gama es amplia hasta en su soporte de divulgacién que puede ser la
seccion de un diario, suplementos de variada periodicidad, revistas especializadas o

fasciculos, qué decir de la internet que permite diversas posibilidades.

Los limites del periodismo cultural estan en las posibilidades de espacio, en la
iniciativa y el talento de los periodistas, sean reporteros o editores y de los empresarios

de los medios, quienes al parecer han olvidado sus cddigos deontoldgicos.

Hace falta, sin embargo, no dar por sentado que todo lo cultural es noticioso, si
asi fuera no serian suficientes todas las planas de un diario. El hincapié que hacemos va
en el sentido de que lo noticioso se ha reducido, como vimos en el capitulo tercero de
este trabajo, a tal grado que ademas de la limitacion tematica tampoco hay cabida para

las cronicas o los reportajes, géneros sustantivos en el quehacer periodistico.

La idea es buscar los elementos que permitan llevar a cabo un periodismo que
fomente, en principio, una relacion entre creadores, sean éstos artesanos o artistas,
intelectuales o académicos, y un publico interesado en conocer lo que ocurre en ese

espacio donde la creacion humana es protagonista.

Encontramos con nuestra investigacion que los publicos estan ausentes, pues los
espacios culturales no estan ahi para servirle a los lectores, estan ahi porque es
impensable su ausencia dado que los diarios no correrian el riesgo de parecer poco
civilizados, pero no existe aparentemente un genuino interés por colocar la esfera de lo
cultural en un espacio que privilegie los contenidos, de ahi que sus espacios se ubican
en las ultimas paginas de secciones mayores como las destinadas a la informacion

metropolitana o a los espectéaculos.

Consideramos que la prensa podria funcionar como el vinculo que actualmente
no es; podria generar ese espacio que dé las certezas y los marcos significativos
comunes, no obstante estamos frente a una contradiccion ontolégica del periodismo ya

gue éste tiene como objetivo primario dar a conocer el mundo, informar sobre el mundo,
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interpretarlo, sin embargo no lo hace en lo referente a lo cultural, mas bien niega la
realidad creativa, cancela las posibilidades de generar los contenidos simbolicos que den
cuenta de la vasta produccion cultural, en sus acepciones tanto antropolégica como

humanistica.

Este tipo de periodismo tiene todas las posibilidades para formar parte de ese
gran proyecto cultural que va mucho maés alla de ser solo un parte informativo o una
cartelera ilustrada, sino de generar con vigor los canales que permitan la transformacion

que la realidad social merece.

Ademas de las complicaciones de tipo econdmico que implica, como hemos
dicho, la reduccién de los espacios dedicados a lo cultural, nos topamos con un
problema mayor, el relacionado con el esnobismo, la banalidad, la trivializacion.
Estamos, qué duda cabe, en una sociedad que privilegia el espectaculo, y que permite la

proliferacion de lo efimero y que olvida su inalienable rol como fuente histdrica.

Buena parte de la memoria histdrica de un pais se encuentra en los repositorios
de las hemerotecas, es en los periédicos donde se escribe la historia del dia a dia. Los
diarios son fuentes historicas y aungue son consideradas como fuentes secundarias su
uso es angular en las indagaciones sobre el pasado, remoto o contemporaneo. Decimos
con pena que las secciones culturales de los dos periédicos aqui analizados no
cumpliran ese papel, no seran fuente, por la razon de que la realidad cultural del pais no

esta presente en sus planas.

Esta situacion habla de una falta de conciencia sobre el rol de la prensa; las
universidades que imparten las licenciaturas en Comunicacioén o en Periodismo tienen
ante si un reto que no pueden eludir: que los cientos de egresados fundamenten su
profesidn en la ética y en la conciencia de lo que significa la labor del periodista, pues
no se trata de un oficio ordinario, su actividad esta ligada estrechamente con el progreso

de las sociedades.

Nos encontramos también con una fuerte burocratizacion de los contenidos en el
sentido de que se han dejado de lado las investigaciones propias, salvo Excélsior que ha
sabido gestionar sus reducidos espacios para complementar su trabajo de difusion con el

seguimiento de las politicas culturales, EI Universal, por su parte -como vimos en el
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capitulo tercero- se ha limitado en su quehacer a reproducir boletines oficiales y
despachos de agencias internacionales, el trabajo periodistico auténtico, con todas las
implicaciones que conlleva, es la parte minoritaria de los contenidos de su seccion

cultural, tan es asi, que la responsabilidad de realizarlo recae solo en dos personas.

Limitantes como la falta de espacios, el poco interés e incluso la falta de audacia
para comercializar las planas culturales, la falta de especializacion de los periodistas, el
desapego del gremio, la falta de plazas para aumentar la plantilla de reporteros y la
cobertura reduccionista de los temas culturales, entre otras, han determinado, no sin

justificacion, una percepcion de crisis.

No obstante, ninguna publicacion puede darse el lujo de excluir el periodismo
cultural porgue sus limitaciones, que no son pocas, no menguan la trascendencia, ni la
necesidad de un periodismo que dé cuenta a cabalidad de la realidad cultural de un pais

gue como México es productor fértil en materia cultural y artistica.

La postura de este trabajo no es apocaliptica, no planteamos aqui la idea de que
el periodismo cultural desaparecerd, eso no parece posible, pero si planteamos que el
periodismo cultural como lo hemos conocido a lo largo del siglo XX ya no goza de
salud y hace falta cambiar las formas, replantear el oficio en funcion de los retos que

los avances tecnoldgicos y que las dindmicas empresariales imponen.

Esta investigacion no tiene mayores pretensiones que la de ser un foco rojo, un
Ilamado de alerta para que la tradicion del periodismo y de periodistas culturales de

nuestro pais siga siendo tal y no quede archivada en los acervos de las hemerotecas.

Un primer paso, quiza, para lograr un periodismo cultural de altos vuelos es la
reflexion critica sobre este quehacer. Los propios periodistas tendrian que dejar atras
atavismos e inercias que no aportan a su oficio; tendrian que preguntarse sobre su

funcion social de informar.
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