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Introduccion

Hace algunos anos, la historiadora del arte estadounidense Svetlana Alpers
senal6 que no se encontraba estudiando la historia de la pintura holandesa, sino
la pintura como parte de la «cultura visual» holandesa®. Con esto, Alpers tenfa
la intencién especifica de centrarse en las nociones sobre la visién (el mecanismo
de los 0jos), en las técnicas de creacién de imdgenes (el microscopio, la cdmara
oscura), y en las habilidades visuales (la elaboracién de mapas, pero también la
experimentacién) como recursos culturales en la practica de la pintura.

Esta «cultura visual» a la que se refiere Alpers, comprende una serie de
postulados que la constituyen como disciplina, a saber, que la visién es una
construccion cultural, que es aprendida y cultivada, no simplemente dada por
la naturaleza; que, por consiguiente, tendria una historia relacionada con la
historia de las artes, las tecnologias, los media, y las préicticas sociales de re-
presentacién y recepcién; y que se halla profundamente relacionada con las
sociedades humanas, con las éticas y politicas del ver y del ser visto. Para la
«cultura visual», la visién y las imdgenes, las cosas que, aparentemente, resul-
tan automdticas, transparentes y naturales, constituyen, en realidad, construc-
ciones simbolicas.

Uno de los primeros teéricos interesados en el campo de la «cultura vi-
sual» es el profesor de la Universidad de Chicago W.J.T. Mitchell, cuando en
el articulo “Interdisciplinarity and Visual Culture™ consideré a la «cultura
visual» como un campo interdisciplinar, un lugar de convergencia y conversa-

ci6n a través de distintas lineas disciplinarias.

2 Alpers, Svetlana, “Cuestioanario sobre cultura
visual” en Estudios Visuales, nimero 1, noviem-
bre de 2003, p. 84.

b Mitchell, W.J.T., “Interdisciplinarity and
Visual Culture”, en Art Bulletin, vol. LXXVII, 4,
diciembre 1995, pp. 540-544.



También el propio Mitchell en Piczure Theory® habia formulado un con-
cepto que es fundamental para el desarrollo de los estudios visuales. Tras
proceder a cuestionar el «giro lingiiistico», tal como habia sido expuesto por
Richard Rorty! e incluso al «giro semiético» propuesto por Norman Bryson
y Mieke Bal por ver en estos modelos de «textualidad» una lingua franca que
reducia el estudio del arte y también de las formas culturales y sociales a una
cuestion de discurso y de lenguaje, Mitchell apost6 por su particular giro: el de
la imagen (¢he pictorial turn), un giro que le llevé a proponer una transforma-
ci6n de la historia del arte en una «historia de las imdgenes» poniendo énfasis
en el lado social de lo visual, asi como en los procesos cotidianos de mirar a los
otros y ser mirados por ellos. Este giro es una compleja interaccién entre la
visualidad, las instituciones, el discurso, y sobre todo es el convencimiento de
que la mirada y las précticas sociales de observacién pueden ser alternativas a
las formas tradicionales de lectura unidas a los procesos de interpretacién.

Estas nuevas relaciones entre un sujeto que mira y un objeto mirado llevan
a Mitchell a concebir una teorfa de la visualidad que aborda el hecho de la per-
cepcidn no sélo desde el punto de vista fisiolégico sino en su dimensién cul-
tural. Cada realidad visual hay que entenderla como una construccién visual
con un interés igual o mayor para los estudiosos de la cultura como lo fueron
tradicionalmente los archivos de la produccién verbal y textual. ;Qué es lo que
quieren las imdgenes? se pregunta Mitchell para responder: «Lo que las im4-
genes quieren es no ser interpretadas, decodificadas, desmitificadas, veneradas
ni tampoco embelesar a sus observadores. Posiblemente no siempre quieren
ser merecedoras de valor por interpretadores que piensan que toda imagen
debe ser portadora de rasgos humanos. Las imdgenes pueden proyectarnos a
aspectos inhumanos o no humanos (...) Lo que en Gltimo término quieren las
imdgenes es ser preguntadas por lo que quieren, con el sobreentendido de que
incluso puede no haber respuesta»©.

Lo importante para la «cultura visual» ya no es buscar el valor estético del
«arte elevado», sino examinar el papel de la imagen «en la vida de la cultura»
o, dicho en otras palabras, considerar que el valor de una imagen no procede
(0 no s6lo procede) de sus caracteristicas intrinsecas e inmanentes sino de la
apreciacién de su significado (y aqui es tan importante una imagen televisiva
como una obra de arte en mayusculas), tanto dentro del horizonte cultural de
su produccién como en el de su recepcidn.

¢ Mitchell, W.J.T., Picture Theory, Chicago y ¢ Mitchell, W.J.T., “What Do Pictures Really
Londres, The University of Chicago Press, 1994. Want?”, en October, nimero 77, 1996, p. 82.

4 Richard Rorty en el libro Philosophy and the
Mirror of Nature, publicado por la Universidad
de Princeton en 1979, habia concluido su
historia de la filosofia con lo que él llamé el
«giro lingiiistico» que suponia el triunfo de los
«modelos de textualidad» por encima de todo
componente visual.



La «cultura visual» es en si misma, una alternativa de acercamiento al fe-
némeno visual diferente al hermenéutico de andlisis estilistico, a la iconogratia
e historia social, al psicoanalisis, etc. Autores como Nicholas Mirzoeft, Jessica
Evans y Stuart Hall han publicado diversos textos en los que la reivindicacién
de la visualidad se entiende como una disciplina tictica que busca dar respues-
ta al rol de la imagen como portadora de significados en un marco dominado
por los discursos horizontales, las perspectivas globales, la democratizacién
de la cultura y la fascinacién por la tecnologia mis alld de toda jerarquizada
memoria visual. La «cultura visual» se entiende en ambos casos (con las mati-
zaciones que comentaremos) como un cajon de sastre en el que las cuestiones
de género, de raza, de identidad, de sexualidad e ideologia conviven con cues-
tiones mds especificas de visualidad. En este sentido mientras Evans y Hall
ponen el acento en las metdforas visuales y las terminologias del «mirar» y del
«ver», las que derivan de la sociedad del especticulo y el simulacro, de las po-
liticas de la representacién, de la mirada masculina, del fetichismo y del voye-
rismo, con un especial hincapié en las reflexiones sobre la visualidad de Bar-
thes, Benjamin, Lacan o Foucault, la propuesta de Mirzoeft se sitia més cerca
de los Estudios Culturales que de los Visuales. Asi, y atn citando a Mitchell y
su «giro de la imagen» (del «<mundo como texto al mundo como imagen»), la
reivindicacién de lo visual por parte de Mirzoeft se desplaza hacia el campo
mds amplio de los estudios culturales que incluyen desde la teorfa gueer, la
pornografia, los estudios afro-americanos, los estudios gay y lésbicos hasta los
estudios coloniales y postcoloniales.

Un concepto que se encuentra intimamente ligado a la «cultura visual» es
el de «ojo de la época». “Oj0” y “época” hacen referencia a lo natural y lo cul-
tural, a la diferencia que podriamos establecer, entre visién y visualidad. Tal
diferencia no existe sino en el enunciado, pues, en la practica, visién y visuali-
dad son una misma cosa. La visién —ya lo intuy6 Benjamin en su més famoso
ensayo—, se construye histéricamente, de tal manera que cada época tiene
“un modo de ver” o un paradigma de visién particular y caracteristico que lo
diferencia de épocas pasadas y futuras: la visién o la visualidad son, pues, dis-
continuas.

El ojo de la época, en realidad, no se refiere a otra cosa que a la «cultura
visual» de un tiempo concreto, a un régimen de visién gestado en el complejo

entramado del mundo de vida, en el que lo artistico no es sino uno mas de los

f“A lo largo de amplios periodos histéricos, las
caracteristicas de la percepcion sensorial de las
comunidades humanas van cambiando a medi-
da que cambia su modo global de existencia”
(Benjamin, Walter, “La obra de arte en la época
de su reproductibilidad técnica”, en Sobre la
fotografia, Valencia, Pre-Textos, 2004, p. 98).



factores que lo componen. En este sentido, la obra de Baxandall, junto a la de
Svetlana Alpers, ha sido reclamada en mas de una ocasién como el primer uso
“legitimo” del término «cultura visual», pues, en ambos casos, fue utilizado
para referirse al espectro de imagenes caracteristico de una cultura particular
en un momento particular.

La nocién de “modos de ver” o “modos de mirar”, bajo la forma de una
weltangschauun, una cosmovisién o espiritu dominante de una época que, de
algtin modo, estd presente tanto en las realizaciones artisticas como en la ma-
nera en que los individuos tienen de percibir el mundo, no es ni mucho menos
nueva, sino, més bien, fruto de un larga tradicién en la historia del arte cuyos
origenes pueden ser rastreados desde Hildebrand a Panofsky, pasando por
Riegl, Wolfflin o Warburg.

En cierto modo, toda esa serie de nociones sobre la historicidad de la per-
cepcién y la construccion cultural de la mirada culminardn en la idea de “ré-
gimen escopico”, puesta en circulaciéon por Martin Jay en 1987. Desde la pu-
blicacién de su texto “Regimenes escopicos de la modernidad™® , el concepto se
ha popularizado hasta el punto de erigirse en palabra maestra de los estudios
de «cultura visual».

El término “régimen escépico” proviene del tedrico del cine francés
Christian Metz, quien, a la hora de examinar las relaciones entre cine y vo-
yeurismo, sostiene que “aquello que define el régimen escopico propiamente
cinematogréfico no es tanto la distancia mantenida, o el cuidado que se pone
en mantenerla, cuanto la ausencia del objeto visto™. Para Metz, el régimen
escopico propio del cine, seria algo asi como el modo “socialmente institui-
do” de mirar, “lo propio” de la mirada cinematogréfica. Jay recoge el térmi-
no de Metz, pero su aplicacién es bien distinta. Aunque no llega del todo a
definirlo nunca, los sin6nimos que utiliza a lo largo de su trabajo —“cultura
visual”, “campos oculares” o “modelo visual dominante”— nos hacen pensar
en que el significado de régimen escépico no es sélo el de “lo propio” de un
medio o un espacio, como lo era el cine y la sala de cine para Metz, sino en
cualquier caso “lo propio” de una época, su modelo particular dominante.
En otro lugar, viene a decir que realmente un régimen escopico es sin6nimo
del término “visualidad”, como aquello cultural que desplaza el modelo na-
tural del estudio de la visién. La reconstruccién, llevada a cabo recientemen-
te por Antonio Somaini, del sentido que tendria un régimen escopico para

9 Jay, Martin, Campos de fuerza. Entre la histo-
ria intelectual y la critica cultural, Buenos Aires,
Paidds, 2003, pp. 221-252.

" Metz, Christian, [ significante imaginario:
psicoandlisis y cine, Barcelona, Paidés, 2001,
p. 71.



Jay es quiza una de las més elaboradas, tanto, que merece la pena citarla en

extenso:

[Un régimen escépico] presupone que junto al estudio fisiolégico del funcionamiento
de la visidén, junto al analisis fenomenolégico de la conciencia de imagen y a la des-
cripcién de la estratificacién del fendmeno visual, junto, en definitiva, al andlisis del
complejo entramado de esquemas perceptivos, memorias y expectativas que consti-
tuye el papel activo y constructivo del espectador (el beholder’s shaer de que habla
Gombrich), se desarrolla una reflexion sobre la multiplicidad de los factores cultura-
les, sociales y tecnolégicos que estructuran el proceso del ver, subrayando como dicho
ver tiene siempre lugar en referencia a un sinfin de formas de representacién, a una
red de creencias y pricticas interpretativas socialmente compartidas, a un entrecru-
zamiento con la esfera del placer y el deseo, y en el interior de determinadas posibili-
dades de vision que son configuradas por la accién de los instrumentos y los aparatos

que regulan la produccién y el disfrute de las imagenes'.

Un régimen escépico, pues, seria mucho mds de un modo de representaciéon o
una manera de comprensién. Ha de ser entendido como el complejo entrama-
do de enunciados, visualidades, hibitos, pricticas, técnicas, deseos, poderes...
que tienen lugar en un estrato histérico determinado. Para entender lo que
significa un régimen escopico, habria que atender, como ha intuido Mitchell,
no sélo a la “construccién social de lo visual”, es decir, a lo manera en que

lo que vemos, lo que nos queda de una época responde a unos pardmetros
culturales concretos, sino también, y sobre todo, a la “construccién visual de

lo social™, al modo en el que se visualizan los propios esquemas y diagramas
culturales e histéricos. Estos aspectos son los que resultan importantes para
esta investigacion, de qué manera lo social construye los procesos cotidianos de
mirar a los otros y ser mirados por ellos y, por otro lado, c6mo es que lo visual
se involucra en la construccién de determinadas relaciones sociales, ya sean de
poder y dominio, o de subversién y dignidad.

Llegamos con esto a la cuestién del poder de las formas visuales, su eficacia
como instrumentos y agentes de dominio, seduccién, persuasién y engafo.
Este topico resulta importante porque manifiesta el interés existente por las
diferentes formas de opinién politica y ética patentes en las imdgenes, su cele-

bracién como vias de acceso a un nuevo estado de consciencia, su denigraciéon

P Somaini, Antonio (ed.), Il luogo dello spetta-
tore. Forme dello squardo nella cultura delle
immagini, Milan, Vita & Pensiero, 2005, p. 13.

i “La visualidad, entendida no solo como la
‘construccion social de la visién’ sino con la
construccion visual de lo social” (Mitchell,

W. J. T., “Mostrando el ver: una critica de la
cultura visual”, en Estudios visuales, namero 1,
noviembre de 2003, p. 39).



como fuerzas hegemonicas, la necesidad de vigilar y, de este modo, concretar
las diferencias habidas entre los “medios visuales” y los demis.

Aunque no existe ninguna duda de que la «cultura visual» (igual que la
cultura material, oral o literaria) puede ser un instrumento de dominio, no
pienso que resulte productivo singularizar campos como el de la visualidad,
las imédgenes, el especticulo o la vigilancia como los vehiculos exclusivos de la
tirania politica.

Existe una desafortunada tendencia a caer en concepciones reduccionis-
tas de las formas visuales, que son consideradas como fuerzas todopoderosas,
frente a las cuales s6lo cabe comprometerse en una suerte de critica iconoclasta
que imagina que la destruccién o desenmascaramiento de las falsas imagenes
significard una victoria politica. En la guerra de las imédgenes las representa-
ciones visuales han desempefiado una funcién importante en al imposicién de
ciertos 6rdenes de dominaciéon hegeménicos, sin embargo, las resistencias hu-
manas no se concretan a recibir pasivamente dichas imdgenes, sino que se las
apropian, construyen nuevas y llegan a convertir a las imédgenes en expresiones
de identidad o instrumentos de resistencia y rebeldia. Los regimenes escopicos
pueden ser subvertidos repetidamente conformando, asi, nuevos 6rdenes escé-
picos que conforman la cultura visual de la resistencia.

Resumiendo, el campo de la cultura visual es interdisciplinar o incluso
mdisciplinar —es decir, situado en un espacio cadtico entre las fronteras dis-
ciplinares— y compuesto por dos elementos interrelacionados. En primera
instancia: la visualidad. Esta nocién contiene el andlisis de los fenémenos de vi-
s16n, los dispositivos de la imagen y el comportamiento de la mirada en la vida
cotidiana. En segunda instancia, los estudios visuales comprenden el campo
expandido de las imdgenes en sus mas variadas formas de tecnologizacidn,
mediatizacién y socializacién e incluyendo procedencias diversas: arte, publi-
cidad, disefio, propaganda, cine, television, video, etcétera. En tanto campo, la
cultura visual es informada por la nocién de que las imédgenes y su percepcién
estdn atados contextualmente por consideraciones histéricas, sociales, politicas
y éticas. La nuestra quiere ser también una metodologfa visual critica, como
significacién cultural, las practicas sociales y las relaciones de poder en que
estd involucrado. Esto supone pensar en las formas de ver e imaginar desde el
punto de vista de las relaciones de poder que producen las imagenes, cémo son

articuladas por ellas, y también por ellas desafiadas.



Los movimientos sociales son lugares desde donde se producen un sin fin
de recursos de significacién propios a los principios, ideales y enunciados dis-
cusivos de las luchas. Al respecto Cristina Hijar menciona:

Esta importante produccién de recursos de significacién rebasa los limites de la agita-
ci6n y la propaganda y exige adentrarse en andlisis pluridisciplinarios para comprender
sus condiciones de produccion, circulacién y recepeion vy, sobre todo, sus consecuencias

y efectos politicos y sociales. Explorar, por mencionar algunos, los lugares y sujetos de
enunciacion; las temdticas tratadas que proponen una sensibilidad y una racionalidad
distintas, que logran el desplazamiento y la resignificacién de conceptos y la construccion
de nuevos imaginarios colectivos; el uso y propuesta de nuevos recursos discursivos y
vehiculos constructores de sentido (enunciativos, argumentativos y retdricos); las formas
y los modos del decir que acaban por conformar una poética asentada més en practicas
concretas que en teorfas discursivas, [...] Todo ello acaba por constituir précticas nuevas,
relaciones sociales de otro tipo, concepciones del mundo, la naturaleza y la comunidad
que ocupan un lugar indiscutible en el espectro politico actual. Una discursividad que
replica al discurso hegeménico y que propone una nueva construccién de sentidos, de
subjetividades, de anticipacién de realidades fundamentalmente intuidas y deseadas.
Naturalmente, la imaginacién y la memoria ocupan un lugar predominante en todo
esto para descubrir y proponer el marco de lo posible. Considero todo esto necesario para
abordar un movimiento cultural que es también produccion artistica, dimension estética,

acto significativo, hecho politico e ideolégico, practica social, intercambio comunicativo®.

Este es el marco tedrico que envuelve a esta investigacion, que surge con la
necesidad de abordar el papel de la imagen en los procesos de resistencia alter-
mundista y anticapitalista de la actualidad. El Ejército Zapatista de Liberacion
Nacional (EZLN) es una de las rebeldias organizadas que desafian las relacio-
nes sociales establecidas por el sistema capitalista. Se parte de la idea de que

en estos 16 anos de lucha, el EZLN ha conformado una cultura zapatista con
rasgos de identidad definidos, con construcciones simbdélicas auténomas y con
précticas sociales y politicas definidas por la ideologia que sustentan.

Esta se investigacion tiene como objetivo fundamental contestar a las si-
guientes preguntas: ;Cudles son las caracteristicas de la«cultura visual» en el
zapatismo? jQue quieren las imagenes en el territorio controlado por las co-
munidades zapatistas?

“ Hijar, Cristina, “Zapatistas, lucha en la signi-
ficacién. Apuntes”, en Discurso Visual (revista
digital), nimero 9, Cenidiap, mayo-diciembre

de 2007.



El supuesto es que esta «cultura visual» zapatista, en tanto que es desa-
fiante de la cultura capitalista que pretende imponerse como hegemonia, posee
en su interior un orden escépico propio que corresponde al proceso de lucha,
rebeldia y resistencia frente a la dominacién cultural del capitalismo. Por otro
lado, la investigacién se propone demostrar la existencia de 6rdenes escopicos
democriticos de izquierda y evidenciar algunas de sus principales caracteristi-
cas a través de las imdgenes del zapatismo.

Para esto, la investigacion se estructura en tres partes: la primera aborda
el problema de la mirada como una relacién social determinante en la con-
dicién de posibilidad de construir una nueva forma de hacer politica. Este
capitulo aborda a la mirada en su dimensién politica y ética y se centra en
las relaciones involucradas en el mirar zapatista mediadas por la dignidad
y el respeto. La segunda parte de la investigacién explora a la imagen en su
contexto politico y se introduce en la funcién que desempenan las imagenes
en las pricticas colectivas de organizacién de las comunidades zapatistas. La
ultima parte estudia el proceso comunicativo de las imdgenes en el territorio
insurgente, es decir, ;qué es lo que nos dicen las imagenes sobre el movi-
miento?

Partiendo de la idea de que las imagenes por si solas construyen un dis-
curso visual y no son unicamente recursos decorativos del texto, se utiliz6 un
método para presentar las imdgenes en el tercer capitulo que no es propio, y
que fue adoptado por John Berger en su libro Modos de ver. Es el modelo de
“capitulo visual”, en él Gnicamente aparecerdn imagenes y se pretende con
ello recrear la funcién que desempefian éstas en el territorio zapatista. La
seleccion de imdgenes construird en sf misma un discurso sobre el discurso:
un metadiscurso visual. Esta seleccién no es, de ninguna manera, inocente, no
es tal la pretensiéon. La intencién es construir un discurso visual en estos apar-
tados que arroje informacién sobre la lucha zapatista.

Durante el desarrollo de la investigacién aparecieron conceptos e ideas
que por el objetivo planteado desde un inicio fue imposible profundizar en
ellos debido a que por su complejidad, son merecedores de una investigacién
propia. Tal es el caso de la relacién entre imagen y representacion politica, las
confluencias y divergencias entre las profundas raices indigenas de los pueblos
mayas y el pensamiento de las comunidades en resistencia hoy en dia, son, en-

tre otros, los cabos sueltos que quedan como lineas de investigacién propuestas



para futuros proyectos y que, se espera, aporten al debate sobre la cultura vi-
sual en la emergencia de nuevas sociedades.

Por tltimo cabe decir que esta investigacién serd la base de una posterior
profundizacién en la idea de los 6rdenes escépicos democriticos de izquierda
y las caracteristicas y funciones que desempeiian las imédgenes en ellos.

Mi mirada hacia el zapatismo expresada en esta investigacién no es capaz
de abarcar todo lo que fue, es, significa y representa el movimiento insurgente
indigena, pretende ser una ventana para que otros, miren s6lo una pequefia

parte de la casa del zapatismo a través de la imagen.



Capitulo 1

LA MIRADA Y EL ZAPATISMO.

LA DIMENSION POLITICA DE LA MIRADA

Una forma de referirse al movimiento zapatista tiene que ver con el mirar.
En alguna ocasion hemos senialado que la dignidad se puede definir en relacion
al mirar al otro, al ser mirados por el otro y al mirarnos por nosotros mismos.

SuBCOMANDANTE INSURGENTE MaRrcos

1.1 La mirada como relacién social

El concepto de «mirada» ha sido utilizado y entendido de diferentes formas
alolargo de la historia de la cultura visual. En el articulo “Conceptos viajeros
en las humanidades™, la historiadora de la cultura y critica del arte Mieke Bal,
nos ofrece una revisiéon de algunos de los diferentes usos que ha tenido dicho
concepto: “El concepto de mirada posee toda una serie de historias diferentes.
En ocasiones se utiliza como equivalente del concepto de ‘la visién’ para indi-
car la posicién del sujeto que mira. Como tal sefiala una posicion, real o repre-
sentada. También se utiliza en contraposicion al ‘ver’, como un modo de mirar
colonizador, fijo y fijador, que cosifica, se apropia, desarma e incluso, posible-
mente, viola”. Sobre este punto, la historiadora, sustentada en los estudios de
Norman Bryson, profundiza en la importante aportacién del feminismo para
construir esta definicién del concepto. Bal continda su recorrido con el sentido

lacaniano del concepto en donde “la mirada consiste en el mundo que mira (de

! Bal, Mieke. “Conceptos viajeros en las huma-

nidades”,

de 2006.

en Estudios Visuales, nimero 3, enero

2 Ibid, p. 46.



vuelta) al sujeto™

, el concepto de la mirada expresado por Lacan “es el orden
visual, (equivalente a lo simbdlico, o a la parte visual de ese orden) en el que
el sujeto estd ‘atrapado™*. Entendido de este modo, la mirada es un concepto
fundamental para comprender los campos culturales. Por dltimo, Mieke Bal,
expone el uso mds habitual del concepto, en donde “la mirada es el ‘ver’ que
el sujeto lanza a otras personas y cosas”™. Existen muchos usos y acepciones
del concepto de mirada, pero el comin denominador en ellos, es la relacién
existente entre un sujeto que mira y otro, el cual, es mirado.

El acto de mirar nos ubica en relacién con aquello que vemos, nos re-
vela un efecto de reciprocidad elemental, miramos y podemos ser mirados.
John Berger nos dice que el mirar constituye un acto voluntario sobre lo que
vemos’, es decir, cuando miramos lo hacemos desde un lugar especifico y hacia
una direccién determinada. Mirar es, entonces, una relacién social.

El modo en el que percibimos no es natural y su configuracién se vincula
con ciertos esquemas de percepcién construidos cultural e histéricamente.
Como sostiene Berger, lo visible no existe en ninguna parte ya que no es més
que un conjunto de imagenes que el ojo crea al mirar. De esta manera, “la
realidad se hace visible al ser percibida™.

Parte del equipamiento con el que el hombre ordena su experiencia visual
es variable, y, en su mayoria, culturalmente relativo, en el sentido de que
estd determinado por la sociedad que ha influido en su experiencia. Michael
Baxandall nos dice que: “entre las variables hay categorias con las que clasifi-
ca sus estimulos visuales, el conocimiento que usa para complementar lo que
le aporta la visién inmediata y la actitud que adopta hacia el tipo de objeto
artificial visto®.

La mirada se produce desde un lugar social, pues al mirar lo hacemos
desde una posicién econémica —situacién de clase—, cultural y en el marco
de una serie de relaciones sociales, cuyo conjunto determina totalmente la di-
reccion y la actitud con la que se mira. Dice Marx que “en la produccién social
de su vida, los hombres contraen determinadas relaciones sociales necesarias
e independientes de su voluntad, relaciones de produccién que corresponden
a una determinada fase de desarrollo de sus fuerzas productivas materiales.
El conjunto de estas relaciones de produccién forma la estructura econémica
de la sociedad, la base real sobre la que se levanta la superestructura juridica
y politica y a la que corresponde determinadas formas de conciencia social.

8 Baxandall, Michael, “El ojo de la época”, en
Pintura y vida cotidiana en el Renacimiento.
Arte y experiencia en el Quattrocento, Barcelona,
Gustavo Gili, 1978, p. 60.

¢ Berger, John, Modos de ver, Barcelona, Gusta-
vo Gilli, 2007, p. 14.



El modo de produccién de la vida material condiciona el proceso de la vida
social, politica y espiritual en general™.
La relacién entre la mirada y las relaciones de produccién fue estudiada

10

por Guy Debord en su libro La sociedad del especticulo". La critica radical que
desliza Debord en su texto es, atin hoy, dificil de asimilar. El libro intentaba
ser una radiografia total del capitalismo avanzado, y su autor habia encon-
trado un concepto esencial para definirlo: el especticulo. Arraigado en lo més
profundo del capitalismo, el especticulo parecia ser un paso légico dentro

del sistema de produccién del capital, donde las miradas y las imdgenes eran
comprendidas como la extensién légica en el proceso de mercantilizacién. En
el primer pérrafo del libro, Debord entrega las primeras pistas de su tesis cen-
tral, que reiterard y profundizara a lo largo de la publicacién: “toda la vida de
las sociedades donde rigen las condiciones modernas de produccién se mani-
fiestan como una inmensa acumulacién de especticulos. Todo lo que antes se
vivia directamente, ahora se aleja en una representacion”™".

Para Debord, “el especticulo se muestra a la vez como la sociedad misma,
como una parte de la sociedad y como instrumento de unificacién. En tanto
que parte de la sociedad, es expresamente el sector que concentra todas las mi-
radas y toda la conciencia. Precisamente porque este sector estd separado es el
lugar de la mirada enganiada y de la falsa conciencia; y la unificacién que lleva
a cabo no es sino un lenguaje oficial de la separacién generalizada”".

Como vemos pues, la mirada, como relacién social, no es ajena a la con-
dici6n sistémica del conjunto de relaciones establecidas en el seno de una
sociedad. El lugar social en el cual se genera la mirada estd determinado por
las condiciones sociales, politicas y culturales de dicha estructura econémica, a
saber, la cuestién de la propiedad y las relaciones sociales de produccién y de
dominacién. Todas estas condiciones dividen a la sociedad en clases enfrenta-
das entre si: desposeidos/poseedores, trabajadores/patrones, dominados/domi-
nantes, estas clases sociales son los “lugares” desde donde se mira socialmente.

Otro de los aspectos determinantes del lugar y la intencién de la mirada
es la cultura, entendida como un nivel de la sociedad diferente del politico o
econémico. La cultura estd conformada por todas las practicas que producen
sentido, esto incluye ideologia, ciencia y arte, que comparten formas lingiifs-
ticas y visuales de comunicacién. En todo esto, por lo tanto, la cultura es el
escenario de un tipo particular de lucha, de lucha cultural, que supone desafios

¢ Marx, Karl, “Prélogo a la contribucién a la
critica de la economia politica”, en Obras esco-
gidas, Moscd, Editorial Progreso, p. 182.

© pebord, Guy, La sociedad del espectdculo,
Valencia, Pre-Textos, 1999.

" Ibid, p. 8.

12 Ibid, p. 8.



a determinados regimenes de sentido, 6rdenes de representacién, maneras en
que el mundo es imaginado, representado e interpretado. Por esto, podemos
afirmar que: la mirada es un hecho cultural.

Ante los 6rdenes hegeménicos impuestos desde el poder, la mirada se
convierte en un instrumento de resistencia cultural. Las formas en que se
mira a los otros y, sobre todo, en las que nos miramos a nosotros mismos,
pueden lanzar desafios a la cultura hegemonica, romper con los 6rdenes de
representacion establecidos, abrir espacios para la conformacién de nuevas
relaciones sociales, es decir, una nueva politica, porque el lugar de la mirada
y la intencién con la que se mira al otro constituyen una definicién politica vy,
sobre todo, ética frente a la realidad y ese posicionamiento puede convertirse
en la base para la transformacién de las relaciones sociales, en unas mas justas
y dignas.

Las relaciones sociales comprendidas desde la mirada, son definidas por
tres preguntas fundamentales: jc6mo miramos al otro? jcémo nos mira el
otro? y jc6mo nos miramos a nosotros mismos? En las relaciones sociales
ocultas en las respuestas a estas preguntas, existe la condicién de posibilidad de
ejercer una practica politica de otro tipo, una nueva y mejor forma de relacio-

narnos socialmente.

1.2 La mirada de Polifemo. El ojo del poder

En el canto IX de la Odisea de Homero, una partida de reconocimiento enca-
bezada por Odiseo, el héroe de la Guerra de Troya, llegé a la isla de los Ciclo-
pes y se aventurd en una gran cueva. En ella entraron y empezaron a darse un
banquete con la comida que alli habfa. No sabian que dicha cueva era el hogar
de Polifemo, un gigante barbudo con un solo ojo en la frente y las orejas pun-
tiagudas de un satiro, quien pronto se top6 con los intrusos y los encerré en
ella. Entonces empez6 a devorar a varios de ellos, pero Odiseo urdié un astuto
plan para escapar.

Para hacer que Polifemo se confiase, Odiseo le dio un barril lleno de vino
muy fuerte sin aguar. Cuando Polifemo le pregunté su nombre, Odiseo le dijo
que se llamaba «Nadie». Cuando el gigante, borracho, cay6 dormido, Odiseo

y sus hombres tomaron una lanza fraguada y la clavaron en el tnico ojo de



Polifemo. Este empez6 a gritar a los demas ciclopes que «Nadie» le habia herido,
por lo que entendieron que Polifemo se habia vuelto loco, llegaron a la conclusién
de que le habfa maldecido un dios, y por tanto no intervinieron. Por la mafana,
Odiseo até a sus hombres y a si mismo al vientre de las ovejas de Polifemo. Cuan-
do el ciclope llevé a las ovejas a pastar, palpé sus lomos para asegurarse de que los
hombres no las montaban, pues al estar ciego no podia verlos, pero no palpé sus
vientres, de esta forma vencieron los hombres en esta épica batalla.

Las relaciones de dominacién han existido desde hace mucho tiempo, no son
cosa nueva. Sin embargo, en el sistema capitalista han adquirido una dimen-
s16n tal, que aparecen como hechos naturales, como necesarias para la cons-
truccién de las sociedades. No hay que olvidar que el poder no es un objeto,
ni una persona, el poder es una relacién social determinada histéricamente.
Desde la mirada se construyen relaciones de poder, al imponer desde un lugar
social “privilegiado” lo que no es igual al sujeto que mira. La mirada nos en-
frenta pues, con “lo otro”, con lo diferente.

En el seno de una determinada cultura se produce un proceso de distin-
ci6n y distanciamiento. Dice Michel Focault que en toda sociedad existen
instancias de control individual que funcionan de doble manera: “el de la
divisién binaria y la marcacion (loco-no loco, peligroso-inofensivo; normal-
anormal); y el de la asignacién coercitiva, de la distribucién diferencial (quién
es; donde debe estar; por qué caracterizarlo, cémo reconocerlo; cémo ejercer
sobre él, de manera individual, una vigilancia constante, etcétera)”". Todos los
mecanismos de poder que, todavia en la actualidad, se disponen en torno de lo
anormal, lo diferente, para marcarlo, como para modificarlo, componen estas
dos formas, de las que derivan de lejos.

Hoy en dia, el capitalismo define relaciones sociales determinadas por la
manera en cémo estd organizada la vida material, las condiciones de propie-
dad existentes en el capitalismo nos llevan a afirmar que el “tener” se convierte
en la llave mdgica que abre todos los espacios de la sociedad de dominacién
capitalista. Entonces el que tiene domina, y el que domina manda.

Desde el poder existe un orden establecido para la mirada, se nos impone
c6mo relacionarnos con lo que miramos, cémo catalogarlo. En el sistema capi-
talista la relacién del mirar estd mediada, principalmente, por el desprecio y la
denigracién a lo “diferente”.

3 Focault, Michel, “El panoptismo”, en Vigilar y
castigar. Nacimiento de la prision, México, Siglo
XXI editores, 2008, p. 203.



“El Poder, ese ciclope que ha globalizado la miseria y la desesperacién,
tiene un su modo de mirar. El se mira como uno, Ginico y eterno, y mira al otro
con ese apetito antropéfago que ha caracterizado al poderoso a lo largo de la
historia y que ahora, en la época del neoliberalismo, ha alcanzado niveles bes-
tiales nunca antes vistos. El poder s6lo admite una mirada si ésta es sumisa y le
profesa admiracion. Cualquier otra mirada es para él un desafio”'.

El poder se mira a si mismo como “uno, Gnico y eterno”, nos dice el Sub-
comandante Insurgente Marcos. Esta imagen del poder construida por él mis-
mo resulta necesaria para erigirse como un absoluto inequivoco, imponiendo
la idea del “fin de la historia”” y consoliddndose como el sistema hegemonico.

El ojo totalizador del sistema capitalista tiene como modus operandi la
mirada homogeneizadora de la diferencia, acorde a la tendencia neoliberal de
unificacién econémica del mundo entero en un sélo mercado controlado por
las grandes corporaciones trasnacionales.

Construir un mundo tnico, es el objetivo del capitalismo en esta IV Guerra
Mundial®. Globalizar al mundo econémicamente si, pero también, culturalmente.
Para que este mundo tnico sea posible la diferencia cultural es un estorbo que hay
que eliminar. Mirar al otro desde el poder es mirar lo imprescindible, lo desechable.

La mirada al otro, impuesta desde el poder, implanta en la sociedad un
proceso individualizador, que hace que miremos en el otro a un competidor
mas en esta feroz carrera de lobos rumbo al éxito. En el otro, encontramos al
enemigo sobre el cual hay que pasar para llegar a la tan anhelada cima en la
ideologia capitalista. Si llegamos a ese destino, serd inicamente por un es-
fuerzo individual y a costa del fracaso de muchos. Ernesto El Ché Guevara lo
explicaba de esta manera:

Las leyes del capitalismo, invisibles para el comtn de la gente, actan sobre el indivi-
duo sin que este se percate. Solo mira la amplitud de un horizonte que aparece infini-
to. Asi lo presenta la propaganda capitalista que pretende extraer del caso Rockefeller
—veridico 0 no—, una leccién sobre las posibilidades de éxito. La miseria que es ne-
cesario acumular para que surja un ejemplo asi y la suma de ruindades que conlleva
una fortuna de esa magnitud, no aparecen en el cuadro y no siempre es posible a las
fuerzas populares aclarar estos conceptos.

De todos modos, se muestra el camino con escollos que aparentemente, un indivi-

duo con las cualidades necesarias puede superar para llegar a la meta. El premio se

 Subcomandante Insurgente Marcos, Ver al hombre, en este texto, el autor expone una tituye asi en el llamado pensamiento dnico:

zapatismo es mirar al fuego y la palabra. Texto polémica tesis, la Historia humana, como lucha las ideologias ya no son necesarias y han sido

leido en la presentacion de la exposicion foto- de ideologias ha terminado, con un mundo final sustituidas por la economia.

grafica “69 miradas contra Polifemo”. Noviembre  basado en una democracia liberal que se ha im-

de 2003 puesto finalmente tras el fin de la Guerra Fria. 16 Desde el pensamiento zapatista, las guerras
Fukuyama afirma que el motor de la historia, mundiales presentan constantes importantes

> Para imponer la globalizacién y el pensa- que, desde Marx, es la lucha de clases, se ha para el entendimiento cabal del sentido de la

miento Gnico, nada mejor que decretar el fin paralizado en la actualidad con el fracaso del guerra en el imperialismo. La primer constante

de las ideologias y el fin de la historia. Ya no bloque socialista, que demuestra que la Gnica es la conquista de territorios y su reorganiza-

hay disputa, triunfd el capitalismo dice Francis opcidn viable es la democracia liberal tanto cion, la segunda es la destruccion del enemigo y

Fukuyama, en El fin de la Historia y el dltimo en lo econdmico como en lo politico. Se cons- la tercera es la administracion de la conquista.



avizora en la lejania; el camino es solitario. Ademads, es una carrera de lobos: solamen-

te se puede llegar sobre el fracaso de otros

»17

La principal tarea del poder es impedir que nos reconzcamos en la mirada del

“otro”, Michel Focault, cuando describe las caracteristicas de la prisién pandp-

tica nos dice:

Cada cual en su lugar, esta bien encerrado. Es visto, pero €l no ve, objeto de una

informacién, jamds sujeto en una comunicacién. La disposicién de su aposento, frente

a la torre central, le impone una visibilidad axial; peor las divisiones del anillo, las

celdas bien separadas implican una invisibilidad lateral. Y esta es garantia del orden

(no hay peligros de revueltas ni de contagios). La multitud, masa compacta, lugar de

intercambios multiples, individualidades que se funden, efecto colectivo, se anula en

beneficio de una coleccién de individualidades separadas'™.

Mirar a ese horizonte infinito cuya meta es la superacién individual por enci-
ma del colectivo, es lo que nos ofrece la mirada impuesta desde el poder, una
mirada que anula toda posibilidad de reconocerse en el otro, en donde parece
imposible romper con el aislamiento del individuo, porque, parafraseando
a Eduardo Galeano, en el capitalismo mirar al otro es una amenaza, cuando
debiera ser una promesa.

La mirada que alcanza a ver afuera por las ranuras de las paredes de “la
prisién panéptica”, resulta un gran desafio para el poder, y como acto reflejo,
el poder busca eliminarla. Porque el poder sabe que el acto de mirar a través

de las fracturas de la pared, lleva a encontrar al otro como igual, y tiene en sf

misma la condici6én de posibilidad de aprender a reconocerse en las miradas

de los demas.

1.3 El ojo zapatista. Mirar abajo y la izquierda

El levantamiento armado del Ejército Zapatista de Liberacién Nacional

(EZLN) significé una descarga eléctrica al corazén de la historia, que yacia

moribunda por las teorfas neoliberales que anunciaban su fin con la caida del

bloque socialista.

En la Tercera Guerra Mundial o “Guerra Fria”
(1946-1990) estaban como principales con-
tendientes por la hegemonia mundial Estados
Unidos y la Unidn Soviética, sin embargo no
fueron los dnicos actores, ya que una de las
caracteristicas de ésta guerra es que estuvo
compuesta de muchas guerras locales (cerca de
149 en todo el mundo), lo que involucré a la
mayoria de paises europeos, latinoamericanos,
africanos y partes de Asia y Oceania. Como
caracteristicas fundamentales de esta guerra

se encuentran: la carrera armamentistica y las
maltiples guerras locales. El resultado final: la
derrota y destruccion de la URSS y el bloque
socialista, y la victoria de EU.

La Cuarta Guerra Mundial surge al intentar
imponer el “mundo unipolar” que debia surgir al
término de la guerra anterior. Es una guerra que
lucha por la posesion y conquista de los nuevos
mercados fruto de la destruccion de la Guerra
Fria. Los principales actores en ésta guerra son
los grandes centros financieros, interviniendo

en todas partes del mundo. EL enemigo de esta
nueva guerra de conquista llamada globaliza-
ci6n es la humanidad.

7 Guevara, Ernesto, El socialismo y el hombre
en Cuba, Coleccién 70, México, 1971, p. 107.

'8 Focault, Michael, Op. Cit, p. 204.



El EZLN se ha definido asi mismo por la via de los hechos como una de
las rebeldias anticapitalistas del mundo. La rebeldia, una fuerza social or-
ganizada, es “una fuerza capaz de plantear una dialéctica negativa frente a
lo existente, (...) indispuesta a justificar ni en lo mds minimo la situacién de

explotacién y opresion que significa el capitalismo” .

1.3.1 El ojo zapatista

El 0jo humano es un érgano social y colectivo, su funcién, la visién, como ya
lo hemos sefalado, se encuentra determinada por maltiples factores sociales:
la hegemonta, las relaciones de poder, las tradiciones y el desarrollo de las
tecnologias,

Si partimos del hecho de que el 0jo, como érgano colectivo, es determina-
do socialmente, jcudles son las determinantes sociales de la conformacién del
ojo zapatista? ;Desde qué lugar miran los zapatistas?

El sujeto revolucionario zapatista, el portador de la resistencia cotidiana,
es muy distinto al de las expectativas trazadas por las teorfas politicas domi-
nantes. Su lugar no es la fbrica sino las profundidades sociales. Su nombre
no es proletario sino rebelde; su cardcter no es sélo el de explotado sino el de
excluido. Su lenguaje es metaférico, su condicién indigena, su conviccién
democritica, su ser colectivo. Este es el sujeto que mira desde una cotidiani-
dad en lucha, el “ser rebelde” que desafia al sistema de muerte que pretende
aniquilarlo, primero con hambre y condiciones infrahumanas de existencia, y
luego, ademas, con sus armas y ejérceitos.

El zapatismo mira desde la resistencia y la lucha contra la dominacién
capitalista, su mirada se alimenta de la tradicién de las luchas de los pueblos
por su liberacién.

Una de las definiciones mds contundentes de la lucha zapatista es la que
tiene que ver con su mirada hacia al poder. Al mirar al poder, el EZLN no
mira un destino para el rumbo de su lucha, no tienen como objetivo la toma
del poder. Su lucha es un desafio directo a la relacién de mando-obediencia
definida por la propiedad de las cosas en el capitalismo, esto es, quien tie-
ne manda y quien no obedece. Cuando el EZLN mira al poder, observa un

conjunto de relaciones sociales de dominacién que tienen que ser subvertidas

¥ “Los motivos y las sinrazones”, presentacion
a la revista Rebeldia, nimero 1, noviembre de

2002, p. 2.



por la accién transformadora de la organizacion social. La tarea del rebelde
zapatista no es la lucha por el poder, sino luchar por destruir las relaciones de
dominacién que existen en la sociedad capitalista. Dirigir la mirada hacia la
relacién mando-obediencia, es dirigir la mirada hacia el problema medular del
capitalismo, a saber, la propiedad de los medios de produccién. La mirada del
EZLN, es entonces una mirada rebelde y, sobre todo, anticapitalista.

La conformacién de la mirada zapatista tiene tres vertientes que defi-
nen el lugar y la actitud con la que mira el zapatismo: la conciencia de clase,
la cosmovisién indigena y el respeto a la diferencia —haciendo hincapié en
la situacion de género”—. Ser conscientes de la explotacion, el desprecio,
el despojo y la represién que significan el sistema de dominacién capitalista
lleva a un solo camino consecuente: luchar por la liberacién. Esta conciencia
define en gran medida el lugar en donde se origina la mirada zapatista. Por
otro lado, el pensamiento indigena y las formas organizativas tradicionales
de las comunidades indigenas de Chiapas, han conformado la otra parte de la
mirada zapatista, una mirada llena de historia, de dolor, pero sobre todo, de
resistencia y dignidad.

Para el zapatismo, la dignidad representa un principio ético y politico que
ha determinado muchos de los pasos en el caminar de su historia como movi-
miento rebelde. Este principio puede ser definido por las diferentes relaciones
que se conjugan en el mirar, a saber, ser mirados por el otro, mirar al otro y

mirarse a s{ mismos

1.3.2 Ser mirados por el otro

El ;Ya Basta! zapatista del primero de enero de 1994, enfocé la mirada de la
sociedad mexicana —y mundial— en varios problemas del abajo social mexi-
cano: el racismo, la pobreza, la injusticia social, la falta de democracia y de
libertad. Ese primero de enero los zapatistas decidieron cubrir su rostro, para
entonces, poder ser mirados y develar a la mirada de la sociedad una serie de
problemas que se encontraban ocultos en el espejismo del primer mundo?.
La accién de ocultar el rostro por parte de los pueblos indigenas zapa-
tistas, tiene implicaciones politicas en la mirada muy trascendentes, el zapa-
tismo dirige la mirada de la sociedad hacia un lugar especifico: el olvido. El

% Hay que dejar en claro que la cultura no es “primer mundo” por medio de la firma del Trata-
estatica y aun cuando los dispositivos genéricos  do de Libre Comercio de América del Norte.

son muy acentuados en las comunidades

zapatistas, como en otras partes del pais y del

mundo, la cultura se transforma y las mujeres,

comienzan a organizarse y a sentar las bases

para establecer en el futuro relaciones interge-

néricas mas equitativas.

21 Para el poder en México, ese 1° de enero
significaba la fecha de ingreso definitiva al



Subcomandante Insurgente Marcos lo explica asi:

La lectura que hacemos nueve afios y nueve meses después de ese inicio de la guerra es,
en resumen, que fue una guerra desesperada pero necesaria —tanto—para los pueblos
indios de Chiapas y de México que hasta ese entonces permanecian en el olvido, como
deciamos nosotros, en el rincén mas olvidado de la patria. Y era la Ginica forma para
que cambiaran las cosas, no sélo respecto a la forma en cémo los veia el gobierno fede-

ral sino también la sociedad mexicana, incluso la sociedad internacional®.

Para los indigenas de nuestro pafis, el poder ni siquiera tenfa asignada una

mirada.

En el mundo que su ojo Ginico imaginaba, esos seres extraios del color de la tierra
nomds no aparecian. Ergo, no eran mirados, tal y como no se mira a los muertos. Si,
entre otras cosas, el alzamiento zapatista de hace 10 afios los hace visibles no deja de
ser una molestia. Desconcertado, Polifemo recurre entonces a su archivo de ‘mira-
das del pasado’ y descubre en €l las miradas de curiosidad turistica o antropolégica,
de l4stima (que es una de las formas elegantes del desprecio) y de objeto de chistes y
limosnas. Quiero decir que las Ginicas imdgenes que tenfa en su archivo eran las de
Pedro Infante en Tizoc y las de la India Marfa. Fuera de eso, habia imdgenes de ar-
tesanias, pero no de quien las producfa. Al mirar a los indigenas ahora, Polifemo se
desconcierta y archiva esas miradas en el cajén de ‘s What?” o en la ‘I’ de ‘Incégni-
tas’, ‘Incomprensibles’, ‘Irreverentes’. Si, porque la mirada del Poder es una especie

de religién y quienes faltan a ella son unos irreverentes®.

Ante tal desconcierto, el poder del Estado mexicano respondié de la tnica
forma que lo sabe hacer: con las fuerzas represivas. Polifemo reafirmé su
mirar hacia los indigenas y lo hizo desde la 6ptica del desprecio, desde el mas
profundo racismo, y justificé su accién militar en esta mirada. La intencién
del gobierno federal, después del primero de enero, era aniquilar y destruir la
insurreccién armada sin dejar huella de su existencia.

Como lo dijimos anteriormente, el levantamiento armado del EZLN
volcé las miradas de la sociedad nacional e internacional hacia los problemas
del sétano social mexicano. Aparte de los enfrentamientos entre el EZLN vy el

ejéreito federal, estas miradas representaron un nuevo enfrentamiento que no

2 Subcomandante Insurgente Marcos, “Hay un
tiempo para pedir, otro para exigir y otro para

ejercer”, en 20 y 10 el fuego y la palabra, Gloria
Mufoz, Revista Rebeldia, México, 2003, p. 261.
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al zapatismo es mirar al fuego y la palabra.
Texto leido en la presentacion de la exposicion
fotografica “69 miradas contra Polifemo”,
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fue propiamente agresivo, entre el EZLN y lo que la organizacién zapatista
ha identificado como la sociedad civil. La mirada de la sociedad civil hacia el
movimiento zapatista en un principio era acompanada por grandes incégnitas:
iquiénes son?, jcébmo son?, ;qué piensan?, ;qué quieren? En aquella mira-
da existia la intencién de tratar de entender la razén que los habia llevado a
tomar la decisién de levantarse en armas.

Las imdgenes documentales del primero de enero testifican este encuentro.
Si se revisan las fotos de aquel dia, se ve la convivencia, esa relacién entre las
tropas zapatistas y la sociedad civil que demuestran esa incertidumbre, asi como
el reconocimiento que los llevé a entender que entre ellos no estaba el enemigo.

Algunos dias después del inicio de las hostilidades, la sociedad civil inicia-
ba un proceso de acercamiento y solidaridad con el EZLN que configur6 un
proceso paralelo en la forma en c6mo se mira al movimiento zapatista desde
afuera. A mediados de febrero de 1994, el Subcomandante Insurgente Marcos
manifest6 en una entrevista a La Jornada: “...No confiamos en nadie mis que
en el fusil que tenemos. Pero pensamos que si hay otro camino no es el de los
partidos politicos; es el de la sociedad civil .

La Sociedad Civil en México y en muchas partes del mundo, se manifest6
desde el principio de la guerra en 1994, a través de Caravanas y Jornadas por
la Paz, Campamentos Civiles de Paz, recorridos de observacién, etcétera, con
ayuda constante y vigilante a la poblacién civil en las zonas de guerra prin-
cipalmente. De una actitud interrogante, la mirada de la sociedad civil vir6
hacia el terreno de la vigilancia, siempre mediada por los lazos de solidaridad
que se fueron tejiendo entre ambas partes.

La red solidaria que teji6 la sociedad civil con el zapatismo subvirtié la
légica de la vigilancia impuesta por el poder. La mirada de la sociedad ci-

vil, construida sobre la base de la solidaridad, se convirti6 en una vigilancia
permanente “hacia el poder” y no “desde el poder”, una vigilancia que no era
pasiva, sino que representaba una acciéon concreta y un mensaje directo: jLos
zapatistas no estin solos!

Ya hemos dicho, que lo mas importante de la mirada como relacién social,
es la parte que se elige mirar y la intencién con la que se hace. El contacto
continuo entre las comunidades zapatistas y la sociedad civil fue un intercam-
bio de miradas que significé un constante y eterno aprendizaje y, sobretodo,
desaprendizajes entre ambas partes.

% Entrevista al Subcomandante Insurgente
Marcos por Julio Moguel, Victor Ballinas y
Ricardo Aleman, publicada en La jornada, el 27
de febrero 1994.



Cuando miramos lo hacemos con una carga de conocimientos y conven-
ciones instauradas culturalmente, en su mayorfa impuestas desde la cultura
hegemonica. La sociedad civil al entrar en contacto con las comunidades
rebeldes, lleg6 con una carga cultural y una serie de aprendizajes acerca de
c6mo mirar al indigena. El propio EZLN a descrito este hecho de la siguiente

manera:

Se puede achacar a su formacion, a su historia, a su lucidez o a esa extrafia sensibili-
dad que luego aparece de tanto en tanto en algunas personas, pero hay una enorme
diferencia en la manera en que nos ven a nosotros, a nosotras las zapatistas, aquellas
personas que trabajan directamente con comunidades indigenas y aquellas otras que
nos ven desde lejos, es decir, desde otra realidad.

No me refiero a su forma indulgente o no, cuestionadora o no, definidora o no,
de mirarnos. Sino a la parte nuestra que eligen para hacerlo y a la actitud con la que

lo hacen®.

Al llegar la sociedad civil a realizar trabajos en las comunidades con los indi-
genas zapatistas, la mirada que dominé el primer encuentro fue, como lo dice
el Subcomandante Insurgente Marcos la que veia a los indigenas

como los perpetuos evangelizados, los eternos nifios y nifias sin importar los calenda-
rios que pasen, las hijas e hijos que avergiienzan o enorgullecen a los padres, o los es-
pejos que de una misma, uno mismo, se cuelgan para tapar la vida propia de los otros,
las otras, con quienes nos contactamos, espejos que se muestran o no dependiendo del
auditorio o la coyuntura, con una especie de oportunismo de nuevo tipo. Aquellos,
aquellas que escuchan alguna intervencidn certera o un analisis ldcido de una compa-
fiera y compaifiero, y, con codazos complices al vecino o abiertamente, dicen: “A ésa, a

ése, lo formamos nosotros (asi, en masculino), no los zapatistas™.

Poco a poco la sociedad civil que se ha mantenido en contacto con las comu-
nidades ha aprendido a mirar de otra forma, sin embargo, quedan muchos
vicios aprendidos de la mirada hegeménica hacia lo indigena.

2 Subcomandante Insurgente Marcos, Ni el
Centro ni la Periferia. Parte VI, Mirar el azul. El
calendario y la geografia de la memoria. Ponen-
cia leida en el Primer Coloquio Internacional
In Memoriam Andrés Aubry, 16 de diciembre

de 2007.
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1.3.2 Mirar al Otro

En 1984 llega a la Selva Lacandona un grupo de personas con la idea de for-
mar una guerrilla que se alzarfa en armas en contra del gobierno. Al recordar
esto, el Subcomandante insurgente Marcos nos dice: “la concepcion de ese
pequeno grupo —estoy hablando de 1983-1984, o sea hace 24 o 25 afos— era
la tradicional de los movimientos de liberacién en América Latina, es decir:
un pequeiio grupo de iluminados que se alza en armas contra el gobierno. Y
eso provoca que mucha gente los siga, se levante, y se tumbe al gobierno, y se
instale un gobierno socialista. Estoy siendo muy esquemdético, pero bdsicamen-
te es lo que se conoce como la teorfa del ‘foco guerrillero™?.

:Qué fue lo que ocurri6 para que ese pequeio grupo de “iluminados” se
convirtiera en un ejército de miles de combatientes indigenas en Chiapas? Lo
que sucedi6 fue una derrota, o una muerte, como la han llamado los compaie-
ros del EZLN:

No se trataba s6lo de que era un ejército mayoritariamente compuesto por indigenas.
Mayoritariamente... me estoy cubriendo porque, en realidad, de cada 100 comba-
tientes, 99 eran indigenas y uno era mestizo. No s6lo eso, sino que ese ejército y su
concepcién sufrié una derrota en su planteamiento iluminador, su planteamiento de
direccion, caudillista, revolucionario cldsico, donde un hombre, 0 un grupo de hom-
bres, se convierte en el salvador de la humanidad, o del pafs.

Lo que paso6, entonces, es que ese planteamiento fue derrotado a la hora que con-
frontamos a las comunidades y nos dimos cuenta, no s6lo que no nos entendian, sino

que su propuesta era mejor’.

Cuando el pequeno grupo mir6 a las comunidades indigenas tzeltales de
Chiapas—que fueron las primeras en donde se instalaron—, la formacién po-
litica de este grupo determiné la actitud con la que mirarian a las comunida-
des: “Yo tengo una verdad —yo, el grupo guerrillero—, y tt eres un ignoran-
te, te voy a ensefar, te voy a adoctrinar, te voy a educar, te voy a formar. Error
y derrota™.

Esta derrota del grupo “foquista” que llegé al selva en aquél afo, resulta
fundamental para el entendimiento de la mirada del zapatismo hacia otros

grupos y procesos organizativos que suceden por fuera del EZLN. El aprendi-

%7 Mensaje leido por el Subcomandante
Insurgente Marcos a la Caravana Nacional e
Internacional de Observacion y Solidaridad
con las comunidades zapatistas, Caracol de La
Garrucha, 2 de agosto de 2008.
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zaje tan fuerte que significé esta derrota dejé una huella en el proceso orga-
nizativo e ideol6gico del zapatismo, que determiné la forma en cémo iba a
dirigir su mirada el EZLN.

Fundamentalmente, la mirada del zapatismo posee la actitud de eterno
aprendizaje y respeto frente a distintos esfuerzos organizativos. Esta actitud
se refuerza con la idea de “escuchar en la mirada” que involucra el respeto del
pensamiento del otro y la posibilidad de modificar el pensamiento en funcién
de lo que aprendemos del otro. El filésofo Josep M Esquirol, en su libro E/
respeto o la mirada atenta nos dice: “La vista es, sin duda, el sentido de la efi-
cacia, pero es también el sentido del respeto... La mirada atenta estd muy cerca
tanto de la palabra como de la escucha. La actitud respetuosa esta siempre
pronta a escuchar. Pero debemos aprender a mirar para lograrlo™.

Para el zapatismo, el de la mirada no es un privilegio individual, sino co-
lectivo. Este enunciado nos lleva a reflexionar en el lugar desde dénde mira el
movimiento indigena: el proceso organizativo de la lucha zapatista. La mirada
zapatista no mira desde la perspectiva de un individuo, lo hace desde el punto
de vista de la organizacién en su conjunto.

El EZLN ha reconocido que la mirada zapatista tiene el inconveniente
que s6lo se conoce la parte que desde afuera se elige para ser conocida, es
decir:

Nuestra mirada —la del EZLN—, nuestro mirarlos y mirarlas, tienen en cambio
el inconveniente... de sélo ser conocida por lo otro de afuera si ustedes lo deciden o
permiten.

Si nuestra mirada es de agradecimiento, de reconocimiento, de admiracion,
de respeto, o coincide con lo que miran, entonces si, que se difunda, se conozca, se
remarquen la sabiduria, lucidez, pertinencia.

Si en cambio es de critica y cuestionamiento, no importan las argumentaciones y
razones que se den, hay que callar esa mirada, taparla, ocultarla. Entonces se sefiala

nuestra desubicacién, nuestra intolerancia, nuestro radicalismo, nuestros errores™!.

Ya hemos explicado més arriba el proceso de la red solidaria que se teji6 entre el
EZLN y la sociedad civil, sin embargo, cabe destacar en este momento un hecho
que modificé la manera en que el EZLN iba a mirar esta relacién con la sociedad,
a saber, el surgimiento de la Sexta Declaracién de la Selva Lacandona, en 2005.

30 Esquirol, Josep M., El respeto o la mirada
atenta. Una ética para la era de la ciencia y la
tecnologia, Barcelona, Editorial Gedisa, 2006,
p. 68.

31 Subcomandante Insurgente Marcos, Ni el
Centro ni la Periferia. Parte VI, Mirar el azul. El
calendario y la geografia de la memoria. Ponen-
cia leida en el Primer Coloquio Internacional
In Memoriam Andrés Aubry, 16 de diciembre

de 2007.



La Sexta Declaraciéon marcé la ruptura de la relacién entre la sociedad
civil y el EZLN. A partir del andlisis realizado por el EZLN en esta declara-
cién, se reconoce que el enemigo comin para el pueblo de abajo en México es
un sistema que lleva por nombre: capitalismo. La lucha zapatista ha tenido
como principal bandera la situacién indigena y los pasos que se dieron en el
proceso organizativo zapatista, estuvieron dirigidos hacia la construccion de
soluciones para la situacién indigena. Sin embargo, en la Sexta Declaracién el
EZLN reconoce que:

Segiin nuestro pensamiento y lo que vemos en nuestro corazén, hemos llegado a un
punto en que no podemos ir mds alld y, ademds, es posible que perdamos todo lo que
tenemos, si nos quedamos como estamos y no hacemos nada més para avanzar. O

sea que llegd la hora de arriesgarse otra vez y dar un paso peligroso pero que vale la
pena. Porque tal vez unidos con otros sectores sociales que tienen las mismas caren-
cias que nosotros, serd posible conseguir lo que necesitamos y merecemos. Un nuevo
paso adelante en la lucha indigena sélo es posible si el indigena se junta con obreros,
campesinos, estudiantes, maestros, empleados... o sea los trabajadores de la ciudad y el

32
campo™.

Este planteamiento es fundamental para entender la relacién que plantea la
mirada del zapatismo hacia afuera. El EZLN rompe el vinculo con la socie-
dad civil como lo habia sido hasta ese momento: una relacién tnicamente de
vigilancia, de solidaridad que empezaba a descomponerse en una relacién de
usura, una relacién que esperaba algo a cambio de la solidaridad brindada
hacia el movimiento zapatista.

En la Sexta Declaracion el EZLN se despide la sociedad civil, recono-
ciendo que para vencer el enemigo en comun necesitan entablar una nueva
relacién con los pueblos en resistencia: la de companeros de lucha contra el
sistema capitalista. Esta nueva forma de concebir la relacién entre el EZLN
y los grupos organizados de México y el mundo es la definicién de una nueva
mirada zapatista, siempre con la ética y el respeto que significa mirar desde el
colectivo zapatista.

32 EZLN, “Sexta Declaracion de la Selva Lacan-
dona”, en Declaraciones de la Selva Lacandona,
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1.3.3 Mirarse a si mismos

Al dirigir la mirada hacia si mismo, el zapatismo, antes que nada, encuentra
una herencia: las luchas de resistencia de los desposeidos mexicanos por su

liberacién:

Somos producto de 500 afios de luchas: primero contra la esclavitud [...], después la
dictadura porfirista nos nego6 la aplicacién justa de leyes de Reforma y el pueblo se
rebeld formando sus propios lideres, surgieron Villa y Zapata, hombres pobres como
nosotros a los que se nos ha negado la preparacién mas elemental para asi poder uti-
lizarnos como carne de cafién y saquear las riquezas de nuestra patria sin importarles
que estemos muriendo de hambre y enfermedades curables, sin importarles que no
tengamos nada, absolutamente nada, ni un techo digno, ni tierra, ni trabajo, ni salud,
ni alimentacién, ni educacién, sin tener derecho a elegir libre y democraticamente

a nuestras autoridades, sin independencia de los extranjeros, sin paz ni justicia para
nosotros y nuestros hijos. [...] somos los herederos de los verdaderos forjadores de

nuestra nacionalidad [...]%.

Cuando el zapatismo se mira a si mismo observa a nifios, nifias, jovenes, “jove-
nas” —para utilizar el término del comandante Zebedeo— hombres, mujeres,
ancianos y ancianas indigenas, cuya identidad mas fuerte es la de la rebeldia

y la lucha. Al mirarse a si mismos y definir su identidad el EZLN rompe con
el esquema tradicional que, desde el poder, les fue impuesto para mirar y ser
mirados.

Asi que a los pueblos indigenas rebeldes zapatistas

“no les acomodan ni la imagen “diabdlica” de los sacrificadores de humanos para
malcontentar a los dioses, ni la del indigena menesteroso con la mano tendida esperan-
do la limosna o la caridad de quien todo tiene, ni la del buen salvaje que es pervertido
por la modernidad, ni la del infante que divierte a los mayores con sus balbuceos, ni la
del sumiso pedn de todas las haciendas que hieren la historia de México, ni la del hébil
artesano cuyo producto adornard las paredes de quien lo desprecia, ni la del ignorante
que no debe opinar sobre lo que estd mas alla del reducido horizonte de su geografia,

ni la del temeroso de dioses celestiales o terrenos™".

3EZLN, Primera Declaracion de la Selva Lacan-
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Mirar hacia adentro, a si mismos, conlleva a un ejercicio poco comtn en
las relaciones que involucran a la mirada: la autocritica. Este ejercicio ha sido
fundamental en el proceso organizativo del zapatismo. Mirarse a sf mismos y
ser capaces de reconocer los errores y corregir el camino es una cualidad poco

comun en los movimientos sociales.

1.3.4 Mirar abajo y a la izquierda

En el marco de lo que significa el antagonismo de clases y la lucha contra el
poder, el EZLN ha tenido siempre muy claro la direccién de su mirada: abajo
y a la izquierda. Hacerlo de esta manera refleja en el EZLN una profunda
conciencia de clase y una definicién politica clara y contundente.

Para el investigador social Carlos Aguirre, mirar abajo y a la izquierda
tiene un doble significado:

[...] el de mirar siempre hacia el abajo de la sociedad, pero también y simultdneamente
mirar ese abajo desde el abajo mismo, desde el propio punto de vista de las victimas,

e igualmente (identificacién), mirar ese abajo y desde abajo, dirigiendo la atencién
hacia la izquierda, hacia el conflicto, la rebeldia, y el lado malo de la historia’, pero
también desde una 6ptica de izquierda, desde una perspectiva siempre critica, eman-

cipatoria y liberadora™®.

Dirigir la mirada hacia abajo plantea el reconocimiento de la gente humilde
y sencilla que es explotada, despreciada, despojada y reprimida por el sistema
capitalista. El zapatismo plantea en la mirada hacia abajo reconocerse en la
situacién del “otro” para construir una conciencia de clase capaz de generar
una fuerza organizativa que aprenda a mirar y escuchar a la “gente humil-
de y sencilla a la que nadie escuchaba, y que necesitibamos escuchar... para
aprender, para hacernos companer@s. Nuestro siguiente paso deberfa ser para
hacer contacto directo con esa gente. Y si antes habia sido para hablar y que
nos escucharan, ahora debia ser para escucharl@s. Y no para relacionarnos con
ell@s en una coyuntura, sino a largo plazo, como compafier@s”*.

Mirar abajo para el zapatismo significa la renuncia a la toma del poder,
es apostar el rumbo y el destino de la lucha en la gente comin y sencilla, pero

3 Aguirre Rojas, Carlos, “La mirada Neozapatis-
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sobre todo, mirar abajo es la subversién de la relacién de mando-obediencia,
es entender la relacién de poder desde otra logica, desde la construida por el
colectivo organizado, quien es el que decide su rumbo y destino y no desde
una ctpula, lider o vanguardia que dirige a la “masa social” hacia el rum-
bo decidido desde arriba. Al dirigir la mirada Gnicamente hacia la toma del
poder, los movimientos sociales se olvidan que la principal razén de la lucha
emancipatoria es la auto-organizacién y la autodeterminacién de los pueblos.

Carlos Aguirre Rojas continta explicando: “Igualmente, si ese mirar hacia
abajo y desde el punto de vista de las victimas es necesario, no es todavia tam-
poco suficiente para agotar todas las dimensiones de la mirada neozapatista.
Pues ese mirar abajo y desde abajo no es indiscriminado, sino que se concen-
tra, conscientemente, en mirar “hacia” el lado izquierdo y “desde” el lado
izquierdo de ese mismo universo del abajo. Lado izquierdo que no es otro
que el “lado malo” de la historia hegeliana, el lado negativo de la realidad,
y por ende su lado disruptor, conflictivo, revelador, dialéctico y finalmente
transformador”™.

En el texto de presentacion de la revista Rebeldia, titulado “Los motivos
y las sinrazones”, podemos encontrar una definicién del ser de izquierda
que responde a los intereses de esta investigacién. En el texto se dice: “ser de
izquierda es algo mas que una declaracién de principios, un programa y unos
estatutos. Tiene que ver con tres elementos basicos de definicién: a)La dispo-
sicién de plantear una dialéctica negativa frente a lo existente; b) La voluntad
de alterar los ritmos y los espacios del poder del dinero sobre la sociedad; c) La
necesaria construccién de un nuevo tiempo y espacio, que permita la altera-
ci6n duradera de los gérmenes de pasividad que se expresan siempre en la
sociedad”™®.

Mirar abajo y a la izquierda para el zapatismo significa identificar proce-
sos colectivos de organizacién, no individuos, no “caudillos”, no lideres, sino

procesos organizativos de los grupos en resistencia.

37 Aguirre Rojas, Carlos, Op. Cit.
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Capitulo 2

LA IMAGEN Y EL ZAPATISMO.
LA DIMENSION POLITICA DE LA MIRADA

No existe la imagen inerte y estable.
La imagen recibe su sentido de la mirada.
No se halla de un lado la imagen y de otro la mirada.

Ricis DeBray

Una imagen es una mirada que ha sido reproducida y, como tal, la imagen se
produce desde un lugar social y con una intencién especifica. Todos nos da-
mos cuenta, o deberfamos darnos cuenta, de que la imagen tiene un caracter
politico, le sirve a la politica de una forma u otra. Es decir, no existe la imagen
inocente, una imagen que carezca de intencién y sentido, que trascienda la po-
litica y no represente en tltima instancia el punto de vista de una clase u otra,
o una forma u otra de mirar c6mo es la sociedad y cémo debe funcionar.

Las imdgenes concentran informacién y tienen una gran fuerza comunica-
tiva. Una imagen, en tanto representacion visual, tiene cualidades particulares:
es “leida” instantdneamente, puede proponer una pluralidad de ideas a la vez,
sirve para comunicar un mensaje a personas sin conocimiento de la escritura o
del idioma, puede remitirnos a toda una cadena de referencias ligadas a cierta
cultura y, al mismo tiempo, presentar ambigiiedades. Aunque dicha poliva-
lencia sea considerada en ciertas ocasiones una desventaja por la multiplicidad

de interpretaciones posibles, lo cierto es que en determinados casos también



puede ser justamente el efecto deseado. Ademds, y sobre todo, la imagen se
destaca sobre el texto verbal por su vinculo inmediato con lo sensible y, por lo
tanto, por generalmente poseer una mayor capacidad de emocionar. De alli su
poder, su fuerza como recurso comercial, ideolégico o politico.

La imagen, a través de toda la historia, siempre estuvo presente como ins-
trumento de comunicacién. En todas las civilizaciones, desde los tiempos mds
remotos, la encontramos desarrollada en diversas formas, desde las primeras
pinturas rupestres hasta nuestros dias: dibujos, c6dices, estampas, miniaturas,
frescos, murales, grabados, caricaturas, carteles, daguerrotipos, fotografias, c6-
mics, para llegar en el siglo XX al cine, la televisién, el video, los videojuegos,
el internet, las propuestas multimedia. EI mundo icénico ha jugado los mas
diversos papeles en las culturas: simbologia general, testimonio y memoria,
ilustracién, explicacién, arte, opinién, magia, etc. La imagen se relaciona con
todas las facetas del quehacer humano. Pero lo que ha sucedido estas altimas
décadas no tiene parangén: la cultura de la imagen generada artificialmente
con medios técnicamente muy complejos tomé un peso tal que se entronizé
como principal fuente cultural del mundo contemporéineo. Si algo define este
momento histérico es la primacia de la imagen por sobre todas las otras expre-
siones culturales.

Hoy dia todo es imagen. Hasta el espacio privado. También la intimidad
quedo atada a este nuevo patrén de la cultura de la imagen. Importa cada
vez més la forma, el cémo se presentan las cosas, el como “se venden” —para
decirlo en clave de empresa privada, que es el arquetipo dominante de un
mundo bafiado absolutamente por relaciones capitalistas mercantiles—. Al
respecto Debord nos dice,

Este es el principio del fetichismo de la mercancia, la dominacién de la sociedad por

‘cosas suprasensibles aunque sensibles” que se cumple de modo absoluto en el especta-
culo, donde el mundo sensible se encuentra reemplazado por una selecciéon de imédge-
nes que existe por encima de él y que al mismo tiempo se ha hecho reconocer como lo

sensible por excelencia™

Todo se juega en la imagen: la ropa que se usa tiene que ser de marca, que
se vea que uno “estd a la moda”; la préctica politica, siempre artera manipula-

cién de las mayorias por una mintscula clase dominante, es un show televisivo

* Debord, Guy, La sociedad del espectdculo,
Valencia, Pre-Textos, 1999.



con profusién de imédgenes, y no gana el candidato més capaz sino el mejor
presentado

Ya hace afios que pensadores como el francés Jean Baudrillard* alertaban
del peligro de la sociedad de los simulacros en la que hemos ido entrando, lle-
na de representaciones que son mdascaras, biombos de la realidad.

En términos generales la comunicacién en su conjunto ha ido tomado la
forma definitoria de las imdgenes: la mayoria de los relatos son contados en
imagenes, tenemos ya una forma de entender la realidad totalmente icénica,
los mensajes son cada vez mds una sucesién de imagenes. Incluso medios tra-
dicionalmente textuales como los periddicos y las revistas, utilizan cada vez
mds la imagen, y la comunicacién verbal tiene cada vez mds la légica sintética
e impactante de la imagen.

El sistema capitalista ha construido la cultura de la imagen, de la aparien-
cia, en detrimento del ser. Nos ensefia a elegir la copia sobre la verdad, la ima-
gen sobre la experiencia. A este respecto Debord reflexiona lo siguiente:

1

Toda la vida de las sociedades en las que dominan las condiciones moder-
nas de produccién se presenta como una inmensa acumulacién de espec-
ticulos. Todo lo que era vivido directamente se aparta en una representa-
cién.

2

Las imagenes que se han desprendido de cada aspecto de la vida se fusio-
nan en un curso comun, donde la unidad de esta vida ya no puede ser res-
tablecida. La realidad considerada parcialmente se despliega en su propia
unidad general en tanto que seudo-mundo aparte, objeto de mera contem-
placién. La especializacién de las imdgenes del mundo se encuentra, con-
sumada, en el mundo de la imagen hecha auténoma, donde el mentiroso
se miente a s mismo. El especticulo en general, como inversién concreta

de la vida, es el movimiento auténomo de lo no-viviente*,

Con la imposicién de la cultura de la imagen, el capitalismo declara la muerte
de la realidad para entonces anular nuestra posibilidad de transformarla. En
otros términos: la realidad virtual va dejando atrés a la realidad corpérea; la

imagen digital, la imagen generada artificialmente, en esta nueva dimensién

“0 Baudrillard, Jean, Simulations, Nueva York,
Semiotext(e), 1983.

“Debord, Guy, La sociedad del espectdculo,
Valencia, Pre-Textos, 1999.



abierta por las nuevas tecnologias, estd pasando a ser parte constitutiva de
nuestra vida cotidiana.

En la sociedad capitalista, las imdgenes son una parte omnipresente de la
“decoracién” del paisaje urbano, creando marcas para productos que ocultan
la explotacién inherente a ellos, construyendo identidades visuales para em-
presas que serdn devoradas por las grandes corporaciones que imponen las
leyes del mercado global, y edificando campaiias publicitarias que redundan
en las contradicciones del sistema: la publicidad manda consumir, y la econo-
mia lo prohibe.

Lo que hace que las imdgenes desempefien un papel fundamental en el
mundo capitalista es “su utilidad comercial para vender determinados produc-
tos y, ante todo, para perpetuar un clima social donde lo normativo es com-
prar. La salud econémica del sistema depende de que se invadan fuertemente
cualesquiera limites de los hébitos consumidores de la gente, no puede haber
limite en el esfuerzo de saturar el espacio ptblico con anuncios”. La imagen
en este contexto es esencial para el desarrollo del capital, participando de un
sistema que concibe al individuo sélo en cuanto a su capacidad de consumo.

Dicho todo lo anterior pareciera que la tGnica alternativa posible serfa apa-
gar los televisores y desconectar las computadoras, pues como expresé sarcds-
ticamente Groucho Marx: “no hay dudas que la televisién es muy instructiva,
porque cada vez que la prenden me voy al cuarto contiguo a leer un libro”.
Esta cultura de la imagen, nacida y desarrollada en el siglo pasado y que mar-
ca cada vez con mds fuerza el actual, no pareciera tener marcha atras; y no
s6lo eso, sino que crece, se multiplica, atrapa en forma creciente.

Definitivamente la cultura de la imagen, en muy buena medida es critica-
ble por hegeménica, reaccionaria, conservadora y de baja calidad. Pero abre
también las posibilidades de llevar mensajes liberadores y de transformacion
a la totalidad de la poblacién planetaria. La realidad virtual —pensemos en el
internet por ejemplo, o la generacién de cualquier tipo de imdgenes que pode-
mos ver en una pantalla— no sélo es una alternativa a sélo recibir propaganda
de productos que no necesitamos, o para ver noticieros que desinforman. La
nueva realidad virtual también tiene aplicaciones diversas: la ensefianza, el
disefio, el desarrollo cientifico-técnico e industrial, el arte, la generacién de de-
bates, el mejoramiento de la vida en sentido amplio. A las nuevas generaciones
también puede ensendrseles a leer criticamente las imagenes y a defenderse de

“2 Sontag, Susan, “Carteles, anuncio, arte, arte-
facto politico, comodidad” en Dugald Stermer,
El arte en la revolucion, México, McGraw Hill,

1970, p. 11.



la agresion publicitaria y la manipulacién icénica que conocemos y de la que
ya se mofaba Groucho Marx. La ensefanza de la cultura tradicional ha ido en
detrimento de la cultura de la imagen y la mayor parte de la realidad virtual
que se ha desarrollado agudiza este problema. Sin embargo no hay que olvi-
dar, que existen y se construyen otras alternativas.

Resumiendo podriamos decir que: la imagen mas importante creada por
el capitalismo, es la “imagen del mundo tnico”. En ella sélo estd representada
la identidad del comprador-vendedor, y todos los que no pueden o no quieren
ser una u otra cosa, son los otros. La imposicion de la imagen del mundo tnico
se ha llevado a cabo por medio del proceso de globalizacién del mercado capi-
talista.

2.1 La resistencia desde la imagen

“Nuestros muros no son para oprimir ni encerrar,
son para colorear la vida y la libertad”.

PiNTA EN TERRITORIO ZAPATISTA

Como lo hemos mencionado en el capitulo anterior, la cultura también es un
espacio de resistencia en donde son lanzados desafios a la mirada tnica y to-
talizadora del poder capitalista. La imagen, entendida como la representacién
de una identidad, es un arma poderosa para hacer frente a la imposicién de la
hegemonia capitalista.

La imagen, en el capitalismo, impone el modelo tGnico y acabado del “ser
ideal”, en el que tenemos que aparentar ser algo que no somos, consumir para
ser parte de la sociedad y no ser excluido. La mirada del poder expresada en
imdgenes publicitarias nos dice cémo vivir, cudnto pesar, como vestir, qué co-
mer, qué sentir, como amar, condiciona todos los aspectos de nuestra vida: nos
dice c6mo somos mirados, nos ensefia como mirar a lo diferente, y nos prohibe
mirarnos a nosotros mismos. El concepto de hegemonia, planteado por Anto-
nio Gramsci®, se refiere a como funciona y se mantiene el liderazgo moral e
ideolégico de las clases dominantes. Asi, mediante la coercién, éstas conservan
el orden social y cultural que han establecido con base a sus intereses. En el

“3 Gramsci, Antonio, Los intelectuales y la
organizacion de la cultura, México, Juan Pablos
Editor, 1975.



capitalismo las imdgenes son el vehiculo que porta todas las categorias diferen-
ciadoras del poder para que se reproduzcan en la vida cotidiana

Como el ciclope de la literatura griega, Polifemo, el poder hace del des-
precio al diferente su tinico ojo, al respecto Peter Burke nos dice: “En el seno
de una determinada cultura se produce un proceso de distincién y distancia-
miento andlogo. Estas distinciones son encarnadas en imdgenes, de suerte que
quiza convenga hablar, por ejemplo de la mirada masculina o de la mirada
urbana™*.

Si entendemos al poder como el conjunto de relaciones sociales que regu-
lan todos los ambitos de la vida, para que éste pueda ser hegemonico tiene que
imponer una serie de representaciones, es decir imagenes de dichas relaciones.
Al definir en su orden lo que resulta “normal”, el poder define a su vez lo que
significa ser “diferente”, asigna una serie de categorfas sociales y las inserta en
el referente simbdlico de la sociedad: el indio es, ha sido y serd, para el sentido
comun capitalista, retrégrada, pobre, inculto, borracho, sucio, analfabeta, etc.
Desde el poder, en el sistema capitalista, se genera un orden y ese orden es la
representacion que hace el poder del mundo, pretendiendo imponerla como
la Ginica posible, asignando identidades y homogeneizando todo a su imagen
y semejanza. Como dice Galeano: “Los indios, victimas del mds gigantesco
despojo de la historia universal, siguen sufriendo la usurpacién de los tGltimos
restos de sus tierras, y siguen condenados a la negacién de su identidad dife-
rente. (...) Al principio, el saqueo y el otrocidio fueron ejecutados en nombre
del Dios de los cielos. Ahora se cumplen en nombre del dios del Progreso™.

Si el poder es una relacién de fuerzas, ésta puede ser observada desde una
doble dimensién: su capacidad de accién y su capacidad de reaccién. La capa-
cidad de afectar lleva implicita el ejercicio del poder, en tanto que el ser afec-
tado provoca la capacidad de resistencia. La resistencia es la respuesta de los
sujetos al ejercicio del poder sobre sus cuerpos, sus afectos y emociones, sobre
sus actos y acciones, sobre su vida. La resistencia estd siempre presente en la
relacién de poder: ejercicio del poder y resistencia se encuentran indisoluble-
mente unidos.

Desde esta perspectiva, el soci6logo argentino M. A. Bartolomé* reconoce
la existencia de siglos de resistencia aparentemente pasiva, donde la identi-
dad de millones de personas se vio obligada a refugiarse en el marco de lo

cotidiano, en el seno de los 4mbitos exclusivos que mantuvieron su conciencia

“ Burke, Peter, Visto y no visto. El uso de la choque de dos mundos, Ediciones del Sol, 1993,
imagen como documento histdrico, Barcelona, p. 93
Editorial Critica, 2001, p. 170.

“> Galeano, Eduardo, “Cinco siglos de prohibi-
cion del arco iris en el cielo americano”, en Ser
como ellos y otros articulos, Siglo XXI, México,
2006.

6 Bartolomé, M.A., “El resurgimiento étnico
en América Latina”, en A los 500 arios del



fuera del alcance de las pretensiones hegeménicas de los aparatos coloniales

y neocoloniales, configurando una cultura de resistencia que logré mantener
la identidad social distintiva de sus miembros (transformada, mutada, pero
propia) hasta nuestros dias. De esta forma, Bartolomé reconoce la resistencia
mucho miés alld del enfrentamiento militar, para ser aceptada en un plano mds
general de la cultura.

Los recursos de significacién tales como el arte, la musica, la poesia, la lite-
ratura y por supuesto la imagen, han acompaiado desde siempre a los proce-
sos emancipatorios y de resistencia en todo el mundo. Son indispensables para
explicar y transmitir los contenidos politicos de la idea de los mundos nuevos
que imaginamos, han sido herramientas para propagar ideas de manera clara
y poética.

En politica, la imagen ha cumplido tradicionalmente una funcién propa-
gandjistica. La propaganda tiene un aura siniestra al sugerir estrategias mani-
puladoras de persuasién, intimidacién y engano. No obstante, las connotacio-
nes negativas y emotivas de la propaganda son relativamente nuevas y estin
intimamente ligadas a las luchas ideol6gicas del siglo XX.

Cuando pensamos en imagen politica, traemos a nuestra mente ciertos
atributos y facultades que poseen las imdgenes en este contexto: la comunica-
ci6n de una ideologia; la modificacién de una conducta, ya sea la conduccién
de una decisién popular en términos electorales o la transformacién de con-
ductas sociales a través de campaiias con caricter piblico. Hoy en dia, resulta
muy complicado encontrar una diferencia clara entre las imdgenes publicita-
rias y las imdgenes propagandjisticas. En la publicidad comercial difundida en
los medios masivos de comunicacién y en los mensajes de propaganda politica
se utilizan los mismos c6digos visuales, las mismas estrategias persuasivas, los
mismos recursos graficos para promover a un candidato a la presidencia de la
republica que para anunciar una pasta dental. La funcién de la imagen poli-
tica en el contexto de las campanas politicas, estd determinada totalmente por
la pobreza discursiva de la clase politica mexicana, que ante la carencia de un
programa politico conciso, y sobre todo, eficiente, los politicos recurren a las
estrategias y c6digos publicitarios para competir carrofieramente por un pues-
to de eleccién popular. La politica en el neoliberalismo se ha convertido en una
mercancia més que responde a las leyes del mercado y que es difundida a tra-

vés de las estrategias del marketing y la publicidad.



Ante esta pobreza de la imagen politica institucional, resulta necesario
dirigir la mirada claramente a la izquierda, para encontrar una “otra” imagen
politica que vive dos momentos fundamentales en su discurso: la resistencia y
la construccién de alternativas. Dirigir la mirada a la izquierda en el andlisis
de la imagen politica significa cuestionar la relacién de poder existente en la
imagen, analizar el lugar desde donde se produce el discurso visual, reflexio-
nar si la imagen intenta imponer una ideologia o si es un instrumento de resis-
tencia; si cumple una funcién ideologizante o es un vehiculo de conocimiento
social.

En las profundidades sociales, el recurso visual es un arma de resistencia
cultural y un instrumento para la construccién de una identidad y concien-
cia colectiva. La imagen es uno de los recursos para resistir culturalmente la
guerra de conquista que significa la imposicién de la cultura capitalista y la
imagen unica del mundo desde el poder. La accién rebelde proporciona a la
imagen politica los sentidos y significados que nos otorgan una visién clara 'y
contundente de que otros mundos son posibles.

El zapatismo, como fuerza organizada rebelde y en resistencia, ha utiliza-
do la imagen para representar grificamente su lucha y su proceso organizati-
vo. La significacién simbélica del territorio recuperado por el levantamiento
armado, ha ayudado a la construccién de una memoria colectiva que represen-
ta la identidad de los pueblos en lucha, definiendo la misién ideal de la comu-
nidad politica.

La funcién de la imagen en el territorio zapatista, se puede entender cla-
ramente en la mirada de una nifia indigena de Chiapas nacida hace 16 afios
en territorio zapatista, que nacié en el proceso de lucha revolucionaria zapa-
tista, y que encuentra una identidad como indigena rebelde, como indigena
en lucha, como indigena zapatista en el espacio publico en el que se desarrolla
como ser rebelde. Esa mirada ha crecido con la memoria de sus muertos, con
la tradicién de su cultura en resistencia, con la imagen de la lucha atravesando
todos los espacios de la vida cotidiana. Las imédgenes en el territorio zapatista
que han alimentado esa mirada, ayudan, en lo que les corresponde, a la cons-
truccién del hombre nuevo desde lo que significa un proceso de lucha revolu-

cilonario.



2.2 La autorepresentacién. La identidad de una autonomia

Nosotros nos alzamos en armas también para eso,
para recuperar nuestra palabra,
para poder decir nosotros mismos lo que pensamos y sentimos.

SuBCOMANDANTE INSURGENTE MARCOS

La palabra representacién atraviesa los campos del arte y de la politica como el
punto de interseccién entre la logica de la legitimidad y la de la significacién
cultural. Al abarcar por igual los conceptos de “delegar” y “significar”, la idea
de representacién indica la importancia que para la cultura moderna tienen
los sistemas que hacen valer el poder de lo representativo en ausencia de lo(s)
representadof(s).

La implicacién de ausencia que conlleva el acto de representar repercute
directamente en las relaciones sociales construidas desde los sistemas de repre-
sentacién, es decir, las imédgenes, ideas o conceptos son representativos en tanto
estdn en lugar (en representacién) de su referente. La representacién es la de-
legacion de la presencia.

Es caracteristico, por ejemplo, que los diagnésticos de Jean Baudrillard
acerca de la era del simulacro fueran también una denuncia de la democracia
representativa como una mera simulacién, en la que incluso resulta “necesario
que los partidos politicos no representen nada” *.

Uno de los elementos mds sobresalientes en el desarrollo de los procesos
politicos en América Latina es la percepcion por parte del poder del “otro” que
desafia con su accién revolucionaria la hegemonia dominante. Como asunto
de alteridad, de la mirada que se tiene del “otro”, aparece como constante la
manifestacién de posturas que caracterizan negativamente a quienes aparecen
como contrarios. Sin més se imponen a los enemigos politicos del poder rasgos
denigratorios, despectivos, con altos grados de desprecio. Aquel mundo de una
supuesta naturaleza pacifica se impone como el Gnico posible, inalterable, como
el mundo que prefieren “todos”. Dentro de esta perspectiva, el “otro”, o bien su
propuesta alternativa, recibe el sello que le marca o identifica con un carécter de
inferioridad y desprecio, como opcién que, segtin los detentadores del poder, no

puede aparecer en la mesa de negociacidn, ni recibir las mismas prerrogativas.

7 Baudrillard, Jean, Simulations, Nueva York,
Semiotext(e), 1983, p. 132.



En el siglo XX latinoamericano la presencia del rebelde se ha tomado desde
el poder como la perturbadora presencia de un “otro” intruso, que es identifica-
do como el enemigo que debe erradicarse de cualquier plano de lo puablico.

La resistencia es un espacio en el cual el sujeto se rebela, modificando y re-
significando al género y a la sociedad. Esta idea de resistencia conlleva el supues-
to de que el poder no es monolitico y coherente, sino como lo piensa Foucault, el
poder son “los poderes”, constelaciones dispersas de relaciones desiguales, redes
de poder, constituidas discursivamente como “campos de fuerzas”. Lo mismo
vale decir para la cultura dominante. El lugar del sujeto es el de la resistencia.

El espacio de la autorrepresentacion, es el concebido por las estrategias que
elabora el sujeto para identificarse colectivamente frente a las representaciones
de la cultura dominante. Nos acercamos aqui al terreno donde se construye
parte del poder de la insubordinacién y la resistencia, el poder como capacidad
de imponer sentido, de re-significar y re-simbolizar las redes significativas que
componen el mundo de lo humano.

Mientras para los movimientos sociales nacidos en la vieja tradicién politica
lo central son las formas de organizacién, los objetivos y la construccién de pro-
gramas, para los “territorios de la emancipaciéon™ lo decisivo son las relaciones
sociales que se construyen sobre la reapropiacion de la tierra y de los medios
de produccién. No para producir mercancias sino valores de uso comunitarios,
porque esas relaciones sociales no son capitalistas. Mientras el movimiento social
triunfa cuando consigue sus demandas, los territorios triunfan al consolidarse
cada dia y expandirse, haciendo de esas islas rodeadas de capitalismo “no un
refugio para la autosatisfaccién, sino una barca para encontrarse con otra isla 'y
con otra y con otra ...”, como ha sefialado el Subcomandante Marcos’.

La primera accién de fuerza a la ofensiva que realizé el EZLN como ejér-
cito, estuvo dirigida a la recuperacién y reapropiacién de las tierras robadas
durante 500 anos de despojo permanente. Esta accién fundamental rompié
con la logica de propiedad privada impuesta por el sistema y le otorgé la con-
dicién de posibilidad de construir relaciones sociales basadas en la propiedad
comunal de la tierra e iniciar asi el proceso de organizacién auténoma.

El zapatismo se ha definido como un movimiento antihegemoénico, y lo ha
puesto en préictica en todos los aspectos de su vida cotidiana. Uno de los elemen-
tos fundamentales de la autonomia zapatista es la posibilidad de autorrepresen-
tarse a través de la lucha.

“¢ Concepto acufiado por el gedgrafo brasilefio
Carlos Walter Porto Gongalves en el articulo “De
Saberes y de Territorios. Diversidad y emancipa-
cion a partir de la experiencia latinoamericana”
en Polis, revista de la Universidad Bolivariana,
volumen 8, niimero 22, 2009.

“ Subcomandante Insurgente Marcos, “EL
mundo: siete pensamientos en mayo de 2003”,
en Rebeldia, nimero 7, mayo de 2003, pp.
3-14.



La identidad que ha defendido durante 25 afios el EZLN es el ser zapatis-
ta, que a su vez engloba un mar de diferencias en si misma, el ser indigena, el
ser mujer, el ser nifo, el ser joven, el ser viejo, el ser pobre, el ser campesino, el
ser mexicano, pero sobre todo, la identidad principal del ser zapatista es la del
ser rebelde. En éste sentido el zapatismo, para avanzar en su proceso autoné-
mico, ha roto con un elemento de dominacién fundamental para el sistema en
el que vivimos, el EZLN rompi6 con la imagen de lo indigena generada desde
el poder. Los indigenas rebeldes de Chiapas han construido su identidad desde
la lucha por la liberacién, le han dicho al mundo de diferentes maneras: esto
somos, esto hacemos y esto queremos.

Pero fundamentalmente, el EZLN con su prictica cotidiana ha construido
la representacién de si mismos y el eje principal es la congruencia y la ética del
movimiento.

Las imédgenes que han elaborado los zapatistas en torno a su movimiento
poseen la cualidad de la autorrepresentacidn, es decir, es el movimiento zapatista
en su conjunto quien construye su identidad representdndose a si mismos, rom-
piendo con ello la l6gica de la mirada desde el poder expresada en imédgenes.

Existen dos espacios fundamentales para entender el signifcado de la auto-
rrepresentacion en el zapatismo: El primero es la identidad zapatista, frente a
la imagen hegemonica del poder, y el otro se encuentra a lo interno de la orga-
nizacién zapatista, en el respeto a las diferencias individuales que conforman
el colectivo en resistencia: mujer, anciano, nifio, joven, etc.

Es en el reconocimiento y respeto a estas diferencias en donde se encuentra
la condicién de posibilidad de crecimiento organizativo, apuntando la mirada

a otra forma de relacién social, es decir, a otra forma de hacer politica.

2.3 La imagen colectiva

La produccion de conocimientos no nace solamente del andlisis y del saber,
ino también de la accion, de la lucha. La calle, la cdrcel, el monte,

una huelga, las barricadas de todos los tiempos, la resistencia y la rebeldia
en contexto represor, también son cognitivos.

ANDRES AUBRY



Imagen 1

Vista de casas con
murales en el Munici-
pio Auténomo de San
Pedro Polho

Toda imagen que opera en el espacio publico tiene como funcién establecer un
proceso de comunicacién con la sociedad que la cobija. Ademads de transmitir
el mensaje especifico que la ha generado, la imagen, también contribuye a la
construccion de la cultura en el mas amplio sentido de la palabra, promovien-
do modelos de pensamiento y conductas que influyen en la manera en que la
gente se relaciona con otros mensajes, con las cosas y con otra gente.

La reapropiacién de tierra por parte del EZLN permitié una reorganiza-
ci6n de la estructura social y politica de las comunidades, planteando nuevas
necesidades tales como nuevos espacios de habitacién y actividades politicas,
sociales y culturales. Esto llevo a las construcciones de nuevos edificios para
satisfacer dichas necesidades generadas en funcién de la lucha.

Crisitina Hijar, en el documental “Rastros coloridos de Rebeldia”, al res-
pecto nos dice: “No fue solo una reorganizacién geogrifica y politica sino tam-
bién simbdlica, desde el renombramiento de las comunidades y municipios,
el bautizo de los caracoles y sus respectivas juntas de buen gobierno y por su-
puesto la realizacion de imédgenes que identifiquen el territorio recuperado”™.

Es en este momento en donde aparece el primer rasgo de identidad de
las imdgenes zapatistas. Las comunidades zapatistas conviven de cerca con

comunidades que no pertenecen al movimiento insurgente, en la imagen 1

*° Hijar, Cristina, “Rastros Coloridos de Rebel-
dia”, documental en video, Coleccion Abrevian
Videos, Cenidiap-INBA, Octubre de 2008, 24

minutos.



°1 Ibid.

podemos apreciar como funcionan las imdgenes para identificar a las comuni-
dad es rebeldes, desde lejos es posible reconocer el territorio zapatista gracias
a las imdgenes que se encuentran en él. Un ejemplo més claro de este proceso
de identificacién lo podemos apreciar en la imagen 2, en donde vemos dos
escuelas, una es de gobierno y la otra zapatista, sobra especificar cual imagen
corresponde a cual.

En la produccién visual del zapatismo, la colectividad se muestra expresa-
da en todos los dmbitos de la produccién de la imagen: la concepcion, la reali-
zacién y la significacién.

Es importante destacar que estas imdgenes en su mayoria fueron creadas
por la sociedad civil nacional e internacional. “Desde 1994, durante el proceso
de acercamiento que tuvo la sociedad civil con los pueblos en resistencia, artis-
tas y trabajadores de la cultura comenzaron a llegar a Chiapas para poner al
servicio del movimiento zapatista sus capacidades y recursos de significacién.
Entre otros estin quienes conformarfan la Convencién Metropolitana de Ar-
tistas y Trabajadores de la Cultura, Sergio “Cheko” Valdés, Javier Campos,
colectivos internacionalistas, Gustavo Chivez, entre otros”!!.

Esto es importante porque, sobre todo al principio, la mirada que predo-
minaba en las imdgenes de los murales de los pueblos zapatistas era la de la
sociedad civil, es decir, las primeras imdgenes muestran cémo es que miraba la
sociedad civil al zapatismo. En la imagen 3 vemos uno de los primeros mura-
les que se realizaron en la comunidad de San Pedro Polhd, éste fue creado por
un colectivo del Estado Espafiol, en él se ven imdgenes que pertenecen a un
lenguaje artistico desconocido por los miembros de la comunidad zapatista. Al
respecto una companera integrante de la Junta de Buen Gobierno (JBG) del
Caracol de La Garrucha, expone lo siguiente: “Otra cosa queremos compartir

Imagen 2

Ambas escuelas se
encuentran geografi-
camente muy cerca,
pero politicamente
distantes.



Imagen 3

Mural realizado por
colectivos del Estado
Espafiol en el Munici-
pio Auténomo de San
Pedro Polho

es sobre los murales que para nosotros es muy importante ya que es otra forma
de expresar o contar nuestra historia. Aunque al principio tuvimos problemas
porque los hermanos y hermanas pintores llegaban a pintar lo que él quiere

o piensa, pero nos dimos cuenta que al final no entendiamos. Después se les
pidi6 que juntos se haga lo que queremos expresar, entonces se empezaron a
formar algunos equipos de muralistas, ahora nosotros, o sea el pueblo decide
que es lo que quiere que se pinte, para que cualquiera que llegue a visitarnos
les explique lo que significa™

Con estas palabras llegamos al segundo momento en el proceso de identi-
dad de las imédgenes zapatistas, no basta con que estén en territorio recuperado
por la lucha armada, el contenido icénico-pléstico de la imagen debe de signi-
ficar algo para los miembros de la comunidad. Para las comunidades zapatis-
tas las imdgenes estdn vivas, platican con las personas que las miran, como lo
expresa la companera integrante de la JBG: “para que cualquiera que llegue a
visitarnos —la imagen— les explique lo que significa”.

Por esta raz6n, ahora la realizacién de los murales en el territorio zapatista
es colectiva, la asamblea de la comunidad es la que decide lo que quiere que sea
representado en las imdgenes que acompanan la lucha cotidiana de los pueblos
zapatistas. Para los pueblos indigenas zapatistas el autor individual, “el genio
creador”, no cuenta en absoluto. El acto creativo pertenece y fortalece a la comu-
nidad, la concepcidn de la imagen es fruto de un proceso de decision colectiva en
donde se configuran los elementos visuales y discursivos que habra de contener

la representacion visual, como podemos aprecialro en la imagen 4.

52 Hijar, Cristina, “Rastros Coloridos de Rebel-
dia”, documental en video, Coleccion Abrevian
Videos, Cenidiap-INBA, Octubre de 2008, 24

minutos.



Imagen 4

Vista del momento

en que la comunidad
de Vicente Guerrero
pinta un mural en una
de las paredes de sus
construcciones

La idea de colectividad en el acto creativo corresponde a una tradicién
dentro de la cosmovision de los pueblos mayas. Carlos Lenkersdorf refirién-
dose al acto creativo dentro de las comunidades tojolabales en Chiapas y uti-
lizando la cancién como ejemplo nos dice: “...el autor, creador, compositor o
artista, no cuenta en absoluto. De repente aparece alguien que empieza a hacer
canciones en su propia lengua y hablan de un ‘hermano que nos ensefa nues-
tras canciones’. Y como no s6lo saben cantar sino que les encanta hacerlo, de
inmediato las adoptan como suyas. No interesa quién las hizo ni la capacidad
de hacer canciones. Lo que interesa es que alguien sepa ensefiar a las comuni-
dades las cosas que les pertenecen™.

Este mismo proceso ocurre con las imdgenes, no importa quién venga a
ensefar a hacer a las comunidades las imdgenes que /les pertenecen. Es una
idea de colectividad que expresa la filosofia indigena estructurada a partir del
concepto de “nosotros” como colectividad.

Sin embargo, el acto de utilizar imagenes en las paredes no es un recurso
que haya sido utilizado regularmente por las comunidades indigenas antes
del alzamiento insurgente. Lenkersdorf, al respecto de las “artes pictoricas”
en los pueblos mayas, nos dice: “no hemos visto dibujos ni cuadros en las ca-
sas, aunque existe la palabra b’ono, dibujar. Los “nichos” para los santos en
las casas y las ermitas son cuadros impresos o figuras compradas. En general,

casi no hay arte decorativa™

*. ¢De dénde se nutre pues la practica del mural
en el territorio zapatista? Como se dijo anteriormente, los primeros murales
aparecen debido a la relacién entre la sociedad civil y los pueblos zapatistas.
Es la sociedad civil la que incorpora dicha préctica al proceso revolucionario

zapatista.

53 Lenkersdorf, Carlos, Los hombres verdaderos,
Siglo XXI, México, 2008, p. 148.

% Ibid, p, 162.



En Occidente, y en el pensamiento de izquierda principalmente, existe
una tradicién de muralismo que acompana a los procesos revolucionarios
sobre todo en América Latina. Basta mirar el papel de la imagen en la revo-
lucién cubana, o en el movimiento de unidad popular chileno. Son procesos
de comunicacién con nuevas e innovadoras formas de produccién y de cir-
culacién, con recursos significativos que tienen sus raices en una tradicién
latinoamericana de expresién que construye un horizonte simbélico en con-
traposicion al dominante. Estos recursos forman parte del conjunto de lo que
podriamos llamar “cultura de la resistencia” y que replican y resisten a la cul-
tura hegemoénica dominante.

Un referente obligado al muralismo, es el proceso del nacionalismo pos-
revolucionario en México. En definitiva, lo que importa en la pintura mural
mexicana, dejando aparte el aspecto estético, es la reivindicacién indigenista
y social, plasmada en soportes monumentales para su total entendimiento por
parte de las clases populares. No cabe duda de que esta corriente artistica es
uno de los frutos de la Revolucién Mexicana y, mas en concreto, de las procla-
maciones de socializacién del arte lanzadas por ide6logos revolucionarios.

Los murales posrevolucionarios, en tanto obras de arte, buscan perdurar. No
hay que olvidar también que son fruto de una iniciativa de Estado, es decir, son
creados desde el poder. En esto no hay mucha diferencia con los realizados en
las comunidades zapatistas, porque éstos también son controlados, como ya lo
vimos, por un gobierno, y por lo tanto desde un poder. La pregunta aqui debiera
ser jcémo son las relaciones de poder que generan dichas imégenes?

El programa estatal del gobierno posrevolucionario se proponia construir
un discurso visual en donde quedara plasmado el destino histérico-social del
pueblo. La clave para encontrar la diferencia fundamental entre ambas prac-
ticas visuales se encuentra en al relacién de mando-obediencia. Nadie podria
decir que en las comunidades zapatistas no existe una estructura de poder, ya
que existe un gobierno, pero esta estructura obedece a una légica totalmen-
te diferente. Vale la pena traer a colacién las palabras de Don Durito de la
Lacandona: “Dice Durito que el poder crea estatuas pero no para escribir o
recrear su historia, sino para prometerse a sf mismo la eternidad y la omnipo-
tencia. ‘Para contar la historia del Poder’, dice Durito, ‘basta con describir las
estatuas que en la geografia del tiempo y del espacio hay en el mundo’. ‘Por-

que’, dice Durito que, ‘donde faltan las razones abundan las estatuas. Cuando



el Poder no es todavia Poder sino estd en lucha por serlo, sus dogmas se hacen
declaraciones de principios, programas, planes de accién, en suma, son esta-
tuas en proyeccién. Cuando el Poder se hace de la silla del Poder, sus dogmas
se hacen leyes, constituciones, reglamentos, en suma, son estatuas de papel que
luego son estatuas de piedra”.

Recordemos que una estatua es una imagen, y Don Durito la utiliza como
metafora de lo inmévil, en el caso del muralismo, del dogma de la revolucion
institucionalizada. Esta es una de las diferencias entre el muralismo posrevo-
lucionario y el muralismo en territorio zapatista. Las imdgenes en las comu-
nidades no perduran, son renovadas constantemente, en parte por el accionar
del tiempo sobre el material con que estdn hechas, como lo podemos ver en la
imagen 5, pero ideol6gicamente, por la rebeldia zapatista frente al dogma, la
lucha es una constante renovacién o en palabras del Viejo Antonio, “la lucha
es como un circulo. Se puede empezar en cualquier punto pero nunca termi-
na”. La posibilidad de renovar las imdgenes es la materializacién de la idea
del proceso zapatista, el zapatismo de hoy no es el mismo que el de 1994, solo
hay una constante: la herencia moral que asume el EZLN con sus muertos. El
Subcomandante Insurgente Marcos lo explica asi:

Imagen 5

Mural en el Municipio
Autbénomo Vicente
Guerrero. Podemos ver
el desgaste que ha
ocasionado la hume-
dad sobre la imagen.
Este fendmeno no

le preocupa a las
comunidades, porque
permite la renovacion
del mural.

*> Subcomandante Insurgente Marcos, “Durito
y una de estatuas y pajaros”, editorial de la
revista Rebeldia, nimero 7, mayo de 2003.



[...] les hablo de una herencia moral y ética de los que nos fundaron. Tiene que ver,
sobre todo, con la lucha y el respeto por la vida, por la libertad, por la justicia y por la
democracia. Nosotros tenemos una deuda moral con nuestros compaieros. No con
ustedes, no con los intelectuales que se alejaron, no con los artistas ni con los escrito-
res, ni los lideres sociales que ahora son anti-zapatistas. Nosotros tenemos una deuda
con aquellos que murieron luchando. Y nosotros queremos que llegue el dia en que
nosotros podamos decirles a ellos y a ellas, a nuestros muertos y a nuestras muertas,

tres cosas nada mas: no nos rendimos, no nos vendimos, no claudicamos”®.

Esta es la constante del proceso zapatista, su ética politica.

Como ya lo vimos, en el momento en que la imagen participa en la vida
cotidiana de la comunidad, ésta pertenece al colectivo que la significa con re-
lacién al proceso revolucionario que viven los pueblos rebeldes zapatistas. Esta
participacion de las imdgenes en la lucha marca el inicio del proceso de apro-
piaci6én de la imagen por parte del colectivo zapatista.

La apropiacién es entendida como un mecanismo bésico del desarrollo huma-
no, por el que el sujeto o sujetos se “apropian” de la experiencia generalizada, lo
que se concreta en los diversos significados de la realidad. Este énfasis en la “cons-

Imagen 6  truccién socio-historica” de la realidad se apoya en la idea de que la praxis humana
Vista de un mural
en la comunidad

1° de enero. En las comunidades zapatistas,

es a la vez instrumental y social, y que de su interiorizacién surge la conciencia.

a través de la accién revolucionaria
sobre el entorno, las personas, los
grupos y las colectividades trans-
forman el espacio, dejando en él su
huella, es decir, sefiales y marcas
cargadas simbdlicamente. Median-
te la lucha, el sujeto incorpora el
entorno en sus procesos cognitivos
y afectivos. “Las acciones dotan al
espacio de significado individual y
social, a través de los procesos de
interaccién”". Mientras que por
medio de la identificacién simbé-

lica, la persona y el grupo se reco-

% Mensaje leido por el Subcomandante Insur- Investigacion Psicosocial.
gente Marcos a la Caravana Nacional e Inter-

nacional de Observacion y Solidaridad con las

comunidades zapatistas, Caracol de La Garru-

cha, 2 de agosto de 2008.

57 Pol, Enric, “El modelo dual de la apropiacion
del espacio”. En R.Garcia Mira, J.M. Sabucedo
y J.Romay (Eds.) Psicologia y Medio Ambiente.
Aspectos psicosociales, educativos y metodoldgi-
cos. A Corufia: Asociacion Galega de Estudios e



nocen en el entorno, y mediante procesos de categorizacién del “nosotros”
las comunidades en resistencia se autoatribuyen las cualidades del entorno
como definitorias de su identidad.

La significacién del espacio publico crea una conciencia colectiva en
funcién del proceso cotidiano de lucha que viven los pueblos en el territorio
zapatista. Como vemos en la imagen 6 la convivencia con las imdgenes es per-
manente puesto que forman parte de la comunidad y, por ende, éstas se con-
vierten en un vehiculo de conocimiento de la lucha, sobre todo para las nuevas
generaciones que nacen y crecen en un entorno significado totalmente por la

lucha y la rebeldia zapatista.

2.4 Los simbolos visuales de la identidad zapatista

“la metdfora y el simbolo han desemperiado siempre
un papel importante en politica”

PEeTER BURKE

Los simbolos son un modo de expresion de la conciencia, una forma de
aprehender la realidad, pero sobre todo, de configurarla. Una descripcién
analitica de los elementos componentes del simbolo nos lleva a determi-
nar que se requiere una realidad material, sensible, o una imagen que se
pueda plasmar plasticamente. Es fundamental la materialidad del objeto y
la posibilidad de su representacién grafica, porque la funcién esencial del
simbolo es dar presencia material a una realidad inmaterial, ese poder evo-
cativo vincula al simbolo siempre dentro del &mbito de una determinada
cultura.

El simbolo se dirige a la totalidad del ser del hombre para incitarlo a la ac-
ci6n. Los simbolos no mantienen con su objeto otra relacién que la establecida
por una convencién social determinada.

Y es justamente en esa capacidad de los simbolos politicos para suscitar
reacciones y generar vinculos emocionales entre el individuo y la comunidad
politica a la que pertenece, donde se manifiesta y concreta la presencia simul-
tdnea, en la dimension cultural del ser humano, «tanto de la ordenacién racio-

nal como de las representaciones miticas»’®.

58 Garcia-Pelayo, Manuel, “Ensayo de una teoria
de los simbolos politicos”, en Obras Completas,
Madrid, Centro de Estudios Constitucionales,
1991, volumen I, p. 1022.



Imagen 7
Comparacién de

dos fotografias de
marchas zapatistas,

la de la izquierda es
el EZLN en 1994, la
de la derecha es el
Ejército Libertador del
Sur en 1910.

Las formas simbélicas desempenan una funcién fundamental dentro de la
lucha politica. Su consideracién forma parte medular de la posible legitimidad
que se encaminard a fortalecer propuestas y proyectos de cardcter politico. El
ser humano, para su orientacién y ubicacién en el mundo, no sélo necesita de
las creaciones intelectuales, sino también de las creencias miticas. LLos simbo-
los, contribuyen a la integracién del individuo en la politica, ayudan a dar el
paso del mito a la razén de la mano de la conciencia politica. Ello es posible
porque los simbolos, aunque proceden de fuentes y apelan a sentimientos
irracionales, son susceptibles de ser racionalmente utilizados y manipulados.
Garcia-Pelayo nos demuestra que la aproximacion a los simbolos politicos
debe realizarse desde una perspectiva interdisciplinar, histérica y comparativa,
ya que la mayor o menor presencia del mito o del simbolo esta condicionada
en cada caso concreto por la época y las circunstancias histéricas. Mediante su
capacidad para transformar la significacién en accidn, los simbolos cumplen
una funcién integradora de la comunidad politica.

El EZLN sorprendi6 a todos cuando miles de indigenas hicieron su apa-
ricién a caballo, fusil en mano y el pecho cruzado de cananas. Para la sociedad

civil mexicana, esta imagen significé el despertar y rescate de una memoria



colectiva arrinconada, entumecida por el neoliberalismo, a punto de caer en el
olvido (ver imagen 7).

Nos dice el Subcomandante Insurgente Marcos que “la memoria es el alimen-
to vital del guerrero. El agua donde abrevamos es nuestra historia. No s6lo como
zapatistas, no s6lo como indigenas, no s6lo como mexicanos. Donde otros leen y
repiten derrotas, para asf justificar rendiciones, nosotros leemos ensefianzas. Don-
de otros ven personajes, lideres y héroes, nosotros vemos pueblos enteros cumplien-
do la funci6én de maestros a la distancia, en tiempo, geogratia y modo. La historia
de abajo no es sino una inmensa memoria colectiva”™. A grandes rasgos, éste serfa
el significado del simbolo para el zapatismo, una larga cadena de remembranzas
de luchas populares que construyen la memoria colectiva de los pueblos.

2.4.1 Los sin rostro

Para mostrarse, los zapatistas se ocultan, para esconderse se muestran.
Esta es la paradoja de lo evidente: son sin rostro ni nombre
y asi son nombrados y reconocidos.

SuBCOMANDANTE INSURGENTE MARCOS

El pasamontanas zapatista se ha convertido en un simbolo fundamental para la
configuracién de la identidad del movimiento insurgente indigena. Las comuni-
dades, sobre todo de la zona de Los Altos de Chiapas, lo han usado comtinmente
para cubrir su rostro del frio tan fuerte que invade dicha zona. Sin embargo,
con la aparicién publica del EZLN aquél primero de enero, era necesario man-
tener la identidad clandestina de la Comandancia General y de los insurgentes
zapatistas. El pasamontanas y los paliacates rojos cumplieron esa finalidad prac-
tica: mantener en la clandestinidad la identidad personal de los miembros del
EZLN. Es comtn ver en muchos movimientos guerrilleros a sus integrantes con
el rostro cubierto, lo que no es comn, es que se haya convertido una necesidad
tan propia de un movimiento clandestino en un recurso simbélico cuyo signifi-
cado profundo explica en si mismo la razén de ser del movimiento insurgente.
Ya hemos hablado en el capitulo anterior como fue que al cubrirse el ros-
tro el EZLN dirigié la mirada de la sociedad a un punto muy especifico: el
olvido. Ahora vamos a profundizar mis sobre este aspecto.

** Subcomandante Insurgente Marcos, “Dos
politicas y una ética”, discurso pronunciado

en el auditorio Ché Guevara de la facultad de
Filosofia y Letras de la UNAM, México, Junio
del 2007



Dice el EZLN que ellos usan el pasamontafias negro para mostrarse, solo asi
podrén ser vistos y escuchados. Hay que recordar que antes del primero de ene-
ro de 1994, la situacién indigena no sélo no aparecia en la “agenda nacional”, ni
siquiera existia en al conciencia colectiva de la sociedad mexicana. A esto es a lo
que se refiere el zapatismo cuando habla de olvido, no sélo el olvido por parte de
un Estado cuyo racismo y desprecio le impedia reconocer la existencia de pueblos
indigenas en nuestro territorio, no s6lo el olvido de la sociedad civil que crefa ca-
minar rumbo al primer mundo segtn el discurso oficial del gobierno de Salinas,
sino también el olvido histérico por parte de los movimientos para la transforma-
ci6n social. Cuando echamos una mirada al pasado de los movimientos sociales
de nuestro pais encontramos una constante, uno de los principales actores siempre
han sido los pueblos indios, siempre presentes en la lucha por la liberacion, pero
igualmente siempre olvidados a la hora de la definicién politica de los conflictos.
Jamds ha existido justicia para los pueblos indigenas, solo dolor, sangre y desprecio.

Resultaria ingenuo obviar que el levantamiento armado fue en realidad el
hecho que hizo evidente la realidad indigena de nuestro pafs, sin embargo, el
pasamontanas se ha convertido en el principal simbolo de ese acontecimiento.
Ocultar el rostro para ser vistos, es el referente directo del significado simboli-
co del pasamontafias zapatista.

Respecto a lo representado por el pasamontanas, escribe Naomi Klein en
el epilogo de su texto No Logo

Marcos insiste en que su pasamontafias negro es un espejo que le permite ser un gay
en San Francisco, un negro en Sudéfrica, un asidtico en Europa, un chicano en San
Isidro, un anarquista en Espaifia, un palestino en Israel, un indio maya en las calles de
San Cristébal, un judio en Alemania, un gitano en Polonia, un mohawk en Québec,
un pacifista en Bosnia, una mujer sola en el metro a las diez de la noche, un campesi-
no sin tierra, un miembro de una banda de un barrio urbano-marginal, un obrero en

paro, un estudiante insatisfecho y naturalmente, un zapatista en las montafias..."".

El pasamontanas también se ha convertido en un simbolo para la identifica-
ci6n colectiva del abajo social y de la diversidad que tienen en comn la deci-
si6n de luchar por la transformacién de la realidad.

El zapatismo muestra a través de su rostro oculto las miradas de otros ros-
tros que el neoliberalismo ha tratado también de hacer invisibles. El poder ex-

 Klein, Naomi, No logo, Barcelona, Paidds,

2001, p. 535.



cluye del sistema a “los sin rostro”, a los invisibles. Entonces ellos se nombran
a si mismos, se simbolizan para introducir el disenso en el campo relacional: el
pasamontanas. De esta manera, los que quedan fuera del discurso dominante
irrumpen en €l tal y como son —no nombrados— y al nombrarse a si mismos,
ello supone un acto revolucionario en el campo de la visualizacién puesto que
el poder de significar es otorgado a los que miran desde abajo.

El sujeto revolucionario busca en el simbolo modos de combatir a un ene-
migo comun y compartir un mismo lenguaje, debe compartir una mirada y es-
tructurar un discurso comun. El sujeto se simboliza para operar contra el poder,
para deshacer su rigidez seméntica. Por eso, cuando hablamos de la mirada de
este sujeto, podemos hablar de una mirada simbélica. El sujeto ya no mira desde
fuera. El sujeto se mira desde dentro, se reconoce en otros sujetos y entra en con-
flicto con el tercero, el poder, mediante un proceso de simbolizacién.

El simbolo se actualiza en distintos contextos y va adquiriendo nuevos
rostros. El zapatismo atiende al mismo recurso de la enumeracién no como
un elemento retdrico sino como una expresién necesaria de la inclusién de la
diferencia en el imaginario simbélico representado por el pasamontaiias: Las
trabajadoras y trabajadores en precario, las mujeres maltratadas y explotadas,
1@s inmigrantes, |@s pres@s, las trabajdora sexuales, los jévenes, los homo-
sexuales, los indigenas, etcétera.

Por tltimo, el pasamontaiias es utilizado como recurso en las imagenes
del movimiento insurgente como el principal elemento de identidad zapatista.
En la imagen 8 se observa como todas las representaciones humanas poseen
pasamontafas, indicador de que dichos personajes son zapatistas. Pero no sélo

Imagen 8

Mural en el Caracol de
Morelia.



las personas tienen la capacidad de poseer la identidad zapatista, la naturaleza
también forma parte de dicha identidad. En la misma imagen, es posible apre-
ciar cémo el sol y el maiz también poseen pasamontaiias, por lo que podemos
deducir que para los zapatistas la naturaleza y el medio que los rodea forman
parte de la lucha y de la identidad zapatista.

2.4.2 Votdn Zapata

Votdn Zapata, luz que de lejos vino y aqui nacié de nuestra tierra.

Votdn Zapata, nombrado nombre de nuevo siempre en nuestras gentes.
Votin Zapata, timido fuego que en nuestra muerte vivié 501 aios.

Votdin Zapata, nombre que cambia, hombre sin rostro tierna luz que nos ampara.
Vino viniendo Votin Zapata. Estaba la muerte siempre con nosotros.
Muriendo moria la esperanza. Viniendo vino Votdn Zapata.

Nombre sin nombre, Votdn Zapata miré en Miguel, caminé en José Maria,
Vicente fue, se nombré en Benito, volé en pajarito,

mont6 en Emiliano, grité en Francisco, vistid a Pedro.

Muriendo vivié, nombrado sin nombre, en nuestra tierra.

Nombre sin nombre, estando vino Votdn Zapata en nuestra tierra.
Hablando callo su palabra en nuestra boca.

Viniendo estd. Votdn Zapata, guardidn y corazon del pueblo

SUBCOMANDANTE INSURGENTE MARCOS

La imagen de los indigenas insurrectos evocé inmediatamente otra imagen
lejana en el tiempo, pero muy cercana simbélicamente: la de Emiliano Zapata,
jefe del ejército libertador del sur y simbolo de la lucha campesina por la tie-
rra. Esta reaparicion sorpresiva de un pasado remoto fue mis elocuente que
todos los discursos. Resurgia la imagen del defensor del pueblo campesino que
murié por libertad, tierra y justicia.

Pero volvamos a la pregunta inicial: ;por qué abanderar la lucha de finales
del segundo milenio con la imagen de Zapata? El antropdlogo Guillermo Bonfil
puso de relieve la dualidad cultural del México actual®.Por una parte, el Méxi-
co profundo, cuyas raices se hunden en el pasado prehispanico, indigena por
consiguiente; por otra, el México imaginario,el del mito de la modernidad, del

1 Bonfil, Guillermo, México profundo. Una civili-
zacion negada, México, Grijalbo, 1989.



progreso indefinido que obliga a seguir el camino tecnolégico-social de Occidente
y, consiguientemente, a uniformar los valores culturales y las poblaciones que los
producen y recrean. Los indigenas deben ser, desde la perspectiva de este México,
cuando no eliminados, por lo menos reconvertidos a la fe occidental. Un poco mds
de medio milenio lleva el intento de aniquilacién del sustrato civilizatorio mas
antiguo, pero no lo ha logrado totalmente, aunque la desindianizacion (Bonfil) y la
estigmatizaci6n de la identidad indigena han penetrado la trama social y la con-
ciencia colectiva. Ningtin esencialismo o fundamentalismo debe presidir la formu-
laci6n del esquema de los dos Méxicos, uno profundo, el otro imaginario. Lo in-
digena del siglo XX no es idéntico a como era antes de la Conquista, pero la resis-
tencia al avasallamiento por el México imaginario se presenta con rostro indigena.
Aquél siempre permanecerd inconcluso mientras persista el México profundo.

Esta pequena digresién nos debe permitir la comprension del significado de
la tierra y de la lucha por la tierra. Esta es ciertamente la que alimenta y que por
ello mismo se expresa como madre de todos los que la habitan. La vida misma se
organiza en torno a ella y la produccién cultural la expresa de muchas maneras.
La defensa de la tierra es, entonces, simultdneamente la defensa de los medios
que garantizan la existencia y la del universo cultural que los hombres contro-
lan. La mercantilizacién de la tierra implica la pérdida de unos y de otro. Sin
embargo, como siempre ocurre con los signos simbolicos, el significado adquiere
autonomia con respecto al significante. La lucha por la tierra adquiere el valor
de un simbolo de resistencia al despojo de la capacidad de autodeterminaciéon de
las comunidades y, al mismo tiempo, constituye el soporte del sentimiento co-
munitario, es decir, de aquello que vincula a los hombres.

La referencia simboélica es la de Votdn-Zapata, sincretismo de dos figuras
tutelares que tienen en comun la defensa de las tierras de las comunidades.
Votian —como Ik“al— mitico personaje de los mayas, que segtin el historiador
Antonio Garcfa de Leén desempena esa funcién en las creencias de algunos
grupos indigenas de Chiapas, el corazén del pueblo encarnado en Zapata, hé-
roe de la Revolucién que regresa con un proyecto politico nacional, sin desear,
tampoco esta vez, hacerse con el poder.

“Fue y es el general Emiliano Zapata el simbolo de los que luchan por lo
que creen hasta sus Gltimas consecuencias. El simbolo de los que no se venden.
El simbolo de los que resisten. El simbolo de los que no se rinden ni bajan
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banderas™”. Votin-Zapata expresa la singularidad en la multitud, la subjeti-

2 Subcomandante Insurgente Marcos, comu-
nicado 10 de abril de 1999. En http://palabra.
ezln.org.mx/



vidad del poder constituyente, el muchos diferencial que constituye a la mul-
titud que rehusa ser reducida a un muchos cuantitativo. EI SCI Marcos hace
referencia al “uno” y “muchos” en el siguiente fragmento de un comunicado
de 1994: “Es y no es todo en nosotros... Caminando estd... Votan Zapata,
guardidn y coraz6n del pueblo. Amo de la noche... Senor de la montaia...
Nosotros... Votin, guardidn y corazén del pueblo. Uno y muchos es. Ninguno
y todos. Estando viene. Votdn Zapata, guardidn y corazén del pueblo®.

2.4.4 Emblemas zapatistas

El 17 de noviembre de 1994, al celebrar el décimo segundo aniversario del
EZLN y ante las sefiales evidentes de un ataque de las fuerzas del Ejército Mexi-
cano, el Comandante Tacho entregé al Subcomandante Marcos, en nombre del
Comité Clandestino Revolucionario Indigena, el bastén de mando de las fuerzas
militares del EZLN. Con ese bastén de mando le entreg6 también siete emble-
mas y siete mensajes. Ahora, dejemos que las palabras del Comandante Tacho
expliquen los siete emblemas zapatistas y su significado simbélico:

Bandera nacional: En esta tela va la palabra de todos lo mexicanos pobres y su
lucha desde los viejos tiempos. Debes luchar por todos e/los, nunca por t1, nunca
por nosotros. Para todos todo, nada para nosotros. Somos mexicanos que quere-
mos ser libres. Esta es la bandera de la historia. Recuerda siempre que nuestra
lucha es por la libertad.

Bandera EZLN: En esta estrella de cinco puntas va la figura de/ser humano:
la cabeza, las dos manos y /os dos pies, el corazon rojo que une las cinco partes
y las hace una. Somos seres humanos y eso quiere decir que tenemos dignidad.
Esta es la bandera de la dignidad. Recuerda siempre que nuestra lucha es por el
hombre.

Arma: En esta arma va nuestro corazon guerrero. Es nuestra dignidad la que
nos obliga a tomar las armas para que nadie tenga que tomarlas nunca mds.
Somos soldados que quieren dejar de ser soldados. Esta es el arma de la paz.
Recuerda siempre que nuestra lucha es por la paz.

Bala: En esta bala va nuestra tierna furia. Es nuestra gana de justicia la que
mueve esta bala para que hable lo que nuestras palabras callan. Somos voces de

% Subcomandante Insurgente Marcos, comu-
nicado 10 de abril de 1994. En http://palabra.

ezln.org.mx/.



fuego que quieren alivio. Esta es la bala de la justicia. Recuerda siempre que
nuestra lucha es por la justicia.

Sangre: En esta sangre va nuestra sangre indigena. Es el orgullo que heredamos de
nuestros antepasados, el que se hace sangre, que nos hace hermanos. Somos sangre
que riega el suelo y clama la sed de nuestros hermanos todos. Esta es la sangre de los
hombres y mujeres verdaderos. Recuerda siempre que nuestra lucha es por la verdad.
Maiz: En este maiz va la carne de nuestro pueblo. Nosotros somos los hombres
y mujeres de maiz, los hijos e hijas de los dioses primeros, de los hacedores del
mundo. Somos maiz que alimenta la historia, el que enseiia que hay que man-
dar obedeciendo. Este es el maiz que doliendo alivia el dolor de nuestros herma-
nos todos. Recuerda siempre que nuestra lucha es por la democracia.

Tierra: En esta tierra va la casa de nuestros muertos mds grandes. Nosotros
somos los muertos de siempre, los que tenemos que morir para vivir. Somos la
muerte que vive. Esta es la muerte que da vida a nuestros hermanos todos. Re-
cuerda siempre que nuestra lucha es por la vida.

Siete fuerzas: tzotzil, tzeltal, tojolabal, chol, mame, zoque y mestizo. Que
siete veces siete crezca la lucha. Siete palabras y siete caminos: vida, verdad,
hombre, paz, democracia, libertad y justicia. Siete caminos que dan fuerza al
baston de mando de jefe de los hombres y mujeres verdaderos. Recibe, pues, el
baston de mando de las siete fuerzas. Llévalo con honor y que no anden en él las
palabras que no hablan los hombres y mujeres verdaderos. Ya no eres td, ahora
y desde siempre eres nosotros®.

Marx habia advertido un rasgo presente en todas las revoluciones que consiste
en la resurreccién de los muertos “para glorificar las nuevas luchas”®. Desta-
caba que, a diferencia de las revoluciones burguesas, “la revolucién social en el
siglo XIX —y con mayor razén en el siglo XX—, no puede extraer su poesia

”6_ Ahora bien, si la cultura visual del

del pasado, sino solamente del porvenir
EZLN se inspira en el pasado, de €l extrae su identidad y sus simbolos, estos
elementos del pasado constituyen para la organizacién zapatista el trabajo
colectivo, el pensamiento democritico, la sujecién al acuerdo de la mayorfa,
ademds de una tradicién y un abrevadero de la resistencia, los lineamientos
de una sociedad por la cual hombres y mujeres pelean desde hace quinientos
afios. Pero sobre todo, el simbolismo zapatista envia un mensaje claro cargado

de ética: no nos rendimos, no claudicamos, no nos vendemos.

% Comandante Tacho, carta al Subcomandante
Insurgente Marcos, 17 de noviembre de 1994.
En http://palabra.ezln.org.mx/.

% Marx, Karl, “EL 18 Brumario de Luis Bona-
parte”, en Obras escogidas, Mosci, Progreso,

p. 231.

% Tbid, p. 232.



2.5 La imagen del nuevo mundo

Hay quienes observan la realidad tal cual es y se preguntan por qué,
y hay quienes imaginan la realidad como jamds ha sido y se preguntan por qué no

GEORGE BERNARD SHAW

El imaginario es el mundo de la imaginacién, constituido por objetos creados
por la conciencia imaginante, que es capaz de representar como presente lo
ausente, pero también de producir mundos irreales, pues segiin enseilé Bache-
lard, la imaginacién, mas que de formar imagenes, es la facultad de deformar-
las y cambiarlas. El imaginario tiene un fuerte y estrecho vinculo con la crea-
cién y el ejercicio de la libertad, incluso determina en gran medida el ejercicio
de las pricticas emancipatorias.

El Dr. Fernando Zamora nos dice: “En nuestro tiempo se ha descubierto
que la imaginacién posee un gran potencial creativo y subversivo, y que por
eso las instituciones establecidas procuran reprimir o controlar sus efectos”.
Toda sociedad es una constitucién de su propio mundo y de su propia iden-
tidad, y en esa construccién tiene un papel fundamental el imaginario social.
Parafraseando a Castoriadis®, los imaginarios son, pues, expresiones de la
creatividad y del sentido innovador de las sociedades, sobre todo en lo referido
a la génesis de nuevas formas organizativas de lo social.

Los hombres vivimos en universos fisicos, pero también, y no en menor
medida como vimos en el capitulo anterior, en universos simbélicos. Construc-
ciones mentales que nos permiten dotar de sentido al mundo que habitamos.
En dltima instancia, las maltiples generaciones que se han sucedido sobre la
Tierra han vivido tanto en el mundo fisico como en la representacién simboli-
ca que se han hecho de éste y de la sociedad en que vivieron. Para lo que aqui
nos interesa, el mundo social vivido no es tanto una realidad tangible como
una representacion de éste, una imagen mental.

Esta representacién del mundo no tiene por qué ser un discurso racional
sino que descansa en algo previo que podriamos definir como un imaginario
social. El concepto de imaginario es, posiblemente, uno de los que més pro-
blemas plantean en estos momentos en el campo de las humanidades y las

ciencias sociales. No es éste el marco para entrar en una discusién de éste tipo,

7 Zamora, Fernando, Filosofia de la imagen.
Lenguaje, imagen y representacié, México,
Universidad Nacional Autonoma de México,

2007, p. 207.

% Castoriadis, C, La institucion imaginaria de la
sociedad, Barcelona, Tusquets, 1975.



s6lo para simplificar, baste decir que el término imaginario se utiliza aqui
como la forma en que una sociedad ordena las representaciones que hace de si
misma. Una manera de hacer el mundo ordenado e inteligible, que encuentra
su fundamento dltimo en una sucesién de imagenes mentales, no en discursos
articulados.

Resulta evidente que el imaginario que crea estos proyectos necesita en gran
medida de un sustento material y medidtico, a saber, la imagen material en sus
diversos sentidos, es decir, carteles, graffitis, el baile, la musica, pinturas, y todos
los recursos de significacién que producen sentido. Y es aqui donde entran en
juego las imdgenes. Un imaginario social que se construye con imdgenes men-
tales s6lo es posible recuperarlo a través del testimonio de las imédgenes visuales.
Pintores, fotégrafos, grabadores,... toda una pléyade de creadores de imédgenes
nos dejaron en sus obras no la imagen de como era la sociedad, sino las represen-
taciones que esa sociedad hizo de si misma y con la que construyé imaginarios
sociales; no la sociedad que fue, sino la que los individuos y grupos vieron.

El imaginario que alimenta la creacién de imégenes en las comunidades
zapatistas no es s6lo la imaginacién de un futuro posible, sino es también el
pasado resucitado en la tradicién milenaria indigena y en las experiencias de
lucha y de resistencia de los pueblos. La cosmovisién de los pueblos originarios
mayas ha sido el fundamento ético para las practicas politicas, las estructuras
democraticas y las representaciones simbolicas.

La imagen del mundo nuevo que plantea el zapatismo, es una imagen in-
conclusa, una imagen que nunca terminard por estar completa, sin embargo,
plantea tres conceptos fundamentales en ese mundo nuevo por construir: la
libertad, la democracia y la justicia. En el reconocimiento de la imaginacién
como poder creativo, el zapatismo reconoce también la pluralidad de imagina-
ciones que existen en los diversos pensamientos de izquierda, asi que el imagi-
nario zapatista en una primera instancia es la condicién de posibilidad de que

todos esos imaginarios sean mirados. El Subcomandante Marcos dice:

No pretendemos decir que esta forma de pensar el mundo y de actuar en él y con él
—refiriéndose a la zapatista— sea la mejor. Probablemente no lo sea. Lo que si sabe-
mos es que no es la tnica. Y que, as{ como nosotros hemos normado nuestros pasos
y nuestros tropiezos con ese pensamiento, otros, otras, tienen y tendrén otros pensa-

mientos y, en consecuencia, otros pasos y otros tropiezos®.

69 Subcomandante Insurgente Marcos, Siete
vientos en los calendarios y geografias de abajo,
Séptimo viento: unos muertos dignos y rabiosos.
Texto leido en el festival de la Digna Rabia, San
Cristobal de las Casas, 5 de enero de 2009.
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Los pueblos no hacen una revolucién sabiendo de antemano cémo serd la
sociedad futura; hacen una revolucién porque no quieren seguir viviendo en
el antiguo régimen. Este es también el significado del “ya basta” zapatista.

El imaginario mds cercano de lo que el zapatismo mira como un nuevo

mundo posible es el siguiente:

Decimos que cada quien tiene su espacio, su historia, su lucha, su suefio, su proporcio-
nalidad. Y decimos que entonces echemos trato para luchar juntos por el todo y por lo
de cada quien y cada cual. Por echar trato entre nuestras respectivas proporcionalida-
des y el pais que resulte, el mundo que se logre esté formado por los suefios de todos y
cada uno de los desposeidos.

Que ese mundo sea tan abigarrado, que no quepan las pesadillas que vivimos
ninguno, ninguna, ningunoa, de abajo.

Nos preocupa que en ese mundo parido por tanta lucha y tanta rabia se siga
viendo a la mujer con todas las variantes de desprecio que la sociedad patriarcal ha
impuesto; que se siga viendo como raros o enfermos o enfermoas y raroas a las diversas
preferencias sexuales; que se siga asumiendo que la juventud debe ser domesticada, es
decir, obligada a “madurar”; que los indigenas sigamos siendo despreciados y humi-
llados o, en el mejor de los casos, enfrentados como los buenos salvajes a los que hay
que civilizar.

Vaya, nos preocupa que ese nuevo mundo no vaya a ser un clon del actual, o un
transgénico o una fotocopia del que hoy nos horroriza y repudiamos. Nos preocupa,
pues, que en ese mundo no haya democracia, ni justicia, ni libertad.

Entonces les queremos decir, pedir, que no hagamos de nuestra fuerza una de-
bilidad. El ser tantos y tan diferentes nos permitird sobrevivir a la catdstrofe que se
avecina, y nos permitiré levantar algo nuevo. Les queremos decir, pedir, que eso nue-

vo sea también diferente”.

La idea mis clara en la imagen del mundo nuevo planteada por el zapatismo
es “un mundo donde quepan muchos mundos”, donde la diferencia social
tenga un lugar que garantice la democracia, la justicia y la libertad para todos
y todas.



Capitulo 3

EL DISCURSO VISUAL EN LAS COMUNIDADES ZAPATISTAS

Menos discursivo que el texto o la palabra, el entorno visual tiene su propia
importancia: puede hacer permanecer duraderamente un recuerdo historico,
puede permear incluso al hombre comiin y corriente, pasivo o indiferente

Maurice AGuLHON

3.1 Lo que la imagen dice

El estudio de los procesos politicos a través de la imagen ofrece un entendi-
miento mis complejo y completo de la realidad social, debido a que las image-
nes no se reducen a una funcién decorativa ni afirmativa de las construcciones
verbales, pues constituyen un propio medio de expresién, con un lenguaje
visual especifico.

Jacob Burckhardt, especialista en historia de la cultura, calificaba a las
imégenes de objetos a través de los cuales podemos leer las estructuras de pen-
samiento y representaciéon de una determinada época. Semejante idea no tiene
nada de nuevo, son bastos y profundos los estudios historicos que tienen a la
imagen como sustento y fuente de documentacién.

La visién y, por ende, las imdgenes —parafraseando a Mitchell- son tan
importantes como el lenguaje, como mediador de las relaciones sociales y por

lo tanto no se puede reducir a lenguaje o a signo. Las imégenes aspiran a los



mismos derechos que el lenguaje. Y renuncian a ser situadas al mismo nivel
que una «historia de las imdgenes» o elevadas a una «historia del arte». Por el
contrario quieren ser vistas como complejos individuales que recorren y atra-
viesan multiples identidades.

A menudo se han comparado a las imdgenes con espejos que reflejan el
mundo visible o la realidad social, asi como los pensamientos de los hombres
que las hicieron posibles, esto es, imdgenes como una suerte de espejo en el
tiempo. Al respecto, resulta necesario hacer la siguiente precisién: las ima-
genes guardan en sf una intencién, una postura politica frente a dicha reali-
dad, las imdgenes en este sentido no pueden ser transparentes y representar
fielmente al mundo de la sociedad. Es necesario, sin embargo, decir que en
muchos casos, si no en todos, las imdgenes son una compleja forma de cons-
truccién de la realidad, un poderoso instrumento de produccién y control de
imaginarios colectivos. La imagen puede no informar, o informar marginal-
mente de la realidad. En principio, de lo que nos estd informando es de cémo
fue vista una determinada realidad y de cémo fue construida hasta convertirse
en real. Podemos pensar entonces en la imagen como constructora de la reali-
dad y no como su reflejo.

Ante esto surge la siguiente pregunta: ;Cémo puede utilizarse a la imagen
como documento? Peter Burke responde:

“A cierto nivel, pues, las imdgenes son una fuente poco fiable y un espejo
deformante. Pero compensan esa desventaja proporcionando buenos testimo-
nios a otro nivel, de modo que el historiador puede convertir ese defecto en
una virtud... Las imadgenes pueden dar testimonio de aquello que no se expre-
sa con palabras. Las distorsiones que podemos apreciar en las representaciones
antiguas son un testimonio de ciertos puntos de vista o ‘miradas’ del pasado™".
En muchas ocasiones las imagenes pueden ofrecer informacién sobre aspectos
de la realidad social que los textos pasan por alto. Las imdgenes nos dicen algo,
y en cierto modo asi es, las imdgenes tienen por objeto comunicar. El problema
al que nos enfrentamos puede sintetizarse en la siguiente formulacién: cémo
desciframos el significado de aquello que las imdgenes quieren comunicar. La
pregunta fundamental entonces es: para qué la imagen?

Las imdgenes, obviamente, no son sélo comunicacién, hay componentes estéti-
cos, técnicos, emotivos, etcétera, todos estos aspectos a los que tradicionalmen-
te los historiadores del arte han dedicado el mejor de sus esfuerzos, sin embar-

"t Burke, Peter, Visto y no visto. El uso de la

imagen como docum
Critica, 2001, p. 38.

ento historico, Barcelona,



go, retomando a Mitchell, “la mejor forma de comprenderlas —a las imédge-
nes— consiste en poner de manifiesto que las interrogantes que se formulen
en torno a ellas no deben ser del tipo de «;qué significan?» o «;qué hacen? »,
sino, mds bien, de «jcudl es el secreto de su vitalidad?» y «jqué quieren?»""~.

Si queremos saber c6mo era, o es, una sociedad es muy posible que el recurso
mds apropiado no sean las imagenes sino otro tipo de documentos; pero si quere-
mos saber cémo una sociedad se vefa a si misma, la trama en que articulaba sus
creencias colectivas, las mentalidades que permitian funcionar y legitimar una
determinada estructura social, las identidades colectivas que hacian a los indi-
viduos sentirse miembros de un grupo social y, en definitiva, el cimulo de ideas
preconcebidas y prejuicios morales que una sociedad tiene sobre si misma, las
imdgenes se convierten en recursos imprescindibles y en muchos casos nicos.

A partir de lo anterior, podemos decir que las construcciones simbélicas
que conforman el contenido de las imdgenes guardan en si mismas una postu-
ra ideolégica, una posicion politica frente a la realidad y que son enunciados
visuales en el entendido de que son irreductibles a enunciados textuales. Es en
este sentido que hablamos de un discurso visual, como los enunciados visuales
que construyen el imaginario colectivo de un grupo social.

En el primer capitulo, se analizaba la composicién cultural, social, politica
y ética del ojo zapatista. Este andlisis nos permite plantear en este apartado la
siguiente idea: desde la mirada zapatista es posible expresar en imagenes un
modo de representacién visual que podria traducirse, en otras palabras, a un
orden escépico de representacién. Para descubrir ese orden escépico, es nece-
sario abordar a la imagen desde cuatro aristas diferentes:

a) Las raices que alimentan el imaginario zapatista.

b) El contenido icénico de las representaciones visuales.

c¢) Los enunciados visuales presentes en las imagenes.

d) El andlisis politico en funcién de un concepto espacial de representacion,
a saber, la jerarquia. Este andlisis nos permitird descubrir las relaciones
sociales que se encuentran expresadas en las imédgenes, a través de las rela-

ciones espaciales presentes en la composicién plastica.

Durante el proceso de lucha en las comunidades indigenas insurgentes se ha

construido una cultura visual fundamentada en la lucha revolucionaria de los

72 Mitchell, W.J.T., “Mostrar el ver”, en Estudios
Visuales, namero 1, noviembre de 2003, p. 35.



pueblos zapatistas, en donde los simbolos de identidad, las representaciones
del ser zapatista y la imagen del nuevo mundo son las columnas que soportan
a dicha cultura visual.

Voltear la mirada a la tradicién que nutre la cultura visual zapatista nos
permite ampliar el horizonte de reflexién en torno a las imagenes en territorio
zapatista y poder acercarnos a la respuesta sobre lo que éstas quieren. La cul-
tura visual zapatista se sostiene de raices solidas que nutren la expresién visual
de las comunidades zapatistas en resistencia; por un lado encontramos la tra-
dici6n del pensamiento y cosmovision indigena y; por el otro, la herencia del
pensamiento emancipatorio y libertario de izquierda en América Latina.

La cosmovision indigena es una de las raices que nutren el imaginario del
zapatismo, ésta es retomada en las imagenes en un intento de identificacién
de “lo propio” y resistir culturalmente frente a los mecanismos totalizadores
del sistema capitalista. Una parte importante de las imdgenes zapatistas es la
reivindicacién del memorialismo maya para darle sentido en el presente a esa
demanda de libertad, justicia y democracia con la que los indigenas dan su
sentido ético a la llamada modernidad. Desde que el grupo “foquista” entra en
contacto con las comunidades, y el elemento indigena empieza a ser mayorita-
rio en la organizacién politico militar, comienza a asumirse la cosmovisién in-
digena: aprender el dialecto, el manejo del lenguaje, de los simbolos, etcétera.

Las imdgenes politicas del zapatismo retoman elementos simbdlicos del
pasado para transportarlos al presente rebelde y construir un proceso de iden-
tificacién cultural sustentado en las raices histéricas de los pueblos mayas.

El uso de simbolos mayas al frente de la representacién visual del zapatismo
como el caracol o la virgula de la palabra son expresiones comunes de dicho
proceso de identificacién. El caracol, empleado como un simbolo en palabra e
imagen, politicamente representa a las entidades auténomas del gobierno de
Zapatista. En esta representacidn, el simbolo del caracol incorpora el pasado
del maya como base para los actuales ideales de zapatismo. En la imagen 8 ve-
mos cémo se ha retomado este simbolo maya para resignificarlo en el contexto
de la lucha zapatista. El caracol, parafraseando a Andrés Aubry”, junto con
otras expresiones de la cultura maya son el paradigma del pensamiento simbé-
lico, es decir, el nticleo fundamental de la otra teorfa.

En el mundo de los Mayas, el tiempo no es concebido linealmente como

en nuestras culturas, sino circularmente, De aqui la importancia simbdlica

> Aubry, Andrés, “Los caracoles zapatistas.
(Temas y variaciones)”, en Ojarasca, nimero 79,
noviembre de 2003. Se puede consultar en la
pagina electronica: http://www.jornada.unam.
mx/2003/11/24/0ja-caracoles.html



7 Ibid.

del caracol, el concepto de tiempo entre los Mayas y los Mesoamericanos era
tangible: algo concreto que se manifestaba ya sea en la proyeccién del tiempo
sobre el espacio (es decir en los lugares de observacién, para establecer los mo-
vimientos del sol y corregir el calendario), ya sea en la divisién del calendario
ritual mesoamericano de 260 dias que coincidia con los cuatro puntos cardi-
nales que al mismo tiempo lo regian, uno a la vez, en la sucesién Este, Norte,
Oeste y Sur. Ademds, es importante subrayar que el tiempo era considerado
llevado directamente por los dioses, como una especie de estafeta en que el

tiempo mismo era el concreto testimonio. A este respecto Aubry nos explica:

La l6gica maya del tiempo y por lo tanto la gramdtica de sus verbos, es la de las espi-
rales del caracol, en las cuales el presente todavia se nutre de la memoria para digerir
el pasado y reciclarlo en un futuro creador pero homogéneo, con la dindmica caraco-

lera del tiempo. El caracol aspira todo en sus espirales interiores, y también se abre a

exteriores imprevistos pero con productos siempre reciclados y por tanto renovados...

Los ‘aspectos’ de los verbos mayas, pues, son la expresion verbal del proceso (lo que
vivimos en la historia, nuestro tiempo concreto), cuyo icono es el caracol como ima-
gen conceptual de los movimientos de la realidad. Que no es, sino que nace, crece, se
despliega y solicita nuestra cooperacién y compromiso para decidir si se repite o se

transforma’.

Como vemos, el caracol es un simbolo con usos pricticos e ideolégicos muy
importantes para el zapatismo. La imagen 10 nos revela un significado mas
del caracol en las comunidades zapatistas. El caracol, como vemos en la ima-
gen, tiene la funcién de convocar al colectivo, es el medio por el cual se retine

la comunidad para decidir en asamblea los asuntos competentes a todos.

Imagen 9

En la imagen de la
izquierda Dios N
(emergiendo de un
caracol) pertenecien-
te a la cultura Maya
del Clésico tardio
(600-900 D.C.). En la
imagen de la derecha
mural y letrero del
local de la JBG de
Roberto Barrios. Se
aprecia, en la compa-
racion, la referencia
simbolica al caracol.



Imagen 10
Fragmento de un mu-
ral en la comunidad
de Cuxulja.

Imagen 11

(pagina opuesta)
Referencias icono-
graficas en diversos
fragmentos de mura-
les en comunidades
zapatistas.

Al referirse al caracol el Subcoman-
dante Marcos expone:

Dicen aqui que los més antiguos dicen que
otros mds anteriores dijeron que los mds prime-
ros de estas tierras tenfan aprecio por la figura
del caracol. Dicen que dicen que decian que el
caracol representa el entrarse al corazén, que asi
le decian los mds primeros al conocimiento. Y
dicen que dicen que decian que el caracol tam-
bién representa el salir del corazén para andar
el mundo, que asi llamaron los primeros a la
vida. Y no sélo, dicen que dicen que decian que
con el caracol se llamaba al colectivo para que la
pabra fuera de uno a otro y naciera el acuerdo.
Y también dicen que dicen que decfan que el
caracol era ayuda para que el oido escuchara
incluso la palabra mas lejana. Eso dicen que
dicen que decfan . Yo no sé. Yo camino contigo
de la mano y te muestro lo que ve mi oido y escucha mi mirada. Y veo y escucho un

caracol, el “pu’y”, como le dicen en lengua aca”.

Aunque existen multiples referencias iconogrificas a la cultura maya meso-
americana, como lo podemos apreciar en al imagen 11, la herencia principal
de dicha cultura con respecto a las imagenes es el uso que se les daba para ex-
plicar, comprender y configurar la cultura y el mundo politico de su sociedad.
La recuperacién de simbolos iconograficos mayas en las imdgenes es una gran
herramienta para la construccién de la identidad colectiva del zapatismo.

La segunda raiz que nutre a la cultura visual del zapatismo es la tradicién del
pensamiento emancipatorio de izquierda en América Latina, es decir, el re-
chazo a la dominacién, la perspectiva clasista, la lucha por el mejoramiento de
la condicién humana y por un mundo més digno. En esta tradicién encontra-
mos la defensa de valores que constituyen el ideario politico de la lucha eman-
cipatoria: dignidad, soberania, justicia, democracia y libertad.

> Subcomandante insurgente Marcos, Chiapas:
la treceava estela. Primera parte: Un caracol,
México, Ediciones del FZLN, agosto de 2003,

pp. 6.
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Imagen 12
(paginas siguientes)
Referencias visuales
al proceso de signi-
ficacion de la lucha
en diversos paises
latinoamericanos.
a. Argentina

b. Argentina

c. Argentina

d. Cuba

e. Chile

f. Chile

g. Chiapas, México

h. Chile

i. Guatemala

j. Chiapas, México
k.EL Salvador

L. Chiapas, México

m. Chiapas, México

n. Perd

0. Oaxaca, México

p. Guatemala

q. Chiapas, México

r. Chiapas, México

s. Chile

t. Nicaragua

u. Nicaragua

v. Atenco, México

w. Chiapas, México

x. Nicaragua

Como ya lo explicamos, los movimientos emancipatorios han sido acompa-
flados por imdgenes como arma simbélica en contra de la dominacién cultural.

Refiriéndose especificamente al caso de América latina, Cristina Hijar dice:

[...] 1a relacién entre arte y utopia lleva a considerar que en la historia re-
ciente de América Latina, dentro del contexto de sus luchas de liberacién
nacional y movimientos populares, se han producido una multiplicidad de
significantes de formas y soportes diversos (verbales, musicales, visuales,
escénicos, entre otros) que han incidido de manera definitiva en estos pro-
cesos sociales y constituyen la dimensién estética de la utopia presente en
todo proyecto politico, entendiendo la politica como el arte de lo posible
(Franz Hinkelammert) y la utopia como generadora desde el futuro de

précticas politicas transformadoras en el presente [...]".

Esta creacién nace del entorno de la resistencia, del proceso organizativo in-
terno hacia afuera con un fin objetivo. El grabado de Posadas y los murales
mexicanos se unen a las Vallas cubanas y murales chilenos, como una original
forma de manifestar y “hacer visible” esa nueva sociedad a la que se aspira.
Llegan a un puablico masivo que circula por las calles y son de una duracién
limitada siendo reemplazados de acuerdo con las necesidades de informacién
y no sirven en otra parte que donde estd la gente, en espacios de circulacién,
expuestos a las miradas de todos, a las inclemencias del tiempo, de lo favorable
y de lo adverso, no necesitan perdurar en la medida que cumplan su funcién.
Estas son las principales caracteristicas de las imdgenes que han acompaiiado
a los procesos politicos que se enmarcan en la lucha por la liberacién y que son
una raiz que sostiene la produccién visual en el territorio zapatista. La imagen
12 es un mosaico de imagenes realizadas en diversos paises de América Latina,
la mayorfa en un contexto urbano, y son muestra de la fuerza que tienen las
imdgenes en el dmbito de la lucha y la significacién de la cultura de la resistencia
Cabe destacar que cada imagen poseé un lenguaje distinto, pero lo que se pre-
tende mostrar en el mosaico es la poética visual extraida de la tradicién latinoame-
ricana de significacién. Se incluyeron en este mosaico dos imagenes de dos proce-
sos organizativos importantes de México: LLa Asamblea de Popular de los Pueblos
de Oaxaca y el Frente de Pueblos en Defensa de la Tierra de Atenco, ademis de
algunos murales zapatistas para poder hacer referencia de dicha poética visual.

78 Hijar, Cristina, “Zapatistas. Lucha en la sig-
nificacion”, en la revista digital Discurso Visual,
ndmero 9, México, Cenidiap, 2007. http://
discursovisual.cenart.gob.mx/dvwebne9/agora/

agohijar.htm
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3.2 Capitulo visual I
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a. Vista de la comunidad de Polho en el Municipio de
Chenalho, Chiapas.

b. Detalle de un mural de Zapata armado, en al comu-
nidad de Polhé.

c. Detalle de un mural en la comunidad de 1o de Enero.

d. Detalle de un mural en la comunidad de Puebla
Vieja.

e. Emiliano Zapata, fotograia, Archivo Casasola.

f. Detalle de mural en la comunidad de Tivé.

g. Emiliano Zapata, fotograia, Archivo Casasola.

h. Detalle de mural en el Caracol de Oventik.

i. Mural de Zapata en la comunidad de La Garrucha.

j- Retrato de Zapata en mural de la comunidad Pancho
Villa.

k. Emiliano Zapata, fotograia, Archivo Casasola.

L. Retrato de Zapata en mural de la comunidad 10 de
Enero.

m. Detalle del mural en la comunidad de Magdalena
de la Paz.



3.3 Lalucha

Todas las imdgenes que ocupan el espacio publico de las comunidades nos
hablan de la lucha indigena zapatista. En estas imagenes, presentes en la vida
cotidiana de los zapatistas, podemos ver la herencia asumida de 500 afios de
luchas de resistencia contra la dominacién, los simbolos de identidad construi-
dos a lo largo de veinticinco afios de lucha, las representaciones y el significado
del “ser zapatista”, la condicién de género en la lucha cotidiana, la relacién de
las comunidades con la naturaleza y el imaginario del nuevo mundo.

Estos son los fundamentos para descubrir, a través de las imagenes, cul
es la identidad zapatista y, asi mismo, descubrir los rasgos caracteristicos del
orden escépico que es propio del movimiento insurgente. Vamos a dejar que
las im4genes nos develen pues la identidad que asumen los indigenas rebeldes
zapatistas en la lucha cotidiana.

En la imagen 13 podemos apreciar tres figuras humanas, todas ellas con
pasamontaifias lo que hace que identifiquemos inmediatamente la escena como
perteneciente al contexto zapatista. Un rasgo compositivo muy importante en la
imagen es la relacién espacial existente entre las dos figuras adultas, que por la
forma en como estd representada su vestimenta podemos deducir que son una
mujer y un hombre. Ambas figuras han sido representados con el mismo tamaiio,
es decir, ocupan la misma jerarquia espacial en la imagen. Esta relacién es de
suma impoertancia, porque nos permite entender la idea que tiene el zapatismo en

Imagen 13

cuanto a las relacién de género frente al trabajo cotidiano. No hay que olvidar que Fragr[‘er;)t_o ‘jje "
mural ubicado en e

todas las imagenes del zapatismo pertenecen al espectro politico y, debido a esto,  caracol de Morelia.



siempre vamos a encontrar en ellas enunciados visuales que estdn determinados por
conceptos pertenecientes a dicho espectro.

Por el entorno iconogrifico de esta imagen y la posicién de las figuras
humanas deducimos que estos personajes se encuentran trabajando la tierra, y
lo hacen, tanto el hombre como la mujer, como ya lo dijimos, sin discriminacién
de género alguna. Para entender la importancia de la tierra y el trabajo en ella
para el zapatismo, tenemos que recordar aquellos primeros dias de enero de
1994, en donde el EZLN dirigio sus esfuerzos organizativos a la recuperacién
de las tierras robadas durante 500 afios de despojo permanente. Esta accién
fundamental rompi6 con la l6gica de propiedad privaday le otorgé la condicién
de posibilidad de construir relaciones sociales basadas en la propiedad comunal
de la tierra. Este acontecimiento es fundamental para poder explicar el proceso
autogestivo de las comunidades zapatistas. Por esta razén, la tierra serd un
elemento siempre presente en los enunciados visuales de las imdgenes dentro
del territorio rebelde zapatista.

Todas las figuras humanas de la imagen 13 tienen el rostro oculto con un
pasamontanas, el signo mas importante de identidad en el zapatismo, pero
vemos que no sélo las personas poseen pasamontanas, el sol y las mazorcas de
maiz también tienen pasamontanas, es decir, los indigenas rebeldes le otorgan
su identidad zapatistas a dos elementos de la naturaleza, apropidndose con
ello de su entorno y significindolos como parte de la lucha zapatista. Esta
apropiacién no se da en el sentido capitalsita de “apropiacién de la naturaleza”,
en donde lo tnico que vale es la ganancia que puedo extraer de ella. La
apropiacién simbolica presente en las imdgenes zapatistas, es un proceso intenso
de significacién del entorno en la lucha, es en este sentido, que debemos de
entender esa identificacién de la naturaleza con el zapatismo.

El historiador de las culturas Aby Warburg, en su brillante estudio acerca
de los pueblos indios de Norteamérica”, hace referencia a las practicas y
representaciones en donde éstos le atribuyen una vida animica a algunos
fendmenos naturales, animales y plantas, los cuales creen poder influenciar
a través de sus danzas y ritos. Warwurg, en el mismo estudio, reflexiona:
“A nosotros —Occidente—, esta combinacién de magia fantistica y sobria
funcionalidad nos parece un sintoma de escisién; para el indio, sin embargo,
esto no resulta para nada esquizofrénico, sino todo lo contrario: es la experiencia

liberadora de poder establecer una relacién encarnecida entre el ser humano

7 Warburg, Aby, El ritual de la serpiente, Méxi-
co, Sexto Piso, 2004.



y el mundo circundante””. Esta “experiencia liberadora” es la que lleva a los
indigenas zapatistas a significar su entorno en una “relacién encarnecida” con
la lucha.

La imagen 14 a primera vista se funde con el paisaje, es decir, el ambiente re- Imagen 14
Mural ubicado en la

creado en ella es el ambiente propio de la comunidad, no es un ambiente urba-  _jnidad de cuada-

no, ni un espacio ajeno al entorno en el que se encuentra la imagen. Esta ima-  upe Tepeyac.
gen se localiza en la comunidad de Guadalupe Tepeyac en territorio zapatista.
Partiendo nuevamente del andlisis de la disposicion jerarquica de los
elementos en el espacio, en este mural es posible encontrar una caracteristica
fundamental del proceso organizativo de la lucha zapatista, a saber, la existen-
cia de dos espacios claramente definidos: por un lado el ejército armado y por
otro las comunidades bases de apoyo zapatistas. Vemos en la imagen un eje
horizontal que divide en dos partes al mural, en la parte superior observamos

8 Warburg, Aby, Op. Cit., pp. 10-11.



la representacién de las fuerzas insurgentes y en la inferior a las comunidades
en su vida cotidiana. Plasticamente esta divisién se logra con el uso de la luz
en las diferentes zonas: la superior, que representa la parte clandestina de la
organizacién se encuentra en penumbras y las figuras con pasamontafias se
aprecian como sombras; la inferior, la parte que representa a la vida ptblica en
las comunidades, estd totalmente iluminada. Este juego de luz es un recurso
interesante para significar los dos procesos organizativos internos del EZLN:
el clandestino y el civil.

La principal diferencia entre ambos procesos esta representada de manera
grafica en la imagen 14. La estructura organizativa de todo ejército, incluido
el EZLN, es vertical, dicha estructura estd sugerida en la imagen con la
forma piramidal de la montafia de fondo, aparece una vez mas el elemento
jerarquico para producir un enunciado visual; por el contrario, la estructura de
las comunidades es democratica y horizontal, en la imagen vemos cémo es que
en la parte inferior predomina el eje horizontal en la composiciéon. Finalmente
la organizacién es la columna vertebral del movimiento, en la organizacion se
construye la cultura zapatista, cultura que serd catalizada mediante la prictica
en ambos ejes: el fuego y la palabra. La organizacion es lo que cohesiona al
zapatismo en el largo plazo, en ella se deciden los espacios politicos horizontales
que responden a la l6gica del “mandar obedeciendo”.

El Subcomandante Insurgente Marcos en el texto titulado Leer un video,
nos dice:

Originalmente, la idea que tenfamos era que el EZLN debia acompafiar y apoyar a
los pueblos en la construccién de su autonomia. Sin embargo, el acompafiamiento se
convierte a veces en direccion, el consejo en orden... y el apoyo en estorbo.

Ya antes he hablado de que la estructura piramidal jerdrquica no es propia de las
comunidades indigenas. El hecho de que el EZLN sea una organizacién politica-militar

y clandestina contamina todavia procesos que deben y tienen que ser democraticos”.

Un ejemplo para ilustrar este punto es la desaparicién de los Aguascalientes
—que eran las puertas donde se vinculaban las comunidades zapatistas con el
mundo—y la creacidn, en sustitucién de ellos, de los Caracoles Zapatistas —que
agrupan a distintos pueblos zapatistas: Choles, Tojolabales, Zoques, Tzotziles,
Tzeltales, Mames—, y que son dirigidas por las Juntas de Buen Gobierno, con

* Subcomandante Insurgente Marcos, “Leer
un video. Segunda parte: Dos fallas”, en Rebel-
dia, nimero 23, septiembre de 2004.



una estructura democrdtica, horizontal y revocable. El EZLN mediante la
creacién de los Caracoles ha intentado separarse de las comunidades en cuanto
a la toma de decisiones. Si bien los miembros del EZLN son todos miembros
de distintas comunidades, el EZLN tiene una estructura militar y por lo tanto
vertical que no corresponde con la necesidad de horizontalidad de poder
compartido que es el modo zapatista de ejercer el poder. Esta especificidad del
movimiento zapatista es la que esta representada visualmente en el mural de la
imagen 14.

Con este mural existe una anécdota muy curiosa, que vale la pena ser
contada. Cuando el colectivo de artistas presenté el proyecto a los responsables
del gobierno auténomo para realizar el mural, estos dltimos pidieron que
la imagen de la Virgen de Guadalupe estuviera presente como elemento
iconogrifico en la futura imagen. El colectivo, con una ideologia marxista y
pensando que la “religion es el opio de los pueblos”, tenfa que llevar a cabo la
peticién de la comunidad y para sus adentros pensaron: “bueno, si la ponemos
pero chiquita y que no se vea mucho”. Sin embargo, podemos darnos cuenta
que la ubicacién que tiene la Virgen en el mural es la de mayor importancia
retdrica en la imagen. Se encuentra ubicada al centro y en el punto con mayor
tension visual de la imagen.

El mito guadalupano en México forma parte de una importante
representacién cultural. La construcciéon y transformacién paulatina de
la figura y del mito se ha constituido a lo largo de la historia de México en
un campo de lucha particular con reglas especificas de funcionamiento. La
historia de la cultura en México incorpora en sus diferentes etapas el uso
iconografico del mito para legitimar concepciones del mundo en funcién de
los contextos.

Al llegar la Virgen a territorio zapatista, se ha topado con otras palabras,
otros espacios, otras imégenes y otros ritmos que le otorgan una significacién
particular. De eso informa el Subcomandante Marcos, en un “comunicado-
informe” a la prensa de marzo de 1995, a partir del cual el subcomandante
construye una imagen de la Virgen de los zapatistas, de sus procesos de decisién
y su propia imagen. De acuerdo con la narracién de Marcos, a la Virgen se le
impone el ritual de la consulta, de la discusion y la asamblea.

En la mesa de las negociaciones entre el EZLN vy los representantes del

gobierno, los miembros del primero han impuesto una dindmica permanente



Imagen 15
Fragmento de un
mural ubicado en la
clinica “La Guadala-
puna” en el Caracol
de Oventik



de consultas a las distintas comunidades zapatistas, lo cual le ha otorgado un
ritmo especial a las negociaciones; eso mismo le sucede a la Virgen cuando
llega en forma de regalo desde la ciudad hasta los pobladores de Guadalupe
Tepeyac, pueblo que fue sede de la Convencién Democritica en agosto de 1994
y que estuvo ocupado totalmente por militares. La Virgen es bien recibida,
pero su destino no esta claro y debe ajustarse a las decisiones grupales de esa
comunidad. Punto de discusién es si debia quedarse en la comunidad que en
ese momento albergaba a los pobladores de Guadalupe Tepeyac o si la imagen
debfa acompanar a éstos en su andar y a donde fueran. El Subcomandante
Insurgente Marcos describe con detalle ese proceso de discusién primero en
una asamblea pequena, la cual deriva en la celebracién de otra general. En ese
proceso de discusiéon el Subcomandante destaca las distintas participaciones de
los diferentes bandos por sexo y edad: los que estdn a favor de que se quede y se
le regale a la comunidad donde se encuentran y los que quieren que vaya donde
ellos tengan que ir. Sobresale en esa narracién la participacién de la mujer més
grande, dofia Herminia, que parece mis bien un personaje legendario, quien
se ve caracterizada como la fundadora del pueblo y la que logra convencer a
toda la comunidad. Sus palabras son retomadas por el Subcomandante Marcos
como las de la tradicién y sabiduria de ese pueblo que sabe escucharlas. Como
vemos en la imagen 15, el zapatismo se ha apropiado de la imagen guadalupana,
colocdndole su simbolo de identidad y fabricando asi la significacién que le
atribuye a dicha imagen:

Dice la Dofia que de la ciudad vino otra vez [...] y que como no los encontrd,
los buscé montaifia arriba y llegé hasta sus manos después de mucho andar
[...] Dice la Dona que la Virgen estard cansada de tanto subir y bajar lomas
[...] La dona dice que ella piensa que la Virgen querrd ir a donde vayan
los de “Guadalupe Tepeyac”, que si la guerra los avienta a las montafias,
a las montanas ird la Virgen, hecha soldado como ellos, para defender su
dignidad morena; que si la paz los lleva de regreso a sus casas, al pueblo ird la

Guadalupana para reconstruir lo destruido®.

El Subcomandante Insurgente Marcos escribe que después de algiin momento de
silencio la decision se toma. La Virgen debe acompanarlos a donde ellos vayan, a
donde vayan los guadalupanos zapatistas.

8 Subcomandante Insurgente Marcos, “Sobre
una imagen de la Virgen de Guadalupe”, en
EZLN. Documentos y comunicados, volumen 2,
México, Era, 1995, pp. 289-294.



Imagen 16
Fragmento de un
mural ubicado en la
comunidad de Puebla
Nueva

Otra caracteristica del proceso organizativo descrita en imdgenes es la forma en
c6molascomunidades han comenzadoasolucionar lasdemandas fundamentales
del zapatismo, construyendo, de esta manera, su autogestion.

En la imagen 16 vemos siete personajes con pasamontafias, una mujer
adulta con un libro en las manos, cuya portada tiene una estrella roja; podemos
deducir por el tamano y la actitud frente al personaje central femenino que los
restantes seis personajes son ninos. Por la forma como estdn vestidos nos damos
cuenta que cuatro de ellos son hombres y las dos restantes son mujeres, los seis
personajes infantiles llevan el rostro cubierto por pasamontafnas o paliacates
rojos., una de las nifias posee un libro estrechado contra su vientre. Por toda
esta iconografia podemos afirmar que la escena tiene que ver con la educacién
zapatista.

La educacién auténoma desempena un papel fundamental en la lucha
zapatista. Laestrellarojaenellibroessimbolo de que el contenido delaeducacién
estd al servicio de la lucha zapatista. El modelo de ensefianza representado en la
imagen responde al modelo tradicional de ensefanza-aprendizaje, en donde la
responsabilidad de la formacién recae en una persona, en este caso, el personaje
con mayor jerarquia en el imagen y que, cabe destacar, es femenino. Asi mismo,
en la imagen 16 podemos ver de fondo la tierra arada por el trabajo, no es una
tierra cualquiera, es una tierra que ha sido intervenida por el trabajo zapatista.
;Por qué utilizar de fondo para una imagen que habla de educacién una
referencia al trabajo en el campo?

Para responder a esta pregunta viene a mi memoria una pldtica que tuve
en 2007 con una compaiiera promotora de educacién en el Caracol de Morelia,
Chiapas. La companera decia: “esto de los programas —educativos— nosotros

lo vemos la problema (sic), porque la escuela oficial te ensefiaba cosas que no



més no servian de por si. Cuando yo iba a la escuela me ensefiaban lo que eran
los semiforos y lo que significaban los colores de los semaforos. Y entonces
cuando salfa a mi comunidad no servia nada de por si lo que aprendia, porque
cuando busco los semaforos en mi comunidad, no estin”. En las palabras de la
compaiiera podemos descubrir la razén de ser del campo detrés de la educacién.
La educacién auténoma zapatista estd al servicio de la realidad cotidiana de la
lucha en las comunidades, si la lucha necesita aprender nuevas técnicas de riego,
por decir algo, la educacién se enfocard a la ensefianza de nuevas técnicas de
riego. El campo labrado en el fondo de la imagen representa el vinculo directo
existente entre educacion y realidad revolucionaria.
Otrodelosaspectosimportantes que tiene que ver conla representacion visual
de las précticas cotidianas que construyen la autonomia de las comunidades es
la salud. La imagen 17 nos muestra a miembros de la comunidad trabajando en
actividades relacionadas con dicha actividad, a saber, la aplicacién de vacunas, la
creacion de letrinas, etcétera. Esta ha sido una de las prioridades organizativas
del movimiento zapatista, debido a que las condiciones de salubridad anteriores
al levantamiento armado eran terribles. En la imagen podemos observar cémo
es que los trabajos son realizados por los mismos miembros de la comunidad,
no hay una “profesionalizacién” de la prictica y el trabajo, lo que hay es un
aprendizaje constante por parte de los miembros de la comunidad. Este hecho,
si lo trasladamos a la esfera de la politica, es fundamental para entender la idea

de que otra forma de hacer politica es posible.

Imagen 17
Fragmento de un
mural en el Municipio
Auténomo Vicente
Guerrero



Tres aspectos que se considera importante destacar en la imagen 17 son: a)
como en las imdgenes anteriores la participacién de la mujer no es discriminada
por cuestién de género, las mujeres participan de igual forma en las tareas
revolucionarias®; b) la segunda cuestion es la reaparicién del ejército zapatista
al margen de las comunidades, en el fondo se aprecia un grupo de insurgentes
que no forman parte de las actividades de la comunidad, y que mantienen en
actitud vigia. Este hecho corresponde a la divisién estructural en la organizacién
zapatista descrita anteriormente; ¢) La tercera es el estado material del mural,
habfamos dicho en el capitulo anterior que no es la intencién del zapatismo
hacer “obras de arte” que perduraran en el tiempo, vemos como el mismo
ambiente deteriora la imagen, y al cabo de un tiempo se sustituira por otra, que
sea mds significativa al momento de la lucha zapatista en el que se desarrolle.

8 Hay que mencionar aqui, que ese es el ideal
zapatista representado en una imagen, sin
embargo, en la realidad todavia falta mucho
para lograr erradicar el machismo y la discrimi-
nacion a la mujer por su condicién de género a
lo interno de las comunidades. Es justo decir,
que la lucha de las mujeres al interior de la
organizacién zapatista ha tenido muchos logros
y victorias, sin embargo, ellas mismas son las
primeras en reconocer que falta, y que se esta
trabajando para que cada vez falte menos.



3.4 Capitulo visual II





















a. Fragmento de mural en la comunidad de Cuxulja. m. Mujeres Bases de Apoyo Zapatistas pintando un
b. Fragmento de mural en la comunidad de Cuxulja. mural.
c. Detalle de un mural en la comunidad de 1o de Enero. n. Fragmento de mural en la comunidad de Puebla

d. Fragmento de mural en la comunidad de Cuxulja. Nueva.

e. Detalle de mural en el Caracol de Oventik. 0. Mural en el Caracol de Oventik.
f. Detalle de mural en el Caracol de Morelia.

g. Detalle de mural en el Caracol de Morelia.

h. Detalle de un mural en la comunidad de 1o de Enero.

i. Detalle de un mural en la comunidad de Puebla Vieja

j- Detalle de un mural en la comunidad de Puebla Vieja

k. Fragmento de mural en la comunidad de Polhd.

L. Fragmento de mural en la comunidad de Puebla Nueva.



3.4 La memoria

La historia y la memoria del pasado es una de las armas mds fuertes para
resistir a la dominacién cultural. En varias imégenes podemos entender que
la insurreccién armada es una consecuencia de 500 afios de dominacién y
explotaciéon contra sus pueblos. En la memoria colectiva de los pueblos zapa-
tistas expresada en imagenes aparecen, fundamentalmente, cuatro momentos
histéricos que son considerados importantes para el zapatismo: La Conquista
espafiola, la Guerra de Independencia, la Revolucién y el alzamiento en armas
de 1994. Todos estos acontecimientos, entendidos como un devenir histérico y
no como hechos aislados y separados entre si.

En la imagen 18 apreciamos un mural realizado en cuatro segmentos que
representan algunos momentos en la historia de la lucha indigena, el primero
es la representacién del pueblo mesoamericano maya anterior a la llegada de
los espanoles; el segundo representa los afios de conquista espaiiola, en donde
su fuerza de trabajo fue esclavizada; la tercera imagen habla del proceso de
despojo que sufrieron los pueblos indios a través de procesos juridicos, pero
principalmente, con el desalojo violento por parte de las fuerzas armadas; la
cuarta imagen es la aparicién del EZLN y vemos representado el proceso de-
mocratico de los pueblos rebeldes, podemos apreciar una asamblea en donde
los miembros de la comunidad participan para construir las decisiones de go-
bierno de manera colectiva.

Los referentes méds importantes que se destacan en al imagen 16 son aque-
llos que tienen que ver con la situacion del trabajo y los problemas de la pro-

Imagen 18

piedad terrenal, es decir, en la imagen podemos observar diferentes relaciones ~ Mural en el Municipio
Auténomo Vicente

sociales que se derivan de la condicion de propiedad de la tierra y la organiza-  guenero



Imagen 19
Fragmento de un mu-
ral en la comunidad
de Puebla Nueva

ci6n social para el trabajo. En los dos primeros momentos se puede apreciar la
condicién de esclavitud en la que vivian los pueblos indios en la época de las
haciendas y fincas. No es hasta la recuperacién de las tierras por parte del mo-
vimiento armado zapatista que fue posible construir otras relaciones sociales,
justas y democrdticas, basadas en la propiedad comunal de la tierra.

Estos referentes, presentes en la imagen 18, activan la memoria de la lu-
cha y resistencia indigena por mas de 500 afos y significan a la lucha cotidiana
en el territorio zapatista. La esclavitud, la explotacién, el despojo y la muerte
son elementos fundamentales de la memoria colectiva zapatista, y podriamos
decir, comunes a la mayoria de los pueblos indigenas de nuestro pais, sin em-
bargo, el zapatismo —y muchos otros pueblos indigenas- no sélo se reconoce
en estas condiciones si no que, principalmente, se identifica con los procesos
de lucha y resistencia que se originan de ellas. El elemento fundamental para
hablar de una memoria colectiva zapatista es la lucha de los pueblos en busca
de su liberacién.

La otra situacién que aparece constantemente en las imdgenes zapatistas
con respecto a la memoria es la evocacién a los caidos en combate y a persona-
jes histéricos de México y del mundo.

En la imagen 19 se aprecia a dos combatientes zapatistas con un halo al
rededor de sus cabezas, claramente en referencia a la iconografia catélica,
donde los santos son cubiertos por este halo. Podemos deducir por este gesto
visual que los insurgentes estin muertos, caidos en el cumplimiento de su
deber revolucionario. Sin embargo, a pesar de que estdn muertos, son repre-
sentado con vida, de pie y en actitud combativa. LLa memoria de los pueblos
rebeldes mantiene con vida a los insurgentes caidos en combate, y la manera

en la que expresan respeto por sus muertos, ademds de recordarlos, es conti-



nuando la construccién de ese mundo nuevo con el que sofiaban los comba-
tientes caidos. La herencia histérica que asume el EZLN es uno de los rasgos
caracteristicos de la composicién social de su organizacidn, es la herencia de
una prictica y una accién que transformara a la sociedad en una més justa y
digna para todos.

La tltima cuestién sobre la memoria a la que se referird esta investigacién,
tiene que ver con la aparicién de personajes historicos en las imagenes plasma-
das en las paredes de madera de las comunidades zapatistas. La seleccién de
personajes que hacen los pueblos zapatistas para acompanar el proceso revolu-
cionario de las comunidades, representa una
posicion politica e ideoldgica con respecto
la historia. Zapata, el Ché Guevara, Vicente
Guerrero, Villa, son simbolos que el zapa-
tismo ha significado a través de su practica
revolucionaria. Parecen evidentes las razo-
nes por las cuales el EZLN en sus represen-
taciones visuales utiliza a estos personajes
como parte de su identidad, sin embargo,
hay una cuestién primordial a destacar, la
seleccién de la realidad que hacen las comu-
nidades zapatistas para ser representada en
imdgenes responde a un criterio fundamen-
tal, a saber, el ejemplo que pudieran repre-
sentar en su prictica revolucionaria dichos
personajes para las comunidades.

En la imagen 20 vemos a los personajes
mencionados en diferentes fragmentos de
murales, y sus referentes formales corres-
pondientes. Estas representaciones estin
basadas en {conos politicos perfectamente
identificables: el Ché, la fotografia del “gue-
rrillero heroico” de Korda; Zapata y Villa,
las fotografias del archivo Casasola; Vicente
Guerrero, Hidalgo y Morelos, de las pintu-

ras que existen sobre ellos.

Imagen 20
Referentes iconicos
de algunos personajes
histéricos que apare-
cen en las imagenes
de las comunidades
zapatistas.



Como ya hemos visto, la mirada nos indica un lugar, el cual, significa una
posicion politica frente a la realidad. La “historia oficial”, desde la mirada del
poder, ha intentado imponer significados simbélicos a diferentes aconteci-
mientos y personajes historicos, sin embargo, los pueblos rebeldes, gracias a su
memoria colectiva, se oponen y enfrentan a la imagen de la “historia oficial”,
es decir, del poder y se reapropian y resignifican a los simbolos histéricos desde
la perspectiva de la lucha..

La imagen entonces se convierte en un elemento de resistencia y en un
arma de lucha para el zapatismo al conservar la memoria colectiva que les
da identidad, al preservar este posicionamiento politico frente a la historia y
transmitirlo a las nuevas generaciones consolidando la identidad colectiva del

movimiento.



3.5 Capitulo visual III
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Este capitulo visual estd conformado en su mayoria por
dibujos realizados por nifios de la comunidad de Polho.



3.6 El mafiana

Hay un dinico lugar donde ayer y hoy se encuentran y se reconocen y se abrazan.
Ese lugar es manana.

Epuarpo GaLEaNO

En las imdgenes zapatistas no es posible encontrar una visién de un mundo
nuevo acabado y definido. Como hemos visto en este capitulo, las imdgenes
esbozan ideales de lo que serfa —y es en el caso del zapatismo— una sociedad
justa, democrdtica y libre. EI nuevo mundo aparece como promesa de un ama-
necer que terminard con la larga noche que han caminado los pueblos de abajo
en nuestro pafs.

Esta metdfora de la noche y el dia, es utilizada constantemente por el
EZLN para representar la idea de la construccién del nuevo mundo, de un
“amanecer” que llegara pronto y serd la condicién de posibilidad de construir
otra realidad. Visualemente el simbolo por excelencia de amanecer es el Sol, y

este simbolo es usado en muchas de las imdgenes zapatistas para hacer refere-

nica a ese nuevo amanecer, este pequefio apartado pretende hacer evidente la ~ Imagen 21
. ~ ., . Diversos murales
idea del mafana en las imigenes zapatistas. zapatistas en os que

se puede apreciar la
importancia del sol
como simbolo del
amanecer.






3.7 Capitulo visual IV
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Este capitulo visual esta conformado por imagenes de
diferentes bordados realizados por las comunidades
zapatistas.



Conclusiones

El zapatismo, como todo proceso novedoso de organizacién social tuvo que
construir nuevos imaginarios, alteridades, discursos y formas de lucha para
articularlos con las viejas pricticas, narraciones ¢ identidades subalternas.
De esta manera, mientras se preconizaba el fin de la historia y la muerte de
las utopfas y, en particular en América Latina, el sinsentido de los proyectos
emancipatorios radicales, el EZLN se hizo visible en armas, y en un proceso de
construccién de un sujeto social que pone en cuestién tanto al orden social como
al régimen politico mexicano.

Las imédgenes zapatistas redefinen el uso de la imagen en el contexto politico,
que tradicionalmente se concebia tinicamente en un sentido propagandistico.
La propaganda politica tiene un objetivo muy claro: pretende conducir, influir,
persuadir, condicionar para sumar voluntades en torno de una ideologia
especificay, a su vez, determinar y modificar conductas en funcién de un interés
ideolégico.

Las imagenes en las comunidades zapatistas, mas que propagandisticas, son
mis bien un vehiculo de conocimiento, un instrumento de la memoria colectiva,
es decir, la representacién de una identidad en lucha. Las imagenes en territorio
rebelde zapatista desempefian una funcién revolucionaria, al mantener viva la
identidad zapatista construida a través del proceso de lucha y resistencia de los
pueblos indigenas.



El zapatismo de fin de siglo ha sorprendido por muchas razones, por la
vestimenta de los combatientes, por la composicién étnica y de clase de sus
adherentes, por la actualizacién de imdgenes, nombres y hechos a punto de pasar
ala antesala del olvido histérico. Pero también sorprendié porque demostr6 que
la imagen y el discurso visual no son inexorablemente el terreno adusto en que
éstos se desenvolvieron durante varios siglos. El discurso visual revolucionario
en el zapatismo apela a la poesia, a la metéfora. Frente a €I, la clase politica
profesional y su discurso visual, cada vez mds perteneciente al terreno de la
mercadotecnia, se encuentra desarmada.

El zapatismo, en cambio, politiz6 el lenguaje de la sociedad y sus contenidos
simbdlicos e histéricos. Llevo a cabo una desmitificacién de la politica y se burlé
de sus formas consagradas, por ejemplo representando al partido de estado con
una tardntula y a su opositor, con un escarabajo. Rescat6 a los héroes populares
y los desantificé, por ejemplo con el rostro de Zapata atravesado a la altura de
la boca por la pipa humeante del Subcomandante Insurgente Marcos. Aquello
que hubiera sido asumido como un sacrilegio, hoy es percibido como un proceso
de apropiacién simbélica y significativa. La revolucién, en general, deja de ser
imaginada bajo los patrones del realismo socialista, es decir, como hombres y
mujeres que marchan estoicamente con una bandera ondeante y roja hacia un
porvenir luminoso, y deviene mds en una fiesta carnavalesca. La experiencia
revolucionaria como proceso festivo se acerca mds a la representacién popular
de las revoluciones que su identificacién con los canticos del coro del Ejército
Rojo o de cualquiera de sus evocaciones desde el poder.

El zapatismo, en contradiccién con el precepto biblico que prohibia a la
mujer de Lot mirar hacia atrds porque se convertirfa en sal, voltea la mirada
constantemente no sélo para denunciar el pasado de explotacién y racismo y
demostrar su actualidad, sino también para extraer de ese pasado valores de
lucha y resistencia. A diferencia de las estatuas de bronce que simbolizaban la
marcha de los revolucionarios hacia un futuro radiante, los zapatistas no ocultan
su miran hacia atrds para caminar hacia adelante. Tienen la esperanza de que
el futuro seré diferente del pasado pero no programan el futuro de todos y para
todos al estilo de los partidos de vanguardia. El futuro se ird construyendo
colectivamente y no sélo desde las trincheras zapatistas.

A través de la imagen fue posible acercarnos a la manera en cémo un
proceso revolucionario se mira a sf mismo, la trama en que articula sus creencias
colectivas,las mentalidades que permiten funcionar y legitimar una determinada



estructura social, las identidades colectivas que hacen a los individuos sentirse
miembros de un grupo social en resistencia.

Laapropiacién de simbolos como el de Zapata, que recuerdan la congruencia
y la ética de una prictica revolucionara; la lucha de las mujeres por construir su
espacio dentro del proceso organizativo zapatista; el constante acoso militar que
viven las comunidades zapatistas son algunos de los aspectos que se pudieron
reconocer en las imagenes. Es de destacar cémo en las representaciones hechas
por nifos, los helicopteros y la presencia del ejército federal forman parte
fundamental de las representaciones que hacen de la vida cotidiana.

Las imdgenes zapatistas nos ensenan pues lo que fueron: la herencia histérica
que fortalece las raices del movimiento; lo que son: la autonomia en proceso de
construccion; y lo que serdn: la construccién de un mundo justo y digno para
todos.

Estas imdgenes que construyen la identidad de una organizacién
revolucionaria, pertenecen a un nuevo orden escépico, es decir, a una nueva
forma de mirar y ser mirados. Como vimos en el transcurso de la investigacion,
ese orden escopico es un orden de representacién de izquierda, porque al mirar
siente la indignacién y la rabia de la injusticia social; asi mismo, ese orden
escopico es democritico, porque en las relaciones sociales que se encuentran
representadas en las imdgenes, la participacién de todos en la lucha es evidente.
Este orden escépico no es més que la conformacion de la identidad colectiva de
un grupo social en resistencia, a saber, el ser zapatista.

Definitivamente la imagen no puede transformar al mundo, entonces, en
dénde estd el gran poder que se le atribuye, desde esta perspectiva, el poder de
la imagen radica en que puede mostrarnos y hacernos recordar que hay gente
que construye realidades diferentes, que hay un referente organizativo alterno
que con su lucha, cada dia se convierte un poco més en el Nadie que terminard
por derrotar a Polifemo.

Y si mirar también es una promesa, entonces ya se mira el horizonte.






Fuentes de consulta

Bibliograficas

Asrir, Gonzaol, Andlisis critico de textos visuales. Mirar lo que nos mira, Madrid,
Sintesis, 2007.

Acuirre Rojas, Carlos, “La mirada Neozapatista”, revista Rebeldia, Namero
68, 2010.

Bar, Mieke. “Conceptos viajeros en las humanidades”. Estudios Visuales.
Estética, historia del arte, estudios visuales. Nvimero 3, Enero de 2006.

BAUDRILLARD, Jean, Simulations, Semiotext(e), Nueva York, 1983.

Baxanparr, Michael, “El ojo de la época”, Arte y experiencia en el Renacimiento

Berger, John. Modos de ver, Barcelona, Gustavo Gilli,

Burkes, Peter, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico,
Editorial Critica, Barcelona, 2001.

Camacno, Enrique, El rebelde contempordneo en el circuncaribe, México,
CCyDEL/UNAM/Edere, 2006.

Casrtoriapis, C, La institucion imaginaria de la sociedad, Tusquets, Barcelona,
1975

Eco, Umberto, La estructura ausente, L.umen, Barcelon, 1968.

EZLN, Los Zapatistas y la Otra: los peatones de la historia. Primera Parte: Los
Caminos a la Sexta. Septiembre de 2006.

EZLN, Primera Declaracion de la Selva Lacandona, enero de 1994

EZLN, Sexta Declaracion de la Selva Lacandona, julio de 2005.

Focauvr, Michael. Vigilar y castigar. Nacimiento de la prisién, Siglo XXI
editores, trigésimoquinta edicién en espanol, 2008.



GaLeano, Eduardo, “Cinco siglos de prohibicién del arco iris en el cielo
americano”, en Ser como ellos y otros articulos, Siglo XXI, México, 2006

Grawmsci, Antonio, Los intelectuales y la organizacion de la cultura.,Juan Pablos
Editor, México, 1975.

Guevara, Ernesto, El socialismo y el hombre en Cuba, Coleccién 70, México,
1971

GruziNski, Serge, La guerra de las imdgenes, México, FCE, 1994.

Hijar, Alberto, Arte y utopia en América Latina, México, CNCA/INBA/
Cenidiap, 2000.

Hijar, Cristina, Calcomanias zapatistas: contribucion a una poética
latinoamericana, México, CNCA/INBA/Cenidiap/AMV/Estampa Artes
Griaficas, 2004.

Jay, Martin, Campos de fuerza. Entre la historia intelectual y la critica cultural,
Barcelona, Paidés, 2003.

Kvrein, Naomi, No logo, Barcelona, Paidés, 2001.

Lenkersporr, Carlos, Los hombres verdaderos, Siglo XXI, México, 2008, p 148.

Marx, Karl, prélogo Contribucion a la critica de la economia politica, Mosc,
Progreso.

Mirzokrr, Nicholas, Una introduccién a la cultura visual, Barcelona, Paidos,
1999.

Muroz, Gloria, 20y 10 el fuego y la palabra, Revista Rebeldia, México, 2003

Por, E., “El modelo dual de la apropiacién del espacio”. En R.Garcia Mira,
J.M. Sabucedo y J].Romay (Eds.) Psicologia y Medio Ambiente. Aspectos
psicosociales, educativos y metodoldgicos. A Coruiia: Asociaciéon galega.de
estudios e investigacién psicosocial

SonTag, Susan, “Carteles, anuncio, arte, artefacto politico, comodidad” en E/
arte en la revolucién, México, McGraw Hill, 1970.

SuBcoMANDANTE INSURGENTE Marcos, “Dos politicas y una ética”, discurso
pronunciado en el auditorio Ché Guevara de la facultad de Filosofia y
Letras de la UNAM, México, Junio del 2007

SuBcoMANDANTE INSURGENTE Marcos, El mundo: siete pensamientos en mayo
de 2003

SuBcoMANDANTE INSURGENTE Marcoss, En (auto) defensa de las jirafas.
Comunicado del 29 de octubre de 2004

SuBCOMANDANTE INSURGENTE MAaRcos, La solidaridad como hermandad o como
usura, octubre de 2007.



Subcomandante insurgente Marcos, La treceava estela. Primera parte: Un
caracol, comunicado de julio de 2003.

SuBcoMANDANTE INSURGENTE Marcos, Ni ¢l Centro ni la Periferia. Parte VI,
Mirar el azul. El calendario y la geografia de la memoria. Ponencia leida
en el Primer Coloquio Internacional In Memoriam Andrés Aubry, 16 de
diciembre de 2007.

SuBcoMANDANTE INSURGENTE Marcos, Ver al zapatismo es mirar al fuego y la
palabra. Texto leido en la presentacién de la exposicién fotogrifica “69
miradas contra Polifemo”. Noviembre de 2003

Warwura, Aby, El ritual de la serpiente, Meéxico, Sexto Piso, 2004.

ZaMora, Fernando, Filosofia de la imagen. Lenguaje, imagen y representacio,
Universidad Nacional Auténoma de México, México, 2007.

Hemerogrificas

Revista Rebeldia, México, 2002-2010.

Documentales

7

Hijar, Cristina, “Rastros Coloridos de Rebeldia”, documental en video,
Coleccién Abrevian Videos, Cenidiap-INBA, Octubre de 2008, 24

minutos.



	Portada
	Índice 
	Introducción
	Capítulo 1. La Mirada y el Zapatismo. La Dimensión Política de la Mirada
	Capítulo 2. La Imagen y el Zapatismo
	Capítulo 3. El Discurso Visual en las Comunidades Zapatistas
	Conclusiones
	Fuentes de Consulta



