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que sus labios cerrados piensan, al sonreir...
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ntroduccién

uestro  Taller
mental de Grabado del

TIAP; no trata de formar

Experi-

artistas, sino que tiene

como objetivo principal
estimular la capacidad de invencién del nifio
para desenvolver sus facultades creativas y
mentales y el poner de manifiesto su verda-
dera personalidad para que cuando sea adulto
influya esta experiencia tinica con una gran

fuerza, consciente, en su vida.

La mayoria de los nifios disfruta y ejercita
la accién de dibujar, considerando que se tra-
ta de una experiencia importante y elemental
para ellos, un nino trata de mantener el dibujo
en el nivel de la autoexpresién, sin intentar, ni
tener el conocimiento y reconocimiento de lo
mds cercano al “arte”, hablando en un sentido

comunicativo.

La necesidad del nifio de formar parte del
Taller Experimental de Grabado del TIAP; no
significa que aprenda de memoria un conjun-

to de férmulas para cada técnica o resultado

en concreto, implica mds bien la realizacién
de su experiencia personal en el taller por me-
dio de la observacién de sus dibujos(bocetos),
y ¢jercitando las diversas técnicas y materiales
que existen en el grabado. Lejos de debilitar la
imaginacidn, el Taller Experimental de Graba-
do del TIAP; puede ayudar a liberarla. Incluso
los grandes artistas han seguido un periodo de
aprendizaje en el que han estudiado y asimilado
las técnicas utilizadas hasta entonces. Una ob-

servacién importante es que la innovacién suele

basarse en un claro dominio de las técnicas.

Esta investigaciéon tiene como eje prin-
cipal el estudio de los procesos del grabado
infantil en el Taller Experimental de Graba-
do del TIAP, y pretende clarificar algunos de
los aspectos escenciales del grabado. Para ello
he dividido este trabajo en cinco capitulos:
El primer capitulo, trata sobre la historia del
grabado sus diversas técnicas y materiales, as
como los antecedentes de la impresidn; prin-
cipal objetivo que se prictica paso a paso en el
Taller Experimental de Grabado del TIAP; el
segundo capitulo, reconoce el valor artistico
del maestro José Guadalupe Posada y su im-
portancia en la produccién artistica del gra-
bado en nuestro pais. A Posada y sus calaveras

en el Dia de Muertos como una investigacién



estética y estilistica del nuevo grabado con-
tempordneo del arte mexicano. El tercer ca-
pitulo describe los origenes de la celebracién
del Dia de Muertos en México y la preserva-
cién de esta tradicién popular por parte de la
cultura mexicana. El Taller Experimental de
Grabado del TIAD, determina las estrategias
para abordar una expresion pldstica tomando
a José Guadalupe Posada y el Dia de Muer-
tos como instrumento para el desarrollo de
la sensibilidad y de la emocién ligada a la ex-
presién formal de una iniciacién a las artes
pldsticas del nifio. El cuarto capitulo da a co-
nocer la principal funcién pedagégica como
maestro de iniciacién a las artes pldsticas en
funcién a un desarrollo creativo del nifio en
el Taller Experimental de Grabado del TIAP.
En el quinto capitulo se expone la evolucién,
la actividad y la aportacién del Taller Infantil
de Artes Pldsticas que tiene en nuestra socie-
dad poniendo el mayor empefio y cuidando
celosamente la calidad creativa y su nivel ar-
tistico, de cada uno de los maestros quienes
lo integran, dicho objetivo se ejercita en cada
uno de los nifios que formalizan y le dan vida
a nuestros talleres y especificamente el Taller

Experimental de Grabado del TIAD. #%
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Capitulo I

La Historia del Grabado y sus Técnicas

ErL GraBaDpO

1 grabado es una estampa
obtenida por impresién
de una matriz, preparada
para retener la tinta en
aquellas partes que defi-
nen las formas represen-

tadas. Existen cuatro tipos de impresién: en
relieve, en hueco, planogréfica y serigrfica. La
impresion en relieve es aquella en la que impri-
me, precisamente, la zona que no se ha talla-
do; es el caso de la Xilografia, la Linoleografia.
La impresién en hueco, es aquella en la que
estampa la zona que ha sido grabada, ya que
la tinta se introduce en los surcos producidos
en la accién de grabar. La impresién plano-
gréfica, se basa en el principio de la repulsién
entre la grasa y el agua; el ejemplo mds eviden-
te lo constituye la Litografia. Y por dltimo, el

Hustr. 1. Santa Cruz-Cueva de las Manos en Argentina. Suantigiiedad es de 9.300 afios.

El color de las improntas de las manos negativas en su mayoria son el rojo (hematita),
blanco (caliza), negro (manganeso o carbén vegetal) y amarillo (limonita u ocre amarillo)
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Monotipo, es la realizacién directa sobre una
superficie y la impresién Serigréfica, procedi-
miento de estampacién mediante estarcido.

La impresion es un caso especial entre los
medios artisticos. La gran variedad de mate-
riales y técnicas que pueden utilizarse la con-
vierten en un medio particularmente flexible
y lleno de recursos, que ofrece al artista y a
principiantes muchas posibilidades de experi-
mentacién y expresion.

Esta flexibilidad benéfica tanto al profesio-
nal como al principiante, ya que es posible ob-
tener resultados satisfactorios de una manera
inmediata, utilizando las técnicas mds sencillas
hasta las mds complejas. Por muy complicado
que sea el proceso, en toda impresién intervie-
nen dos superficies: una que lleva la imagen y
otra sobre la que se imprime.

La superficie que lleva la imagen puede ser
de muy diversos materiales: lindleo, madera,
metal, piedra o tejido; a veces se pueden utilizar
varios materiales distintos para componer una
sola imagen impresa. Las impresiones més sen-
cillas y rudimentarias, como las que hacfan los
hombres primitivos en sus cavernas (Ilustr. 1) y
en la actualidad como las que hacen los ninos
(Ilustr. 2) se hacen mojando las manos en tin-
ta y aplicindolas luego a una superficie. En el
otro extremo de la escala estdn los métodos mds
modernos de impresién, que son el resultado
de un desarrollo tecnoldgico que ha estimulado

inevitablemente la imaginacién del artista.




El Grabado en el TIAP (Taller Infantil de Artes Pldsticas de la ENAP/UNAM)

o %

José Luris

Ilustr. 2. Manos en una Pared-Ciudad de México, lan de seis afios
(izquierda). Zoe de cuatro anos, (derecha). Improntas de las manos
positivas con tinta china. 2010

A principios del siglo XV, predominé un
enfoque utilitario, el simple deseo de repro-
ducir una imagen. En esa época la invencién
de la imprenta introdujo elementos hasta en-
tonces desconocidos. La posibilidad de repro-
ducir grabados de buena calidad y en tirajes
grandes, y la consiguiente aparicién de una
estética individual e independiente, fueron los
dos adelantos mds interesantes y mds aprove-
chados. En particular, la nueva estética apor-
t6 calidades de tono y textura exclusivas del
medio, que fueron aprovechadas por artistas
como Rembrandt Harmenszoon van Rijn y
Francisco José Goya.

Con el tiempo, la impresién progresé desde
ser s6lo un método para repetir imdgenes e ilus-
trar narraciones, hasta convertirse en el método
mids popular de reproduccién. En la actualidad,
es un medio de expresién puramente artistico.
Los factores que intervienen en este desarrollo
fueron la invencién de la imprenta, la aparicién
de los periédicos ilustrados, la invencién de la
fotografia y la proliferacién del cartel como for-
ma de comunicacién visual de masas.

MoNTIEL

#E

TEJEDA

La Revolucién Industrial y la creciente
movilidad social de finales del siglo XIX es-
timularon la buisqueda de conocimientos y
acercaron la cultura y el arte a mucha mads
gente de diversas clases sociales. La imprenta
se convirtié en el medio mds popular para la
adquisicién de conocimientos e imdgenes cul-
turales, en formas fiacilmente accesibles. Esta
combinacién de rdpidos avances mecdnicos e
innovaciones tecnolégicas, junto con el cre-
cimiento de la demanda comercial, es la base
de esta arrolladora evolucién de la impresién.
Sumando a esta en el siglo XX y XXI como
expresién artistica los medios digitales.

En la actualidad, su utilidad resulta doble:
constituye un importante modo de expresién
artistica y también la principal forma de ilus-
tracién comercial.

XILOGRAFIA

El sistema mds antiguo para reproducir
grabados fue el de la incisién sobre madera.
En Europa las primeras xilografias fueron
naipes, de comienzos del siglo XIII, seguidas
de estampas religiosas, como la famosa de
San Cristébal, impresa en 1423 y considera-
da hasta fecha reciente como la mds antigua
xilografia datada. Aparte su valor artistico, el
grabado en madera tiene un interés histérico,
por cuanto después se inserta a los manuscri-
tos y mds tarde acompafa a los incunables,
haciéndose tipogrifico a fines del siglo XV
para ilustrar las primeras ediciones que inicia
las artes de la imprenta.
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Maestro de la xilografia fue el alemdn Al-
berto Durero (1471-1528), imaginé la mayor
parte de recursos o medios del oficio. Entre
sus seguidores se destaca el grupo llamado de
los “pequenos maestros”, integrado por Albre-
cht Altdorfer, los Behams, Penez y otros. La
influencia entre los grandes maestros alemanes
e italianos fue reciproca, como lo demuestra
un estudio atento de la obra de Durero y del
gran Marco Antonio Raimondi (1480-1530).

Gran artista de la madera fue Hans Holbein
el joven, quien disenaba especialmente para
el gran tallista Hans Liitzelburger. La serie de
maderas titulada “La

MoNTIEL
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En el grabado a fibra, la madera estd cortada
en sentido longitudinal y en el de contrafibra
en el transversal. En el primero, las fibras o ve-
tas de la madera son paralelas a la superficie de
la tabla y en el segundo son perpendiculares.

LinoLEO

Método de grabado artistico muy similar a la
xilografia s6lo que usando lin6leo como material
para la plancha. El artista graba directamente en
la plancha ahuecando aquellas zonas en las que
no quiere que se deposite tinta (que quedarin
més bajas). Para ello debe usar gubias e instru-
mentos similares con diversos filos. Su superficie
es absolutamente lisa

Danza de la Muerte™!

(Ilustr. 3) publicada
en 1538, ejecutadas
por ambos artistas
constituye una de las
mds geniales realiza-
ciones de la técnica
xilografica.

Las xilografias mds
antiguas se obtuvie-
ron en planchas de

y la facilidad con que
puede cortarse, lo
convierte en un ma-
terial muy apto para
trabajar el detalle, los
altos contrastes y di-
versas tonalidades en

la escala de grises en

el grabado.

Cbmo el lindleo es

madera cortadas en
el sentido del creci-
miento del drbol, de forma que la orienta-
cién de las fibras de la madera determinaba
la orientacién preponderante de las lineas

del dibujo.

La xilografia se realiza de dos maneras de-
rivadas de la forma en que se utiliza la made-
ra, o sea, segun esté cortada a fibra o a con-
trafibra y éstos son titulos que se dan a los
respectivos grabados.

'hetp://www.dodedans.com/Eholbein.htm

Ilustr. 3. Hans Holbein el joven. La Danza de la Muerte. 1538. Xilografia.

més blando y ductil
que la madera y ade-
mds carece de direccién de la fibra (grano), es mds
ficil de trabajar. Por ese mismo motivo, la plan-
cha es mds débil y resiste menos presién, ademds
de permitir menos finura en el detalle.

Es un método que fue desarrollado en Ale-
mania a comienzos del siglo XX y es muy
popular como método de aprendizaje de las
técnicas de grabado en altorrelieve.

Hans Holbein el Joven, nacié durante el invierno 1497-1498 en Alemania . Se trasladé a Basilea (Suiza ) en 1514, donde
adquirié fama de sus grabados en madera . En 1532 se trasladé a Inglaterra, donde llegé a ser conocido por sus retratos realis-
tas. Entre 1523 y 1526 aumentd su actividad como ilustrador gracias a una serie de 51 dibujos sobre el tema alegérico medie-
val de la danza macabra (Danza de la Muerte), cuya autoria se dice que en un principio se encubrié para evitar represalias por
sus ataques a la Iglesia. De dicha serie se conocen varias versiones grabadas, siendo la principal la impresa en Lyon en 1538.
También disefid una serie de grabados en plancha de madera para la traduccién alemana de la Biblia de Martin Lutero.
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Tlustr. 4. Van Rijn Harmenszoon Rembrandt. Self-Porctrait Leaning

on a Stone Sill. Etching on European paper. 1639, Rosenwald
Collection, 1943,

HuecoGraBaDO, CALCOGRAFiA O GRABADO
SOBRE PLANCHA METALICA

Dentro de este concepto se incluyen todas
las técnicas cuya caracteristica es la de tener
grabadas en hueco (en oposicién a la calcoti-
pia, o arte de grabar en relieve), sobre plancha
de metal, las lineas o materias que dardn la es-
tampa en el papel. Las técnicas del grabado
calcogrifico son muchas y diversas.

Por lo general, se puede hablar de dos
tipos de grabado sobre plancha metdlica.
En primer lugar, el grabado directo, en el
que cabe inscribir el efectuado con buril
o talla dulce, el denominado “punta seca”
y el conocido como mediatinta o “manera
negra’. En segundo lugar, si el grabado es
efectuado de forma indirecta y es el dcido
nitrico responsable de la accién corrosiva de
la plancha, existen diferentes vertientes: el

MoNTIEL
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aguafuerte, el empleo de barniz blando, la
obtencién de relieves o el fotograbado.

AGUAFUERTE

Grabado que debe su nombre al empleo de
dcido nitrico aqua fortis o aguafuerte. Fue el
orfebre italiano Maso Finiguerra quien descu-
brié el sistema del aguafuerte, técnica que han
practicado artistas como Rembrandt Harmen-

szoon van Rijn (Ilustr. 4), Francisco José Goya
(Ilustr. 5) y Alberto Durero (Ilustr. 6).

El aguafuerte, técnica quimica indirecta de
grabado sobre metal, es un procedimiento de
impresién con elementos en hueco.

Este es el procedimiento de grabado en el
que sobre una plancha metdlica cubierta por
una fina capa de barniz protector se dibuja
con una punta metdlica el tema iconogréfico.

Hustr. 5. José Francisco Goya. Le sommeil de la raison engendre
des monstres. Eau forte. 1793/98.
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Tlustr.6. Alberto Durero. Melancolia I. Aguafuerte. 31 cm x 26 cm
(9.5 x 7.5 inches). 1514.

Al dibujar sobre el barniz protector éste se
elimina. Al introducir la l[dmina en un bafo
de 4cido, o aguafuerte, se produce la corrosién
del metal en las zonas dibujadas, es decir, en
las que se ha eliminado el barniz.

Barniz BLANDO

Técnica de grabado derivada del agua-
fuerte. El barniz blando permite que el gra-
bado de texturas especiales y la obtencién
de un relieve propio del material emplea-
do, tenga una riqueza visual, también sirve
para reproducir lineas en la plancha meti-
lica, como si se hubiera efectuado con una
herramienta de grabado.

El barniz blando es ficil de manejar,
pero delicado, ya que puede desprenderse
de la plancha al menor descuido, incluso
al tocarlo con los dedos.

#
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Entre los muchos recursos que se pueden
emplear en el grabado con barniz blando se
encuentra la impresién de vegetales (hojas de
drbol) planos, que deben hallarse en un estado
intermedio, ni verdes ni tampoco secos. Textu-
ras como encajes de tela, papel tapiz texturiza-
do, cortezas de arboles, etc... Colocadas sobre
la plancha cubierta con barniz blando, al pasar
el conjunto por el térculo, las improntas ex-
traen el barniz (sobre todo en las zonas ocupa-
das por los nervios y perfiles) y, sobre la plan-
cha metdlica quedan los rasgos mds notables de
sus contornos y relieves. La presién a que debe
someterlas el térculo serd moderada.

GRABADO AL AZUCAR

Se dibuja ésta con pincel, con una amal-
gama de goma ardbiga, aztcar y un poco de
aguada negra (con el fin de poder apreciar el
dibujo). Una vez seco éste, se da una ligera
y muy uniforme capa de barniz; luego se so-
mete la plancha a un bano de agua, lo cual
provoca la disolucién de la mezcla dada a
pincel y la nueva desnudez de la plancha, ex-
cepto en las zonas reservadas por el graneado
de la resina (aguatinta), si la hubiera. Puede
procederse al grabado. Permite una gran es-
pontaneidad en el tratamiento ya que puede
trabajarse a trazo de pincel.

AGUATINTA

La Técnica de aguatinta fue utilizada por
Thomas Gainsborough (1727 -1788). Es un
procedimiento de grabado que consiste en
verter sobre la plancha una capa uniforme
de resina. La plancha se calienta para que la
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resina se funda y se adhiera. Posteriormente,
se introduce en dcido, y éste penetra en las
partes en las que la superficie no estd prote-
gida por la resina.

La aguatinta estd casi siempre asociada al
aguafuerte. En una misma plancha las dos téc-
nicas se complementan: el dibujo queda defi-
nido por el procedimiento del aguafuerte y la
aguatinta se utiliza para rellenar las superficies
y conseguir los contrastes de luces y sombras.

Punta SECA

El procedimiento mediante el cual se puede
grabar una plancha de cobre, acero, zinc, gala-
lita o acrilico, por medio de un punzén de ace-
ro, 4gata o diamante sin el empleo del 4cido, se
denomina “punta seca”. Se trabaja directamen-
te, al desnudo, por lo que este procedimiento,
exige un absoluto dominio del dibujo.

A diferencia del buril, cuyas incisiones en
la plancha son muy profundas y con el que
pueden lograrse por ello grandes tiradas de
estampacidn, la punta seca se caracteriza por
la sutileza de sus trazos, es decir, por la escasa
profundidad de sus incisiones y por dejar a
ambos lados de las lineas unas rebabas de me-
tal levantado muy peculiares y que le propor-
cionan un aspecto muy especial. Los oscuros
se obtienen con lineas yuxtapuestas o cruza-
das, poco o muy opuestas, pero nunca con li-
neas anchas o con superficies completamente
ahondadas, porque no retendrian tinta. Por
esta razén los oscuros no resultan opacos ni
pesados; pues contienen cierta vibracién lu-
minica, que no es blanco absolutamente por-

MoNTIEL
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que entre lineas muy préximas queda siempre
un leve velo de tinta. Esta vibracién atenuada,
anade a los oscuros de la estampa cierta difu-
sién atmosférica, semejante a la de los dibujos
hechos a ldpiz sobre papel de grano grueso.

Como las incisiones de la punta seca son
poco profundas, el niimero de impresiones
que puede lograrse es escaso, porque las lineas
se van perdiendo poco a poco y desaparecen
también las rebabas caracteristicas.

F1. Mon~otiro

El monotipo, es una técnica que tiene infini-
dad de posibilidades, se puede definir como gra-
bado tinico, a pesar de que retine en si la estampa-
cién y la realizacion directa sobre una superficie.
El resultado es de una obra tnica sobre papel, sin
ejemplares que constituyan una edicién.

El primer artista que trabajé intensamente
el monotipo o monocopia fue Giovanni Bene-
detto Castiglione (1616-1670), sin que logra-
ra, pese a la cantidad de sus trabajos, difundir
la técnica entre los artistas de entonces. Desde
Castiglione, con mds o menos profusion, se ha
cultivado siempre el monotipo y existen estam-
paciones magnl’ﬁcas de Degas, Gauguin, Ma-
tisse, Chagall y Picasso, por citar sélo algunos.

LiToGRAFiA

Técnica descubierta en 1796 por Johann
Aloys Senefelder(1771-1834). Es una técnica
diferente y més evolucionada en relacién con
el grabado en hueco. Se trata de dibujar con un
lapiz graso, o ldpiz litogréfico, sobre una piedra
calcdrea denominada piedra litogréfica.
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Para fijar este dibujo y que la grasa no pase a
las zonas no dibujadas, se cubre toda la piedra
con una leve pelicula de goma arabiga acidu-
lada. A continuacién, se remoja la piedra con
agua. Las superficies no dibujadas absorben el
agua, y las dibujadas con el componente graso
la rechazan. Seguidamente se pasa el rodillo
impregnado en tinta grasa. De nuevo, la tinta
se deposita tinicamente sobre la zona dibuja-
da, pues la humedad de la parte sin dibujar
repele la tinta.

Finalmente, el grabado se estampa con la
ayuda de la prensa litogrdfica que hace que la
tinta depositada sobre el dibujo de la piedra
pase al papel.

DUBE
OULIN ROIIGE TOUS Les SOIRS

LA GOULUE o
o |

Tlustr.7. Henri de Toulouse-Lautrec. Moulin Rouge. La Goulue.
barevna litografie. 192 x 122 cm (75.20 x 46.06 in). 1891. Musée
Toulouse-Lautrec, Albi, France.
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Las piedras litogrificas proceden funda-
mentalmente de las canteras de Solenhofen
(Alemania), y se presentan en bloques rectan-
gulares de diferentes tamanos, pero con una
altura que oscila generalmente entre los ocho
y los diez centimetros. Estas piedras, que con-
tienen un elevado porcentaje de carbonato de
cal, retienen los cuerpos grasos y absorben el
agua. Son, ademds, especialmente aptas para
el grabado y su grosor permite la realizacién
de cientos de trabajos sobre una misma pie-
dra, una vez eliminados los trazos anteriores y
adecuadamente preparada.

Esta técnica ofrece al artista una serie ili-
mitada de posibilidades y recursos, ya que se
puede trabajar con mdltiples elementos y, a la
vez, facilita la improvisacién creadora gracias
a la posibilidad de corregir errores. Ldpiz, plu-
ma, pincel, rascador o punta seca son vilidos
para grabar piedra.

Los grandes maestros como Goya, Dela-
croix, Toulouse-Lautrec (Ilustr. 7), Kokos-
chka, Dali, Braque, Picasso (Ilustr. 8), Matis-
se, Mir6 y Chagall son algunos de los artistas
que colaboraron con sus obras a la historia de
la litograffa. Sin embargo, hay que recordar
que esta técnica estuvo unida durante muchos
afos al desarrollo de la prensa escrita, y cola-
boré intimamente con ella, aportando en este
campo obras también sumamente valiosas.

SERIGRAFIA

La serigraﬁ'a nace como técnica de es-
tampar a partir de los primeros anos del
presente siglo y se utiliza como proceso co-
mercial. Desde entonces, muchos artistas
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hacen serigrafia artistica, siendo el Pop y el
Op-Art colaboradores aventajados. Actual-
mente, la serigrafia tiene gran importancia
en el campo de la publicidad y su impre-
sién se puede efectuar sobre cualquier tipo
de superficie y en forma recta, curvada o
quebrada.

Bésicamente existen tres tipos de telas uti-
lizadas en la serigrafia: naturales, sintéticas y
metdlicas. Las primeras, llamadas sedas fo-
tograficas, se caracterizan porque sus impre-
siones son uniformes y de escaso relieve de
tinta. No es conveniente mojarlas a mds de
50 grados de temperatura, ya que se puede
perder el impermeabilizante, con lo que se
perjudica la cohesidn del tejido; les atacan los
productos 4cidos y derivados alcalinos que
contengan cloro.

Las telas serigréficas sintéticas, sobre todo el
poliéster, nylon y el fotonyle las mds utilizadas
son menos higroscopicas que la seda natural,
y las pantallas construidas con ellas presen-
tan una gran resistencia. Las telas metélicas,
aunque son mads resistentes, tienen un regis-
tro mds imperfecto, siendo totalmente validas
para estampaciones industriales, pero no para
la creacidn artistica.

En este primer capitulo pudimos conocer la
historia del grabado sus diversas técnicas y mate-
riales, asi como los antecedentes de la impresion;
principal objetivo que se prictica paso a paso en
el Taller Experimental de Grabado del TIAP. Lla-
mese grabado a una estampa obtenida por impre-
si6n de una placa o matriz, preparada para retener
la tinta en aquellas partes que definen las formas
(imdgenes) representadas.
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Iluscr.8. Pablo Picasso. Woman with Green Hair. Lithography. 1949.

En ellas existen tres importantes tipos de
impresién que se ejercen en el Taller Experi-
mental de Grabado del TIAP : en relieve y en
hueco, es la impresién en relieve aquella en
la que se imprime, precisamente, la zona que
no se ha tallado; es el caso de la Xilografia y
la Linoleografia; procedimiento muy ficil y
cémodo. Matisse lo aproveché al méximo en
sus obras con delicados dibujos de contorno
incisos en el fondo negro. La impresién en
hueco, es aquella en la que estampa la zona
que ha sido grabada, ya que la tinta se intro-
duce en los surcos producidos por el nifio al
dibujar sobre ella llamada también accién de
grabar. Y por tltimo el Monotipo, donde el
nifio ejercita la realizacién directa sobre una
superficie de vidrio.
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En el segundo capitulo continuamos sobre
la historia del grabado, en México, revaloran-
do a uno de los grandes artistas de nuestro
pais y quiza el mds importante de la histo-
ria del arte contempordneo; José Guadalupe
Posada. Y su gran influencia para la creacién
de las variantes creativas desarrolladas por los
nifios del Taller Experimental de Grabado del
TIAP, tomando como referencia sus obras
gréficas de calaveras; tema que asume el TIAP
afio con afio en la festividad popular de dia de
muertos en México. #%s
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Los cuatro principales modos de impresién. En la impresion en relieve e
la superficie que imprime sobresale del resto del bloque. En los pro- 5

cesos de impresién en hueco la imagen estd grabada en una plancha
metdlica(zinc,cobre o fierro). En la impresién planogréfica, la imagen
estd al mismo nivel que la parte no dibujada y el proceso se basa en
la incompatibilidad del agua y la grasa. En la serigrafia se hace pasar
la tinta a través de una trama o pantalla de poliéster en la que se

ha formado ¢l discio mediante plantillas recortadas o pintadas con
liquido(bloqueador) que se endurece al secarse.






itulo






El Grabado en el TIAP (Taller Infantil de Artes Pldsticas de la ENAP/UNAM)

@% José Luris

apitulo II
José Guadalupe Posada
Palabras y Muisica en Honor de Posada

La luz que a cada noche dio su sombra,
escondida en la mano del artista

burild y dibujé, pinté a ocasiones.

La muerte con el ruido de sus huesos
le contaba las cosas de la vida
y todo aquello terminaba en juego.

Y con el alma en un hilo,
sin saber por qué serd

la vida que pasa estd
pidiendole siempre asilo

a la vida que se va.

Por que esto de vivir Jjunto a la muerte,
aunque nos la comamos con azicar,

sabe a tiempo perdido, a azul silvestre.

Si me dices con quién andas
yo te diré con quién voy
yo no te diré quién soy

ni si me llevan en andas.

La cosa de vivir es cosa rara:
lejos de los mds cerca estamos siempre

y todo el mundo rie en nuestra cara.

Maté a su lira con un punal.
si la matd a punaladas
es por ver ensangrentada

la tristeza sideral.

MoNnTI1EL TEJEDA %

El cielo en las estrellas se coloca
y sigue mds alld de las estrellas

y las estrellas cantan en su boca.

Pero es muy triste saber
que hay un minuto en el cielo
que destruye nuestro anhelo

de vivir para entender.

El pan de muerto y su sabor sabroso
un dia en cada ano lo comemos.
El pan de cada dia no es sabroso.

;Esta en lo que vemos?

La calavera de aziicar
y el pan de muerto
nos regresan a la cuna

del misterio.

El nifo muerto que se desayuna : 13 .
con la luz de la aurora,

sabe que un pajarito, cada hora,
transporta sus juguetes a la luna.

Vidmonos a la pulqueria
donde estd la cosa seria
pues millones de miseria

dieron a tu alma y a la mia.

Ya viene Bejarano,
la que atormenta a los ninos.
Vamos haciéndole guinos

y le cortamos las manos.

Un hijo matd a su madre;
ya viene la policia.

Se lo dijo a mi comadpre, la vieja que vendia.
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1oda la flor de la calaverada
bailard con nosotros esta noche

aungue nos lleve a todos la Tiznada.

Y a mi qué, que me lleve. Si...pero no.
Que si conmigo se atreve

ya veremos quzén 50y yo.

Y por matar a la muerte don chepito se pelo.

Yel pueblo se reia
de tanta risa que en las calaveras

veia, escurridizo, noche y dia.

Y entre la risa y el llanto
Posada al pueblo mird.
Con su buril acusé

con vivo y terrible encanto.

Con los Flores Magon y Cananea
el pueblo gritd, y levanto la vista
en la ciudad como en la aldea.

La riqueza en las manos de unos cuantos.
Y el que trabaja para los que comen

viva de su tristeza y su quebranto.

El grabador del pueblo mexicano
tomd el partido de las justas iras

ypuso el corazon entre su mano.

Y de aquella protesta en blanco y negro
mirando escuchardn, en buena musica,

lo que vale un andante y un allegro.

Entre pdjaros trinos esta tarde
en que avecina junio sus clamores,

arde el amor en el altar del arte.

MonNnTI1EL TEJEDA %

El gran artista y el artista humano
tiene el corazon de la belleza
la clave de lo simple y de lo arcano.

Sin mds amparo que su desconsuelo,

solo en un cuarto solo, el buen Posada,
genio de dia y de noche, en blano y negro,
dio al cielo de sus ojos la mirada,

la que es de la ceniza y no del fuego.

Con mis ojos de nino vi sus ojos

detrds de una vidriera.

Era un taller pequerio en que los ojos rojos
dcidos daban a la primavera

sobre el acero, la verdad del dia.

Junto a Nuestro Seror crucificado,
el repertorio de las emociones

de cuanto da la vida

con su gota de sangre suspendida.

Ahora que con su pluma siempre pobre
pongo palabras como rayas duras

sobre el papel,

en la plancha de acero, en la de cobre,
en una mds de oro, yo quisiera,

buen maestro Posada,

dejar tu nombre y silenciosamente,
disfrutar de tu risa y de tu llanto

mds alld de la sombra de mi frente.

Meéxico estd contigo, con tu gente.

CARLOS PELLICER

Tepoztldn, Morelos, el 27 de mayo de 1963.
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José Guadalupe Posada
Ilustrador de la Vida Mexicana

entro de las innovaciones
importantes que el siglo
XIX aport6 al grabado
mexicano y que fueron
las que revolucionaron

la tradicién colonial son:
el grabado en madera de
pie y la litografia. La litografia, como medio
mds directo para la reproduccién
artistica, se prestd mejor que
el grabado en madera para
dar a conocer, a través de los
periédicos por entregas que
circulaban por todo el palis,
las costumbres, los monu-
mentos y tipos regionales,
despertando con ello una
profunda curiosidad entre
el pueblo. En pocos afos la
préctica fue general, en los cen-
tros importantes de
artes graficas del
pais que pudieron
contar ya con ta-
lleres mds o menos
bien equipados, en donde se
practicaba el arte con
fineza y calidad.

José Guadalupe Posada nacié6 en Aguas-
calientes, 2 febrero de 1851, su ninez debid
conocer la supersticién, la angustia, el terror
ante los hechos sobrenaturales en donde siem-
pre la imaginacién del pueblo encuentra al

José Guadalupe Posada. Calavera con Buriles. 1852-1913.

diablo; al cldsico diablo medieval de pezunas
hendidas y rostro de macho cabrio que tiene
por misién hacer infeliz a la humanidad, atin
en los momentos mds dichosos. Esas raices se
encuentran por doquiera en la obra de Posa-
da; ese terror a las sombras, esa persistencia del
recuerdo, recuerdo infantil eternamente am-
plificado, el diablo y la muerte en espantoso
contubernio danzando frenéticamente...

Vivié en su nifez y adolescencia las con-
vulsiones causadas por las Leyes
de Reforma, la intervencién
francesa y las luchas de Jud-
rez, la dictadura de Porfi-
rio Diaz y la gestacién y
el triunfo inicial de la Re-
volucién, con la entrada
de Madero a México.

A los diecinueve afos,
en 1871, Posada realiza su
primera obra co-
nocida: una serie

de litografias

con once asun-

tos de politica
local, para un
periddico llamado E/ Jicote.

El Jicote es sorprenden-
te, por el cardcter impreso
a los personajes: Eran verdaderos retratos de
todos los personajes de que hacemos mérito.
Eran trabajos verdaderamente artisticos en

toda la acepcién de la palabra.

15
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Casi solo y pobremente, después de haber
trabajado en numerosos periddicos: El Jico-
te (Nlustr. 9), El Teatro, La Gaceta Callejera
(Tlustr. 10), El Boletin, Gil Blas cémico (Ilustr.
11), El Popular (Nlustr. 12), El Amigo del Pue-
blo, La Patria Ilustrada (Ilustr. 13) semana-
rio anticlerical, dirigido por don Irineo Paz,
El Diablito Rojo, La Patria Festiva, Revista de
Meéxico, La Risa de El Popular, Entreacto, El
Chisme, La Casera, El Diablazo, La Guacama-
ya, San Mondongo, El Paladin, Almanaque del
Padre Cobos, en la revista de modas La Esta-
cidn, ilustracién de libros, carteles de corridas
de toros, circos, teatros, en Argos, La Patria,
El Ahuizote, El Hijo del Ahuizote (llustr. 14),
Fray Gerundio, El Fandango, etcétera. Muchas
de estas publicaciones combatian al presidente
Porfirio Diaz.

Esta aficidn por el dibujo lo llevé afios mds
tarde a una Academia que dirigfa un oscuro
maestro llamado Antonio Varela, en la que
todo debié concretarse a la rutinaria copia de
estampas para “soltar la mano”.

Tlustr. 9. José Guadalupe Posada. Periédico El Jicote. A la cuerda los

que quieran (echar la maroma para caer parados) 1852-1913.
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En Posada fue conciencia natural de una
época que tuvo en el grabado, en la hoja im-
presa con motivos religiosos, politicos, noti-
cias que golpeaban la imaginacién colectiva
el terremoto, los atropellos de la dictadura, el
eclipse, el crimen, los fusilamientos, el acon-
tecimiento del dia de cualquier naturaleza el
medio mds adecuado para satisfacer requeri-
mientos del dnimo popular. Empled, en con-
secuencias: la multiplicacién a costo reducidi-
simo de los corridos, ejemplos o leyendas, los
comentarios sensacionalistas, que llegaron a
todos los rincones de la repiblica, con la hoja
de color, con la elocuencia del grabado en es-
tilo “corridos” (Ilustr. 13, 14, 15), diciendo
algo en cada uno de ellos del sentimiento del
pueblo -su pueblo-, de su curiosidad, sus pre-
ocupaciones e inquietudes, de su hambre y su
dolor, de sus penas y furias.

Posada no era un artista que se acercaba al
pueblo. Para empezar, no se crefa artista se-
guramente. Ignoraba su estado de gracia co-
tidiano. Tenifa la sensibilidad de lo que era:

l GACETA CALLEJERA.

Kovin, ', et 5 [roblcand s b o i it 5 SRS o ey

Muerte del Gensral Mannsl Gonzilez, en ln Waciendn
de Chapingo of dia 8 de Wayo de 1333, ilas 12 v 85
minutos del din

uscr. 10. José Guadalupe Posada. Periédico La Gaceta Callejera.
1852-1913.



El Grabado en el TIAP (Taller Infantil de Artes Pldsticas de la ENAP/UNAM)

20

JosEt Luis

Tlustr. 11. José Guadalupe Posada. Periédico Gil Blas Comico. 1852-1913.

pueblo mexicano; la imaginacién, el sentido
de su fabulacién, el genio o la inteligencia de
objetivar, de darle forma con las ilustraciones,
las palabras, el tono, el ritmo de los cantadores
populares. Es decir, este hombre no se acerca-
ba al pueblo, no era popular: era pueblo. Su
ser radical creaba radicalmente, naturalmen-
te. El grabado fue muchas veces la atraccién
méxima en la hoja de color.

La inflexién de la linea, la proporcidn,
todo en Posada le es propio, y por su calidad
lo mantiene en el rango de los mds grandes;
porque Posada estd mds alld de que se le pue-
da imitar o definir, y porque su obra, por su
forma es toda la pléstica; por su contenido,
es toda la vida.

MoNTIEL
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Posada no fue nacionalista sino nacio-
nal; ni didactico, costumbrista o folklérico.
Como pueblo que era veia y se expresaba
solidariamente, y es popular porque no fue
vulgar ni populista. Fue un grabador tipico y
cabalmente popular de México, por el alien-
to de la obra y la destreza y la invencién que
borraban las huellas del esfuerzo. El pueblo
fue el protagonista, y con su arte de juglaria
hablaba al pueblo como pueblo, de cosas,
luchas y necesidades del pueblo, con imagi-
neria del pueblo: calaveras jubilosas, diablos
de cornamentas o colas ondulantes, recetas
de brujerias, pavores de fin del mundo, bo-
cas llameantes de infierno, milagros, protes-
tas, santos o héroes del pueblo, reales como
Judrez, Madero, Zapata, Villa. Las calaveras

Tluscr. 12. José Guadalupe Posada. Periédico El Popular. 1852-1913.
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sobrepasan el “mexican curiuos”: eclosiones
de una mitologfa generalizada y propia. Y
por ser tan populares -Posada las hizo atin
mds populares-, fueron el éptimo tema para
la sdtira politica y social.

Del recuerdo infantil plagado de consejas y
leyendas -que contadas de noche causan escalo-
frio- ha nacido la magistral serie de grabados que

sirvieron en publicaciones moralistas llamadas
Huser. 13. José Guadalupe Posada. Corrido. EI Fin del Mundo. 1852-1913. “ejemplos” (Ilustr. 16, 17, 18), en donde terro-
rificas escenas de la mds cruel realidad advierten
a los descarriados que atin es tiempo de volver al
buen camino. Atroces e inverosimiles maniobras
aconsejadas por el diablo. El efecto de terror que
inspiraban los dichosos ejemplos era demoledor
para la mente de la gente sencilla.

Posada llega a la expresién magistral de su
arte: temor al diablo, desprecio a la Muerte. El
paso fatal de los mortales a las fronteras de la
Muerte no debe intimidar al hombre que sabe

et e DTN e AU c6mo le late el corazén. Morir en la cama, ro-
deado de dngeles y demonios que, como en los
libros xilogréficos del siglo XV, argumentan y
pesan las acciones; morir en los descarrilamien-
tos famosos; morir con un pufal clavado en
el pecho, mirando con los ojos empanados las
atropelladas historias de nuestra vida; morir de
veras, habiendo conocido el amor, el celo y el
vino, porque el mds alld... es sélo un montén
de huesos en la sexta clase de los cementerios.
iQué siga la fiesta y que venga mds vino!, gritan
los esqueletos de mondas calaveras, mientras
un difunto arpista desgrana el preludio del jara-

be que dos buenos compadres, alegres por ha-

Tlustr. 15. José Guadalupe Posada. Corrido. Los Espiritus. 1852-1913.

berse encontrado en ultratumba, van a festejar.
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La obra de Posada se divide ficilmente en
tres periodos coincidentes con los tres distin-
tos medios que el artista favoreci6 en sucesion,
litografia, grabado en hueco, al buril sobre me-
tal tipografico, y grabado en relieve, al 4cido y
sobre zinc. Lo mds rico y exquisito de la obra
de Posada son los grabados en madera, una
técnica reservada para vifetas chicas, o para
retratar amigos, o traducir del natural alguna
actitud o tipo curioso. Como retablos, judas,
cargas, viejos grabados en madera, litografias,
en los que emergen presencias ancestrales y
populares de México, la sitira social o poli-
tica, la estampa como arma de lucha de gran
penetracién, que sobrevivié hasta el Taller de
Grifica Popular.

La obra de Posada sirvié a su época,
y su arte o artesania -al gusto del lector
polémico- es también una emocién y un
conocimiento.

Nos indica el rumbo de nuestras creacio-
nes u obligaciones artisticas, y cuando no se
siguen estos rumbos, la obra puede malo-
grarse. La consistencia de Posada, su relacién
asi establecida, nos hace ver algo de su di-
mensién y significado, de su alcance y valor
esencial. “El arte no estd hecho para servir

sino que sirve porque es arte”.”

Las calaveras no tienen sélo connotacién
critica o satirica; también elogiosa o festiva; su
aprovechamiento comdn en México antes de
Posada y después de ¢él, por la gran populari-
dad que les dio el tétem nacional alcanzé a ser
la caracteristica mds honda y original del arte
popular mexicano.

ustr. 16. José Guadalupe Posada. Ejemplos. Los 7 Vicios. 1852-1913.

Hustr. 17. José Guadalupe Posada. Ejemplos. Josefina Lara. 1852-1913.

Iluser. 18. José Guadalupe Posada. Ejemplos. Una Hija en Pacto con
Satands. 1852-1913.

*Cuadernos de la Cércel. “Literatura y Vida Nacional”. Antonio Gramsci Einaudi, editor. Mildn, 1953. pag.43.
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La muerte es tema universal de la expresién
humana. El sentido con que se la cuida, la fami-
liaridad, la ternura y sencillez con que México
considera la muerte, su obsesién que no siendo
trigica ni funebre sino nupcial y natal, su co-
tidianidad inmediata, su visibilidad imperiosa
y serena, su risa manante mds que su gemido,
encierran la sabidurfa no aprendida de una con-
cepcién cdsmica y ldcida, como perpetuamente
maravillada, peculiarisima de
México y que provie-
ne de tradiciones
precortesianas en-
tretejidas con las
del medievo euro-
peo, con sus dan-
zas macabras y 4
finales; 'J

pero la muerte

juicios

mexicana, una
muerte vital, un can-
to a la vida, sublimada
en los sacrificios, no
nos trataba como

hombres sino

José Guadalupe Posada. Calavera Catrina. 1852-1913.

como dioses.

Las calaveras de Posada tzompantlis y las
coatlicues desgranadas son el motivo mds
profundo y revelador de su obra y de si. La
claridad de la intencién evidencia un hambre
secular de lo sagrado, la estratificacién del
mito, macerado en lo reflexivo y en lo mds
fantdstico. Ante lo absurdo de la muerte no
cabe la tragedia sino el humor, y a sus pre-
guntas responde con jovialidad. La muerte se

responde sus propias preguntas. Su respues-
ta: la certidumbre de que ella, la muerte, es
para mds que siempre. Y estalla una rebelién
midgica en la cual hombres, mujeres, nifios y
animales se despojan no sélo de sus mdsca-
ras, también de sus carnes: ya no desollados
sino roidos por un tiempo que los relojes no
pueden ni sonarlo. Sus calaveras se apoyan
en las incandescentes silabas erguidas de un

lenguaje oscuro que sobre la fi-
nitud han balbuceado
| nmm
f?”ﬂr/ J‘h
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todos los hombres.
Hay una nublada
conciencia liber-

Jde un corazén que
]/ﬁ estd brotando flo-
res en la mitad de
4:3 la noche, him-
nos a la noche de
una muerte no
llorada sino
sonreida, florida
y cantada, con la lira griega. La comunidn,
cuando devoramos el crineo de azucar, es un
ritual desprevenido, apenas transpuesto, del
erotismo de los sacrificios. Nos penetramos
en busca de un orden que requiere la Gnica
realidad pura, la realidad de la muerte, o la
comunién con ella. La muerte y la vida son
en México una medalla tan tenue que sélo
una cara tiene. El agua bendita sobre el ascua
de la pasién azteca alumbra llama, y la cruz
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en la frente el miércoles de ceniza mézclase
con la sangre de los sacrificios: tal confluen-
cia ocurre en las calaveras de Posada, con la
naturalidad del mar de fondo de la inocencia
en la golosa tarascada del nino a la calavera
de azicar.

No son temas peyorativos del arte popular
mexicano las calaveras de azicar, los féretros de
dulce, las tibias y los fémures de caramelo, los
judas, las méscaras y los mufiecos de cartén,
etcétera, por la vehemencia del recuerdo y por
el sabor de tal orientacién.

Posada, no es un idedlogo, ni un politico,
ni un artista; no es duefio de clara conciencia
politica ni de clara conciencia artistica, sino de
algo mds suyo y sencillo e igualmente admira-
ble y auténtico en su elementalidad de artista
gréfico, alienta el sentimiento, la intuicién y la
capacidad de criticas e imaginativas populares.

Diego Rivera afirma que Posada hizo més de
quince mil grabados; otros que mds de veinte
mil. Es muy probable. A veces trabajé al mis-
mo tiempo en diarios, revistas y hojas sueltas.

Porque México es ese pais extraordinario
cuyo tétem nacional, su identidad de origen,
parece ser la muerte: el mismo desfiladero, si
vale definirlo asi, donde el Occidente desem-
boca. La muerte convertida en algo que -;Oh
patria del chicle!- se masca dondequiera, en un
objeto con que se comulga en lo cotidiano a
partir del dia en que el nifio ingiera por prime-
ra vez esas calaveras de aztcar adorablemente
enternecidas con nombres femeninos. A influ-
jos de su ascendencia autdctona, lo mexicano

procura inmunizarse de este modo contra las
artimanas terroristas con que el aparato religio-
so occidental ha llevado a cabo la diferenciacién
de conciencia en el individuo. La renuencia en-
tre ambos abolengos, entre ambas metafisicas,
la autéctona y la del hombre blanco y barbado,
ha producido esta situacién que traduce el arte
de Posada, esta idiosincrasia excepcional que se
revela en la puja sin freno entre lo espantoso
catdlico y la coatlicue azteca. De ahi ese tirar
de esqueletos por la ventana.

Posada es un artista genuino, popular,
que satisface la necesidad mexicana de crear
sus anticuerpos psicoldgicos. Responde sin
sospecharlo al dictado de una metafisica y a
una exigencia social. Ha de servir a diario un
plato truculento de muerte, presentindola en
todas las salsas y adobos apetecibles, fusila-
mientos, crimenes, suicidios, calaveras, finales
del mundo, medio de que se vale la sabidu-
ria de la naturaleza para impostar el espiritu
de vida en aquél punto que por hallarse mds
alld de lo absoluto individual, en lo popular y
colectivo, la muerte, lo individual, carece de
agarradero, resulta ya cosa inocua, digerida.
Porque el mundo prometido a México, el de
su revolucidn, se sitla mds alld de la muerte
de la muerte de la personalidad occidental en
los primeros albores. Y estas pesadillas, estas
nocturnidades del arte de Posada, constituyen,
a vista de murciélago, los prolegémenos de su
destino.

En las hojas no se ha secado siquiera la
tinta. Impone su talento, como desearia que
pudiese alcanzarlo esa “vanguardia” que repite
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lo que ayer fue rebeldia y provocacién, hoy
es comercio y conformismo: hacen “vanguar-
dia” los “retrogradas” con aquello que lo fue
hace medio siglo, cuando Posada, con obras
maestras, intemporal y siempre henchido de
porvenir, abria los ojos en la eternidad.

En este segundo capitulo tuve la satisfac-
cién de reconocer y revalorar al maestro José
Guadalupe Posada que juega un importante
papel en la produccién artistica en nuestro
pais. Pudimos identificar la indispensable
importancia sobre el desarrollo del grabado
en México. Posada era una artista de traba-
jo evolutivo con una investigacion estética y
estilistica del nuevo grabado contempordneo
del arte mexicano.

José Guadalupe Posada y sus observaciones
asombrosamente perspicases, reveladoras de una
emocién original y vigorosa, las fija en la estampa,
que le permite azotar las condiciones imperantes,
y exhibir las miserias sociales, luchar contra la in-
justicia; objetivo principal de Posada. El arte de
Posada se impuso como necesidad “la renovacién
de los contenidos”, descubri6 en las artes gréficas
el instrumento adecuado para transmitir estos
nuevos contenidos. La aspiracién a cumplir con
su tarea lo obligé a desarrollar su propio estilo.

Pudimos estudiar en este capitulo la origi-
nalidad artistica del grabado mexicano, iden-
tificando tres factores: uno la revolucidn, la
mds poderosa transformacién por la que ha
pasado el pais; dos la tradicién, en que la es-
tampa se hizo un instrumento de la educacién
del pueblo mexicano, y tres al maestro José
Guadalupe Posada, espiritu creador, que supo
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desarrollar en hojas gréficas de tamano modes-
to; el cual llegaba mucho mis ficil a las masas
del taller de produccién a sus manos como
utilidad social.

Es igualmente significativo mencionar una
etapa muy importante de Posada, tomada por
el Taller Infantil de Artes Pldsticas y el Taller
Experimental de Grabado del TIAP. “La cala-
vera’ (Ilustr. 19), hoja volante que aparece el
Dia de Muertos; Posada aprovecha esa libertad
de carnaval en México del 2 de noviembre para
hacer burla de las personalidades y dirigentes
de la vida publica y politica, de los disgustos y
las grandes calamidades de la época, y en gene-
ral, de todo lo que ocupa y preocupa al pueblo.
Las figuras dibujadas con mucho ingenio,
estdn representadas en calaveras y esqueletos

(Tustr. 20, 21).

Es por ello que el Taller
Infantil de Artes Pldsticas

y el Taller Experimen-
tal de Grabado del TIAP,
toma como marco re-
ferencial las obras
gréficas de Posada,
asi es

Ilustr. 19. José Guadalupe Posada. La Calavera. 1852-1913.
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los nifios del TIAP le hacen un homenaje de-
sarrollando su creatividad y reconociendo una
de las fiestas populares mds significativas e im-
portantes para el mexicano, el Dia de Muertos.

El tercer capitulo muestra una sintesis de la
historia, antecedentes y significado del Dia de
Muertos, llamando la atencién con una ojeada
reflexiva hacia el tema y adoptando una gran in-
fluencia para el TIAP; revalorado cada afio en sus
cursos esta tradicién por los nifos en su estancia

en el Taller Infantil de Artes Pldsticas. #%

Iluser. 21. José Guadalupe Posada. Calavera. Don Quijote y Sancho Panza.
1852-1913.

Tlustr. 20. José Guadalupe Posada. Calavera Huertista. 1852-1913.
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apitulo III
El Dia de Muertos y el TIAP

;Acaso de verdad se vive con raiz en la tierra?
No para siempre en la tierra: s6lo un poco aqui.
Aunque sea de jade se quiebra,

aungque sea oro se rompe,

aunque sea plumaje de quetzal se desgarra.

No para siempre en la tierra: sélo un poco aqui.

Dia DE MUERTOS, NEZAHUALCOYOTL.

La Celebracién en del Dia de Muertos
en el Mundo Prehispdnico

ara los antiguos
mexicanos, la muerte no
tenfa las connotaciones
morales de la religion

catdlica, en la que las

ideas de infierno y paraiso
sirven para castigar o
premiar. Por el contrario, ellos crefan que los
rumbos destinados a las almas de los muertos
estaban determinados porel tipo de muerte que
habian tenido, y no por su comportamiento
en la vida.

El Tlalocan o paraiso de Tldloc, dios de
la lluvia. A este sitio se dirigian aquellos que
morfan en circunstancias relacionadas con el
agua: los ahogados, los que morian por efecto
de un rayo, los que morian por enfermedades
como la gota o la hidropesia, la sarna o las bu-
bas, asi como también los nifios sacrificados

al dios. El Tlalocan era un lugar de reposo y
de abundancia. Aunque los muertos eran ge-
neralmente incinerados, los predestinados a
Tlédloc eran enterrados, como las semillas, para
germinar.

El Omeyocan, paraiso del sol, presidido por
Huitzilopochtli, el dios de la guerra. A este lu-
gar llegaban sélo los muertos en combate, los
cautivos que eran sacrificados y las mujeres que
morian en el parto. Estas mujeres eran compa-
radas a los guerreros, ya que habian librado
una gran batalla, la de parir, y se les enterraba
en el patio del palacio, para que acompafiarin
al sol desde el cenit hasta su ocultamiento por
el poniente. Su muerte provocaba tristeza y
también alegria, ya que, gracias a su valentia,
el sol las llevaba como companeras. Dentro de
la escala de valores mesoamericana, el hecho
de habitar el Omeyocan era un privilegio.

El Omeyocan era un lugar de gozo per-
manente, en el que se festejaba al sol y se le
acompanaba con musica, cantos y bailes. Los
muertos que iban al Omeyocan, después de
cuatro anos, volvian al mundo, convertidos en
aves de plumas multicolores y hermosas.

Morir en la guerra era considerada como
la mejor de las muertes por los aztecas. Por
incomprensible que parezca, dentro de la
muerte habfa un sentimiento de esperanza,
pues ella ofrecia la posibilidad de acompanar
al sol en su diario nacimiento y trascender
convertido en pdjaro.

El Mictldn, destinado a quienes morian de
muerte natural. Este lugar era habitado por el

a
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senor de la muerte Mictlantecuhtli (Ilustr. 22,
23) y la dama de la muerte Mictacacihuatl.
Era un sitio muy oscuro, sin ventanas, del que
ya no era posible salir. Por su parte, los ninos
muertos tenfan un lugar especial, llamado
Chichihuacuauhco, donde se encontraba un
drbol de cuyas ramas goteaba leche, para que
sealimentaran.
Los nifios que
llegaban  alli

# | W <HO A Y

de calaveras; esculturas que representaban
a los dioses mortuorios importantes, crd-
neos de diversos materiales piedra, jade,
cristal, braseros, incensarios y urnas.

Las fechas en honor de los muertos son y
eran muy importantes, tanto, que les dedica-
ban dos me-

Durante

el mes llama-

volverian a la
tierra cuando
se  destruyese
la raza que la
habitaba. De
esta  forma,
de la muerte
renaceria  la
vida.

Los entie-
rros  prehis-
pdnicos eran
acompanados
de ofrendas

do Tlaxochi-

ntli o fiesta de

.
maco, se lle-
vaba a cabo

.~ la celebracién
denominada
Miccailhuit-

s |

| los muertitos,
. alrededor del
16 de julio.

Esta fiesta ini-

ciaba cuando

L]
5
¥
&

se cortaba en

quecontenian
dos tipos de
objetos:  los
que, en vida,
habian  sido

utilizados por el muerto, y los que podria

e LR T N K S

la dualidad vida-muerte.

necesitar en su transito al inframundo.

De esta forma, era muy variada la ela-
boracién de objetos funerarios: habia ins-
trumentos musicales de barro, como oca-
rinas, flautas, timbales y sonajas en forma

o[ 2R (B oA 2 ¢ o
]
# ’
drbol llamado
Iluser. 22. Ehecatl-Quetzalcoatl y Mictlantecuhtli. En el cédice Borgia podemos apreciar una repre-
sentacién pictogrifica donde aparecen fundidos: Ehecatl-Quetzalcoatl y Mictlantecuhtli, simbolizando

xécotl, al cual
le quitaban la
corteza y le ponian flores para adornarlo. En
la celebracién participaban todos, y se hacian

ofrendas al 4rbol durante veinte dfas.

En el décimo mes del calendario, se celebra-

ba la Ueymicailhuitl, o fiesta de los muertos
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grandes. Esta celebracién se llevaba a cabo al-
rededor del 5 de agosto, cuando decian que
cafa el x4cotl. En esta fiesta se realizaban pro-
cesiones que concluian con rondas en torno al
drbol. Se acostumbraba realizar sacrificios de

personas y se hacfan grandes comidas.

Después, ponian una figura de bledo en
la punta del drbol y danzaban, vestidos con
plumas preciosas y cascabeles. Al finalizar la
fiesta, los jévenes subian al drbol para quitar
la figura, se derribaba el x6cotl y terminaba la
celebracién. En esta fiesta, la gente acostum-
braba colocar altares con ofrendas para recor-
dar a sus muertos, lo que es el antecedente de
nuestro actual altar de muertos.

El altar de muertos es el lugar de conviven-
cia entre el mundo vivo y muerto. Las almas
regresan de su instancia infinita en la dimen-
sién de los muertos para visitar a familiares y
amigos que aun estan en esta dimension de
vivos. En el altar se pone comida y articulos
que eran de agrado para el difundo cuando es-
taba en vida, para que este al regresar pueda
deleitarse y disfrutar de una estancia feliz en el
mundo de los vivos.

Desde antes de la llegada de los espanoles,
antes que se impusiera la religién catélica en
México, muchas de las culturas prehispdnicas
ya tenfan la creencia de una vida después de
la muerte. Por ejemplo, de acuerdo a Luis Ra-
mos, en su libro “Culturas Cldsicas Prehispd-
nicas” en la cultura maya, cuando una persona
moria, su alma iba al “inframundo” conocido
por ellos como Xibalb4. Segun sus creencias,
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para llegar a este lugar, las almas debian de cru-
zar un rio con la ayuda de un xoloitzcuintle; es
por eso que dentro de los ritos funerarios de los
mayas se encontraba el de enterrar a un perro
de esta raza junto con la persona fallecida, de
lo contrario, correria el riesgo de no llegar a
Xibalbd y quedarse en el camino.

Después, esta creencia se vio reafirmada con
la introduccién a la cultura de la religién caté-
lica; de acuerdo a la religion catélica (religién
predominante en México) existe la idea de un
cielo y un infierno a donde las almas se dirigen
cuando uno muere (dependiendo de tu com-
portamiento en vida), es decir, la creencia de

una vida después de la muerte.
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Tlustr. 23. Codex du Corps Legislarif, Magliabechiano. Mictlantecuhtli.
Biblioteca Nazionale Centrale di France.
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El dia de muertos es una celebracién mexi-
cana de origen prehispdnico que honra a los
difuntos el 2 de noviembre, comienza el 1 de
noviembre, y coincide con las celebraciones
catblicas de dia de los fieles difuntos y todos
los santos. Es una festividad mexicana y cen-
troamericana, se celebra también en muchas
comunidades de Estados Unidos, donde exis-
te una gran poblacién mexicana y centroame-
ricana. La UNESCO ha declarado esta festi-
vidad como Patrimonio de la Humanidad. El
dia de los muertos es un dia festejado también
en el Brasil, como dia dos finados, aunque
esta festividad no tiene las mismas raices pre-
hispanicas que la festividad mexicana.

Los origenes de la celebracién del dia de
muertos en México son anteriores a la llegada
de los espanoles. Hay registro de celebraciones
en las etnias mexica, maya, purépecha y toto-
naca. Los rituales que celebran la vida de los
ancestros se realizan en estas civilizaciones por
lo menos desde hace tres mil anos. En la era
prehispdnica era comun la prictica de conser-
var los crdneos como trofeos y mostrarlos du-
rante los rituales que simbolizaban la muerte y
el renacimiento.

El festival que se convirtié6 en el dia de
muertos era conmemorado el noveno mes
del calendario solar mexica, cerca del inicio

de agosto, y era celebrado durante un mes

completo. Las festividades eran presididas
por la diosa Mictecacihuatl, conocida como
la “Dama de la Muerte” (actualmente relacio-
nada con “la Catrina”, personaje de José Gua-
dalupe Posada) y esposa de Mictlantecuhtli,
sefior de la tierra de los muertos. Las festivi-
dades eran dedicadas a la celebracién de los
ninos y las vidas de parientes fallecidos.

La muerte es un simbolo emblemadtico que
ha causado admiracidén, temor e incertidum-
bre al ser humano a través de la historia. Por
muchos anos, en diversas culturas se han ge-
nerado creencias en torno a la muerte que han
logrado desarrollar toda una serie de ritos y
tradiciones ya sea para venerarla, honrarla, es-
pantarla e incluso para burlarse de ella. Méxi-
co es un pais rico en cultura y tradiciones; uno
de los principales aspectos que conforman su
identidad como nacién es la concepcién que
se tiene sobre la muerte y todas las tradiciones
y creencias que giran en torno a ella.

De cualquier modo, hay que destacar que
esta celebracién no es propia de todos los
mexicanos puesto que, pese a ser una flesta
que se ha convertido en un simbolo nacio-
nal y que como tal es ensefada (con fines
educativos) en las escuelas del pais, existen
muchas familias que son mds apegadas a
celebrar el “Dia de todos los Santos” como
lo hacen en otros paises catdlicos. Ademds,
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cabe mencionar la fuerte influencia de Es-
tados Unidos que, al menos en zonas fron-
terizas, se evidencia con la presencia de la
fiesta conocida como “Halloween”, la cual
es cada dia mds celebrada. De ahi también
que exista una inquietud entre los propios
mexicanos de querer preservar el Dia de
Muertos como parte de la cultura mexicana
sobre otras celebraciones parecidas.

TRANSFORMACION DEL RiTuaL

Cuando llegaron a América los espafioles en
el siglo XVI trajeron sus propias celebracio-
nes del dia de muertos cristianas y europeas,
donde se recordaba a los muertos en el dia de
todos los santos. Al convertir a los nativos del
Nuevo Mundo se dio lugar a un sincretismo
que mezclé las tradiciones europeas y prehis-
pdnicas, haciendo coincidir las festividades ca-
t6licas del dia de todos los Santos y todas las
almas con el festival similar mesoamericano,
creando el actual dia de muertos.

En ceremonia llevada a cabo en Paris, Fran-
cia el 7 de noviembre de 2003 la UNESCO
distinguid a la festividad indigena de dia de
muertos como obra maestra del Patrimonio
Oral e Intangible de la Humanidad. La dis-
tincién por considerar la UNESCO que esta
festividad es una de las representaciones mds
relevantes del patrimonio vivo de México y
del mundo, y como una de las expresiones cul-
turales mds antiguas y de mayor fuerza entre
los grupos indigenas del pais.

Ademsis en el documento de declarato-
ria se destaca el encuentro anual entre las

personas que la celebran y sus antepasa-
dos, desempefa una funcién social que re-
cuerda el lugar del individuo en el seno del
grupo y contribuye a la afirmacién de la
identidad; aunque la tradicién no estd for-
malmente amenazada, su dimensién estéti-
cay cultural debe preservarse del creciente
nimero de expresiones no indigenas y de
caricter comercial que tienden afectar su
contenido inmaterial.

Las CALAVERITAS Y SU SIMBOLISMO

Se les llama asi tanto a las rimas, versos sa-
tiricos como a los grabados que ilustran cala-
veras disfrazadas o bien de dulce descritas a
continuacién:

Las rimas; también llamadas “calaveras”, son
en realidad epitafios humoristicos de perso-
nas adn vivas que constan de versos donde la
muerte (personificada) bromea con personajes
de la vida real, haciendo alusién sobre alguna
caracteristica peculiar de la persona en cues-
tién. Finalizan con frases donde se expone que
se lo llevard a la tumba. Es muy comun dedicar
las calaveritas a personajes publicos, en espe-
cial a politicos en el poder. En muchos casos
la rima habla del aludido como si estuviera ya
muerto.

Los grabados; que generalmente eran del
Maestro José Guadalupe Posada, que aunque
no dibujé especificamente para Dia de Muer-
tos, sino eran caricaturas que colaboraba en
diferentes publicaciones de principios del si-
glo XX en México se usan en estas fechas por
sus alusiones a la muerte festiva.

31
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Los dulces en forma de crianeo, tradicional-
mente realizadas de dulce de azicar, chocolate,
amaranto, gomita, entre otros. Generalmente
son vendidas en los tradicionales mercados
ademds de tiendas comerciales, tianguis, etc.

Las calaveras de dulce; tienen escritos el
nombre del difunto (o en algunos casos de per-
sonas vivas, en forma de broma modesta que
no ofende en particular al aludido) en la frente,
son consumidas por parientes 0 amigos.

El pan de muerto; platillo especial del dia
de muertos; es un panecillo dulce que se hor-
nea en diferentes figuras, desde simples for-
mas redondas hasta crdneos, adornado con
figuras del mismo pan en forma de hueso y
se espolvorea con azicar.

Las flores; que durante el periodo del 1
al 2 de noviembre las familias normalmente
limpian y decoran las tumbas con coloridas
coronas de flores de rosas, girasoles, entre
otras, pero principalmente de cempasuchil,
las cuales se cree atraen y guian las almas de
los muertos.

La ofrenda y la visita de las almas; se cree
que las almas de los nifios regresan de visita
el dia primero de noviembre, y las almas de
los adultos regresan el dia 2. En el caso de que
no se pueda visitar la tumba, ya sea porque ya
no existe la tumba del difunto, o porque la
familia estd muy lejos para ir a visitarla, tam-
bién se elaboran detallados altares en las casas,
donde se ponen las ofrendas, que pueden ser
platillos de comida, el pan de muerto, vasos de
agua, mezcal, tequila, pulque o atole, cigarros

e incluso juguetes para las almas de los nifos.
Todo esto se coloca junto a retratos de los di-
funtos rodeados de veladoras.

OFRENDA DE MUERTOS

Los materiales cominmente utilizados para
hacer una Ofrenda de muertos para el Dia de
Muertos tiene un significado, y son los que se
muestran a continuacion:

Retrato de la persona recordada: El retrato
del difunto, sugiere el dnima que los visitard la
noche del 2 de noviembre.

Pintura o cromo de las dnimas del purgato-
rio: La imagen de las dnimas del purgatorio sir-
ve para pedir la salida del purgatorio del alma
del difunto por si acaso se encontrara ahi.

Doce cirios: Aunque pueden ser menos, tie-
nen que ser en pares, y preferiblemente de co-
lor morado, con coronas y flores de cera. Los
cirios, sobre todo de ese color, son senal de
duelo. Los cuatro cirios en cruz representan
los cuatro puntos cardinales, de manera que
el 4nima pueda orientarse hasta encontrar su
camino y su casa aparte de agua y sal.

Flor de cempasuchil (o flor de cien pétalos):
Su color representa la luz como los rayos del
sol y al regarla en forma de camino se le indica
a las almas el rumbo por el cual se le guia a
casa con paz y tranquilidad.

Cruz de tierra: Para recordarle su fe, ya que
el dia Miércoles de Ceniza se le dice la frase
“recuerda que polvo eres y en polvo te conver-
tirds” entonces se le recuerda que regresa a la
tierra de la que salid.
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EL Arrar pE Dia DE MUERTOS

El Altar de Muertos es un elemento fun-
damental en el conjunto de tradiciones
mexicanas del dia de muertos, que consiste
en instalar altares domésticos en honor de
los muertos de la familia.

El punto angular de esta tradicién, es la
creencia de que el espiritu de los difuntos re-
gresa del mundo de los muertos al mundo de
los vivos, para convivir con sus familiares du-
rante un dia, compartiendo con ellos, conso-
lindolos y confortdndolos ante su pérdida.

ELEMENTOS DEL ALTAR

Para que el ritual en memoria de los difun-
tos se lleve a cabo es importante que la ofrenda
contenga una serie de elementos y simbolos
que invitan al espiritu y facilitan su viaje desde
el mundo de los muertos.

La ofrenda suele ser una gran tradicién en
México. Dependiendo de su tamafio se utili-
za una repisa, consola, mesa o inclusive una
habitacién; utilizando como base cajas de
madera, sillas, mesas, pacas, ladrillos, etc.

1. Los niveles

Velas, veladoras y cirios del altar

2. Laimagen del difunto
3. Lacruz

4. Copal e incienso

5. Arco

6. Papel picado

7.

8.

El agua

9. Las flores
10. Las calaveras
11. Comida
12. El pan

13. Bebidas alcohdlicas
14. Objetos personales

15. Los adornos

Los N1vELES

Representan los estratos de la existencia, va-
riando en cada regién e idiosincrasia.

- Altares de dos niveles: representan el
cielo, y la tierra.

- Altares de tres niveles: representan en or-
den descendente el cielo, el purgatorio y la tie-
rra. También puede representar el cielo, la tie-
rra y el inframundo, segin la tradicién azteca;
y las tres divinas personas segin la tradicién
catblica. También representan el cielo, el pur-
gatorio y el infierno segtin otras versiones.

- Altares de siete niveles: representan los
siete niveles para llegar al cielo, al purgato-
rio y a la tierra o bien al infierno, segin la
tradicién catdlica.

La ofrenda depende del estado en que
se coloque o municipio ya que cada uno
tiene sus costumbres y modos o formas en
la que se puede colocar. Los altares de 7
niveles representan los pasos que hay que
dar para llegar a los 7 cielos en el entonces
en que se crefa que existian.
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La IMAGEN DEL DirunTO

Se coloca una imagen, pintura o fotografia
del difunto al que se honra en la parte mds
alta y destacada del altar. Segtin la religién o
idiosincrasia, también se colocan los retratos
de espalda y frente a ellos un espejo, para que
asi el difunto s6lo pueda ver el reflejo de su
deudo y el deudo vea el reflejo de su difunto,
simbolizando la pertenecia de ambos los dos.

La Cruz

En todo el altar se colocan simbolismos re-
ferentes a la cruz, la cual es elemento agregado
por los evangelizadores espafoles con el fin de
incorporar el catolicismo entre los naturales y
en tradicién tan arraigada como era la venera-
cién de los muertos.

Una cruz se coloca en la parte superior del
altar a un lado de la imagen del difunto. Se
coloca una cruz pequena de sal en el altar que
sirve como medio de purificacién de los espi-
ritus, y una cruz de ceniza que le ayudard al
espiritu a salir del purgatorio.

CoraL E INCIENSO

El copal es un elemento prehispdnico que
limpia y purifica las energfas de un lugar y de
las personas que lo utilizan, se coloca en un
brasero y purifica el ambiente para los espiri-
tus esperados.

El incienso es un elemento colombino que
al igual que el copal purifica y santifica el am-
biente, quemdndose en un incensario, se pone
en el dltimo nivel del altar para guiar al difun-
to en su regreso a la tierra.

ARrco

El arco o marco adornado que se ubica en
la ctspide del altar simbolizando la entrada al
mundo de los muertos. Adornados también
con limonarias y flores de cempasichil.

PAPEL PICADO

El papel picado es una representacién de la
alegria festiva del dia de muertos y del viento.

VELAS, VELADORAS Y CIRIOS DEL ALTAR

Las velas, veladoras y cirios sirven como luz
gufa a este mundo. Por tradicién se colocan
velas, veladoras y cirios de color morado (sim-
bolo de duelo) y blancas (simbolo de pureza).

Cuatro cirios se colocan en alusién de los
puntos cardinales. Las veladoras se extienden a
modo de sendero para llegar al altar. Las velas
y demds veladoras se colocan sobre candeleros
morados repartidas en todo el altar siempre en
un numero par. Las velas, veladoras y cirios
con luz son la clara representacién del fuego.

EL acua

El agua es de suma importancia y tiene
multiples significados. Refleja la pureza de las
almas, es reflejo del ciclo continuo de la rege-
neracién de la vida y la muerte y promesa de
fertilidad en la vida y en la siembra. Se coloca
un vaso de agua fresca para que el espiritu re-
fresque sus labios y mitigue su sed después del
viaje desde el mundo de los muertos.

A la vez se coloca un aguamanil o jicara con
agua, junto a un jabdn, una toalla y un espejo
para el aseo personal de los muertos.
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LAS FLORES

Las flores fungen como ornato en todo
altar y sepulcro. La flor de cempastchil es
uno de los elementos mds importantes de los
altares, ademds de ornato la tradicién indica
que su aroma sirve de guia a los espiritus en
este mundo.

LAs CALAVERAS

Las calaveras son alusiones a la muerte que
siempre esta presente. Son coloridas calaveras
de azicar, barro, chocolate y yeso con adornos
de colores, de fuerte influencia barroca, gustan
por su rico sabor y olor.

CoMIpa

Se prepara puro chocolate oscuro en la mesa
principal y se coloca comida al agrado de los
fallecidos, se cocinan desde dias antes los pla-
tillos tradicionales como: tamales, mole, arroz,
calabaza en tacha, etc. para que los muertos
puedan disfrutar de su esencia. La comida no
es nicamente para el alma visitante, sino para
los deudos, quienes festejaran con ella y algiin
visitante irreconocible, por lo general algin
alma que no tiene quien la recuerde.

EvL paN

El pan representa la generosidad del anfitrién,
y el regalo de la tierra misma. Existen maltiples
variantes en su elaboracién, como lo son los pa-
nes en forma de “muertitos” de Pdtzcuaro y de
la selva potosina y en el centro de México se
acostumbra el pan de anis en forma de domo
redondo, adornado con forma de huesos en
alusién a la cruz y espolvoreado de azicar.

BeBIDAS ALCOHOLICAS

Algunos altares contienen bebidas alcohdli-
cas como jarritos con tequila, vasos con trago
o agua que le gustaban al difunto.

OBJETOS PERSONALES

Los objetos personales son articulos perte-
necientes en vida a los difuntos y se colocan
en el altar para que el espiritu pueda recordar
momentos de su vida. En el caso de que el
difunto sea el espiritu de un nino suelen colo-
carse juguetes en el altar.

Los aporNOS

Infinidad de adornos alusivos a la muerte
han surgido del arte popular mexicano y se
han agregado al altar de muertos. Figuras con
cuadros de entierros, velorios o cementerios, o
representando escenas de la vida cotidiana con
esqueletos como personajes realizados en figu-
ras de alfefiique, cartonerfa, madera, barro o
yeso, son tipicos de la fecha, asi mismo como
hermosos arreglos frutales o florales.

También en muchos altares se incluyen
cadenas elaboradas con papel crepé, de color
morado y amarillo, un eslabén de cada color,
alternandos. El morado representa la muerte y
el amarillo la vida, por lo que con este adorno
queda representada la delgada linea existente
entre la vida y la muerte.

FesTEjO

Comienza cuando una persona de la casa
enciende las velas del altar susurrando los
nombres de los difuntos, se reza pidiendo
el favor de Dios para que lleguen con bien,
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los familiares se sientan a la mesa y compar-
ten la comida preparada para el festin, escu-
chando musica del agrado, se habla sobre las
novedades de la familia, se recuerdan anéc-
dotas del difunto y se pide por la intercesién

del difunto a Dios.

El festejo es un reencuentro, aunque breve,
feliz, con la promesa de alcanzarlos en el mds
alla, llegado el momento. Al término se apa-
gan las veladoras y se despide al los espiritus,
desedndoles buen viaje de regreso al mds alld y
pidiéndoles que retornen el préximo ano.

Este estudio tiene como eje principal deter-
minar los niveles estéticos y artisticos de un
nifio en su experiencia individual, adquirien-
do una formacién indispensable para entender
la dimensién cultural de nuestro pais, objetivo
principal para el Taller Infantil de Artes Plasti-
cas. El TIAP y el Taller Experimental de Gra-
bado del TIAP toma a José Guadalupe Posada
y el Dia de Muertos como instrumento para el
desarrollo de la sensibilidad y de la emocién
ligada a la expresién formal de una iniciacién
a las artes pldsticas.

El trabajo pldstico de los nifios del Dia de
Muertos, es ejercitado con la intencién de
aportar algunas referencias bdsicas a aquellos
maestros del arte contempordneo, en este caso
a José Guadalupe Posada; para ello puedo decir
que nuestro trabajo se divide en dos partes: la
primera, que toda trabajo elaborado por el nifo
trata sobre la funcién del arte y los procesos de
desarrollo grifico, y la segunda, sobre los plan-
teamientos, programas, areas y estrategias para
abordar una expresién plistica de calidad.

En este tercer capitulo vislumbramos las po-
sibilidades graficas que puede desarrollar el nino
del TIAP y Taller Experimental de Grabado del
TIAP en cuanto al tema de dia de muertos, des-
pertando su creatividad y experimentando con
las diversas técnicas. Posteriormente en el cuar-
to capitulo, conoceremos la principal funcién
pedagdgica como maestro de iniciacién a las ar-
tes pldsticas en funcién a un desarrollo creativo
del nifio en el Taller Experimental de Grabado
del TIAP; subrayando el importante papel que
juega el nifo y el maestro; en la motivacién de
los procesos que ejercen en una representacion
y una expresién, importante evaluacién donde
los objetivos de la actividad docente han de estar
destinados a conseguir o lograr que el nifio del
Taller Experimental de Grabado del TIAD, se
identifique con el medio artistico como lenjua-
ge y que sea capaz de utilizarlo y de reconocerlo
tanto en su creatividad individual como en su
dimensi6n apreciativa ya que en ello radica una
experiencia Unica en esta etapa que marcard la
vida de un nino hacia la formacién de un posi-
ble artista en su edad adulta.

Frente a este compromiso como maestro
debo enmarcar un punto muy importante,
que para ejercer esta actividad uno debe sen-
tirse identificado con la labor artistica y con-
tar con una sensibilidad estética y una actitud
creativa que te certifique como un profesor
de artes pldsticas; y hablando especificamente
del Taller Experimental de Grabado del TIAP
debe ser impartido por un Artista Visual Gra-
bador, que su objetivo sea el formar a un nifio
mds creativo. #%
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apitulo IV

Etapas del Desarrollo Creativo del Nifio

“Toda obra infantil es un producto del sub-
consciente; éste es el verdadero generador

de todo lo grande en el mundo de las ideas
y de la belleza™

uando los nifios toman
por primera vez un ldpiz
o carboncillo no suelen
tratar de dibujar un ob-
jeto reconocible. Se en-
tretienen sin mas con el

movimiento del ldpiz o
del carboncillo y con los signos que hacen en
el papel. Descubren que pueden hacer distin-
tos tipos de marcas y experimentan con ellas.
Puede ocurrir también que, por casualidad, el
garabato del nino parezca en realidad una per-
sona, un pez o un perro y él se dé cuenta de
este feliz accidente.

Los primeros intentos de los nifios, alrede-
dor de los tres afos, son innegablemente pecu-
liares, suelen denominarse tadpole figures “re-
nacuajos’ (Ilustr. 24). Casi todos los nifios los
dibujan. La peculiaridad de estos renacuajos
reside en que faltan algunas partes del cuerpo
y algunos aspectos caracteristicos se insertan
de manera mis bien extrana. En concreto, los
renacuajos carecen de torso y, si tienen brazos,
ise unen a la cabeza!

Para la mayor parte de los nifios, la superfi-
cie cerrada representa tanto la cabeza como el
cuerpo de la figura. Esto significa que, cuando

los nifios unen brazos a este contorno cerrado,
su figura no es tan extrafa como pareceria a
primera vista; los brazos no siempre se unen
a la cabeza sino al cuerpo. Hay que insistir en
que esta falta de diferenciacién de cabeza y
cuerpo no ha de aplicarse necesariamente a la
percepcién y comprension de una figura hu-
mana real que tienen los niflos, pues son muy
capaces de identificar la cabeza y el torso de una
persona; la falta de diferenciacién se produce
en el nivel de la representacién. Mientras unos
niflos muestran una “etapa’ muy corta de re-
nacuajos, otros pueden seguir dibujdndolos
durante varios meses. En efecto, podemos
encontrar algunos dibujantes de renacua-
jos en las clases infantiles, pero los nifos

Tlustr. 24. Zde Atenea. Mufieca. tres afios. Plumén sobre

Papel de Color. 18 x 14 cm. 2009.

3Cizek, Descubridor del Arte Infantil en 1897 /Fundador de la primera Escuela de Arte Infantil en Viena.
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no se quedan para siempre dibujando rena-
cuajos. Es probable que reciban presiones,
normalmente de otros nifios, para adoptar
la forma mds convencional o aproximada
de una figura humana. (Ilustr. 25)

El arte del nifio nace de un impulso espontd-
neo que excluye la premeditacién y que aparece
més bien dictado desde su propia naturaleza
(atin no mediatizada al principio por agentes
culturales) y responde a los imperativos de su
nivel o estado de desarrollo. El nifio carece de
«estilo», entendiendo éste como una férmula
estética personal y los mecanismos expresivos
de que se sirve se apoyan en un juego entre
el simbolo y la imagen, que desemboca en la
construccién de un c6digo iconografico. Dicho
codigo es un abecedario de un lenguaje cuyo

cardcter intersubjetivo lo
hace vdlido para aque-

llos nifios que se en-

cuentran en un
mismo nivel de

/"'
- : .,
o maduracién.
P —
- o
s _ : ==
e —y —
= ]
/ Los limi-

= tes entre la
N experiencia ld-

. dica y las pri-
meras mani-

festaciones
artisticas

Ian. tres afios. Lapiz Color sobre Papel.

Tluscr. 25. Zée Atenea. Mi Hermano
22 x 16 cm. 2009. \
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espontdneas son bastante difusos, por ello el
arte infantil tiende a identificarse con una for-
ma de juego sobre todo en las primeras etapas
del desarrollo grifico; sin embargo y aceptan-
do este componente ludico, si entendemos el
juego como una actividad que es un fin en si
misma, el arte infantil deja de ser un proce-
so exclusivamente ladico desde el momento
en que sus efectos permanecen y sirven para
satisfacer la necesidad de comunicacién y de
expresion de sus autores.

Asi pues, si bien el arte del nifio es una for-
ma de juego fdcilmente observable que hace
de éste una actividad divertida y gratificante,
también es, simultdneamente, una forma de
lenguaje que el propio nifio fija y perfecciona
a lo largo de toda su primera infancia y me-
diante el cual enlaza la funcién de lo real con
las raices de su propia personalidad.

En el dibujo es evidente que el nino quiere
comunicar algo con sus representaciones ya
que estas no son sélo formas imaginarias, sino
signos y esquemas concretos y observables, a
los que él trata de otorgar un significado que
pueda ser comprendido. Sus expresiones res-
ponden a una necesidad de comunicacién, es
decir, que consciente e inconscientemente el
nifio se dirige a alguien desde el momento en
que da forma y hace transmisible su mensaje
intimo, y esto hace, en definitiva, del lenguaje
pléstico una actividad social.

La expresién pldstica es una documenta-
cién viva y espontdnea que aporta el nifio
sobre si mismo y su concepto de la realidad.
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Sin embargo, dentro del actual sistema edu-
cativo se sigue manteniendo la ignorancia,
la indiferencia o el abuso irresponsable de
la legitima libertad del nino para expresar-
se. Precisamente por tratarse de un lengua-
je que surge de su propio nivel de madura-
cién, el arte infantil constituye una fuente
directa de datos de gran valor sobre el co-
nocimiento intuitivo. Este cardcter docu-
mental junto
con el efecto
que el proce-

Produccién

T — 3. Implicacion afectiva.

so de creacién
y aprehensién
estética tiene
sobre el in-
dividuo, son
la base de las
aportaciones

Reproduccién
Giteral o de imitacion de estrategias)

del arte como
medio educa-
tivo. El nifio
construye sus
representacio-
nes utilizando
sus sentimientos, sus sensaciones y sus co-
nocimientos, pero lo hace en el formato de
la imagen que implica, una forma particu-
lar de representacién, introduciendo indi-
cadores cognitivos que apuntan a una mo-
dalidad de la inteligencia que se desarrolla
en el campo de las artes y no de otros. Sus
pensamientos se centran en la experiencia
que quieren representar, y de este modo se
estimulan tanto el proceso mental como su
capacidad cognitiva. Este proceso intelectual

1. Expresién que coincide con el nivel de desarrollo del nifio y con sus expectativas.

2. Desarrollo de un pensamiento independiente y de un universo simbélico personal.

4. Libertad y flexibilidad en la bisqueda de estrategias propias (cognitivas o estéticas).
5. Adaptacién a nuevas experiencias y medios.

1. Expresiones ajenas al nivel de desarrollo del nifio y a sus intenciones o intereses.

2. Desarrollo de un pensamiento sometido, carente de referencias subjetivas.

3. Desconsideracién de vinculos afectivos personales.

4. Inhibiciones o limitaciones en la produccién artistica al no poder plantear estrategias
propias en el plano cognitivo, afectivo o estético.

5. Adherencia a formas o lineas de actuacién y preestablecidas. dO r

Grifica. 1. Produccién Esponténca y de la Reproduccién.

inicial es una parte fundamental de las activida-
des creadoras. Es evidente que el nifio solamen-
te incluird lo que conoce y es significativo para
él, por tanto sus representaciones hardn referen-
cia a las cosas con las que ha establecido una
relacién mds o menos sensible y emocional.

Los nifios consideran suficientes algunas
caracteristicas generales de un objeto para re-
presentarlo;
para ellos la
expresion pic-
térica no ne-
cesita mds de
rasgos esencia-
les; sus senti-
dos tratan de
comprender la
complejidad
de lo que ocu-
rre a su alrede-
simplifi-
cando lo que
perciben  del
mundo. Por
este motivo los primeros dibujos figurativos
infantiles «lejos de ser intentos de imitacién
mecdnica dan testimonio de la proeza mu-
cho mds inteligente de la captacién visual de
la estructura bésica de las cosas».

Caracteristicas més significativas de la produc-
cién espontdnea y de la reproduccién (Gréfica 1).

De este modo, activar la percepcidn es ac-
tivar el pensamiento, ya que para el desarro-
llo del conocimiento en fundamental la for-
macién de los conceptos perceptuales que el
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nifo consigue tras la aprehensién de los rasgos
mis significantes y estables de los objetos. Los
dibujos nos acercan a la personalidad de sus
autores desde el momento en que se realizan
de manera espontdnea y que son una muestra
real de sus sensaciones, sus conocimientos y
sus emociones.

El arte infantil ha revelado que el nifio, an-
tes de que desarrolle el conocimiento, tiene un
instinto natural de la composicién del color y
del sentimiento y que muchas veces, sin pre-
tenderlo, pro-
duce obras de

El Lenguaje Grafico del Nifio

arte de tanto [

valor expresi-

muchas de ellas rebasa al del profesional por
su expresién sincera y sin artificios. La obra
del nifio no es “bonita” como esas horribles
imdgenes de escaparate 0 como esos desagra-
dables cuadros en los que son desenvueltas
todas las convenciones académicas, pero tiene
la insuperable belleza de lo sincero, la soltura
y ligereza de lo inhabil, la divina gracia de lo
espontdneo y una cualidad insobornable.

El nifio que ha cultivado, desde muy pe-
quefio, el arte libre, desarrolla su personalidad
y puede ser un

hombre rico en

cualidades  de

invencion, ini-

vo y estético

Primera Etapa. Experimental (2 a 3 afios)

ciativa y buen

Manipulacién Fisica y Sensorial

como las mis

gusto  selectivo.

excelentes de

Segunda Exapa. Consolidacion del Cédigo Grifico (3 a 8 afios)

El nifio es un ser

Simbolismo

los grandes

libre por natura-

maestros  del

Tercera Etapa. Realismo Perceptual o Descriptivo (8 a 11 afios)
Transicién: trata de aproximar sus imdgenes a las reales

leza y todo cuan-

arte moderno.

Pero éste no

INNNI

Cuarta Etapa. Autonomia Consciente (12 a 15 afios)
Pubertad:

to se oponga a
esta facultad ac-

— T S

der, razonar y exp en una légica

es el propésito
que justifica su
préctica; ésta tiene como fin dejar que el sen-
timiento sea expresado libremente y sin traba
alguna para que descubra los misterios y pro-
fundidades del ser y que el arte, como base de
la educacidn, influya en la infancia para que
después, cuando intervenga en ésta la razdn,
pueda mantener aquél impresa su huella en la

sensibilidad.

Aunque la obra infantil no pretende superar
ni entrar en competencia con la de del artis-
ta adulto tiene un contenido emotivo que en

Grifica. 2. El lenguaje Grifico del Nifio.

tda para destruir
su entusiasmo y
restar alegria a su expresion; él no tiene prefe-
rencias estéticas, no sabe de escuelas artisticas,
cldsicas o modernas y estd al margen de vani-
dades, competencias, influencias de gustos y
valores de venta.

El nifio pinta y dibuja jugando, como una
forma mds de su mundo activo y fantdstico
y en ella sitda toda su energia y lo mejor de
su espiritu porque crea, produce y da vida a

cuanto imagina (Gréfica 2).
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El nifo no reproduce lo que ve y tiene ante
si sino lo que sabe que hay y tal como lo conci-
be; tampoco representa aquello que el natural
le brinda sino lo que imagina o inventa y me-
jor encaje tenga con la historia que pretende
contar y en su propio concepto; sus dibujos
y cuadros describen siempre cuanto necesi-
ta exteriorizar y expresar y esto lo realiza de
manera inconsciente, situando en su compo-
sicién lo que considera mds importante y sin
preocuparle que para determinar aquél se su-
perpongan los elementos, aumente el nimero
de miembros, los amplie o reduzca o falsee la
perspectiva o el color.

En la primera empieza garabateando y tra-
za lineas sin sentido, inconscientemente, para
satisfacer un impulso vital fisico y también
una desbordante necesidad de crear y expre-
sarse. En este periodo dibuja, las mds de las
veces, sin un fin, aunque extrayendo de sus
garabatos un significado mds o menos légico
puesto que él intenta producir algo concre-
to porque tiene necesidad de representar una
imagen, decir una historia o exteriorizar un
estado animico de temor, alegria, lucha, etc.;
que no puede decir con palabras. Con unos
cuantos rasgos dibuja a un hombre y si éste
se desenvuelve dentro de una casa olvida la
existencia de la pared y lo representa dentro
de aquélla; el realismo y la razén no tienen lu-
gar en sus representaciones y lo que tiene que
decir lo dice a su manera, con una especial

habilidad y ripidamente.

Los aspectos mds significativos de este
periodo son los siguientes:

- La creacidén consciente y selectiva de con-
ceptos graficos figurativos (iconogramas, NO
figurativo; figurativo).

- El cardcter experimental del proceso.

- La evolucién permanente de los iconogramas
primarios hasta alcanzar un mayor grado de di-
ferenciacién y estabilidad al final de la etapa.

- La organizacién interoceptiva significativa de
unidades espaciales; ejemplo: cara con rasgos.

- El establecimiento gradual de relaciones
direccionales y de ldgica situacional: arriba-
abajo, al lado de..., lateralidad y simetria (1°
a nivel parcial, 2° a nivel global).

- La expresién de conceptos métricos: uno-
varios, grande-pequeno.

- El cardcter enumerativo de la formulacién.

El paso del nexo verbal al grifico al final
del periodo.

- La persistencia ocasional y no justificada de
trazos de origen cinestésico.

En la segunda etapa de su evolucién se mani-
fiesta una repeticién de cualidad ritmica cuyo
sentido escapa muchas veces a la comprensién
de los mayores. El ritmo que es vida, anima-
cién y movimiento acompasado se encuentra
en las conchas y plantas, en el orden césmico
y en la raiz de todas las artes, particularmen-
te en el de la mdsica y la danza. Este mismo
impulso lleva al nifio a un ritmo de repeticién
de figuras, casas o elementos que genera un

43"
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particular movimiento en sus composiciones,
una especie de sentido de animacién que ha
encontrado su salida; el nifo tiene un gran
sentido del ritmo que se exterioriza espontd-
neamente y puede ser desarrollado dejando
que aquél realice sus creaciones libremente.

Se caracteriza asi esta etapa, por la consoli-
dacién de un orden simbdlico que tiene como
base la imagen y que, constituye una semio-
logfa especifica que se va concretando en un
proceso gradual.

La forma en que evolucidna la expresién de
conceptos grificos en el arte infantil dependerd
de tres factores:

1. Elvalor intersubjetivo y universal de las reglas
alas que el nino obedece inconscientemente y
que determinan un sistema organizado de sig-
nos vélido para el mismo nivel madurativo.

2. Elvalor individual e intransferible que hace
de este sistema un lenguaje simbdlico, dife-
renciado y personal.

3. Elvalor social que explica la incorporacién
al dibujo de simbolos que recogen la apre-
hensién que hace el nifio de su entorno
actual y del contexto mds inmediato.

La sintesis de estos tres factores hace posible
el lenguaje pldstico existiendo una proyeccién
inconsciente, un automatismo colectivo en
la transmisién de las estructuras base que no
estd en contradiccién con lo apuntado sobre el
factor individual. Este tltimo permite al nifo
afirmar su personalidad comunicando a la vez
su mensaje en el dmbito consciente.

El nifio integra de manera natural a través

del dibujo:

- Su conocimiento activo acerca de si mismo
y de su entorno.

- La percepcién necesaria para la descripcién
de los datos.

- El contenido emocional ligado a la ex-
periencia.

Es decir, que la expresién creadora tiene tres
funciones bdsicas: pensamiento, sensacién y sen-
timiento que estdn presentes en la codificacién
intuitiva que hace el nifio de la realidad, siempre
producto de una seleccién de maltiples registros
que proporciona la experiencia y que constitu-
yen la base de la formulacién simbélica.

Los nifos de la tercera etapa suelen adqui-
rir el sentido de apreciacién de los detalles al
mismo tiempo que pierden el de la accién. En
consecuencia, se puede observar una mayor
dureza o rigidez en las representaciones. Este
cambio no implica necesariamente conceptos
graficos mds rigidos, sino un modo distinto
de enfocar la forma que supone definiciones
formales mds especificas. Es significativo que
toda «parte» tiene un sentido propio que se
mantiene, aunque esa drea sea separada del
conjunto. El nifio comienza ahora a sustituir
las desviaciones o medios de expresién ante-
riores por una concentracién de detalles en
aquellas partes de sus dibujos que tienen sig-
nificacién para él. El nifo de la tercera etapa
descubre que el «espacio» existente entre dos
lineas de base tiene significado, con lo que
llega al concepto de plano.
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Las caracteristicas mds signiﬁcativas de este
periodo son las siguientes:

1. Larepresentacién mds orgdnica y analitica de
la forma, en detrimento de la formulacién
diagramdtica y sintética del estadio anterior.

2. La utilizacién del plano como espacio
significativo entre dos lineas-base.

3. La persistencia del concepto de linea-
base en coexistencia con el plano en la
primera fase de esta etapa.

4. La superposicién o solapamiento de los
elementos con respecto al fondo.

5. Las relaciones de oblicuidad entre los
elementos del dibujo y las lineas defini-
torias del plano.

Durante este periodo el nifio tiene tenden-
cia a desviarse de los esquemas de color que
hasta entonces mantenifa rigidamente. Las
relaciones de color se vinculan muy estrecha-
mente a sus reacciones emocionales y a sus ne-
cesidades descriptivas.

Podemos resumir el concepto de color en este
periodo situdndolo en dos planos o niveles:

a. Descriptivo. Salida del esquema del color
(distincién entre grados tonales de un mis-
mo color y terciarios).

b. Emocional. Proyeccién inconsciente a través
del color de estados animicos o de asociacio-
nes vinculadas a experiencias muy personales.

Paralelamente surge el simbolo y la abstrac-
cién, etapa que también se encuentra en el
arte primitivo y gradualmente, a medida que
el nifo crece y se desenvuelve en la tercera y

cuarta etapas de su desarrollo y que adquie-
re mayor experiencia de las cosas y enrique-
ce su percepcién, pierde progresivamente la
libertad de expresién hasta que termina por
anular la frescura de observacién para adap-
tarse al convencionalismo. La visién del nifio
menor de ocho afos no es estdtica y cambia
y progresa en él. Los nifios que a los seis anos
estdn llenos de ideas y poseidos de un espiritu
creador inagotable van consumiendo éste y a
los doce o catorce afios derivan hacia la copia
naturalista y la representacién directa y se ale-
jan, progresivamente, del dibujo libre; a una
gran riqueza de ideas sucede una fase en la
que apenas tienen alguna.

Con este fenémeno inicia la cuarta etapa
cuando el nifno evoluciona hacia la pubertad y
desarrolla su inteligencia; entonces ya no le es
grata la lectura de libros de fantasia ingenua,
pierde el entusiasmo y la alegria de crear y
analiza, descubre y trata de corregir los errores
que advierte en las imdgenes que representa al
comparar éstas con las de la realidad visible, y
asi va perdiendo su capacidad para el arte crea-
dor si no tiene sentimiento de artista o cuando
no es orientado convenientemente en esta cri-
sis evolutiva natural la pierde completamente.

La razén de este cambio reside en que el
nifo, al dejarse influir por el convencionalis-
mo de los maestros, y también por el de los
padres, acaba por anular su individualidad,
vencida ésta por sentimientos de orden y por
una vacua e insensible representacién imitati-
va. La potencia creadora solamente es posible
conservarla y adn desarrollarla estimulando la
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produccién creativa hasta los catorce o quince
afos y luego impidiendo que sea frustrado el
desarrollo por el amaneramiento o un exceso
de naturalismo; se sirvan para mantener vivo,
durante la etapa juvenil de ella, el mdgico
poder de la imaginacién.

En el nifio de esta etapa dicha actividad es
aun inconsciente y se manifiesta por lo general
sin inhibiciones (el juego no ha desaparecido
aun como forma de creacién espontdnea).

A lo largo de la preadolescencia comienza
a producirse un cambio de direccién en los
recursos representativos que tenderdn, en el
«mejor» de los casos, hacia el realismo visual,
y en el peor, a la desaparicidon absoluta de las
manifestaciones artisticas.

La espontaneidad de las limitaciones de las
que empieza a tener conciencia es importante
conocer cudles son las causas de este declive;
existen cuatro cuestiones fundamentales:

1. La preponderancia del realismo visual en el
arte adulto y en la cultura de la imagen.

2. La creciente complejidad de las relaciones
del nifno con el medio social que exigen ma-
yor relevancia del pensamiento abstracto.

3. El nacimiento de la conciencia critica.

4. La falta de estimulos y desconsideracién de
esta drea en el sistema educativo.

En esta etapa es comtin a ambas tendencias
el creciente deseo de dibujar las articulaciones
en los dibujos de la figura humana, y hacia
el final del periodo se tiende a incluir en las
representaciones observaciones mds detalladas

como, por ejemplo, pliegues, detalles de la
cara, y arrugas en la ropa. El nino de tendencia
objetiva, se concentrard mds en la apariencia
de las figuras que dibuja, se mostrard intere-
sado por la correccién y las proporciones, y
utilizard cada vez menos la exageracién como
medio de expresién. Por el contrario, los nifios
de tendencia subjetiva seguirdn utilizando en
sus dibujos la légica emocional de exagerar las
partes significativas (por ejemplo en las carica-
turas y dibujos animados tan habituales entre
sus representaciones) y se concentrardn mds
en los detalles de los dibujos, en los que estén
emocionalmente interesados.

En ambas tendencias las representaciones
son mds complejas que en la etapa anterior,
y debe quedar claro que el tipo subjetivo
no es un tipo regresivo; simplemente aplica
a la representacién de reglas no sujetas a la
apariencia éptica.

CoNTENIDOS EN EL CURRICULUM DE
Epucacidn ArtisTiCA.

Los componentes del desarrollo son deter-
minantes no s6lo de la expresién espontinea,
sino también de la apreciacién estética que los
nifos realizan, ya dentro del proceso de valo-
racién se dan cita también indicadores de tipo
afectivo, cognitivo y perceptivo, que, de un
modo integrado, permiten al nifio ir forman-
do su propio juicio estético, entendiendo éste
como el modo intuitivo en que el nifio selec-
ciona y organiza mentalmente forma, espacio
y color.
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El desarrollo gréifico pldstico se elabora en
funcién de tres dimensiones (Grafico 3):

1. La Dimensién Semiética. Comprende la
articulacién de los tres niveles que define
al arte como lenguaje:

- El nivel sintictico, que da lugar a la codifi-
caci6n de los simbolos pldsticos generados de
manera espontdnea por los nifos. Dicha co-
dificacién nace de un modo natural en torno
a los 3 afnos, cuando
el nifio comienza a
realizar sus prime-
ras asociaciones, y
relaciona de manera
ideografica y poli-
sémica los trazados
pre-figurativos que
realiza.

- El nivel semdn-
tico, que se reconoce  Dimensién
en la capacidad que ~Apreciativa
tiene el arte como
medio de expresién
de significados. Los dibujos son
un vehiculo que permite a los nifios manifes-
tarse en funcién de su nivel de desarrollo y
siguiendo las pautas que le marcan sus conoci-

mientos, sus sentimientos, sus percepciones.

- El nivel pragmitico, que atribuye a la expre-
sidn artistica el caridcter comunicativo, es decir,
que los dibujos no se limitan a ser la expresién
del mundo particular infantil, sino que pueden
servir como via de comunicacidn a través de la
cual los nifos emiten sus mensajes.

Dimensién Semidtica

Josét Luis MonTiEL TEJEDA %

2. La Dimensién Apreciativa recoge los
contenidos relacionados con los aspectos
perceptivos y cognitivos del proceso de
valoracidn estética. Asi, dentro de esta di-
mension habrdn de contemplarse aquellos
contenidos que, en funcién de los distin-
tos ciclos de desarrollo gréfico, permitan a
los ninos descubrir y construir su propio
proceso de aprehensién visual y todos los
recursos necesarios para ello.

Algunos  de
estos contenidos
pueden ser los
que se derivan

de la:
- Recepcién
de mensajes icé-

nicos.
- Decodifica-
Dimensién  €i6n de mensa-
Sensoperceptiva  jes iconicos.

Grifica. 3. Desarrollo Gréifico Pldstico.

-Valoracién de

cualidades estéticas.

- Comprensién significativa de imdgenes y
secuencias estdticas o en movimiento.

3. La Dimensién Sensoperceptiva implica el
desarrollo de habilidades motrices y la sensi-
bilizacién perceptiva, ttiles tanto en la pro-
duccién como en laapreciacion de imdgenes.
Junto a estas dos funciones esta dimensién
tiene como objeto bdsico la aproximacion
a las cosas del mundo, la comprensién de
los distintos entornos en los cuales se sitGan
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y discriminan la diferenciacién del origen
natural o cultural de los elementos con los
que el nifo se relaciona. Los contenidos
propuestos en este sentido tienen, por tan-
to la finalidad de favorecer cada una de esas
vertientes:

Asimilacién de cualidades perceptibles.

Experimentacién directa con materia-
les sensibles del entorno cotidiano o del
medio artistico.

Establecimiento de las relaciones causa-

efecto entre un objeto y su funcién.

Experimentacién y simulacién de cuali-
dades cinestésicas.

Discriminacién visual de relaciones es-

tructurales y de color.

Secuenciacién comprensiva de procesos
de accién; por ejemplo distinguir fases en
la funcién de un objeto o en el transcurso
de una situacién o experiencia.

Cada una de estas dimensiones exige el
desarrollo concreto de sus contenidos (de-
finidos como conceptuales, actitudinales y
procedimentales) a través de la programacién
secuenciada de actividades, se pretende el esta-
blecimiento de relaciones comprensivas entre
lo que el nifio siente, conoce y percibe de un
modo integrado.

En el cuarto capitulo explican varios auto-
res algunos procesos que subyacen a la con-
ducta y al desarrollo artistico de los nifios, por
un lado la psicologia evolutiva y por otro la
educacién artistica. Personalmente creo esen-
cial que ambas disciplinas se desarrollen a la

“Louis Montiel (Otofio, 2010).

par. Los psicélogos evolutivos necesitan basar
su investigacion en el mundo real de las artes
infantiles ejerciendo diversos estudios en dife-
rentes espacios. Los educadores artisticos pre-
cisan con urgencia un fundamento evolutivo
para su disciplina respecto a su metodologia e
investigacion.

A mi juicio, como Artista Visual el punto
de arranque para iniciar una labor adecuada
de cara a la iniciacién a las artes pldsticas de un
nifo ha de ser respecto a las cualidades perso-
nales, inquietudes y a la expresién particular
de cada infante. Este hecho constituye en mi
opinién una pieza clave sobre todo para el de-
sarrollo de los primeros acercamientos de una
representacion artistica.

Cualquier tipo de formacién artistica for-

mal, como la que ejercita el nifio del TIAP,
es verdaderamente valioso en la vida del ser
humano, y deseo hacer esta comparacién
natural.
“un nino es como una estrella que nace y es nece-
sario darle espacio en el universo para que pueda
crecer y manifestarse con su belleza interior, atra-
vezando el universo destellando luz, transformado,
en un cometa’.

Los nifios por naturaleza estdn dotados por
creatividad para aprender acerca del mundo de
los objetos y de las personas, y pueden hacer
descubrimientos muy importantes e incluso
novedosos sin la intervencién de un adulto.

Mis bien hay mucho que ganar ampliando el
conocimiento artistico de un nifio a través del
camino correcto del aprendizaje bien situado.
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En mi opinidn respecto al desarrollo de un
nifo en su iniciacién a las artes pldsticas, los
trabajos de sus propios proyectos se deben
introducir de un modo gradual y sensible y
nunca forzarlo, cuidando los aspectos nota-
cionales y formales del andlisis artistico.

En el quinto y dltimo capitulo se expone
la evolucién, la actividad y la aportacién del
Taller Infantil de Artes Pldsticas que tiene en
nuestra sociedad, poniendo el mayor empefo
y cuidando celosamente la calidad creativa y
su nivel artistico, de cada uno de los maestros
quienes lo integran; dicho objetivo se ejercita
en cada uno de los nifios que formalizan y le
dan vida a nuestros talleres y especificamente el
Taller Experimental de Grabado del TIAP; un
espacio donde el nino despliega su creatividad
genuina al ¢jercitar cada técnica en diferentes-
materiales, en temas diversos; y como ejemplo
de este estudio el dia de muertos. #%
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apitulo V
HistoriA DEL TALLER INFANTIL DE ARTES PLASTICAS

ANTECEDENTES

aller Infandl de Artes
Plisticas (TIAP); es de
los primeros programas
de educaciéon estética y

artistica para dar atencién

a nifios de diversos medios
socialesy econdémicos contribuyendo al desarrollo
integral del nifio. Se inicia por el interés de un
pequefo grupo de estudiantes de la carrera de
Comunicacién  Grifica, quienes empiezan
dando clases de artes pldsticas a nifios dentro de
las instalaciones de la escuela de Tacuba donde se
impartia esta licenciatura. Estos cursos se realizan

de manera completamente improvisada.

Posteriormente, el entonces director de la
Escuela Nacional de Artes Pldsticas, maestro
Gerardo Portillo, autorizé la apertura del
TIAP nombrando a la Maestra Evencia Ma-
drid Montes como coordinadora del TIAP
actividad que desarrolla hasta la fecha, con el
propdsito no solo de contribuir a la forma-
cién estética y artistica del nino, sino tam-
bién de convertirlo en una alternativa mds
de servicio social para los estudiantes de las
licenciaturas de Artes Visuales, y Disefio de

la Comunicacién Visual.

MoNTIEL

#

TeEjEDA

Desde sus inicios, el Taller Infantil de Artes
Plasticas ha atendido a mds de cinco mil ni-
fios dentro de la escuela y otra cantidad igual
fuera de ella, ya que ha realizado cursos en
diferentes instituciones y comunidades fuera
de la ENAP. Ademis ha atendido y capaci-
tado a mds de 500 alumnos como asesores
prestadores de servicio social.

OBJETIVOS

Los objetivos del TIAP son:

- Cumplir con los fines de la Universidad
en lo que a Docencia, Investigacién y
Difusién de la Cultura se refiere.

- Incorporar a los alumnos de la ENAP
al proyecto de formacién del personal
docente, por medio de la experimen-
tacién como asesores (docentes) en el
Taller Infantil de Artes Pldsticas.

- Contribuir al desarrollo integral de
los nifios estableciendo un vinculo
con la expresién plistica.

- Estimular y desarrollar en el nifo
su gesto estético, sus habilidades
y capacidades artisticas.

- Estimular en el nifno la imaginacién
y creatividad.

- Propiciar y estimular en el nifo la so-
ciabilidad, asi como la reafirmacién de
su autoestima, mediante la expresién
pléstica.

- Sensibilizar a los padres de la impor-
tancia que tiene la educacién estética y
artistica de los niflos como parte de su
desarrollo integral.
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ORGANIZACION

El Taller Infantil de Artes Pldsticas
(TIAP)es una coordinacién que forma par-
te de la Secretaria General de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas.

Anualmente hay 35 alumnos como ase-
sores que atienden un promedio de 300 ni-
fios de 5 a 12 afos, los cuales son divididos
en grupos de acuerdo a su edad formdndo-
se un total de 16 6 17 talleres infantiles.

Existen también cursos experimentales
que el nino podrd tomar después de haber
cursado uno o varios niveles de iniciacién
a las artes pldsticas.

Talleres de Iniciacién a las Artes Plasticas
Nivel 5 anos
Nivel 6 afos
Nivel 7 afios
Nivel 8 afios
Nivel 9 afos
Nivel 10 afos

Nivel 11 afios
Nivel 12 afios

Talleres Experimentales
Grabado
Pintura
Fotografia
Serigrafia
Gran Formato
Modelado
Origami

Tanto los cursos experimentales como los
de nivel son atendidos por dos asesores que

son capacitados para impartir los talleres del

TIAP.

Dentro de los cursos del TIAP también se
imparte el taller para padres de familia, este
curso se realiza con el objetivo de sensibili-
zarlos dentro del arte infantil, para que estos
comprendan y valoren el desarrollo integral de

sus hijos.

Las actividades dentro del Taller Infantil de
Artes Plasticas se realizan durante todo el afio.
Existen cuatro etapas:*

12, Cursos de formacién de asesores.
22, Difusién e inscripciones.
32, Programas y cursos.

42, Exposiciones.

Las etapas son programadas por la coordi-
nadora del TIAP y autorizadas por la direc-
cién de la ENAP.

COORDINACION

Desde que se inici6 y hasta la fecha el Taller
Infantil de Artes Pldsticas estd coordinado por

la maestra Evencia Madrid Montes.

El cubiculo del TIAP se encuentra dentro
de las instalaciones de la Escuela Nacional de

Artes Plasticas.

“Datos proporcionados por la Coordinadora del TIAP Evencia Madrid Montes
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PROGRAMA DE SERVICIO SOCIAL QUE
DEesarrorra EL TIAP

Dentro de sus funciones, estd el participar en
el programa de iniciacién temprana a la Do-
cencia e Investigacién al formar a los prestado-
res de servicio social como asesores del TIAP; a
quienes, previamente se les imparten cursos de
psicologia infantil, actividades y pldticas propias
para nifnos, técnicas y materiales adecuados.

Los asesores se encuentran dentro del progra-
ma de prestadores de
Servicio Social de la
ENAP los cuales de-
ben cumplir 480 hrs.,
de esta forma asumen
la obligacién social que
como universitarios es

parte fundamental de su Taller Infantil

formacién al retribuir

Cursos DE FORMACION DE ASESORES

Se imparten diez cursos de formacién de
asesores del TTAP, los cuales son enfocados en
dreas como: las artes pldsticas, la pedagogia y
la did4ctica infantil; los cursos son impartidos
por profesores de la ENAP en su mayoria, de
la Facultad de Psicologia y de la Facultad de
Filosofia de la UNAM.

Cursos a NiKos

Los cursos del TIAP, consta de 14 a 15
sesiones sabatinas con dura-
cién de 3 hrs. de 3:00 pm.
a 6:00 pm. iniciando la ul-

tima semana de agosto

3

Las actividades de los

y terminando en la
segunda semana de
diciembre.

de esta forma 2 la so- de Artes Plésticas cursos son realizadas por los

ciedad, adquiriendo
asi responsabilidad no solo con la escuela sino
con los nifios que forman el TIAP.

En el Taller Infantil de Artes Pldsticas ca-
torce asesores en diferentes etapas han sido
premiados con la medalla “Gustavo Baz Pra-
da” como mejor servicio social en extensiéon y
difusién de la cultura.®

Los asesores son estudiantes o pasantes de las
carreras de Artes Visuales y Diseno de la Comu-
nicacién Visual. Cabe mencionar que algunos
de los asesores son voluntarios es decir personas
que ya han terminado con su servicio social pero
contindan colaborando dentro del TIAP.

asesores, quienes entregan un

programa de actividades enfocadas

a los nifos de acuerdo a la edad asesorados y
autorizados por la coordinadora del TIAP.

Se han impartido mds de 100 cursos de
Artes Pldsticas para nifos dentro y fuera
de la institucién.

CuURsOs Y EXPOSICIONES
Del Distrito Federal en el:
- Museo Franz Mayer

- Instituto Nacional de la Nutricién,
Salvador Zubiridn

- La Casa del Lago, Juan José Arreola

*Datos proporcionados por la Coordinadora del TIAP Evencia Madrid Montes



56

El Grabado en el TIAP (Taller Infantil de Artes Pldsticas de la ENAP/UNAM)

% José Luis MonNnTiEL TEJEDA %

- Antiguo Colegio de San Idelfonso
- Museo Universitario del Chopo

- Museo Universitario de Ciencias y Artes,

MUCA UNAM

- UNIVERSUM, Museo de las ciencias
UNAM

- Curso de Verano en Pumitas

- La Feria Rural Cuemanco

- Milpa Alta

- La Biblioteca de la Delegacién Xochimilco
- Centro de Arte Contempordneo

- Zbcalo

- Museo del Caracol

De Zonas Marginadas en:

- Tepeximilpa

- La Fundacién Casa Santa Hipélita

- La Fundacién Unién de Esfuerzos, con
hijos de madres solteras

Con Niros de la Calle en:
La Comunidad Villa Estrella

Hogares Providencia

La Fundacién Casa Alianza

- La Ollin, nifos fdrmaco dependientes

Los trabajos de los nifios han sido publica-
dos en libros como: “20th Conmemorative
Collection of the Sister and Friendship Cities
Children’s art Exhibition”, de Nagoya Japén,
“Shankar’s International Childrens Compe-
tition 19997, Nueva Delhi India y en los tres
libros publicados por la UNAM con motivo
de la Mega Ofrenda del Dia de Muertos.

El TIAP ha donado obra infantil al Mu-
seo Nacional de la Estampa de la Ciudad de
México, asi como a Nagoya Japén, Nueva De-
Ihi India, Los Angeles E.U. y por medio de
la Secretaria de Cultura del D.E ha donado
obra a Ciudades Hermanas (Berlin, Cusco,
Chicago, San Salvador, Kieb, La Habana, Los
Angeles, Madrid, Nagoya y Seiil).

ExposiciONES

Al finalizar el curso se hace una seleccién de
trabajos y se realizan varias exposiciones.

Actualmente el TIAP ha realizado mds
de cien exposiciones dentro de la Escuela

Nacional de Artes Pldsticas (ENAP), asi
como fuera de ella.

Las exposiciones se han presentado en la:
- Galeria “Luis Nishizawa” ENAP/UNAM

- Galerfa “Pedro Ixtolinque” de la Acade-
mia de “San Carlos”

- El Museo de San Carlos

- El Museo de las Culturas Populares

- Universidad Pedagégica Nacional (UPN)
- El Museo Virreynal en Taxco, Guerrero

- Los espacios culturales de algunas estacio-
nes de las diferentes lineas del Sistema de
Transporte Colectivo Metro como: Pino
Sudrez, Chabacano, Copilco, Centro Mé-
dico, Barranca del Muerto, Tacubaya,
Consulado, Salto del Agua y Coyoacdn.

- En mayo 2009 en la “Facultad de Bellas
Artes de la Universidad Complutense”,
Madrid, Espana.
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Ademis se han realizado montajes de Ofren-
das de Dia de Muertos por mds de 10 afos, en
la ENAP, en la explanada de la Facultad de
Medicina en C.U./UNAM, en la explanada
del UNIVERSUM (Museo de las Ciencias/
UNAM), la explanada de C.U., asi como en el
Centro Cultural de Chiapas “Jaime Sabines”.

ParrticiraciON DEL TTIAP EN PROVINCIA

Se han impartido cursos y exposiciones del
TIAP en interior de la Repiblica Mexicana
como: Tamaulipas, Quintana Roo, Tlaxcala,
Morelos, Oaxaca y Chiapas, cursos que han

dejado un reconocimiento dentro y fuera de
la UNAM.

Las Participaciones del TIAP en provincia
son las siguientes:

- Festivales de Otofo en Matamoros,
Tamaulipas

- Universidad de Chetumal, Quintana Roo

- La trinidad, Tlaxcala

- Curso de Verano en Oaxtepec de Morelos

- Juchitdn, Oaxaca

- En diferentes comunidades del estado de
Chiapas

EL TIAP ex EL Estapo DE CHIAPAS

A partir del ano 2002, el Taller Infantil de
Artes Pldsticas forma parte del convenio cul-
tural que tiene la Escuela Nacional de Artes
Plasticas UNAM con el Consejo Estatal para
la Cultura y las Artes del Estado de Chiapas

CONECULTA, el cual consta de cursos de
artes pldsticas impartidos en diferentes co-

munidades.

Estos cursos son coordinados e impartidos
por la coordinadora del TIAR, maestra Evencia
Madrid Montes quien selecciona a 2 6 3 asesores
de apoyo. En estas comunidades no sélo se ha tra-
bajado con los nifios, sino también con maestros
y directores de las casas culturales, a los cuales se
les ha capacitado para poder transmitir estos

conocimientos en sus comunidades. %

57



El Grabado en el TIAP (Taller Infantil de Artes Pldsticas de la ENAP/UNAM)

o %

José Luris

El Taller Experimental de Grabado del TIAP

os dibujos espontineos
de los ninos son genui-
namente individuales y
originales. Mientras me-
nos edad tiene el nifno,

mis gestuales resultan sus
ideas representadas en
dibujos concretos. Los mds interesantes son
aquellos primeros intentos de nifos en la edad
preescolar; importante proceso que debe pa-
sar todo ser humano para el desenvolvimiento
social y cultural. Como antecedente previo al
estudio del perfil natural artistico del nino del
Taller Experimental de Grabado del TIAP; es
que, los ensayos de los nifilos mds pequefios
son por llamarle de alguna manera “rudimen-
tarios”, frecuentemente, ni siquiera estd cla-
ramente expresado lo que el nifio quiere re-
presentar y el infantil artista tiene explicarlo.
Pero en ciertos detalles puede advertirse una
inesperada revelacién de la naturaleza, un sor-
prendente dominio de lo esencial, y un consi-
derable poder para expresarlo.

El dibujo mostrado aqui (Ilustr. 26) fué
hecho por una nifa, de sélo cuatro afos seis
meses de edad que asiste a la escuela en el ni-
vel preescolar. Puedo describir el perfil de la
infante como una nifia imaginativa de mu-
cho caricter, interpreta e ilustra el temprano
desarrollo de sus aptitudes y poderes de razo-
namiento; relatando una vez la pequena con
una expresiéon emitida por pequenos y frgiles
labios: “Papito, cierra los ojos porque te daré un

"Zoe Atenea (Verano, 2010).
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regalo. Este dibujo es Zoe y Papd”™. El dibujo
representado es libre y su caracteristica mds
sobresaliente es el modo en que se han repro-
ducido la inclinacién de las cabezas y la unién
de los brazos y el movimiento del aire de una
tarde soleada en el parque. Por otro lado, los
dedos de las manos apenas aparecen, tal vez
en ese momento ni siquiera existen; podemos
apreciar la unién de los brazos, tin sélo, el lazo
de complicidad entre un padre y una hija. Ha
dibujado las bocas claramente con felicidad y
ha marcado hasta el detalle del cabello; pero
faltan las orejas de ambos por completo.

En mi experiencia como docente puedo re-
cordar algunos dibujos y bocetos finales de ninos
mayores de edad dentro del Taller Experimental

o
>

Iuscr. 26. Zée Atenca. Mi Papé y Yo. cuatro afios scis meses.
Lipiz Color sobre Papel. 28 x 21.5 cm. 2010.
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de Grabado del TIAP; dibujos mejor acabados
desde su idea en papel hasta su concepcién defi-
nitiva en una técnica de grabado, gran cualidad
individual de préctica artistica que no se podria
concebir sin una orientacién profesional, vasta;
desarrollada al méximo al reproducir la gestua-
lidad y expresién creativa del brazo de cualquier
nifo de una manera tan convincente.

Los dibujos infantiles parecen originarse
en el deseo de ofrecer una representacién rea-
lista de la vida y los objetos o circunstancias
naturales. * Aqui, llegamos a una importante
distincién del arte infantil primario entre los
cuatro y los seis anos de edad, y de los siete
afos de edad en adelante, edad idénea para
formar parte del Taller Experimental de Gra-
bado del TIAP; el arte de los ninos en esta
etapa es un fenémeno transitorio dentro de la
vida de un individuo con una iniciacién a las
artes pldsticas, una etapa de su desarrollo pre-
vio a su creatividad formal, condicionado por
una cultura entera, de la cual él forma parte.
A medida que el nifio crece, alcanza un estado
cultural enteramente diferente a partir de te-
ner un guia correcto, formal y profesional.

Algunas veces en nuestro taller de graba-
do, aunque no siempre, la imaginacién del
nino se deja guiar por la idea de lo magico.
Creatividad genuina de expresividad al abor-
dar los diversos temas asignados; uno de ellos,
importante y motivo de este estudio, es el
tema de Dia de Muertos y como instrumento
guia, abordamos al maestro José Guadalupe
Posada. Los nifios tienen sus hadas, gnomos
y duendes, esto si sus dorados e inocentes

suefios de la nifiez no han sido rudamente
destrozados por una instruccién prematura.
Desde un punto de vista puramente “téc-
nico”, los dibujos de los nifios ejercitados y
empleados posteriormente en diversas técni-
cas del grabado; tienen frecuentemente un
gran parecido con ciertos resultados realistas
obteniendo una magnifica calidad artistica
rodeada de factores especificos y elementales
como: Composicién, Ritmo, Espacio, Masa,
Equilibrio, Gama Tonal, etc...

Para los nifos del Taller Experimental de
Grabado del TIAP; la paciencia es la regla nu-
mero uno, son pacientes observadores de las
lineas y superficies a trabajar. Con frecuencia
también, no se limitan a lo que el maestro les
propone o lo que ven, sino que anaden deta-
lles con plena certeza e importancia que saben
que existen, aunque no sean realmente visibles,
para obtener un resultado final satisfactorio.En
vista de que los nifios crecen rodeados de cua-
dros e imdgenes, la mayor influencia que reci-
ben para crear sus obras es su medio ambiente.
Deben aprender a observar y ser atraidos por
sus suefios e inquietudes.

La finalidad del Taller Experimental de
Grabado del TIAP, consiste en dirigir al nifio
a ser mds creativo, que conozca y ejercite
las técnicas bésicas y avanzadas del grabado
tradicional. La impresién ofrece un amplio
campo de posibilidades, ya que permite tra-
bajar con diferentes herramientas, materiales,
superficies y tintas, de forma que, una vez
dominadas con responsabilidad, dedicacién
y extremo cuidado de las técnicas como sus

‘Como ejemplo, debo mencionar a mis propios hijos Zée Atenea Montiel (nacida en 2006), Jan Esati Montiel (nacido en
2004), Christian Hadad Montiel (nacido en 1992). Tenian cuatro afios cuando hicieron su primer intento de dibujar figuras hu-

manas y animales. Actualmente Ze ejecuta y perfecciona su dibujo y con gran destreza disfruta la fluidez y la amabilidad del color

de la acuarela. Ian ha ejercitado diversas técnicas artisticas y ahora experimenta una de las técnicas mds complejas de la plastica, la

pintura al 6leo. Christian, estudia musica y préctica la fotografia.

59"
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materiales y maquinaria del taller; el nimero
de procedimientos para expresar e interpre-
tar su creatividad, el nifio pondrd en prictica
cualquier tema o idea a dentro del Taller Ex-

perimental de Grabado del TIAP.

El papel

Se puede emplear cualquier tipo de papel
para imprimir, dependiendo los resultados de
la calidad elegida: papel cartulina bristol para
imprimir pruebras de estado o de taller, papel
revolucién para medir presién de la prensa de
tornillo (térculo) y se utiliza también para se-
car nuestro papel humedecido, papel 100%
de algodén para impresién final o definiti-
va del autor (fabriano, super alfa de guarro,
fabriano rosaspina, biblos, velin de arches,
creysse, michel, johannot, tiziano, y canson)

Las tintas
Son tintas offset para grabado y existen diver-
sas marcas en el mercado (Winsor & Newton,

Charbonnel, Gamblin, Sanchez, Atl, etc.).
Las gubias
La gubias son navajas con diversos filos y
formas que se utilizan para desvastar la madera

El Taller Experimental de Grabado del TIAP en el Taller de
Produccién e Investigacién Grafica. Fco. Moreno Capdevila.
ENAP/UNAM. 2005
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de manera en bruto o para crear obras delica-
das. Las principales gubias utilizadas por los
grabadores se pueden dividir en:

Gubias planas: Parecidas a los formones pero
con una leve curvatura que facilita mucho su
uso a la hora de la talla, ya que asi se evita que los
vértices del extremo cortante rayen la madera.

Gubias curvas, cafioncitos o con forma
de U: Tienen forma semicircular con radio
variado y su uso facilita la desbastaciéon de
la madera antes de llegar a tocar la forma
final deseada.

Gubias en vértice, tricantos o con forma de
V: Son como la conjuncién de dos formones
en un vértice y su uso principal es el de usar
la punta de unién como elemento de corte
que marca la forma de manera previa, como
si se dibujase sobre el boceto del proyecto. De
ese modo también da un margen de seguri-
dad para trabajar las adyacencias sin poner en
peligro el otro extremo.

Gubias en forma de cuchara: Como su
nombre lo indica su forma recordaria al de una
cuchara pero con un extremo recto. Son usadas
para la excavacién de concavidades en madera,
como en el caso del interior de un cuenco.

Existen muchos otros tipos de gubias,
usadas por los grabadores profesionales para
cortes y desbastaciones especificas.

Los rodillos

El rodillo es uno de los elementos més ca-
racteristicos e importantes de un taller de gra-
bado. Son utilizados para la estampacién en
relieve de las matrices.
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Es un material delicado que requiere cui-
dado en su manipulacién y mantenimiento,
y pueden tener multitud de formatos y carac-
teristicas distintas por lo que deben proteger-
se de cualquier agresién fisica o quimica en
su superficie ya que la calidad de la estampa
quedaria perjudicada. Su efectividad depen-
derd de la pericia del estampador, en primer
lugar, y de la composicién, calidad y dureza
de su recubrimiento.

Se compone de un eje central, un relleno y
una cobertura. El ¢je 0 dnima suele ser de acero
inoxidable o duraluminio, mucho m4s liviano,
caracteristica que se deja a las preferencias del es-
tampador. Segtin la longitud del rodillo este eje
se alarga en sus extremos para convertirse en dos
mangos o, en el caso de rodillos pequefios, que-
da a ras sustentdndose sobre un armazén de un
solo mango de madera o metal. Aunque existen
muchos tipos de evolturas para cubrir el amplio
expectro de técnicas, los mds extendidos en el
dmbito artistico son los de caucho, ya que la
goma natural estd précticamente en desuso.

El recubrimiento del rodillo es lo que le con-
fiere su cualidad fundamental y debe contar
con las carateristicas de homogeneidad, elasti-
cidad, resistencia térmica y resistencia quimica.
La goma eldstica de caucho es lo que permite
al rodillo volver a su estado original tras entrar
en contacto con la plancha; la resistencia a la
temperatura, dentro de los margenes estindar es
fundamental para evitar deformaciones, y la re-
sistencia quimica es imprescindible para sopor-
tar el contacto continuo con la tinta y todos los
productos de limpieza.

MoNTIEL
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El térculo o prensa de tornillo

El sistema de impresién en este tipo de
mdquinas es del tipo plano cilindrico y con-
siste en un par de rodillos que atacan una
plancha de metal llamada mesa o pletina so-
bre la cual se coloca la plancha grabada y en-
tintada. Al accionar el mecanismo de arrastre
de la médquina los rodillos a los cuales se les
ha aplicado presién mediante unos husillos
roscados situados en los extremos que per-
miten el paso de la imagen grabada al papel
produciendo la estampa definitiva también

llamada grabado. #%

Louis Montiel en el Taller de Produccién ¢ Investigacién
Gréfica. Fco. Moreno Capdevila. ENAP/UNAM. 2010.
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Desarrollo del Programa del Taller
Experimental de Grabado en el TIAP

Objetivo General

prenderd el nifio los as-
pectos  formativos  del
Grabado, asi como sus
técnicas, materiales y el
manejo correcto de las

herramientas; tomando

en cuenta sus aptitudes,
habilidades, destrezas y valores estéticos.

Sesion: #1
Tema: Animales Prehistéricos
Técnica: Monotipo (Monotipias)
Duracién: 3 horas

Objetivo: El nifio experimentard las dife-
rentes formas de hacer su dibujo sobre un so-
porte de vidrio para que aprenda la técnica de
la monotipia.

Ilustr.27.César Efrain Flores Martinez. ocho afios. Animales
Prehistéricos. Monotipia. 16 x 25 cm. 2003.
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Ilustr.28.Nelson Emilio Trujillo. nueve afios. Animales
Prehistéricos. Monotipia. 15 x 20 cm. 2003

Procedimiento: El Monotipo o Monotipia,
como el propio nombre indica, es una técnica
para producir estampaciones Unicas. En plan-
cha, de cobre, zinc, vidrio, metacrilato u otro
material plano, se pintan con colores al Sleo
o tinta offset y luego se pasa por el térculo. El
proceso permite sélo una copia.

En este caso se utilizard una placa de vidrio
de 5 mm., la imagen o mancha se elabora (a la
inversa o negativo que al imprimirse el resulta-
do es una imagen en positivo) el nifio desarro-
llard dos bocetos a ldpiz del tema y se elegird
s6lo uno. Posteriormente dibujara con tinta y
utilizard sus dedos asi como herramientas diver-
sas que despierten su creatividad para concluir
con un trabajo éptimo en color, composicién y

creatividad. (la impresidn se realiza a mano)

Material: Placas de vidrio de 5 mm., rodillos,
charolas, tintas de colores, cotonetes, espatulas,
estopa, aguarrds, hojas bond, aceite de linaza, 14-

pices, cartulina bristol, papel 100% algodén.
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Sesion: #2

Tema: Mis Suenos
Técnica: Grabado con Texturas y Sellos Naturales
Duracién: 3 horas

Objetivo: Que el nifio identifique y conoz-
ca algunas técnicas bésicas del grabado en la
realizacién de trabajos con texturas y distinga
entre una impresién en alto relieve y una en
bajo relieve, ademis se explicard el uso correcto
del térculo.

Procedimiento: Se dard una explicacién de la
técnica que se trabajard del grabado con texturas
y sellos naturales; la imagen o mancha se elabora
(a la inversa o negativo que al imprimirse el re-
sultado es una imagen en positivo) el nino desa-
rrollard dos bocetos a ldpiz del tema y se elegird
s6lo uno. Se hard una composicién sobre un so-
porte de papel ilustracién y se colocardn diversas
texturas naturales como hojas de drbol, telas de
encajes, hilos, estopa, recortes o plantillas con un
grosor de aproximadamente 3 mm o cualquier
otro material de texturas en plano y que no se

o ; .
< )

Tluscr.29.Leslic Zavala Trejo. nueve afios. Mi Suefno. Grabado
con Texturas y Sellos Naturales. 25 x 32 cm. 2003
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Tlustr.30.José Arturo Valiente Rojas. nueve afios. Mi Suefio en un
Ave. Grabado con Manos y Huellas Dactilares. 25 x 32 cm. 2003

quiebren; finalmente se adhiere con pegamento
blanco 850 y se coloca papel aluminio cubrien-
do las texturas completamente, dejando secar
nuestra placa y de esta manera pasamos a realizar
nuestra impresion en el torculo.

Ilustr.31.Bruno Coen Trucba. nueve afnos. Mi Suciio en el
Espacio. Grabado con Plancillas. 25 x 20 cm. 2003
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Material: Papel aluminio, papel ilustracién,
cartulina bristol, ldpices, tijeras, pegamento
blanco 850, pegamento en barra, material de
diversas texturas, aceite de linaza, tintas offset,
rodillos, espdtulas, aguarrds, estopa, fieltro, cha-
rolas, papel revolucién, hojas bond, papel 100%
de algodén.

Sesion: #3
Tema: Animales del Neolitico y Paleolitico
Técnica: Grabado en Unicel
Duracién: 3 horas

Objetivo: Que el nifo identifique y conozca
algunas técnicas bdsicas del grabado en unicel
asi como la realizacién e identificacién de los

trabajos en bajo relieve, y se explicard el uso 1.\ 55 puvicts 0chos Tavine nuee snon Maripons

Grabado en Unicel. 25 x 20 cm. 2004

correcto del térculo.

Procedimiento: El grabado en unicel es

una de las técnicas mds rdpidas e interesantes
en resultados finales, esta técnica de grabado
crea una textura dando una apariencia de las
pinturas rupestres sobre las rocas, la época de
la prehistoria o como si fuese realizada una

Ilustr.32.Norma Leticia Jurado Pastrana. nueve afios. Ilustr.34.Samuel Gonzdlez Tirado. nueve afios. El Cazador
Los Venados. Grabado en Unicel. 20 x 25 cm. 2004 con Flecha. Grabado en Unicel. 25 x 20 cm. 2004
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marca en una piedra como los dibujos de las
Cuevas de Altamira, Chauvet o Lascaux.

El proceso es el siguiente, la imagen o man-
cha se elabora (a la inversa o negativo que al
imprimirse el resultado es una imagen en posi-
tivo) tomamos una placa de unicel y dibujamos
con un clavo previamente calentado por una
vela, el nifio habrd desarrollado dos bocetos a
lapiz del tema y se elegird sélo uno; posterior-
mente se entinta la placa de unicel y pasamos a
realizar nuestra impresién en el térculo.

Material: Papel bristol, ldpices, velas, cla-
vos de 3 pulgadas, unicel con un grosor de
aproximadamente 1 c¢m, aceite de linaza, tin-
tas offset, rodillos, espdtulas, aguarrds, estopa,
fieltro, charolas, papel revolucién, hojas bond,
cartulina bristol, papel 100% de algodén.

Sesion: #4
Tema: Glifos Prehispdnicos
Técnica: Grabado en Linéleo (Linéleografia)
Duracién: 3 horas

Objetivo: Introduccién tedrico-practico del
entintado e impresién, asi como ensefar el
uso correcto y sus precauciones del material
como herramientas de trabajo; se dardn a co-
nocer las diferentes posibilidades de técnicas
del grabado en linéleo, también conocerdn las
medidas de seguridad en el taller.

Procedimiento: Esta técnica a realizar el
nifo es a partir de una placa de lindleo y la
utilizacién de las herramientas llamadas gu-
bias, el nifo habra desarrollado dos bocetos a
lapiz del tema y se elegird sélo uno; la imagen

Ilustr.35.Norma Yolanda Alva Morales. nueve afos.
Mi signo Prehispdnico(serpiente). Grabado en Linéleo
(Lin(}l:ngraf:’a). 15 x 20 cm. 2005

o mancha se elabora (a la inversa o negativo
que al imprimirse el resultado es una imagen
en positivo) que, una vez entintado el linéleo,
podrd imprimirse en el térculo sobre un papel
100% de algodén.

Ademds, el nifio podrd hacer una impresién
a dos colores, quiero decir que la tinta es uti-
lizada y el fondo, también es posible utilizar
papeles de color para darle mds tonalidad. O
papeles de china en colores estos se pegan con
un poco de pegamento en barra sobre la placa
de lindleo después se coloca el papel 100% de

Tlustr.36.Miriam Moran Mendoza. nueve afios. Mi

signo Prehispanico(colibri). Grabado en Linéleco
(Linéleografia). 15 x 20 cm. 2005
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algodén y se procede a imprimir en el térculo.
Técnica llamada también como Chine Cole.

Material: Placa de lindleo, pegamento en
barra, ldpices, gubias, papel de china en varios
colores, papel carbén, tintas offset, rodillos,
espdtulas, aguarrds, aceite de linaza, estopa,
fieltro, charolas, papel revolucidn, cartulina

bristol, papel 100% de algoddn.

Sesion: #5
Tema: Bosques y Desiertos
Técnica: Grabado en Madera (Xilografia)
Duracién: 3 horas

Objetivo: Que el nifio experimente con
las herramientas y los resultados que estos
producen sobre una placa de madera suave.

Procedimiento: Este proceso de grabar en
madera el nino lo realizard cortando con las
herramientas llamadas gubias la superficie lisa
de la placa de madera de manera que el dibu-
jo quede en relieve. El nifio prepara la placa
biselando los cuatro lados sin dejar los bordes
afilados. La imagen o mancha se elabora (a la

= 'l._rrEL_“
ke

!

Tlustr.37. Saul Rojas Gomez. nueve afios. Cactus en el Desierto.
Grabado en Madera (Xilografia). 15 x 20 ¢m. 2005

Tlustr.38. Alma Mendoza Molina. nueve afios. Arardecer en el
Desierto. Grabado en Madera (Xilografia). 15 x 20 cm. 2005

Tlustr.39. Alejandro Ruiz Zavala. nueve afos. El Sol del Desierto.
Grabado en Madera (Xilografia). 15 x 20 cm. 2005

Iluscr.40. Christian Hadad Montiel Aguilar. nueve afios. El Bosque.
Grabado en Madera (Xilografia). 15 x 20 cm. 2001
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inversa o negativo que al imprimirse el resul-
tado es una imagen en positivo) que el nino
previamente habrd desarrollado en bocetos a
ldpiz del tema y se elegird sélo uno; que una
vez entintada nuestra placa de madera, podrd
imprimirse en el térculo sobre un papel 100%

de algodén.

El nifio pasard un rodillo entintado sobre
la superficie. Finalmente, pondrd un papel
100% de algodén encima de la placa y de esta
manera podrd imprimir su trabajo en el tér-
culo. El grabado en relieve permite imprimir
varios ejemplares de una misma obra.

Si bien dicho las tiradas serdn muy pareci-
das entre si, el entintado y limpiado a mano
de las placas, el tipo de papel, los pequefios
cambios sobre las placas por la presién que se
ejerce en el prensado, los surcos naturales en la
madera de pino y otros factores dardn a cada
impresion una calidad unica.

Los efectos de los trabajo del grabado en
madera o xilografia hace que el nifio enriquez-
ca su trabajo; mediante la combinacién de téc-
nicas y resultados de efectos de texturas en la
madera; como el resistol blanco 850 mezcla-
do con polvo de marmol y modelado con un
pincel, lijas de grano grueso, encajes de telas,
papel tapiz con diversas texturas.

Material: Placa de madera de macocel, ldpi-
ces, gubias, papel bond, papel carbén, tintas
offset, rodillos, charolas, espdtulas, aguarris, es-
topa, fieltro, papel revolucién y cartulina bris-
tol, aceite de linaza, papel 100% de algodén.

MoNxTIiEL TEJEDA

#

Sesion: #6

Tema: Dia de Muertos y José Guadalupe
Posada

Técnica: Grabado en Acrilico (Punta Seca)
Duracién: 6 horas

Objetivo: Que el nifio aprenda y reconozca
que es un grabado en acrilico (punta seca) y
experimenté los resultados que las herramien-
tas le proporcionan.

Procedimiento: Esta técnica es usada prin-
cipalmente para producir efectos lineales ater-
ciopelados. El nifio prepara la placa biselando
los cuatro lados sin dejar los bordes afilados.
El alumno previamente habrd desarrollado dos
bocetos a ldpiz del tema y se elegird sélo uno;

Ilustr.41. Abril Ortiz. doce afios. La Catrina. Grabado
en Acrilico (Punta Seca). 20 x 20 cm. 2002
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Ilusctr.42. Enrique Guadarrama Solis. catorce afios

Los Miasicos. Grabado en Acrilico (Punta Seca).
20 x 20 cm. 2004

la imagen o mancha se elabora (a la inversa
o negativo que al imprimirse el resultado es
una imagen en positivo) que, una vez entinta-
da nuestra placa de acrilico, podrd desentrapar
o retirar el exceso de tinta con un papel de
seccién amarilla o bien utilizar una tarlatana;
asi el nino podrd imprimir en el térculo sobre
un papel 100% de algodén. El nifio podr4 ela-
borar su imagen matriz, rayando su dibujo en
una placa de acrilico blando, con una punta
de acero, produciendo incisiones que retienen
la tinta. El metal desplazado por la punta a
ambos lados de los bordes de los surcos, forma
unos abultamientos llamados rebabas.

Las sutiles incisiones retienen la tinta du-
rante el proceso de estampacién, de forma que

MoNTIEL
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la linea de punta seca es de calidad tnica, no
es tan rotunda, limpia y nitida como la del
buril. Al contrario, sus limites son impreci-
sos, difuminados, lo que le otorga una sen-
sacién aterciopelada, que es la caracteristica
fundamental de esta técnica. La fragilidad de
su incisién permite tiradas cortas, debido a la
presioén del térculo y el desgaste propio de la
estampacion. Esta técnica tiene gran acepta-
cién entre los nifios que asisten a este Taller
Experimental de Grabado en el TIAP, porque
a través de esta técnica pueden expresarse de
forma libre y espontdnea.

Material: Placa de acrilico de 3mm.(trans-
parente o de color), 2 limas bastardas de metal,

Ilusctr.43. Enrique Guadarrama Solis.
.Grabado en
Madera (Xilografia). 28 x 19 c¢cm. 2010
(Actualmente estudia el tercer semestre de la Lic. en
Artes Visuales en la ENAP/UNAM)

veintidos afnos. Los Colgo...
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punta de metal, hojas bond, ldpices, aceite de
linaza, tintas offset, tarlatana, seccién amarilla,
espdtula de hule, aguarris, estopa, fieltro, cha-
rolas, hojas de colores, papel revolucién, cartu-
lina bristol, papel 100% de algodén.

Sesion: #7
Tema: Mi Mascota
Técnica: Grabado al Aguafuerte (Zincografia)
Duracién: 6 horas

Objetivo: El nifo experimentard con un
nuevos materiales, técnicas y herramientas asi
como los resultados que estos producen so-
bre una placa de zinc. Que el nifio aprenda
y reconozca la diferencia de entintado e im-
presién de otras técnicas de grabado y experi-
menté con los resultados que las herramientas
le proporcionan.

Procedimiento: El
nifo prepara la placa
biselando los cuatro la-

Barniz de dibujo
Protege el Cobre y los blancos

dOS sin deJar IOS bordes del dibujo del 4cido

afilados; el grabado al
Aguafuerte es un pro-
ceso en el cual la placa
matriz de zinc debe te-
ner una prepararacion
previa antes de traba-
jarla; se toma una lija
suave y se agrega agua
ejerciendo presién has-

Cubeta de pldstico
resistente al dcido
ta quedar totalmente
lisa e inmediatamente

dCSPUéS S€ agrega un

MoNTIEL

AGUAFUERTE

Plancha de Cobre Sumergida en el Acido

nota: los tiempos en Plancha de Zinc son menosres

Grifica. 4. Accién de un Mordiente

#
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pulidor de metales liquido llamado “brasso”
y se pule con una estopa hasta tener una apa-
riencia total de espejo; se lava a chorro de agua
con esponga y jabén en polvo para eliminar
la grasa de la placa de zinc posteriormente se
seca con una toalla, limpiamos con una esto-
pa humedecida de alcohol industrial y es en-
tonces cuando NO SE DEBE TOCAR LA
SUPERFICIE; se protege en su totalidad con
un barniz duro compuesto de Bettin de Judea
y Cera de abeja que se puede aplicar en esta-
do liquido o sélido dejando la superficie de
la plancha al aire. Y dejando secar totalmente.
Cuando estd seco, se dibuja con un punzén o
punta de metal u otro utensilio; en este caso el
nifio utilizard un clip o una aguja de coser; el
nifo serd capaz de retirar el barniz, siguiendo
el dibujo que previamente habrd desarrollado
en dos bocetos a ldpiz
del tema y se elegird sélo
uno; la imagen o mancha
se elabora (a la inversa o
negativo que al impri-

Linea de dibujo-Cobre desprotegido del dcido
El dcido penetra en la zona desprotegida y
corroe el metal

mirse el resultado es una
imagen en positivo). Una
vez levantado el barniz
con la forma del dibujo,
se introduce la plancha
de metal en una solu-
cién de agua y dcido,
que actuard corroyendo
los surcos de la plancha

Capa de barniz protector

provee  Cobe el dedo en las zonas donde se ha
retirado el barniz y ha-
ciendo canales en forma

de surcos en la superficie
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Iluscr.44. Christian Hadad Montiel Aguilar.
Mi Puppy. Grabado al Aguafucrrce
(Zincografia). 10 x 16 c¢cm. 2002

diez anos.

de la plancha, que serd mds profundo cuanto
mayor sea el tiempo que actué el 4cido, y la
concentracién de la solucién empleada sea

mayor. (Grafico 4)

Después de este procedimiento pasamos a
entintar nuestra placa de zinc y poder desen-
trapar o retirar el exceso de tinta con un papel
de seccién amarilla o bien utilizar una tarlata-
na; asi el alumno podrd imprimir en el térculo
sobre un papel 100% de algodén.

Material: Placa de Zinc, barniz duro, punta
de metal, lima bastarda de metal, lija de agua,
estopa, pulidos de metales “brasso” liquido,
lapices, caja de clips, aguja de caneva papel
bond, papel carbén color blanco, dcido nitri-
co, aguarrds, thinner, tintas offset, fieltro, hojas
bond, ldpices, papel 100% de algodén.
mordido 2°

mordido 3° mordido 1°

capa resina

Gridfica. 5. Accién de atacado de Polvo de Resina (Polvo de Colofonia)
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Sesion: #8
Tema: Animales Misticos
Técnica: Grabado al Aguatinta (Zincografia)
Duracién: 6 horas

Objetivo: El nifo experimentard con otra
técnica y diferentes herramientas asi como los
resultados que estos producen sobre una pla-
ca de Zinc. Que el nifio aprenda y reconozca
la diferencia de entintado e impresién de otras
técnicas de grabado y experimente con los re-
sultados que las herramientas le proporcionan.

Procedimiento: El aguatinta es quizds la
técnica de grabado mds pictérica que realizard
el nifo, ya que permite manchar con pincel
superficies con distintas intensidades sin en-
trecruzamiento de lineas. El nifio prepara la
placa biselando los cuatro lados sin dejar los
bordes afilados y espolvorea la placa de zinc
con una leve capa de polvo de resina (polvo de

colofonia) (Grifico 5).

Después nuestra placa se coloca sobre unas
pinzas de metal y se calienta en una parrilla
eléctrica a unos 2 o 3 cm. aproximadamente
y la resina se funde formando pequefias go-
tas, que dan como resultado una superficie
granulada con mindsculos islotes de intensi-
dad variable, donde el 4cido no puede morder.
Esta superficie granulada, de intensidad varia-
ble segun el tiempo de mordido, es apta para
componer los fondos y modelar las figuras.

El aguatinta se emplea frecuentemente en
conjuncién con la técnica de grabado del
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aguafuerte para conseguir distintas tonalida-
des, que de otra manera serd imposible obte-
ner, ya que el aguafuerte s6lo permite obtener
lineas.

Para ello, primero se espolvorea toda la su-
perficie de la placa ya grabada al Aguafuerte
con una capa de polvo de resina o de betiin
de judea(para obtener negros totales). Luego
la placa se calienta para que estos granos se
adhieran. Después
se cubre o bloquea
con barniz aque-
llas zonas que van
a quedar en blanco.
Se somete la placa a
un primer mordido
que ataca a los in-
tersticios que han
quedado entre los
granitos de resina.
Sacamos
diez anos.
los grises mds cla-
ros con barniz. El
proceso se repite cuantas veces sea necesario,
tapando en ultimo lugar las partes mds os-
curas; todo este procedimiento es a tiempos
cortos y controlados.

Una variante parecida de la Aguatinta es el
llamado Grabado al Azicar, aunque el resul-
tado es justo el contrario sobre una placa bar-
nizada se espolvorean granos de azicar que,
tras ser disueltos en agua, dejan sobre el cobre
o zinc desnudo pequenos puntitos para que

MoNTIEL

: '."‘M*
LT S

nuestra (5 S8 BE W Ax:
placa y se cubren

Ilustr.45. Christian Hadad Montiel Aguilar.
El Gato en la Noche.
Aguatinta (Zincografia).
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el 4cido los muerda. El Grabado al Aziicar se
mezcla miel “caro” y tinta china y se dibuja con
un pincel sobre la placa desnuda dejando secar
y atacar con 4cido nitrico posteriormente lista
para entintar e imprimir.

El nifno habrd desarrollado dos bocetos a 13-
piz del tema y se elegird sélo uno; la imagen o
mancha se elabora (a la inversa o negativo que
al imprimirse el resultado es una imagen en
positivo), una vez
entintada nuestra
placa de zinc, po-
drd desentrapar o
retirar el exceso de
tinta con un papel
de seccién amari-
lla o bien utilizar
una tarlatana; asi
el nifo podrd im-
primir en el tércu-
lo sobre un papel
100% de algodén.

Grabado al
10 x 16 ecm. 2002

Nota: Por se-
guridad el nifio no podrd intervenir en la
manipulacién del acido nitrico.

Material: Placa de Zinc, 4dcido nitrico, bar-
niz duro, barniz blando, polvo de colofonia,
polvo de resina, bettin de Judea, charolas, tin-
tas offset, pinceles, puntas de metal, caja de
clips, alcohol industrial, thinner, aguarris, es-
topa, hojas bond, ldpices, papel carbén color
blanco, cinta canela, diversas texturas, papel
100% de algodén.
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Sesion: #9
Tema: Los Insectos
Técnica: Grabado Barniz Blando (Zincografia)
Duracién: 6 horas

Objetivo: Que el nifno reconozca la diferen-
cias y aplique las diversas técnicas del grabado
en metal y experimenté con los resultados del
barniz blando que méds le convenga asi como las
herramientas y texturas que utilizard durante el
proceso de creacion.

Procedimiento: Estd técnica consiste en
aplicar un barniz blando y mezclar con gliceri-
na, asi obtenemos un barniz transparente que
al secar mantiene una textura pegajosa y que
cubriendo la placa de zinc desnuda marcando
con una textura natural o sintética obtenemos
texturas superficiales de sello, que al ser ataca-
da con el acido nitrico morderd nuestra textu-
ra impuesta. Se introduce la placa en el dcido
nitrico en tiempos muy cortos y controlados,
consiguiendo que el grabado se registre en la
superficie de la placa. Estd técnica se emplea
bésicamente para imitar la texturas de la natu-
raleza como hojas y cortezas de drbol, huellas
dactilares etc; asi como las texturas sintéticas
como encajes, maderas caladas y delgadas con
texturas, plantillas de papel, y cualquier objeto
con texturas planas e interesantes.

Asi el nifio podrd despertar su creatividad;
empezando por preparar la placa biselando los
cuatro lados sin dejar los bordes afilados, di-
bujando dos bocetos a ldpiz del tema y elegir
s6lo uno; la imagen o mancha se elabora (2 /2
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inversa o negativo que al imprimirse el resultado
es una imagen en positivo), para que posterior-
mente entinte la placa de zinc y poder desen-
trapar o retirar el exceso de tinta con un papel
de seccién amarilla o bien utilizar una tarlatana;
posteriormente el nifio podrd imprimir en el
térculo sobre un papel 100% de algodén.

Material: Placa de Zinc, 4cido nitrico, bar-
niz blando, glicerina, charolas, tintas offset,
pinceles, puntas de metal, caja de clips, alco-
hol industrial, thinner, aguarrds, estopa, ho-
jas bond, ldpices, papel carbén color blanco,
cinta canela, diversas texturas, papel 100% de

algodén.

Tlustr.46. Adriana Guadarrama Solis. catorce
afios. Grabado al Barniz Blando (Zincografia).
10 x 16 cm. 2005

Sesion: #10

Tema: Exposicién del Taller Infantil de
Artes Plésticas

Actividad: Seleccién de trabajos, enmarcar
los grabados, elaboracién de cedulas, montaje
de la exposicién e inauguracién.
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Material para el Taller Experimental de

Grabado del TIAP

Curo LIMITADO PARA 20 ALUMNOS

p—t

[ NS I NS R NS N e e e e e T e T e T

R S IR T A el

2 cajas de papel aluminio

10 pliegos de papel ilustracién

20 placas de 20 x 20cm de unicel

20 placas de lin6leo de 20 x 20cm

20 placas de madera (macocel) 20 x 20cm
20 placas de madera de pino 30 x 20cm
20 placas de acrilico transparente 20 x 20cm
2 placas de zinc de 3mm calibre 18

1 litro de resistol blanco 850

2 bolsas de velas colorin

. 2 fieltros

10 cajas de gubias

. 10 puntas de metal

. 2 rodillos standard

. 2 pinzas de metal

. 2 espatulas de hule

. 2 cepillos de alambre

. 5 Kg de estopa

. 2 galones de aguarrds

. 1 rollo de cinta canela

. 2 rollos de masking tape

. 10 pliegos de papel china de cada color

(amarillo, violeta, naranja, rosa 0 magenta,
azul ultramar, rojo carmin)
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23.
24.
25.
26.
27.
28.

29.

30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43
44.
45.
46.
47.

#

10 pegamentos en barra (ldpiz adhesivo)
10 metros de papel Kraft

10 lijas de agua del nimero 400 y 600
5 lijas para madera niimeros medianos

1 lata de pulidor de metales“brasso” liquido

1 litro de pintura vinilica: negro, amarillo,
azul, rojo, blanco

1 lata de tinta offset (Sdnchez): negro,
amarillo, azul, rojo, castafio, blanco

3 charolas de pldstico tamafio grande
60 pliegos de cartulina bristol

200 hojas de papel revolucién

1 bobina de papel 100% de algodén

1 paquete de hojas bond tamafio carta
1 litro de alcohol industrial

1 litro de 4cido nitrico

1 litro de aceite de linaza

1 litro de crema limpiadora para las manos
20 pares de guantes chicos y medianos
4 cajas de ldpices de dibujo HB

5 lapices de cera color blanco

10 pinceles medianos

2 limas bastardas de metal

20 tijeras punta roma

20 brochas chicas (pelo blanco)

20 brochas grandes (pelo blanco)

1 parrilla eléctrica

73
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48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.

El Grabado en el TIAP (Taller Infantil de Artes Pldsticas de la ENAP/UNAM)

@%- José Luris

2 pinzas de pldstico y metal

4 metros de loneta mediana

4 metros de tela peyén grueso

1 Kg de talco

1 kg de polvo de resina

1 kg de betin de judea

V4 de glicerina

1 paquete de papel calca color blanco
1 paquete de papel calca color negro
1 litro de alcohol industrial

1 borrador

1 caja de gises

1 jabén de tocador #7%s
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#E



onclusiones






El Grabado en el TIAP (Taller Infantil de Artes Pldsticas de la ENAP/UNAM)

@% Josét Luis MonTiEL TEJEDA %

onclusiones

i experiencia e investi-
gacién en el Taller Ex-
perimental de Grabado
del TIAP, tiene diversas

conclusiones y se des-

pliegan puntos de vista
personales. El Taller Ex-
perimental de Grabado del TIAP; debera ser
impartido por un Artista Visual, grabador. El
maestro y su encuentro con la ensefanza pri-
maria y creativa del nifo que forma parte del
Taller Experimental de Grabado del TIAP y
su aprendizaje es una experiencia artistica e in-
valuable, una iniciacién plasmada a través de
diversas técnicas y materiales que durante su
estancia en el curso; el objetivo es el formar a
un nifo mds creativo.

El interés del nifio de permanecer en el Ta-
ller Experimental de Grabado es que descu-
bra su creatividad al aplicar diversas técnicas
y materiales del grabado, por medio de su de-
sarrollo a veces complejo pero no ficil en su
ejecucién obtiene inmediatos e importantes
resultados con diversos papeles, colores y tex-
turas. La riqueza de conocimiento que el nifio
adquiere al dibujar, hacer un grabado y final-
mente poder reproducir su trabajo y ver sus
impresiones en incomparables tipos de papel
y color (bond, bristol, china, y papel 100% de
algodén). Lo cual considero que es importan-
te que el nifio tenga esta experiencia dentro de
un taller de grabado y sea inolvidable para su
iniciacidn estética en las artes pldsticas.

Por otro lado el nino comprende y ejercita
técnicas de grabado donde los objetos naturales
asi como de uso comun pueden ser llevados al
taller y trabajar con estos materiales un dibujo
en relieve y utilizar todo lo que sea sensible al
tacto para lograr su objetivo en un grabado.
Pero debe seguir ciertos procedimientos de se-
guridad y responsabilidad, el cual debe estar
supervisado por el Maestro. Cuando el nifio
trabaja con diversas técnicas y sus respectivos
materiales a utilizar desde las gubias hasta la
manipulacién de dcidos para la placa de zing;
se le otorga al nifo toda la informacién y las
medidas de precaucién las cuales requieren de
un cuidado riguroso.

Los ninos del Taller Experimental de Graba-
do del TTAP, durante 10 anos, han concebido
un acervo de trabajos llamese objetivo princi-
pal de este estudio como una memoria grafica
del TIAP con el tema de Dia de Muertos. Ho-
menaje a José Guadalupe Posada. Exaltando la
importancia de estos trabajos ejecutados por
los nifos en diversos anos, diversas técnicas,
materiales y soportes con el tema del Dia de
Muertos, haciendo un valioso reconocimien-
to a los maestros que han tenido a su cargo
el Taller Experimental de Grabado del TIAD,
y finalmente pasandome el cargo por mds de
siete anos consecutivos.

Dentro del objetivo general del TIAP es
muy importante ejercer reconocimiento e in-
tegrar al nino, a valorar nuestras tradiciones
mexicanas, identificar porque se realiza una
ofrenda de dia de muertos, saber apreciar su
artesania, deleitarse con sus juguetes, y dis-
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frutar su comida y sus rituales que quizd sea
la tradicién mds importante de nuestro pais.

Pudimos identificar la importante funcién
artistica que tiene el Taller Experimental de
Grabado del TIAP; analizando el desarrollo
del programa y mostrando la descripcién de
las técnicas més sencillas, pasando por las téc-
nicas que tienen un grado de complejidad,
mediante los conceptos artisticos a partir de la
propia experiencia del nifo en el Taller Experi-
mental de Grabado del TIAP; el maestro ha de
ofrecer a los nifios un contexto adecuado que
favorezca el aprendizaje de dichos conceptos,
al tiempo que fomente su capacidad creadora
y productiva; asi mismo, la ensefanza de téc-
nicas e instrumentos utilizados responsable-
mente bajo la supervisién del maestro dentro

del Taller Experimental de Grabado del TIAP.

Los cambios evolutivos en los enfoques de
los ninos del Taller Experimental de Grabado
del TIAP; respecto a las artes visuales muestra
que, como en las otras dreas de las humanida-
des, los nifos nos presentan habilidades cuali-
tativamente distintas a diferentes edades.

Con la muestra de diversos ejemplos de tra-
bajos nos ayudardn a apreciar las cualidades
individuales de cada nino. Los ejemplos pro-
vienen de nifios creadores de entre ocho a doce
anos de edad. En el dibujo del nifio de ocho
a diez anos, podemos identificar ciertas claves
del propio dibujo. El nifio se da cuenta de
que los dibujos constituyen sistemas, marcas
o connotaciones determinadas, identificando
formas y armandolas a su mejor criterio.

El adolescente de once afios en adelante
estudia como interpretar las formas, no sélo
el contenido o los adornos, sino un estilo
personal: las formas curvadas, lineas finas, y
detalles decorativos. Concede la atencidn a las
cualidades especialmente sinuosas del trazo, a
la composicién y a la expresién de intensidad
a través de la asimetria de la composicién en
conjunto. Un nifio mds creativo.

Estas prdcticas artisticas el nifio no podria
llevarlas acabo sin la asesoria y experiencia
de un Artista Visual Grabador a cargo del
Taller Experimental de Grabado del TIAP. #%
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Glosario

Acerado: Sistema para aumentar la durabili-
dad y resistencia al deterioro de las planchas

grabadas.

Acido Nitrico: Los m4s usados en el aguafuerte
son: Nitrico (NO3H), Clorhidrico (CLH),
que en ocasiones se usa diluido y mezclado
con el clorato potdsico (mordiente holandés)
y Cloruro férri-
co (FeCL). Véa-

se mordientes.

También lla-
mado  pun-
teado. Las in-
cisiones en el
metal (Puntos)
se  consiguen
mediante el
uso de punzo-
nes y martillos.

Aguafuerte: Téc-

nica de calco-

F

grifica de Gra-

bado, mediante

la accién del
agua fuerte (dcido nitrico u otro 4cido) so-
bre planchas de metal. Su nombre proviene
del empleo de 4cido nitrico, aqua fortis o
aguafuerte.

Aguatinta: Técnica que permite matizar ma-
sas tonales, a imitacién de la aguada. El fino
polvo de resina (Colofonia) espolvoreado

Ilustr.47. Louis Montiel. Autorretrato en el Taller

de Grabado Leopoldo Méndez.

sobre la plancha y fundido a través de la ac-
cién del calor, ante el 4cido, que elimina el
metal expuesto produciendo distintos valo-
res tonales variando el tamafo de las parti-
culas de resina y su exposicién al dcido. La
superficie obtenida asi es susceptible de ser
manipulada con el brufiidor para recuperar
blancos u obtener degradaciones.

Aguja de Aguafuerte: De metal, se usa para

atravesar el barniz produciendo lineas y
dejando la su-
perficie de la
plancha deseada
al descubierto.

Algrafia:  Gra-
bado elaborado
con técnicas li-
tograficas  sobre
una plancha de
aluminio.

Artista, (Prueba
de): Véase edi-

cion.

Aziacar (Graba-
do al): Es una
Srecraie en el T variante de la

técnica de Agua-
tinta, en su forma tradicional se emplea
una mezcla de tinta china y miel hasta
la saturacién, se pinta con ella sobre la
plancha a la que previamente se le ha
aplicado y fundido resina espolvoreada
finamente. Una vez seca dicha mezcla se

procede al barnizado que cuando se seque
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a su vez podrd sumergirse en agua tem-
plada, produciéndose el desprendimiento
del barniz en las zonas en las que habia-
mos aplicado la mezcla de azdcar y tinta
china. La plancha asi preparada se trabaja
sometiéndola a la accién del dcido en una
Gnica mordida o en varias progresivas.

Azufre, (Grabado al): Procedimiento usado

en cobre para lograr tintas muy leves que
consiste en pintar sobre la plancha con acei-
te de oliva y, una vez terminado el dibujo,
espolvorear con flor de azufre; Al cabo de
pocos minutos puede lavarse la plancha con
diluyente. Puede hacerse también mezclan-
do el azufre con el aceite y pintando con
esta amalgama.

Barbas: Bordes irregulares que presenta el pa-
pel de tina o papel hecho a mano.

Barniz a la Cera: La resistencia de la cera a

la accién del 4cido la ha convertido en uno
de los componentes esenciales de los bar-
nices para aguafuerte. El betin de Judea,
la resina, el asfalto, etc. Se combinan con
esta, en distintas proporciones para modi-
ficar sus cualidades. La colofonia (Resina
de pino) se anade para dar resistencia al
barniz. Variando la proporcién de la mis-
ma obtendremos un barniz mis adecuado
para el grabado o uno apto como barniz
sellador, también conocido como barniz
de retocar o recubrir.

Barniz Blando: Es mds blando que el ante-
rior de ahi su nombre, ademds es no secan-
te antiguamente se obtenfa afiadiendo a la

férmula tradicional de cera con colofonia y
betin de Judea un poco de grasa animal o
hiel de buey. En la actualidad se utiliza mu-
cho pero casi siempre con otro fin: Transferir
texturas de otros materiales a la plancha de
metal. Esto se consigue presionando directa-
mente o con la ayuda del térculo, diferentes
materiales sobre la plancha a la que se le ha
aplicado el barniz blando.

Batido: Accién de repujado de una plancha

por su parte posterior para nivelar algin
hueco o defecto de la cara anterior. En oca-
siones se puede sustituir por el efecto de la
presion del téreulo.

Biselado: Antes de proceder al entintado y

estampaciéon de la plancha se deben de li-
mar los cantos de la misma en biseles de 45°
para facilitar su deslizamiento en el térculo
evitando el encuentro de la arista metélica
de la plancha con el papel lo que podria
cortarlo y dafar la mantilla.

Blanco de Espafia: Carbonato del calcio (Ca-

CO3) que en forma de polvo y mezclado
con agua (hasta conseguir una crema es-
pesa) se usa como abrasivo para limpiar y
desengrasar las planchas metdlicas usadas en
calcografia.

Block Out: Técnica serigrafica consistente en

sellar los agujeros de la pantalla alrededor
de la imagen a estampar.

Bolsa de Resinar: Se emplea en la aguatinta.

Se emplea el nylon, la seda etc. Para con-
feccionarla (Es casi cldsico con una media
femenina) en forma de saquillo mejor de
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doble capa en el que se introduce la resina
finamente molida. Aunque a veces es mds
sencillo usar un bote o diferentes botes con
distintos tejidos a modo de tapa, obtenien-
do distintos tamafos de grano.

Brudfidor: Herramienta de acero muy resis-
tente y pulido de seccidn ovalada que se es-
trecha hasta terminar en punta roma. Hace
las veces de borrador o corrector.

Buril: Herramienta de seccién cuadrada o

romboidal. Uno de sus extremos termina
en forma oblicua y cortante y el otro encaja
en un mango de madera. Es el instrumento
principal de la técnica del buril consistente
en conseguir incisiones de una manera di-
recta, sin el recurso de dcidos. A diferencia
de la punta seca las lineas asi obtenidas son
limpias y carecen de rebabas de metal.

Caja de Resinar: Caja de madera o armario
que se usa para pulverizar resina o asfalto so-
bre las planchas de metal en la elaboracién
de aguatintas.

Calva: En aguafuerte si se trazan lineas de-
masiado préximas, sobre todo trabajando
con nitrico y zinc, se corre el riesgo de este
accidente que consiste en el reventado de
las mismas al saltar el barniz en zonas mds
o menos amplias. El resultado una vez es-
tampado el trabajo se traduce en un tono
palido e insulso y que tiene poca resisten-
cia a la edicién. Las calvas también pueden
aparecer utilizando otras técnicas.

Calcografia: (Del griego khalkos, cobre y gra-
phe, grabar) Método noble de reproduccién

artistica en el que la obra final es resultado
de la estampacion (con una prensa) de una
matriz o plancha en la que se han realizado
incisiones utiles para contener la tinta que

se fijard al papel.

Carborundo o Carburundum: (Carburo de

silicio) Es una substancia sumamente dura
que se usa como un abrasivo en forma de
polvo o arena. Uno de sus usos consiste en
fijar polvo de carburundo (en el mercado se
pueden encontrar diferentes niimeros aten-
diendo al tamafo de su grano) a una plan-
cha por medio de resinas sintéticas.

Catdlogo Razonado: Texto de consulta en el

que se documentan y describen todos los
grabados conocidos realizados por un artis-
ta en particular. En la informacién se suele
incluir el titulo, los titulos alternativos, la
fecha, la técnica, el tamafio de la tirada, el
formato de la imagen, el papel empleado y
otros datos pertinentes.

Cloruro Férrico: (Fecl). Véase 4cido nitrico.

Collagegrafia: Técnica que consiste en apli-

car resinas (generalmente poliester) y ma-
teriales diversos sobre cartén u otros mate-
riales de manera que soporten la aplicacién
de tintas y la estampacién.

Colofonia: Véase resina.

Diamante (Punta de): Véase punta seca.

Doble Prensado o Doble Pasada: Pasar la

plancha dos veces bajo la presién del t6r-
culo para conseguir una estampacién mds
vigorosa.
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Edicién: Coleccién limitada y numerada de
copias iguales de una misma plancha en su
estado concluyente.

Entalla: Efecto de textura en hueco conse-
cuencia del rayado o mordida del 4cido so-
bre una superficie resistente.

Entenalla: Instrumento que se emplea para
sujetar las planchas cuando sea necesario
calentarlas, para poder moverlas cémoda-
mente y evitar el riesgo de quemaduras en
las manos.

Estampa: Proceso de reproduccién de un dibu-
jo o imagen monocromdtica o en colores a
partir de una matriz de material s6lido (me-
tal, madera, plistico, etc.) Con cualquiera de
los métodos nobles de impresién sea calco-
gréfico (en hueco) o tipograficos (en relieve)
planogréficos (serigrafia o litografia).

Estado (Prueba de): Impresién que se realiza
a manera de seguimiento del proceso que se
lleva a cabo en una edicién.

Ex libris: (en ingles “bookplate”). Un Ex-Li-
bris es una etiqueta de graficos pequefios o
de impresidn, que estd pegado a la cubier-
ta interior de un libro con el propésito de
identificar a su propietario. La frase latina
“ Ex - Libris ¢, “libro que pertenece a...”,
“de la biblioteca de...” (o su sustituto), y
es generalmente seguido por el nombre del
propietario del libro, que puede ser un in-
dividuo o una institucién. En general, el
ex-libris son encargados a los artistas por las
personas que desean marcar la titularidad de
los voltiimenes de su biblioteca de una ma-

nera més decorativa y elegante que con sélo
escribir su nombre en su interior. Impreso
Ex-Libris se han utilizado de esta manera
por mds de 500 afnos, aunque a principios
de los pintados a mano son conocidos ¢ in-
cluso pequefas placas de cerdmica que se
adjuntaron a los rollos de papiro, diciendo
que pertenecian a la biblioteca del faraén

Amenofis I11.

Fotograbado: Procedimiento quimico me-
cdnico consistente en trasladar un nega-
tivo fotogrifico a una plancha metdlica
para su posterior impresién como sistema
tipografico.

Fotolitografia: Este procedimiento de im-
presion se realiza a partir de un negativo
fotogrifico para obtener el positivo sobre
una placa previamente sensibilizada con al-
bumina y que se recubre de tinta antes del
revelado.

Fototipia: Procedimiento de impresién basa-
do en el traslado de un negativo fotografico
a una placa de cristal recubierta de gelatina
bicromatada.

Galvanoplastia: Véase Acerado.

Graneado ala Sal: Procedimiento que se basa
en extender sobre la plancha una ligera capa
de barniz de secado lento. Cuando est4 to-
davia himedo se espolvorea, mediante un
tamiz, sal comin muy fina, la cual se in-
crusta dentro del barniz. Una vez seco éste,
se produce un punteado que depende de la
cantidad de sal que habia sobre la plancha.
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Gofrado (Sello de Agua): Desnivel pronun-
ciado o terraza, generalmente utilizado en
impresion para producir efectos de relieve
en el papel con o sin tinta. También opera-
cién de estampar en seco sobre un papel.

Grabado: Cualquiera de los métodos nobles
de reproduccién artistica. Atendiendo al
método de estampacién utilizado, el graba-
do se puede clasificar en tres grupos:

Grabado Tipogréfico: Xilografia, Linografia.
Grabado Calcogrifico: Método noble de re-

produccidn artistica en el que la obra final es
resultado de la estampacién (con una pren-
sa) de una matriz o plancha en la que se han
realizado incisiones utiles para contener la
tinta que se fijard al papel. Una vez obtenida
dicha matriz puede repetirse la operacién
un nimero mds o menos limitado de ve-
ces. Dicho limite viene dado por los gustos
del autor, la técnica empleada y el metal o
materiales usados. La palabra originalmente
designé sélo grabados hechos en cobre, por
extensién empez6 a ser usado para los gra-
bados en todos los metales. La palabra cal-
cograffa, sin embargo, no comenzé a usarse
hasta 1797 en Francia.

Las incisiones se pueden realizar con méto-
dos diferentes:

* Directos en los que se utilizan herramien-
tas cortantes o afiladas (buril y punta seca)

* Indirectos en los que se utilizan dcidos
como recurso (aguafuerte, aguatinta, grabado
al azicar, etc.)

Los resultados pueden ser muy diferentes
segin el método empleado la calidad y
limpieza del buril por ejemplo no se parece
en nada al resultado aterciopelado de la
punta seca.

Técnicas Directas: Buril, Punta seca, Rulinas
o ruletas, Opus manley. etc.

Técnicas Indirectas o con el Recurso de Aci-
dos: Barniz blando, Gofrados, Aguafuerte,
Aguatinta, Jaspeado, etc.

Grabado Planogrifico: Litografia, Serigrafia.

Grabado Electrolitico: Es el Gnico método
no téxico de grabado para trabajar el zinc
y el cobre usando técnicas de grabado tra-
dicionales y completamente abiertas a la
experimentacion.

Graneador o Cuna: Instrumento que permite
preparar la plancha para grabar a la mane-
ra negra. Consiste en una hoja de acero de
corte semicircular en forma de media luna
montada en un mango de madera y provista
de ranuras muy finas por una de sus caras,
lo que le confiere en su arista cortante una
terminacién en forma de pequefas agujas
afiladas. Haciendo oscilar el graneador en
diferentes direcciones creamos una textu-
ra dspera (rebabas) que retiene la tinta y es
ficil de manipular. Véase también Manera
negra y mediatinta.

H.C.: (Hors commerce o fuera de comercio)
prueba de uso no comercial.

Incunable: Libro o estampa impresos antes de
1500.
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Impresion: Véase estampacion.

Laca de Bombillas: Se usa como alternativa al
barniz cuando es necesario proteger la parte
posterior de las planchas ante el ataque de
los 4cidos.

Linograbado: Grabado tipogrifico obtenido
a partir de una placa de linéleo. Deriva de la
xilografia y su aparicién se remonta a prin-

cipios del siglo XX.

Lindleum o Linéleo: Plancha que se compo-
ne de la mezcla amasada de blanco de Espa-
fia con aceite de linaza prensada sobre una
arpillera. En origen se utilizé como recubri-
miento para los suelos de las viviendas.

Litografia: (Del griego lithos, piedra) Arte de
dibujar o grabar en piedra para multiplicar
los ejemplares de un dibujo. Fue ideada en
1796 por el alemdn Senefelder.

Manera Negra, Grabado a la Mediatinta o
Mezzotinta: Ludwig von Siegen, nacido en
Holanda en 1609 puso en prictica en 1642
este procedimiento de grabar, llamado en
Espana “al humo”, en Francia antiguamen-
te “arte negro” y actualmente mds conocido
cono “a la manera negra”.

Mantillas: Piezas de fieltro que sirven de
amortiguacién entre el papel y el cilindro
superior. Tradicionalmente se usaban tres o
cuatro finas. En parte por la dificultad de
conseguir mantillas como las que podemos
encontrar hoy en tiendas especializadas.
Con una Unica mantilla de 1cm. de grosor
podemos obtener estampaciones perfectas.

Marca de la Plancha: Huella que deja la plan-
cha a modo de plafén en el papel debido a
la presién ejercida sobre el mismo durante
la estampacién.

Metales: El cobre y el zinc (sustituido en oca-
siones por el “micrometal” que se comercia-
liza con una cara con proteccién anticorro-
siva) son los de uso mds frecuente, ademads se
utilizan el hierro, el acero dulce, el aluminio,
el bronce y el magnesio.

Cobre (Cu): Metal de color rojizo brillante
muy ductil y maleable, el mds tenaz después
del hierro al que le sigue en importancia.

Zinc. (Zn): Metal de color blanco azulado,
brillante en su corte reciente de estructu-
ra laminosa y bastante blando. Esta ulti-
ma caracteristica le hace ficil de trabajar
en detrimento de su resistencia durante la
estampacion.

Moleta: Instrumento para moler los pigmen-
tos en polvo empleados en la elaboracién
de la tinta.

Monotipo o Monotipia: Impresién de un
ejemplar dnico.

Mordida: Accién de ataque corrosivo del
acido sobre el metal. Véase mordientes.

Mordida Oblicua: Se llama asi a la mordida
gradual que se obtiene como consecuencia
de sumergir oblicuamente y de manera pro-
gresiva la plancha en el bafio 4cido.

Mordida Profunda: Si la plancha se rea-
liza con la intencién de realizar una
estampacién simultdnea a dos tintas,
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es decir utilizando el sistema calcograi-
fico (entallas) y el tipogrifico (relieves)
en una misma pasada por la prensa, se
realiza una mordida més vigorosa de lo

habitual.

Mordientes: Acido Crémico, Acido sulftirico.
Acido Nitrico. El mordiente mds cldsico y
caracteristico del cobre es el 4cido nitrico,
llamado también aguafuerte y de él toma su
nombre el procedimiento.

Mordiente Holandés: Solucién de 4cido
clorhidrico y clorato potdsico usada para
trabajos delicados en cobre.

Percloruro de Hierro: Lldmase también a este
producto cloruro férrico y sesquicloruro de
hierro. Tiene aspecto de piedras amarillentas,
que generalmente estin himedas.

Muieca: Almohadilla cubierta de cuero y
forma de seta invertida. Su mango puede
ser del mismo material pero también se
pueden hacer o encontrar, comercializadas,
con mangos de madera. Se suelen ser utili-
zadas tanto para aplicar el barniz como la
tinta sobre la plancha. Para esto mismo hay
quién las prefiere de fieltro. Véase también
estampacion.

Péitina: Placa calentadora. Caja de metal de
superficie plana en cuyo interior se encuen-
tra un quemador o resistencia eléctrica. Con
objeto de calentarla y transmitir el calor a la
plancha puesta sobre ella tanto para facilitar
el barnizado como el entintado. Ambos flu-
yen mejor con el calor.

Punta Seca: Método directo de grabado que
se caracteriza por el uso del instrumento de
su mismo nombre; Mango de madera que
termina en una aguja de acero afilada o una
punta de diamante.

Reacufacién: Se llama asi a una posterior es-
tampacién de una ldmina, piedra o plantilla
originales. Las reacunaciones suelen ser p6s-
tumas o sin la autorizacién del artista.

Registros: Son marcas que permiten saber,
por ejemplo en calcografia, la posicién
exacta en la que debemos colocar el papel y
la plancha entintada.

Resina o Colofonia: Sustancia sélida insolu-
ble en agua y resistente a los dcidos. Se di-
suelve con alcohol o acetona.

Rulina o Ruleta: Ruedecilla giratoria dentada
que se utiliza para crear texturas de forma
directa (manera negra) o sobre barniz a la
cera. Se comercializan en modelos diversos
con estructuras de lineas o puntos.

Serigrafia: Técnica de origen oriental deno-
minada originalmente impresién con estar-

cido de seda debido a las pantallas de seda.

Suite: Coleccidn de planchas o estampas con
un tema comun.

Tarlatana: Tipo de gasa con apresto utilizada
para limpiar la tinta sobrante en calcografia.

Tirada o Tiraje: Se denomina tirada al jue-
go de estampas idénticas procedentes de
la misma ldmina, piedra, plantilla u otra
superficie.
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Térculo: Prensa para estampacién calcografi-
ca compuesta por dos rodillos -accionados
manual o mecdnicamente - entre los cuales
se desliza una ldmina (platina) sobre la que
se coloca la plancha grabada y entintada.

Xilografia: Del griego xylon, madera. I. Xylo-
graphy; Fr. Xylographie; A. Holzschneide-
kunst; I. Xilografia. Arte de grabar motivos
en madera con objeto de reproducirlos.
(Tipogréficamente). Estampa o impresion
tipogréfica obtenida con dicha técnica.

Zincografia: Técnica en la que se sustituyen
las tradicionales piedras por planchas de
zinc previamente graneadas. #%
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apitulares

] ans Holbein el Joven, que alcanzé gran fama por sus numerosas obras y retratos,
| logré crear una gran reputacién entre 1523 y 15206 gracias a la serie de 51 dibujos
<l sobre el tema alegérico medieval de la Danza Macabra.

Aquellas obras que con los textos, trataban de concientizar a la gente sobre lo
e24| cercana que estaba la muerte, sobre todo a la serie de epidemias que azotaron a

Europa en aquella época y que cobraron millones de vidas.

Su fascinacién por la Muerte terminé cuando paraddjicamente el artista murié victima de la

Muerte Negra. #%
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ndice de Video DVD

1. Animacién Interactiva anexo a tesis de los grabados de los nifios del Taller Experimental de

Grabado del TIAP, ENAP/UNAM; una recopilacién gréfica de diez anos.
Caracteristicas del DVD

- Animacion Interactiva realizada en Adobe Flash CS5 & Soft-Media.

- Archivo tipo SWF

- Ejecutar con cualquier reproductor Flash se recomienda dltimas versiones

-PC & MAC

TAxE,

Taller Infantil
de Artes Plasticas

2. Video anexo a tesis de entrevista a los nifos y al Maestro José Luis M o n ti e | Tejeda, del Taller

Experimental de Grabado del TIAP, ENAP/UNAM,; en el 2004.
Caracteristicas del DVD

- Video cdpsula de TV UNAM, Arte y Cultura, Exposicién del Taller Infantil de Artes
Plasticas TIAP. (transmitido en diversos canales de Televisién local, Canal 22, Canal 11,
Canal 34 TV Mexiquense y Cable por el Canal 411).

- Galerfa Luis Nishizawa, ENAP/UNAM, Plantel Xochimilco, México TV UNAM, D.R. 2004.
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- Duracién 3:47 minutos
- Ejecutar con cualquier reproductor de video

-PC & MAC

3. Ver On-line en www.arslumont.mex.tl

Material Exclusivo del Taller Experimental de Grabado del TIAP, ENAP/UNAM.
Todos los Derechos Reservados realizado por Louis M o ntiel, 2010.
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