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INTRODUCCION

A casi un siglo de su primera publicacién, la obra esperpéntica de Ramon del
Valle-Inclan sigue vigente, por la lucidez con la que proyecta la
ambivalencia del mundo a través de la ironia en el texto literario y porque los
fendmenos culturales y sociales que en ella se representan pueden ain
identificarse en acontecimientos de la sociedad actual.

En esta tesis me propongo demostrar que, dentro de la nueva vocacion
de la obra literaria del siglo XX, la ironia se emplea como herramienta
principal del modelo esperpéntico y, de conformidad con ello, esta propuesta
literaria y estética se basa a su vez en la proyeccién de ambivalencias y en el
sentido critico del mundo.*

Esta investigacion se centra entonces en el estudio de la ironia en el
esperpento de Valle-Inclan, y el objeto especifico de anélisis sera la obra
Luces de bohemia. Para desarrollar mi tesis, cuento entre los puntos de
mayor interés los siguientes: la condensacion estética, poética y retdrica en
que se manifiestan las formas ironicas en esta obra dramatica y como se
proyectan sus sentidos y se producen la critica social y politica y la
representacion de lo espafiol por medio de los procedimientos irénicos.

Analizaré, entonces, los casos particulares de ironia —observando
unidades ironicas o ironemas— en Luces de bohemia para verificar que se

confirmen, asimismo, los sentidos contrapuestos en una ironia global, y

! Una actitud ambivalente es la Gnica que puede abarcar la contradictoria totalidad del
mundo, afirma René Wellek (1969: 22).
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describiré sus efectos en temas de los &mbito social (ideoldgico, religioso,
historico) y politico.

En esta investigacion, enfocaré el analisis al texto literario, el cual
incluye el texto espectacular (didascalias o acotaciones) y el texto dramatico
(didlogos), los que Bobes Naves distingue, entendiendo la representacion
escénica como parte intrinseca de la obra escrita y dejando para otro tipo de
estudio —bien puede ser escenografico o semidtico— lo concerniente a la
puesta en escena.

Para ello organizareé el trabajo en tres partes: en la primera (Capitulo 1)
trataré acerca de las definiciones, formulaciones tedricas, propuestas
taxonémicas y tipos de ironia a las que han aludido varios investigadores en
sus estudios. Considero clave la discusion sobre las distintas formas de
entender e identificar la ironia como una base teorica para el anélisis que
realizaré en el Capitulo IlI.

Posteriormente, contextualizaré la obra literaria por analizar (Capitulo
I1), para lo cual trataré acerca de las aportaciones de Valle-Inclan al concepto
moderno de la ironia a traves del esperpento y expondré la relacion con el
Modernismo y la Generacion del 98 en las claves de su elaboracion artistica,
ademés de algunas consideraciones acerca de la recepcion, clasificacion,
alusiones y atribuciones y atributos que se le han conferido o negado a esta
propuesta literaria.

La tercera parte de mi investigacion (Capitulo I1l) estd dedicada al
andlisis especifico de la ironia en Luces de bohemia, centrando la atencién
del estudio en los significados y el sentido que con ella se produce. Enfoco

su funcionamiento en la estructura y en el discurso.



Comentaré, asimismo, cdémo se representa el mundo esperpéntico
espafiol y cuéles son algunos de los elementos de composicion de la obra en
cuestion. Otro aspecto por analizar concierne al mensaje en la propuesta
creativa del autor y como se relaciona éste con los lectores.

Después de tales consideraciones y propositos para desarrollar esta
investigacion, planteo las siguientes hipotesis:

- La elaboracién artistica del esperpento se basa en la construccién
irdnica y existe un paralelismo, por lo tanto, entre la propuesta estética e
irdnica como operaciones de desdoblamiento, contraste o ambivalencia.

- En Luces de bohemia, una ironia global o general enmarca ironias
particulares dispuestas para caracterizar personajes Yy situaciones que
participan de una red de relaciones simbolicas o significativas que sirve a
propdsitos estéticos y culturales.

- La ironia funciona en la estructura y el desarrollo discursivo de Luces
de bohemia en combinacion con la satira, la parodia y otros recursos
retoricos, como vehiculo de presentacién de rasgos histéricos, politicos,
sociales y religiosos que representan el mundo espafriol.

- La deformacion de una realidad social a través de las formas
esperpénticas funciona como detonante de la reaccion del lector ante valores
ambiguos, produciendo el gesto critico, también ambivalente, o mueca y
actuando en la busqueda de la correccion de situaciones o de la
transformacion de la conciencia.

- El esperpento prefigura un subgénero dramético que bien podria
denominarse drama ironico, por el predominio de la ironizacion y, en el caso

particular de Luces de bohemia, autorreferenciado como el primer



esperpento pleno, explicarse como la desmitificacion del texto teatral a
través de la ironizacién o de la evolucion irdnica en la parodia satirica.

Para estudiar como funciona la ironia en la estructura y el discurso de
Luces de bohemia y comprobar tales hipotesis, la situaré en los siguientes

niveles y ejes de investigacion:

Niveles: sintactico, semantico y discursivo, en los aspectos:
-Funcional, en: funciones, actantes, acciones y secuencias.
Interrelacion estructural y de significacion (analisis
contextual/intratextual).

-Contextual e intertextual: en lo social, lo religioso y lo politico.
-De aproximacion estilistica. Elementos de composicion y rasgos

literarios y estéticos que la enmarcan (macroestructura).

En la descripcion de los sentidos y significados de la ironia en el
presente estudio, retomaré las aportaciones del analisis estructural del relato
de Roland Barthes, que se basa en interpretar la obra por medio de la
deduccién y propone describir las funciones (Propp-Brémond); Acciones,
actantes (Greimas); los elementos De la narracion o del discurso (Todorov)
y las Secuencias (Barthes, 1982: 7-39).

10



CAPITULO I. RECUENTO HISTORICO Y CRITICO DE LA IRONIA
1.1. CONCEPTOS: DEL EIRON Y EL ALAZON AL SIGLO XXI

“La ironia, como la belleza, esta en el ojo del espectador”, dijo D.C. Muecke
(1969: 14), quien advirtié del fendmeno en La Biblia y en La Odisea, pero
aclar6 que Platon fue el primero en usar la palabra “eironeia” en La
Republica para referirse a aquella forma en la que Socrates se dirigia a sus
interlocutores, simulando ignorancia y preguntando, hasta que el otro
(sofista) admitia su real ignorancia.

Peter John Roster relata los inicios formales de la ironia en la practica
retorica:

... Ha pasado por una larga y compleja trayectoria que se remonta hasta la
época de la Temprana Comedia Griega, en la que se aplicaba al lenguaje y a
la manera de comportarse del stock caracter, el eiron, cuyo rasgo mas
destacado era el de aparentar ser menos listo de lo que en realidad se era;
actitud ésta que engafiaba a su adversario de costumbre, el alazon (Roster,
1978: 8).

El concepto de ironia se ha ido transformando y matizando de acuerdo
con su uso y con la forma en que se aborda o la disciplina en la que se le
estudie. Algunos criterios, en especial las taxonomias retdricas, han diferido
en su clasificacion, pues es un caso especial de articulacion linguistico
semantica.

El Diccionario de la Real Academia define la ironia (del lat. ironia, y

este del gr. eironeia) como: 1) f. Burla fina y disimulada; 2) f. Tono burlén
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con que se dice, y 3) f. Figura retorica que consiste en dar a entender lo
contrario de lo que se dice.

El uso del término se ha popularizado. Se le asocia con la burla y es
comun escuchar frases como: “dijo una ironia” (Us6 una expresion ironica),
“qué irdnico eres” (eres un eiron, aun cuando podria tratarse sélo del uso de
una expresion aislada, no de un perfil de personalidad). Estos y otros modos
de referirse a ella limitan su empleo segun determinadas motivaciones
sociales.?

El uso del procedimiento irdnico tiene prestigio en algunos discursos
politicos, en la literatura y como recurso del humor en expresiones colectivas
populares. Lauro Zavala (1993: 24) da cuenta de como los grupos sociales
mesoamericanos emplean didactica y catarticamente el humor y logran la
“normalizacidén” y “venganza” de todo aquello que los amenaza haciendo

burla de toda conducta incongruente.

2 Caso comun es el de manejar el término enfatizando su carga “negativa” y tomando de
manera parcial sus propiedades. Un ejemplo se encuentra en el contenido del programa
educativo oficial de nivel Secundaria en México (SEP, 2006: 103). Uno de los “Temas de
reflexion” (sobre el espafiol) que se refiere a la categoria de “Aspectos discursivos”, se
enuncia de la siguiente manera: “Estrategias discursivas que se usan para manipular a la
audiencia: 1) empleo de comentarios discriminatorios o irénicos para descalificar al
contrincante, y 2) atribuirle opiniones que no son suyas para después criticarlas” [las negras
son mias]. El riesgo es que se descarte la posibilidad de la critica o de la profundizacion de
un problema a partir de la ironia en un debate, 0 se rechace como recurso de ingenio. Un
tanto en descargo de esto, podriamos recordar que en la época de la antigua Grecia ya habia
detractores del eiron, entre ellos Deméstenes y Teofrasto, y que ello derivé después en una
percepcion social de la ironia como recurso de intervencion oral con el propodsito o la
intencion de burlarse de algo, de otro o de los deméas. Catherine Kerbrat Orecchioni (1992:
221) sefiala: “Es con seguridad la ironia la que retne el mayor ndmero de detractores (se
podria asi citar a Goethe, a Proust o Stendhal) y esto se debe a una doble especificidad de
este tropo. A su vez, Hutcheon (1981: 45; 1992: 176 y 177) comenta: “La funcidon
pragmatica de la ironia consiste en un sefialamiento evaluativo, casi siempre peyorativo. La
burla irénica se presenta generalmente bajo la forma de expresiones elogiosas que implican,
al contrario, un juicio negativo”.

12



La ironia es una figura “proteiforme” que habita una ‘“zona de
incertidumbre psicologica” y constituye un didlogo entre un enunciado
presente y uno ausente que se evoca, por lo que representa un
distanciamiento, apunta Bice Mortara Garavelli. Para Sigmund Freud, la
ironia ofrece la ventaja de esquivar facilmente las dificultades de una
expresion directa.®

Linda Hutcheon (1992: 188) menciona que “la comprension de la ironia,
como de la parodia y de la satira, presupone una cierta homologacién de
valores institucionalizados, ya sea estéticos (genéricos), ya sea sociales
(ideoldgicos), condicion que Kristeva denomina consolidacion de la ley”. He
aqui el contexto de uso en el cual el propésito de la ironia tiene notable
relevancia social.

Uno de los factores clave al reconocer la ironia es distinguirla de la burla
directa o explicita, pues la “desviacion” implicita de sentidos que conlleva es
una forma disimulada del lenguaje.

Para Linda Hutcheon (1992), si hay cursivas o comillas que hagan ver
que se implica lo contrario de lo que se dice, se trata de un cliché ironico,
pues no hay mucho qué hacer para entender que se dice lo contrario
(ejemplo: bonito dia, cuya entonacion explicita el doble sentido y se pierde la
ironia).

Catherine Kerbrat Orecchioni (1992: 197) es radical al afirmar: “La
ironia no puede existir legitimamente mas que en la ausencia de indices
demasiado insistentes, y el empleo de la figura in praesentia representa “el

mas evidente de entre ellos del engafio que ello constituye”.

% Cf. Mortara Garavelli, 1988: 190 y 191.
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En el Diccionario de retérica y poética de Helena Beristain (1995: 271)*

se leen las siguientes consideraciones sobre la ironia:

IRONIA (o antifrasis, asteismo, carientismo, cleuasmo, epicertomesis,
prospoiesis, diasirmo, sarcasmo, “hipdcrisis”, mimesis, micterismo, meiosis,
simulacién, disimulacion, “ilusio”, exutenismo, ‘“scomma’”, caricatura,
antimetatesis, irrision, hipocorismo).

Figura de pensamiento porque afecta a la Idgica ordinaria de la expresion.
Consiste en oponer, para burlarse, el significado a la forma de las palabras en
oraciones, declarando una idea de tal modo que, por el tono, se pueda
comprender otra, contraria. Cuando lo que se invierte es el sentido de
palabras préximas, la ironia es un tropo de diccion (un metasemema) y no de
pensamiento (metalogismo); a este tipo de conversion semantica o contraste
implicito han llamado algunos antifrasis sobre todo cuando alude a
cualidades opuestas a las que un objeto posee (y al explicito, oximoron). Se
trata del empleo de una frase en un sentido opuesto al que posee
ordinariamente, y alguna sefial de advertencia en el contexto linguistico
proximo, revela su existencia y permite interpretar su verdadero sentido.

El planteamiento de la Gltima clausula se acerca méas al empleo de la
ironia en las obras literarias (se menciona la participacion de los indicios en
el texto para determinarla) y el resto se refiere sobre todo a su
funcionamiento en la comunicacion oral o verbal. Debe aclararse que la
distincion de figuras “de diccion” y de “pensamiento” perdid su vigencia
pues no hay una separacion tajante entre referente y significado, puesto que
ambos forman parte del juego linguistico.

Es por ello que en la misma obra de Beristain (1995: 211-215) se aclara:

Figura es la expresion desviada de la norma con el propésito de lograr

* Esta obra lexicogréfica dedica de las paginas 271 a la 279 al tratamiento de la ironfa.
14



un efecto estilistico. Consiste en la modificacion o redistribucion de
palabras o un giro de pensamiento que no las altera. Las figuras son un
fendmeno de la dispositio que “conforma el material bruto de la inventio y
afecta a la elocutio” (Lausberg). Mientras las figuras de diccion se veian
como pertenecientes a la elocucién, las figuras de pensamiento se
consideraron originadas en la invencion, aunque se hacian pertenecer
también a la elocucion en virtud de lo inseparable entre elaboracion
conceptual y formacion linguistica.

El acervo de figuras inici6 en el siglo | A.C. y han sido reclasificadas
constantemente, segin como operan o afectan la forma y el contenido.
Incluso en ciertos momentos del estudio retérico se opusieron las figuras a
los tropos, mientras que, en otros, a éstos se les ha considerado como un tipo
de las primeras. Para Todorov, las figuras como infracciones del lenguaje
serian desviaciones, mientras que las “marcas de literariedad” por voluntad
de individualizar el estilo serian “anomalias agramaticales” como la ironia,
que altera la relacion habitual entre la expresion y la realidad a la que se
refiere.

En la clasificacion del Grupo de Lieja (o Mi), las figuras retéricas que
afectan a la forma son metaplasmos (relacionados con el nivel fénico-
fonoldgico); las que modifican la sintaxis, metataxas (nivel morfosintactico);
los tropos producen el cambio de sentido, del figurado al literal, y son
detectadas en el texto mismo (metasememas, nivel léxico-semantico de la
lengua), y las que rebasan el marco lingiistico, textual, como la ironia,

metalogismos.®

5 Cf. Beristain, 1995: 211-215.
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Una caracteristica de la ironia es su amplitud de sentidos en la
elaboracion poética del discurso. Zavala apunta que la aproximacion al
concepto que se emplea usualmente como “existencia de una contradiccion
entre lo que se dice y lo que debe ser entendido” podria ser tan valida para la
ironia como lo es para la metafora, la alegoria, la sinécdoque, la litote, la
hipérbole y muchas otras figuras retdricas que, por otra parte, pueden
aparecer también en el marco de en una estrategia irénica.

El investigador advierte de tener cuidado en no restringir el término a
una acepcion como “figura de estilo” ni extender tampoco su aplicacion de
tal modo que se alcance una categoria tan general que podria ser inutilizable
para estudiar a la ironia en el discurso. Por ello, distingue a la ironia de las

otras figuras del lenguaje y la define de esta forma:

[La ironia] es el producto de la presencia simultanea de perspectivas
diferentes. Esta coexistencia se manifiesta al yuxtaponer una perspectiva
explicita, que aparenta describir una situacion, y una perspectiva implicita,
gue muestra el verdadero sentido paraddjico, incongruente o fragmentario
de la situacién observada. (Zavala, 1993: 36-39)

La ironia es un procedimiento de figuracion del lenguaje, un mecanismo
linglistico o literario que muestra la ambivalencia o el contraste de sentidos,
y puede expresarse a traveés de palabras que adquieren un significado opuesto
en relacion con indicios o indicadores contextuales. Toda ironia requiere de
la articulacion de elementos discursivos con uno o varios del contexto
(discurso oral) o el cotexto (la obra escrita) que confirmen el sentido dual de
lo que representa, ademas de las competencias linglisticas necesarias para

reconocerla.
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Dos distinciones son importantes sobre la presencia de la ironia en el
discurso:

1) cuando se detona en una frase y se interpreta como tal gracias a
informacidn inmediata que nos hace suponer el sentido opuesto de lo que se
expresa en la frase.

2) cuando una frase resulta irénica: a) porque representa una evaluacion
opuesta a informacion anterior, o posterior incluso en algunos casos v,
especialmente, b) cuando tiene qué ver con una situacion o accién
contradictoria a ella en uno o varios momentos de la obra narrativa o teatral.
En ocasiones, en las piezas draméticas, la accion o situacion escénica se
convierte en ironica por el juego de los opuestos que cumple con dicha frase.
Puede, también, tratarse de varias frases en relacion con varias situaciones o
acciones, lo que produce una ironia de motivo binario o una ironia general o
global de la obra literaria.

La ironia, como podemos ver, es un procedimiento linglistico que
funciona, asimismo, como un recurso retdrico y literario.

Al ser un recurso, o figura retdrica de amplios alcances estructurales,
semanticos y estéticos, una de las discusiones sobre la definicion de la ironia
tiene que ver con que se le cuente o no entre los tropos y por qué. Con el
tropo, sus significados derivados se ponen en juego en la interpretacion del
mismo sintagma donde se localiza, al momento en que es leido, como ocurre
con la metéfora, aun cuando pudiera requerirse informacion complementaria
que el lector maneje para comprender mejor su significado. Pero la ironia es
un caso peculiar de procedimiento discursivo porque resulta méas efectiva

entre mas se “oculte” el otro sentido, diferente y la mayor parte de las veces
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en el extremo opuesto o antindmico del literal que implica. Esto representa
un conflicto entre la ironia y el tropo “comun” como era entendido en la
retérica antigua, porque la inversion de sentidos no depende exclusivamente
de la interpretacion de una frase aislada que imbrica dos significados, sino
que funciona en relacién también con otros referentes o indicios del discurso.

Asi, varios especialistas en retdrica han analizado esta particularidad que
distingue a la ironia de los tropos “comunes” y por ello la han incluido en
nuevas categorias. Presento algunos ejemplos:

1. Laironia como “n0 tropo” o tropo “impropio”:

- En la Rhetorica ad Herennium (ciceroniana: 106 a. C) se
clasificaba como “figura de pensamiento” y era excluida de las
figuras que a su vez se llamaban “de diccion” o tropos.

- Fontanier la llama tropo “impropio” (en 1821) pues sustituye mas
de una palabra.’

2. Su definicion como tropo:

- Kerbrat Orecchioni’ la distingue de otras figuras como el
oximoron (pone en duda que el oximoron sea un tropo) ya que con
éste la inversion semantica se localiza en la misma unidad
sintagmatica y no en un presupuesto o evaluacion del lector como
en la ironia ocurre.

- Hutcheon la define como un tropo retérico o un mecanismo con
doble funcionamiento o especificidad bi-fenoménica, que en

algunos contextos literarios debe ser considerada producto de una

® Cf. Mortara Garavelli 1988: 163-190.
" Presentd un ensayo en 1980 con el titulo “La ironia como tropo”.
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interaccion entre una intencién evaluativa del lector y la inversion
semantica propuesta por el autor (Hutcheon, 1992: 190-193).

- Otros autores que consideran tropo a la ironia son Quintiliano (en
el siglo VIII), Lausberg (en 1669, por dislocacion o salto) y
Arbusow (en 1963).

- El Grupo de Lieja o p (neorretérica) la clasifica como metabole® y
la denomina metalogismo.

La ironia, entonces, no es un tropo comudn. El sentido que proyecta
muestra mayor distanciamiento del referente en comparacion con tropos
como la metafora o la metonimia, y ello ocurre porque el sentido distinto de
lo que se dice tiene que ver con otra informacion textual.

Para Paul de Man, la comprension de la ironia permite “controlarla”: lo
que esta en juego es la posibilidad de la comprension, de la lectura y la
legibilidad de los textos, de decidir sobre uno o un conjunto multiple de
significados. El filésofo sefialaba que si la ironia fuera “el tropo de los
tropos” seglin la definicidon tradicional de “significar una cosa y decir otra
distinta”, seria un tropo que incluiria todos los tropos. Aclar6 también que si
la ironia fuera un concepto, seria entonces mas factible definirla y, ain asi,

no se entenderia mejor (De Man, 2000: 233).

8 Concepto innovador de este grupo de lingiiistas de Bélgica. Metaboles son las figuras
retdricas que manifiestan un desvio respecto de un “grado cero” y pueden operar en el plano
fonolégico, gréfico, sintactico, semantico o légico. Algunas de ellas se relacionan con el
ethos (el efecto de la figura en el receptor); por ello también la ironia es considerada una
figura patética.
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A) IRONIA ENTRE FRASES CERCANAS (FIGURACION LINGUISTICA Y
RETORICA): SIGNIFICAR LO NO DICHO CON LO DICHO, SUBVERTIR EL
SENTIDO

Una particularidad de la ironia es su cualidad “poética”. Una frase puede ser
irdnica o no, dependiendo de que exista el rasgo, indicio o indicador que
produce el sentido opuesto y permite ratificar la subversion del lenguaje.

En la literatura se ha comprobado que una frase empleada varias veces
en un texto puede representar una o varias formas de ironia. Por ejemplo, si
la frase “Brutus is an honourable man” se repite cada vez que Brutus comete
una accion cruel, esta frase representa, una evaluacion negativa reiterada.

La frase “craneo previlegiado” se emplea en cuatro ocasiones en Luces
de bohemia, pero para que sea en efecto irdnica depende de los indicios
contextuales. En algunas ocasiones en que se utiliza, la frase expresa
admiracion pero no funciona como ironia. En cambio, en otros casos si
cumple una operacion irénica. A continuacién ejemplifico la manera en que
se produce esta elaboracion irénica en Luces de bohemia:

Frase “Craneo previlegiado ” (leit motiv)

Significados y sentido: En dos de sus menciones representa la
exaltacion de la “cualidad intelectual”, y en otras dos su sentido es de
degradacion.

Menciones en la escena Tercera:

1. LA PISA-BIEN: Si no te admiten la prenda, dices que es de un
poeta.
DON LATINO: EIl primer poeta de Espafia.
EL BORRACHO: jCraneo previlegiado!
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MAX: Yo nunca tuve talento. jHe vivido siempre de un modo

absurdo!

(LB, 30)°

Interpretacion: La expresion “Craneo previlegiado” es, en primera

instancia, una hipérbole, el reconocimiento de El Borracho a las cualidades
intelectuales de Max, con un dicho que expresa literalmente esa idea. Sin
embargo, Max contrapone el talento al hecho de ser pobre, caso en el que se
expone una ironia de la existencia. Se neutraliza el ensalzamiento de la frase
en la visién pesimista de Estrella. Considero las cursivas, en estas
observaciones, como marca coloquial de la palabra “previlegiado”.

Efecto producido: Risa torcida por la imagen absurda, satirica.

2. Zacarias, en la taberna de Pica Lagartos.
PICA LAGARTOS: Mi padre era el barbero de Don Manuel
Camo. jUna gloria nacional de Huesca!
EL BORRACHO: jCraneo previlegiado!
PICA LAGARTOS: Callate la boca, Zacarias.
EL BORRACHO: ;Acaso falto!
PICA LAGARTOS: jPudieras!
(LB, 34)
Interpretacion: La frase equivale a repetir el sentido de una anterior:
“;Una gloria nacional de Huesca!”; sin embargo, la reaccién de Pica
Lagartos confirma el contenido opuesto(S-) y, por lo tanto, burlén.
3. El borracho, sobre Max, cuando éste sale de la taberna.
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MAX: Latino, préstame tus ojos para buscar a la Marquesa del
Tango.

DON LATINO: Max, dame la mano.

EL BORRACHO: jCraneo previlegiado!

UNA VOZ: jMueran los maricas de la Accion Ciudadana!
iAbajo los ladrones!

(LB, 38)

Interpretacion: Max es muy inteligente, con la desventaja de que esta
ciego. Aqui pueden reconocerse dos formas de elaboracién linguistica: por
medio de esta interpretacion, la ironia de caracter en relacion con Max. Y
aunque se detecta esta ironia, la expresién, sin embargo, no es una antifrasis.
En el contenido del sintagma y por los indicios proximos (la expresion
sucede a la salida de Max del lugar), la hipérbole desplaza a la ironia. El
caracter “inferior” del personaje (El Borracho) en relacion con Max hace
pensar en que el primero exalta las virtudes del segundo, con lo que la ironia
desaparece al adquirir la frase un sentido literal.

En la ultima escena, ultima linea.

4. Zacarias, sobre Don Latino.
PICA LAGARTOS: jEl mundo es una controversia!
DON LATINO: jUn esperpento!
EL BORRACHO: jCraneo previlegiado!
(LB, 170)
Interpretacion: Don Latino no tiene ideas propias, sélo asume lo que

Max, quien ya ha muerto, le “revelo”. Se sabe que Latino es un charlatan (y

% A partir de aqui indico con las siglas LB todas las citas de Luces de bohemia pertenecientes
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“que (los borrachos dicen la verdad”?) Si la expresion se asocia con el
momento en el que Max describe el Esperpento antes de morir (escena 12),
la ironia puede ser ambigua, se disuelve: si la frase alude a Latino, es
degradante; si alude al Esperpento descrito por Max, expresa
reconocimiento.

La variacion (magnitud mayor de las cargas positivas 0 negativas en la
evaluacion del lector) dependera de la complejidad de la construccion
ironica, de la naturaleza tematica (qué categorias gramaticales o topicos son
caracterizados) o de la manera en la que se produzca el intercambio de
referentes en la expresion, la combinacion con la sinécdoque, la metéfora u
otros recursos poéticos y el impacto de la connotacion o los indicios (con
influencia de antecedentes tdpicos o relaciones contextuales segun
convenciones historicas o0 sociales). Las variantes en este proceso de
construccién/interpretacion de la ironia en el texto tienen que ver también

con la triple competencia del lector o intérprete.*®

a la 502 edicion (impresa el 17 de marzo de 2006) de la coleccion Austral de Espasa Calpe.
19 |a competencia lingiiistica permite al lector descifrar lo implicito ademés de lo que es
dicho; la genérica (o retdrica) “presupone su conocimiento de las normas literarias y
retéricas que constituyen el canon, la herencia institucionalizada de la lengua y de la
literatura”, y la ideoldgica sobre todo con la metaficcion moderna, para que “esté al
corriente” del juego parddico o irénico codificado en el texto, y necesaria para situar el valor
estético y el significado textual en las relaciones entre el lector y la obra. Philippe Hamon
propuso estas tres competencias en 1979 (Hutcheon, 1992: 187 y 188).

23



B) IRONIA ENTRE MENCIONES Y SITUACIONES (PROCEDIMIENTO
LITERARIO Y ESTETICO): DESDOBLAMIENTO, CORRELACION,
APLAZAMIENTO

Varios autores defienden la necesidad del efecto subjetivo para que la ironia
del texto literario sea confirmada. El “efecto” debe ser entendido en cuanto a
lo que media y consolida su comprension.

Alan Thompson (1948: 10-14) sefiala que la ironia ha sido enfocada por
criticos e investigadores desde sus formas exteriores (causa objetiva), pero
que debe verse también en cuanto a las reacciones que por esas formas
exteriores provoca; reaccion compleja en los casos puros de ironia donde se
unen lo cémico y lo doloroso, y que se manifiesta en una risa torcida o
mueca. Sin este resultado, la ironia sélo podria serlo en cuanto a forma, no
en el efecto.

Zavala sugiere partir del reconocimiento de que todas las formas de la
ironia yuxtaponen las perspectivas de autor, texto y lectura, y por ello en
ocasiones los tres niveles se discuten simultdneamente en los analisis
(Zavala, 1993: 34-35).

Roster concluye, en su definicion de ironia, que ésta:

Consiste en palabras, situaciones, conceptos, acciones o sentimientos —
imaginarios o reales— todos arreglados de tal manera que mediante un
procedimiento basico llamado “ruptura del sistema”’ llevan al lector o
espectador primero a una percepcion y luego a una reaccién que mientras
conserva un sabor particular, admite infinitas gradaciones (1974: 11).

1 procedimiento denominado asi por Carlos Bousofio (1976: 493-494). Con sistema se
refiere a una relacién normativa que se nos impone por si misma y arraigada en la
conciencia humana.
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Después de una intensa discusion filoséfica acerca de la ironia,*? Paul de
Man afirma: “La ironia es la permanente parabasis de la alegoria de los
tropos” (2000: 253).° Esta forma de entenderla se relaciona con la
estabilizacidon de las interrupciones o sucesivas correlaciones irénicas del
discurso literario y una intensa participacion interpretativa. Pero no se trata
de la estabilizacién como una fijacién, “inmovilidad” o infinitud irresoluble,
sino mas bien un proceso de reelaboracion constante con variaciones entre
significados y sentidos.

Si la ironia estd formada por un factor explicito y otro de sentido
opuesto detonado por medio de las pistas en el texto, sus binomios
significativos se activan con el indicio que niega la literalidad de menciones,
contraponiéndolas a acciones y situaciones; este fendmeno supone un
contrapeso de patrones o valores negativos y positivos que pueden ir
sucediéndose o interrumpiéndose y son asignados de acuerdo con puntos de
vista relativos del lector, receptor o espectador. Estos son comunmente
influidos por convenciones pero, al final, le toca evaluar y reaccionar.

A continuacién expongo dos ejemplos de esta construccién irénica en
Luces de bohemia.

1. Ironia de carécter

12 De Man expone (2000: 231-233): Kierkegaard refiere que Hegel parece no saber qué es la
ironia; Hegel se queja, a su vez, de Solger, porque, afirma, da la impresion de que éste no
sabe sobre lo que esta escribiendo; Solger se quejaba también de que Schlegel (August
Wilheim) hablaba mucho de la ironia pero no podia definirla.

13 Para Friedrich Schlegel, “La ironia es una permanente parabasis”. Parabasis es “la
interrupcion de un discurso en virtud de un desplazamiento en el registro retorico”.
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Enunciacion: Méaximo Estrella (nombre y asociacion con valor
positivo).

Significado: que se revela después en el texto: Mala Estrella.
Efecto Producido: percepcion de decadencia del personaje.

No llamo resultado al efecto producido o reaccion pues en el caso de la
ironia situacional, éste radicard en una segunda accion que confirmara la
ironia, o en el momento que se tenga un indicio por el cual se deduzca una
significacion opuesta, como en el caso de la reaccion de Pica Lagartos a la
expresion de Zacarias, El borracho.

2. Ironia del sino o del destino, de que Max muera en la obra.
Significado: pesimismo existencial.
Resultado: Max muere en la escena 12 (Momento 2, accién o
situacion).
Efecto producido: Rictus, compasion.
Interpretacion: La muerte del personaje central significa
patetismo, pérdida de la esperanza.

La muerte de Max Estrella, en este caso, es un “resultado”. Accion 1,
Max menciona el suicidio como solucidn, y se podria esperar que: 1. Max se
suicide (muera) o 2. No se suicide (no muera). En Luces de bohemia, Max
muere en la puerta de su casa, y aunque su muerte no es un suicidio como
tal, las causas de muerte no son claras (si murié fue de frio, enfermo y
deprimido y esto fue agravado por beber en exceso y su rondin sin capa), el
hecho, desenlace o “resultado” es que muere. Don Latino de Hispalis lo deja

morir, abandonandolo a su suerte.
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C) ALGUNAS CLASIFICACIONES Y TIPOLOGIAS PROPUESTAS

Varias son las tipologias propuestas para identificar o describir casos

generales o particulares de ironia en el discurso. Expondré algunas:

Muecke
elaboré una
tipologia
que ha sido
retomada en
NUMerosos
estudios:**

-General
-Especifica

-Verbal o de
encubrimiento
del significado
real

-De la situacion
o situacionales

Sobre la vida, el ser humano, la historia.

Casos particulares, instancias, momentos histéricos.
Las palabras significan lo contrario de lo que dicen
literalmente. Este tipo incluye los siguientes:
Abierta

Cubierta

Privada

Impersonal

Auto-subestimadora (self disparaging)

Ingenua o dramatizada

Que se refieren a hechos cuyo resultado es opuesto
al previsto. Entre éstas se encuentran los tipos
siguientes:

De mera incongruencia (palacio y choza: Max dice
gue vive en un palacio y uno de los guardias denosta
el lugar)

De los eventos (diferencia entre lo esperado y lo que
acontece)

Dramética (el observador, espectador o lector sabe
lo que el protagonista o la victima ignora: Zaratustra
y Latino engafian a Max)

De la traicion a si mismo (self-betrayal, cuando lo
que se hace exhibe la propia ignorancia: Estrella
acepta un sueldo y le serd otorgado como a un
policia)

Del dilema o doble (con oposicion imposible de
resolver, como en la paradoja o situaciones
“imposibles”).

He aqui otra conocida clasificacion.
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Autor Tipo de | Nota
ironia
Jonathan Tittler | Dramatica Distancia entre la audiencia y la ignorancia del
personaje.
Retorica Entre el que quiere decir lo contrario y el que
escucha interpretando literalmente.
De la Distancia entre el observador y el fenémeno
situacion contradictorio que critica.
Distancia que separa los elementos de las
Narrativa obras de ficcion, incluyendo al lector. Tiene que
ver con las relaciones interiores del texto.

Varios ejemplos del juego entre las ironias verbal y situacional y las
diversas evaluaciones que conllevan se presentan en Luces de bohemia: un
ejemplo es que se tiene la idea de que Max Estrella podria morir resfriado
porque se queda sin su capa (varias veces Latino le hace notar que no debia
de haberla empefiado), y esta posibilidad podria confirmarse en la parte final
de su deceso, aunque las causas tampoco quedan aclaradas; he aqui la
necesidad de evaluar los distintos indicios y resultados de las acciones
relacionados con un tdpico para interpretar un acontecimiento o varios en el
desarrollo dramatico, pues otras menciones del “alcoholismo” de Max
pueden dar también pistas sobre las probables causas de su deceso.

Algunas formas de tipificar la ironia son muy generales, como es el caso
de “ironia verbal”. Toda ironia puede expresarse de este modo, argumenta

Lauro Zavala. Este investigador propone un analisis dialdgico de la ironia en

14 Sobre todo en la novela y el cuento, aunque es también aplicable a los textos teatrales. Cf.
Muecke (1999).
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funcién de la participacion del intérprete en sentido amplio (tanto autor y
lector) para enfatizar o comprender la ironia textual (Zavala, 1993: 40-43,
198y 199).

Uso Tipos

Para el andlisis | Objetiva intencional (en la que se yuxtaponen distintas perspectivas),
dialogico objetiva accidental (situacion incongruente o giro paradéjico de los
acontecimientos, percibidos como tales por un observador que
yuxtapone distintas perspectivas) y subjetiva (que explica extrafiamente

como “el estado mental producido por la ironia objetiva”)

Para explicar el | Situacional, del destino y metafisica o cosmica (en éstas el resultado de
proceso o los la accion, el rumbo de la historia o de la existencia humana no es el
procedimientos | esperado)

ironicos: Narrativa (propuesta por Tittler en Narrative Irony in the
Contemporary Spanish-American novel) y de ésta deriva la dramatica,
tragica o sofocleana.

Ironia intraelemental (distancia en el interior de uno de los elementos
narrativos, al escindirse y adoptar perspectivas conflictivas en relacién
con su funcion)

Desironia (ausencia de distancia ir6nica entre los elementos del relato
o identificacion en términos boothianos)

Autoironia, ironia de caracter, sarcasmo (afirmacion amarga mezclada

con tono de broma)

En su analisis dialdgico, Zavala reconoce las relaciones entre autor y
enunciado, enunciado y referente y la importancia decisiva del lector'® que,

en la comunion de interpretaciones, es tan ironista como el autor.

15 Expresa que “sin la existencia de alguien que perciba el carécter paraddjico, incongruente
o fragmentario de algln aspecto del mundo, la ironia no llega a existir” como tal, “la ironia
desaparece, y le sobrevive un sentido literal” (Zavala 1993: 37).

29



Linda Hutcheon (1992: 173-193) realiza un estudio en el cual refiere los

siguientes tipos de ironia:

Perifrastica o verbal Sintagmatica o paradigmatica.

Situacional, inconsciente No deseada por el codificador pero descodificada como
irénica por el lector.

Literaria

Repetitiva o citacional

Tropo in absentia

Una forma de la ironia, notable por su potencial estético en la obra
dramatica, es la citacional, propuesta por Dan Sperber y Deirdre Wilson (en
Poétique 36, nov. de 1973). Esta puede identificarse como una menci6n®
(ejemplo: cuando Max dice: “Yo nunca tuve talento. jHe vivido siempre de
un modo absurdo!” (LB, 30) es decir: “Soy sélo un pobre poeta”) con la que
se sustituye un significado que puede modificar una evaluacion anterior
positiva 0 negativa en el drama y, por consiguiente, provocar un cambio de
“emociones” en el lector.

Del tropo in absentia, Catherine Kerbrat Orecchioni (1992: 198-199)
seflala que debe cumplir las siguientes condiciones: existencia de un
significado Unico, al cual se ligan dos niveles semanticos (y/o pragmaticos)
que estén jerarquizados de esta manera: sentido literal (primero, patente,
inscrito en la lengua) = connotado y sentido derivado (segundo, latente, mas
0 menos inédito) = denotado. Aclara que esta ultima condicion es

18 También, como el “eco” de un enunciado o de un pensamiento del que el hablante quiere
subrayar su error, inadmisibilidad, inoportunidad o adecuacion (Mortara Garavelli, 1988:
191).
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indispensable para definir la ironia como tropo, ya que el tropo opera una
alteracion de la jerarquia usual de los niveles seménticos.
Sobre el riesgo de que haya numerosas propuestas taxonémicas acerca

de la ironia, Pere Ballart advierte:

La proliferacion de variedades de ironia sin rigor alguno, generadas por el
simple procedimiento de adjetivar de un modo u otro el término, no conduce
mas que a un estado de confusién en el que puede volverse indiscernible, por
ejemplo, la diferencia entre una ironia tragica y otra dramatica. La causa, por
supuesto, es la mezcla negligente de criterios dispares (1994: 324).

En este andlisis retomaré algunas aportaciones anteriores para
complementar la descripcién de las unidades estudiadas, mas privilegiaré la
interpretacion del sentido o el alcance seméntico de las formulaciones

irénicas de acuerdo con la metodologia expuesta en la introduccion.
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1.2. EL ESTUDIO DE LA IRONIA EN EL TEXTO LITERARIO: DIVERSAS

FORMAS DE ABORDARLA

En un estudio que realiza sobre la obra Las confesiones del aventurero Felix
Krull de Thomas Mann, Anatol Rosenfeld indica cémo la ironia se
manifiesta como un recurso de comunicacion oblicua y ambigua para el
lector o receptor (como ocurre con el esperpento de Valle-Inclan). Este

investigador describe la operacion artistica irdnica en la obra de esta manera:

Los eventos, situaciones, emociones, valorizaciones e ideas son comunicados
en un paralelismo completo, con palabras adecuadas y un juego de frases que
se distancian en mayor o menor grado del sentido expresado.[...] El hombre,
desdoblandose, viviendo en la escision, es capaz de distanciarse de si mismo
(Rosenfeld, 1976: 296)."'

Los disfraces del héroe son marcados por los de la ironia en la obra,
como ocurre con la caracterizacion de Max Estrella en Luces de bohemia. De
Felix Krull, Rosenfeld (1976: 207) destaca la posibilidad de engafiar al
lector, en tanto que éste engafia a sus victimas. A diferencia de Krull, Max
Estrella no “intenta” engafiar, sino que vive en una ambivalente relacion
entre el poeta y pensador excelso con falsa modestia mientras es también un
“pobre mortal en desgracia”.

Si comparamos la dupla que forma en sus andanzas por Madrid con el
canalla (Latino), Valle-Inclan procede intercambiando las propiedades que
ofrecen las relaciones parddicas entre el actante que funciona como Quijote
(Max) y el Sancho (Latino) y entre Dante (Latino, el no sabio) y Virgilio

17 Esta version esta en portugués. La traduccion es mia.
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(Max, el sabio). Varias son las lecturas que pueden darse al drama y a la
caracterizacion de sus protagonistas al mediar la produccion irdnica
consecutiva: Max Estrella desempefia, también, un rol de héroe-antihéroe.

Otros estudios han enfocado el desdoblamiento como proceso distintivo
en la obra de arte. Con este enfoque, Juan Pellicer estudia Cronica de la
intervencion de Juan Garcia Ponce y hace notar el doble sentido en la
historia, la narracién y los protagonistas, cuando la ironia parece estar
presente a lo largo de la obra literaria, lo que hace posible que el discurso y
la lectura también se desdoblen (Pellicer, 1999: 20 y 21).

Zavala propone los siguientes niveles de andlisis de la ironia en las obras

literarias modernas:

1. Casuistico o formal. Identificar recursos linguisticos y estilisticos.

2. Propositivo o funcional. Relacionar la vision del mundo y de la literatura
gue pone de manifiesto el autor implicito al emplear la ironia.

3. Dialégico. Identificar competencias del lector implicito que la presencia
de la ironia presupone, asi como las rupturas que establece tanto en la

continuidad textual como en las formas intertextuales.

El modelo semantico dialdgico de Zavala analiza la ironia de acuerdo
con la observacion de las siguientes categorias: oposiciones binarias,
topicos, esquemas y disparadores semanticos (por ambigiiedad, como son
los equivocos, polisemia, homonimia, juegos de palabras, parodia, y por la

contradiccion, que se refiere a la oposicion excluyente o por ausencia).*®

18 Categorias que retoma de un modelo de Victor Raskin (en Semantic Mechanisms of
Humor, Dordrecht, D. Reidel Publ. Co., 1985, cap. I) y aplica en el andlisis de textos
mesoamericanos antiguos y modernos (Zavala 1993: 15, 27 y 28).
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Roster enfatiza su atencidn en el efecto que la ironia produce en el lector
y, en su estudio sobre la obra poética de Salvador Novo, emplea los tipos de
ironia: verbal, draméatica (tragica o sofocleana), la del sino, la de manera o
caracter y la metafisica o general.

De Man, al referirse a la neutralizacion sistematica de la ironia que

19
l

ocurre en Lucinda, de Schlegel,™ explica que el fenémeno se reduce a tres

cosas segun los términos de tres estrategias relacionadas entre si:

1. Laironia como practica estética o desvio artistico (Kunstmittel).
Es un efecto artistico, algo que un texto hace por razones estéticas
para aumentar o diversificar el reclamo estético de este texto. La
ironia permite decir cosas horribles a través de desvios estéticos,
tomando distancia estética en relacion con lo que esta siendo dicho.
En tal caso, puede enmarcarse en una teoria general de la estética,
muy avanzada, kantiana, post-kantiana o por lo menos schilleriana.

2. Reduccion o neutralizacion de la ironia como una dialéctica del
yo o la estructura reflexiva. Aqui tienen que ver los modelos
reflexivos de la conciencia. La ironia representa la distancia misma
dentro del yo; las duplicaciones de un yo.

3. Otra manera de abordar la ironia consiste en insertar momentos
ironicos o estructuras ironicas en el marco de una dialéctica de la
historia (Hegel y Kierkegaard estaban interesados en los modelos
dialécticos de la historia) (Cf. Paul de Man, 2000: 240 y 241).

9 Este escritor y filosofo aleman instaur6 la “ironia romantica” como un procedimiento
epistemoldgico y una técnica artistica.
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Cuando se refirio al “desvio” artistico que permite la ironia, De Man
proponia incluso formular una nueva Estética que la abarcara mejor. Ahora,
siendo la ironia un procedimiento estético que forma parte de la relacion de
indicios funcionales en la obra literaria (aplazamiento, situacion, citacion),
como mecanismo literario supraestructural adquiere una nueva dimensién
retorica que merece un nuevo enfoque.?

El amplio universo en el que opera la ironia justifica un trabajo
multidisciplinario como el planteado por Ana Maria Martinez de la Escalera
para los estudios historico-culturales: el criterio geneal6gico® seria
pertinente para establecer un marco critico de su integracion en el
conocimiento histérico y cultural, ademas de estimar sus alcances como un
procedimiento de comunicacion, linglistico, artistico y literario.

Al respecto, me parece interesante también la siguiente clasificacion

elaborada por Brigitte Adriaensen al analizar las novelas de Goytisolo.?

2 A fines del siglo XIX, Nietzsche estableci6 la relacion entre lo que se denomina
“retdrico”, como son los artificios de un arte consciente, pero también como “recurso del
arte inconsciente en el lenguaje” (De Santiago Guervos, 2000: 128).

?! LLa doctora en Filosofia propone un programa politico para el historiador de la cultura y se
refiere al empleo del método geneal6gico en relacion con una politica de la tradicion: Una
genealogia “es una elaboracion critica que ubica no sélo la emergencia de textos y autores
sino sobre todo muestra las maneras en que se conservaron, mediante qué instituciones y sus
poderes, cédmo se elaboraron los corpus considerados inmutables, sus dogmas, su ortodoxia
constituida cada dia mediante ejercicios muy determinados, mediante la aplicacion forzada
de reglas de exclusion, etc. La genealogia muestra también que pese a los intentos por
clausurar el sentido y usos de la tradicion, el juego de poderes abre continuamente la
tradicion a la traduccion, a la interpretacion, y la vuelve sujeto de multiples apropiaciones y
expropiaciones. [...] una politica de la tradicion debe permitir evaluar el deber incondicional
de reinterpretacion, de traduccién y de apropiacion o expropiacion, es decir, de produccion
significante. Este deber es incondicional porque debe poder relacionarse con la tradicién
maés alld de las modas o coyunturas institucionales o politicas. (Martinez de la Escalera
2008: 73).

22 La autora aclara: “Este parametro corresponde al que Schoentjes designa como
“discurso”. En este trabajo se ha reemplazado el término de “discurso” por el de “campo”,
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Objeto
Campo
Finalidad

Sentido

Figura
Definicion
de Goytisolo
Obra
privilegiada
en el analisis

Blanco

Procedimientos

Considero que este

Ironia
Correctiva

el discursolos
retdrica
efectuar

una critica
negativa

contrario/
contradiccién
antifrasis
“parodia”
“satira”
Carajicomedia
(2000)

Opus Dei

parodia/
pastiche

Ironia
situacional
hechos/

drama

-mostrar los
vuelcos que

da la historia
-realzar la
dificultad de
captar la realidad

-inversion

-“ser vs. aparentar”
peripecia

“mirada ir6nica
sobre el mundo”

La saga de los Marx
(1993)

la era postmarxista

atopia/acronia/
la identidad oculta

Ironia
metaficcional
las normas
filosofia-estética
-romper la
ilusion mimética
-cuestionar la
obra artistica
-cuestionar la
nocion del sujeto

paradoja

paréabasis
“ironia cervantina”

El sitio de los sitios
(1995)

Las semanas del
jardin (1997)

-el género realista
-la supuesta muerte
del autor

ruptura de la ilusion/
distanciamiento
critico

Auto-ironia

ironia/el autor
critica literaria
ironizar sobre
sus propias
ironias

-las
interpretaciones
que éstas han
originado
ambigiiedad

disimulacion
“autobiografia
parodica”

las cuatro
novelas juntas

la ironia misma
el estatuto

parodia
de los criticos

tipo de estudio, mas amplio, podria realizarse

comparando entre si las obras de Valle-Inclan, no sélo los esperpentos,

centrando a la ironia como tema de analisis en ellas y elaborando una especie

de “mapa analitico” de su manejo irénico.

porque la palabra “discurso” se utiliza aqui con otro significado. “Discurso” designa aqui el
lenguaje en cuanto vehiculo de los valores y normas del locutor. Se adopta pues la
definicion de Marc Angenot, quien define el enfoque discursivo de la manera siguiente: “Si
tout énoncé, oral o écrit, comunique un ‘message’, la forma del énoncé est moyen ou
réalisation particle de ce message” (Adriaensen, 2007).
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CAPITULO II. ACERCA DE LA CREACION VALLEINCLANIANA

Amplia es la bibliografia acerca de los esperpentos de Valle-Inclan, piezas
dramaticas con fines reformadores y deformadores de la sociedad
proyectada, las cuales el autor publicé en la Gltima década de su vida® bajo
las mismas premisas artisticas de la que califico6 como una nueva modalidad
teatral que le facilitaba cumplir con sus propositos expresivos.

Valle-Inclan empezd a publicar textos periodisticos y literarios durante
una corta estadia en México (de marzo de 1892 a principios de 1893),% etapa
que fue decisiva para marcar el inicio de su trayectoria formal en la escritura.

Su obra literaria continud cuando regres6 a Espafia; luego se nutrié de
visitas a otros paises y se consolidd muchos afios después, evolucionando
estilisticamente y con mayor impetu en su produccién del periodo de
entreguerras.?

En sus obras, en verso y en prosa, el escritor gallego mostrd
componentes estéticos asociados, por un lado, con estrategias modernistas y,

por otro, con las preocupaciones tematicas de la Generacion del 98.

2% Segun coinciden los recuentos biogréficos, Valle-Inclan naci6 en Villanueva de Arosa,
Pontevedra, en 1866 y muri6 en Santiago de Compostela en 1936.

2 Valle-Inclan vino a México de nuevo en 1921, entre los invitados del presidente Alvaro
Obreg6n, para celebrar el primer centenario de la consumacion de la Independencia.

% Me refiero al periodo entre la Primera Guerra mundial (1914-1918) durante la cual se
abrié camino la Revolucion comunista, con movilizaciones en Rusia y otros paises de
Europa, y a la Guerra Civil espafiola que estall6 en 1936, mismo afio de la muerte de Valle-
Inclan, y que finalizé en 1939 con el inicio del gobierno dictatorial de Francisco Franco, afio
éste en el que inicid, a su vez, la Segunda Guerra mundial (1939-1945).
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2.1. VALLE-INCLAN: ENTRE LA GENERACION DEL 98 Y EL MODERNISMO

Las primeras biografias que se le dedicaron a Valle-Inclan abundan en
anécdotas de un escritor genial, extravagante y provocador, pero también
arbitrario en sus ideas estéticas y en sus convicciones ideolégicas, como lo
identifica Maria Fernanda Sanchez-Colomer en uno de los articulos del
registro documental del Instituto de Investigaciones Valleinclanianas.

El mismo Valle-Inclan contribuyd a esta vision un tanto mitica de su
persona, reforzandola con una apariencia y aficiones peculiares (barba larga,
melena, quevedos, manquedad, extrema delgadez, interés en el ocultismo, la
mistica y el haschis; una especie de dandy pobre pero aristocratico y con
cierto aire de faquir). El escritor sustituy6 su nombre civil, Ramén Maria del
Valle Pefia, por otro apellido familiar, para formar el de Valle-Inclan, que
sonaba mas distinguido. Todo ello, sumado a una vision inconformista y a su
clara dedicacion a la literatura, hizo posible que el personaje bohemio y su
leyenda se impusieran a la realidad historica. Esta imagen, sin embargo, no
era vista como una pose, pues a través de ella manifestaba su voluntad de
distanciarse en todos los sentidos de la burguesia.

Mucho influye en las obras de Valle-Inclan la bdsqueda de distintos
modos de reflejar sus intereses literarios, a caballo entre algunos rasgos del
artificio modernista y las preocupaciones intelectuales del pensamiento y las

discusiones propias de la Generacion del 98, de la cual formaba parte.?®

% Habia marcadas diferencias estilisticas y de edad entre sus integrantes, pero alin asi en
este grupo se identifican claramente Azorin (1873), Unamuno (1864), Ganivet (1865),
Valle-Inclan (1866), Baroja (1872), Ramiro de Maeztu (1874) y Antonio Machado (1876).
El afio 98 fue anclado histéricamente por la pérdida de las ultimas posesiones de ultramar
cuando Estados Unidos derrota a Espafia en la guerra de Cuba.
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Pedro Salinas identifica al Modernismo como una actitud espiritual que
domind, sobre todo en Iberoamérica, entre 1890 y 1910, expresada en la
literatura con un tono que menospreciaba el academicismo convencional,
resaltaba la belleza poética, aborrecia lo moralizante y liberaba un
entusiasmo gustosamente sentimental.?’

En un estudio sobre el modernismo y la Generacién del 98, Gustav
Siebenmann apunta que se puede hablar del Modernismo como una variedad
tardia del sentimiento vital romantico. Segun su vision, corrientes como el
parnasianismo francés se convirtieron en Sudamérica en fuentes renovadoras
de la estética, pero a diferencia de otros autores que ven un “rodeo” del
Modernismo para llegar a Espafia, él sefiala que, en conjunto, debe verse el
modernismo hispanico como una fase historica y propia de lo poético, con
simultaneidad en el gusto espafiol (Siebenmann: 60y 61).

Del Modernismo se derivd una nueva poética y se descubrié el
“preciosismo vital” asi como la alienacion del poeta, forjada en Europa con
el romanticismo, el exotismo y el idealismo, pero también con la
insatisfaccion de los escritores ante la realidad, aspectos relevantes en la
poética de Valle-Inclan.

Por otra parte, el escritor gallego proyectd en sus obras el tema de
Espafia como problema, el cual interesaba especialmente a los escritores de
la Generacion del 98. Estos intelectuales mostraban su preocupacion por el
ser y el porvenir de su pais. Se les veia por ello como los impulsores de un

movimiento considerado ideoldgico y metafisico.

%7 Citado por Siebenmann (1973: 59).
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En la obra de Valle-Inclan puede suponerse la influencia de los intereses
que compartia con algunos de los escritores del grupo, autores de poemas,
ensayos, novelas y obras de teatro: con Miguel de Unamuno, contemporaneo
suyo (nacio dos afios antes que Valle-Inclan y ambos murieron en 1936),
intercambiaba la actitud reflexiva en aspectos ideoldgicos e historicos; con la
escritura de Antonio Machado es posible asociar un interés por motivos de
sensualidad y amor por la naturaleza en la lirica, temas importantes,
asimismo, en la poesia modernista.

La vision critica de la realidad espafiola que mostraban los escritores de
la Generacion del 98 atraia tanto simpatias como condenas por parte de los
criticos de su tiempo. Un ejemplo es la definicion de Pedro Lain Entralgo

acerca de Luces de bohemia:

Un sainete transfigurado por el sarcasmo —segin la aguda y certera
definicion de Ferndndez Almagro— nos hace ver un Madrid acre,
desgarrado, descompuesto. Sélo el dolor presta verdadera dignidad humana a
las vidas que Valle-Inclan copia o inventa; y cuando no aparece el dolor, la
realidad madrilefia pierde su consistencia y se convierte ante los ojos del
escritor en pura farsa grotesca (Lain Entralgo, 1983: 86).

A esta l6gica de las palabras del critico espafiol correspondia también su
idea de que la imagen literaria de Madrid legada por “los jovenes del 98” era
tanto la muestra de la inconformidad que éstos tenian con la historia en curso
como del “asco y el desvio” que manifestaban también hacia la “Espafia

oficial”.
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2.2. ATRIBUCIONES Y ATRIBUTOS GENERICOS Y ARTISTICOS DEL

ESPERPENTO

Valle-Inclan publicé Luces de bohemia por entregas en la revista Espafia en
1920 y cuatro afos después —cumplia 42 afios—, la presenté en forma de
libro.”® Se trata de un drama compuesto por quince escenas en cuya gran
mayoria el personaje central, Maximo Estrella —mejor conocido como
Max—, un poeta ciego, deambula por “un Madrid absurdo, brillante y

hambriento”?®

en compafia de Don Latino de Hispalis. El recorrido de
ambos inicia con la salida de la casa de Max, continta por calles, sitios y
rincones y durante éste aparecen mas de cincuenta personajes accesorios,
hasta que las andanzas y la historia culminan con las exequias de Estrella y
la visita de Latino al bar de Pica Lagartos.

Una discusion que inicid desde que Valle-Inclan dio a conocer el
esperpento se relacionaba con definir a qué género literario pertenecia,
acuerdo con las caracteristicas de su composicion, 0 qué géneros se ponian

en juego en su estructura.

8 La primera version de Luces de bohemia (Esperpento) fue la que correspondi6 a las
entregas que hizo a ese semanario y que se publicaron del 31 de julio (num. 274) al 23 de
octubre de 1920 (nim. 286). La segunda edicion, Luces de bohemia. Esperpento, fue
impresa el 30 de junio de 1924 por Renacimiento (Imprenta Cervantina) como parte de la
coleccién Opera Omnia, nim. XIX. Hasta los afios ochenta, con base en la revision somera
de diversos registros editoriales, puede calcularse en mas de 40 el nimero de reimpresiones
en espafol de la obra que empresas editoriales en varios paises del mundo habian publicado.
La lista de la bibliografia primaria de la obra completa publicada de Valle-Inclan, con esa
misma aproximacién, ocupa alrededor de 80 paginas. La de paraliteratura, principalmente
estudios o comentarios enfocados a la observacion de Luces de bohemia asciende facilmente
a tres veces mas.

% Leyenda que aparece al calce de la lista de dramatis personaz de Luces de bohemia.
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Valle-Inclan dijo, acerca del Esperpento: ¢es algo que no existia en la
literatura espafiola? El mismo aclara: “Sélo Cervantes vislumbré un poco de
esto [la construccidn esperpéntica/irénica]. Porque en El Quijote lo vemos
continuamente. Don Quijote no reacciona nunca como un hombre, sino
como un mufieco; por eso provoca la hilaridad de los demas, aun cuando él
esté en momentos de pena”.30

El escritor espafiol atribuyd el nombre de “esperpento” a cuatro de sus
obras: Luces de bohemia [la dio a conocer, en su primera version, compuesta
de trece entregas en el semanario Espafia durante 1920, y presentd con
adiciones en 1924 en forma de libro, publicado por Renacimiento]; Los
cuernos de don Friolera [1921, publicado en cinco entregas en La pluma de
Madrid]; La hija del capitdn [1927, como parte de una coleccion
denominada “La novela mundial”], y Las galas del difunto [publicada en
1926 como EI terno del difunto y en 1930, en un libro donde reline ésta con
las dos anteriores y al cual titula Martes de Carnaval: Esperpentos].

Aunque Luces de bohemia fue el primer esperpento de Valle-Inclan, ya
desde la conformacion de la llamada bagatela o caricatura valleinclaniana de
La lampara maravillosa se observan antecedentes estéticos, especialmente
en la construccion de los personajes, asi como en otras de sus obras en prosa
e, incluso, en verso como algunos pensadores afirman al referirse a La pipa
de kif (1919).%

%0 Citado en el prélogo de Joaquin del Valle-Inclan Alsina (LB: 1X).

31 Cf. Antonio Risco (1966: 79).

% «E| principio activo de esa estética, lo esperpéntico, lo encuentro yo formulado
literalmente antes, y en verso, en La pipa de kif”, dice Pedro Salinas, citado en A. Risco
(1966: 81).
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Por las coincidencias estéticas o estilisticas que otras obras de Valle-
Inclan tienen, muchas de sus obras han sido calificadas de esperpentos,
aunque no fueron consideradas por él como tales y sus propositos fueron
distintos. Habria que evaluar especialmente su desarrollo en relacion con el
uso de la ironia que singulariza a las cuatro que él asi llamd, asi como los
demaés recursos a los que pone énfasis en su vision de conjunto.

Una de las cualidades que se le han atribuido al esperpento es cierta
condicion novelesca; esta idea se explica, en parte, por algunos de sus rasgos
narrativos y por la dificultad que ofrece para encajarlo en una sola
clasificacion genérica o subgenérica de la taxonomia literaria tradicional.

En el prélogo a la primera edicién de Luces de bohemia, Eduardo

Gbmez de Baquero dice:

Esperpento Ilama el autor a este libro de intensa belleza dramética colocado
en la linde de la novela y el drama y que podria ser calificado de novela
dramatica, como lo fue La Celestina, por Moratin. En un teatro libre, en ese
teatro con que vienen sofiando los que anhelan la renovacion de nuestra
escena serfan representables las Luces de bohemia (LB, 2006: XXI).

El fildsofo, periodista y académico de la lengua plantea de esta forma la
“fusion” intergenérica del esperpento como “novela dramatica”, y lo coloca
al lado de las novelas de Chéjov y de Andreiev “por su vision tragica de la
vida y su intenso y acendrado realismo” (LB, XXIII). Sin embargo, aunque
se detecta una “voz narrativa indirecta” en las acotaciones e incluso la
presencia demiurgica del autor, como pretendio el propio Valle-Inclan con el
esperpento, las claves de su articulacion y su estructura, con el conjunto de

didlogos y acotaciones y una condensacion de recursos poéticos e irénicos en
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su desarrollo, la definen como obra dramatica o teatral, forma que, como el
mismo Valle-Inclan afirma, le facilitaba cumplir sus propdsitos expresivos.
GOmez de Baquero descarta, por otra parte, que los esperpentos

constituyan un nuevo género literario:

Algunos de los ultimos libros de Valle-Inclan llevan el titulo genérico de
esperpentos. Donde parece apuntarse la particularidad del grupo es en las dos
farsas satiricas: Farsa y licencia de la Reina castiza y Los cuernos de Don
Friolera, en que el verso y la prosa alternan al servicio de la ironia. El
esperpento no es un género literario, pero tampoco un nombre, como la
Dolora de Campoamor, erigido en rubrica de una clase de composiciones por
la composicion que el poeta hall6 en un neologismo. Las palabras tienen su
magia y su erdtica. Hay también una voluptuosidad del verbo, una
delectacion de la palabra que la fecunda con un significado nuevo, después de
haber construido el vocablo (LB, XXI y XXII).

Aqui la calificacion de Gomez de Baquero de “farsa satirica” alcanza al
segundo esperpento de Valle-Inclan, Los cuernos de don Friolera. Y excluye
de esta denominacion a Luces de bohemia. “Tragedia picaresca del bohemio

Max Estrella”, le llama a ésta, y la explica con matices poéticos:

Luces de bohemia entronca en el arbol de la novela picaresca, que da
modernamente nuevos brotes, mostrando que sus raices no han secado. Pero
no llamaria al libro de Valle novela picaresca, sino mas bien poema o
tragedia picaresca, por la intensidad de su emocidn y su alto vuelo poético
(LB, XXIII).

Estas Gltimas palabras revelan la impresion que Luces de bohemia causo
en el escritor, favorable sobre todo en cuanto a las cualidades poéticas de la
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obra, lo que en cierto modo convierte la idea de “condicion novelistica” en
un antecedente, y no en una atribucion del esperpento.

El vinculo que Gomez de Baquero establece entre el esperpento y la
novela picaresca se atiene a modelos conocidos por el manejo del humor; de
su comentario se deduce que, aunque pertenece al drama, al teatro, él detecta
en el esperpento una relacion con la novela picaresca pero, mas que genérica,
la relacion es intertextual: en Luces de bohemia se encuentra la parodia de la
novela picaresca. Para ejemplificar el paralelismo puede mencionarse el
pasaje en el que Max le llama a Latino “su perro”:

MAX: Seguramente que me espera en la puerta mi perro.
EL UJIER: Quien le espera a usted es un sujeto de edad, en la antesala.
MAX: Don Latino de Hispalis: Mi perro.
(LB, 93y 94)

Latino es el “lazarillo” de Max Estrella, su guia; pero es también el que se

aprovecha del otro y le roba:
DON LATINO interviene con ese matiz del perro cobarde, que da su
ladrido entre las piernas del duefio.
DON LATINO: El Maestro no esta conforme con la tasa, y deshace el
trato.
ZARATUSTRA: El trato no puede deshacerse. Un momento antes que
hubieran llegado... Pero ahora es imposible: Todo el atadijo, conforme
estaba, acabo de venderlo ganando dos perras. Salir el comprador, y
entrar ustedes.
El librero, al tiempo que habla, recoge el atadijo que aln esta encima
del mostrador, y penetra en la lébrega trastienda, cambiando una sefia
con Don Latino.
(LB, 16y 17)

Latino tiene una “doble moral”, y al morir “su padre”, como le llama a

Max, lamenta insistentemente la pérdida.
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A la par de estas relaciones con la anécdota y perfil del Lazarillo de
Tormes, sin embargo, en el esperpento Valle-Inclan invierte la forma de
construir la historia del picaro: Latino no es el protagonista de la historia ni
de las andanzas como lo es el Lazarillo, si bien es el acompariante como éste
lo es de sus amos; en Luces de bohemia, el actor principal es Max Estrella, el
“amo”.% El esperpento, ademés, propone algo mas que lo cémico. Es por
ello que Gomez de Baquero aparta a Luces de bohemia de la comedia, y la
acerca mas a la tragedia. Pero también tiene humorismo, y por eso la asocia
con la picaresca.

Otros estudiosos de la obra de Valle-Inclan han cuestionado al
esperpento como un “género literario”. Asi trata el asunto Antonio Risco:

El Diccionario de la Real Academia Espafiola explica la palabra esperpento
con dos acepciones: “m. fam. 1 Persona o cosa notable por su fealdad,
desalifio o mala traza. 2. Desatino, absurdo”. Y Valle parece servirse de ella
mas 0 menos en ambas significaciones, pero, en principio, para designar un
género literario de creacion personal. Este presunto género, si lo comparamos
con los tradicionales, ofrece un resultado un tanto ambiguo, porque la forma
dialogada de las obras a que se aplica parece, desde luego, teatral, pero ya
sabemos que en un principio dos de ellas al menos han sido publicadas como
novelas. Y, sin duda, Luces de bohemia y La hija del capitdn no han sido
pensadas para la escena, ya que son dificilmente representables en su forma
original, sin una previa adaptacion (Risco, 1966: 80).

% Dario Villanueva, estudioso por més de 25 afios de la obra de Valle-Inclén, equipara
incluso la anécdota de Luces de bohemia a la del Ulysses, de Joyce, a pesar de sus
diferencias estilisticas y formales, aduciendo: tratan del periplo peripatético de un antihéroe
contemporaneo por su ciudad, en una sola jornada; esta casado con una exética mujer, tiene
una hija y un comparfiero de andanzas; se produce la proyeccién de una ciudad capital, el
pathos histérico y politico de dos naciones catélicas, ademas del concepto circular, ciclico
del tiempo (Villanueva, 2005: 112-126).
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Risco pone en duda que el esperpento sea obra de teatro. “A pesar” de su
forma dialogada, que parece teatral, refiere que dos esperpentos fueron
presentados como novelas —Luces de bohemia y La hija del capitan—, lo
que no constituye en si misma la condicion narrativa de ellas: muchas obras
se publicaban en colecciones que no tenian relacién precisa con el género al
que éstas pertenecian.

Asi, algunas criticas descartaban la teatralidad de los esperpentos por la
simbiosis de sus recursos identificados en distintos géneros literarios y
porgue no se consideraban obras faciles de interpretar ni de montar en su
tiempo. En definitiva, Valle-Inclan abrié dudas sobre la obligatoriedad de
que estas obras se apegaran a los géneros literarios establecidos y cuestiono
las condiciones candnicas que calificaban de teatral una determinada obra
literaria. Su propuesta muestra un cambio en la manera de pensar en la obra
de teatro como se escribia antes, y con las dificultades que implica el
montaje de su “forma original” cuestiona también cémo se hacia la obra de
teatro:** el hecho de ponerla por escrito la obligaba a desembocar en la
representacion actoral (como un guién “casi literal”). La “nueva” creacion
literaria® cuestionaba dichos aspectos, no obstante que se basaba en una

estructura tradicional de diadlogos y acotaciones. La “sustancia” de su

¥ Amoro6s (1999: 243) reconoce las dificultades que habia para la puesta de las obras de
Valle-Inclan: importancia de las acotaciones, variedad de escenarios, escenas “muy
desagradables o dificiles de llevar a las tablas”, pero opina que es un teatro que puede ser
mas aceptado actualmente que en su tiempo de creacion, en que las representaciones eran
mayormente “naturalistas”, y que hay que partir de otra actitud para la representacion.

% Los esperpentos se divulgaron poco en los tiempos en que Valle-Inclan vivia. Luces de
bohemia fue representada en el teatro cerca de medio siglo después de publicada. Es decir,
cuando Risco escribia su libro apenas empezaba el auge de la obra esperpéntica.
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contenido era la que movia a dudas sobre categorizarla claramente como
obra de teatro.

Del esperpento, entonces, se derivan algunas nuevas necesidades en
torno del teatro: 1. Se “requiere” un guion subsecuente para facilitar la
puesta en escena de la obra moderna. 2. La obra debe ser entendida, y la
puesta debe coincidir con una interpretacion que parta del analisis profundo
del texto. 3. La reconstruccién del texto, dramatico y espectacular, abre
mayores posibilidades de reproduccion escénica: el texto es menos
“hermético”.

El mismo Risco (1966: 80), considerando como esperpentos otras obras
que no fueron denominadas por Valle-Inclan como tales, le atribuye a esa
forma artistica “deliberados ‘pastiches’ escénicos, premeditadas mentiras
estéticas” de las que se hace complice al lector, haciéndole olvidar que
participa de un juego. De mayor interés es el tema del distanciamiento,
recurso que busca la complicidad del espectador. Dice Risco: “No cabe ya
mayor distanciamiento por parte del autor y del lector respecto al medio de
comunicacion. 'Y esta exagerada perspectiva, que Valle llamaba
‘demidrgica’, representa, como ya se ha dicho, el principio generador del
esperpento”.

El distanciamiento es la base del juego de desdoblamientos en el
Esperpento, se relaciona con la ironia y se traduce en potenciaciéon y
desautomatizacion de la obra de teatro moderno.

Ahora bien, el hecho de que Valle-Inclan escribiera cuatro obras reconocidas
por el mismo como esperpénticas hace pensar en la formalizacion

sistematica de su propuesta literaria y estética. El esperpento podria
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considerarse un “género” moderno de elaboracidn artistica, entendiendo éste
no como un género literario sino como un modelo literario, en cuyo seno
conviven distintos subgéneros del drama por la fusion que hace posible el
manejo del humor (los “géneros del humor”).

Un rasgo dominante de la escritura contemporanea es la fragmentacion y
la disolucién ladica de las fronteras genéricas (Zavala, 1993: 7). Es aqui
donde se inserta la renovacién genérica en la obra literaria como obra de arte
que el esperpento instaurd. Risco explica de manera lucida la ironica relacion

entre el nombre y el modelo literario:

Dada la significacion de la palabra esperpento, no puede creerse que Valle-
Inclan haya querido designar con ella la forma del género que pretendia haber
inventado, sino su contenido desatinado, grotesco. Por consiguiente podria
definirse como un falso teatro (o teatro para leer), de tema tragico-comico,
gue por su extremada estilizacion expresionista es heredero de la farsa. Pero
la critica, partiendo de esta consideracion del contenido, ha extendido el
concepto a todas aquellas obras, ya no solo teatrales, sino novelescas o
poéticas, que en su caracter mantienen estrecha semejanza con las que Valle-
Inclan calificd de esta manera. Por tanto, la palabra esperpento deja de
concretarse a un simple género literario para referirse a toda una estética
(Risco, 1966: 81).
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2.3. APORTACIONES DE LUCES DE BOHEMIA AL CONCEPTO DE IRONIA

Valle-Inclan escribié Luces de bohemia a inicios del siglo XX, cuando la
reformulacion tedrica y préctica por los filésofos y novelistas alemanes
ocurria fuera y dentro del texto narrativo a través de las intervenciones de los
personajes.

En Luces de bohemia, el primero de los esperpentos, la ironia aparece
como elemento inmanente cuando Max Estrella define la nueva modalidad
literaria de Valle-Inclan (escena 12): "Los héroes clasicos reflejados en los
espejos concavos dan el Esperpento. El sentido tragico de la vida espafiola
solo puede darse con una estética sistematicamente deformada” (Valle-
Inclan, 2006: 127).

En el texto literario se presenta asi la propuesta estética inspirada en la
elaboracion artistica de los Caprichos de Goya en la pintura, como el mismo
personaje lo sefiala. Luces de bohemia es ejemplo, entonces, de la obra
teatral moderna en la que el autor busca asimilar una literariedad que se
“materialice” en el texto dramatico como ocurria con la plastica, la

cinematografia y los textos narrativos.*

% Se ha discutido que en la obra dramatica o teatral “no hay narraciéon” pues ésta
corresponde a las obras narrativas, o “no hay narrador y si lo hay a veces es mas bien un
personaje”. Sin embargo, la critica literaria ha proporcionado métodos de analisis aplicables
tanto a las obras del género narrativo como a otras, al enfocar el “relato”, aunque el formato
textual que lo contiene sea distinto. Ademas, aun cuando una obra no es narrativa, Como una
tragicomedia, puede suponerse la presencia de la narracion, manifiesta de manera diferente
que en la novela o el cuento. Canoa Galiana sefiala: “Los cuentos populares son faciles de
describir, porque son enunciados por un narrador (nico, no presente como actor en el relato.
La unicidad del narrador asegura la homogeneidad de los enunciados, y ademas hay
prototipos que facilitan la caracterizacion de los actantes. En las obras de teatro, la funcién
de la narracion esta asegurada con los propios actores del didlogo. Ademas, las acotaciones
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Valle-Inclan le da asi un nuevo cariz a la obra dramatica, ya que tanto en
la estructura superficial y profunda® de los esperpentos emplea la ironia
como vehiculo estético y discursivo en combinacion con la parodia y la
satira, convirtiendo estos géneros con el procedimiento retorico para mostrar
una vision moderna en el manejo del humor, distinta del empleo e impacto
social que los recursos de éste se proponian anteriormente.®

Desde obras anteriores a Luces de bohemia, Valle-Inclan emplea
algunos recursos dramaturgicos que consolidara en la estética del esperpento.
Un ejemplo es la manera en que integra a los personajes a una especie de
cuadros caricaturescos.® La contradiccion es la base de la caracterizacion de
los personajes y de su “vida privada”. Estos se mueven en un mundo,
empobrecido econdémica y socialmente, que amplia en Luces... para
proyectar de manera mas completa la vision estética y cultural de la vida

espariola.

escénicas contribuyen a fijar la funcion de la narracién sin que el narrador esté presente
como actor en la obra.” (Joaquina Canoa Galiana 2002: 64).

% Stanislavsky habla de un “subtexto” en el drama, que es determinado por el conjunto
de sentidos ocultos tras la anécdota, los personajes y sus situaciones espaciales y
temporales. Bobes Naves (1982) lo describe a su vez como una especie de “corriente
submarina” de los textos dramaticos.

% De acuerdo con la maestra Luz Fernandez de Alba (1998: 34 y 35), en la época moderna
es comudn que el autor de la satira, inclinada a la burla, quede fuera de ésta, produciéndose
un alejamiento, mientras que las ideas modernas de la parodia a su vez distan mucho de
poder transferirse a la parodia medieval o a la antigua: “Porque tanto en la antigiiedad
clasica como durante la Edad Media y el Renacimiento, la funcion de la parodia era
verdaderamente liberadora de las fuerzas que oprimian a una gran parte de la poblacion: la
religion, el Estado y la sociedad”.

% Bobes Naves (1982: 11) glosa la afirmacién de Gonzalez Lopez (1967: 235-240): "Siguid
Valle-Inclan una de las formas del arte dramético expresionista que buscaba lo esencial del
individuo; y de ahi el interés por lo grotesco y la caricatura, que ponen de relieve los rasgos
esenciales del personaje”.
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En Luces de bohemia también se conservan conceptos estéticos
anteriores como la unidad de tiempo y la diversidad de lugar, comdn en los
numerosos escenarios del teatro espariol del Siglo de Oro.

Luces de bohemia, pues, muestra un interés “plastico” por representar
esas escenas goyescas de las que habla Max Estrella en la escena 12, cuando
hace explicita la estética de su autor. Es su proposito construir la obra
mediante fuertes efectos Opticos y psicoldgicos producidos por el contraste y
asimilacion de dos realidades opuestas. Esto se logra, irdnicamente,
centralizando la historia en lo que ocurre alrededor de un personaje ciego.
Otros artistas de la escena han empleado este recurso con fines similares a
los de Valle-Inclan. “Chaplin, conforme a la idea de Brecht, muestra su
ceguera al puablico de modo tal que el pablico ve, en el mismo momento, al
ciego y su espectaculo; ver que alguien no ve, es la mejor manera de ver
intensamente lo que €l no ve” (Barthes, 2002: 42).

La deformacion en Luces de bohemia depende de un objeto expresado
en acciones y caracterizaciones: el espejo. Con él se logra una vision dual del
mundo que proyecta, y un efecto: el lector-espectador puede ser complice del

5940

autor, viendo la obra “desde afuera”™ Yy haciendo su evaluacion de las

situaciones de acuerdo con sus competencias, en una relacion dialégica.**

0 Sobre el efecto del teatro, José Varela explica: “El supuesto mas difundido es que el
lector/espectador decide apelando a su propio criterio y subjetividad. Pero, en los
hechos, aquél estd sometido a todo tipo de sutiles manipulaciones por parte del
hablante basico, la ultima de las cuales consiste en hacerlo recurrir a lo que, segtn el
saber de sentido comtin, “deben ser las cosas” (Varela 1991: 27).

“! Boves Naves (1982: 16) la explica asi: “El espectador oye lo que se dice en el
escenario, sucesivamente, y ve lo que va ocurriendo, simultdneamente. La
comunicacioén teatral es, por esta razén, mas densa que cualquiera de las conseguidas
por otras creaciones literarias, y por eso R. Barthes ha podido definir al espectaculo
teatral como una polifonia informacional”.
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Esto permite cumplir con los requisitos de la operacion irdnica, en
concordancia con la tesis de Roster: presentar dos elementos opuestos (que
bien pueden ser antagdnicos en valor o en presencia fisica) y un efecto, que
también puede multiplicarse. Esto se da cuando el autor del texto ofrece al
lector un elemento positivo, luego uno negativo y, finalmente, se da el
efecto, sefial visible, que “consiste en una risa torcida, o mueca” (Roster,
1974: 8).

En tal sentido, vale recordar que Luces de bohemia fue corregida y
aumentada. En la segunda versién, su autor transformoé el texto primigenio,
modificando algunas lineas de las didascalias o de la presentacion de
escenas, bien por necesidades de edicion —para evitar desequilibrio
tipografico o aumentar la dimension poética— o por su interés en dar otros
indicios para la puesta teatral. También agrego tres escenas. Con todos estos
cambios produjo el nuevo texto definitivo, ya como una obra esperpéntica
consolidada que seria la primera de las cuatro en las que se propuso seguir
un modelo estético y literario.

Con la adicion de las “serias” escenas Il, VI y Xl entre la primera y
segunda publicacion de Luces de bohemia, el escritor acentud el contrapeso
de los contrarios con criticas politicas directas y un suceso fatidico: la muerte
anticipada del preso con el que Max comparte celda en la escena VI. En este
cambio se manifestd la consolidacion del modelo esperpéntico de Valle-

Inclan.
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Todas las sociedades poseen lo que comtinmente

se llama una “imagen del mundo”. Esa imagen hunde
sus raices en la estructura inconsciente de la sociedad
y la nutre una concepcion particular del tiempo.
Liliana Weinberg

(El ensayo, entre el paraiso y el infierno)



CAPITULO I1l. ANALISIS DE LA IRONIA EN LUCES DE BOHEMIA

En este estudio consideraré a la ironia como procedimiento retérico o de
subversion del lenguaje y como el artificio literario o desvio artistico que
conecta a los elementos discursivos con distintos momentos del drama.
Analizaré el significado producido en su performacion linguistica y los
maultiples significados y sentidos opuestos también en su performacién
literaria (de significacion mdltiple). Esto es, la ironia entendida como: la
ambivalencia a través de palabras, frases o el enunciado que actlan en
relacion con los indicios contextuales y cuyo desdoblamiento va
caracterizando la propuesta artistica binaria y de contrastes. Esto incluye el

aplazamiento o interrupcion escénica o del discurso.

La ironia en la estructura de la obra

Desde la acotacion de la escena primera, en Luces de bohemia se emplea el
recurso del contraste:*

Hora crepuscular. Un guardillén con ventano angosto,
lleno de sol. Retratos, grabados, autégrafos repartidos
por las paredes, sujetos con chinches de dibujante.
Conversacion languida de un hombre ciego
y una mujer pelirrubia, triste y fatigada. EI hombre ciego
es un hiperbdlico andaluz, poeta de odas y madrigales,
Maximo Estrella. A la pelirrubia, por ser francesa,
le dicen en la vecindad Madama Collet.
(LB, Escena I: 5)
Los términos en negras muestran imagenes de oposicion. La ventanilla

angosta por la que la luz del sol entra se opone al interior oscuro. Viene

*2 Es posible percibirlos como lectores tanto como espectadores.
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luego la presentacion de los personajes, el central es un hombre ciego (-)
pero “refulgente” en su nombre de “Estrella maxima” (+); de su esposa, la
distincion viene de ser llamada “Madama Collet”, de cabellos dorados (++),
pero triste y fatigada (--).

Si bien no se trata de perfectos contrarios, su condicion y ordenamiento
los propone como aspectos preparatorios de una vision ironica, de contraste,
con “propiedades” opuestas en su significacion y en su simbolismo.

He aqui las primeras relaciones de oposicion semantica entre
luminosidad y pequefiez; entre ceguera, prominencia y agotamiento;
destacan los extremos, anticipando los excesos y el patetismo que seguira
dibujando la atmésfera poética e irénica de la obra dramética en cuestion.

3.1. ARTICULACION IRONICA EN SECUENCIAS, FUNCIONES, ACCIONES Y

ACTANTES Y SIGNIFICADO DE LOS MOTIVOS BINARIOS

En este apartado analizaré las formas de la ironia, a partir del
desdoblamiento u oposicion binaria, ambivalente y de contrastes que se
muestran en las relaciones significativas de la estructura dramatica, asi como
en relacién con los indicios o indicadores contextuales e intertextuales que la
definen (por aplazamiento o disociacion de una escena a otra o de un
momento a otro.

La secuencia global de la estructura dramatica de Luces de bohemia
puede ser observada como la dialéctica de los opuestos; esto configura un
patetismo desdoblado mediante la alternancia entre gozo y dolor en acciones,

situaciones y caracterizacion de los personajes. En la esencia de sus
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relaciones, hay un actante o actuante principal (el héroe-no héroe,

personificado como Méaximo Estrella), y cuatro funciones fundamentales:

1. Una situacion vital, econémica y social inestable  Ironia general dialéctica

(donde se persigue “lo deseable”). (sustantiva)

2. La busqueda de medios para superarla Ironia del dilema
(con momentos de efimero logro). (adjetiva)

3. Un espiritu creador amplificado Ironia de caréacter
(y lamentaciones cuando falta reconocimiento). (autoironia)

4. El sostenimiento de la esperanza Ironia del destino

(con su pérdida, la supervivencia de la corrupcion). (pro-correctiva)

Los motivos binarios que sobresalen en la ironizacion del drama, y que
analizaremos, pueden organizarse en torno a la existencia, la ideologia y el
sentido social de las acciones. Entre ellos se encuentran los siguientes:

a) Que presentan ambigledad vital y estatus economico: vida-muerte,
sufrimiento-hedonismo, optimismo-pesimismo, acompafiamiento-
abandono; miseria-riqueza, brillo-decadencia.

b) Que presentan valores éticos y morales: justicia-injusticia, libertad-
dependencia, autoritarismo-tolerancia, piedad-impiedad, solidaridad-

egoismo, honradez-ruindad.
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Resumen de escenas de Luces de bohemia

Escena 1

En su casa, Max
habla con Collet
sobre el dinero que
faltara por unas
cronicas rechazadas
y sobre el suicidio.
Llega Latino de
Hispalis: Zaratustra
le dio 3 pesetas por
unos libros. Salen
Max y Latino, a
buscar que pague 2
duros.

Escena 4

Max y Latino ven a los
poetas modernistas en la
calle. Max critica al
Capitan Pitito, da gritos
contra Maura. Sera
llevado a la delegacion.

Escena 7

Latinoy los
modernistas avisan al
editor de El Popular
que Max fue detenido.
Don Filiberto llama al
Ministerio de
Gobernacion. “Mala
estrella”, nombra a
Max, y “jovenes poco
serios” a los visitantes,
que critican a
personajes de la vida
oficial. Max sera
liberado, informa.

Escena 2

Max y Latino, en la
libreria de Zaratustra.
Este engafia a Max con
Latino de complice.
Gay Peregrino y Max
ensalzan Inglaterra 'y
denostan la
religiosidad y la
politica espaficla. Max
describe la muerte; y
habla del
conservadurismo
popular.

Escena 5

Max provoca la ira de los
oficiales en el Ministerio
de la Gobernacion. Serafin
el Bonito, hijo del
Ministro del interior,
ordena su arresto.

Escena 8

Max busca al Ministro
del Interior para
reclamarle que fue
injustamente detenido
y maltratado. Con él,
recuerda tiempos
bohemios y acepta un
sueldo; ademas, recibe
un adelanto. Afuera,
Latino espera. Max lo
llama “su perro”.

Escena 3

Max y Latino en la
taberna de Pica
Lagartos. Max vende
su capa. Invita una
copa a Enriqueta La
Pisa Bien. Llega el
esposo de ésta y ambos
salen movidos por una
protesta proletaria.

Escena 6 (simult. a
la7)

Max conversa en el
calabozo con un joven
anarquista sobre riqueza,
pobreza e injusticia. Este
prevé su muerte. Max
llora con él y se abrazan,
poco antes de que se
lleven al muchacho.

Escena 9

En el café Col6n, Max
y Latino ven a Dario.
Todos cenan, Max
paga. Entre versos,
recuerdan un estilo de
vida afrancesado,
burgués. Max habla de
su muerte.
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Escena 10

Max y Latino
conviven con La
Lunares y la vieja
Cara Pintada en un
paseo nocturno por

Escena 12

Al amanecer, Max y
Latino yacen en el
quicio de una puerta.
Max siente frio;

Escena 14

Conversan los
sepultureros. Luego
Rubén Dario y el Marqués
de Bradomin. Max ya fue
enterrado y se encuentran

los jardines describe el esperpento. al final del cortejo
madrilefios. Alucina con el funeral fanebre. Hablan sobre la
de Victor Hugo y el de muerte y el Marqués pide
&l mismo. Le pide a a Rubén que_lo acompafie
. . a ver a un editor.
Latino que lo deje en su
casa. Este se va tras
despojarlo de su cartera.
A las 5 de la mafiana,
dos vecinas ven el
cuerpo. Una corre para
avisar: Max ha muerto.
Escena 11 Escena 13 Escena 15

En una calle del
“Madrid austriaco”,
una sefiora grita por
la muerte de su hijo
en brazos durante la
huelga proletaria.
Tras una rafaga de
balas, el sereno
informa que un
preso murié al
querer escapar. Max
recuerda al joven de
la celda y lamenta su
muerte, deplorando
la represion policial
como la “Leyenda
Negra” de la historia
de Espafia. Luego le
pide a Latino que lo
lleve al viaducto a
suicidarse.

Amigos y familiares
se rednen en el velorio
de Max. Llega Latino
y se conduele de la
pérdida. Claudinita lo
culpa de la muerte de
su padre. Dorio de
Gédex se va con Don
Latino. Llega Basilio
Soulinake, anarquista,
y supone, tratando de
convencer a los
presentes, que Max se
encuentra en estado
cataléptico, con lo que
los hace dudar. El
chofer de la carroza
funeraria enciende una
cerilla en la mano del
cadaver para
confirmar la muerte.
Claudinita grita.

Latino llega con dinero
obtenido por el décimo
de Max a la taberna de
Pica Lagartos. Con
gusto habria ayudado a
la familia de Max, dice.
Se conoce la noticia de
la muerte de dos
mujeres por asfixia a
causa del humo de un
brasero. Latino expone
que el mundo es un
esperpento.
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En las secuencias de la trama se distinguen las siguientes funciones
cardinales: la incitacion a la muerte, pues “no vale la pena vivir en el mundo
como estd”; la lucha de contrarios con base en el abuso del poder politico y
la indefension del pueblo mediante sucesos y referencias parodiadas;
accesoriamente, como contrapeso, la resistencia a través de la comicidad y la
reflexiéon acerca del modernismo, asi como la profundizacion humanista en
las imé&genes satiricas de la vida cotidiana y la bohemia. En estas secuencias
internas participan las situaciones y acciones en las que se ve envuelto el
protagonista, y éstas se extrapolan a un ambito colectivo. Entre las
secuencias hay catélisis que fortalecen el peso irénico del drama.

Veamos la relacién entre algunos sucesos en torno de las andanzas de
Max Estrella, trayectoria a través de las cuales se desarrolla la fabula, y un
resumen de las escenas, para explicar posteriormente los motivos binarios

anteriores:

INICIO: Casa de Max (despedido, mal augurio, 1) — Llegada de Latino ?
Ambos salen por dinero —— Max discute con Zaratustra (libreria, 2)
Critican religion (bar, 3) — Caos (calle, bufioleria, 4)

Ministerio de la gobernacion (5) —— En la celda (escena 6)

Los jovenes modernistas hablan con el editor del diario (7)

En tribunales y estrados (8) — Con Dario en el café Coldn (9)

Jardines: paseo con dos mujeres (10) — Calle del Madrid austriaco (11)
Muere Max en la puerta de su casa (12) — Funeral (13)

Sepelio (14PLatino gasta en el bar el dinero “de Max” (15) FIN
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a) Muertey vida

Desde la primera escena de Luces de bohemia se activa la vision de la
muerte que se erige, por un lado, como factor de reflexion intermitente,
constante ante la vida, cuando el protagonista manifiesta su desazon al
conocer noticias desafortunadas del editor sobre su trabajo, del cual es
suspendido. “Pudo esperar a que me enterrasen”, dice Max. “Le toca ir
delante”, contesta su esposa (LB, 5). Sin embargo, Max morira primero, no el
editor (al menos no se sabe si éste murid en el transcurso de la historia).

La idea de la muerte aparece también asociada con la desesperanza
ante la miseria, que se enfatiza en la misma primera escena cuando los
personajes hablan del sombrio porvenir sin el ingreso esperado por las
cronicas de Max que ya no seran publicadas. “Otra puerta se abrira”, dice
Collet, a lo que Max responde: “La de la muerte. Podemos suicidarnos
colectivamente”; “Es una lastima la obcecacion de Claudinita. Con cuatro
perras de carbén, podiamos hacer el viaje eterno” (LB, 6).

Una de las creencias catélicas postula que con el suicidio la puerta de la
muerte no se abre, sino se cierra, pues los suicidas no tienen derecho al
camposanto. Esto equivaldria a decir que una muerte natural es mas
aceptable. El suicidio es un acto de autoinmolacion rechazado por la Iglesia
catdlica y mencionarlo, con la posibilidad de que sea colectivo, implica

rebeldia social ademas de oposicidn a las convenciones religiosas.

Morir es un motivo recurrente a lo largo de la obra. En la primera escena
se anticipa el deseo de muerte a través del suicidio —producto de la
desesperacion—. La expresion “suicidarnos colectivamente” proyecta la
angustia existencial, el pesimismo, extendidos al nucleo familiar.
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Recuadro 1. Motivos binarios: Muerte/vida

Escena Acontecimiento

1. Max habla de suicidio, después de que es despedido.

2 Gay Peregrino y Max denostan la religiosidad y la politica espafiola. Este
describe la muerte; habla de la disecacion mortuoria (conservadurismo).

3 Max vende su capa, quedando desprotegido ante el frio.

6 Max comparte celda con un joven anarquista; éste prevé su muerte.
9 En lacharla con Rubén Dario, Max habla de su muerte.

10 Una sefiora llora la muerte de su hijo en la calle.

11 Max condena el asesinato del joven anarquista y la represion policial.
Pide a Latino que lo lleve a suicidarse.

12 Max alucina; sufre por el frio e imagina su funeral. Muere en la puerta de
su casa, después de que Latino lo abandonay le roba.

13 En el velorio de Max, Latino se queja de su pérdida y Claudinita lo culpa
por la muerte de su padre. Basilio Soulinake, anarquista, dice que podria
estar vivo, pero el conductor del coche funerario confirma la muerte;
Claudinita grita de dolor.

14 Después del sepelio, Dario y Bradomin hablan de la muerte.
15 Latino disfruta del dinero obtenido con el décimo que robd a Max cuando

éste murid. Con la noticia de dos mujeres asfixiadas por el humo de un
brasero se sospecha que la esposa e hija de Max se suicidaron.

La ironia de la muerte se propone como posible y el suicidio se muestra
como una solucion probable: un intento por rebelarse a lo vivido. Sin
embargo, enseguida Max expresa algo contrario al plantear el suicidio como
protesta y alternativa pero a manera de pregunta a Collet, que detiene la

intencion cuando arguye que los jovenes se matan por romanticismo, no por
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cansancio de la vida. Sin embargo, ella misma deja suspendida esa
posibilidad cuando dice que la muerte no le asusta.

En el Recuadro 1 expongo situaciones detonantes de este motivo.
Incluyo unicamente las escenas donde el tema aparece, de acuerdo con mis

observaciones.

Revisemos otras menciones y definiciones de Max a propdsito de la
muerte y de su contrario, la vida [destaco en negras]:

La miseria del pueblo espafiol, la gran miseria moral, esta en su chabacana
sensibilidad ante los enigmas de la vida y de la muerte. La Vida es un magro
puchero: La Muerte, una carantofia ensabanada que ensefia los dientes:
El Infierno, un calderén de aceite albando donde los pecadores se
achicharran como boquerones [y, de la “salida autorizada”]: El Cielo, una
kermés sin obscenidades, adonde, con permiso del parroco, pueden asistir
las hijas de Maria. (LB, 22).

La muerte es un motivo que reta las inercias ideoldgicas de la religion y

el alcance social de las convenciones. Habla de ella tanto Max, como los
demas personajes. Cuando éste se desprende de su capa para empefiarla,
prepara al lector; al poner en riesgo su salud, adelanta la muerte.

Tosid cavernoso, con las barbas estremecidas, y en los 0jos ciegos un
vidriado triste, de alcohol y de fiebre.
DON LATINO: No has debido quedarte sin capa.
(LB, 30)
MAX: Ayldame, que no puedo levantarme. jEstoy aterido!
DON LATINO: jMira que haber empefado la capa!
(LB, 124 y 125)
La mayor parte de las incidencias que componen la trama, como confirmaremos en la

revision de los motivos binarios, se relacionan con Maximo Estrella: sobresalen por su

participacion cardinal en la intriga. Como protagonista que sigue a Max, funciona
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su amigo y oponente, (Don) Latino de Hispalis, quien sera el testigo de la
muerte de Max.

El momento fatal empieza a hacerse inminente en la escena 12, cuando
Estrella empieza a desvariar y “a quedarse solo”:

MAX: Latino, entona el gori-gori.
DON LATINO: Si contintas con esa broma macabra, te abandono.
MAX: Yo soy el que se va para siempre.
DON LATINO: Incorpdrate, Max. Vamos a caminar.
MAX: Estoy muerto.
DON LATINO: jQue me estés asustando! Max, vamos a caminar.
Incorpdrate, jno tuerzas la boca, condenado! jMax! jMax!
iCondenado, responde!
MAX: Los muertos no hablan.
DON LATINO: Definitivamente, te dejo.
MAX: jBuenas noches!
DON LATINO DE HISPALIS se sopla los dedos arrecidos y camina
unos pasos encorvandose bajo su carrik pingon, orlado de cascarrias.
Con una tos grufiona retorna al lado de MAX.
ESTRELLA. Procura incorporarle hablandole a la oreja.
DON LATINO: Max, estas completamente borracho y seria un crimen
dejarte la cartera encima, para que te la roben. Max, me llevo tu cartera
y te la devolveré mafana. Finalmente se eleva tras de la puerta la voz
achulada de una vecina. Resuenan pasos dentro del zaguan. DON
LATINO se cuela por un callejon.
(LB, 132-133)

En esta escena, la muerte es caricaturizada y luego banalizada, dandole

un matiz grotesco al momento, con lo que se desacraliza el concepto Antes,
Estrella no parecia sufrir la cercania de la muerte.

RUBEN: jAdmirable! jCuénto tiempo sin vernos, Max! ;Qué haces?
MAX: jNada!
RUBEN: jAdmirable! ;Nunca vienes por aqui?
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MAX: El café es un lujo muy caro, y me dedico a la taberna, mientras
llega la muerte.
RUBEN: Max, amemos la vida, y mientras podamos, olvidemos a la
Dama de Luto.
MAX: ¢Por qué?
RUBEN: jNo hablemos de Ella!
MAX: jTu la temes, y yo la cortejo! jRubén, te llevaré el mensaje que
te plazca darme para la otra ribera de la Estigia! Vengo aqui para
estrecharte por Gltima vez la mano.
(LB, 99)

Otro sentido adquiere la muerte del joven con el que Max comparte

celda en la escena 6, quien es acribillado en la 11. Su muerte representa el fin
de la esperanza para el rebelde anarquista asi como el aniquilamiento de sus
ideales. EIl avizoramiento de esta muerte estd respaldado, en cambio, en la
grave condicion de ser asesinado “a manos del poder”, de la intolerancia; no
del frio, los excesos, la enfermedad o el abandono del compafiero. Es una
muerte que contrastara con la de Max, y la percepcion de éste sobre ella se
advierte en la despedida del joven:

EL LLAVERO: T, catalén, jdisponte!

EL PRESO: Estoy dispuesto.

EL LLAVERO: Pues andando. Gachd, vas a salir en viaje de recreo.
El esposado, con resignada entereza, se acerca al ciego y le toca el
hombro [...]

EL PRESO: Llegd la mia... Creo que no volveremos a vernos...
MAX: iEs horrible!

EL PRESO: Van a matarme... ;Qué dirda mafiana esa Prensa
canalla?

MAX: Lo que le manden.

EL PRESO: ;Esta usted llorando?

MAX: De impotencia y de rabia. Abracémonos, hermano.

(LB, 68y 69)
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Con todo y que se anuncia el final del muchacho catalan, su muerte no

era lo deseable; no se esperaba hasta que se le aplica la “ley fuga”. Caso

diferente es la muerte de Max, como hace ver su esposa durante el velorio:

MADAMA COLLET: jMax, pobre amigo, tu solo te mataste! jTu
solamente, sin acordar de estas pobres mujeres! jY toda la vida has
trabajado para matarte!

CLAUDINITA: jPapé era muy bueno!

MADAMA COLLET: jS6lo fue malo para si!

(LB, 142)

A la contundencia de la muerte de Max se opone, asimismo, el juego

con la intervencion del personaje pedante, que expone la duda “metafisica”

de la expiracion; supone que Max se encuentra en estado cataléptico, pero la

duda sera descartada después por el conductor de la carroza funeraria.
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MADAMA COLLET: jY si no estuviese muerto!

LA PORTERA: ;{Que no esta muerto? Ustedes sin salir de este aire no
perciben la corrupcion que tiene.

BASILIO SOULINAKE: ¢Podria usted decirme, sefiora portera, si
tiene usted hechos estudios universitarios acerca de medicina? Si usted
los tiene, yo me callo y no hablo mas. Pero si usted no los tiene, me
permitira de no darle beligerancia, cuando yo soy a decir que no esta
muerto, sino cataléptico.

LA PORTERA: jQue no estd muerto! jMuerto y corrupto!

BASILIO SOULINAKE: Usted, sin estudios universitarios, no puede
tener conmigo controversia. La democracia no excluye las categorias
técnicas, ya usted lo sabe, sefiora portera.

LA PORTERA: jUn rato largo! ;Conque no estd muerto? jHabria
usted de estar como él! Madama Collet, ;tiene usted un espejo? Se lo
aplicamos a la boca, y veran ustedes como no lo alienta.

(LB, 145-146)



El pesimismo de Max sobre el “mas alld”: “para mi no hay nada tras la
ultima mueca” (LB, 104), se confronta con la vision de otros personajes.
Sobre el tema conversan el Marqués de Bradomin y Rubén Dario:

RUBEN: Marqués, la muerte muchas veces seria amable si no existiese
el terror de lo incierto. j Yo hubiera sido feliz hace tres mil afios en
Atenas!
EL MARQUES: Yo no cambio mi bautismo de cristiano por la sonrisa
de un cinico griego. Yo espero ser eterno por mis pecados.
RUBEN: jAdmirable!
EL MARQUES: En Grecia quiza fuese la vida mas serena que la vida
nuestra...
RUBEN: jSolamente aquellos hombres han sabido divinizarla! [...]
EL MARQUES: Nosotros divinizamos la muerte. No es mas que un
instante la vida, la Unica verdad es la muerte... Y de las muertes, yo
prefiero la muerte cristiana.
RUBEN: jAdmirable filosofia de hidalgo espafiol! jAdmirable!
(LB, 152)

El nosotros se afirma con la identificacion del hidalgo espafiol y

simboliza “nosotros los espafioles”.

El personaje de Rubén Dario, en una conversacion anterior sobre la
muerte cristiana, Dios, el infierno y el cielo, expres6 a Max: “;Yo creo!”
Esta afirmacion se hace ambigua después, cuando Rubén habla con
Bradomin: “La muerte muchas veces seria amable si no existiese el terror de
lo incierto” (LB, 152).

Max, desde el principio, opone su vision a la catdlica generalmente
aceptada, porque simpatiza con una muerte “por decision”, susceptible
incluso de compartirla con su familia. Este tdpico es circular, como puede

constatarse en la escena 15:
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LECTURA DE DON LATINO: El tufo de un brasero. Dos sefioras
asfixiadas. Lo que dice una vecina. Dofia Vicenta no sabe nada.
¢Crimen o suicidio? jMisterio!
EL CHICO DE LA TABERNA: Mire usted si el papel trae los
nombres de las gachis, Don Lati [...]
EL CHICO DE LA TABERNA: jAventuro que esas dos sujetas son la
esposa Y la hija de Don Maximo!
DON LATINO: jAbsurdo! ¢Por qué habian de matarse?
PICA LAGARTOS: jPasaban muchas fatigas!
DON LATINO: Estaban acostumbradas. Solamente tendria una
explicacion. jEl dolor por la pérdida de aquel astro!
(LB, 169-170)

El motivo de la muerte es un eslabén relevante del contraste entre una

vision luminosa y “desvalida” de la existencia, y continda presente hasta las

paginas finales del drama.

b) Pobrezay riqueza

La ironia en Luces de bohemia permite caricaturizar también realidades
tragicas como la muerte y su relacién con la pobreza.*®

La primera ironia particular con la que podemos percibir la
preocupacion por la pobreza aparece en la escena 1, donde Max pide a su
esposa que lea la carta enviada por el editor, el Buey Apis, quien le informa
que sus cronicas fueron rechazadas (LB, 5).

Conforme avanza la obra, se afianza la relacion pobreza-vida del poeta-

pobreza en la vida espafiola.

“3 En otras obras de teatro de Valle-Inclén aparece el dilema y la relacién con el dinero: "La
rosa de papel plantea un conflicto entre la vida y la muerte [...] Desde un punto de vista
sintactico, el motivo relevante lo constituye la confidencia del dinero que tiene ahorrado
Floriana™. Esta revelacion genera toda la accidn dramatica: relaciona la inminente muerte de
Floriana y la avaricia de Julepe (Boves Naves, 1982: 27).
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Recuadro 2. Motivos binarios: Pobreza/riqueza

Escena Acontecimiento

1 Un diario dejara de pagar a Max sus cronicas; un triste futuro depara a su
familia. Sale con Latino en busqueda de Zaratustra para que éste le pague
mas por sus libros.

2 Max discute su pago con Zaratustra, quien lo engafia con la complicidad
de Latino.

3 Max vende su capa e invita una copa a Enriqueta La Pisa Bien. En la
calle hay una protesta proletaria.

5 Su casa es un palacio, dice Max en la delegacion policiaca.
6 Max habla de riqueza, pobreza e injusticia con un joven preso.

7  “Mala Estrella”, lo llama Filiberto, aludiendo a la mala suerte de Max.

8 El Ministro del Interior ofrece un sueldo a Max, que éste acepta.
También le da un poco de dinero como adelanto. El sueldo saldra de
presupuesto de la policia.

9 Max emplea su dinero en invitar a sus acompafantes a cenar en el café
Coldn, donde se encuentra con Dario.

10 Huelga proletaria; una sefiora reclama a gritos la muerte de su hijo en
brazos.

12 Max pide a Latino que lo deje en su casa. Este le roba la cartera y lo
abandona en la puerta, donde Max muere.

15 Latino cobra el décimo y empieza a gastar el dinero,  despojando a la
familia de Max. Las habria apoyado econémicamente, dice cuando se
comenta de la supuesta muerte de la esposa y la hija de Estrella.

En esta secuencia median dos momentos de efimera abundancia: cuando

Max empefia su capa y cuando recibe del Ministro del Interior algin dinero
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con el que, en lugar de regresar a casa donde se habia quejado con su esposa
sobre lo que harian sin los ingresos por las crénicas, invita primero una copa
a Enriqueta y a cenar a quienes lo acompafian en el café Colon (Escena 9).

El despilfarro de la vida bohemia, el brillo momentaneo del
aburguesamiento, se contrapone asi a la conciencia de una sombria miseria
cotidiana, condicion también del ser intelectual. Ejemplo de ello es la
expresion metonimica cuando Max habla con el Ministro del Interior. ““jLas
letras son colorin, pingajo [harapo] y hambre!”” (LB, 88).

Una ironia situacional exhibe la necesidad del intelectual, no obstante su
choque ideoldgico, de ser socorrido por los “fondos oficiales”: el Ministro le
ofrece a Max un sueldo que éste acepta y le da un adelanto.

EL MINISTRO: jYa se ha puesto la toga y los vuelillos el Sefior
Licenciado Don Diego del Corral! [...] vaya pensando como se
justifican las pesetas que hemos de darle a Méaximo Estrella.
DIEGUITO: Las tomaremos de los fondos de Policia.

EL MINISTRO: jEironeia!

(LB, 96)

c) Opuestos ideoldgicos
La critica ideoldgica se activa especialmente en la secuencia formada
por las escenas 2, 6, 7 y 11 —Ilas cuales Valle-Inclan agregd, excepto la 7, en
la version definitiva de 1924—, con la particularidad de que las escenas 2y 7
expresan criticas “indirectas” a través de la sorna y la ironizacion
hiperbdlica, mientras que en la 6 y la 11 las ironias son situacionales, nitidas
en hechos con resultado dramatico (la muerte del nifio en brazos de su madre

y la del preso catalan).
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Recuadro 3. Motivos binarios: Polos ideoldgicos (en lo religioso, lo social

y lo politico)

Escena Acontecimiento

2 Gay Peregrino y Max ensalzan Inglaterra y denostan el
conservadurismo religioso y la politica espafiola.

3 Pelean bandos contrarios en una manifestacion durante la huelga
proletaria.

4 Max ird a la delegacion después de hablar “mal” de la policia y de
Maura.

5 Max es arrestado tras insistir en sus comentarios contra el régimen.

6 Max y un joven catalan hablan de opresores y oprimidos. EI muchacho
afirma que so6lo destruyendo toda la riqueza se instaurara un mundo mejor.

7 Max fue injustamente detenido, dicen los modernistas al editor del
periodico El Popular, y critican a personajes de la vida oficial.

8 Max dice al Ministro que fue injustamente detenido y acepta un sueldo
que saldra de las arcas policiacas.

11 Max condena la represion policial, la “Leyenda negra de la historia de
Espafia”, cuando se da cuenta de que el joven anarquista que conocio fue
acribillado.

12 Solo el esperpento puede proyectar la realidad espafola, dice Max: “El
sentido tragico de la vida espafiola solo puede darse con una estética

sistematicamente deformada”; “Espafia es una deformacion grotesca de
la civilizacion espafola”.

15 Latino recuerda que el mundo es un esperpento.

Esta proyeccion critica es casi paralela a la forma en la que se proyectan

las nociones de justicia e injusticia.
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3.2. CARACTERIZACION PATETICA E HIPERBOLICA DE LOS PERSONAJES

La caricaturizacién de personajes y situaciones en la obra literaria es un
recurso estético que Valle-Inclan consolido en los ultimos veinte afios de su
trayectoria creativa. La rosa de papel, publicada el mismo afio en que el
escritor gallego presentd su version definitiva de Luces de bohemia (1924),
ratifico el interés que tenia en esta forma de construir sus dramas.

En La rosa de papel, Floriana muere y Julepe se embelesa con la imagen
del cadaver: medias listadas, pafioletas de flores y una rosa de papel en las
manos. Luego se emborracha, tira una vela y se enciende todo. El patetismo
y melodrama son evidentes, y estdn enmarcados en un sentido folclérico y
destructor de las imagenes creadas: “Los objetos, las conductas, los gestos y
el lenguaje estan exagerados hasta alcanzar categorias estéticas extrafias,
quiza expresionistas y caricaturescas, como han mantenido una buena parte

de los criticos”, sefiala Boves Naves (1982: 10).

El drama de Julepe, Floriana y sus hijos no esta propiamente en la anécdota,
ni tampoco en la forma de vivirla desde su personalidad, mas o menos
compleja, la tragedia de gente como ellos estriba en la vida misma que llevan
y en el grado de ignorancia que alcanzan [...] La tragedia es mas radical que
la de cualquier drama psicoldgico, y no me refiero a la categoria estética de
las obras, sino a la situacidn en que los personajes viven la tragedia. Estos
personajillos no tienen complicaciones psicoldgicas porque no tienen
categoria humana: son marionetas que se mueven por los hilos de los
instintos (Boves Naves, 1982: 12).
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Las cualidades expresionistas en los dramas de Valle-Inclan se
contraponen a un teatro psicologista,** como reconocen varios ensayistas,
entre ellos Pérez de Ayala (Boves Naves, 1982:12). Valle-Inclan explora el
drama irénico y expone el mundo de dichas y desdichas en que los
personajes se mueven. Condensa el sentido vital y la preocupacion por el ser
y devenir espafiol como las abigarradas formas de una cotidianeidad comdn.

En el teatro valleinclaniano, ademas, la caracterizacion de los personajes
estd basada en guifios, dichos y acciones, mas que en descripciones
personales especificas, aunque esporadicamente aparecen algunas pistas de
la apariencia, mas a proposito de retratar la atmdsfera en que se encuentra

que el personaje mismo:

ZARATUSTRA, abichado y giboso -la cara de tocino rancio y la
bufanda de verde serpiente-, promueve, con su caracterizacion
de fantoche, una aguda y dolorosa disonancia muy emotiva y
muy moderna. Encogido en el roto pelote de una silla enana, con
los pies entrapados y cepones en la tarima del brasero, guarda
la tienda. Un raton saca el hocico intrigante por un agujero.
(LB, 15)

Una de las semejanzas entre La rosa de papel y Luces de bohemia es

que los personajes centrales estan muy alejados de los canones ideales de
vida, aun cuando hay situaciones de efimera abundancia.

En Luces de bohemia, el artificio de los dichos, que se niegan en algunas
acciones de los personajes, subraya los rasgos caricaturescos. Sin embargo,

una diferencia con La rosa de papel es que en ésta la conducta esta

* Planteamiento estético acorde con la produccion literaria de los escritores de la
Generacidn del 98 con la que Valle-Inclan se identifica, especialmente en lo que concierne a
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justificada por la ignorancia de los personajes y la miseria en que viven,
mientras que en Luces de bohemia los personajes cubren perfiles sociales y
patrones culturales diversificados, en un espacio humoristico estabilizado
con un riguroso escrutinio de situaciones verosimiles.

En Luces de bohemia, algunos de los personajes muestran la
“inteligencia” o son mé&s cultos, otros son parte de la muchedumbre; algunos
usan o abusan de la autoridad y pertenecen por ello a la parte opresora, frente
a los oprimidos o desprotegidos; sobresale en algunos parlamentos
informacidn mitica, referencias histéricas que se acoplan a la critica a través
de frases directas o ir6nicas y en relacion no solo con abstracciones, sino
también con situaciones, al tiempo que se indica la ignorancia de los otros.
Ciertos personajes se encuentran en los lugares y, por otra parte, se
“desencuentran” en los modos.

En estas variaciones y contraposicion de valores radica la complejidad
de la esperpentizacion de Luces de bohemia y su distincion de la
caricaturizacion de los personajes que identifica a los demas dramas de
Valle-Inclan. A ello se suma la peculiaridad de las formas de hablar, como
conjuncién social, cuando retine marcas sociales que representan al pueblo, y
como disyuncion social y cultural cuando representa a sectores “cultos” o
burgueses de la poblacion y cuyas diferencias refieren algunos de los actores.

En la escena 3, cuando Max se encuentra en la taberna de Pica Lagartos,
le encarga a Crispin, el chico de la taberna, que vaya a empefiar su capa y
éste le contesta: “Como la corza herida, Don Max” (LB, 29), a lo que Estrella

responde: “Eres un clasico” (LB, 30). Convivencia intensa entre cultismos y

la prosa.
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coloquialismos, rapidas pinceladas en la caracterizacion de los personajes.
La hija de Max, Claudinita, no escapa de este recurso: “Don Latino, si usted
no apoquina, le araiio (LB, 11); “jGolfo!” (LB, 14), ante lo que Latino
responde, minimizando el insulto: “Todo en tu boca es cancion, Claudinita”
(LB, p. 14). Varios estudios centran su atencién en esta cualidad del
esperpento: rescatar e inventar vocablos para contrastar personajes o0 mostrar
su integracion a algunas conductas o estatus social, asumiendo el habla
coloquial madrilefa.

Tanto en este drama como en La rosa de papel se trata de personajes
caricaturizados, que en Luces de bohemia se esperpentizan y sitian mas alla
del confin privado. El interés por la imagen colectiva de esta propuesta
literaria se comprueba en la eleccion de escenarios. S6lo en la primera
escena Max se encuentra en su casa, a cuyas puertas muere cuando intenta
regresar. La mayor parte de la historia se desarrolla fuera de su casa. En su
vida bohemia, la familia es algo secundario, su esposa y su hija aparecen en
solo dos escenas y son mencionadas otro par de veces, cuando Estrella
recuerda su miseria y cuando se habla del suicidio de dos mujeres al final.

En ese contexto publico se desarrolla el patetismo de los personajes
alrededor del héroe-no héroe. Héroe porque se propone como el centro de las
situaciones en la red de relaciones significativas de la obra, y no héroe
porque sus propositos, excepto el dinero que esporadicamente llega a sus
bolsillos en instantdneo goce, no se cumplen: no los ideoldgicos, no los
existenciales, no los ideales de él como espafiol tampoco.

Dice Max: “;Qué seria de este corral nublado? ;Qué seriamos los

espafoles? Acaso mas tristes y menos coléricos... Quiza un poco mas
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tontos... Aunque no lo creo”. Esta ironia del sino va preparando el terreno del
dolor individual y colectivo que se ird mostrando en su recorrido y en los
personajes que rodean a este protagonista, un héroe que es una “gloria
nacional” pero vive en la decadencia, en la pobreza y en el desconocimiento
de méritos intelectuales o al menos éstos no van en proporcién con los logros
en su comunidad.

En la obra se muestra la angustia existencial de Max como una cualidad
intrinseca del alma del poeta. Paul de Man se refirio al desdoblamiento del
autor en la obra. No obstante que se ha identificado al personaje de Luces de
bohemia con un amigo de Valle-Inclan, Alejandro Sawa,* y al personaje del
Marqués de Bradomin como el alter ego del propio autor, en el drama
permea indudablemente el interés del escritor y poeta.

Siguiendo la validez de este desdoblamiento, en los misterios de la vida
y en lo que habria mas alla de ella, se proyectan rasgos de un interés personal
en Luces de bohemia, con el contraste esperado en la caracterizacion de los
personajes, el cual sirve también de contraposicion de opiniones o visiones
que chocan constantemente.

El entorno de Max, mientras lleva a cabo sus andanzas por las calles y
sitios nocturnos de la ciudad acompafado de Latino, lo remite a la necesidad

de no seguir en decadencia, de terminar con una experiencia cotidiana de

“* Dice Valle-Inclan a Rubén Darfo en una carta: “Querido Dario: Vengo a verle después de
haber estado en casa de nuestro pobre Alejandro Sawa. He llorado delante del muerto, por
él, por mi y por todos los pobres poetas. Yo no puedo hacer nada, usted tampoco, pero si nos
juntamos unos cuantos, algo podriamos hacer. Alejandro deja un libro inédito. [...] El
fracaso de todos sus intentos para publicarlo y una carta donde le retiraban la colaboracién
de sesenta pesetas que tenia en El Liberal, le volvieron loco en sus ultimos dias. Una locura
desesperada. Queria matarse. Tuvo el final de un rey de tragedia: loco, ciego y furioso”
(Cano 1992: 88).
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vida-no vida. Reconoce la pretension de una vida mas satisfactoria que sin
embargo no llega, de un mundo “que no existira”. Es el personaje central que
se debate entre lo ideal-real de su propia existencia individual, asi como del
medio colectivo en donde se mueve, con la aspiracién de un estatus
econdémico comodo, de prestigio social y de reconocimiento a sus meritos
intelectuales, literarios y artisticos.

Max Estrella transita por una ironia metafisica que muestra las
irresolubles contradicciones de la existencia humana: queda patente en lo
que espera y lo que en cambio recibe; esta imagen representa la basqueda de
un significado de la vida y la realidad de que éste, finalmente, no esta ahi,
escapa a cada momento. Su existencia, como planteamiento critico, es el
modelo que apunta a la necesidad de un cambio radical para si mismo y, a la
vez, para la vida de Espafia.

El autor juega con poner frente al lector la posibilidad constante de
evaluar qué vida se persigue y la muestra con Max, Latino o los demas
personajes en su rol serio o de popular mojiganga.

Entre esas facetas se dibujan las acciones en que fugaz o
permanentemente viven los personajes, tanto los cultos (unos 18); como los
intermedios (unos cinco) que desempefian cargos importantes en la
estructura burocratica, institucional o son duefios de un negocio y su mayor
privilegio es cumplir o “hacer cumplir sus misiones”. El resto, mas de
treinta, representan “la demoledora mayoria del pueblo” espafiol de la época.

Con los nombres de los personajes se produce un sincretismo simbolico;
Maéaximo Estrella-Mala Estrella, Latino de Hispalis y Latino que es espafiol y

sevillano. Ambos estan cercados por la inefabilidad de su utopia, uno; y por
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su ambivalencia, el otro. Los nombres de los demés lindan en referencias
también irdnicas o contextuales, compartiendo el mundo real y el de la

ficcion, como Rubén Dario.

Recuadro 4. DRAMATIS PERSONA

Personajes cultos:

Max Estrella, Madame Collet
Don Latino de Hispalis

(Max es su alter ego)
Zaratustra

Don Gay

Dorio de Gadex, Rafael de los
Vélez, Lucio Vero, Minguez,
Galvez, Clarinito y Pérez, jovenes
modernistas

Don Filiberto, redactor en jefe
El Ministro de la Gobernacién
Basilio Soulinake

Rubén Dario

El Marqués de Bradomin

Intermedios

Pica Lagartos

Pitito, capitan de los équites
municipales

Serafin el Bonito

Dieguito, secretario de su
Excelencia

La periodista

El pueblo

Claudinita (aunque familiar de Max)
Un pelodn

La chica de la portera

Un coime de taberna
Enriqueta La Pisa Bien

El Rey de Portugal

Un borracho

Un sereno

La voz de un vecino

Dos guardias del orden

Un celador

Un preso

El portero de una redaccion
Un ujier

La vieja pintada y La Lunares
Un joven desconocido

La madre del nifio muerto

El empefiista

El guardia

La portera

Un albafiil

Una vieja

La trapera

El retirado, todos del barrio
Otra portera

Una vecina

Un cochero de la funeraria
Dos sepultureros

El Pollo del Pay-pay

Turbas, guardias, perros, gatos, loro

Excepto Max Estrella y Latino de Hispalis, los demas personajes de

Luces de bohemia, la mayoria masculinos, son accesorios, aparecen
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esporadicamente. Un ejemplo es Collet, “sombra triste” desdibujada
(acotacion LB, 10), intermitente.

Tanto enunciados como acciones convierten a Max y a Latino en
borrachos lunaticos, que siguiendo la ruta de una vision filoséfica, se definen
como personajes de sentimientos patéticos. Son la pareja que, a la manera de
la novela de aventuras, recorre el mundo en un sincretismo temporal y
espacial; son también los andantes que como EI Quijote y Sancho recorren
un camino.

Los reflectores definen muy bien el contraste entre el poeta y su “perro”
o “ilustre camello”, como llama Max a Latino. Esta manera de proyectar
rasgos de animalizacion intentan “deshumanizar” a los personajes, recurso
del que sin embargo se salva el central.

La imagen de Max se configura también a través de los otros, que lo van
describiendo conforme transcurre el drama: poeta y pobre, genio modesto-no
modesto, sensible y explosivo. Veamos en seguida algunos indices acerca de
su personalidad:

1. Sobre el prestigio y exaltacion de sus virtudes:

“Si no te admiten la prenda, dices que es de un poeta”: Enriqueta.

“;Craneo previlegiado!”: asi se refiere a él Zacarias, EI borracho.

Dorio de Gadex lo llama: “Padre y Maestro magico”.

Latino lo considera también Maestro, Genio y “El primer poeta de
Espafia”. En una escena, éste pregunta por él de esta forma: “;Como estan
los animos del genio?”’; “Ese hombre grande que me llama hermano”. A su

vez, Pica Lagartos considera a Max un “segundo Castelar” y éste le pide que
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no lo compare con Castelar: “era un idiota”, dice. “Castelar representa una
gloria nacional”, afirma Pica Lagartos.
2. En algunas escenas se muestra como un ser privilegiado, Superior, en
la percepcion de los otros y en la de él mismo:

EL PRESO: Parece usted hombre de luces. Su hablar es como de otros
tiempos.
(LB, 63)

LA LUNARES: Palpame el pecho... No tengas reparo... j TU eres un
poeta!

MAX: ¢En qué lo has conocido?

LA LUNARES: En la peluca de Nazareno. ;| Me engafio?

MAX: No te engafias.

(LB, 112)

3. El mismo exhibe su modestia y, por otro lado, la presuncion:
“Yo nunca tuve talento. jHe vivido siempre de un modo absurdo!”,

dice él mismo.

En otra escena, advierte: “jYa se guardara usted del intento! jSoy el
primer poeta de Espafia! jTengo influencia en todos los periddicos!
iConozco al Ministro! jHemos sido compafieros!” (LB, 58).

4. Max se deja ver, también, hurafio:

LA PISA-BIEN: jLa vara de nardos! jLa vara de nardos! Don Max,
traigo para usted un memorial de mi mama: Esta enferma y necesita la
luz del décimo que le ha fiado.

MAX: Le devuelves el décimo y le dices que se vaya al infierno.

LA PISA-BIEN: De su parte, caballero. ;Manda usted algo mas?

(LB, 27)

80



La ambivalente descripcion del hombre y su suerte quedan al descubierto:

5. Algunos lo Ilaman Mala Estrella, o él mismo asi se reconoce:

DIEGUITO: Amigo Mala-Estrella, usted perdonaré que sélo un
momento me ponga a sus érdenes. Me hablé por usted la Redaccion de
El Popular. Alli le quieren a usted. A usted le quieren y le admiran en
todas partes. Usted me deja mandado aqui y donde sea.

(LB, 85)

SERAFIN EL BONITO: (C6émo se llama usted?
MAX: Mi nombre es Maximo Estrella. Mi seudénimo, Mala Estrella.
Tengo el honor de no ser Académico.
(LB, 56)
6. Otros describen los contrastes en su vida:

EL MINISTRO: jAdios, Genio y Desorden! [...]

EL MINISTRO: jQuerido Dieguito, ahi tiene usted un hombre a quien
le ha faltado el resorte de la voluntad! Lo tuvo todo, figura,
palabra, gracejo. Su charla cambiaba de colores como las llamas de un
ponche.

DIEGUITO: jQué imagen soberbia!

EL MINISTRO: jSin duda, era el que mas valia entre los de mi
tiempo!

DIEGUITO: Pues véalo usted ahora en medio del arroyo, oliendo a
aguardiente, y saludando en francés a las proxenetas.

(LB, 92y 94).

Pero esta caracterizacién de Max a través de los demas se modifica,

junto con la de Latino, en la acotacién de la escena 9:

Los espejos multiplicadores estan llenos de un interés folletinesco.
En su fondo, con una geometria absurda, extravaga el Café. El
compads canalla de la masica, las luces en el fondo de los espejos, el
vaho de humo penetrado del temblor de los arcos voltaicos cifran su
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diversidad en una sola expresion. Entran extrafios, y son de repente
transfigurados en aquel triple ritmo, Mala Estrella y Don Latino.
(LB, 97)

Latino es la sombra de Max; el villano-amigo que se asume las mas de

las veces como admirador del poeta, su alter ego , a quien ensalza y de quien

abusa, obteniendo ganancias. Los indicios van dibujando su caracter:

1.

Claudinita le dice a Latino: “Esperando los cuartos de unos libros
que se ha llevado un vivales para vender” (LB, 10).

Latino se considera un “compaiero fraternal” de Max.

El tramposo con Zaratustra, cuando acude a su libreria y hace

negocios a espaldas de Max.

El hipdcrita dolor de Latino se proyecta en sus retdricas sentencias:

DON LATINO: ... jQue te sirva de consuelo saber que eres la hija de
Victor Hugo! jUna huérfana ilustre! jDéjame que te abrace!
CLAUDINITA: jUsted esta borracho!

DON LATINO: Lo parezco. Sin duda lo parezco. jEs el dolor!
CLAUDINITA: jSi tumba el vaho de aguardiente!

DON LATINO: jEs el dolor! jUn efecto del dolor, estudiado
cientificamente por los alemanes!“*® (LB, 137-138)

La imagen de Latino es hiperbdlica y de cinismo deformado.

DON LATINO: jHoy hemos enterrado al primer poeta de Espafia!
iCuatro amigos en el cementerio! jAcabose! jNi una cabrona
representacion de la Docta Casa! ¢ Qué te parece, Venancio?
PICA LAGARTOS: Lo que usted guste, Don Lati.

(LB, 160)

6 Notese la enorme carga irénica sobre la fama de cientificos alemanes. Los intelectuales
espafioles firmaron en 1919 un manifiesto pidiendo ayuda para los sabios alemanes,
“quienes a consecuencia de la guerra europea se ven impedidos en la prosecucion de sus
estudios”, anota Zamora Vicente (1967).
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Se trata de un sinvergiienza colmado que con a pesar de todos sus
esfuerzos cae finalmente en el descrédito por su propia exageracion.

DON LATINO: jYo he tomado sobre mis hombros publicar sus
escritos! jLa honrosa tarea! jSoy su fideicomisario! Nos lega una
novela social que esté a la altura de Los Miserables. jSoy su
fideicomisario! Y el producto integro de todas las obras, para la
familia. jY no me importa arruinarme publicdndolas! jSon deberes de
la amistad! jSemejante al nocturno peregrino, mi esperanza inmortal
no mira al suelo! jSefiores, ni una representacion de la Docta Casal
iEso, si, los cuatro amigos, cuatro personalidades! El Ministro de la
Gobernacion, Bradomin, Rubén y este ciudadano. ¢Qué no, Pollo?
EL POLLO: Por mi, ya puede usted contar que estuvo la Infanta.
PICA LAGARTOS: Me parece mucho decir que se hallé la politica
representada en el entierro de Don Max. Y si usted lo divulga, hasta
podréa tener para usted malas resultas.
DON LATINO: jYo no miento! jEstuvo en el cementerio el Ministro
de la Gobernacion! jNos hemos saludado!
EL CHICO DE LA TABERNA: jSeria Fantomas!
(LB, 161)

Latino es el canalla que aunque no mata al poeta por propia mano, lo
deja morir despojandolo de lo que le queda. Como afirma Roland Barthes
(2002: 23), un canalla es “esencialmente un inestable que s6lo admite las
reglas cuando le son utiles y transgrede la continuidad formal de las
actitudes”. Esto ocurre con Latino. La supuesta generosidad que cierra el
drama denota su “salida triunfante”, que se regodea en su autoimagen
mientras despoja a la familia de Estrella.

PICA LAGARTOS: Ahora usted hubiera podido socorrerlas.
DON LATINO: jNaturalmente! jY con el corazon que yo tengo,

Venancio!
PICA LAGARTOS: jEl mundo es una controversia!
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DON LATINO: jUn esperpento!
EL BORRACHO: jCraneo previlegiado!
(LB, 170)

Enriqueta La Pisa Bien, Marquesa del Tango, Manolo, ElI Rey de
Portugal y Zacarias, El borracho, son también algunos de los personajes
irénicos (Dice éste: “Yo he recibido educacion en el extranjero”, tras lo que
Enriqueta pregunta: “;Viaja usted de incognito?”) (LB, 34 y 35). Son
también seres “inferiores”. Su humor les permite sobrellevar su
insatisfactoria vida, son parte del pueblo y parte de sus rasgos principales se
denotan en su manera de hablar. Son un desafio para la puesta en escena,
porque para representarlos, en su numerosa concurrencia, se requiere una

exhaustiva lectura de Luces de bohemia.*’

" Como Martinez de la Escalera (2006: 192) comenta, la puesta en escena incluye la
organizacién secuencial de sistemas objetuales, el texto, series o codigos de expresién
gestual y corporal que la hacen objeto de la critica escenografica, por lo que el texto requiere
un andlisis completo para la direccion de la obra, pues entenderla e interpretarla
adecuadamente llevara a una mejor puesta teatral.
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3.3. MANEJO DEL TIEMPO, EL ESPACIO Y LAS DIDASCALIAS

El desarrollo temporal, espacial y de ambiente de Luces de bohemia se va
articulando con las andanzas de Max y de Latino por varios lugares. Después
de que Max sale de su casa, ambos visitan otros espacios cerrados (la
libreria, el bar, la celda, el café, las oficinas) como abiertos (la calle, los
jardines, el cementerio en sus funerales).

El tiempo que transcurre en Luces de bohemia se calcula en alrededor de
24 horas. Las primeras doce escenas estan marcadas por la salida de Max de
su casa en el atardecer, hasta la noche, cuando muere, al regreso. En los
capitulos 13, 14 y 15 se realizan su velorio y los funerales en el pantedn. Se
estima que esto ocurre en aproximadamente 12 horas.

Por otra parte, el tiempo de la obra, de una tarde a otra, establece
ironicamente una sintesis de la vida de Max hasta su muerte que es el eje
para mostrar también la vida social espafiola de principios del siglo XX. La

intencion es mostrar la fugaz y a la vez permanente huella del tiempo.*

Los sucesos se van estableciendo temporalmente a traves de las
menciones de acciones determinantes, como cuando Max invita a Latino a
buscar al pillo del librero para exigirle un pago mayor por sus libros y se
describe su salida, que su hija anticipa mas bien como la proxima visita a la

taberna; por este hecho este lugar se identifica como usual en su vida:

“ La brevedad como fragmentacion e integracién a la vez de una larga historia es un
concepto que el autor tiene claro: “La reduccién del tiempo ha hecho aumentar el interés
dramatico”, decia Valle-Inclan sobre sus obras de teatro (LB, XI).
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MAXIMO ESTRELLA sale apoyado en el hombro de DON LATINO.
MADAMA COLLET suspira apocada, y la hija, toda nervios, comienza a
quitarse las horquillas del pelo.

CLAUDINITA: ;Sabes como acaba todo esto? jEn la taberna de Pica
Lagartos!

(LB, 14)

La taberna sera, precisamente, el espacio en el que se cierre la historia.
Esta manera de ir proporcionando datos en el texto se va desarrollando de
manera cinematografica: en las didascalias o texto secundario® al inicio de
las escenas se describen los sitios que Max va visitando, y en estas
referencias se percibe la atmosfera del lugar y el ambiente, vinculando de
manera regular aspectos contrastantes. Un ejemplo es la relacién entre lo
sordido y el alboroto como via para el “aguzamiento” de la mirada

espectadora en los cuadros sombrios:

La cueva de ZARATUSTRA en el Pretil de los Consejos. Rimeros de libros
hacen escombro y cubren las paredes. Empapelan los cuatro vidrios de una
puerta cuatro cromos espeluznantes de un novelon por entregas. En la cueva
hacen tertulia el gato, el loro, el can y el librero.

(LB, 15, escena 2)

El esteticismo de la forma indicativa —con estilo poético— se deja apreciar
en otras mas de las acotaciones de Luces de bohemia, que permiten ubicar la

época y el ambiente bohemio, una zona nocturna y luminosa en la que sus

* Ingarden (en "Les fonctions du langage au théatre") denomina texto principal al dilogo
gue se conservara en la representacion y que los actores repiten (se dirige al publico) y texto
secundario al que se traducird a otros sistemas de signos y no aparece bajo formas
lingliisticas en escena (Boves Naves, 1982: 24). Las acotaciones pueden aparecer como
texto separado (didascalias) o integrado en algunos dialogos.
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protagonistas se identifican, acompasando su entrada al sonido y a algunas
imagenes espaciales. Estas formas de integrar los elementos fisicos y

visuales toman un acento personificado:

Un café que prolongan empafiados espejos. Mesas de marmol. Divanes rojos.
El mostrador en el fondo, y detrds un vejete rubiales, destacado el busto
sobre la diversa botilleria. EI Café tiene piano y violin. Las sombras y la
musica flotan en el vaho de humo, y en el livido temblor de los arcos
voltaicos. Los espejos multiplicadores estan llenos de un interés folletinesco.
En su fondo, con una geometria absurda, extravaga el Café. EI compas
canalla de la musica, las luces en el fondo de los espejos, el vaho de humo
penetrado del temblor de los arcos voltaicos cifran su diversidad en una sola
expresion. Entran extrafios, y son de repente transfigurados en aquel triple
ritmo, MALA-ESTRELLA y DON LATINO. (LB, 97, escena 9)

Por su elaboracion poética en las didascalias, Luces de bohemia puede
ser considerada ejemplo de esas obras dramaticas “exquisitas” hechas para
ser leidas y no sélo representadas, como en México ocurre con algunas de las
obras que Oscar Liera escribi6 y otros ejemplos mas. La peculiaridad es que
para la puesta en escena es necesaria también la retroalimentacion poética
que refleje, en el campo de mayores expresiones semioticas teatrales, el
sentido estetico manifiesto desde la construccion textual.

En Luces de bohemia, la ironia se sumerge en esa esfera de las obras
modernas dramaticas y poéticas que se distinguen de otras piezas teatrales,
entre otras cosas, porque las acotaciones no representan Unicamente un
repertorio instructivo, sino son expresiones innovadoras del lenguaje que el
autor aporta, y con ellas la interaccion del texto primario y secundario se

efectlia no solo en la representacion sino también en la lectura.
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Boves Naves explica asi esta forma de elaboracion:

El texto principal tiene una funcidn caracterizadora de los personajes y
ademas unas formas especiales: oraciones cortas, repeticiones Iéxicas,
metricismos propios de la entonacion gallega popular, mientras que el texto
secundario descubre una voluntad de estilo en el autor, no tiene una funcién
caracterizadora de los personajes (a no ser de su apariencia, vestidos,
movimientos), no usa las frases hechas, no repite construcciones, tiene un
Iéxico artisticamente marcado, busca efectos de sonoridad por el ritmo
sintactico y abunda en frases nominales con expansiones adjetivas (Boves
Naves, 1982: 25).

En su estudio sobre La rosa de papel, Boves Naves indica que el texto
secundario de la obra valleinclaniana “carece de actitudes de ironia,
grandilocuencia, rituales, enojo, etc., que tanto abundan en el texto primario”
(Boves Naves, 1982: 25). Sin embargo, el esperpento es un caso distinto
pues en las acotaciones o didascalias si aparece la connotacion irénica, aun
cuando es un tanto timida. Veamos un ejemplo (escena 8) sobre esta
diferenciacion del esperpento de otras obras que no son predominantemente

irbnicas como este modelo.

De repente el grillo del teléfono se orina en el gran regazo burocrético.
(LB, 83)

Esta expresion puede interpretarse en diversos sentidos. Es una alusion que
combina sinécdoque e hipérbole. El timbre del teléfono es una vocecilla
timida en el grandioso aparato administrativo: ridiculiza a éste y representa,

a la vez, la nimiedad de la comunicacion humana en el organismo oficial de
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gobernacion. También es una frase que hace mofa de una amplia comodidad
y tranquilidad de la burocracia en contraste con el ruido que viene a
distraerla. Las palabras apuntan a menospreciar cualquier otro elemento
cotidiano que “ofende” el espacio gubernamental, al que se da a la vez una
imagen de cobertura matriarcal.

Otra virtud en la escritura de Luces de bohemia es la difraccion de sus
sentidos escénicos. De las palabras de los personajes es posible deducir
también acciones 0 movimientos, como si “instrucciones ocultas” brotaran
del dialogo:

LA LUNARES: Técame. Estoy muy dura.
MAX: jUn marmol!
(LB, 111)

La hipérbole de carga sexual-fisica es menos comun en Luces de
bohemia que en otros dramas de Valle-Inclan. La excepcidn es la escena de
los jardines (la 10), donde Max y Latino conviven con La Lunares y La Vieja
Pintada. El escritor gallego enfatiza otros aspectos. Incluso en ese encuentro
se produce la reflexion sobre el peso del oficio de las dos mujeres ejercido en
la calle. Este drama registra, en su mayor parte, acontecimientos sociales
extrapolados al ser humano y los que emergen de su vida colectiva, mientras
que los sucesos individuales que atafien a Max Estrella sirven de pretexto

para ir tejiendo eslabones en la cadena de sucesos de interés colectivo.
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La ironia en las relaciones intertextuales y contextuales

3.4. EMPLEO DE LOS RECURSOS PARODICOS, SATIRICOS E IRONICOS

La ironia general en Luces de bohemia constituye una red de relaciones
simbdlicas ligada a la hipérbole y a recursos parddicos y satiricos que le dan
cohesion. Todo ello ocurre en un juego dialégico, desmitificador y de
subversion en el lenguaje con efectos en la lectura.

No pocas veces, por sus propiedades en el juego de palabras, la ironia se
confunde con la parodia, la sétira o la burla.”® En todas ellas coexisten dos
conceptos opuestos que les dan valor y caracterizacion. Sin embargo,
generalmente se toma a la parodia y a la satira como géneros, mientras que la
ironia es un procedimiento discursivo no generico.

Roster enfatiza que la ironia requiere de un componente mas, que es la
“mueca”, para que lo que en general se llama ironia —O0 sarcasmo con tinte
acido— lo sea plenamente. La parodia y la satira pueden funcionar como
vehiculos de la ironia (Hutcheon, 1992).

Zavala, al estudiar el uso del humor en relatos mesoamericanos, centra su
analisis en las historias,” y las refiere asi: Podrian ser agrupadas en tres
grandes categorias: aquellas que enfatizan las formas de incongruencia que
estan en juego (de Aristoteles y los retdricos escolasticos medievales hasta
Schopenhauer, Freud, Bergson, Huizinga, etc.); aquellas que enfatizan los

mecanismos de hostilidad, superioridad, malicia o la agresion

%0 Roster, 1974: 12.
%! Retoma para ello la teoria seméntica de Raskin. “Sélo una entre varias teorias del humor”,
aclara.
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(Ciceron, Hobbes, Hegel, Freud, Darwin, etc.), y las de quienes encuentran
en el humor la existencia de mecanismos de relajacion o catarsis (Darwin,
Spencer, Freud, etcétera) (Zavala, 1993: 14).

Ademas de esos marcos teoricos, tenemos las propuestas para el estudio
de la ironia, la parodia y la satira, que en la obra literaria moderna confluyen
de manera comun, incluso a veces entrelazdndose de tal modo que la
discusion acerca de ellas se abre en el sentido incluso de definirlas y
separarlas en el texto, donde se conjugan para dar un efecto mayor de
elaboracion artistica.

Valle Inclan muestra claramente en Luces de Bohemia las propiedades
del esperpento como género renovador. Es una construccion literaria que se
abre con una voluntad irdnica del autor y se cierra con un efecto irénico en
el receptor o el lector; media entre éstos la integracion de los opuestos en el
discurso y emplea la parodia y la satira como recursos afianzadores. La
creacion literaria es deformadora, lleva una carga de efecto 6ptico, donde
dptico no sélo se refiere a los ojos que se ven (de Méaximo Estrella, el
hiperbdlico andaluz poeta de odas y madrigales que observa mas alla de sus
0jos y encuentra la luz en medio de su vida bohemia) sino que incluye a los
que ven.

La deformacion involucra al menos tres elementos: el objeto, el espejo y
el efecto que produce la imagen reflejada, que como lectores asumimos.
Cumple lo que, en concordancia con la tesis de Roster, requiere la ironia: dos
elementos opuestos que se ponen en juego Yy seran apreciados por medio de
un efecto, que puede multiplicarse. Esto implica que el autor prepare al

lector con un elemento positivo; luego viene el negativo y, finalmente, la
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“mueca” o efecto. En ocasiones el efecto ocurre al advertir una situacion
nueva que se contrapone a una vision anterior: por ejemplo, cuando el sueldo
de Max podria surgir del presupuesto policiaco, no obstante la imagen
negativa que expresa Max acerca de la represion policial en una escena
posterior. Valle-Inclan emplea la ironia en combinacién con la parodia y la
satira, asi como algunos otros recursos retoricos, creando un conjunto
conciliador de géneros y de los mecanismos referidos por Zavala.

La adicion de las escenas “serias” Il, VI y Xl entre la primera y segunda
publicacién de Luces de bohemia tiene implicaciones estéticas, simbdlicas y
de significacion. Estas reflejan mas nitidamente el contraste en la estructura
del esperpento como en la accion y el efecto de desdoblamiento del discurso
para redondear la representacion ironica, al vincularla con la parodia y la
satira.

En la escena Vi1, el preso con quien dialoga Max es un personaje esencial
para el equilibrio de la obra. La efimera relacion que se establece muestra el
tema de la fragilidad de la vida que se debate entre el choque de dos bandos
ideologicos y politicos opuestos. La anticipacion de la muerte del muchacho
quien, efectivamente, es asesinado en una escena posterior, se convierte en
un suceso tragico porque durante la conversacion que sostiene con Max en la
celda se construye una imagen humana de interes por el bien comdn que se
sobrepone a las ideas de destruir la riqueza. Este suceso dramatico afirmay
justifica la ironia con la policia; ésta representa el poder instaurado bajo el
que sufren de miseria y muerte quienes no transigen o no comulgan con sus

formas.
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Este enfrentamiento entre la fuerza opresora y el pueblo oprimido que se
rebela y al que so6lo le queda tener un humor cotidiano que rechaza la
crueldad, fortalece la presencia de la ironia y de la busqueda del deber ser.
Véase como se extienden las expresiones comicas en torno de la severidad
de los que ocupan cargos policiacos en estrecha convivencia con la represién
ejercida por una autoridad a la que se cuestiona.

1. Laimagen de los subordinados a las 6rdenes del régimen.

EL CAPITAN PITITO: jMe responde usted de ese hombre, Sereno!
EL SERENO: ¢Habra que darle amoniaco? [...]
DON LATINO: Max, convidale a una copa. Hay que domesticar a este
troglodita asturiano.
MAX: Estoy apré.
DON LATINO: ¢No te queda nada?
MAX: iNi una perra!
EL SERENO: Camine usted.
MAX: Soy ciego.
EL SERENO: ¢Quiere usted que un servidor le vuelva la vista?
MAX: ¢Eres Santa Lucia?
EL SERENO: jSoy autoridad!
MAX: No es lo mismo.
EL SERENO: Pudiera serlo. Camine usted.
MAX: Ya he dicho que soy ciego.
EL SERENO: Usted es un anarquico y estos sujetos de las melenas.
(LB, 49-51)
La gravedad que se confiere a la actitud opositora.
MAX: ¢Eres anarquista?
EL PRESO: Soy lo que me han hecho las leyes.
MAX: Pertenecemos a la misma Iglesia.
EL PRESO: Usted lleva chalina.
MAX: iEl dogal de la mas horrible servidumbre! Me lo arrancaré,
para que hablemos.
(LB, 63)
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Esta desconsolada conversacion, que despierta la simpatia del personaje
central con el joven preso, es muy diferente de la de Max con los
representantes oficiales, en la que hace gala de la analogia burlesca:

MAX: Anuncieme usted al Ministro.
EL UJIER: No esta visible.
MAX: jAh! Es usted un gran logico. Pero estara audible.
(LB, 84)
La parodia politica mide también el temperamento variable de Makx,

quien se adhiere a tendencias politicas y a condenas sociales (el
antisemitismo entra en esta generalizacion) presentes en varias de las obras
de la época donde cada bando exhibia sus protestas y entre ellos mediaban
los “neutralizadores” del choque ideoldgico, politico y social, negociadores o
beneficiarios de prebendas. Vedmoslo en tres momentos que exhiben la
postura de Max y de otros personajes.

1. Entre protestas, cuando aparecen los guardias que lo arrestan.

MAX: jMuera Maura! jMuera el Gran Fariseo!
CORO DE MODERNISTAS: jMuera! jMuera! jMuera!
MAX: Muera el judio y toda su execrable parentela.
UN GUARDIA: jBasta de voces! jCuidado con el poeta curda! jSe la
estd ganando, me caso en Sevilla!
EL OTRO GUARDIA: A éste habra que darle para el pelo. Lo cual
que seria lastima, porque debe ser hombre de mérito.
(LB, 54)
2. Entre dos de los personajes secundarios:

LA VIEJA PINTADA: jNo me dejais siquiera un pitillo!

DON LATINO: Te daré La Corres, para que te ilustres; publica una
carta de Maura.

LA VIEJA PINTADA: Que le den morcilla.

DON LATINO: Se le prohibe el rito judaico.

(LB, 108-109)
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3. Asi como entre los modernistas y el editor del periddico:

DON FILIBERTO: Ustedes han celebrado la gracia, y la risa en este
caso es otra procacidad. jLa risa de lo que esta muy por encima de
ustedes! Para ustedes no hay nada respetable: jMaura es un charlatan!
DORIO DE GADEX: iEl Rey del Camelo! [...]
DON FILIBERTO: jQué de extrafio tiene que mi ilustre jefe les
parezca un mamarracho!
DORIO DE GADEX: Un yerno més.
DON FILIBERTO: Para ustedes en nuestra tierra no hay nada grande,
nada digno de admiracién. jLes compadezco! jSon ustedes bien
desgraciados! jUstedes no sienten la patrial
DORIO DE GADEX: Es un lujo que no podemos permitirnos. Espere
usted que tengamos automovil, don Filiberto.
(LB, 80y 81)

Por otra parte, la satira se cumple en forma de denuncia, queja y burla.

DON LATINO: jVenimos a protestar contra un indigno atropello de la
Policia! Max Estrella, el gran poeta, aun cuando muchos se nieguen a
reconocerlo, acaba de ser detenido y maltratado brutalmente en un
sotano del Ministerio de la Desgobernacion.
DORIO DE GADEX: En Espafia sigue reinando Carlos Il.
DON FILIBERTO: jValgame un santo de palo! ; Nuestro gran poeta
estaria curda?
DON LATINO: Una copa de mas no justifica esa violacion de los
derechos individuales.
(LB, 71)

Entre la angustia por lo que acontece se intercalan escenas catarticas,

exponiendo a veces una caracterizacion exagerada o mitdbmana:

DORIO DE GADEX: No fumo.

DON FILIBERTO: jOtro vicio tendra usted!

DORIO DE GADEX: Estupro criadas.

DON FILIBERTO: (Es agradable?

DORIO DE GADEX: Tiene sus encantos, Don Filiberto.
DON FILIBERTO: ¢Sera usted padre innimero?
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DORIO DE GADEX: Las hago abortar.

DON FILIBERTO: jTambién infanticida!

PEREZ: Un cajon de sastre.

DORIO DE GADEX: jPérez, no metas la pata! Don Filiberto, un
servidor es neo-maltusiano.

DON FILIBERTO: ¢Lo pone usted en las tarjetas?

DORIO DE GADEX: Y tengo un anuncio luminoso en casa.
(LB, 75y 76)

La parodia y la satira adquieren un matiz gradual en Luces de bohemia,

al incluir un texto dentro de otro, que representa los discursos politicos del

mundo representado en el drama. Veamos el caso de estas subordinaciones

que evocan una atmasfera ironica:
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DORIO DE GADEX: Voy a escribir el articulo de fondo, glosando el
discurso de nuestro jefe: «jTodas las fuerzas vivas del pais estan
muertas!», exclamaba aln ayer en un magnifico arranque oratorio
nuestro amigo el ilustre Marqués de Alhucemas. Y la Camara,
completamente subyugada, aplaudia la profundidad del concepto, no
mas profundo que aquel otro: «Ya se van alejando los escollos». Todos
los cuales se resumen en el supremo apdstrofe: «Santiago y abre
Espafia, a la libertad y al progreso».

Don Filiberto suelta la trompetilla del teléfono y viene al centro de la
sala, cubriéndose la calva con las manos amarillas y entintadas.
iManos de esqueleto memorialista en el dia biblico del Juicio!

DON FILIBERTO: jEsa broma es intolerable! jBaje usted los pies!
iDénde se ha visto igual groseria!

DORIO DE GADEX: En el Senado Yanqui.

DON FILIBERTO: jMe ha llenado usted la carpeta de tierra!

DORIO DE GADEX: Es mi leccién de filosofia jPolvo eres, y en
polvo te convertiras!

DON FILIBERTO: jNi siquiera sabe usted decirlo en latin! jSon
ustedes unos nifios procaces!

(LB, 79y 80)



Vale apuntar que hay también burlas directas.

DON LATINO: Yo era el redactor financiero. En Paris nos
tuteabamos, Rubén.

RUBEN: Lo habia olvidado.

MAX: iSi no has estado nunca en Paris!

(LB, 100)

UNA VIEJA PINTADA: jMorenos! jChisl...
iMorenos! ;Queréis venir un ratito?
DON LATINO: Cuando te pongas los dientes.
(LB, 108)
La critica también se produce de manera directa en algunos parlamentos

opuestos a la satirica seriedad del discurso, pero de inmediato exhiben un
sentido irénico —de descalificacién también— por quien lo dice, y la
defensa de sus intereses personales.

1. EL TABERNERO: El pueblo que roba en los establecimientos
publicos, donde se le abastece, es un pueblo sin ideales patrios.
(LB, 120)

2. LA MADRE DEL NINO: jAsesinos! jVeros es ver al verdugo!
EL RETIRADO: El Principio de Autoridad es inexorable.
EL ALBANIL: Con los pobres. Se ha matado, por defender al
comercio, que nos chupa la sangre.
EL TABERNERO: Y que paga sus contribuciones, no hay que
olvidarlo.
EL EMPENISTA: El comercio honrado no chupa la sangre de
nadie.
LA PORTERA: jNos quejamos de vicio!
EL ALBANIL: La vida del proletario no representa nada para el
Gobierno.
(LB, 121)
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La ironia se vuelve escénica, al deslizarse en las situaciones satiricas de

Luces de bohemia. Ironia dramética también, porque el espectador sabe bien

de la realidad que define a los personajes, mientras otros parecen ignorarla:

LA LUNARES: jAy, qué pollos més elegantes! [hablan de Max y de
Latino] Vosotros me sacdis esta noche de la calle.
LA VIEJA PINTADA: Nos ponen piso. (LB, 109)

La relatividad de los valores morales o la importancia de las

apariencias se ironizan:
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MAX: ¢Y es siempre aqui tu parada nocturna?

LA LUNARES: Las mas de las veces.

MAX: Te ganas honradamente la vida!

LA LUNARES: T no sabes con cuantos trabajos. Yo miro mucho lo
gue hago. La Cotillona me hablo para llevarme a una casa. jUna casa
de mucho postin! No quise ir... Acostarme no me acuesto...

(LB, 113)

OTRO SEPULTURERQO: jAhi tienes al Pollo del Arete!

UN SEPULTURERO: (Y ése qué ha sacado?

OTRO SEPULTURERQO: Pasarlo como un rey siendo un malasangre.
Miralo, disfrutando a la viuda de un concejal.

UN SEPULTURERO: Di un ladron del Ayuntamiento.

OTRO SEPULTURERO: Ponlo por dicho. ;Te parece que una mujer
de posicidn se chifle asi por un tal sujeto?

UN SEPULTURERO: Cegueras. Es propio del sexo.

OTRO SEPULTURERQO: jAhi tienes el mérito que triunfa! jY para
todo la misma ley!

UN SEPULTURERO: (T conoces a la sujeta? ¢ Es buena mujer?
OTRO SEPULTURERO: Una mujer en carnes. jAl andar, unas nalgas
que le tiemblan! jBuena!

UN SEPULTURERO: jReleche con la suerte de ese gatera!

(LB, 150-151)



La ironia integra parodia y satira al recurrir a referencias artisticas e
histéricas en un vertiginoso ritmo. Las multiples alusiones y evaluaciones
yuxtaponen la realidad del mundo de Luces de bohemia con el mundo real y
los debates del tiempo que se vivia:

1. Cuando Max desestima al Modernismo mientras el autor abreva de
sus artificios, en una ironia desdoblada:

MAX: Yo me siento pueblo. Yo habia nacido para ser tribuno de la
plebe, y me acanallé perpetrando traducciones y haciendo versos. jEso
si, mejores que los hacéis los modernistas!
(LB, 45)

2. Cuando Max emula la realidad de Alejandro Sawa, amigo de

Valle-Inclan; del mismo Valle-Inclan, o de cualquier poeta de
mérito que podria concursar por una curul de la Academia cuando
murié Benito Pérez Galdos:

DORIO DE GADEX: Maestro, preséntese usted a un sillon de la
Academia.

MAX: No lo digas en burla, idiota. jMe sobran méritos! Pero esa
prensa miserable me boicotea. Odian mi rebeldia y odian mi talento.
Para medrar hay que ser agradador de todos los Segismundos. jEl Buey
Apis me despide como a un criado! jLa Academia me ignora! jY soy
el primer poeta de Esparfia! jEl primero! jEl primero! ;Y ayuno! jY no
me humillo pidiendo limosna! jY no me parte un rayo! jYo soy el
verdadero inmortal y no esos cabrones del cotarro académico! jMuera
Maura!

LOS MODERNISTAS: jMuera! jMuera! jMuera!

CLARINITO: Maestro, nosotros los jévenes impondremos la
candidatura de usted para un sillon de la Academia.

DORIO DE GADEX: Precisamente ahora esta vacante el sillon de Don
Benito el Garbancero.

MAX: Nombraran al Sargento Basallo.

(LB, 44-46)
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3.5. IRONIA Y CRITICA EN LOS AMBITOS SOCIAL Y POLITICO

En este apartado veremos como las unidades irénicas que muestran la critica
social y politica a través de los dichos, acciones y consecuencias, estan
relacionadas con el discurso cultural e historico en que interactian valores
opuestos proyectando el mundo en la imagen del espejo concavo.

Luces de bohemia contiene signos culturales internos y externos
profundamente irdnicos. Veamos un ejemplo: la mencién del Buey Apis, el
editor (LB, 5) de la escena primera.

La preocupacién por la situacion economica de Max por la falta del
pago a sus cronicas, tiene relacién con la precariedad econdémica en las
primeras décadas del siglo XX, particularmente la pobreza de la Espafia del
tiempo de la narracion.*

Recordemos que en el Coloquio de los perros de Cervantes, Berganza
cita el adagio habet bovem in lingua, “éste tiene el buey en la lengua”, que
aludia al uso ateniense de la dadiva o el cohecho® y esta relacionada con el
simbolo de una moneda sellada con la figura del buey.

La palabra “buey” tiene actualmente una connotacion distinta en el
empleo coloquial actual en América, lo que constituiria ahora un elemento
que matiza el tratamiento irénico de Buey Apis, empleado para referirse al
editor que “desilusiond” a Max Estrella con la carta de rechazo a su trabajo.

El Buey Apis encarnaba al heraldo de Ptah que originalmente se

asociaba con el nacimiento y luego con la muerte. Veamos lo que dice Elisa

%2 Desde enero de 1986, Espafia es integrante de la Unién Europea. Con ello mostrd el
crecimiento de su economia. Actualmente enfrenta algunos problemas en el rubro, como
otros paises, por la crisis financiera mundial, ademas de y una alta tasa de inmigracion.

%3 Lo que en México se conoce como “mordida”.
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Castel (2001) acerca de este simbolo egipcio:>* En el Gltimo periodo de la
civilizacion faraonica, se convirtié en dios de los muertos con caracter
psicopompo y se entendio que el dios conducia al difunto hasta su tumba, le
ayudaba y protegia para que el finado controlara los cuatro vientos del Mas
All4. Esta asociacion se relaciona con el desdoblamiento simbdlico en Luces
de bohemia y en este momento de la obra anticipa una parte de la intriga, es

una minima sefial que ira continuandose en otras.

La ironia al llamar Buey Apis al heraldo de las malas noticias, radica
también en su carga de degradacién. Tan solo en la denominacién de buey
hay un uso torcido de la nocidn original egipcia. Castel lo aclara: “Sabemos
que este mamifero se apareaba, por lo que, sin duda, no podemos hablar de
un buey, que no es mas que un toro castrado, y si de un toro”. La pregunta
seria: ¢el uso del sobrenombre tiene el objetivo de conseguir un mayor efecto
degradante o simplemente lleva a la inversion del significado a través del
simbolismo ambivalente para dirigirse tanto a la ironia sobre el personaje y
usarla también como pie en a la elaboracion de la intriga? La interpretacion
simbolica del nombre permite ambas posibilidades. Tal vez sélo Valle-Inclan
uso la acepcion popular, o, siendo un hombre culto, conocia los detalles de la
alusion. Otra idea derivada de esta primera nominacion animal es que en la
obra aparecen numerosas referencias mas, del recurso llamado la

“animalizacion™> de los personajes, que de por si es una paradoja

% Mas informacion en Cirlot, 2006: 448.

* Emma S. Speratti Pifieiro (1957), en su estudio de Tirano Banderas, relaciona algunos
motivos goyescos y el efecto grotesco del espejo para explicar la animalizacion de los
personajes en las creaciones literarias de Valle-Inclan.
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degradante de otras especies no humanas, porque la “parte animal” de los

seres humanos es no privativa de esas otras especies animales.

En esta primera escena de Luces de bohemia se abre, a partir de una
mala noticia, el enfrentamiento entre los conceptos de justicia e injusticia: la
vida familiar de Max Estrella, su precariedad econdmica, algunos preceptos
religiosos, y una existencia vacia, como si la satisfaccién posible estuviera
mas alla de lo dado, més alla de la vida; y sin embargo, ahi tal vez no estaria
tampoco la satisfaccion: la ambigiedad que enlaza el deseo de cambio con lo
irresoluble, en la vida personal como en la vida politica y en los conceptos
religiosos que permean en la vida cotidiana de la comunidad, contexto en el
que se expone una sucesion de valores y posiciones en el drama.

Veamos esta explicacion de Estrella: “Este pueblo miserable transforma
todos los grandes conceptos en un cuento de beatas costureras. Su religion es
una chochez de viejas que disecan al gato cuando se les muere (el héroe
espafiol)” (LB, 22). Esta alusion religiosa se vuelve politica y social, porque
engancha los asuntos religiosos con los politicos. Estas asociaciones van
sumandose en la plataforma sobre la que se reflejan las pistas del esperpento,
como esa visién ironica, grotesca, que muestra la necesidad de reformar la
identidad social, religiosa y politica y que se proyecta como una Vvision
deformadora en el espejo del Callejon del Gato.

En relacion con lo religioso también, Max dice: “Espafia, en su
concepcion religiosa, es una tribu del centro de Africa”. La “involucion”
religiosa se relaciona con el nacionalismo. Dice don Gay: “Maestro, hay que
fundar la Iglesia Espafiola Independiente”. Y continia Max: “Y la sede

Vaticana, El Escorial” (Valle-Inclan, 2006: 21). Una ironia donde las
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palabras desmienten su significado verdadero y producen un efecto que linda
entre la carcajada y el “placer doloroso”: una necesidad de transformacion
late en ese mundo, de “evolucion” religiosa y social, de monumentos
poderosos que dominen esa “tribu del centro de Africa” y, al mismo tiempo,
la conciencia de que se requeriran entonces las nuevas y magnas
instituciones.

Otra pista simbdlica de la necesidad de reconstruccién del pais se
manifiesta en el “Estd buena Espafia”, de Zaratustra, en su entorno disparejo
(un retén de polizontes lleva a un hombre maniatado mientras un chico porta
una bandera y grita: jVi-va-Es-pa-fia!). Hay aqui un mensaje interno en la
fabula sobre la contradiccion del sentido patriotico.

Los exégetas del franquismo destacaron el tradicionalismo del “primer
Valle” para construir la imagen de un escritor anti-burgués, pero cercano a
los planteamientos falangistas y ortodoxo, en materia de religion.® No
obstante, la critica posterior, subrayando su interés en el esperpento, proyecta
los rasgos caracteristicos de este logro estético por encima de la obra anterior
y los intereses ideologicos personales bien pueden verse imbricados unos en
otros.

La ironia personal del autor sobre algunos temas politicos o religiosos se
diluye en la subjetividad mostrada en el desarrollo de la obra literaria: la voz
narrativa no manifiesta explicitamente una opcién ideologica y los
personajes muestran su propia opinion, integrandose en bandos ideoldgicos

contrarios inclusive.®’

56 Amparo de Juan Bolufer (2000).
%" Coincido con la visién de Ana Rosa Domenella acerca de que el mundo dominante se
extiende como un puente entre las ideologias operantes en el texto y las del contexto
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Valle-Inclan evidenciaria ya un compromiso politico en los primeros
afios del siglo XX, aunque de un signo distinto en el esperpento, un interés
preponderantemente social. Varias son las alusiones de los personajes que
tienden a la condena y, en algunos casos, a la consideracion solidaria. Estas
manifestaciones se contraponen a otras alusiones sexistas o antisemiticas que
entran en su mosaico de representacion:

Sobre los sufragistas, dice Don Gay: “no todas son marimachos”, ironia
verbal y critica politico-social; también llega Crispin con un golpe y sefiala:
“Los maricas de la Accion Ciudadana” (y se oye otra voz cerrando la escena,
repitiendo la expresion); Max dice: “Muera el judio y toda su execrable
parentela” (LB, 54); y, en otra escena, al responder al preso catalan
(““Acabando con la ciudad, acabaremos con el judaismo barcelonés): “No me
opongo. Barcelona semita sea destruida, como Cartago y Jerusalén. jAlea
jacta est!” (LB, 66).

La vision del indigena como salvaje entra en esta relacion:

DIEGUITO: Fernandez, deje usted a ese caballero que pase.
MAX: jAl fin doy con un indigena civilizado!
(LB, 85)
La critica en el sarcasmo es punta de lanza contra quien detenta la fuerza

oficial;

EL CAPITAN PITITO: jMentira parece que sean ustedes intelectuales
y que promuevan estos escandalos! ;Qué dejan ustedes para los
analfabetos?

historico y socio-cultural: “y puede relacionarse, aunque no necesariamente identificarse,
con la ideologia del propio autor. Esto ocurre porque la ideologia presenta siempre una
autonomia relativa” (Domenella, 1989: 14).
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MAX: jEureka! jEureka! jEureka! jPico de Oro! En griego, para
mayor claridad, Criséstomo. Sefior Centurion, justed hablara el griego
en sus cuatro dialectos!
EL CAPITAN PITITO: jPor borrachin, a la Delega!
MAX: iY mas chulo que un ocho! Sefior Centurion, jyo también
chanelo el sermo vulgaris!
(LB, 49)

La imagen del intelectual se ve envuelta, sin embargo, en la disyuncién

del vulgo y la burguesia (o la aristocracia), signo de construccion de los
perfiles sociales en el drama a través de la imagen publica y del 1éxico:

DORIO DE GADEX: jMaestro, usted no ha temido el rebuzno
libertario del honrado pueblo!
MAX: iEl épico rugido del mar! jYo me siento pueblo!
DORIO DE GADEX: jYo, no!
MAX: jPorque eres un botarate!
DORIO DE GADEX: jMaestro, pongamonos el traje de luces de la
cortesia! jMaestro, usted tampoco se siente pueblo! Usted es un poeta,
y los poetas somos aristocracia. Como dice Ibsen, las multitudes y las
montafias se unen siempre por la base.
MAX: iNo me aburras con Ibsen!
PEREZ: ;Se ha hecho usted critico de teatros, Don Max?
DORIO DE GADEX: jCalla, Pérez!
DON LATINO: Aqui solo hablan los genios.
(LB, 44)
La posicién social, no obstante, llega a ser imaginaria en algunos casos,

como ocurre con el personaje Dorio de Gadex, quien reconoce, durante el
velorio de Estrella: “jNinguno tiene reloj! {No hay duda que somos unos
potentados!” (LB, 137).

La lucha ideologica se matiza en ocasiones con la “lucha de clases”. El
prestigio de cada uno (empresario, lider de opinion, banquero) se discute

segun sea la posicion que se asume o el cargo que se tenga.
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EL OTRO GUARDIA: ;Son ustedes periodistas?

DORIO DE GADEX: jLagarto! jLagarto!

LA PISA-BIEN: Son bangueros.

UN GUARDIA: Si quieren acompariar a su amigo, no se oponen las
leyes, y hasta lo permiten; pero deberan guardar moderacion ustedes.
Yo respeto mucho el talento.

(LB, 53)

DON LATINO: jBeba usted, amigo! jUsted no sabe la pena que rebosa
mi corazon! jBeba usted! jYo bebo sin dejar cortinas!

EL POLLO: Porque usted no es castizo.

(LB, 160)

Los numerosos casos de ironia verbal o de mera incongruencia de la

escena quinta en la que detienen a Max, dan cuenta de un perfil de los

integrantes de los cuerpos policiacos y de su defensa institucional. Lo que

salga de ello es malicioso, o sospechoso en el enfoque de los oficiales:
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MAX: jTraigo detenida una pareja de guindillas! Estaban
emborrachandose en una tasca y los hice salir a darme escolta.
SERAFIN EL BONITO: Correccion, sefior mio.

MAX: No falto a ella, sefior Delegado.

SERAFIN EL BONITO: Inspector.

MAX: Todo es uno y lo mismo. [...]

SERAFIN EL BONITO: Esta usted propasandose. Guardias, ¢por qué
viene detenido?

UN GUARDIA: Por escandalo en la via publica y gritos
internacionales. jEsta algo briago!

SERAFIN EL BONITO: ¢Su profesion?

MAX: Cesante.

SERAFIN EL BONITO: ¢{En qué oficina ha servido usted?
MAX: En ninguna.

SERAFIN EL BONITO: ¢No ha dicho usted que cesante?
MAX: Cesante de hombre libre y pajaro cantor. ;No me veo
vejado, vilipendiado, encarcelado, cacheado e interrogado?



SERAFIN EL BONITO: {Dénde vive usted?
MAX: Bastardillos. Esquina a San Cosme. Palacio.
UN GUINDILLA: Diga usted casa de vecinos.
(LB, 55-57)
En cambio, surge la airada visién en contra de la rigidez, y la

provocacion a sabiendas del riesgo que se corre cuando Max cuestiona al
inspector policiaco y al sistema carcelario. Latino prefiere declinar:

MAX: Porque tu, gusano burocratico, no sabes nada. jNi sofiar! [...]
SERAFIN EL BONITO: jEsté usted desacatando mi autoridad! ;Sabe
usted quién soy yo?

MAX: jSerafin el Bonito!

SERAFIN EL BONITO: jComo usted repita esa gracia, de una
bofetada, le doblo!

MAX: jYa se guardara usted del intento! jSoy el primer poeta de
Espafia! jTengo influencia en todos los periédicos! jConozco al
Ministro! jHemos sido compafieros!

SERAFIN EL BONITO: El Sefior Ministro no es un golfo,

MAX: Usted desconoce la Historia Moderna.

SERAFIN EL BONITO: jEn mi presencia no se ofende a Don Paco!
Eso no lo tolero. jSepa usted que Don Paco es mi padre!

MAX: No lo creo. Permitame usted que se lo pregunte por teléfono.
SERAFIN EL BONITO: Se lo va usted a preguntar desde el calabozo.
DON LATINO: Sefior Inspector, jtenga usted alguna consideracion!
iSe trata de una gloria nacional! jEl Victor Hugo de Espafia!
SERAFIN EL BONITO: Céllese usted.

DON LATINO: Perdone usted mi entrometimiento.

SERAFIN EL BONITO: ;Si usted quiere acompaiiarle, también hay
para usted alojamiento!

DON LATINO: jGracias, Sefior Inspector!

SERAFIN EL BONITO: Guardias, conduzcan ustedes ese curda al
Namero 2.

UN GUARDIA: jCamine usted! [...]

MAX: jQue me asesinan! jQue me asesinan!
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UNA VOZ MODERNISTA: jBarbaros!
DON LATINO: jQue es una gloria nacional!
SERAFIN EL BONITO: Aqui no se protesta. Retirense ustedes.
OTRA VOZ MODERNISTA: jViva la Inquisicién!
(LB, 58-61)
Si bien hay sucesos reales, el orden temporal es incierto y su ubicacion

inexacta (la Guerra de los 30 afios, la Inquisicion, la Guerra carlista). Hay
también menciones a los personajes de la vida publica de la época o que
influian fuertemente en los esquemas politicos y sociales (Carlos Il, Felipe
I, Isabel Il, Castelar). Estas referencias tienen el sentido de producir
evaluaciones del acontecimiento dramatico e intensificar la reflexion sobre
las causas de cada hecho: Dorio de Gadex, por ejemplo, cuando se refiere a

la detencion de Max, dice: “En Espaifia sigue reinando Carlos II”’) (LB, 71).

Contundencia enorme tiene la ironizacién, herramienta de critica social
y politica en Luces de bohemia, como hemos confirmado en el anélisis.
Puede convalidarse, con ello también, la declaracion del periodista Javier
Rioyo (1995): “Valle-Inclan se empefid en mirar nuestra historia como

esperpento y asi estamos, cumpliendo el papel”.
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3.6. REFERENCIAS MITOLOGICAS, ARTISTICAS Y ESTETICAS

El espectro de referencias culturales que cubre Luces de bohemia es muy
amplio. De ahi la reiterada dificultad de ponerla en escena. Ademas de que
obliga a reducir las alusiones, exige del publico, como del lector, atender las

referencias para comprender mejor su efecto irénico. He aqui unos ejemplos:

1. Empleo de alusiones mitoldgicas:
EL MINISTRO: jClaro! jClaro! jClaro! ¢Pero estas ciego?
MAX: Como Homero y como Belisario.
EL MINISTRO: Una ceguera accidental, supongo...
MAX: Definitiva e irrevocable. Es el regalo de Venus.
(LB, 87)

2. Citas relacionadas con personajes de la vida literaria.

Levanta su copa, y gustando el aroma del ajenjo, suspira y evoca el
cielo lejano de Paris. Piano y violin atacan un aire de opereta, y la
parroquia del café lleva el compéas con las cucharillas en los vasos.
Después de beber, los tres desterrados confunden sus voces hablando
en francés. Recuerdan y proyectan las luces de la fiesta divina y
mortal. jParis! jCabaretes! jllusion! Y en el ritmo de las frases,
desfila, con su pata coja, Papa VERLAINE.

(LB, 107)

MAX: Latino, me parece que recobro la vista. ¢Pero como hemos
venido a este entierro? jEsa apoteosis es de Paris! jEstamos en el
entierro de Victor Hugo! [...]

DON LATINO: No te alucines, Max.

(LB, 131)

3. Referencia a los clasicos, a Shakespeare y Yorik:
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RUBEN: ¢No ama usted al divino William?

EL MARQUES: En el tiempo de mis veleidades literarias, lo elegi por
maestro. jEs admirable! Con un fildsofo timido y una nifia boba en
fuerza de inocencia, ha realizado el prodigio de crear la mas bella
tragedia. Querido Rubén, Hamlet y Ofelia, en nuestra dramética
espafiola, serian dos tipos regocijados. jUn timido y una nifia boba!
iLo que hubieran hecho los gloriosos hermanos Quintero!

RUBEN: Todos tenemos algo de Hamletos.

EL MARQUES: Usted, que alin galantea. Yo, con mi carga de afios,
estoy mas proximo a ser la calavera de Yorik.

(LB, 154)

Otro tema que se trasluce también con proyeccion dualista es la
vida intelectual y bohemia, entendida también como la vida de los
creadores literarios y su convivencia con el mundo cotidiano. Veamos
los ejemplos:

1. El escritor vive entre la opulencia y la miseria.

EL MARQUES: ;Son versos, Rubén? ¢Quiere usted leérmelos?
RUBEN: Cuando los haya depurado. Todavia son un monstruo. [...]
EL MARQUES: Ante mis afios y a la Puerta de un cementerio, no se
debe pronunciar la palabra mafiana. En fin, montemos en el coche, que
aun hemos de visitar a un bandolero. Quiero que usted me ayude a
venderle a un editor el manuscrito de mis Memorias. Necesito dinero.
Estoy completamente arruinado desde que tuve la mala idea de
recogerme a mi Pazo de Bradomin. jNo me han arruinado las mujeres,
con haberlas amado tanto, y me arruina la agricultura!
RUBEN: jAdmirable!
(LB, 158-159)

2. La gran satisfaccion de escribir no aporta la misma remuneracion

econdmica: proyeccion dual aungue topica de la vida bohemia.

EL MINISTRO: Te envidio!
MAX: jPaco, no seas majadero!
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EL MINISTRO: jVeinte afios! jUna vida! jE, inopinadamente,
reaparece ese espectro de la bohemial! Yo me salve del desastre
renunciando al goce de hacer versos. Dieguito, usted de esto no sabe
nada, porque usted no ha nacido poeta.
DIEGUITO: jLagarto! jLagarto!
EL MINISTRO: jAy, Dieguito, usted no alcanzara nunca lo que son
ilusion y bohemia! Usted ha nacido institucionista, usted no es un
renegado del mundo del ensuefio. jYo, si!
DIEGUITO: ¢ Lo lamenta usted, Don Francisco?
EL MINISTRO: Creo que lo lamento.
DIEGUITO: ¢ El Excelentisimo Sefior Ministro de la Gobernacion, se
cambiaria por el poeta Mala-Estrella?
(LB, 95)

3. Hay incongruencia entre una vida desvalida y los dispendios de

Estrella:

MAX: jEsta tarde tuve que empefiar la capa, y esta noche te convido a
cenar! jA cenar con el rubio Champafia, Rubén!
RUBEN: jAdmirable! Como Martin de Tours, partes conmigo la capa,
trasmudada en cena. jAdmirable!
DON LATINO: jMozo, la carta! Me parece un poco exagerado pedir
vinos franceses. jHay que pensar en el mafiana, caballeros!
MAX: iNo pensemos!
(LB, 100-102)

4. El contraste entre la amistad duradera y el brillo efimero del contacto

social:

RUBEN: Marqués, ;quiere usted que mafiana volvamos para poner una
cruz sobre la sepultura de nuestro amigo?
EL MARQUES: jMafiana! Mafiana habremos los dos olvidado ese
cristiano proposito.
RUBEN: jAcaso!
(LB, 155)
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3.7. LA REPRESENTACION IRONICA DE ESPANA EN EL ESPERPENTO

En los dramas que antecedieron a Luces de bohemia se mostraba un marcado
esteticismo que singularizaba la obra de Valle-Inclan, ademas del interés en
profundizar en el disefio de un universo de personajes y ambientes con un
cariz deformante de una realidad social marcadamente espafiola.

La accion de Luces de bohemia inicia en un Madrid “absurdo, brillante y
hambriento”, como se anticipa en la acotacion previa a la primera escena. A
partir de ahi, el reto para crear el primer esperpento formal valleinclaniano es
representar las caracteristicas de lo espafiol, tomando la ciudad de Madrid
como referencia.

El autor cambia en Luces de bohemia el lugar donde acostumbraba
ubicar la fabula; ahora es Madrid. En obras anteriores, Galicia era donde
ocurria todo. Pero, sea Madrid el sitio principal, o sea Galicia, dadas las
preocupaciones por la injusticia en Madrid o en Barcelona —el preso catalan
en la escena Sexta es de Barcelona—, Espafia sigue siendo el centro del
mundo esperpéntico.

Espafa es asi la esfera intra y extra-diegética que aloja las posibilidades
ambivalentes de Luces de bohemia, tanto para la ambientacién dramatica
como para la caracterizacion de los personajes, que, si bien son ubicados en
ese contexto, pueden ser vistos como universales. Un ejemplo es la muestra
de la animosidad espafiola, latina también, exagerada en la vida del poeta

bohemio:

%8 Christina Karageorgou-Bastea (2005: 66) define el esperpento como mediador entre la
historia y su representacion artistica.
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MAX: jEspera, Collet! jHe recobrado la vista! jVeo! jOh, como veo!
iMagnificamente! jEstd hermosa la Moncloa! jEI Unico rincon frances
en este paramo madrilefio! jHay que volver a Paris, Collet! jHay que
volver alla, Collet! jHay que renovar aquellos tiempos!
MADAMA COLLET: Estas alucinado, Max.
(LB, 9)

La ironia general de Luces de Bohemia funciona como una

representacion de Espafia y de lo espafiol, en una época en la que los
escritores mostraban angustia pues la sociedad se lamentaba por la
decadencia econdémica, politica y social; se debatian entre la condena al
conservadurismo y la destruccion o renovacion de las instituciones. Otro
tema de discusion en los circulos intelectuales era el de Espafia dentro de
Europa y el concepto de lo “europeo”, en cuyos esquemas de “evolucion
religiosa” se dejaba fuera al pais peninsular.

DON GAY: Es preciso reconocerlo. No hay pais comparable a
Inglaterra. Alli el sentimiento religioso tiene tal decoro, tal dignidad,
gue indudablemente las mas honorables familias son las mas religiosas.
Si Espafia alcanzase un mas alto concepto religioso, se salvaba.
MAX: jRecémosle un Réquiem! Aqui los puritanos de conducta son
los demagogos de la extrema izquierda. Acaso nuevos cristianos, pero
todavia sin saberlo.
DON GAY:: Sefiores mios, en Inglaterra me he convertido al dogma
iconoclasta, al cristianismo de oraciones y canticos, limpio de
imagenes milagreras. jY ver la idolatria de este pueblo! [...]
DON GAY: Maestro, tenemos que rehacer el concepto religioso, en el
arquetipo del Hombre-Dios. Hacer la Revolucion Cristiana, con todas
las exageraciones del Evangelio.
DON LATINO: Son més que las del compafiero Lenin.
ZARATUSTRA: Sin religion no puede haber buena fe en el comercio.
DON GAY: Maestro, hay que fundar la Iglesia Espafiola
Independiente.
MAX: Y la Sede Vaticana, El Escorial.

113



DON GAY:: jMagnifica Sede!

MAX: Berroquefia.

DON LATINO: Ustedes acabaran profesando en la Gran Secta
Teosdfica. Haciéndose iniciados de la sublime doctrina.

MAX: Hay que resucitar a Cristo.

(LB, 21y 22)

La revuelta politica acentuaba la crisis espafiola. El pais, centro espacial

de ubicacion de Luces de bohemia, era el campo de comparaciones

desfavorables, pero también, como se expresa en el mismo drama, fuente de

identidad y orgullo por algunos de sus valores culturales o condiciones

naturales. Ironias situacionales se despliegan en varias de las escenas:

DON GAY: [...] lHustres amigos, ¢saben ustedes cuanto me costaba la
vida en Londres? Tres peniques, una equivalencia de cuatro perras. Y
estaba muy bien, mejor que aqui en una casa de tres pesetas.

DON LATINO: Max, vdmonos a morir a Inglaterra. Aplnteme usted
las sefias de ese Gran Hotel, Don Gay.

DON GAY: Saint James Squart. ¢No caen ustedes? El Asilo de Reina
Elisabeth. [...]

ZARATUSTRA: Es verdad que se lavan mucho los ingleses. Lo tengo
advertido. Por aqui entran algunos, y se les ve muy refregados. Gente
de otros paises, que no siente el frio, como nosotros los naturales de
Espana.

DON LATINO: Lo dicho. Me traslado a Inglaterra. Don Gay, ¢cOmo
no te has quedado tu en ese Paraiso?

DON GAY: Porque soy reumatico, y me hace falta el sol de Espafia.
ZARATUSTRA: Nuestro sol es la envidia de los extranjeros.

(LB, 22-24)

El interés por el ser espafiol se expresa mediante la mitificacion de los

detalles, en oposicion a la desmitificacion del mundo. En cierto modo, el

drama no logra separarse de la nostalgia del terrufio, aun con las

adversidades de la colectividad:
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DON LATINO: Y asi, revertiéndonos la olla vacia, los espafioles nos
consolamos del hambre y de los malos gobernantes.
DORIO DE GADEX: Y de los malos cémicos, y de las malas
comedias, y del servicio de tranvias, y del adoquinado.
PEREZ: jEres un iconoclasta!
DORIO DE GADEX: Pérez, escucha respetuosamente y calla.
DON FILIBERTO: En Espafia podra faltar el pan, pero el ingenio y el
buen humor no se acaban.
(LB, 76)

De nuevo en este contexto cultural donde lo espafol es clave, el

desdoblamiento resurge una y otra vez en las referencias. La ironia acomete
subestimando la imagen de distintas figuras publicas o enalteciéndolas,
procedimiento que se repite y que se trasmite de uno a otro parlamento de los
personajes y de ahi a las impresiones sobre el protagonista, relacionando la
realidad y la fabula de la pieza dramética:

DORIO DE GADEX: ¢Sabe usted quién es nuestro primer
humorista, Don Filiberto?

DON FILIBERTO: Ustedes los iconoclastas diran, quiza, que Don
Miguel de Unamuno.

DORIO DE GADEX: jNo, sefior! El primer humorista es Don
Alfonso XI1I.

DON FILIBERTO: Tiene la viveza madrilefia borbonica.

DORIO DE GADEX: El primer humorista, Don Filiberto. jEl primero!
Don Alfonso ha batido el récord haciendo presidente del Consejo a
Garcia Prieto.

DON FILIBERTO: Aqui, joven amigo, no se pueden proferir esas
blasfemias. Nuestro periddico sale inspirado por Don Manuel Garcia
Prieto. Reconozco gque no es un hombre brillante, que no es un orador,
pero es un politico serio. En fin, volvamos al caso de nuestro amigo
Mala-Estrella. Yo podria telefonear a la secretaria particular del
Ministro: Esta en ella un muchacho que hizo aqui tribunales. Voy a
pedir comunicacion. jValgame un santo de palo! Mala-Estrella es uno
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de los maestros y merece alguna consideracion. ;Qué dejan esos
caballeros para los chulos y los guapos? jLa gentuza de navajal
¢Mala-Estrella se hallaria como de costumbre?...
DON LATINO: Hluminado.
DON FILIBERTO: jEs deplorable!
(LB, 76-78)

El desarrollo de las ciencias y la puesta en duda de sus axiomas, asi

como el interés del autor por temas como la teosofia o la metafisica, entran
en la correlacién irénica también, dentro de la configuracion de la imagen
del “espafiol”. Para dar verosimilitud a las apreciaciones sobre ésta,
interviene la voz extrajera. Ejemplo de ello son los comentarios del
anarquista Soulinake, durante el velorio de Max:

BASILIO SOULINAKE: ;Quién certificé la defuncién? En Espafia
son muy buenos los médicos y como los mejores de otros paises. Sin
embargo, una autoridad completamente mundial les falta a los
espafioles. No es como sucede en Alemania. Yo tengo estudiado
durante diez afios medicina, y no soy doctor.
Mi primera impresion al entrar aqui ha sido la de hallarme en presencia
de un hombre dormido, nunca de un muerto. Y en esa primera
impresién me empecino, como dicen los espafioles. Madama Collet,
tiene usted una gran responsabilidad. jMi amigo Max Estrella no esta
muerto! Presenta todos los caracteres de un interesante caso de
catalepsia.
(LB, 143-144)

El sentido de esta escena puede tomarse, por un lado, como la

ridiculizacién del personaje y de rasgos culturales alemanes (antes se habia
mostrado el sentimiento anti-semitico de Max) pero es también un factor que
participa en la intriga para aplazar “la muerte” de Max: al ponerla en duda,
se crea el suspenso, la posibilidad de un regreso vital del personaje,

alargando la intriga.
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Otras frases se relacionan con la mirada extranjera sobre lo espafiol,
sirviendo algunas de ellas para transmitir la condena de los mismos
espafoles a las instituciones o para dar un sesgo pintoresco de lo nacional.

MADAMA COLLET: jPerdone usted, Basilio! jNo tenemos siquiera
una silla que ofrecerle!
BASILIO SOULINAKE: jOh! No se preocupe usted de mi persona.
De ninguna manera. No lo consiento, Madama Collet. Y me dispense
usted a mi si llego con algun retraso, como la guardia valona, que
dicen ustedes siempre los espafioles [...]
BASILIO SOULINAKE: Sefiora portera, usted debe comunicarle al
conductor del coche fanebre que se aplaza el sepelio. Y que se vaya
con viento fresco. ;No es asi como dicen ustedes los espafioles? [...]
LA PORTERA: jUn rato largo! ;Conque no est muerto? jHabria
usted de estar como él! Madama Collet, ;tiene usted un espejo? Se lo
aplicamos a la boca, y veran ustedes como no lo alienta.
BASILIO SOULINAKE: jEsa es una comprobacion anticientifical
Como dicen siempre ustedes todos los espafioles: Un me alegro mucho
de verte bueno.
(LB, 143-146)

En consecuencia con el contrapeso que se ejerce en Luces de bohemia,

la critica directa es acida contra los problemas de Espafia, condenando la
crueldad que se banaliza y se explica por la pauperizacion nacional. Estrella
explota con expresiones metonimicas en la escena 6.

MAX: Canallas. jY ésos son los que protestan de la leyenda negra!

EL PRESO: Por siete pesetas, al cruzar un lugar solitario, me sacaran
la vida los que tienen a su cargo la defensa del pueblo. jY a esto Ilaman
justicia los ricos canallas!

MAX: Los ricos y los pobres, la barbarie ibérica es unanime.

EL PRESO: jTodos!

MAX: jTodos! ;Mateo, donde esta la bomba que destripe el terron
maldito de Espafia?

(LB, 68)
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La indignacion va creciendo, acoplando escena con las frases del
personaje central cuando se sabe que el joven catalan fue fusilado en
una supuesto intento de huida; luego es “neutralizada” por la
banalizacion de los motivos cuando llega el tema de la condicion
ambivalente de Latino, contraponiendo un suceso dramatico con una
imagen caricaturesca.

MAX: Latino, ya no puedo gritar... jMe muero de rabia!... Estoy
mascando ortigas. Ese muerto sabia su fin... No le asustaba, pero temia
el tormento... La Leyenda Negra, en estos dias menguados,
es la Historia de Espafia. Nuestra vida es un circulo dantesco.
Rabia y verguenza. Me muero de hambre, satisfecho de no haber
llevado una triste velilla en la trdgica mojiganga. ¢Has oido los
comentarios de esa gente, viejo canalla? Tu eres como ellos.
Peor que ellos, porque no tienes una peseta y propagas la mala
literatura, por entregas. Latino, vil corredor de aventuras insulsas,
llévame al Viaducto. Te invito a regenerarte con un vuelo.
DON LATINO: jMax, no te pongas estupendo!
(LB, 123)

Llama la atencion que la ironizacién que se produce cuando se hace la

critica de lo social, lo politico, las instituciones y el estado social de Espafia,
es un proceso que parte de la realidad individual de Max extrapolada a la
vision de lo colectivo: Max es un ciego y es “sabio” poeta, “ilustre” pero
pobre; bohemio que goza efimeramente y se entristece permanentemente;
ejemplo de la vida espafiola: brillante pero decadente.

Sin embargo, cuando se proyecta la imagen de los espafoles, su forma
de ser, su idiosincrasia, se rescatan los valores positivos, que enaltecen al
“ser espafiol”. La extrapolaciOn de rasgos ocurre en varios momentos a la
inversa en el procedimiento de significacion de las unidades ironicas. Esto

muestra, por un lado, la desvalorizacion de la colectividad espanola (“el
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terron maldito™) y, por otro, se revaloriza al individuo espafiol. Se sugiere
que su buen humor, sus agradables condiciones naturales (el sol, la calidez) y
su intencion de vivir bien se oponen al dolor de una existencia “indigna”.
Latino deja ver esa imagen cuando deplora la muerte de Max. Los espafioles
“malos” sobreviven. Los “buenos” moriran:

DON LATINO: jTe has muerto de hambre, como yo voy a morir,
como moriremos todos los espafioles dignos! jTe habian cerrado todas
las puertas, y te has vengado muriéndote de hambre! jBien hecho!
iQue caiga esa vergiienza sobre los cabrones de la Academia! jEn
Espafia es un delito el talento!
(LB, 138-139)

Esta incongruencia entre lo que al bien y al mal corresponden se pone en

cuestion en varios de los parlamentos.
OTRO SEPULTURERO: En Espafia el mérito no se premia. Se premia
el robar y el ser sinvergiienza. En Espafia se premia todo lo malo.
UN SEPULTURERO: jNo hay que poner las cosas tan negras!
(LB, 149).
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La ironia como fundamento estilistico en Luces de bohemia
Después de publicar Luces de bohemia, el primero de sus cuatro esperpentos,
Valle-Inclan dijo que intentaba algo distinto de lo que habia hecho en sus
obras anteriores. “Esta modalidad consiste en buscar el lado comico en lo
tragico de la vida”, declar6 en 1921.°° Este es el fundamento de la
construccion irénica que regiria su nuevo modelo artistico y principio
creativo; con él ampliara las perspectivas de distancia y desdoblamiento que
la obra literaria hacia posible, al representar la convivencia de los contrastes
basados en premisas modernas de elaboracion dialdgica, léxica y de
sincretismo cultural y temporal.

En relacion con el cambio estético que el esperpento aporta a la
literatura espafiola de principios del siglo XX, se ha hablado de su parte
farsica, de la parodia y de la sétira. La intensidad de brillos, opacidades y
sombras que devuelven los espejos concavos y cuya base estilistica es la
ironia, proyectan una vision y un sentido del mundo reflejados en el drama.
Esta imagen podemos observarla de principio a fin.

El drama completo es una alegoria inspirada en la imagen del espejo del
Callejon del Gato y del vaso de cristal donde se funde la angustia poética de
la obra. Este sentimiento permea en los personajes, las acciones, las escenas
y la atmdsfera, donde Max Estrella es la clave protagdnica.

Otros recursos son un complemento a esa construccion irénica /
esperpentica. Por ejemplo, el desplazamiento ironico a través de cuadros
parddicos y satiricos o el uso de frases irénicas metonimicas e hiperbolicas.

También las imagenes en las didascalias y las metaforas se suman al cariz
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poético de Luces de bohemia. En especial me referiré en este momento a tres
frases perentorias que resumen la descripcion de los motivos binarios con los
que se construye y define estética y estilisticamente la red de relaciones
ironicas del drama:
1. Soy el dolor de un mal suefio: Max Estrella (LB, 64).
Metéfora autoironica.
2. Para mi, no hay nada tras la Gltima mueca (LB, 104).
Imagen patética.
3. EIl terr6n maldito de Espafia (jdonde estd la bomba que lo
destripe?) (LB, 68).
Metafora ironica frente al sentido de valor positivo de aspectos
espanoles.

El argumento es la proyeccion de la vida espafiola del siglo XX a través
de la mirada y las andanzas de Max Estrella, un ciego andaluz, que recorre
con su amigo-oponente, rincones y calles de un Madrid absurdo.

Los extremos ideol6gicos y su ejercicio en distintos actantes que
representan el poder y la parte oprimida o reprimida, el radicalismo en el
discurso por medio de la hipérbole, el patetismo del héroe-antihéroe y la
comparsa de personajes que a su vez lo ubican en un mundo de
desdoblamientos morales, politicos, religiosos y sociales, permiten apreciar
una construccion artistica esperpéntica donde el procedimiento ironico es el
fundamento de la articulacion de las situaciones y expresiones en las que el

humor y la reflexion conviven, retroalimentandose de un sentido humano.

% Cita tomada de Entrevistas, conferencias y cartas (Valle-Inclan, J. y J., 1994) por Joaquin
del Valle-Inclan Alsina (LB, 2006: IX).
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Los episodios dramaticos se contraponen a la relacion de situaciones y
didlogos cdmicos, conciliando o integrando sentidos opuestos en la anécdota,
plena de parlamentos pintorescos y descripciones que revelan el poder de la
dualidad, incluso en los nombres y caracteres de los personajes. Podemos
ubicar en Max al héroe y no héroe, en Latino al “falso” héroe, el canalla-
amigo incondicional; el régimen autoritario representado en funcionarios y
guardias policiacos; la minimizacion del amor personal que podria
relacionarse con la esposa Collet y, en cambio, la resonancia mayor de un
interés en el amor “nacional”, en la frustrada sensacion de que el pais
(Esparia) sigue siendo moralmente saqueado.

El mismo poder instaurado es el agresor, y, en este mundo de relaciones
no hay premio: se trata de una vision existencial y social donde parece
privarse al ser humano de la posibilidad de una redencién colectiva.

El tiempo se maneja en sintesis y andlisis de hechos y de sus referentes
reales. Por todo ello el Esperpento es un drama irénico humanista. Muestra y
cuestiona de manera alegérica el sinsentido del mundo.®® A su vez, es
recipiente de una parodia satirica que centra su sentido en las ideas y en una
vision sobre la existencia y la vida en comunidad, la sociedad gque se va
formando con vicios y virtudes, cargando una estela y futuro de

incongruencias.

% Cuando se topa con el sinsentido, la discontinuidad o lo incongruente, el ser humano
intuye un sentido superior o alegérico o disfruta humoristicamente ese encuentro, al
reconstruir los acontecimientos por medio de la conciencia irdnica (Victor Bravo, 1997).
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3.8. PARALELISMO ENTRE CONSTRUCCION ESPERPENTICA E IRONICA

Max Estrella dice: “El esperpentismo lo ha inventado Goya [...] Los héroes
clasicos reflejados en los espejos concavos dan el esperpento. El sentido
tragico de la vida espafiola s6lo puede darse en una estética sistematicamente
deformada” (LB, 127).

Como hemos visto en las frases y correlativos analizados en este trabajo,
una analoga relacién entre la construccion del esperpento y de la ironia se
produce por medio de complejos procedimientos linglisticos y literarios que,
en esencia, manifiestan el encuentro e integracion de opuestos, tanto en la
combinacion sintactica de elementos con significado contrario, como en
procesos de desdoblamiento semantico identificados en ironias situacionales
0 escénicas que van concurriendo a lo largo de Luces de bohemia.

El esperpento da identidad ironica a una obra dramatica, en tanto que
representa una ironia general y contiene varias ironias fundamentales en su
estructura.

En el analisis de la ironia general y los casos particulares, los
componentes disémicos de la obra permiten identificar las manifestaciones
de la ironia como figuracion del lenguaje literario: como recurso retérico asi
como de proyeccion estética en la estructura y significado poético, con la
asimilacion de las proposiciones de tomar distancia y desdoblarse al mostrar
las condiciones duales del lenguaje y el funcionamiento dialégico multiple
para lograr el efecto ironico y la subversion de sentidos.

La “deformacion de la realidad” que identifica al esperpento como la

suma de varias deformaciones, se erige como una propuesta literaria y
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estética andloga a la propuesta discursiva y estética de la ironia. La ironia es
la herramienta que hace posible la mediacion entre dos sentidos, formando
unidad disémica. El esperpento muestra el absurdo y la incongruencia,
mediando para conciliarlas en una relacion de hechos.

Esta formulacion puede aplicarse al momento en que los espectadores o
lectores de Luces de bohemia experimentan el “efecto”. Esta mueca se
integrara de mdltiples particulas. La equiparo a la reaccion que puede
producir la imagen reflejada en el espejo concavo del Callejon del Gato o el
fondo del vaso, y la “sensacion” final.

Este proceso de construccién (y reaccion ambivalente predecible) se

efectla con el procedimiento irénico cuando al mismo tiempo se ubican
criticamente dos elementos antagénicos en una misma expresion; o bien
gradualmente, siguiendo una ruta de correlaciones mdltiples que tiene que
ver con una revision profunda o escalonada de los elementos de una realidad
mas compleja y la sacudida del pensamiento.
Pellicer retoma la idea de Paul de Man sobre el desdoblamiento literario que
implica distanciarse de uno mismo, verse a uno mismo desde afuera (De
Man, 1983: 211-228). Este fendmeno se percibe en Luces de bohemia y se
efectla cuando el autor y el proceso de escribir “aparecen” en la novela
como protagonista y como parte de la historia, respectivamente; solo que en
este caso algunas de las caracteristicas e intereses personales de Valle-Inclan
podran verse representados no exclusivamente en un personaje, sino en
varias de las afirmaciones de cada uno.

Al Marqués de Bradomin, que antes aparecio en obras anteriores del

mismo autor, se le asocia como su alter ego). Porque, finalmente, el interés
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de la historia estd centrado en el sentido social, a partir de fenébmenos
individuales y de interaccion.

Esto es lo que en mi enfoque marca la diferencia respecto del teatro
anterior de Valle-Inclan, quien propone al esperpento como un “nuevo
género”, sin mucho eco, quizas, porque si bien da una dimension nueva a la
obra teatral, respeta varias formas clasicas de la dramaturgia. Tal vez
también se sume la dificultad de que un término asociado con una nocion
popular de la palabra como “ridiculizacion”, la coloque en otro conjunto
Iéxico social. Sin embargo, instaurd claramente un nuevo modelo estético, el
de la obra dramética basada en la ironizacion.

La ironizacion se muestra, ademas, como construccion poética que en
cierto modo se alimenta de la poética plastica de Francisco de Goya,
guardando las diferencias. Si bien en su obra era notable el sentido estético
de lo grotesco, concedia el mismo derecho de ser retratados a altos
funcionarios o a personajes de la nobleza como a los pobres en sus mas
oscuros rincones laborales y cotidianos. Y se atrevia a mostrar el “grotesco”
interior de los “bellos rostros” de la realeza o de la Iglesia.

Con su percepcién artistica y la manera de reflejar en el lienzo a los
integrantes de diversos circulos sociales, Goya mostraba imégenes con las
cuales simpatizaban muchos otros poderosos hombres y mujeres de su
tiempo que lo respaldaban. El pintor puso énfasis en el cuestionamiento de lo
instaurado tanto en el orden social como en el estético.

Ese cuestionamiento, a través de lo grotesco, lleva en si mismo dos

cargas de valores opuestos. Valle-Inclan retoma algunos aspectos de esta
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imagen estético-social, mas fija su énfasis dramatico en el absurdo para

elaborar el esperpento.

Max habla de las imégenes bifurcadas en el drama mismo, comparando

la propuesta literaria con la praxis estética de Goya y calificandolo también

como la consolidacion del arte ultraista:
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MAX: La tragedia nuestra no es tragedia.
DON LATINO: jPues algo sera!

MAX: El Esperpento.

(LB, 125-126)

MAX: Los ultraistas son unos farsantes. El esperpentismo lo ha
inventado Goya. Los héroes clasicos han ido a pasearse en el callejon
del Gato.

DON LATINO: jEstas completamente curda!

MAX: Los héroes clasicos reflejados en los espejos concavos dan el
Esperpento [...]

MAX: Las imagenes mas bellas en un espejo cdncavo son absurdas.
DON LATINO: Conforme. Pero a mi me divierte mirarme en los
espejos de la calle del Gato.

MAX: Y a mi. La deformacién deja de serlo cuando esté sujeta a una
matematica perfecta, Mi estética actual es transformar con matematica
de espejo concavo las normas clasicas.

DON LATINO: ¢ Y donde esta el espejo?

MAX: En el fondo del vaso.

DON LATINO: jEres genial! jMe quito el craneo!

MAX: Latino, deformemos la expresion en el mismo espejo que nos
deforma las caras y toda la vida miserable de Espafa.

DON LATINO: Nos mudaremos al callejon del Gato.

MAX: Vamos a ver qué palacio esta desalquilado.

(LB, 127-129)



3.9. AMBIVALENCIA, RESISTENCIA Y DESMITIFICACION EN EL MUNDO

DE LUCES DE BOHEMIA A TRAVES DEL SENTIDO IRONICO

Veiamos cdémo los componentes de la propuesta literaria esperpéntica
transcienden a lo cultural a través de la critica que la ironia detona.

Las expresiones ironicas en Luces de bohemia incluyen la
neutralizacion. Esta opera como lo irresoluble en la historia, el contraste
entre lo que se persigue ser y lo que se es, o lo que deberia de ser y lo que es
(el terr6n maldito de Espafia), con lo que queda a los espectadores de la
realidad intradiegética (los personajes) vivir en sus atavismos y enfrentarse
al sentido critico del héroe muerto.

A su vez, este sentido irénico esperpéntico convoca al sentido critico del
lector acerca de los sucesos tanto del mundo de la pieza dramatica como del
mundo que lo rodea. Coincido con la idea de Jankélévitch: “la ironia es el
‘deshincharse’ del énfasis y de la seriedad, quiere inducirnos a redimensionar
el mundo y a nosotros mismos”.%**

Por otra parte, la memoria histdrica se activa y, aunque en la
fragmentacion de la imagen literaria, enmarca la vision critica del “devenir”.
Benjamin puntualiza que articular histéricamente lo pasado “significa
adueniarse de un recuerdo tal y como relumbra en el instante de un peligro”
(Martinez de la Escalera, 2005: 177). En Luces de bohemia hay momentos
en que se aproxima ese “instante de peligro”, enlazando una y otra postura
ideolodgica y politica. Sabida es la dificultad de vivir en la resistencia social y
la necesidad de renegociacion constante en el “presente”. Como afirma José

R. Varela (1991: 27):
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Diga lo que diga el inmanentismo, el universo de una obra sélo puede ser
aprendido en funcion de una continua comparacion con la realidad, entendida
como el resultado del procesamiento de lo existente por la conciencia
histérica. Junto con leer o presenciar una determinada pieza de teatro, no
podemos dejar de evaluar a los personajes que sufren y/o asumen los eventos,
de acuerdo a diversos criterios cuya naturaleza esta determinada socialmente.

Dos mini-escenas socialmente estruendosas los muestran: la del nifio
muerto en brazos de su madre mientras ésta grita y la rafaga que termina con
la vida del joven anarquista de Barcelona (v. Recuadro 5). Ambos sucesos
desmitifican la realidad; son estampas de la oposicidn a un poder instaurado
y a la fuerza publica ejercida en la Espafia de principios del siglo XX.

El énfasis de la ironia recae en esos “instantes de peligro” en la trama de
Luces de bohemia, una critica que confronta el valor de la justicia de manera
constante, inserta en la conciencia del protagonista cuando atestigua que las
ideas llevan a los detractores de un régimen a vivir en sus limites y a
arriesgar sus vidas. Y aunque Estrella no es el afectado directo, clama por
esa injusticia, se inconforma acerca de ese estado de cosas.

El drama se “aduefia” de los recuerdos previos a la Guerra Civil. De
acuerdo con Martinez de la Escalera, aduefiarse de los recuerdos es parte de
la forma en que se construye la memoria de los oprimidos: “para exigir
derechos de propiedad sobre el pasado, no para gobernar sobre él sino para
poder colocar la responsabilidad donde sea necesario.

La memoria constituye la tradicion de los oprimidos, no el museo de las

vanguardias” (Martinez de la Escalera: 177).

%1 Citado por Mortara Garavelli (1988: pp. 191y 192).
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Recuadro 5. Motivos binarios: Justicia/ injusticia

Escena  Acontecimiento

1 Max lamenta las noticias del editor, a quien llama “El buey Apis”, sobre
el rechazo de que siga colaborando con sus crénicas en un periédico; ademas,
Zaratustra sélo le dio tres pesetas por unos libros gque le vendio.

2 Max discute con Zaratustra el pago de sus libros. Este lo engafia con la
complicidad de Latino.

3 Ocurre una protesta en la calle por la huelga proletaria.

4 Max emite criticas contra la policia y el gobernante local, por lo que seré
llevado a la delegacion.

5 Max sigue provocando la ira de los oficiales en la delegacion. El hijo del
ministro del interior, el Capitan Pitito, ordena su arresto.

6  Max conversa con un joven anarquista sobre injusticia. Ambos lloran en
su celda. Se llevan al muchacho, que previé su muerte por la “ley fuga”. Max
medita, en escena sombria.

7 Latino y los jovenes modernistas acuden al editor de un periddico para
gue Max sea liberado.

8 Max busca al Ministro del Interior y denuncia que fue injustamente
detenido y maltratado.

11 Una sefiora grita por la muerte de su hijo durante la huelga proletaria.
Luego se sabe de la muerte del joven anarquista que Max conocid.

12 Max le pide a Latino que lo deje en su casa y éste lo abandona en la
puerta, después de robarle la cartera.

13 Claudinita culpa a Latino de la muerte de su padre mientras Latino se
conduele hipocritamente de la pérdida.

15 Latino gasta el dinero que corresponderia a la familia de Max. “El
mundo es un esperpento”, dice.
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En relacion con el peso de las acciones y su carga ideologica podemos
comparar dos acciones similares con distintos resultados. Uno es la burla de
la que Max Estrella hace objeto a “la autoridad”, que lo conduce a una celda.
Aun cuando Max “atenta” contra la autoridad, al final la consecuencia de su
accion resulta mas bien ridiculizante, “nimia” digamos, comparada con el
destino del preso catal&n que aparece en la escena V1. Hay en estos ejemplos
un distinto modo de relacion con origen en el peso de “decir” 0 de “actuar”
en contra de un régimen ideoldgico determinado o politico establecido que es
cuestionado.

No obstante la muerte distinta del preso catalan y de Max, ambos son
presos “de conciencia”, uno, asumiendo su rol proletario; el otro
imaginandolo quizas, teniéndolo a “la vista” constantemente, queriendo ser
parte de esa rebeldia que en el discurso manifiesta. Aqui la pregunta es para
el lector: ¢qué riesgo implica la actitud del muchacho anarquista y qué riesgo
la del poeta hiperbdlico que quiere “ser pueblo”? Las dimensiones son
distintas, pero aun con ellas es notable la alegoria en esta dual relacion de
vidas, ironizando los extremos entre idea y acto, entre deseo y acto cometido,
ambos amenazas finalmente para la “autoridad”.

Aunque en su tiempo algunos criticos de Luces de bohemia —y por lo tanto
del esperpento— subestimaron la capacidad de la obra valleinclaniana como
pieza de un teatro punzantemente ideolégico-social,®* el autor gallego

explora las entrafias de la conciencia colectiva y recuerda momentos de

62 Risco (1966: 80 y 81) afirma aunque la perspectiva de distanciamiento, demitrgica que
Valle-Inclan propone y la técnica de la distanciacion de Bertold Brecht se asemejen en los
resultados, “hay una diferencia de significacién ya no sélo profunda, sino incompatible. Asi,
le escatima a la obra valleinclaniana “la objetividad rigurosamente socialista” de Brecht.
“Valle-Inclan se apoya en un principio netamente estético”, afirma.
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sufrimiento a través de la pardbola del poeta ciego. Valle-Inclan hace
transitar asi, con Luces de bohemia, el impulso del momento histérico pre-
revolucionario en Espafia, y de la sociedad europea en general, a los
“flashazos” del drama. Estrella afirma: “La Revolucion es aqui tan fatal

como en Rusia”; Latino apunta: “Nos moriremos sin verla”, a lo que el otro

repone: “Pues viviremos muy poco”.

Entonces, si bien el esperpento no conforma un “arte socialista” en
estricto 0 completo sentido, abreva de causas de distinta indole y muestra el
interés de proyectar la resistencia social ante la ambivalencia ideologica, y lo
hace irdnicamente.

MAX: Hay que establecer la guillotina eléctrica en la Puerta del Sol.
EL PRESO: No basta. El ideal revolucionario tiene que ser la
destruccion de la riqueza, como en Rusia. No es suficiente la
degollacién de todos los ricos. Siempre aparecera un heredero, y aun
cuando se suprima la herencia, no podra evitarse que los despojados
conspiren para recobrarla. Hay que hacer imposible el orden anterior, y
eso s6lo se consigue destruyendo la riqueza. Barcelona industrial tiene
gue hundirse para renacer de sus escombros con otro concepto de la
propiedad y del trabajo. En Europa, el patrono de mas negra entrafia es
el catalan, y no digo del mundo porque existen las Colonias Espafiolas
de

América. jBarcelona solamente se salva pereciendo!

MAX: jBarcelona es cara a mi corazon!

EL PRESO: jYo también la recuerdo!

MAX: Yo le debo los tnicos goces en la lobreguez de mi ceguera.
Todos los dias, un patrono muerto, algunas veces, dos... Eso consuela.
EL PRESO: No cuenta usted los obreros que caen...

MAX: Los obreros se reproducen populosamente, de un modo
comparable a las moscas. En cambio, los patronos, como los elefantes,

8 valle-Inclan muere en 1936, afio en el cual estalla la Guerra Civil.
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como todas las bestias poderosas y prehistoricas, procrean lentamente.
[...]

MAX: [...] Escucha para cuando seas libre, Saulo. Una buena caceria
puede encarecer la piel de patrono catalan por encima del marfil de
Calcuta.

EL PRESO: En ello laboramos.

MAX: Y en ultimo consuelo, aun cabe pensar que exterminando al
proletario también se extermina al patrdn.

(LB, 63)

Barthes dijo:

Sélo Brecht, quizas, ha entrevisto la necesidad, para el arte socialista, de
tomar al hombre en visperas de la revolucion [...] al hombre solo, aln ciego,
a punto de abrirse a la luz revolucionaria por el exceso ‘natural’ de sus
desdichas. Al mostrar al obrero ya empefiado en un combate consciente,
subsumido en la causa y el partido, las otras obras dan cuenta de una realidad
politica necesaria, pero sin fuerza estética (Barthes, 2002).

El marco estético y critico de Luces de bohemia transluce el sentido de
esas luchas en la imagen ironica, que es a la vez un llamado a la conciencia.
Y lo hace radicalizando posiciones, lo que es también una provocacion para
ver ese mundo del desencuentro social, o en dos actantes distintos, el héroe-
no héroe y el rebelde.
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CONCLUSIONES

De este estudio, pueden concluirse las siguientes afirmaciones:

1.

La ironia es la base de la propuesta esperpéntica de Valle-Inclan; es
también el procedimiento articulador de los sentidos opuestos y le
permite mostrar la incongruencia en valores, referentes y acciones de
connotacion cultural, politica y social asi como convergencias y
divergencias historicas. Se construye en el discurso y en las situaciones,
con carga tragica y comica, proyectandose en una evaluacion critica y
humoristica del mundo de la obra y del mundo espafiol. La ironia es el
tamiz organizador del sistema de valores y presta “estabilidad” a los
pares contrastantes.

Al analizar los casos de ironia particulares y la construccion de la ironia

general, se muestra que hay los siguientes fenémenos:

a) Yuxtaposicién de sucesos desdoblados en el mundo de la obra,
confrontados con el mundo espafiol de referencia del autor, con la
Optica del lector, con la critica social y con la critica politica a lo
largo del drama.

b) Paralelismos entre la construccion de la ironia y la elaboracion
estética del esperpento. El procedimiento de comunicacion,
linguistico, literario y retdrico es analogo al modelo literario y lo

sustenta a su vez.
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c) El esperpento, como drama irénico, emplea la parodia y la satira

como vehiculos de la ironfa en combinacidon con varios recursos

retoricos y poéticos, principalmente la hipérbole y la metonimia.

d) Ambivalencias proyectadas en el discurso global y en toda la

estructura. La ironia estd presente en la intriga, las secuencias, la
funcion de los actantes y la caracterizacion de los personajes, asi
como en las formas de elaboracién (didlogos, acotaciones, manejo del
tiempo, ambientacion) en correlacion con los espacios y situaciones

escénicas.

e) Contrastes entre una mencion y su connotacion como base de la

f)

construccion irénica. Es paradigméatica por su subjetividad vy
sintagmatica en el anclaje de su expresion objetiva en el discurso. La
ironia se confirma con un efecto producido en el lector o receptor por
la comprension del procedimiento linguistico. Desde este rubro,
identifiqué a la ironia como un procedimiento linglistico en
momentos correlativos de la obra, a partir de las frases cuyo
significado se modifica, y como procedimiento literario por los
significados binarios proyectados en secuencias, situaciones, acciones
y globalmente.

Comprobé, asi, que la ironia global o metafisica se formula en Luces
de bohemia a partir de la ironia existencial de Maximo Estrella, el
actante principal, héroe-no héroe en el drama, y en la extrapolacién
de su vida ambivalente a la ironia del sino colectivo. En este marco
ironico se producen expresiones binarias, especialmente en los

motivos de muerte-vida, pobreza-riqueza y justicia-injusticia, de los



cuales se deduce el interés prevaleciente en lo social y lo politico
(que incluye lo religioso y lo ideoldgico) y en la necesidad de
cambiar el statu quo: la deformacion grotesca e ironica que el
esperpento presenta, convoca a la transformacion.

En Luces de bohemia quedan claras las posibilidades historicas y
modernas del concepto de la ironizacién, y podria decirse que con ella se
establece la “ironia esperpéntica”: una forma literaria para abarcarla. Max
Estrella, el personaje central, explica en el texto mismo la propuesta irénica
y esperpéntica.

La ironia le da un carécter complejo a la creacion esperpéntica, porque
con ella se construye la representacion de una realidad a través de
manifestaciones concretas y subjetivas. Como Valle-Inclan propuso, es un
instrumento mediador entre una vision deformadora y una vision renovadora
estéticamente.

g) Desdoblamientos. EI marcado uso de frases y escenas con cualidades
irbnicas de Luces de bohemia que se han analizado en este estudio,
forman parte de una red de relaciones significativas entre los
acontecimientos y los personajes, construidos con rasgos y valores
duales en la estructura de la obra que producen un notable
desdoblamiento del mundo, integrando una vision global semejante a
la del espejo cdncavo del Callejon del Gato, y cuyo efecto asequible
es el de la ejecucidn artistica patente en la obra de Francisco de Goya
y Lucientes.

Ese conjunto de casos y situaciones irénicas en funcionamiento

armoénico dan eficacia al presupuesto estético de autor, al emplear la ironia
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como vehiculo de trascendencia por sus posibilidades de vision critica y

reflexion sobre el mundo. Valle-Inclan es uno de los pocos ironistas

modernos de ese calado, que fundamenta en la ironia la pieza literaria.

h) Deformaciones. En las quince escenas de Luces de bohemia

concurren mas de cincuenta personajes, con un lenguaje literario que
muestra una imagen deformada de la realidad, un mundo creado en la
obra dramética con referentes de uno real, mundo trasvasado al
sincretismo de acciones ocurridas en unas cuantas horas en la obra,
poco mas de un dia en total, con una traduccion irénica del otro, el
constituido por la vision fragmentada pero simultaneista de la historia
de Espafia y de las disyunciones sociales a través del Iéxico y la
“distincion de clases”.

Plurisemia. Sin duda, irdn sumandose a esta interpretacion, otras que
podran llamarle a esta obra, ademas de Esperpento, Drama
esperpéntico, Drama ironico, Tragicomedia, Parodia satirica,
Comedia, séatira parddica o farsa bufonesca, etc. Cada una

respondera a la fundamentacién y propdsitos de cada investigacion.

¢Qué nuevas elaboraciones artisticas seguiran surgiendo tras la ventana

quijotesca y las puertas abiertas de Luces de bohemia? La internalizacion

cultural de la sociedad moderna con las obras que ironizan, muestra los

alcances de la inconformidad con sistemas sociales o estéticos previamente

establecidos o impuestos.
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